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1 JOHDANTO

Texas, sakset (2010) on Harry Salmenniemen kokeellinen runoteos, joka yhdistid muun muassa
hakukonerunoutta, kollaasia, menetelmaéllisyyttd sekd minimalismia ja maksimalismia. Sen
ominaispiirteisiin kuuluvat esimerkiksi sivunumeroimattomuus, tyhjén tilan hyddyntdminen seka
aukeamallisuus eli aukeamiin perustuva, yli sivurajojen levidva taitto. Teos sisdltdd myos kuvitusta
ja leikittelee yksittdisten sanojen, lauseiden ja rivien fonteilla ja fonttikoolla. Texas, saksien runot
kisittelevdt erilaisia nykykulttuurin - ilmiditd, kuten mielenterveysongelmia, yhteiskunnan
medikalisoitumista sekd vikivaltaa ja sen erilaisia muotoja. Teos ottaa kantaa esimerkiksi néihin
ilmidihin kommentoimalla niitd runoissaan. Texas, sakset koostuu yhteensé neljistd osastosta, jotka
erottuvat toisistaan tyhjilld sivuilla ja mustalla vaakatasossa olevalla palkilla.

Tutkielmassani tulen tarkastelemaan teoksen visuaalista puolta tutkimalla erilaisia
typografisesti kohosteisia ja visuaalisia elementtejd sekd tarkastelemaan niiden luomia merkityksié.
Tédmin lisdksi tutkin, millaisia visuaalisen ja kokeellisen runouden piirteitd teoksessa on. Kaytin
tutkimukseni metodina multimodaalisuuden huomioivaa 14hilukua, jonka avulla pystyn analysoimaan
yksityiskohtaisesti teoksen siséltdd ja visuaalisuutta. Multimodaalisuutta tarkastellessa voidaan
huomioida kuvien lisdksi esimerkiksi kirjoituksen muut visuaaliset esitystavat, kuten taitto tai
fonttikoko (Ventola 2006, 120-121). Lahiluku auttaa myos erilaisten visuaalisten elementtien
nimedmisessi ja luokittelussa.

Typografiaa on tutkittu Suomessa kirjallisuuden nékokulmasta aiemmin vain véhén.
Merkittdvin ja toistaiseksi ainut 10ytdméni aiheesta tehty tutkimus on Veijo Pulkkisen Runoilija
latomossa: geneettinen tutkimus Aaro Hellaakosken Jddpeilistd (2017), joka késittelee kyseisen
runokokoelman typografisen ulkoasun syntyhistoriaa sen kisikirjoitusten korjausvedosten kautta.
Tutkimus tarkastelee kohdeteoksen kokeellista typografiaa toimintana ja aktiviteettina. Kdytin
analyysini apuna pddosin Johanna Druckerin teoriaa kokeellisesta typografiasta teoksesta The visible
word: experimental typography and modern art (1994).

Visuaalista runoutta puolestaan on tutkittu suomalaisessa kirjallisuudentutkimuksessa
typografiaa enemmén. Matilda Koivisto tarkastelee pro gradu -tutkielmassaan Kotimaisen
nykyrunouden visuaaliset elementit (2021) seitsemédn suomalaisen nykyrunoteoksen visuaalisia
elementtejd. Aion kayttdd Koiviston tutkielmaa ja siind nousevia huomioita myds oman tutkielmani
apuna. Nykyrunouden visuaalisuutta tarkastellaan laajasti my6s Anna Helteen teoksessa Todellisuus
pahoinpiteli runon (2019), jonka artikkeleissa sivutaan esimerkiksi hakukonerunoutta, kuvarunoa ja
kollaasimenetelmid. Tulen tutkielmassani tukeutumaan kyseiseen teokseen niin Texas, saksien

kisittelyssd, kuin nykyrunouden luonteen kuvaamisessa.



Tutkimuskysymykseni ovat seuraavat:
1. Millaisia typografisesti kohosteisia ja visuaalisia elementteji teoksessa on?

2. Millaisia merkityksié typografiset ja visuaaliset valinnat luovat teoksessa?

Texas, sakset sopii mielestdni tutkimuskohteeksi useammasta syystd. Teosta on relevanttia tutkia
ensinnékin siksi, ettd silld on merkittivdn asema suomalaisen nykyrunon kannalta. Kokoelma sai
ilmestyessddn paljon huomiota sithen néhden, ettd se on kokeellinen runoteos. Texas, sakset oli esilld
mediassa ja useat kriitikot kirjoittivat siitd innostuneesti (Helle 2016, 108). Sen runsas tekstuaalinen
ja visuaalinen sisdltdé on myds selkedsti inspiroinut muuta teoksen jilkeen ilmestynyttd suomalaista
kokeellista runoutta niin 2010-luvulla kuin sen jédlkeen. Texas, sakset on mielestdni hyvi
tutkimuskohde myos sen yhteiskunnallisen ulottuvuuden vuoksi. Anna Helle (2016, 109) esimerkiksi
mainitsee teoksen heijastavan ja kommentoivan 2010-luvun ajankuvaa ja toimivan erdédnlaisena
otoksena sen puheenaiheista ja -tavoista. Ajattelen myds itse, ettd kokoelman aiheet ovat edelleen
ajankohtaisia, vaikka julkaisuajankohdasta on jo yli 10 vuotta.

Texas, sakset sopii tutkittavaksi myds siksi, ettd siitd tehty aiempi tutkimus jattda
selkedn tutkimusaukon omalle tutkielmalleni. Anna Helle (2016; 2019) on tutkinut teosta vékivallan
ja vikivaltaisten affektien ndkokulmasta teoksessa Tunteita ja tuntemuksia suomalaisessa
kirjallisuudessa seké affektiivisen sarjallisuuden ndkokulmasta teoksessa Todellisuus pahoinpiteli
runon. Juri Joensuu (2012; 2020) on puolestaan tutkinut teosta véitdskirjassaan Menetelmdit, kokeet,
koneet hakukonerunouden kautta sekd tarkastellut teokseen sisdltyvdd tekstin yliviivaamista
artikkelissaan Turmelua, pahoinpitelyd, luovaa védrinkdyttod: Ndkokulmia kirjalliseen tuhontaan.

Myds esimerkiksi Aapo Siippainen (2015) on tutkinut pro gradu -tutkielmassaan teosta
hakukonerunouden nédkokulmasta ja Veera Kiurujoki (2015) postmodernin myoéhdiskapitalismin
kritiikin kautta. Aikaisempi tutkimus on kiinnittdnyt siis huomiota l&dhinnd teoksen tekstin
siséllolliseen puoleen, joten sitd on edelleen sopiva tutkia visuaalisesta ndkokulmasta. Pyrin siis
typografisiin ja visuaalisiin keinoihin keskittyvélld tutkielmallani paikkaamaan titd Texas, saksien

visuaaliseen puoleen liittyvéa tutkimusaukkoa.



2 AINEISTON ESITTELY

Harry Salmenniemi (s.1983) on jyvéskyldldinen kirjailija ja yksi suomalaisen nykykirjallisuuden
keskeisimmistd nimistd. Salmenniemi tunnetaan etenkin kokeellisesta runoudestaan. Hén on
julkaissut seitsemin runoteosta Virrata ettd (2008), Texas, sakset (2010), Runoji (2011), Kivirivit
(2013), Pimedn lehdet (2015), Y6 ja lasi (2018) ja Kuume (2022). Lyriikan lisdksi Salmenniemi on
julkaissut neliosaisen novellikokoelman (2017-2021) sekd romaanin Varjotajunta (2023).
Salmenniemen tuotantoa yhdistdd kokeellisuus niin lyriikassa kuin proosassa, arkisten ja tuttujen
asioiden kuvaaminen yllattdvastd tai epatyypillisestd nidkokulmasta sekd teosten sisdlld vallitseva
variaatio esimerkiksi kirjoitustyylissd. Kirjailijan teoksissa pohditaan ja tarkastellaan usein maailmaa
ja yhteiskunnan rakenteita sekd peilataan itsed muihin ihmisiin.

Texas, sakset on Salmenniemen toinen julkaistu teos. Teos edustaa kirjailijan
kokeellisinta tuotantoa. Se on lajiltaan kokeellista nykyrunoa ja yhdistelee monenlaisia runokeinoja.
Texas, saksien kirjoittamisessa on hyddynnetty niin hakukoneita, 10ydettyd tekstid, kuin erilaisia
menetelmid ja rajoitteita, suuri osa teoksen sisdllostd perustuu siis valmiina olleeseen ja sittemmin
muokattuun tekstiin. Hakukonerunoudella tarkoitetaan suunniteltujen internethakujen pohjalta
tuotettua tekstikollaasia. Tdhdn liittyy myos késite flarf. Se tarkoittaa amerikkalaisldhtdistd
kirjoittamisen menetelmdd, joka ammentaa sisdltdd huonosta kielestd ja internetin banaaleista
kirjoitustavoista tai hakukoneista (Joensuu 2012, 176; 299). Flarfin ominaispiirteitd ovat esimerkiksi
alatyylisyys, kielivirheet ja yhteiskuntakriittisyys (Helle, 2016). Etenkin yhteiskuntakriittisyys niakyy
teoksessa siind, millaisia aiheita hakukoneiden avulla 16ytyneissd teksteissd on. Esille nousevat
esimerkiksi pahoinvointi ja vihdosaisuus ndennéisesti toimivassa yhteiskunnassa. My0s alatyylisyys
nékyy useassa kohdassa lipi teoksen, esimerkiksi rivissd “kuva kalustasi on iso plussa” (TS, 1. osio)
Hakukonemenetelmd luo teoksessa rikkonaisuutta ja koomisuutta, kun toisiinsa liittyméttomié
lauseita yhdistellddn. Toisaalta juuri tekstien aiheiden avulla on mahdollista yhdistelld yksittdisid
lauseita toisiinsa ja suuremmaksi kokonaisuudeksi.

Texas, saksissa on sen tekotavan vuoksi useita puhujia. Vaikka teoksessa on paljon
mindmuotoisia katkelmia, on niistd erotettavissa selkedsti monidénisempi joukko yhden puhujan
sijaan. Teoksen rakenne on myds tavallisesta runoteoksesta poikkeava. Texas, sakset koostu yhteensa
neljista toisistaan erottuvasta osasta. Osastoja toisistaan erottavat tyhjit sivut ja vaakatasossa olevat
mustat palkit. Osiot eroavat visuaalisesti toisistaan, mutta niissi on myds paikoitellen
samankaltaisuutta. Niin kuin Helle (2016, 111) osoittaa, teoksessa ei ole sivunumeroita tai muita

kehystekstejd. Sivunumeroiden puuttumisen vuoksi teosta ei tarvitse lukea lineaarisesti, en itsekkdan



halua numeroida sivuja vaan viittaan osastoihin. Seuraavaksi kuvailen jokaista teoksen osastoa
lyhyesti visuaalisuuden ja sisdllon kautta.

Kokoelman ensimméiinen osasto alkaa sanalla mind. Se sisdltdd paljon tilastomaista
tekstid ja siind toistuu useasti joka viides -rakenne, esimerkiksi kohdassa: “joka viides rekrytoija
kyttid elaméési verkosta” (Texas, sakset, 1. osasto, tistd eteenpdin TS). Tdmin lisdksi ensimméaisessi
osastossa toistuu hin-rakenne, kuten: ”hidn menetti ndkonsa pelastaessaan sokean miehen rekan alta”
(TS, 1. osasto). Rakenteiden toisto synnyttdd vaikutelmaa suuremmasta joukosta asioita ja tekee
tekstistd paikoittain listamaista. Rakenteiden yhteydessd nousee esiin myds useampi
yhteiskunnallinen aihe, esimerkiksi ty6ttdmyys ja erilaiset sairaudet. Osasto muistuttaa alun taitoltaan
Stephane Mallarmén visuaalisen runouden klassikkoteosta Nopanheitto (1897). Vaikutelma syntyy
samankaltaisesta ilmavasta asettelusta ja taitosta. Liséksi Texas, saksien alussa on tdysin samoja,
suurella fonttikoolla kirjoitettuja sanoja kuin Nopanheitossa eli intertekstuaalisia viittauksia.
Visuaalisesti merkittdvdd on my0s se, ettd ensimmiisen osaston tekstitiheys on sen keskivaiheilla
suurin, kun taas alussa ja lopussa taitto on véljempdi. Ensimméinen osasto sisdltdd tekstin liséksi
myos piirrettyd kuvitusta.

Toisen osaston ensimmiinen sanan on hdped. Osasto rakentuu proosarunoa
muistuttavista tekstikatkelmista ja niiden alapuolelle on listatuista alaviitteistd. Viitteiden alkuperi ei
selvid, eivitkd ne ndytd suoranaisesti liittyvén yldpuolella olevaan tekstiin. My0Oskéan proosarunoa
muistuttavat katkelmat eivdt muodosta lineaarista jatkumoa, vaan ovat pikemminkin peridkkéinen
joukko erilaisista 1dhteistd lainattuja tekstejd. Toinen osasto on tekstiasultaan johdonmukaisempi kuin
ensimmadinen. Siind on kdytossd vain yksi fontti ja fonttikoko seké jokaisella sivulla on sama asettelu.
Toinen osasto on my0s teoksen lyhyin.

Kolmannen osaston ensimmdiinen sana on timd ja se siséltdd paljon yksittdisten
kirjainten, sanojen ja ranteiden toistoa. Osastossa on esimerkiksi anagrammeja ja erilaisia
sanaleikkejd, kuten: ”Ylinen Ystdvini Ylermi & Alinen Aistillinen Aatami” (TS, 3. osasto). Osastossa
on myds useampia kohtia, joissa teksti toimii kommentaarina itselleen, esimerkiksi: “tidma
erinomaiselta vaikuttava katkelma” (TS, 3. osasto). Myds kolmannessa osiossa kéytetdén vain yhta
fonttia ja yhdenmukaista asettelua. Neljdnnen ja viimeisen osaston ensimmadinen sana on 7yf, ja se on
pituudeltaan osastoista pisin, ldhes puolet teoksesta. Osaston alkupuoli koostuu saman, suurehkon
rivivilin etdisyydelld toisistaan olevista vditelauseista. Tdmaén jélkeen tekstin asettelu muuttuu ja sivut
muuttuvat tekstin tasolla runsaammiksi ja levottomammiksi. Ennen osion puolivélid alun nyt-sana
ainoana sivulla olevana tekstini toistuu, toimien erddnlaisena avauksena teoksen moniulotteisimmille
sivuille. Loppua kohden tekstimassa kuitenkin harvenee jdlleen. Neljannessd osastossa erilaisten

visuaalisesti kohosoteisten ja typografisten keinojen kdyttd on monipuolisinta.



3 TEORIATAUSTA JA KASITTEET

Tutkimukseni teoriataustana kdytdn typografian, visuaalisen runouden ja kokeellisen suomalaisen
runouden tutkimuksen tutkimusperinteitd. Tutkimuksen keskeisimmét kisitteet ovat puolestaan
typografia, kokeellinen runous ja visuaalinen runous. Typografian osalta kdytin keskeisimpdna
pohjana Johanna Druckerin teosta The visible word: experimental typography and modern art (1994)
sekd hénen kirjoittamaansa lukua typografiasta teoksessa The Princeton Encyclopedia of Poetry and
Poetics (2012). Visuaalisen runouden osalta hyodynnin Juri Joensuun (2012; 2020) véitdskirjaa seka
kirjallista tuhontaa kisittelevdd tutkimusartikkelia, Sakari Katajaméen artikkelia konkreettisesta
runoudesta teoksessa Kirjallisuuden avantgarde ja kokeellisuus (2007). Liséksi hyddynnin Kai
Mikkosen teosta Kuva ja sana (2005) kuvan ja sanan vélisen suhteen kisittelyssd. Kokeellisen
runouden kohdalla pohjaan tutkimukseni etenkin Anna Helteen teokseen Todellisuus pahoinpiteli

runon: Yhteiskunnallisuus ja tunteet suomenkielisessd nykyrunoudessa (2019).

3.1 Typografia

Sana typografia juontuu muinaiskreikan sanoista tiipos (kuva) ja grafein (kirjoittaa). Typografialla
tarkoitetaan tekstin asettelua sdéinndonmukaisesti muotoilluilla ja toistettavilla kirjaimilla, jotka on
valmistettu esimerkiksi metallista tai tuotettu digitaalisesti. Typografian historia on todella pitka,
ulottuen noin 5000 vuoden péddhén kalligrafian kehitykseen. Yleisesti ottaen typografisiin — kuten
kalligrafisiin — tekniikoihin liittyy kulttuurisia ja historiallisia assosiaatioita, ja ne ovat olennainen
osa runojen sommittelua. (Drucker 2012, 1475.)

Kokeellinen typografia oli modernistisen taiteen ja kirjallisuuden liikkeiden olennainen
jahyvin ndkyvi osa, ja sen voi todeta olevan yht lailla teoreettinen kdytanto kuin manifestit, julisteet,
tutkielmat ja kriittiset tekstit, joiden tuottamiseen sitd usein kdytettiin (Drucker 1994, 9).
Typografisilla kokeiluilla on siis arvoa myods muussa taiteessa kirjallisuuden ulkopuolella. Runous
onkin tekstuaalisen tasonsa lisdksi my0s visuaalinen taidemuoto.

Digitalisoituminen on myds laajentanut typografian kdyton ulottuvuuksia, antaen kelle
tahansa mahdollisuuden muokata tekstiddn monilla erilaisilla tavoilla, muun muassa fontin ja sen
koon, rivinvaihtojen sekd vilimerkkien osalta. Niiden lisdksi digitaalisuus on mahdollistanut
valokuvien, piirrosten, algoritmien ja jopa animaatioiden hyddyntdmisen osana runoutta. (Drucker

2012, 1476.) Digitaalisuus mullisti analogisen typografian hitaat ja systemaattisen mekaaniset



prosessit, johon esimerkiksi kirjapainokoneet puskivat, mahdollistaen muutosten ja kokeilujen
tekemisen lennosta. (Drucker 2012, 1476.) Vaikka digitaalisesta kirjapainosta on tullut nykyaikana
normi, jotkut kirjailijat suosivat perinteisid painotapoja tyylikeinona. Esimerkiksi Raisa Marjaméden
teoksessa Ei kenenkddin laituri (2014) ja Olli-Pekka Tennillin teoksessa Ontto harmaa (2016) teksti
on ladottu késin.

Téhan liittyy my6s Pulkkisen (2015, 18) mainitsema parin viimeisen vuosikymmenen
aikana kirjallisuudentutkimuksessa kéyty keskustelu tekstin “materiaalisuudesta”, jolla viitataan
usein julkaisun ulkoasuun ja sen bibliografisiin ominaisuuksiin, kuten typografiaan. Kirjaa
lukiessamme luemme myds kirjaesineen fyysisyyttd ja materiaalisuutta peilaten tekstin suhdetta
sithen. Huomiomme kiinnittyy siis myos kirjan materiaalisiin ominaisuuksiin, kuten kirjainten
kokoon, tekstin asetteluun tai sithen, miten kirja on sidottu. Joensuun (2012, 30-31) mukaan
materiaalisuutta voi jaotella neljain eri kdyttdtapaan tai -alueeseen, joista ensimmaiseksi hin nimeéa
juuri kirjoituksen visuaalisen ja typografisen tason. Téhén sisdltyvdt muun muassa kirjainmerkkien
koko, viri, asemointi ja (tyhjén) tilan kdyttd ja rooli. Ndin ymmarrettynd materiaalisuus tarkoittaa
tekstin visuaalisten tekijoiden tuottamien merkitysten tuomaa lisdystd eli typografian ja
visuaalisuuden osallistumista tekstin toimintaan.

Roy Harris nédkee kirjoituksen perusominaisuutena toimimisen typografisten
yksikdiden analogioiden eli rinnakkaisuuksien varassa. Hinen mukaansa samaan graafiseen tilaan
sijoittuvia yksikkojé voi vertailla niiden ldheisyyden (proximity), rivityksen (allignment), koon (size),
kaltevuuden (inclination) ja vérin (colour) mukaan. Nididen avulla lukija tulkitsee kirjoituksen
graafista tilaa. (Joensuu 2012, 31; Harris 1995, 124.) Tulen hyoddyntimdin myds omassa

analyysisséini nditd analogioita.

3.2 Visuaalinen runous

Visuaalisella runoudella tarkoitetaan Veijo Pulkkisen (2017, 13—14) mukaan runoutta, jossa tekstin
ulkomuoto ei ole tekstisisdllolle tai auditiiviselle tasolle alisteinen, vaan se osallistuu olennaisesti
tekstin merkityksen muodostumiseen. Se on runoutta, joka on tarkoitettu lukemisen sijaan
katsottavaksi. Visuaalisten elementtien hyddyntiminen ndkyy useissa huomiota saaneissa
runoteoksissa, kuten Henriikka Tavin Esim. Esassa (2007), Teemu Mannisen Futuramassa (2010) ja
Vesa Haapalan teoksessa Kuka ampui Otzin? (2012).

Vaikka visuaalinen runous on saavuttanut suomessa suurimman suosionsa vasta 2000-

luvulla, sen pitkét juuret ylettyvét jo hellenistisen kauden Kreikkaan ja kuvarunoihin. Suomesta



ensimmaisid esimerkkejd kuvarunoista 16ytyy myds jo 1600- ja 1700-lukujen juhlarunoista. Koska
kuvarunous kisitteend liittyy vain ikonisesti tunnistettavaan kuvaan tai kuvioon, kuten risti tai
viinilasi, voidaan kayttda myos késitettd pattern poetry (ei vakiintunutta suomennosta). Termi siséltia
edelld mainittujen kuvarunojen lisdksi muun muassa tekstit, joissa kuvat tai muoto ja kirjoitus liittyvat
laheisesti toisiinsa. (Joensuu 2012, 74—75; 139.) Tulkintani mukaan Texas, saksissa ei ole varsinaisia
kuvarunoja, mutta teoksesta on kuitenkin 186ydettdvissd pattern poetryn piirteit.

Visuaaliseen runouteen liittyy myos 1960-luvulla syntynyt ja voimakkaasti
kansainvilinen suuntaus, konkreettinen runous. Konkreettinen runous oli estetiikaltaan alun perin
pelkistettyd ja niukkaa, mutta ldhtokohdiltaan, esikuviltaan ja ilmaisutavoiltaan kirjavaa. Sen
erottuvin piirre on runojen visuaalisuus, eli sanojen ja kirjainten sommitteluun perustuva poetiikka
(Katajaméki 2007, 207.) Konkreettisen runouden huomio on runon fyysisyydessid. Se korostaa
runouden materiaalisuutta ja visuaalisuutta eli sitd, miltd runo néyttdd. (Bohn 2011, 109.) Vaikka
konkreettiselle runoudelle kisitteend ei ole yksiselitteistd maéritelmad, useimmat kriitikot ovat yhta
mieltd siitd, ettd konkreettiset runot on tarkoitettu ennemmin katsottaviksi kuin déneen luettaviksi
(Bray 2012, 298). Myos konkreettisen runouden kohdalla tulkitsen, ettd Texas, saksiset ei

varsinaisesti sisdlld sitd, vaikkakin siihen liittyvid piirteitd on ndhtévissa.

3.3 Kokeellisuus suomalaisessa runoudessa

Kokeellisuutta on suomalaisessa kirjallisuudentutkimuksessa mééritelty useampaan otteeseen (ks.
esim. Katajamdki & Veivo 2007; Joensuu 2012). Teemu Mannisen (2011, 26-28) mukaan
kokeellinen kirjallisuus on wuudistavaa ja kyseenalaistavaa vastakulttuuria, joka asettuu
konventionaalista valtavirtaa vasten. Se kyseenalaistaa oman aikakautensa tai kirjallisen
ympéristonsé vallitsevaa makua ja laajentaa kirjallisuuden rajoja.

Aaro Hellaakosken Jddpeili (1928), nihdddn suomalaisen, muodoltaan kokeellisen
runouden alkuteoksena. Se sisdltdd muun muassa kuvarunoja, vapaata runomittaa ja aikansa
tyypillisestd typografiasta poikkeava valintoja esimerkiksi tekstin asettelun ja fonttityylien vaihtelun
kohdalla (Pulkkinen 2015, 10). Erityisen merkittivd ajanjakso on 1960-luku, jolloin Suomessa
julkaistiin paljon kokeellista runoutta. 1960-luvun suomalaisen kokeellisen ja visuaalisen runouden
merkittdvimpid teoksia ovat etenkin Kari Aronpuron Aperitiff — avoin kaupunki (1965) sekd Osmo
Jokisen Nollapiste (1964).

2000-luvulle siirryttdessd suomalainen kokeellinen kirjallisuus koki muutoksen

digitalisaation myoté: sitd julkaistiin paljon ja uusilla alustoilla. Kokeellisesta runoudesta alettiin



keskustella my0s blogeissa seké pienkustantamoita ryhdyttiin perustamaan. Myds omakustanteiden
miird kasvoi. 1990-luvulla oli perustettu jo Runoyhdistys Nihil Interit (1993) sekd runouslehti
Tuli&Savu (1994), jotka toimivat tirkeind kokeellisen runouden foorumeina 2000-luvun alussa.

Runoilija Leevi Lehto (1951-2019) on keskeinen henkilé 2000-luvun kotimaisen
kokeellisuuden saralla. Lehdon runous on ollut keskeisessd roolissa vallitsevien runouden
konventioiden kyseenalaistamisessa. Hin vei suomalaista kokeellista runoutta voimakkaasti
yhteiskunnallista kantaaottavuutta ja poliittisuutta kohti. Lehdon vuonna 2007 perustama, edelleen
toiminnassa oleva pienkustantamo ntamo on my0s ollut tirked kanava suomalaisen kokeellisen
runouden julkaisemiselle ja jakelulle. Hén oli myds suomalaisen language- ja hakukonerunouden
sekd “epédluovan kirjoittamisen” pioneeri. Kenneth Goldsmithin kehittdmd késite epidluova
kirjoittaminen (uncreative writing) tarkoittaa sellaista kirjoittamista, jossa jo olemassa olevasta
materiaalista tehdddn uusi teos. Tdhédn liittyy my0os epdoriginaalien nerojen (unorigial genius) -késite,
jolla sen kehittdja Marjorie Perloff viittaa aikaisempaa tekstii oman runoutensa materiaalina
kayttaviin runoilijoihin, jotka eivét vélttdmatta itse kirjoita sanaakaan. (Helle 2019, 45; 74.)

Helle (2019, 205) jaottelee suomalaisen nykyrunouden piirteiksi yhteiskunnallisuuden,
affektiivisuuden, ilmaisukeinojen laajentamisen, leikillisyyden ja huumorin, puhujan moninaisuuden
sekd ilmaisukeinojen laajentumisen. Yhteiskunnallisuuteen liittyy runojen kantaaottavuus,
yhteiskunnalliset ja poliittiset aiheet (esimerkiksi vikivalta ja kapitalismi) ja runon yhteys maailmaan,
jossa sitd kirjoitetaan ja luetaan. Kokeelliset nykyrunot puhuvat ja kommentoivat maailmaamme ja
tutkivat yhteiskuntaa tiivistien itseensi jotain todellisuudestamme Nykyrunon puhujan moninaisuus
liittyy puolestaan sen konstruoituneeseen luonteeseen eli siihen, ettd puhujan keinotekoisuus tuodaan
esiin tarkoituksenmukaisesti. Esimerkiksi Texas, saksien kohdalla runon muodostamiseen kiytetyn
materiaalin eli ldhteiden moniddnisyys on jétetty nédkyviin. Teoksessa on siis epdyhtendinen,
muuttuva ja moninainen mind. Ilmaisukeinojen laajentaminen ja rajojen rikkominen on yleisesti
kaikelle kokeelliselle taiteelle keskeistd. Kokeellisessa nykyrunoudessa tdmi liittyy etenkin
runouskisityksiin ja runouteen itseensd. Ilmaisukeinojen laajentamiseen liittyy usein myds
poliittisuus ja halu uusien aiheiden, menetelmien, tunneskaalojen ja puhetapojen tuomiseen
runouteen. Myds strukturalismiin liittyvad tekijdn kuolema on ndhtivissd myos kokeellisessa
runoudessa. Tdmd nédkyy kokeellisessa kierrdtetystd tekstissd tehdyssd runoussa, esimerkiksi

hakukonerunoudessa, flarfissa sekd epédluovassa kirjoittamisessa. (Helle 2019, 48; 209-211; 214.)



4 TEOKSEN TYPOGRAFISET ELEMENTIT

Téssd luvussa tarkastelen Texas, saksien erilaisia typografisesti kohosteisia elementtejé.
Kohosteisuus tarkoittaa kaunokirjallisuudelle ja etenkin poeettiselle kielelle ominaista tapaa
kiinnittdd kommunikaation sijasta huomio kieleen itseensd. Kohosteisuus kiinnittad huomiota teoksen
yksityiskohtiin, joiden avulla kokonaisuutta hahmotetaan. (Tieteen termipankki 2023.) Analysoin
valitsemieni tekstiesimerkkien avulla teoksen typografisia elementtejé neljdn kokonaisuuden kautta,
jotka ovat: 1. fontit ja fonttikoot, 2. taitto, asettelu ja tyhja tila, 3. kirjaimen tai sanan toisto seka 4.
yliviivaus ja alleviivaus. Néiden lisdksi hyodynnidn my0s lokeroinnin (compartmentalization)

késitettd, jonka avaan tarkemmin toisessa alaluvussa.

4.1 Fontit ja fonttikoot

Erilaisten fonttityylien ja -kokojen kidytto alkaa heti teoksen alussa, sen ensimmaéisessd osastossa.
Valitsin analysoitavaksi tekstiesimerkiksi ensimmaéisen osaston aukeaman (liite 1), jolla kdytetdédn yli
kolmea eri fonttia ja useampaa eri fonttikokoa. En nimed aukeamalla kiytettyjd fontteja, vaan
kiinnitdn huomiota siihen, millaisia merkityksid ne luovat. Ensinndkin erilaisten fonttityylien kéytto
personalisoi tekstid. Erilaisten tyylien kédyttiminen luo jokaiselle tekstiriville omanlaisen luonteen,
joka synnyttéa lukijassa erilaisia assosiaatioita. Esimerkiksi oikean sivun rivi "Hénell4 ei ole lainkaan
lapsuusmuistoja” (TS, 1. osasto) muistuttaa fontiltaan kirjoituskoneella kirjoitettua tekstid, josta
syntyy vaikutelma vanhemmasta tekstijulkaisusta. Kyseinen fontti erottuu my0s muusta
tekstimassasta, silli muut fontit muistuttavat enemmaén toisiaan. Valitsemallani aukeamalla myds
lihavoiminen ja kursiivin kéyttd vaikuttavat sithen, mihin huomio kiinnittyy. Selkeimmat lihavoinnit
ovat aukeaman oikean sivun alareunassa Tekstin tummuus eli véri ja toisaalta lihavoinnin vaikutus
fontin kokoon nostavat rivin esiin muusta tekstimassasta. Myos oikean sivun alin, kursivoitu rivi
erottuu muusta tekstista.

Erilaisten fonttien avulla on my6s mahdollista ryhmitelld runoteoksen tekstid eli
muodostaa pienemmistd teksteistd suurempi kokonaisuus. Tietylld fontilla kirjoitetut rivit yhdistyvét
visuaalisesti toisiinsa ja vaikuttavat runoa katsoessa siihen, miten sitd luetaan. Esimerkkiaukeaman
tekstejd on mahdollista lukea tavanomaisen vasemmalta oikealle lukutavan liséksi tietyn fontin
muodostama tekstikokonaisuus kerrallaan. Teosta on myds mahdollista selailla ja samalla yhdistelld

eri fonteilla kirjoitettuja tekstejd toisiinsa vilittdmattd esimerkiksi osastojaosta. Erilaisten



fonttityylien kéyttd6 myos rikkoo tekstid, silld fontista toiseen vaihtumisen huomaa teosta lukiessa ja
katsoessa. Fontin vaihtuminen tekee tekstistd liitkkuvaa ja paikoittain levotonta luettavaa. Samalla
vaihtelu toisaalta luo tekstille sdvyji, joita se ei vilttimattd saavuttaisi, jos kdytossd olisi vain yksi
fontti. Esimerkiksi aukeaman oikean sivun keskiosan tekstikokonaisuus voisi olla hyvinkin
monotoninen, epéselvi ja raskas luettavaksi, jos kaikki siini olisi kirjoitettu samalla fontilla

Myo6s fonttikoot vaikuttavat tekstin luettavuuteen ja sen jasentelyyn. Johanna Drucker
(1994, 95) nostaa fonttikoon merkityksen tekstien lukemiselle. Hinen mukaansa eri fonttikokojen
avulla voidaan muodostaa hierarkia sille, missé jérjestyksessé tekstid luetaan. Eri fonttikokojen kayttd
vaikuttaa siis tekstin visuaalisuuteen ja ohjaa lukijan huomiota, yleensd suuremmasta tekstistd
pienempidin. Tama tapahtuu my0s Texas, saksia lukiessa ja esimerkkiaukeamalla. Vasemman sivun
alareunan kolme alinta rivid erottuvat kokonsa vuoksi ja lukusuunta ei ole ilmiselvd. Teksti on
mahdollista lukea ylhééltd alas, mutta myos toisinpdin. Sen liséksi, ettd huomio kiinnittyy ensin
suurempaan tekstiin, luo fonttikoko vaikutelman siitd, mitd tekstissd halutaan korostaa. Suurempi
koko luo riville lisdé painoarvoa.

Texas, saksissa on aiemmin mainitsemani Nopanheittoa jdljittelevien yhden sanan
sivujen lisdksi vield ndistd poikkeava yhden sanan aukeama (liite 2), jonka merkitysti voi pohtia tissa
yhteydessd. Aukeama koostuu suurella fontilla kirjoitetusta sanasta "PATSY” (TS, 4. osasto). Tekstin
fontti on taiteellinen ja muistuttaa julistetta. Tulkintani mukaan kyseessé on visuaalinen runo, eikd
yksittdinen suurella fontilla kirjoitettu sana. Aukeama on voimakas ja osallistuu myos kirjan
kuvitukseen, vaikka se ei olisi sen alkuperdinen tarkoitus. Aukeamaa edeltivin sivun viimeinen rivi
on “’Patsy-vaimo saa surmansa juuri silld hetkelld kun asennatte satelliittilautasta™ ja samalla sivulla
puhutaan myds aiemmin “Patsy-vaimon” kuolemasta luodiniskuun. (TS, 4. osasto). Tulkitsen
visuaalisen runon liittyvéin samaan henkil66n ja toimivan erddnlaisena kunnianosoituksena tdmin
muistolle sekd pyséyttivin lukijan vield uudelleen pohtimaan edellisen sivun tekstid ja sitd riskié,
mikd aseiden kayttoon liittyy. Henkildiden nimet “Patsy” ja “Ronald Long” voidaan liittda
yhdysvaltalaisuuteen, minkd kautta runon voi tulkita ottavan kantaa suurempaan ilmioon:
Yhdysvaltojen problemaattisiin diskursseihin aseiden kdyton ja hallussapidon suhteen seki korkeaan
asekuolemien madrddn kyseisessd valtiossa. Niiden aihepiirien ympadrilld liikutaan my6s muualla

teoksessa.
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4.2 Taitto, asettelu ja tyhja tila

Kristian Blomberg (2011) méiérittelee Texas, saksien aukeamallisuuden yli sivurajojen levidvéksi
koko kokonaisen aukeamaan perustuvaksi taitoksi. Tdmé ndkyy ensimmaéisen osaston aukeamalla
(liite 3), jossa kaksi rivid on aseteltu aukeaman keskelle. Teoksessa aukeamallisuuteen liittyy myds
tekstitiheydeltdéin vaihtelevat aukeamat, mutta myos aukeamalta toiselle jatkuvat aiheet ja tiettyjen
sanojen toisto, joista jalkimmaistd kisittelen seuraavassa alaluvussa. Aiheen jatkuminen ja ldhes
identtinen asettelu nékyy neljannen osaston aukeamilla (liite 4 ja liite 5). Teoksen taitossa
huomionarvoista on se, ettd se on eri osastoissa erilaista. Kokoelman ensimméinen ja neljds osasto
ovat taitoltaan vapaampia ja vaihtelevia seka siséltévit runsaasti aukeamallisuutta, toinen ja kolmas
osasto taas noudattavat sddnnonmukaisempaa kaavaa. Tdhdn liittyy myds aiemmin mainitsemani
lokerointi. Lokeroinnilla (compartmentalization) Harris tarkoittaa periaatetta, jossa graafinen tila
piirtdd typografisten yksikoiden vilille ndkymattomait rajat ja linjaa kirjoituksen visuaalisesti niin,
ettd se muistuttaa laatikoita. Graafinen lokerointi jdsentdd kaikkea kirjoitusta ja sen lopullinen
murtaminen on haastavaa. Tosin kokeellisen kirjallisuuden historiasta on 10ydettidvissd useampia
esimerkkejd lokeroinnin rikkomisesta. Naitd ovat esimerkiksi dadan ja surrealismin tekstikollaasit,
konkreettinen runous sekd videorunous. (Joensuu 2012, 31-32.) Texas, saksissa etenkin
aukeamallisuus rikkoo lokeroinnin periaatetta (ks. liite 3), kun toisen ja kolmannen osion taitto (liite
6) taas tukee sitd. Myds vaihteleva tyhjén tilan kayttd esimerkiksi teoksen alun yksittdisten
sanasivujen kohdalla rikkoo lokerointia.

Texas, sakset ei yleisesti noudata perinteistd runojen asettelua, vaan se leikittelee
yksittdisten sanojen, rivien ja suurempien tekstikokonaisuuksien asemoinnilla sivuille. Teoksessa on
kuitenkin yksittdisid kohtia, joissa pienempi tekstikokonaisuus muistuttaa asettelultaan perinteista
runoa. Teoksen vaihteleva asettelu sopii yhteen sen leikkaa-liimaa tekotapaan, silld tekstid on haettu
monesta ldhteestd. Vaihtelevuus tukee ja korostaa sen moniddnisyyttid. Epétasainen asettelu myds
vahvistaa epdvakaisuuden vaikutelmaa, jota muutkin teoksen visuaaliset keinot luovat.

Texas, saksissa tyhjaa tilaa kdytetddn paljon. Sen avulla ensinnékin korostetaan tekstid
tai kuvaa, jota se ympéaroi. Tdmé nikyy esimerkiksi teoksen alkusivulla (liite 7). Kun sivulla on vain
yksi sana, saa se erityistd painoarvoa. Tdllainen tyhjén tilan kdytto luo teoksessa my0s dramaattisuutta
esimerkiksi neljannessd osastossa, jossa toistuu alkusivua muistuttava sivu, jonka keskelld lukee
pienelld fontilla “nyt” (TS, 4. osasto). Nyt-sana luo odottavan ja jannittyneen tunnelman siité, ettd
jotain on tapahtumassa, mutta lukijalle ei kuitenkaan lopulta selvid, mitd silld tarkoitetaan. Helle

(2016, 122) mainitseekin, ettd Texas, sakset luo vihjailevaa ja odotukseen perustuvaa vékivaltaa
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muodollaan, eikd missddn vilissd laukaise synnyttimidnsd vékivallan uhkaa. Hén kutsuu teosta
epdkatharttiseksi, silld tunnelma ei laukea edes teoksen lopussa. Tyhjd tila puolestaan toimii
teoksessa myds tauon ja hiljaisuuden merkkind. Brayn (2012, 299) etenkin konkreettisessa
runoudessa tyhjélld ja valkoisella tilalla on ollut tapana ilmaista hiljaisuutta. Valkoinen tila ik&én kuin
paihittdd kielellisen pyrkimyksen esittdd hiljaisuutta eli se saavuttaa sen, mihin sanat eivit pysty.
Tyhjén tila toimii hiljaisuuden merkkind teoksessa etenkin sen alussa, lopussa ja osastojen vaihtuessa.

Taittoon, asetteluun ja tyhjin tilan kéyttoon liittyy myods maksimaalisuus ja
minimaalisuus. Maksimalismi liittyy teoksen moninaiseen tekotapaan, siind kéytettyihin moniin
runokeinoihin, aukeamien tekstuaaliseen ja visuaaliseen tiiviyteen sekd teoksen suureen kokoon
sithen ndhden, ettd kyseessd on runoteos. Teoksen minimaalisuus puolestaan ndkyy etenkin siini,
miten tyhjdd tilaa kdytetddn ilmaisemaan hiljaisuutta ja taukoa. My0s sanojen muuttaminen
lyhenteiksi ja sanarunot edustavat minimaalisuutta. Blombergin (2010a) mukaan minimalistiset runot
nojaavat typografisiin keinoihin ja pieniin sanahahmon muutoksiin. Minimalistinen runo on myds
niin niukka kielellisesti, ettei siithen tarvita tiettyd lukutapaa. Se on lukutavaltaan joko
mahdollisimman avoin tai esittdd mahdollisimman terdvasti ja niukasti jonkin merkityksen. Néiden
lisaksi Texas, saksien kuvitus ja kannet liittyvdt minimalismiin, palaan tihdn tarkemmin omassa

alaluvusaan.

4.3 Kirjaimen tai sanan toisto

Teoksessa on paljon tekstuaalista toisteisuutta eli siind toistetaan samoja kirjaimia ja sanoja. Saman
kirjaimen toistaminen ndkyy esimerkiksi aukeamalla (liite 8), jonka oikeanpuoleisella sivulla on
lukuisia x-kirjaimella alkavia sanoja. My0s vasemman sivun dallas-sanasta juonnetut anagrammit
perustuvat kirjainten toistoon. Anagrammissa lause tai sana muutetaan Kkirjainten jérjestysti
vaihtamalla toiseksi, uusia kirjaimia ei lisdta ja kaikki kirjaimet kdytetdin. Anagrammi on esimerkki
kirjoituksen permutaatiosta, jolla tarkoitetaan esimerkiksi sanojen, Kkirjainten tai lauseiden
paikanvaihdosta. Anagrammi toimii pienen materiaalisen yksikon, kirjaimen tasolla. Teoksen nimi
Texas, sakset puolestaan on miltei palindromi. Palindromi on teksti, joka sisdltdd samat kirjaimet
alusta loppuun ja toisinpdin. Palindromi on haastava, silld sitd mairittid muotoon liittyva ankaruus.
(Joensuu 2012, 80—-82.) Tamé nidkyy my0s teoksen nimessi silld palindromi ei ole tdydellinen x- ja
k-kirjainten eron vuoksi. Kyseisen Yhdysvaltojen osavaltion nimen olisi myds voinut kirjoittaa
suomalaisittain “Teksas”, jolloin nimi olisi puhdas palindromi. Alkuperdisen Kkirjoitusasun

sdilyttiminen on siis selked tyylivalinta. Texasiin liittyy my0s toistuva Dallas-sana, joka on yksi

12



osavaltion kaupungeista. Molemmat sanat toistuvat usein etenkin kirjan kolmannessa osiossa seké
niiden yhteydessd mainitaan moottorisaha ja Texasin moottorisahamurhat -elokuvien hahmojen
nimid. Tulkitsen tdmdn viittaavan suoraan elokuvasarjaan, joka puolestaan liittdd runot
populaarikulttuuriin ja toisaalta muutenkin teoksessa késiteltavaa vikivaltaan. Teoksen nimen sakset-
sana toistuu myds useassa kohdassa lépi teoksen. Tulkitsen sen liittyvén ainakin sithen, miten teos on
tehty yhdistelemalld eri 1dhteistd [0ytynytta tekstid. Naen myds teoksen sivujen ulkoreunaan piirtyvin
katkoviivan liittyvén sanaan. Katkoviiva muistuttaa saksille tarkoitettua leikkaa tdsta” -merkkia.
Lisdksi teoksessa toistuu silmd-sana, joka esiintyy jo ensimméisen osion toisella
tekstisivulla ja lopulta myds viimeisen osaston kuvituksessa. Sanan toistamisesta syntyy vaikutelma
siitd, ettd joku tarkkailee lukijaa. Liitdn tdmén itse sithen, miten yhteiskuntakin tarkkailee yksiloa.
Selkein esimerkki ovat valvontakamerat, joita kdytetidn muun muassa ihmisten ja liikenteen
tarkkailuun. Silmét lisddvdat myOds aiemmin mainitsemaani teoksen odottavaa ja jénnitteistd
yleistunnelmaa. Kirjainten ja sanojen toisto luo teoksessa myOs mantramaista vaikutelmaa, kuin sen
puhujat hokisivat samaa kaavaa. Toistosta tulee mieleen myds kone, joka on jdinyt paikalleen
junnaamaan tai on muuten rikki ja suoltaa tésté syysté tiettyd informaatiota aina satunnaisiin kohtiin.
Hairitsevyyden lisdksi kirjainten ja sanojen toistolla on teoksessa humoristinen funktio. Esimerkiksi
kolmannen osaston sivulla (liite 9) sanaleikissd valo-sanaa toistetaan erilaisissa yhteyksissd
luettelemalla eri paikoissa olevia valoja ja kddnnetdén saksan ja ruotsin kielen samaa tarkoittaviksi
sanoiksi. Sanojen kdannokset eivit kuitenkaan noudata kirjoitusasultaan sanoja licht” ja ”ljus” vaan
niihin on lisédtty yliméérdisid konsonantteja niin, ettd sanoista tuleekin “lichcht” ja "ljljuss”. Sanojen
huumori syntyy védréstd kirjoitusasusta, jonka nden kommentoivan alkuperiisten sanojen suomen
kielestd poikkeavaa monikonsonattista ja helposti védrinkirjoitettavaa kirjoitusasua. Toisaalta
sanojen pidennetyt versiot ovat omia minimalistisia typografisista merkeistd muodostuvia sanarunoja.
Sanaruno kyseenalaistaa sdkeen, proosan ja kenttdasettelun muodostaman yhteyden lyriikassa ja

toimii iskuna sanoihin liittyvid arvoja kohtaan (Blomberg 2010b).

4.4 Yliviivaus ja alleviivaus

Joensuun (2020, 184) mukaan kotimaisessa 2000-luvun runoudessa esiintyy useampia esimerkkejé
kirjoituksen graafisesti vaihtelevasta, intensiivisestd ja monitulkintaisesta kirjoituksen peittdmisestd,
korostamisesta ja kuluttamisesta. Texas, saksissa yliviivaus ja alleviivaus liittyvit niistd etenkin

tekstin peittdmiseen ja korostamiseen. Tekstin yliviivaaminen liittyy teoksessa etenkin epérdinnin ja
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epdvarmuuden esittdmiseen. Esimerkiksi neljinnen osion aukeamalla (ks. liite 5) yliviivatut kohdat
luovat vaikutelman kirjoittajan tyytymittomyydestd tekstid kohtaan. Erityisen voimakas on oikean
sivun yldreunan tekstin, jonka yli on vedetty raksi. Kaikkien yliviivauksien alle jddva teksti on
kuitenkin suhteellisen luettavissa niin esimerkkiaukeamalla kuin yleisesti teoksessa. Tdhdn Helle
(2016, 120) liittda Martin Heideggerin ja Jacques Derridan yliviivaamisen (sousrature), jonka avulla
halutaan ilmaista sanojen epétarkkuus, mutta toisaalta vélttimattomyys. Tekstejé ei ole siis kunnolla
peitetty sen vuoksi, ettd jotain niistd halutaan kuitenkin paljastaa. Yliviivaukset ja alleviivaukset on
my0s piirretty teoksessa vapaalla kéddelld. Téstd syntyy vaikutelma luonnosmaisesta tekstistd seké
kirjoittajan tai muun tekstid editoineen arvovalinnoista. Vaikka tekstin yliviivaaminen ei my9skéan
itsessddn ole uhkaavaa tai vékivaltaista, voi se tuntua uhkaavalta peittelyltd teoksen vikivaltaisen
siséllon vuoksi. (Helle 2016, 120.)

Alleviivausta on kdytetty myds samalla aukeammalla, johon viittasin yliviivauksen
kohdalla. Alleviivaus toimii teoksessa my0s tekstin korostajana. Sen avulla voidaan merkité tekstista
tarkedd tai olennaista kohtaa. Kyseenalaistan kuitenkin sen, ettd alleviivauksella olisi aina teoksessa
esiintyessddn juuri olennaisuutta tai tirkeyttd osoittava merkitys. Esimerkiksi valitsemallani
aukeamalla alleviivatut rivit eivdt suoranaisesti vaikuta olennaisimmilta asioilta vaan ldhinnd
suhteellisen sattumanvaraisesti valituilta. Kyseinen aukeama on myds yksi teoksen runsaimmista,
minkd vuoksi ylipddtddn sen sisdltod on mahdoton asettaa minkddnlaiseen tirkeysjirjestykseen.
Teoksessa on kuitenkin myds kohtia, joissa alleviivaus erottuu selkedmmin ja tirkeyttd korostava

merkitys on ilmeisempi.
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S KUVITUS JA MUU VISUAALISUUS

Téssd luvussa tarkastelen Texas, saksien kuvitusta ja muuta visuaalisuutta eli niitd visuaalisia
elementtejd, jotka eivit varsinaisesti liity typografiaan tai kuvitukseen. Aloitan luvun tarkastelemalla
teoksen kuvitusta eli mustavalkoisia piirroksia. Tdmin jdlkeen keskityn erilaisten tekstiruutujen ja
viivojen kdyton tarkasteluun. Lopuksi tarkastelen teoksen kansia ja osastojakoa. Piirroksien kohdalla
hyodynnidn analyysissdni Mikkosen (2005) teoriaa kuvan ja sanan yhteydestd. Tekstiruutuja ja
kisittelevdssé alaluvussa analysoin, miten ndmé elementit, jotka eivét liity suoranaisesti typografiaan
tai kuvitukseen vaikuttavat teoksessa. Luvun péétteeksi tarkastelen vield Texas, saksien kansia ja

osastojakoa etenkin minimaalisuuden ja maksimaalisuuden nakdkulmasta.

5.1 Piirrokset

Texas, saksissa on paljon kuvitusta, joka on Jaakko Kalsin puhtaaksi piirtdméé. Kaikki kuvat ovat
mustavalkoisia ja suhteellisen minimalistisia. Kuvituksen aiheet puolestaan vaihtelevat luonnosta
populaarikulttuuriin. Kuvituksen ja tekstin suhde ei ole teoksessa yksiselitteinen. Kai Mikkosen
(2005, 16) mukaan kuva ja sana luovat molemmat merkityksid, pyrkivdat merkityksen
yhdenmukaisuuteen sekd vastaanottajan taivuttelemiseen. Hans Lund (1982, 13-14) jakaa
véitoskirjassaan Texten som tavla kuvallisten ja kielellisten merkkien yhteistydon mahdollisuudet
kolmeen muotoon, jotka ovat: 1. Kuvan ja sanan yhdistelmd (kombination), joka jakautuu
poikkiviittaukseen ja rinnakkaiseloon, 2. yhdentyminen (integration) ja 3. muunnos (transformation).
Naistd kolmesta Texas, saksien kielen ja kuvan yhteistyd on poikkiviittauksellista eli kaksi mediaa
muodostaa yhden kokonaisuuden viitaten enemmin tai vihemmén toisiinsa.

Teoksessa on kohtia, joissa kuvitus viittaa suoraan sitd ympardivddn tekstiin tai siind
puhuttuun aiheeseen. Kuvas ja sana toimivat kirjankuvituksessa usein yhdessé tavalla, jossa niiden
erottaminen ei olisi hyodyllistd, mutta jossa niiden erollakin on tirked oma tehtévinsd. (Mikkonen
2005, 48). Esimerkiksi kolmannen (liite 10) ja neljannen (liite 11) osaston aukeamilla kuvitus liittyy
suoraan riveihin ’tdma kési” (TS, 4. osasto) ja “’tdhén sopisi pieni poni lukijalahjaksi” (TS, 4. osasto).
Kédden kuva on siitd poikkeuksellinen, ettd se on ainut piirros kolmannessa osastossa. Piirros on
kyseisen osaston loppupuolella hieman ennen neljdnteen siirtymistd. Mikkonen (2005, 22) mainitsee,
ettd toisiinsa viittaamisen lisdksi kuva ja sana voivat toimia yhdessé viivaten johonkin kolmanteen

asiaan. Tulkintani mukaan kyseinen teksti ja piirros kddesti viittaavat teoksen epavarmaan ja nopeasti
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vaihtuvaan tunnelmaan. Kési on ikédn kuin lukijalle osoitettu mahdollisuus tarttua siihen ja vetda
itsensd pois intensiivisen teoksen keskelta.

Hasbron My Little Pony -lelua esittivd poni puolestaan sisdltdd kontekstissaan vahvan
ironisen sidvyn. Lukijalahjan ”saaminen” tuntuu ironiselta, silld teos ottaa useassa kohdassa kantaa
myos kapitalismiin ja kulutusyhteiskuntaan, johon tillaisten suhteellisen turhien esineiden saaminen
ilmaiseksi liittyy. Se, ettd kyseessd on myds yhden maailman suurimman leluja ja pelejd valmistavan
yrityksen tuote, lisdd piirroksen kantaaottavuutta. Sivun alareunaan sijoittuvalla rivilld lukee myds
“my little pony tuhosi lapsuuteni”, jonka alla toisella rivilld on lisdyksend siitd 1dhtien olen kdynyt
ylikierroksilla”. (TS, 4. osasto) Ponin ulkondkd tukee menneisyyteen liittyvad ilmausta, silld se
muistuttaa 1980-luvun versioita lelusta, sekd niiden pohjalta tehdyn animaatiosarjan hahmoja. Tieto
siitd, ettd Salmenniemi on itse syntynyt 80-luvulla lisdd myos kuvan ja sanan yhteistydstd syntyvaa
huumoria.

Kuvan ja sanan suhde voi Mikkosen (2005, 75) mukaan olla my0s jénnitteinen ja
perustua niiden vastakohtaisuuteen. Tdma voi laajentaa niiden vélisen vuorovaikutuksen tilaa ja luoda
edellytykset jopa uudelle kertomukselle. Texas, saksissa vastakohtaisuus nédkyy siind, miten
esimerkiksi vékivaltaisen tai alatyylisen tekstin ohessa voikin olla kaunis kuva. Tillaista
vastakohtaisuutta on esimerkiksi ensimméisen osion aukeamalla (liite 12). Riveilld puhutaan
esimerkiksi nuorten tyottdmyydestd, mielenterveyden ongelmista ja niiden vaikutuksista
toimintakykyyn sekd vikivallan uhasta. Oikean sivun piirros puolestaan on kaunis, tunnelmaltaan
seesteinen tyhjd puistonpenkki kasvien katveessa. Teoksessa on useampi aukeama, jossa
samantapainen vastakohtaisuus on vahvaa. Kuvitus tuntuu néissi kohdissa siltd, kuin kyseessd olisi
véldhdyksen omaisia nopeita visuaaliseen muistiin jdéneitd kuvia, jotka ilmestyvét sattumanvaraisesti
tekstin lomaan. Tdmd liittyy kirjaimen ja sanan toiston yhteydessd mainitsemaani koneen

hajoamiseen. Téssa tapauksessa koneen roolissa on vaan ihmisen vahingoittunut tai héilyva muisti.

5.2 Tekstiruudut ja viivat

Teoksen muuhun visuaalisuuteen liittyvét tekstiruudut ja viivat. Tekstiruutuja on ainoastaan
kokoelman ensimmadisessé ja neljannessd osastossa, mutta viivoja on jokaisessa. En kisittele tissd
alaluvussaluvussa endd aiemmin analysoimiani yliviivausta ja alleviivausta. Ne kuitenkin lomittuvat
myo0s tdhdn kokonaisuuteen. Tekstiruudut rajaavat teoksessa muidenkin visuaalisten elementtien

tavoin erilaisia kokonaisuuksia. Tdma nakyy esimerkiksi neljannen osaston sivulla, jossa tekstiruudun
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sisddn on rajattu lista masennuksen ja paniikkihdirion hoitoon liittyvid ladkkeitd (liite 13). Samalla
sivulla mainitaan eri lddkevalmisteiden nimid myds ruudun ulkopuolella, mutta sen sisélle jadva
listaus korostuu. Ruutu muistuttaa ulkonddltddan post-it-lappua, jolle on kirjoitettu lista asioista.
Ladkkeiden listaus liittyy myds teoksessa késiteltéviin aiheisiin, medikalisaatioon ja mielenterveyden
ongelmiin.

Teoksessa on myo0s tekstiruutuja, jotka eivdt ole sisdlloltddn yhtd puhtaita tai
johdonmukaisia kuin ylempi esimerkki. Neljdnnessd osastossa on sivu, jolla tekstiruudut limittyvét
paéllekkdin (liite 14). Ruuduissa kisitellddn psykopaatin kdytdsmalleja sekd valtion ja yhteiskunnan
vaikutusta psykopaattisuuden alkamiseen. Sen sijaan, ettd ne olisivat erddnlaisia inforuutuja, on
niiden sisélld oleva teksti taitoltaan poikkoilevaa ja epdsymmetristd. Tekstiruutujen siséltod pystyy
lukemaan, mutta niiden limittdisyys tekee siitd haastavaa. Téllaisella asettelulla saadaan aikaan
hajanainen ja sekainen tunnelma, joka jalleen tukee my0s teoksen yleistunnelmaa.

My®s viivojen avulla rajataan ja erilaisia kokonaisuuksia teoksessa. Toisessa osastossa
katkoviiva erottaa yldosan proosatekstit alaosan viiteluetteloista. Teoksen aistidrsykkeellisesti
runsaimmilla aukeamilla (ks. liite 4 ja liite 5) katkoviiva puolestaan rajaa sivulta toiselle jatkuvaa
perikkiisisti "HAIRIO”- sanoista koostuvaa rivii. Tissi yhteydessi katkoviivoista ja sisélle jadvisti
tekstistd muodostuu jatkumo, joka muistuttaa poliisinauhaa tai TV-ruudun yldreunaan tulevaa
hétitiedotetta. Tulkitsen tdmédn jatkuvan ja nauhamaisen tekstin liittyvin myds koneen
rikkoutumiseen ja muistin hajaantumiseen.

Teoksessa on neljdnnessd osastossa my0s yksi sivu, jolle on piirretty viiva vapaalla
kadell4 (liite 15). Se muistuttaa asettelunsa vuoksi samanlaista editointivaiheen merkintda kuin jotkin
yli- ja alleviivauksista. Viiva vaikuttaa tekstin taittoon liittyvéltd huomiolta, mutta toisaalta myds
viivan ala- ja sisépuolelle jadvaa tekstid korostavalta. Korostaminen on tissé tapauksessa loogista,
silld seuraavan sivun "PATSY” teksti saa lukijan palaaman taaksepdin. Kun sanaan liittyva

tekstikokonaisuus on valmiiksi rajattu, lukija 16ytdd seuraavaan sivuun viittaavan kohdan.

5.3 Kannet ja osastojako

Kuten olen jo todennut, Texas, sakset on visuaalisuudeltaan poikkeuksellinen runoteos myds
fyysisend kirjaesineend. Myds Helle (2016, 116) nostaa esiin teoksen ulkoasun tirkeyden. Hén
mainitsee Texas, saksien huomiota heréttivat riikeidt keltamustat kannet ja muuten valkoisille sivulle
painetut paksut mustat palkit teoksen alussa. Teoksen ldpi kulkeva vastakohtapari on minimaalisuus

ja maksimaalisuus. Kannet ja osastojako edustavat ehdottomasti niistd ensimmadistd. Teoksen
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kannessa ei lue mitdén, vaan sen nimi on Kkirjoitettu vain kirjan selkdmykseen. Kannet eivit
varsinaisesti siis esitd mitdén, mutta takakannesta etukanteen kulkee rivi koko ajan suurenevia
viivoja. Etukannen viimeisen ja suurimman viivan vieressi on suuri aaltosulkeiden toinen puoli (liite
16). Aaltosulkeita kéytetddn esimerkiksi matematiikassa, kun halutaan osoittaa niiden sisélle jadvien
asioiden kuuluvan ldheisesti yhteen. Samanlainen viivoista ja aaltosulkeiden toisesta puolesta
koostuva kuvio on peilikuvana takakannen sisépuolella. Tdméan voi tulkita osoittavan runoteoksen
sidosteisuutta ja tekstien yhtendisyyttd. Itse en kuitenkaan nojaa tdhén tulkintaan, silld se on
ristiriitaista huomioidessani teoksen tekotavan. Viivojen ja aaltosulkeen lisdksi teoksen etukannen
oikeassa laidassa on musta palkki, jonka yldosassa on valkoinen alue aaltosulkeen vieressa.
Teoksessa osastojakoa merkitddn vaakatasossa olevilla paksuilla mustilla palkeilla.
Tédmi on ainut teoksen rakennetta tarkoituksellisesti jakava elementti, silld Texas, saksissa ei ole
siséllysluetteloa tai viliotsikoita. Osastojako on minimalistinen, eikd sitd vilttimattd heti huomaa
kirjaa selaillessa. Mustat palkit liikkuvat alemmas teoksen edetessd ja niiden pituus vaihtelee.
Tulkitsen palkin pituuden viittavan myos alkavan osaston pituuteen, silld pisin palkeista on neljinnen
osaston alussa, jonka jilkeen pisimmaistd lyhyimpéén tulevat ensimmaéinen osasto, kolmas osasto ja
toinen osasto. Sama jdrjestys on myds osastojen sivumédrin suhteen, neljds on pisin ja toinen lyhyin.
Palkin pituus on siis minimalistinen tapa ilmaista jokaisen osaston pituutta. Palkeista jad teoksen
sivujen ulkoreunaan merkki, jonka lisdksi my0s sddnndllisin vdlein osastojen sivujen ulkoreunaan
paineituista pienistd mustista merkeistd muodostuu ndiden kanssa katkoviiva, jonka tulkitsin aiemmin

viittaavan teoksen nimen “sakset”-sanaan seké tekotapaan.
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6 PAATANTO

Kandidaatintutkielmassani olen tutkinut typografiaa ja visuaalisuutta Harry Salmenniemen
runoteoksessa Texas, sakset (2010). Teoriapohjanani toimi typografian, kokeellisen runouden seké
kuvan ja sanan suhteeseen liittyvd tutkimus. Tavoitteenani tutkimuksessa oli selvittdd, millaisia
typografisesti kohosteisia ja visuaalisia elementtejd teoksessa on ja millaisia merkityksid ne luovat.
Analyysissdni erittelin erilaisia elementtejd teoriataustaan nojaten ja jaottelin ne typografisiin
elementteihin, kuvitukseen ja muuhun visuaalisuuteen. Loytaméni typografiset elementit ovat fontti
ja fonttikoot, taitto, asettelu ja tyhjé tila, kirjaimen tai sanan toisto sekd yliviivaus ja alleviivaus.
Kuvituksen lisdksi muuta visuaalisuutta teoksessa rakentavat tekstiruudut ja viivat seki itse teoksen
kannet ja osastojako.

Analyysissd selvisi, ettd erilaiset fontit personalisoivat tekstid, luovat tekstille
vaihtelevuutta ja auttavat kokonaisuuksien ryhmittelyssd. Fonttikoot puolestaan vaikuttavat siihen,
missd jarjestyksessd tekstid luetaan ja miké kohta siitd saa eniten painoarvoa. Suuremmalla fontilla
kirjoitetut kohdat luetaan ensin, samoin fontin koko vaikuttaa my6s sithen, mihin lukijan huomio
kiinnittyy aukeamalla. Osoitin my0s, ettd teoksen viimeisessd osiossa oleva "PATSY”-teksti on oma
visuaalinen runo suurella fontilla kirjoitetun sanan sijaan. Taiton ja asettelun kohdalla selvisi, ettd
aukeamallisuus on olennainen osa teosta. Analyysissd kédvi ilmi, ettd aukeamallisuuteen liittyy
minimalismin ja maksimalismin liséksi perinteisen, runoudelle tyypillisen asettelun rikkominen.
Epdtasainen asettelu myds vahvistaa teoksessa 1dsnd olevaa epdvakaisuuden vaikutelmaa. Tyhjélla
tilalla puolestaan korostetaan sen keskelle jddvdd tekstid, luodaan dramatiikkaa sekd ilmaistaan
taukoa ja hiljaisuutta.

Kirjaimen ja sanan toiston yhteydessd selvisi, ettd teoksessa on toistoa etenkin
kolmannessa osastossa. Teoksen lépi kulkee myos useita toistuvia sanoja kuten silmé, dallas, texas ja
sakset. Toistuva silmé-sana synnyttdd héiritsevdd tarkkailun tuntua, dallas, texas ja sakset puolestaan
liittyvdt teoksen nimeen ja populaarikulttuuriin. Toisto luo myds vaikutelman mantramaisesta
hokemisesta ja paikallaan junnaavasta hajonneesta koneesta. Toistoon liittyvét teoksessa myds
anagrammit, palindromit ja sanaleikit, jotka synnyttidvit vakavampien ja raskaampien aiheiden
keskelld huumoria. Yli- ja alleviivaukset puolestaan peittdvét tekstid, korostavat sen yksittdisid kohtia
seki osoittavat epdvarmuutta ja epirdintid. Ne luovat myds luonnosmaista vaikutelmaa, silld ovat
vapaalla kddella piirrettyjd. Selvisi myds, ettd kaikilla alleviivauksilla ei ole teoksessa yhti olennaista

merkitystd keskenddn, vaan osa niistd on my0s sattumanvaraisia.
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Piirrokset edustavat teoksessa minimalismia. Teoksen kuvitus viittaa paikoitellen
suoraan tekstiin, mutta vélilldi my6s muuhun aiheeseen, kuten teoksen yleistunnelmaan. Osoitin
my0s, ettd kuvitukseen liittyy ironisuutta ja huumoria sekd visuaalisten muistikuvien tapaista
hdivihdyksellisyyttd. Analyysissd tuli myds ilmi, ettei kuvituksen ja tekstin suhde ole teoksessa
yksiselitteinen. Niiden vélilld voi olla esimerkiksi vastakohtaisuutta. Tekstiruudut ja viivat rajaavat
myo0s kokonaisuuksia muiden elementtien tapaan. Ruutuihin sisdltyy muistilappumaisuutta ja ne
muistuttavat myds inforuutuja. Lomittain olevista ruuduista syntyy myds hajanainen ja sekainen
tunnelma. Vapaalla kédelld piirretty viiva puolestaan korostaa ja ohjaa lukijaa tietyn
tekstikokonaisuuden pariin sekd osoittaa editoijan valintaa ja liittyy ndin luonnosmaisuuteen.
Neljannessé osastossa katkoviiva rajaa useammalla sivulla toistuvaa hiiri6- sanasta koostuvaa rivid,
joka muistuttaa poliisinauhaa ja television hdtdtiedotetta. Myds tdmai visuaalinen elementti liittyy
rikkindisen koneen ja muistin hajanaisuuden vaikutelmaan. Teoksen kansia ja osastojakoa
analysoidessani nousi esiin jélleen minimaalisuus. Kannet eivét esitd varsinaisesti mitddn vaan
koostuvat graafisesta sommitelmasta. Osastojakoa teoksessa ilmaistaan puolestaan mustilla palkeilla,
jotka ovat sen ainoa rakennetta kuvaava elementti. Palkkien pituus osoittaa myds eri osastojen
pituutta. Lisdksi palkeista muodostuu sivujen ulkoreunaan katkoviiva, jonka tulkitsin liittyvédn
teoksen nimeen ja tekotapaan.

Tutkimusta tehdessdani huomasin, ettei Suomessa ole tutkittu paljoakaan typografiaa
kirjallisuuden ndkokulmasta. Vaikka typografiaa sivutaankin suomalaisessa kirjallisuuden
tutkimuksessa, on sitd varsinaisesti késittelevdd tutkimusta niukasti. Kotimaisen tutkimuksen
niukkuuden vuoksi teoriapohjan kokoaminen oli haastavaa ja kéytin apunani ldhinné kansainvélistd
tutkimusta. Ajattelen, ettd typografian tutkimus olisi helposti sovellettavissa laajemminkin
kirjallisuuden ja etenkin lyriikan tutkimukseen. Etenkin kokeellisen runouden tutkimukseen se tuntui
sopivan erityisen hyvin.

Tutkimukseni on vain pintaraapaisu my0s siitd, mistd ndkokulmista Texas, saksia on
mahdollista tutkia. Jatkotutkimukselle sopiva aihe voisi esimerkiksi olla huumorin ja vakavuuden
suhde teoksessa, jota itse vain sivuan omassa tutkielmassani. Toinen sopiva tutkimusidea voisi olla
laajempi Salmenniemen runouteen ja sen visuaaliseen puoleen liittyvd tutkimus. Salmenniemen
runoutta voisi tutkia vield laajemmin esimerkiksi vertaillen eri aikakausien teoksien yhtenevéisyyksia
jaeroja, silld tissd vaiheessa kirjailijan tuotannosta on tutkittu eniten ldhinna proosatekstejd. Kolmas
ajatus on tdssd tutkimuksessa rakentamani teoriapohjan hyddyntiminen myds muun suomalaisen
kokeellisen runouden tutkimisessa typografia osalta, silld kyseinen tutkimus on tilla hetkelld vield
niin vdhéisti. Néiden lisdksi myos kotimaisen runouden aukeamallisuuden laajempi tutkiminen olisi

kiinnostavaa.
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LITTEET

Ka s [ 3
on Ihmissd jotka vaittivit ettenvit he pelichi r

tuulen mukana skrtymyt uust lum uin hie

sankyyn nukahtaminen on yhta taistelua velas

pelkotilat olivat jirkyttivia

oksentaminen katkeamatonta, uskomatonta

ksi isan kuoltua rintamalla ja akdir

pen testaamisen perheengseni

N michena Vietnamissa han oli kasvokkain kuoleman kanssa

empinaan toimivat isin sisar ja timan aviomées
r——pileeas
1
I Aslson valon ja pimeyden rajalla
‘1j ’1ttClin' Rt tan vislun vasemmalla kadelldan leukansa alle
a)a .

1) Delfiinit ovat alykkaita

2) Se miti teemme ei ole oikein

Liite 1 (Salmenniemi 2010, 1. osasto)

Liite 2 (Salmenniemi 2010, 4. osasto)
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n han kay jemalanpabve

stusasiakirjat ekematta

tiistainin han makeas laskst

keskivi A kanssa

o Van tavasa

testas Citroen Berlkey

ssettan Pixmania-varoituskelmbo K27 EN11:n tien varteen
oanettomuuden sattiesd

hae mavrae A seen
koaks on enteelhate
mavraw hatal coen
hanen ve tosan Yoshikan su
Liite 3 (Salmenniemi 2010, 1. osasto)
han kaiketi tuskastui omaan saamattomuuteensa D e o
ktin, Trevilor, Seroxat, Stangyl
e Milnacipean
Adovia, Aleptan, Axelihros, Ropeamin, Rudopeam,
U —
b shin syvasti surullinen
. pakt wiljelija
e pristtan hairenupotusta tama rikkiniir belin ~ rikkin,
hin oli aivan tavall ihminen, vain poikkeuksell lahjakas
elefaksi te telemakhos

sekaisin
hiin eli aivan kuten kuka tahansa

B W N— all sehaio

- - " N anivy
beshells — dmst ykiva  makaa
Bans Baimen yo K ol eve manti
! hoks

kenties hieman ujo

kenties surkubupaisa

B hinlensa pyorryttivat katsojaa

yisin
yhsin rakkaus silea silena WAIRSO WAIO WO WAIRIO WAIRIS
|
pettymys singyssa pettymys elamasss yh
[
ksin viha
y tike  semppeers Basta

kaikista ujoin heista

hyvin traaginen suurl pettym:

pohjattoman onneton
wte chmpulin astui ulos pevteikayeavasta
h ’ o
han syyllistyi vedonlyontiin ja veropetoksiin Pretar vtta gy i

Liite 4 (Salmenniemi 2010, 4. osasto)
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el rumet

b pobbasa
cshe  houre  dmanterjuntecybbeibin  watkus  patset maensonb st Vet T s
A etub wea YRR T

irvolaskin b

Dopariin reseptoreden sEpaaTiSesta johtuvat myds PoUrOleEten vakavmmat svuvaihtuset
varhuksibe, de le, vatwana W enlast 2 L 1 hoitoon,
Peykatrsta Clagnoosa

han kiveli s...:n kadulta k:n sillalle oli aina aivan yksin uppoaminen
vaellus  rakastuminen yacksuhauata matkaesite danka tama rakasteda burana berana
sarrrma - . . A mies
minka merkityksen kun salasi tama joka .
P e =) Ui talv rackuuro rakhas

potitat rautotuwed
&

bl pa b peite
patteri pattert cvita parataks winurrs heremakki K patna s pest
tanssi like uppamen s houri ure repadii b e
milliinen ckfrasis heljasti logonsa videotykilli taivaalle
B el o kasittanyt ol yksin
tami undosren
yaki yksiossa ypoypoyksin "
bemsodiatsepimeilld s badppes megilonannts e ey apea japanilainen
otti Liakkeen rakasti rakastelf , Cipramil®, Emocal®, Sepram®
BAM HANBAXY LOPRAM SANDOZ, CITALOPRAM RATIOPHARM
——
i adb bbb st b

hanen nimensa oli

hanelle ei tehnyt hyvaa olla yksin

b, sckavastts, ndkOhanona, suun kuhumista, virtsaamisvakeutta, ummetusta

dptopa aspebabypu

AR A HAImO s
v Meitte syt probymmes S
) Kvantien «
otts haltuan
i eyt e wAo WAIIO WAIRIO WAIRIS HAIRIO
ks waart eabdoas \ haotuiewa ireatsonasdnen
samerimes Jalkdes Thbed [ wrvih
- bodibas  purslyyd  ingart oyt tams -t -
Man howrd hamesed tab alaston ks hines rilsetsin meni otsele pulele weelad Sare
kit tsckied megant BB 1 g 1t et fish ;D
kissa Q

tami vanha jatkuva valitus hinen buuliltaan Wik onsa on asetettu kyseenalaiseksi

psyk lyytei logi josta verbit puutt
evasretki
MORINCID SN VORLKSCNSD YOk
e loytanyt tama vaha velibo h
M Bethi  heks  heths
i problemaattivnts Zopehonen b vwoedle wika b
Limin musertas timin nima tama oweo Juttu buk
aurminen oagies b
ot ow "
nyt hin oyt han taa

R e ST
b silmissa

Dy b yioy v e # ewe

Liite 5 (Salmenniemi 2010, 4. osasto)

Blbaaan optskelut edelleen hyvin ettei loppuelima menisi aivan plin per

kin aika sitten tajusin minkal

n olen ja tavallaan annoin periksl

{f S hha (ledostankin kuinka paljon paremmin asiat voisivat olla niin olen
elamasta. Kasitin olevani nii bl Vi I

siaalisuut, " “ niin mukavuudenhaluinen, etten haluaisi uhi Wian onnellinen, tai ainakin tunnen oloni mukavaksi, mika nykyisen
slaalisuuteen sellaisena kuin mina seq "
o din mina sen naen. Kaverciden ja tyttoystavien k wisl kannalta on about yksi ja sama. Pelkaan ettd paani sisalla on jotain
Aksi

ttad aikaa ja uhrata omaa mukavuuttaan. Ja olen taas niin kifeed

MAH 14l valemman vialla, toivon vain ettel se purkaudu missain vaiheessa

etten halua vain leikkia toi

en tunteilla niin kuin siik i lut .
. , . : uin sithen ofisi ollut paljon m Bt iavalla tavalla, Itse asiassa tita kirjoittaessani tajuan miten vinksahtanut
suuttakaan. Nykyiin olen kaytinnoss

katsoen erakoitunut kamppaani ja K

il asioista minulla on. Uskottelen itselleni omaavani edes jonkinlaisen
lahinna omaan mukavuuteeni, mika onkin s L e

renmoista pai ) ) B
ta paitsi silloin kun ty ina en kuitenkaan usko tuohon. En ha

i pa tuntemuksen, mutta real

mihinkaan.

hairitsevat minua,

B kehienkaan enka keskit

1) Valo

v Bt
7) eutuaks . . '
2) Toteutuakseen minuuden rakentaminen edellyttaisi kaikkien relevanttien ) Kaikk
b O hhireesti kaikki
nuuder enteeseen liittyvien tek
wuden rakenteeseen liittyvien tekijoiden tuntemista, jotta toimiva sul \ lle opettaa:
i ik Lapsi sinulle opettaa:
voisi syntya
hodita hankin on avuton aikuinen.

3a) Hapean kasite syntyy kohteesta ihmismielessi ajattelun sew

3b) Hipea ja realismi ovat moniselitteisia.

rauksena, Jurinta hulluutta on tehdi sama asia uudestaan ja uudestaan, mutta odottaa

30) Righthesmisphosefacial ted } 1
~ i ya asia, brain and cognition
4) Liikkeesti tulee positios
positioiden vaihtamista alustalla, joka ei itse muutu, Huonees<ani on pieni lois-

wwissa ostin paikan 1pimaan” ykkosluokkaan

Liite 6 (Salmenniemi 2010, 2. osasto)
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Liite 7 (Salmenniemi 2010, 1. osasto)

ykeindinen eloonjiinyt valitti murhettaan suru
sydimessiiin

hiin eli vailla iloa pliivéit ja y3t kunnes kuolema
pakahdutti hiinen rintansa

aarnihauta ji#i avoimeksi

vartija nuuhki nummea

dallas, sallad

18hibén arkirealistisia ihmisii

sielu 47

pliviit he istuvat Siwan kassalla tai pyBrittiviit
betoninyllyk

all ads. all sad

lopulta anthrax tuh heidit

perna = rutto
sallad = dallas

wihin aikaan sarja alkoikaan
\

Liite 8 (Salmenniemi 2010, 3. osasto)

mina,

istuvat Sivan kassalla ja pydrittiivit betonimyllyd
nippiiilevit kassan
viisi kahdeksankymmentd

moturiprinsessa Xena ja yleinen sybdttdporsas Ylermi

Rlimi xylitoli téimik xylofoni

thimii xylitolixylofoni

R kromosomi, naispuolinen sukupuclikromosomi

¥linen Ystiivini Ylermi & Alinen Aistillinen Aatami

Watkalla he poimivat kyytiinsd oudon liftarin
*akseli, x-risteys
ystysuora akseli, ordinaatta-akseli

@ pian liftari alkaa vainota heitd

ikki tapahtuu muutamassa sekunnissa

ykein yladmaiden yliing3ll& y-akseli ynseilee ynni yr-
dtellaan tila

itellaan kappale

itelkaa halkeama kappaleessa
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valo

(Manovich 2001,

27-48) =
l
miten jumalallinen valo-orgia i
[
[
(Mt., 15) .
1
kirkon sisdlld oleva valo '|
\
sdilekaihtimien ldpi tuleva valo \
valovalo \
\
valokaistat
i Seeonae b
$ \
lichcht \
1jljuss
\
lasimaalausten ldpi valaiseva valo

joka valaisi hidnen kasvonsa sokaisi

hédnen kasvonsa
hinep mielensd ja hidnen kasvonsa

kun vihuri nostattaa vinkuvan rajuilman

Liite 9 (Salmenniemi 2010, 3. osasto)

eli=ii voi olla hyv

in psykoosin jlkeen
minkilaista se on

>

astuu kunkin kohdalla erikessl

ava kiisilini karvain silmin
on syStdvi lidkke

& ja kiiytivl avohoidossa

(1996, 42-45)

tuksena min

on haisteltava kidsilni
on kestettivi surua.

stressill ja myds masennusta

(1991, 67-69)

stuksena minun on haisteltava ja nuoltava
on elettiivi 1dhidssd ja herdttiva varhain aamulla
(1996, 62-63)

ja imeskeltiivi
on kestettlivl iltaplivien pelottavaakin yksitoikkolsi
ja valca

(1996, 122)

vhni kiei

ninulla on siis plementynyt stressin sieto.
ja

masennusta
Arit ovat nyt sitten epliilleet et sa
skitsoaffektiivista hiiristi

stan

tistd rangaistuksena minun on tu

tettava kisi

Liite 10 (Salmenniemi 2010, 3. osasto)
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minulla on masennusldlkitys mutta kenellipd ei olish whel nakee ajojahdi il pida siti osoituk siita kuinka paljon
uhri tarvitsee

a kukapa el toivoisl

toisinaan toiven kuolemaa mutt

toisinaan kivelen kadulla mutta kukapa ei kivelisd
-

tolsinaan herdlin hustooni watta kukaps ef herkisi

toisinaan huomaan olevani lopussa mutta kukapa el

mind rakastan sisua koska sina Joet tata

mind rakastan sinua koska sina olet alnutkertainen ja korvaamaton heldja

nind (&,

tahan sopisi pieni poni bakijalahjaksi

hienoin ja ainoa pysyvi rikkaus jonka voi antaa olennoille on nikemys
heidan tosiolemuksestaan tami tuntuu aivan hirvealta

tima on jo aivan liikaa

tullessaan kotiin mies voi nahdi h kalujen olevan eri paikoissa kuin

aamulla toihin lihtiessa

Aerdan o anneto makine

my little pony tuhosi lapsuuteni

sinte v iom olem Aapmyt yhbserroksells

pidi ajojahtiasi rakkautena

Liite 11 (Salmenniemi 2010, 4. osasto)

tAma krottu pakkomielie Borron Lapond tukEyOibsteTies kunnarie
W TTass han Wit
sl hatiin avecila grithahnass) ahels

ctbmb kufu hethessd loppuun

Dedeiniin So10 Muutiuy surisoksl

makiueinen on mabdatsnte

Hanes onneton Lipusstensa yhdatettynh omain Ly ok tava yhd
abdistuseissetent jobael pirkalti himen abmtuvasts tvastasn pabaa mirvalle
hien tuftubsensa ja hamen sfmaloscppansa
1iikkoon jdsenct alkovat tulla ssclttamsan nieltila chrien hautajaisiin
moni rilpp kayttaytyy kohtel Ja pyrkii Ieakoul i mukaisest]
silndt old elilnes
imiinpiiri kutistuu, kosk aanti on turvattava

olem koetelivt hasbki twvvers, ja kaikdi ov ohvat carkia
esimerdivideossa kaksvuotaalie Skdneylie tehdiin manikyyr, pedigyr ja hennatatuoint

Jentokoneessa kalken muun ylapeolella

bkt g 2 vchistd turrustan

parsthiihlend voi invaldiscida Penisen

podes vindes sraori om Lyotdn

ik bosab crt Meihentivat kuntacaloutts elistarvikdoiden, polttoaneiden

peojen voittaminen tahdonvolmalla

Vak

2 g erilaisia alsuja on bunnioltettava, telivatpa naita yrittajae tal asiakkaat

Liite 12 (Salmenniemi 2010, 1. osasto)
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Teamal 50 mg. Tripty! 10 mg Risperdal 1 mg
20mg 101 Rivatrll 05 mg 1+ 2. Imovane
T5mg

‘Cipramil, Emocal

Risperdal

Joky efora paskle
ok euforia paalis

CELEXA

CIPRAMIL

CIPRANM

DALSAN

RECITAL

FMOCAL

SEROPRAM

cirox L

Mo b ce caspas eobic s

rauhosttavana tarvittacss
Nlpearclamras
Zyprexa ketiapiini
Seraquel Motsapiini
Clozapime Froidir

Citalopram Esmocal

Liite 13 (Salmenniemi 2010, 4. osasto)

Irmasss erinomakesti

Tokakunsssa 1939 hanesta tull valtakunnan pasturvallisuusviraston, RSHA: Amt 1V B 40 paallikko
Boytymyt emas paikkas

ihana han sai S5 Obs arvon b i Wannseen k

vuonna 1947 jossa laiskysymyksen lopull

© vuoness 1897

olkoonkin ettd hin on psykopsatti vieraat yleensd uskovat hantk
koska hiin on niin "viebAttivA® ja osaa kiytokselliin vakeuttas

wka ensiaskeliin hin aina esittdd joukossa ‘roolia’ jota ketioloissa hin ei tee

»alainen him el koskaan pyydd anteeksi vaikka tekisi tai samoisi kuinka
pal hin on = tikn aina oikeassa ja jos hin sanco
totuuden niin kuin veittdd ja vaikka se on loukkasvas siind ei
binen mielestidn ole mitidn anteeksipyydottdvid aitkdin

viime viikolla han oli ttomia jotta hin saa vain oman tahtomsa 1&pi

woralla erain J¥heisten tunte rkitystd
Eg.:“'sm hhaer o o (;' visydinist ta_kun
Sos piviin Hesariin m Mﬁ% Kyt tomin 11keR:

in N suor,
inkannakselle My " ®Spatiankyyyy P‘.ﬂuluuh.,..,,m,un 4 seuraus kangroy;
ta opetusta

omeen fasaanit

Oisesti valitg aggmng 2512 Ja vurl.:.
Sdelekkiip tapa q.:,'"“""'"‘":

Han oli viela ihan teini

annustaen heita
Han todella syntyi suoraan salaliittojen keskelle
L
an k ihy han piti majaa Ja organisoi Saksan michittaman "
tabes ladkesma yepRH R AR e A e R vt oliristt )
Hin on harrastanut seksill muutamia kertoja naisen kanssa :
1)
syntyi ja kasvoi Soli , Saksan keisaril |
b n TR . u::::nxh:“‘ on vidrinvirinen '
todennikbisesti hiinelld on nargigsi et koko ikines |
Seibibergin jhtamasss eyt b mutta se vie hanelts taysin myos vapaan tahdon \
n psykopatiansa,
aan itsedan
Nashimoinen intodijs n hyvan ja pahan valilla efka edes puolustam: " vienyt hanelta
han kannatth ¢ hanet nm(ehnylwul""’"’k"‘“ T onaa

n oli kuin pieni Ja lylisista

ol vienyt hanelts kywye nab TIPS TUNGRAGE hanet thmisena

Liite 14 (Salmenniemi 2010, 4. osasto)
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Liite 15 (Salmenniemi 2010, 4. osasto)

Liite 16 (Salmenniemi 2010, Kannet)
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