KAUNOKIRJALLISUUDEN KUSTANNUSPAATOKSET -
HAASTATTELUISSA KUSTANTAMOIDEN EDUSTAJAT

Henri Lassander
Maisterintutkielma
Kirjallisuus, kirjoittaminen
Musiikin, taiteen ja kulttuurin
tutkimuksen laitos

Jyvéskyldn yliopisto

Kevit 2023



JYVASKYLAN YLIOPISTO

Tiedekunta Laitos
Humanistis-yhteiskuntatieteellinen tiedekunta | Musiikin, taiteen ja kulttuurin tutkimuksen laitos

Tekijd
Henri Lassander

Tyon nimi
Kustannuspaatoksen tekeminen kustannustoimittajien kertomana

Oppiaine Tyon laji
Kirjallisuus, kirjoittaminen Maisterintutkielma
Aika Sivumddrd

Kevit 2023 68

Tiivistelma

Tamdn tutkimuksen tarkoituksena on selvittdd, minkélaisia kaunokirjallisuuden kasikirjoituksia, erityi-
sesti romaaneja, kustantamot hyviksyvit julkaisuohjelmaansa ja minkélaiset asiat kaunokirjallisuuden
késikirjoituksessa tai sen kirjoittajassa vaikuttavat kustannuspaddtoksen tekemisessa.

Tutkimuksen teoriaosuudessa tarkastellaan kustantamon roolia kulttuuria tuottavana, mutta liikevoittoa
tavoittelevana yrityksend sekd kustannustoimittajan ty6td kustantamossa. Kustantamoa ja erityisesti kus-
tannustoimittajaa on perinteisesti pidetty kirjallisuuden portinvartijana, jolla on valta paattaa, minkilaista
kirjallisuutta me lukijat saamme luettavaksemme.

Tutkimusaineistona on kdytetty kahdeksaa podcast- ja radiohaastattelua, joissa kymmenen kustannustoi-
mittajaa, kustantajaa tai kustannuspéillikkdd ovat kertoneet omia nidkemyksiddan kustannustoimittami-
sesta ja kustannuspaatokseen vaikuttavista tekijoistd. Aineistona on kdytetty my®os kirjallisia lahteita.

Analyysin perusteella myonteisen kustannuspéddtoksen tekemiseen vaikuttaa moni seikka. Késikirjoituk-
sen tulee olla kielellisesti taitavasti ja omaperdisesti kirjoitettu, ja sen tdytyy sopia kustantamon kustan-
nusohjelmaan. Kustannustoimittajat etsivét usein kirjallisuutta, joka yllattaa heidét itsensékin. Lisdksi kir-
joittajalla itsellddn saattaa olla merkitystd padtosta tehtdessad. Vaikka kustantamo tekee kustannuspaatok-
sen yksittdiselle teokselle tapauskohtaisesti, on kustantamon kannattavaa tehd& yhteistyotd kirjailijan
kanssa, jolta tulee muitakin teoksia.

Asiasanat
Kustannuspditos, julkaiseminen, kirjoittaja, kdsikirjoitus, kustantamo

Sdilytyspaikka
Jyvéskylén yliopisto

Muita tietoja




SISALLYS

1 JOHDANTO ... 5
1.1 Tutkimuksen ldhtokohdat ja tavoitteet.............ccccoeiiiiiniiiiiiiiiiies 5

1.2 Aiempia tutkimuksia aiheesta...........cccooceeiniiiniininiiniiiiiccccccee 7

1.3 Tutkimusmenetelmit ja tutkimuksen eteneminen ...............ccccoceveiiinnnnes 8

1.3.1 Tutkimuskysymykset .........ccccooeivniiniiiniiinciciececceeeeeee 8

1.3.2 Tutkimusmenetelm&nd teemahaastattelujen dokumenttianalyysi...9

1.3.3 Tutkimuksen eteneminen..............cccccccevvieiiininnicicnnneccceeeee, 10

2 KUSTANTAMO KULTTUURIN JA KAUPALLISUUDEN VALISSA ................ 12
21 Kustantaja viimeistelee Kirjan ............cccccoviciiiniiiiiiniiccierccccees 12

2.2 Porssija katedraali........ccoooeiniiiiniiiiniiiiiiiicieeee 13

2.3 Korkeakulttuurin ja populaarikirjallisuuden vastakkainasettelu............... 14

24 Kirjallisuuden uhkakuvia ........ccccoeiniiiininiiiiiiciccciecceeeen 16

3  KUSTANNUSTOIMITTAJAN TYO ..ooririieiireieiecineireieieeseesseise s sesse s 21
3.1 Kustannustoimittamisen lyhyt historia ..........ccccoceoveiniiinnciniinicincces 21

3.2  Kustannustoimittaminen ..........ccocooeiviniiiiiiiiiiie 22

3.3 Uusien kirjailijoiden 16ytdminen ...........ccccocoeiiiiniiiiiiiiccccs 24

3.4 Kustannuspddtoksestd julkaisemiseen.........c.coceveeirieuinierenineninieeniicninneennes 26

4  KUSTANNUSPAATOKSEN TEKEMINEN .........cccoooriiiimmmrriiinnereininennsiesneensensnnns 28
4.1 Kustannustoimittajien haastattelut.........c.cccoceevveviniinneineinicnce, 28

4.2 Julkaisematta jatetty Kirjallisuus........ccoccooviiiiiininiiiiicce, 30

421 Kielellisen luontumuksen puute..........c.ccccoeveivinieciniiinncincinccnee 31

4.2.2 Liian vanhana aloittaneet..............ccccooviiinnini 32

4.2.3 Traumojen perkaajat ...........cccccovuiiiiiininiiiiiiiicicc 33



424 Turhamaiset ja pdivékirjamaiset kirjoittajat .........ccccccoeeeciriinnnnnee. 34

4.2.5 Hylkdysten tilastotiedettd .............ccccoviiiiiniiiiccce 34
4.3 Kustannuspdatokseen vaikuttavat seikat..........cccoeoeviicinciiniiiiiinine 36
4.3.1 Kielellinen taito........ccccccoriiuiiiiiiniiiiiiicccecc s 40
4.3.2 Omaperdinen ja ylldttava kasikirjoitus.........cccococevveviniiiniinnnnnee. 42
4.3.3 Kasikirjoituksen keskenerdisyys ........c.occocceevricucicinnenccncnnecceenns 45
4.4 Muut kustannuspddtokseen vaikuttavat seikat..........cccceeciveininccincinnnne. 48
441 Kustantamoiden ja kirjailijoiden monimuotoisuus...............ccc.c....... 48
4.4.2 Julkaisupddtokselld sitoudutaan tiiviiseen yhteisty6hon kirjailijan
KANSSa ... 50
4.4.3 Saatekirjeen MeTKitys.........cccccoviiiiiiniiiiicceee e 52
4.5 Kustannustoimittaja ei ole kasikirjoituksen ainoa mahdollisuus - se
voidaan julkaista my6s kilpailijalla.........cocoeeiiiiiiiiiciccces 54
5  JOHTOPAATOKSET......ccovimiuiueireientereieiseesseese e sseessesssesessesssssss s ssessss s ssessesensenes 58
LAHTEET ...ttt ettt sttt sttt 62
TAULUKOT

TAULUKKO1 Radio- ja podcast -haastatteluissa esiintyneet kustannusalan

AMMATEILATSE .o e e e e e e 30



1 JOHDANTO

1.1 Tutkimuksen lihtokohdat ja tavoitteet

Suomessa julkaistaan joka vuosi kymmenid esikoiskirjojal. Saman verran suomalai-
seen kirjallisuuskenttddn astuu uusia esikoiskirjailijoita. Kirjailijoiksi haluavia olisi
kuitenkin enemmaénkin - joka vuosi kustantamoihin ldhetetdédn ainakin tuhat késikir-
joitusta, joista vain murto-osa hyvidksytdan julkaistavaksi. Halusin selvittdd, minké-
laisia kriteerejd kustannustoimittajilla on esikoiskirjojen julkaisemiseen. Luonnolli-
sesti kasikirjoituksen tulee olla hyvi ja sopia kustantamon julkaisuohjelmaan, mutta
miten “hyva” madritelldaan? Entd minkéalainen on kustannustoimittajan ammatti, jossa

1 Esimerkiksi vuonna 2021 Suomen Kustannusyhdistyksen jdsenet julkaisivat yhteensa 78 esi-
koiskirjaa, sisdltden proosa-, lyriikka- ja ndaytelmdjulkaisut seka 25 lasten- ja nuortenkirjaa (Suo-
men Kustannusyhdistys 2023).
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luetaan pdivastd toiseen eritasoisia ja -ndkoisid kasikirjoituksia, ja siirretddn silloin tal-
16in yksi kasikirjoitus syrjdan jatkokdsittelyd varten?

Samalla minua kiinnostaa, miten kustantamon logiikka ylipaddtdan toimii. Kyseessad on
kuitenkin voittoa tavoitteleva liikeyritys, jonka tehtdvanad on tuottaa tuotteita, jotka
eivit valttamattd ole kaupallisesti menestyvid. Pidédn tatd aihetta merkittdvand, koska
kustannustoimittajilla ja kustantamoilla on paljon valtaa pddttdd, minkéalaista
kirjallisuutta me luemme ja saamme luettavaksemme. Vaikka teoriassa kuka tahansa
voi julkaista kirjoituksensa omakustanteena, eivit kirjat automaattisesti padady suuren
yleison saataville ilman instituutioiden apua: kustantamot, kirjakauppiaat, kriitikot ja
kirjastot muutamia mainitakseni. Kirjoittaminen on monelle myds ammatti, jolloin
kustannustoimittajan p&datokselld on suuri merkitys kirjailijan tyohon ja tuloihin.

Toisaalta kustannustoimittaja tekee itse palkkatyotd kustantamon tyontekijdnd ja
hénen tehtdvéanddn on 16ytdd sellaisia teoksia, jotka istuvat luontevasti kustantamon
kustannusohjelmaan ja tukevat kustantamon tavoitteita. Kustannustoimittajan
velvollisuus sen sijaan ei ole mahdollistaa kustannussopimusta jokaiselle halukkaalle
kirjoittajalle.

Kustantamo ei ole nykyddn endd ainoa vayld saada oma kirjoituksensa kansiin, oli
kyse sitten fyysisistd tai sdahkoisistd kansista. Kirjan voi nykyddn julkaista aiempaa
pienemmin kustannuksin itse. Kirjan toimittamisessa, markkinoinnissa, jakelussa ja
myynnissd kustantamoilla on toki edelleen osaamista, jota omakustannekirjailijan voi
olla vaikea saada. Monesti vield tarkeampi rooli kustantamolla on kirjan toimittami-
sessa, silld kustannustoimittaja on kirjallisuuden ammattilainen. Toki néitd palveluita
on myo6s mahdollista ostaa, mutta se luonnollisesti lisdd omakustanteen kustannuksia.

Itse koen, ettd kirjallisuuden portinvartijalle on edelleen tarvetta. En lukijana toivoisi,
ettd kaikki mahdolliset kasikirjoitukset julkaistaisiin, koska tarjontaa tulisi silloin ai-
van liikaa - joidenkin mielestd kirjoja julkaistaan jo nyt liikaa. Ilman portinvartijaa
kirjallisuutta tuotettaisiin niin paljon, ettd niistd olisi haastavaa loytdd endd itselleen
mieleisid teoksia. Taméakin tulevaisuus voi toki vield siintdd edessdpdin. Tosin uskon,
ettd laadunvalvonta toimii silloinkin - jos kustannustoimittaja ei toimi endd portin-
vartijana, tulee mahdollisesti muita portinvartijoita. Kenties kriitikoiden merkitys kas-
vaa, tai kirjoja valitaan yhd useammin toisten suositusten tai arvioiden perusteella.
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Kustannustoimittajalla on joka tapauksessa vield tarked rooli kirjallisuuden laadun-
varmistajana - hédn ei ainoastaan pddtd osaltaan, mitkd tarjotuista kasikirjoituksista
julkaistaan, vaan myos hioo kirjoittajan kanssa niistd mahdollisimman hyvii ja vii-
meisteltyjd. Oma keskustelunsa toki on, onko toimitustyon laatu hyvad vai huonoa, ja
miten se ylipaatdan maaritelldaan.

1.2 Aiempia tutkimuksia aiheesta

Kustannuspddtosten tekemisestd on kirjoitettu varsin vdhdan. Tuomas Anhava on
kirjoittanut kddnteisesti hylatyistd késikirjoituksista Parnasso-lehdessd vuonna 1971
artikkelissa “Julkaisematon kirjallisuus” ja Touko Siltala Kirjakauppalehdessa
samasta aiheesta vuonna 1998, osin Anhavan tekstin pohjalta. Reino Rasilainen (1989)
ja Juhani Niemi (1999) ovat puolestaan selvittineet kustantamoiden hylkddmien
kasikirjoitusten kirjoittajien taustatietoja. Rasilaisen aineistona oli WSOY:n vuosina
1965-1987 vastaanottamat ja hylkdamat késikirjoitukset, Niemi puolestaan tutki
Kariston vuonna 1993 torjumien kirjoittajien saatekirjeitd. Tassd mainitut ldhteet ovat
vanhoja, mutta niissd on edelleen tdrkeitd huomioita kustannuspaatoksiin liittyen.
Eikd uudempiakaan ldhteitd toisaalta juurikaan ole.

Kustannusalasta on sen sijaan kirjoitettu melko laajastikin, ja kustannuspéétosta on
myos sivuttu ndissd teoksissa. Aiheen kasittely on kuitenkin jadnyt usein
toteamukseksi, ettd kasikirjoituksia toimitetaan paljon ja valtaosa hyladtdan. Monesti
suurin osa késikirjoituksista leimataan huonoksi kirjallisuudeksi.

Kustannusalaan ja kustantamiseen liittyen on tehty myds muutama
maisterintutkielma. Esimerkiksi Sanna Vartiainen arvioi vuonna 1998 hyvan
kirjallisuuden kriteereja. Héanen tutkimuksensa kohteena oli kirjallisuuden
keskeisimmdt portinvartijat, eli kustantamot, kriitikot ja kahden merkittavan
kirjallisuuspalkinnon valitsijalautakunnat. Vartiaisen tutkielmassa myo6s sivutaan
kysymystd, minké&lainen kirjallisuus ldpdisee kustantamoiden seulan ja minkalainen
ei. Linda Lahdenperd (2012) on liiketaloustieteen maisterintutkielmassaan tutkinut
kirjailijabréandiéd osana kirja-alaa ja toisaalta kirja-alan kahta vastakkaista ideologiaa:
markkinataloutta ja romanttista idealismia.



Johanna Leino on puolestaan julkaissut vuonna 2022 kirjallisuuden
toimintatutkimuksen tyoskennellessddn itse kustannustoimittajana. Leino on
kasitellyt "kustannustoimittajan tyotd, kustannustoimittajan ja tekstin suhteen
syntymistd ja sen muuttumista". Leinon ty6 on siind mielessa ldhelld tata tutkielmaa,
ettd siind kustannustoimittajan rooli on keskiossd. Leino ei kuitenkaan itse
kustannustoimittajana kasittele julkaistavien kasikirjoitusten valintaprosessia, vaan
valinta on jo tehty hédnen aloittaessaan tyonsd. Essi Tapanaisen vuoden 2016
kirjallisuuden ja kulttuuripolitiikan maisterintutkielman kohteena
on “kaunokirjallisuuteen erikoistuneiden pienkustantajien suhde muuhun kirja-
alaan”. Tapanaisen tavoitteena oli selvittdd, minkdlaisia "institutionaalisia
vaatimuksia ja edellytyksid pienkustantamoihin kohdistuu muista kirja-alan
toimijoista késin ja miten pienkustantamot suhtautuvat niihin". Minttu Reunamaéki on
kasitellyt suomen kirjallisuuden  maisterintutkielmassaan  esikoiskirjailijan
markkinointia ja julkisuutta brandin ja tuotteistamisen ndkokulmasta. Reunaméen
tutkielmassa pohditaan myos taiteen ja kaupallisuuden vdlistd ristiriitaa. Tama
ristiriita on esilldi myos Linda Lahdenperdn maisterintutkielmassa. Kirjailijan
julkisuutta ja markkinointia kasittelee my6s Roosa Berg kirjallisuuden ja

kirjoittamisen maisterintutkielmassaan.

Kustannusala on siis viime vuosina ollut jonkin verran tutkimusten kohteen, mutta
tilaa uusille tutkimuksille on vield runsaasti. Tdssd maisterintutkielmassa pyritdan
selvittdm&dan kustannustoimittajien omia ndkemyksid siitd, mitkd asiat johtavat
julkaisupdatoksen tekemiseen. Yllamainittujen tutkimusten lisdksi kustannusalasta
on kirjoitettu erityisesti kustannusalan historian ja kustantamoiden roolien
nakokulmasta. Kustannustoimittajien tekeméé valintaa koskevaa kirjallisuutta on sen
sijaan varsin vahan. Kustannuspéadtoksen taustoja on avattu enemmaén ohimennen eri
kirjoissa, mutta pddteemana se ei ole ollut vield lainkaan.

1.3 Tutkimusmenetelmit ja tutkimuksen eteneminen

1.3.1 Tutkimuskysymykset

Yritan selvittdd maisterintutkielmassani, minkélaisia kriteereja kustantamoilla on ka-
sikirjoituksen hyviksymiseen eli kustannuspéaatoksen tekemiseen, ja mitka eri asiat
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sithen vaikuttavat. Nditd tutkimusongelmia selvitdn seuraavien tutkimuskysymysten
avulla:

e Minkadlaiselle esikoiskasikirjoitukselle kustannustoimittaja suosittelee myonteista
kustannuspd&tosta?

e Mitkd asiat vaikuttavat kustannuspéadtoksen tekemiseen?

e Mitkai asiat vaikuttavat puolestaan kasikirjoituksen hylkdamiseen?

1.3.2 Tutkimusmenetelmina teemahaastattelujen dokumenttianalyysi

Olen hyoddyntanyt tutkimuksessani julkaistuja kustannustoimittajien haastatteluja,
jotka késittelevat kustantamista ja julkaisupddtoksen tekemistd. Haastattelut on jul-
kaistu podcast- ja radio-ohjelmissa. Haastateltavina on ollut kymmenen eri kustan-
nusalan ammattilaista, joiden tehtdviin kuuluvat muun muassa késikirjoitusten luke-
minen ja uusien kirjailijoiden 16ytaminen. Nama teemahaastattelut ovat pddaineistoni
ja kdytdn dokumenttianalyysin keinoja I6ytddkseni vastauksia asettamiini tutkimus-
kysymyksiin.

Néiden haastattelujen liséksi kirjallisuudesta 16ytyy hyvin vdhan tietoa kustannustoi-
mittajien tyoskentelytavoista. Ainoastaan kasikirjoitusten hylkdamisestd 16ytyy pari
vanhempaa kokemusasiantuntijuuteen nojautuvaa artikkelia. Niinpd ainoa vaihto-
ehto ndiden haastattelujen kdyttamiselle olisi ollut omien haastattelujen teko. Vaikka
siind olisi ollut omat hyvét puolensa, on epdvarmaa, miten moni kustannustoimittaja
olisi ehtinyt tai halunnut tulla haastatteluun.

Haastatteluista on hyva muistaa, ettd niissd on sivuttu myds muita aiheita kuin kus-
tannuspddtokseen liittyvia tekijoitd, kuten esimerkiksi kustannustoimittajan ja kirjai-
lijan yhteistyotd tai kirjoituskilpailuja. Nditd aiheita ei ole kasitelty tdssa tutkielmassa,
elleivat ne liity tutkimuskysymyksiin. Keskityn haastatteluiden analyysissa ldhinna
sithen, mitka asiat vaikuttavat kustannuspaatoksen tekemiseen tai tekemattd jattami-
seen. Yleisid hyvan késikirjoituksen méaritelmid tai listaa julkaistavaksi kelpaavan ka-
sikirjoituksen ominaisuuksista ei varsinaisesti ole olemassakaan. Sen vuoksi peruste-
luita kustannuspddtosten taustalta on loogista etsid kustannustoimittajien antamista
haastatteluista. Jokainen kustannuspaétos on aina tapauskohtainen.
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Haastatteluissa puhutaan ennen kaikkea kustannuspdatoksistd kaunokirjallisuuden
saralla ja useimmiten nimenomaan romaaneista. Tama on sikilikin luonnollista, etta
tiettdvasti valtaosa tarjotuista késikirjoituksista on romaanikasikirjoituksia. Tilastojen
mukaan selvd valtaosa my0s julkaistusta kaunokirjallisuudesta on romaaneja, joten
kun puhutaan myonteisen kustannuspddtoksen tekemisestd, esimerkit kumpuavat
luontevasti tastd lajityypistd. Esimerkiksi tietokirjallisuutta ei kasitelld tassd tutkimuk-
sessa lainkaan. Tietokirjallisuuden kustannuspddtoksen prosessi on erilainen kuin
kaunokirjallisuudessa.

Olen tietoinen, ettd valmiiden ja julkisten haastatteluiden kdyttdmisessd on omat haas-
teensa. Oma tutkimuskysymykseni ei valttamattd aina ole sama, mitd kustannusalan
ammattilaisilta on nimenomaisesti kysytty, jolloin on olemassa vaara, ettd vastaukset
irrotetaan asiayhteydestddn ja kustannustoimittajan vastaus tulkitaan vddrin. Toi-
saalta kaikissa haastatteluissa on nimenomaan puhuttu kustannuspdatoksen tekemi-
sen perusteista, ja niitd olen pyrkinyt haastatteluista 16ytamaan. Lisdksi haastattelui-
den ollessa julkisia asiayhteys on helppo tarkistaa.

1.3.3 Tutkimuksen eteneminen

Luvussa 2 kisittelen kustantamon toimintaa toisaalta liikeyrityksend, toisaalta kult-
tuurin tuottajana. Kustantamon rooliin sekd porssind ettd katedraalina on aina suh-
tauduttu ristiriitaisesti. Késittelen samalla, minké&laisia uhkakuvia tai mullistuksia
kustannusala ja kirjallisuus mahdollisesti kohtaavat ldhitulevaisuudessa.

Luvussa 3 késittelen kustannustoimittajan ammattia. Kustannustoimittajan tarkeim-
mét tehtdvat ovat kasikirjoitusten toimittaminen julkaisukuntoon sekd uusien késikir-
joitusten lukeminen ja uusien julkaistavien kirjoitusten 16ytdminen. Erds mielenkiin-
toisia kysymyksid onkin, kumpi on kustannustoimittajalle ensisijaisempi tehtéva: 16y-
tdd uusia kirjoittajia vai uusia kasikirjoituksia?

Luvussa 4 analysoin kustannusalan ammattilaisten haastatteluja, sekd aiempia kirjoi-
tuksia kasikirjoituksista, jotka ovat saaneet kustantamoilta hylkdavan paatoksen. Yri-
tdn analyysiosiossa selvittdd, mitkd seikat vaikuttavat myonteisen kustannuspaatok-
sen tekemiseen.
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Luvussa 5 teen johtopddtokset aiemmasta ja pdatdn tutkielman.
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2 KUSTANTAMO KULTTUURIN JA KAUPALLISUUDEN
VALISSA

Kasikirjoituksen matka kirjoittajan kirjoituskoneelta kirjakaupan tai kirjaston hyllyyn
ja sieltd lukijan hyppysiin sisdltdd useita vaiheita. Kirjailijan - tai oikeastaan kasikir-
joituksen - tulee voittaa matkallaan kustantamon labyrintin ldpi monia haasteita, tai
oikeammin, saada puolelleen monia kirja-alan ihmisid, jotka johdattavat hanet lukijan
késiin.

2.1 Kustantaja viimeistelee kirjan

Kirjan kustantaminen on digitalisaation my&ta huomattavasti aiempaa halvempaa ja
yksinkertaisempaa. Tamdn johdosta pienkustantajien ja omakustantajien mdara onkin
noussut selvésti. Kustantamiseen liittyy kuitenkin huomattavan paljon muutakin,
kuin kirjan painaminen. Hyva kustantaja hallitsee painatuksen lisdksi kirjan markki-
noinnin, myynnin seké kirjan sisdllon viimeistelyn ja ulkoasun tekemisen. Varsinkin
lukijoiden l6ytdminen kirjalle on kustantajan erityistaito. (Koistinen 2007, 52; Makko-
nen 2004, 15.) Osa miellyttdvad lukukokemusta on myos se, ettd kirja on taitettu hel-
posti luettavaksi, kirjaisimet ovat kohdallaan ja kieli on viimeisteltyd. Omakustanne-
kirjailijan voi olla haastavaa saada kaikkia nditd osasia kohdalleen ilman kustannus-
alan ammattilaisen apua.
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Kun kustantamo hyviksyy kasikirjoituksen julkaisuohjelmaansa, on edessé vield pal-
jon tyotd, jotta teoksesta saadaan valmis kaunokirjallinen kokonaisuus. Teoksen sisal-
toon saatetaan joutua tekemddn paljonkin rakenteellisia muutoksia. Se oikoluetaan
huolellisesti, taitetaan painokuntoon, suunnitellaan kansi ja lopuksi toimitetaan pai-
nokoneeseen. Sen jdlkeen kustantamo toimittaa painotuotteen kirjakauppoihin ja kir-
jastoihin, sekd mahdollisesti kirjallisuuskriitikoille arvioitavaksi. Lisdksi kustantamon
markkinointiosasto yrittdd saada teokselle ndkyvyyttd esimerkiksi mainosten ja ta-
pahtumien avulla, sekd hyvit hyllypaikat kirjakauppoihin. (Suomen Kustannusyhdis-
tys 2022a; Makkonen 2004, 22-23.) Nyky&dan monesta kirjasta tehd&dan liséksi eri luku-
laitteisiin ja sovelluksiin soveltuva e-kirja (Itkonen 2004, 249; Rahka 2014, 142) ja yha
useammin siitd tuotetaan dédnistudiossa ddnikirja.

2.2 Porssi ja katedraali

Thomas Carlylen tunnetussa ja kenties jo kliseisessd vertauksessa kustantamossa yh-
distyvit katedraali ja porssi (mm. Kivimiki 2010, 43; Makkonen 2004, 13; Grieg 1959,
239). Samalla kun kustantamot julkaisevat taidetta ja kulttuuria, pyrkivit ne liikeyri-
tyksind tuottamaan sellaista taidetta, joka tuottaa voittoa. Anna Baijars (2002, 44) on
puolestaan luonnehtinut kustantajaa kirjallisuuden kentdn kaksipdiseksi hirvioksi,
joka ”antaa kirjallisuudelle mahdollisuuden, mutta alistaa sen samalla kaupallisuu-
den armoille”. Ilman kaupallisuutta kustantaminen ei kannata ja silloin seurauksena
voi olla perikato (Baijars 2002, 44).

Vertauksilla pyritddan kuvaamaan kustantamoiden kaksijakoista luonnetta: taide ha-
lutaan usein ndhda kaupallisuudesta irrallaan olevana tai jopa sen vastakohtana (Hoi-
vala 2003, 73-74), kun taas yritystoiminnassa pitddkin pyrkid tuottamaan voittoa -
omistajien voitonjaon lisdksi yritykselld on myos vastuunsa tyontekijoilleen eli kus-
tannusalan tyontekijoille. Kustantamon tehtdvana on julkaista kirjoja, joita ostetaan.
Kirjan julkaisemiseen kéytetty raha pitdisi saada takaisin myymalld kirjoja - muuten
kustantamon toiminta saattaa paattya.

Griegg itsekin kirjoitti (1959, 242), ettd siind missd kustantamon tulisi olla “avara
paikka, jonne kaikki hyva on tervetullutta [- - -] ja vapaa sana loytdd turvan”, on
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kustantajan velvollisuus ”pitdd joka hetki saatavilla ne taloudelliset voimavarat, jotka
ovat ehdottoman vilttdamattomid ndytelman jatkumisen kannalta”.

Kustantamo joutuu tarjotun kasikirjoituksen kohdalla miettiméddn, myyko teos niin
paljon, ettd sen julkaiseminen on kannattavaa. Hyvidssd tapauksessa teos saattaa
myydad jopa niin hyvin, ettd sen myyntituloilla voisi julkaista my6s toisen, huonom-
min tuottavan mutta taiteellisesti ansiokkaan kirjan (esim. Tarkka 1993, 86). Ei siis
pidd ajatella, ettd jokaisen kirjan tulisi tuottaa voittoa, vaan julkaisutoiminnan ylipda-
tadn pitdisi olla tuottavaa. Perinteisesti osa kustantamoista onkin tienannut esimer-
kiksi oppikirjoja ja tietokirjoja kustantamalla, ja tdimd taas on mahdollistanut véhile-
vikkisemmaén kirjallisuuden julkaisemisen. Vastaavasti kaunokirjallisuuden sisdlld
paljon myyva kirjailija voi mahdollistaa vihemmé&n myyvien kirjojen julkaisemisen.

Kustantamo saattaa myos laskea, ettd teos tai kirjailija nousee suosioon pidemmain
ajan kuluessa - toki joskus tdmad voi olla my0s silkkaa tuuria. Esimerkiksi Vdin6 Linna
ehti julkaista kaksi keskinkertaista teosta, ja toisen julkaisemista jopa eparoitiin, ennen
kuin kolmas romaani, Tuntematon sotilas, nousi valtavaan suosioon (Kivimaéki 2010,
43). Oma kysymyksensd on, tuliko Tuntemattomasta Sotilaasta yleison arvostama me-
nestysteos, kriitikoiden ylistimad merkkiteos, tutkijoita kiehtova kulttuurituote vai
nditd kaikkia.

2.3 Korkeakulttuurin ja populaarikirjallisuuden vastakkainasettelu

Miten sitten korkeakulttuurinen tai kaupallinen kaunokirjallinen teos mééritellddn, ja
kuka taman madrittelyn tekee? Jos kirja ei kiinnosta suurta yleisod eikd myy, onko se
silti hyvéaa kirjallisuutta - tai voiko yleison suosioon ja myyntilistoille kohoava teos
olla my0s taiteellisesti ansiokas?

Shakespeare oli omana aikanaan suosittu kansan keskuudessa, mutta kriitikot lyttéasi-
vét hidnet, jos huomioivat lainkaan. Taiteen ja kulttuurin suosio saattaa vaihdella no-
peastikin, mutta kulttuurisesti merkittdvien teosten arvostus voi usein syntya hitaasti,
vasta laajan keskustelun ja tutkiskelun jdlkeen. (Cowen 1998, 43.)
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Kaupallisuus liitetddn usein pinnallisuuteen ja "rahan perdssd juoksemiseen". Kustan-
tamiseen se on liittynyt kuitenkin aina. Jopa itse sana, kustantaminen, viittaa maksa-
miseen, kun taas esimerkiksi englannissa ja ranskassa kustantamon nimi viittaa jul-
kaisijaan tai painokuntoon saattajaan. Tosin kustantamisenkin alkuperd tulee latinasta
ja silld on tarkoitettu horjumattomuuteen, asian takana lujana seisomista. (Baijars 2002,
44-45 ja Haanpéda 2004, 47.)

Cowen (1998, 14) on muistuttanut, ettd esimerkiksi Beethoven ja Michelangelo olivat
yrittdjid, jotka myivét taidettaan hyvélld tuotolla. Rembrandt puolestaan tyollisti
muita taiteilijoita studiollaan. Harva on kyseenalaistanut heiddn korkeakulttuurista
merkitystaan. Toisaalta heiddn aikanaan ei vield tunnettu populaarikulttuurin kasi-
tettd. Kustantamon toiminta ei voi kuitenkaan perustua pelkédstdan kaupallisuuteen,
koska teoksen menestymisen muodostuminen ei perustu mihinkdan ennalta lasketta-
vaan kaavaan. Usein ”"arvaamattomat ja irrationaaliset” seikat nostavat teoksen suo-
sioon (Baijars 2002, 45). Taman pdivdn menestysteos saattaakin olla kelvotonta kaup-
patavaraa huomenna. (Hypén 2002, 57; Grieg 1959, 241.) Ja toisaalta, rimaa hipoen
julkaisusopimuksen saanut kasikirjoitus saattaakin olla lukijoiden silmisséd jalokivi.
Hyvana esimerkkina tahdn sopii Harry Potter -kirjasarja, joka ehdittiin hylata 12 kus-
tantamossa ennen kuin keskikokoinen kustantamo Bloomsbury Publishing julkaisi
sen (Lehmusvesi 2018).

Moni kirjailija haluaa kirjansa julkaistuksi juuri kustantamon kautta. Mahdollisia syita
on useita. Kirjan viimeistely ja painaminen tietenkin maksavat, vaikka hinnat ovatkin
pudonneet. Kirjan huolellinen viimeistely vaatii myds ammattitaitoa ja vahintaankin
aikaa. Kustantamot ovat perinteisesti olleet portinvartijoita ja laaduntakaajia, joten lu-
kija voi yleensd luottaa siihen, ettd kirja on laadukkaasti tuotettu. Kustantamolla on
edelleen tédrked rooli laadun ylldpitamisessd, lukijoiden 16ytdmisessa ja kirjan markki-
noinnissa. Kirjailijan ja kirjan uskottavuutta voi toisin sanoen lisété se, ettd teoksen on
julkaissut ”oikea” kustantamo. (Makkonen 2004, 15; Lahdenpera 2012, 25.)

Uskottavuus toimii myds toiseen suuntaan. Pierre Bourdieun teorian mukaan (1993,
97-101) kustantamot eivéat pyri tekemddn ainoastaan taloudellista tulosta, vaan kerda-
méadn kulttuurista padomaa. Kustantamot voi Bourdieun mukaan luokitella sen pe-
rusteella, kuinka paljon he tekevit pitkdn tdhtdimen kulttuurisijoituksia (taiteellinen,
pidemman ajan kuluessa myyva kirjallisuus) suhteessa lyhyen tdhtdimen sijoituksiin
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(kaupalliset menestysteokset, joiden taiteellinen arvo on vidhdinen). Samoin Bourdieu
luokittelee kirjailijat lyhyen ja pitkdn tdhtdimen tekijoihin. Ensin mainittuun ryhméan
Bourdieu mainitsee esimerkeiksi kirjoja oman tyonsd ohessa kirjoittavat toimittajat,
muistelmien kirjoittajat ja kirjailijat, jotka noudattelevat valmiiksi pureskeltua este-
tiikkaa kirjoittamalla myyvid ja palkintoja kahmivia teoksia. (Bourdieu 1993, 97-101.)
Bourdieu kaytti esimerkkind Samuel Beckettin alun perin 1949 ranskaksi ja 1952 eng-
lanniksi julkaistua ndytelmaa Waiting for Godot, joka myi vuonna 1952 alle 200 kappa-
letta mutta 25 vuotta my6hemmin myynti oli jo yli puoli miljoonaa (Bourdieu 1993,
99). Kulttuurista pddomaa kerdtddn nimenomaan julkaisemalla kaunokirjallisuutta.
Sitd on sanottu kustantajan ndyteikkunaksi, joka nikyy kauimmas ja saa eniten huo-
miota (Rasilainen 1989, 18).

Jaottelu on haastava, jo senkin vuoksi, ettd kirjallisuuden takuuvarmaa menestysre-
septid ei ole vield 16ydetty. Ja toisaalta, miten madritellddn kaupallisen ja taiteellisen
kirjan ero? Taiteellisesti ansiokas kirja voi myydd hyvin ja tuottaa paljon voittoa no-
peastikin. Toisaalta kaupalliseksi luokiteltu kirja ei aina menesty. Se ei tietenkdan
muuta kirjaa taiteellisemmaksi.

24 Kirjallisuuden uhkakuvia

Kirjan kuolemasta tai ainakin painetun kirjallisuuden kriisistd on puhuttu jo pitk&dan.
Radion on pitdnyt korvata kirja, samoin television, ja nyt netin, pelien, sosiaalisen me-
dian ja suoratoistoviihteen (mm. Makkonen 2004, 11). Pietidisen (2014, 35) mukaan
kirja-ala on aina kriisissd, ainakin kirja-alan ihmisten mukaan. Makkonen (2004, 11)
on samoilla linjoilla: toki kirja-alalla on ollut muutoksia ja mullistuksia, mutta ”ei lain-
kaan niin paljon ja niin kohtalokkaita asioita, kuin on pelitty”. Kirja-alan tyontekijoi-
den keskuudessa kulkevan vitsin mukaan ensimmadinen Gutenbergin painama kirja
oli Raamattu, josta oikeastaan alkoi painetun kirjallisuuden historia. Toinen painettu
kirja sitten kasittelikin jo painetun kirjan kriisid. (mm. Mattila 2023; Aalho ja Aalho
2023.)

Kirja on siis pitanyt vield pintansa, mutta tdysin tdysin vailla uhkakuvia ei kirjallisuus
kuitenkaan ole. Mikko Lehtonen (2001, 170-172) on ndhnyt uhkakuvia porssin ja ka-
tedraalin tasapainossa. Jos monialaisista ja monikansallisista kustantamoista tulee
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lilan tuloshakuisia ja tehokkuuteen pyrkivid kvartaalitalouden sdannoilld toimivia
yrityksid, saattaa se suitsia herkkyyttd ja rohkeutta julkaista kannattamatonta, mutta
kulttuurisesti arvokasta kirjallisuutta. [Imio on Lehtosen mukaan ennemmin amerik-
kalainen kuin eurooppalainen tai suomalainen, mutta ajattelutapa voi hyvinkin ran-
tautua myos meille. Jo nyt on Suomessakin ndhty, miten suuret kustantamot kasvavat
entistd suuremmiksi konserneiksi tai tulevat kansainvilisten suuryritysten nielaise-
miksi. Voiko porssiin luottaa katedraalin suojelijana?

Sanotaan se vield yksinkertaistetusti: jos kustantamot siirtyvat pitkan tdhtdimen kult-
tuuriseen padomaan sijoittamisesta lyhyen tdhtdimen kvartaalitalouteen ja nopeiden
voittojen tavoitteluun, valitaan julkaistavat kirjatkin lyhytndkoisesti. Jarl Hellemann
varoitti jo 80-luvulla (1984, 45), ettd kirjamarkkinat ovat painottumassa yhd enemman
uutuuksiin, jolloin kustannustoiminta voi “muuttua lyhytjannitteiseksi ja sattuman-
varaiseksi pdivaperhojen pyydystelyksi”, joten huoli ei ole aivan uusi.

Suuret kustantamot eivit endd yksin padtd, mitd kirjoja julkaistaan. Vaikka ne keskit-
tyisivat kaupallisesti varmoihin, mutta taiteellisesti vahempiarvoisiin julkaisuihin, on
kirjallisuutta aina mahdollisuus julkaista pienten kustantajien kautta tai omakustan-
teena. Siind voi olla my0s se etu, ettd yhdysvaltalaisten tutkimusten mukaan ”teolli-
suuden keskittyminen aiheuttaa kulttuurirakenteiden yhdenmukaistumista, kun taas
kulttuuriset innovaatiot syntyvét pienissad yksikoissd” (Rasilainen 1989, 21). Taméan
teorian perusteella voisikin olla hyvi asia, jos taiteellisesti arvostettujen teosten jul-
kaisu jdisi pienemmille, erikoistuville kustantamoille. On kuitenkin syyta olla varo-
vainen sellaisten johtopddtosten kanssa, ettd suuret kustantamot tehtailisivat pelkkia
menestyskirjoja ja pienemmit taiteellisia teoksia. Suuremmatkin kustantamot ovat
(Koistinen 2007, 52). Pienkustantamoilta puuttuu usein suurten kustantamoiden re-
surssit esimerkiksi kustannustoimittamiseen ja myyntiin liittyen. Pienkustantamon
kustannustoimittaja joutuu tarkasti miettimaddn, minkad verran héan kéyttdd aikaansa
julkaisupddtoksen saaneen kirjan toimittamiseen ja késikirjoituksen perkaamiseen. Il-
man toimittamista julkaisujen laatu kérsii, ja ilman kasikirjoitusten perkaamista uudet
helmet voivat jaadd l6ytymatta. Pienkustantamo voi erikoistua laatukirjallisuuteen,
mutta jos se myy heikosti, ei kustannustoiminta kannata pitkddn ja yritys voi kaatua.
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Niemi (2007, 19) on arvioinut, ettd pienilld kustantamoilla on hyvat mahdollisuudet
menestyd - ainakin kohtuullisesti - jos ne ”“omaksuvat itsendisen ja erikoistuneet pro-
tiilin ja kayttavat joustavia toimintamalleja”. Esimerkeiksi han mainitsee yleiskustan-
tamo Sammakon ja péddasiassa runoja ja esseitd kustantaneen Savukeitaan. Tosin Sa-
vukeitaan toiminta péattyi vuonna 2018. Yleisradion haastattelussa (Puukka 2018) Sa-
vukeitaan toinen perustaja Erno Seldnne tuskaili pienkustantajan haasteita; esimer-
kiksi kirjakauppojen hyllyille pienkustantajien kirjoja oli vaikea saada. Aarne on puo-
lestaan arvioinut, ettd jos aiemmin pienkustantajan haasteina oli kirjan saaminen kir-
jahyllyyn, voi nykypdivan ongelmana olla puolestaan kirjan saaminen ddnikirjojen ja
e-kirjojen suoratoistopalveluun, koska suuremmilla kustantajilla on paremmat edel-
lytykset neuvotella kannattava sopimus (Aalho ja Aalho 2023). My®os Seldnne suosit-
teli pienkustantajille erikoistumista keskittymélld esimerkiksi tiettyyn kohderyhmaéan,
jolle voi markkinoida suoraan (Puukka 2018).

Digitalisaatio on tunnetusti mullistanut kirja-alaa. Kirjallisuus ei ikivanhasta kaytto-
liittymaéstdadn huolimatta ole valttynyt digitalisaatiolta, pdinvastoin. Sata vuotta sitten
suurten kustannusyhtididen valttikorttina (ja valttaméattomyytend) oli oma kirjapaino.
Ténd pdivand kirjan tekemisen kustannukset ovat pienentyneet niin paljon, kustan-
nusyhtion voi perustaa jo varsin pienelld alkupddomalla. Toisaalta digitalisaatio on
my0s tehnyt sen, ettd tietokirjallisuuden ja oppikirjojen kustantamisen tarve on va-
hentynyt merkittavasti. Lisdksi esimerkiksi viranomaiset julkaisevat aineistonsa verk-
kosivujensa kautta (Pietidinen 2014, 36). Tamé on vahentdnyt merkittavasti kustanta-
moiden aiemmin itsestddn selvind pidettyja tuloja. Kirjan kuluttamisen osalta e-kirjan
ja danikirjat ovat kehittyneet selvésti 2010-luvulla ja varsinkin koronapandemian ai-
kaan niiden suosio nousi entisestdan.

Yksi suurimpia mullistuksia on ollut yhdysvaltalaisen suuryrityksen Amazonin vai-
kutus. Amazon julkaisi Kindle-lukulaitteen vuonna 2007 ja myi sitd huomattavan hal-
paan hintaan saadakseen lukulaitteissa markkinajohtajuuden. Sen lisdksi Amazon
aloitti oman julkaisutoiminnan, ajatuksenaan, ettda kuka tahansa voi julkaista kirjansa
Amazonilla, eikd kustantajia tarvita endd véliin. Ajatus on kaunis ja jopa demokraat-
tinen, mutta voi samalla tarkoittaa sitd, ettd laadukas kirjallisuus saattaa hukkua hei-
kompitasoisen kirjallisuuden joukkoon. Haasteena ei endd olekaan oman tekstinsa jul-
kaiseminen, se kun onnistuu napin painalluksella, vaan yleison saaminen omalle teks-
tilleen. (Friedman 2017, 257-258.) Tosin se haaste on jo nyt edessd. Kirjoja on tuotettu
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jo jonkin aikaa liikaa, ja ylijadmatuotannosta, kirjavuorista, kirjoitti Juhani Niemi jo
vuonna 2000. Sen seurauksena ”yhéa harvempia kirjoja myyd&dan yhd suurempia maa-
rid samalla, kun enin osa tuotannosta jaa huomiotta valtamediassa”. (Niemi 2000, 85.)
Kirjailija Raimo Pesonen on kirjoittanut kulttuurilehti Kaltiossa, ettd kirjoja julkaistaan
sietdmdttoman paljon, mainonta ja kirjallisuuskritiikit vahenevit, ja lukija on “jatetty
kaytannossd yksin kohtaamaan julkaisujen tulva”. Kirjat saavat siis entistd vihemman
huomiota, jolloin niille on vaikeampi 16ytda lukijoita - ja lukijoiden taas on vaikeampi
loytéa kirjoja. (Pesonen 2018.)

Eric Hobsbawm on arvioinut (2013, 12), ettd painettu kirja tulee pitimddn pintansa,
koska se on kayttoliittyméand niin ylivertainen. Itse en pitdisi tdtd endd itsestddnsel-
vyytend. Sen liséksi, ettd ddnikirjat ja e-kirjat ovat viime vuosina kehittyneet ja suora-
toistopalvelut saaneet yhd enemmaén yleis6d, on painetulla kirjoilla muitakin haasteita:
kirjakaupat ovat menettidneet asiakkaita muun muassa oppivelvollisuusidn nostami-
sesta, ja toisaalta helmikuussa 2022 Ukrainassa alkaneen sodan seuraukset ovat nos-
taneet hintoja (Mattila 2023). Silloin muut formaatit alkavat tuntua entistd houkutte-
levammilta. T&lld voi olla vaikutuksia, joita emme vield tiedd. Jo nyt on huomattu, ettd
danikirjoina kulutetaan hyvin erilaisia kirjoja kuin painettuina (Kuvaja 2023). Aanikir-
jat ja e-kirjat ovat formaatteina kuitenkin sen verran uusia, ettd on mahdotonta ennus-
taa, mitd ne tekevit lukutottumuksille. Tai kirjailijan ammatille - suoratoistopalve-
luista saatavat tulot ovat painotuotteisiin verrattuna selvésti pienemmiit.

Loppujen lopuksi paras tae laadukkaan kirjallisuuden tuottamiseksi olisi jatkossakin
se, ettd me lukijat ostaisimme kirjoja. Ostopdatoksen edessd luulisi paatuneinkin kon-
sernin kumartavan. Taitaa kuitenkin olla niin, ettd me lukijat ostamme kirjoja sellai-
sessa formaatissa, joka sopii meille parhaiten, jossa hinta-laatusuhde on kohdallaan,
jajos meiddn ylipaadtaan tekee mieli lukea jotakin kirjaa. Oman uhkakuvansa muodos-
taa vield lasten lukemisen vahentyminen. Suomalaiset ovat perinteisesti lukeneet pal-
jon, mutta viime vuosina erityisesti lasten lukeminen on vahentynyt selvasti, vaikka
kansainvélisesti vertailtuna tilanne on edelleen hyva (Hanifi 2022). Silld taas saattaa
pidemmalld aikavalilld olla vaikutusta paitsi tulevaisuuden ostovoimaan pienelld kie-
lialueellamme, my®0s kirjalliseen tuottavuuteen.

Koistisen mukaan kirja-alan kohtalonkysymys on se, ettd uudet sukupolvet saadaan
kiinnostumaan kirjoista. Tamad koskee kirjallisuuden lisdksi my6s sanoma- ja
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aikakauslehtid. Koistinen kysyy aiheellisesti: Kun nuorten vapaa-ajasta taistelevat eri-
laiset ilmi6t, palvelut, mediat ja laitteet, sopiiko hitaasti syttyvé kirja ndin nopeasyk-
keiseen aikaan? (Koistinen 2007, 64.)
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3 KUSTANNUSTOIMITTAJAN TYO

3.1 Kustannustoimittamisen lyhyt historia

Kustannustoimittajan ammatin historia ulottuu pitkille, vaikka ammatin mééarittely
onkin paikoin haastavaa. Esimerkiksi tekstin korjaajia on tunnistettu jo Rooman val-
takunnan aikaan, vaikka varsinaista kustannustoimintaa ei vielad ollut. Ensimmaisia
kirjureita, jotka tuottivat ja myivit kirjoja, on rekisterdity jo 1200-luvulla. Pari sataa
vuotta myohemmin kirjojen yhé yleistyessda myos kirjuritoiminta lisdéntyi, ja ensim-
madisestd kirjurien killasta 16ytyy merkintd vuodelta 1350. Kirjurit eivit luonnollises-
tikaan toimineet vield nykyisten kustannustoimittajien kaltaisesti, mutta ammatin
juuri luotiin tuolloin. (Greenberg 2018, 85-86.)

1600-luvulla painetun kirjallisuuden markkinat alkoivat selvésti kasvaa. Silloin kasvoi
myos tarve kielen standardisoinnille, jotta teksti olisi mahdollisimman ymmarretta-
vdd mahdollisimman monelle lukijalle. Kirjanpainajien ensimmdiset oppaat luotiin
1600-luvulla ja jo niistd 16ytyy viitteitd, ettd painajilta odotettiin painamisen ohella
my0s tekstin parantamista ja korjaamista sekd esimerkiksi sisdllysluetteloiden teke-
mistd. Néihin aikoihin my6s monet kirjailijat jo vaativat teksteilleen huoltoa. (Green-
berg 2018, 88.)

Kustannustoimittajien ammatin syntyyn on vaikuttanut hyvin vahvasti myots sano-
malehdiston kehittdminen 1600-luvulta alkaen ja erityisesti 1800-luvulla, kun lehdet
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alkoivat kehittdd omaa &dantdan. Tuolloin my6s termi “editor” otettiin kdyttoon
(Greenberg 2018, 90-91). Kustantamoissa kustannustoimittajan ammatti tunnistettiin
melko hitaasti, vaikka rooli oli ollut olemassa jo muutaman vuosisadan. Vield 1900-
luvun alkupuolellakaan ammatin olemassaoloa ei aina tunnustettu. Ala sai kuitenkin
lehdiston puolelta arvokasta oppia. Moni kustannustoimittaja saattoikin tyoskennelld
liséiksi lehdessa tai kirjoittaa esimerkiksi itse kirja-arvosteluja, koska kustannustoimit-
tajan tyostd ei maksettu kovinkaan paljoa. (Greenberg 2018, 95-99.)

Poikkeuksiakin toki 16ytyy. F. Scott Fitzgeraldin, Ernest Hemingwayn ja Thomas Wol-
fen kustannustoimittaja Max Perkins nautti suurta arvostusta tyostddn kirjailijoidensa
keskuudessa. Hanen taitonsa arvioida tekstejd ja antaa palautetta kirjailijalle on ny-
kyisin alan standardi. (Greenberg 2018, 100-101.) Myds Suomesta 16ytyy esimerkkejd,
jossa kustannustoimittaja on saanut julkista kiitosta, esimerkiksi kirjailija Leena Lan-
derilta ja Kari Hotakaiselta (Niemi 2000, 100). Suomessakin kustannustoimittajan ka-
denjdlki on huomattu. Esimerkiksi Aleksis Kiven tuotannossa on puututtu tekstin oi-
keakielisyyteen, kun taas Juhani Aho ja Elias Lonnrot saivat tekstinsa julki ilman kus-
tantajan puuttumista (Niemi 2000, 99).

Kustannustoimittajien historiasta on ollut haastavaa saada tietoa. Sindnsa sen ei pitdisi
olla yllatys, koska eihdn kustannustoimittajan ammattiakaan ole tunnustettu (mm.
Haanpaa 2004, 55-57 ja Salokannel 1980, 39). Arrakosken mukaan esimerkiksi Werner
Soderstrom palkkasi ensimmaisen “kirjallisen apulaisen” juhlittuaan 20-vuotista kus-
tantajanuraansa, eli 1800-luvun aivan loppumetreilld. Kustannustoimittajia oli Suo-
messa vield 1960-luvun alussa viitisenkymmentd, kun 2000-luvun alussa mééra oli jo
yli 600. (Arrakoski 2004, 38-39.)

3.2 Kustannustoimittaminen

Suomen Kustannusyhdistys luonnehtii kustannustoimittajaa “kirjan katiloksi”,
joka “huolehtii aikataulusta, editoi tekstid yhteistyossa kirjoittajan kanssa ja vastaa
tiedonkulusta tekijan ja esimerkiksi graafisen osaston ja markkinoinnin valilld. Han
laatii teoksesta esittelytekstin tiedotuskdyttoon, ja usein myos teoksen paallystekstit.”
(Suomen Kustannusyhdistys 2022a)
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Kustantamoihin toimitetut kasikirjoitukset ovat harvoin valmiita julkaistavaksi. Kus-
tannustoimittajan yksi tarkeimmistd tehtdvistd on julkaisupddtoksen saaneen kirjan
toimittaminen yhdessa kirjoittajan kanssa ja sen julkaisukuntoon saattaminen. Jotta
tama yhteistyd voi sujua, ja teoksesta saadaan mahdollisimman hyvd, tulee kustan-
nustoimittajan ja kirjailijan valilld olla luottamus toisiinsa ja toimiva vuoropuhelu.
(Makkonen 2004, 21 ja Haanp&ad 2004, 51). Kustannustoimittajan tyotd kuitenkin on
tekstin hiominen sellaiseen kuntoon, ettd palvelee mahdollisimman hyvin lukijoiden
tarpeita - silloin sen menestyminen on myds todenndkoisempédd (Makkonen 2004, 21).
Lopulta kyseessd on kuitenkin kirjailijan ndkemys ja teos, ei kustannustoimittajan.
Kustannustoimittaja ei kirjoita kirjaa kirjailijan puolesta, vaan ainoastaan toimittaa
sen. (Koistinen 2007, 55.)

Kustannustoimittajat ovat aina pysytelleet teoksen taustalla, se on osa kustannustoi-
mittajan tyotd, vaikka hdnen roolinsa olisi kirjan katildimisessd suuri. Kustannustoi-
mittajalla saattaa olla ratkaiseva rooli teoksen julkaisemisessa - sen lisdksi, ettd han
ylipddtddn esittdd teosta julkaistavaksi kustantamossaan, saattaa kustannustoimittaja
antaa ratkaisevat ohjeet ja korjaukset, jotta teoksesta tulee kustannuskelpoinen. Hy-
van kustannustoimittajan ominaisuutena kuitenkin pidetddn, ettei han yritd paasta
itse kirjailijan siivelld esille. (Hanninen & Hanninen 2012, 176-177.) Kirjailijat myos
odottavat kustannustoimittajalta rehellisyyttd ja raakaa avoimuutta, sillékin uhalla,
ettd se tarkoittaa lisdd kirjoitustyotd ja sellaisia ratkaisuja tekstiin, joista kirjailija ei itse
vélttamattd pidd (Hanninen & Hanninen 2012, 177).

Lehtonen on huomauttanut (Lehtonen 2001, 165-166), ettei kirjailijan ja kustantajan
suhde vilttimittd ole tasa-arvoinen, vaikka molemmat tarvitsevat toisiaan. Kustan-
taja viime kddessad paattdd, minkélaisena kirja julkaistaan, jos julkaisusopimus on jo
allekirjoitettu. Jos ei ole, kirjailija voi tietenkin vaihtaa kustantamoa, mutta tamahan
ei automaattisesti tarkoita kirjailijan mielestd parempaa lopputulosta - tai edes sitd,
saako kirjailija julkaisusopimusta muualta.

Kustannustoimittajan roolista on kohistu ja jupistu. Esimerkiksi 1990-luvun lopulla
WSOY:n tunnettu kustannustoimittaja Harri Haanpdd sanoi Like Uutisten mukaan,
ettd monien menestyvien kirjojen teksti on oikeastaan tuotettua. Asiasta nousi kohu,
silla Haanpddn kommentin koettiin vihjaavan, ettd kustannustoimittajien rooli kir-
joissa on ajateltua suurempi. Suomalaisessa kirjallisuudessa on eldnyt vahvana
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romanttinen myytti kirjailijanerosta ja timd kohu itse asiassa paljasti sen olemassa-
olon. (Hypén 2002, 35-36.)

Laura Junna (2022) on tehnyt Kustannustoimittajien yhdistyksen tuella selvityksen
ammattikorkeakoulun opinndytetydssddan kustannustoimittajien tyon murroksesta.
Selvityksen mukaan kustannustoimittajilta vaaditaan yhd enemmaén projektipaallikon
osaamista. Tyossd korostuvat organisointi- ja aikataulutuskykyjen lisdksi sosiaaliset
taidot, sekd monipuolinen ymmarrys esimerkiksi visuaalisuudesta ja editoinnista,
silld kustannustoimittaja tekee ldheistd yhteisty6td muun muassa graafikon ja kuva-
toimittajan kanssa. Samalla digitalisaatio vaatii yhtd enemmadn osaamista esimerkiksi
jdrjestelmien ja muiden sovellusten kanssa, ja toisaalta odotukset tyon nopeutumi-
sesta kasvavat. (Junna 2022, 26 ja 28.) Yksi suurimpia haasteita kustannustoimittajan
tyossd on resurssipula. Sopivia tyontekijoitd on vaikea 16ytdd, silld kustannustoimit-
tajan tyonkuva voi olla hyvin monipuolinen ja vaihteleva. Tdma on johtanut kustan-
nustoimittajien alipalkkaukseen ja suureen tydtaakkaan. (Junna 2022, 28.)

Kustannustoimittajan ammattiin ei ole virallista koulutusta (Stockmann et al 2000, 159;
Haanpdd 2004, 57). Varsin usein kustannustoimittajilla on tutkinto kirjallisuudesta, ja
moni kustannustoimittaja on aloittanut tyduransa kirjallisuudenopintojen yhteydessa
tyoharjoittelun kautta. Varsinaisen oppinsa kustannustoimittaja saa kdytannon tyossa
ja lukemalla paljon. Myos elamédnkokemuksesta on hyotya. (Koistinen 2007, 54.) Suo-
men Kustannusyhdistys jdrjestdd lisdksi lyhyitd kustannustoimittajan kursseja (Suo-
men Kustannusyhdistys 2022b).

3.3 Uusien kirjailijoiden l16ytiminen

Toimittamisen ohella kustannustoimittajan toinen tdrked tyo on arvioida kustanta-
moon ldhetetyt kasikirjoitukset siitd ndkokulmasta, voisiko niitd ottaa kustannusoh-
jelmaan (Suomen Kustannusyhdistys 2022a). Kustannussopimuksesta haaveilevalle
kirjoittajalle kustannustoimittaja ndyttaytyy siis portinvartijana (mm. Rasilainen 1989,
17). Kustannustoimittaja on késikirjoituksen ensimmadinen lukija, mutta samalla myos
ensimmdinen este kustantamon portilla, mutta jos kirjoittaja voittaa kasikirjoituksel-
laan kustannustoimittajan puolelleen, tulee tasta kirjoittajan opas, joka yrittdad johdat-
taa kirjoittajan kohti kustannussopimusta.
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Kustantamon nédkokulmasta kustannustoimittaja on puolestaan kalastaja, joka haalii
lukuisten poytdlaatikkokirjoittajien joukosta vonkaleita koukkuunsa - vililld sithen
toki tarttuu pienempidkin sinttejda (Makkonen 2004, 20). Kalastaminen onkin kustan-
tamolle tidrke&d, 1dhes elinehto, silld uusien kirjojen ja kirjailijoiden 16ytdminen on pi-
tdd kustantamisen ja kustantamon moottoria kdynnissa. Ilman uusia kirjahankkeita ja
uusia kirjailijoita kustantamo vahitellen kuihtuu pois. (Ginna 2017, 17.)

Kustannustoimittaja lukee kasikirjoituksia erityisesti niiden julkaistavuutta ajatellen.
Hénen ty6tddan on arvioida, mikéd késikirjoituksen mahdollinen yleiso olisi, miten se
istuu kustantamon kustannusohjelmaan, ja mitd tekstille pitdisi vield tehdd, jotta se
kannattaisi julkaista. (Koistinen 2007, 54.) Kustantamoihin ldhetetddn arviolta yli tuhat
kasikirjoitusta joka vuosi (Makkonen 2004, 20). Moni kirjoittaja ldhettdd todennakoi-
sesti saman késikirjoituksen useampaan kustantamoon, joten késikirjoitusten koko-
naisméddran arviointi on haastavaa. Jos yksi kustantamo julkaisee muutaman esikois-
kirjan tuhannen joukosta, jdd hylkdysprosentti yli 99 prosenttiin.

Kustannustoimittajan ty6 onkin usein késikirjoitusten hylkaamistd (Hanninen & Héan-
ninen 2012, 177). Kustannustoimittajan rooli on ymmartda kirjojen sisiltojd ja puhua
niiden puolesta, mutta toisaalta hdnen tulee miettid my6s kustantamisen taloudellista
puolta ja kirjojen tuotearvoa (Baijars 2002, 47). Kustannustoimittaja “joutuu lukemaan
paljon myds huonoa kirjallisuutta, mikd on kuitenkin usein opettavaisempaa kuin hy-
vien kirjojen lukeminen” (Hanninen & H&anninen 2012, 178).

Kustannustoimittajille ei toki tule ainoastaan esikoiskirjailijoiksi hamuavien kéasikir-
joituksia, vaan myds jo julkaisseiden kirjailijoiden tekstien. Ne eivit paddy automaat-
tisesti julkaisuohjelmaan, vaan joskus niitdkin joudutaan hylkddmé&an. Pahimmillaan
tdmad voi johtaa kirjailijan ja kustantamon yhteistyon padttymiseen. (Koistinen 2007,
56.) Kustannustoimittajan arkea on, ettd hdn on keskenerdisten tekstinippujen (tai ny-
kyddn virtuaalisten tekstitiedostojen) ympéaroimd, ja niiden lukeminen on paattyma-
ton projekti. Ja kaikista tyotunneista huolimatta virheetonta kirjaa ei ole olemassakaan
(Koistinen 2007, 54).

Suuri kasikirjoitusten maéré ja iso hylkdysprosenttiluku on my6s syynd siihen, etta
kustannustoimittajat harvoin ehtivit kirjoittaa kéasikirjoituksen kirjoittajalle erityisid
perusteluita, vaan kaavan mukaisen palautuskirjeen (Koistinen 2007, 55). Useiden
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satojen késikirjoitusten analysointi ja palautteen kirjoittaminen veisi niin paljon aikaa,
ettei sitd valttamattd jdisi endd muille toille, esimerkiksi kustannuspddtoksen saanei-
den kasikirjoitusten toimittamiselle. Toisinaan kasikirjoitusten joukosta 16ytyy kuiten-
kin sellainen kirjoitus, josta kustannustoimittaja innostuu ja haluaa sen kustantamon
kustannusohjelmaan. Tdtd innostumisen hetked késitellddn seuraavassa luvussa.

3.4 Kustannuspiditoksestd julkaisemiseen

Kustannustoimittaja ei itse yleensd tee julkaisupddtostd, vaan se kuuluu kustannus-
paéllikolle tai toisinaan kustantajalle (Hdanninen & Hanninen 2012, 175). Toki pienem-
missd kustantamoissa kustannuspadllikko voi hyvinkin tehdd myos kustannustoimit-
tajan tehtdvid. Kustannustoimittajan on siis innostuttava itse kasikirjoituksesta, minka
jdlkeen hdnen on onnistuttava vakuuttamaan vahintdan kustannuspéaallikko siitd, ettd
kasikirjoitus kannattaa julkaista. Kustannuspaallikko miettii kustannustoimittajaakin
tarkemmin, miten ehdotettu julkaisu istuu kustantamon julkaisuohjelmaan ja minka-
laiset menestysmahdollisuudet silld - tai kirjailijalla - on (Rasilainen 1989, 17; Hanni-
nen & Hanninen 2012, 174). Toisinaan kay niin, ettd kustannustoimittaja innostuu k-
sikirjoituksesta, mutta kustannuspdillikkoé torjuu sen. Kustantamoissa saattaa olla
my06s muita tahoja, joilla on vaikutusta kustannuspaatokseen, esimerkiksi markki-
noinnin tyontekijat.

Kustantajan tulee kustannuspaatosta tehtdessda ymmartad, minkalaiset markkinat kir-
jallisuuden kentilld silld hetkelld on, ja miten tarjottu teos istuu markkinoiden tarpei-
siin: miten juuri tdima teos istuu oman kustantamon ”kirjamosaiikkiin”. Kustantajan
tulee ndhd4 tarjotun kirjan mahdollinen kohdeyleiso ja sen koko, miten heidét tavoi-
tetaan, ja minkalaisella kirjatuotteella - eli mikd on tdmé&n teoksen paikka suomalai-
sessa kirjallisuudessa. (Makkonen 2004, 19; Baijars 2002, 45.) Toki kustantaja myos
miettii, onko kirja mahdollisesti viliton menestys eli onko sille juuri nyt kysyntdd, vai
onko se kenties teos, jonka menestys kasvaa hitaasti, pidemman ajan kuluessa (Baijars
2002, 45 ja 47). Kuten aiemmin todettiin, kustantajan perusteena ei ole ainoastaan te-
oksen taloudellinen menestys. Monesti esimerkiksi esikoisteokset ja lyriikka myyvét
huonosti ja tuottavat todenndkdisesti kustantajalle tappiota. Siitd huolimatta myos
niitd julkaistaan, koska kustantamo saattaa uskoa kirjailijaan tai teosten kulttuuriar-
voon. (Rasilainen 1989, 19.) Toisaalta taiteellisesti ansiokas teos, joka myy aluksi
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huonosti, saattaa myoshemmin nousta menestystuotteeksi. Kustannuspéadtos on kus-
tantamon tédrkein pddtds, mutta samalla se on kuitenkin intuitiivinen p&itds, johon
vaikuttaa my6s moni inhimillinen tekijd, kuten kustannuspaaéllikon omat arvot ja ma-
kutottumukset (Hanninen & Hanninen 2012, 175; Baijars 2002, 45; Makkonen 2004, 19).
Kustannustoimittajan on kustannuspdatostd miettiessddn luotettava itseensd ja vais-
toonsa.
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4 KUSTANNUSPAATOKSEN TEKEMINEN

4.1 Kustannustoimittajien haastattelut

Kirjailija Erkka Mykkdnen on omassa Kirjoittamisesta-podcastissaan haastatellut eri
kirjallisuuden alan toimijoita. Kustannuspaatoksen tekemistd han on késitellyt kah-
teen otteeseen: maaliskuussa 2017 haastattelemalla Otavan kustannustoimittaja Lotta
Sonnista ja nykyaan WSOY:n kustantamoperheeseen kuuluvan Kosmoksen kustan-
taja ja perustaja Mikko Aarnea. Vuonna 2022 Mykkénen haastatteli puolestaan kaksi-
osaisessa podcast-jaksossa Tammen kustannustoimittajaa Antti Bergid ja WSOY:n
kustannustoimittajaa Jouni Tikkasta. Kysymyksid Mykkédnen oli pyytanyt etukidteen
sosiaalisessa mediassa Instagramia hyodyntéen.

Nuori Voima ry:n podcastissa tutkija ja toimittaja Inna Perheentupa haastatteli Kus-
tantamo S&S:n kustannuspéallikkd Mirjam Ilvasia 2019. Suomen Kustannusyhdistyk-
sen podcastissa “Kirjan tie” Jonna Tapanainen on haastatellut Kustantamo S&S:n kus-
tannustoimittajaa Helena Kulmalaa ja Tammen lasten- ja nuortenkirjallisuuden kus-
tantajaa Saara Tiuraniemed vuonna 2022. Kirsi Leinosen ja Henna Kapiaisen Minus-
tako kirjailija? -podcastissa on puolestaan haastateltu Tammen kustannustoimittaja
Ulla Asantilaa vuonna 2021. Yle on haastatellut Otavan kustannuspaallikko Salla Pul-
lia vuosina 2016 ja 2018 Pullin tyoskennellessd viela Gummeruksella. Salla Pulli oli
lisdksi WSOY:n Anna-Riikka Carlson kanssa yhteishaastattelussa Ylen Nakokulma
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-ohjelmassa 2022 Pullin siirryttyd Otavalle. Pullia on haastateltu siis useamman kerran,
toisaalta kaksi haastatteluista oli melko lyhyitd muihin verrattuna.

Haastatellut 10 kustannusalan ammattilaista edustavat kuutta eri kustantamoa. Osa
heistd on aiemmin tyturallaan edustanut myos muita kustantamoita, ja toisaalta osa
on vaihtanut haastattelun jdalkeen toiseen kustantamoon. Esimerkiksi Kosmoksen pe-
rustanut kustantaja Mikko Aarne on tydskennellyt aiemmin Likelld, Otavalla ja Gum-
meruksella ja Lotta Sonninen puolestaan siirtyi Gummerukselle haastattelun julkai-
sun jdlkeen. Salla Pulli puolestaan siirtyi Gummerukselta Otavalle 2018. Neljan suu-
ren kustantamon liséksi joukossa on siis kaksi pienempdd kustantamoa, Kosmos ja
S&S. Lisdksi Anna-Riikka Carlsson on tydskennellyt WSOY:n lisdksi monta vuotta itse
perustamassaan Kustannusosakeyhtio Avaimessa.

Viittaan haastattelujen analyysissd haastateltaviin selvyyden vuoksi kustannustoimit-
tajina, vaikka joukossa on myos kustantaja ja kustannuspaaillikoitd. Tamé sen vuoksi,
ettd késittelyssd on kuitenkin kustantamon portinvartijarooli, joka useimmiten on
juuri kustannustoimittajalla. Olen haastatteluissa pyrkinyt analysoimaan erityisesti
sitd, miten eri kustannusalan ammattilaiset puhuvat kustannuspéatoksen saavien ka-
sikirjoitusten ominaisuuksista: mitkd ovat hyvén késikirjoituksen ominaisuudet?
Minkailainen kasikirjoitus halutaan julkaista? Analyysiosiossa on suoria, litteroituja
sitaatteja haastatelluilta. Olen sitaatin perddan merkinnyt haastateltavan ja ldhteen, esi-
merkiksi (Haastateltava / Lahde 2023).
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TAULUKKO1 Radio-ja podcast -haastatteluissa esiintyneet kustannusalan ammattilaiset

Nro Haastateltava Kustantamo Julkaisu Lihdemerkinti
Mikko Aarne Kosmos b :

1 Kirjoittamisesta Mykkénen 2017
Lotta Sonninen Otava -podcast
Antti Ber Tammi 50 :

5 & Kirjoittamisesta Mykkénen 2022
Jouni Tikkanen WSOY -podcast (2 osaa)

3 Mirjam Ilvas S&S Toinen tila - podcast Nuori Voima (2019)
Helena Kulmala S&S Suomen Kustannus-

4 Kirjan tie -podcast hdi
Saara Tiuraniemi Tammi yhdistys (2022c)

: ooz
5 Ulla Asantila Tammi Minustako kirjailija? Leinonen, Kirsi (2021)
-podcast

6 Salla Pulli Gummerus Niakokulma Yle (2016)

7 Salla Pulli Gummerus Puheen aamu Yle (2018)
Salla Pulli Otava

8 Rii Kulttuuriykkonen Yle (2019)
Anna-Riikka WSOY y
Carlsson

4.2 Julkaisematta jatetty kirjallisuus

Kustannuspddtoksen tekemisen perusteista on olemassa varsin vahan kirjallisuutta.
Yksi keino analysoida, minké&lainen késikirjoitus saa myonteisen kustannuspééatoksen,
on miettid kddnteisesti, minkélainen ei ainakaan saa. Tuomas Anhava on kayttanyt
tatd lahestymistapaa artikkelissaan ”Julkaisematon kirjallisuus”, joka julkaistiin Par-
nasso-lehdessd vuonna 1971 (Anhava 1971). Anhavan Parnasso-lehdessa julkaistun
artikkelin voi hyvin kuvitella vastaukseksi esitettiin kritiikkiin kustantajien vallan-
kayttod kohtaan, silld artikkelin aluksi hdn “kisittelee kustantajiin kautta aikojen
suuntautunutta kritiikkia [- - -] joka ennen kaikkea kohdistuu mielikuvaan kustanta-
jain vallankdytostd”. Anhavan mukaan monien mielipide tuntuu olevan, ett4 liian pal-
jon oivallisia teoksia hautautuu tai “niiden tie julkisuuteen vaikeutuu”. (Anhava 1971,
217))
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Anhavan (1971, 218) mielestd kritiikin taustalla on usein tyytymattomyys julki tullee-
seen taiteeseen ja kritiikilld pyritddn ennemmin ohjata kirjallisuutta; hanen mukaansa
se “ilmentdd vain halua vaihtaa oletettu valta toisensuuntaiseen”. Kuten Anhava to-
teaa, “kustantaja lukijoineen on kirjoittajien armoilla”. Tarjottujen kisikirjoitusten
kirjo eldd sen mukaan, minkéilainen elaméanvaihe kirjoittajalla on, minkélaiset ovat yh-
teiskunnalliset olot, entd kirjallisuuden ilmasto (1971, 218-219). Toisin sanoen, mika
milloin puhuttaa ja mikd on ”in”. Ja jos kirjoittajia riittdid moneen junaan, niin myds
lukijat, kustannustoimittajat mukaan lukien, ovat keskendén erilaisia.

Tosin Mikko Lehtonen on Johan Svedjedahliin viitaten esittanyt toisenlaisen néike-
myksen; vuosittain julkaistavat uutuusluettelot ovat muun ohella vihjauksia, minka-
laista kirjallisuutta kustantamo toivoo saavansa, ja kirjoittajat monesti pyrkivit vas-
taamaan ndihin toiveisiin (Lehtonen 2001, 166-167). Vdite voi pitdd osin paikkansa,
mutta omasta mielestdni siind on ripaus liioittelua - toki moni kirjailijaksi mieliva
pohtii, miké olisi optimaalisin tapa saada omalle kirjalle julkaisusopimus, mutta kuten
myohemmin todetaan, muiden matkiminen on usein melko huono vaihtoehto. Moni
kirjailija my6s todennékoisesti kirjoittaa ldhelld syddntdéan olevista aiheista sen sijaan,
ettd tutkisi kustantamoiden uutuusluetteloita. Toki moni kirjoittaja voi innostua ai-
heista ja teemoista, joita uutuusluettelossa on esitelty, mutta esitan tdhdnkin epdilyni:
kirjoittaminen on hidasta ty6td, ja on vaikea kuvitella, ettd sitd tekisi uutuusluetteloi-
den kuvausten perassa.

Anhavan teksti kasikirjoitusten hylkdysperusteista on jo yli 50 vuoden takaa, mutta
moni siind esitetty ndkemys on edelleen pétevd. Tosin tekstissd on yhté lailla my6s
ndkemyksid, jotka voi hyvin kyseenalaistaa.

4.2.1 Kielellisen luontumuksen puute

Anhavan mukaan yleisin kustannuspdédtoksen este kasikirjoituksissa on “kielellisen
luontumuksen puute”. Kirjoittajalla ei ole oma &déni ja kieli hallussa. (Anhava 1971,
222.) Kieli saattaa olla joko kompelod, virheellistd, tai sitten se ei vain kirjoituksena
herdtd lukijassa vastakaikua. Myo6s kustantaja Touko Siltala on kirjoittanut, ettd
useimmiten hylkdyspaadtoksen saaneessa kirjoituksessa on yksinkertainen vika: kir-
joittajalta “puuttuu suhde omaan kieleen, eikd hén ole ymmartanyt kaunokirjallisuu-
den eritysluonnetta”. Kirjoitus voi tulvia sanaryoppyjd ja metaforia, mutta
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varsinainen sanottava puuttuu, tai sitten teksti on siledd ja valmista, mutta “jotenkin
hapetonta”. Siltala mainitsee mys vanhemmat aloittelijat, joilta 16ytyy yksittdisid ha-
vaintoja, mutta tekstin rakenteesta puuttuu hahmo. (Siltala 1998.) Vastaavasti hyvin-
kin taitava kielenk&ytto on yksi keskeisid asioita, jotka kustannustoimittajat nostivat
haastatteluissaan esille. Asiaa késitellddn enemmén luvussa 4.3.1.

4.2.2 Liian vanhana aloittaneet

Anhavan mukaan (1971, 223) monesti keski-ikdiset ja idkkait, vaikkakin sindns4 taita-
vat kirjoittajat ja joilla on runsaasti aineistoa, ovat “todisteita kehittymattomaksi jaa-
neestd kyvystd”. Ndiden kirjoittajien haasteena on Anhavan mukaan se, ettd vaikka
aineistoa on runsaasti, puuttuu heiltd omaperdisyyttd ja sanonta on kliseist. Itse tul-
kitsen taman niin, ettd Anhavan mukaan liian vanhana aloittaneet ovat jaméahtdneet
tiettyyn tyyliinsd, eikd heilld ole endd kykyéd oppia siitd pois, parantamaan omaa il-
maisuaan. Taustalla vaikuttaa todenndkoisesti myos ajatus, ettd kustantamo sijoittaa
ennen kaikkea kirjailijaan eikéa yksittdiseen teokseen (mm. Niemi 1999, 25), jolloin idk-
kaammalla kirjoittajalla on katsottu olevan olevan pienempi todenndkoisyys endé ke-
hittyd kirjailijana tai julkaista montaa teosta. Lisdksi artikkelin julkaisemisen aikoihin
kirjailijat ja kustantamot olivat sitoutuneempia toisiinsa. Anhava toi itsekin esille sa-
maisessa artikkelissa, ettd kustantajan lukija kysyy kasikirjoituksen dadrelld muun mu-
assa kirjoittajan kehityskelpoisuutta.

Anhava ei tdssd ldhteessa vdittanyt kaikkien keski-ikdisten ja idkkdiden kirjoittajien
olevan jdrjestddn kelvottomia kirjailijoiksi - hén viittasi vain niihin idkkaampiin kir-
joittajiin, joilla on ollut edelld mainittuja haasteita. Anhava on kuitenkin toisessa yh-
teydessd (1969, 130) kirjoittanut, ettd hanelld on kustannustoimittajana ollut “taipu-
musta pitdd kahdenkymmenenviiden ohi ehtineiden esikoisrunoilijain kehitysmah-
dollisuuksia heikohkoina”. Vaikka Anhava samalla mainitsee pari poikkeusta, ja maa-
ilma kirjoitushetkelld oli hyvin erilainen, voi hdnen asettamaansa “ikédrajaa” pitda
hammentavian tiukkana. Itse asiassa kirjailijoiden debytointi-ikd oli vield 80-luvulla
kasvussa, ja yli puolet esikoiskirjailijoista debytoivat yli 30-vuotiaina ja ldahes kymme-
nen prosenttia yli 50-vuotiaina (Heikkinen 1989, 40-41). Kirjailijaliiton tuoreimman
tutkimuksen mukaan trendi on jatkunut: esikoiskirjailijan keski-ikd on 36 vuotta ja
kasvussa (Gronlund 2018, 15). Vaikka Anhavan ikékritiikin voi jattdd omaan arvoonsa,
herdttdd se vdistaimidttd kysymyksen, ovatko myos hdnen muut arvionsa
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kasikirjoitusten hylkdysperusteista kohdallaan. Huomiot esimerkiksi kielellisestd
osaamisesta tai kirjoituksen liiallisesta omakohtaisuudesta tuntuvat kuitenkin reso-

noivan haastateltujen kustannustoimittajien esittimien havaintojen kanssa.

4.2.3 Traumojen perkaajat

Yksi hylkdyspadadtoksen saavien kasikirjoitusten helmasyntejd on se, ettd tarina on lii-
ankin omakohtainen, eikd puhuttele suurempaa yleiséd. Anhavan (1971, 223) mukaan
oma, iso ryhménsa kirjoittajia on liikkeelld jonkin asian tai epdkohdan vuoksi. Usein
ndiden kirjoittajien innoittajana on jokin iso véaryys, epdkohta tai tragedia, tai sitten
he ovat kokeneet jonkin suuren kokemuksen, vaikkapa matkan, jonka he uskovat kiin-
nostavan laajaa joukkoa lukijoita. Monesti kielellinen kyky ei kompensoi kokemuksen
voimakkuutta. Sama aihe nousi esille myos kustannustoimittajien haastatteluissa. Eri-
tyisesti Carlsson ja Berg nostivat aiheen esille haastatteluissaan, ja liséksi tdtd aihetta
ovat késitelleet Anhava ja Siltala omissa kirjoituksissaan.

Myos Siltala (1998) nosti esille saman ongelman ja mainitsi esimerkkeind muun mu-
assa hoitovirheen, konkurssin ja tyottomyyden. Hanen mukaansa kirjoittajat ovat
usein liikkeelld tuomitakseen ja korjatakseen, mutta ovat valinneet sithen vadran kei-
non, koska selked asia-aihe on ”purettu vikisin kaunokirjalliseen muotoon”. Samasta
aiheesta puhui myo6s radiohaastattelussa Anna-Riikka Carlsson: vaikka tarina voi olla
hyvinkin koskettava ja asia tdrked, se ei automaattisesti tee siitd hyvaa kirjallisuutta
(Yle 2022). Monelta koskettavan tarinan kirjoittajalta todenndkoisesti puuttuu kyky
kertoa oma tarinansa riittavan hyvin, jotta se toimisi kaunokirjallisena julkaisuna.

[- - -] se mitd omassa eldmaéssa tai jossain ldhelld on tapahtunut jotakin traagista tai hurjaa
ja, kertomisen ja jaettavan arvoista ehdottomasti, niin se ei niinku sellaisenaan suoraan
siirry hyvaksi kaunokirjallisuudeksi. - - - et mitd ihmisille on tapahtunut sellasta joista he
haluais kirjoittaa mut jos ei siin ole kauheasti ehka lukenut tai miettinyt, ettd mitd kauno-
kirjallisia keinoja haluaa kéyttda ni siitd voi jaada siit valistd se kaunokirjallisuudellisuus
puuttumaan ja sitten siitd tulee vahan, voi olla tulee oikeinkin koskettavaa, raportoivaa
tekstid - - - timmonen ikuisuusajatus siitd et pitdd kuitenkin niinku ottaa sitd vilimatkaa ja
etdisyyttd sithen mitd on tapahtunut ja miettid et minkélaisen teoksen ma tédstd luon.
(Carlsson / Yle 2022.)

Ma viittdisin, ettd kasikirjoituksissa tosi usein keskeistd on, ettd kenelle kommunikoidaan,
kenelle se tarina on kirjoitettu. Monet voi olla koskettaviakin tarinoita mutta huomaa et ne
on sille kirjottajalle koskettavia, et ne on tarkeita sille kirjottajalle itselleen, ettd kirjottaja on
toipumassa jonkinlaisesta elamanmuutoksesta, tai kirjottaja summaa omaa tai jonkun toi-
sen eldm&d, mutta tavalla joka ei ole kaunokirjallinen et se kommunikois lukijoille, vaan
tavalla joka tallentaa elettyd, et se on enemman loki tai historia sille kirjottajalle ja sille
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ldhimmilleen, eikd niink&&n sellainen kaunokirjallinen teos joka kommunikoi hyvin erilai-
sille lukijoille tai jopa universaalisti. (Berg / Mykkanen 2022.)

Vastaavasti: omista traumoistaan tai kokemistaan epdkohdista saa tietenkin kirjoittaa,
mutta jos niille haluaa julkaisusopimuksen, tulee tekstin olla my6s kaunokirjallisesti
kustantamisen arvoinen. Yhdeksi syyksi Carlsson epdilee puutteellista lukeneisuutta;
jos ei ole lukenut paljoa kirjallisuutta, ei voi olla perilld kirjallisuuden traditioista, mi-
ten jokin asia kannattaa kertoa, jotta siitd tulee raportin sijaan kirjallisuutta.

4.24 Turhamaiset ja pdivikirjamaiset kirjoittajat

Omanlainen ryhménsd on Anhavan mukaan turhamaiset kirjoittajat, jotka pyrkivat
ldhinnd saavuttamaan kirjailijan aseman ilman, ettd heilld on kykyd ansaita se. Heilld
saattaa hyvinkin olla opeteltua ilmaisutaitoa, mutta vdhemman omaperdisyyttd. (An-
hava 1971, 223-224.) Kyseessd on siis kirjoittaja, jota ei sindnsa kiinnosta kirjallinen
ilmaisu tai kirjallisuus, vaan halu saavuttaa tietty asema, tdssd tapauksessa kirjailijana.
Motiivi ei toki sindnsd ole kyseenalainen, silld kirjailijat ovat aina olleet yhteiskun-

nassa arvostetussa asemassa.

Kaikista ongelmallisimmiksi Anhava mainitsee (1971, 224) ne itsestddn ja yksityisasi-
oistaan kirjoittavat, “terapiatapaukset”, joiden tekstid voisi verrata ennemminkin pai-
vékirjaan. Heiddn tekstinsd ei ota yhteyttd lukijaan eiké heilld ole halua kehittda teks-
tiddn, vaan saada hyviksyntad. Siltala (1998) on taydentéanyt ilmiota: teksti on lukkiu-
tunut mutisemaan omassa kuplassaan. Siltala on maininnut lisdksi, ettd samantyyp-
pistd asennetta ilmenee my®ds aivan nuorilla kirjoittajilla, joilla on ”vankka usko siihen,
ettd elamyksen ja kiihkon valuttaminen paperille riittad”.

4.2.5 Hylkdysten tilastotiedetta

Reino Rasilainen on tutkinut WSOY:lle ldhettyjen kasikirjoitusten luetteloita ja ldhet-
tdjien tietoja vuosilta 1965-1987, kuten sukupuolta, asuinpaikkaa ja kirjallisuudenlajia.
Kasikirjoituksia Rasilainen ei ole padssyt lukemaan, nehédn on jo ajan tavan mukaisesti
palautettu kirjoittajille.

Rasilaisen tapaan my6s Juhani Niemi on tarkastellut Karistoon toimitettujen kasikir-
joitusten ldhettdjien tietoja vuodelta 1993. Niemi toteaa itsekin (2000, 90), ettd kasikir-

joitusten torjumisen perusteisiin 16ytyy kovin vdhdn analyyttisid vastauksia,
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enemmadn "heittoja ja tokaisuja”. Hylkdysperusteluissaan my6s Niemi tukeutuu An-
havan analyysiin, silld hdnk&an ei padssyt lukemaan kirjoittajilleen jo palautettuja ka-
sikirjoituksia.

Rasilaisen selvityksen mukaan WSOY:lle ldhetettiin vuosina 1965-1987 keskim&arin
500 kasikirjoitusta vuosittain. Valtaosa késikirjoitusten kirjoittajista asui Eteld-Suo-
messa ja sielld erityisesti Uudellamaalla. Tdss4 ei ole suurta yllédtystd; suurimman va-
eston alueella on luonnollisesti myds enemmaén kirjoittamista harrastavia. Hieman yl-
lattavad ehkd on kuitenkin se, ettd eteldisen Suomen suhde pysyi samana Rasilaisen
tarkastelujakson ajan, vaikka véeston kasvoi vahvasti sind aikana - toisin sanoen kir-
joittajien suhteellinen osuus vdheni, ja kasvoi Keski- ja Pohjois-Suomessa. Rasilaisen
tulkinta on, ettd helsinkildisten kirjoittamisharrastus viaheni. Tai sitten muualta muut-
taneissa ei juurikaan ollut kirjoittamista harrastavia. Toinen Rasilaisen tulkinta on,
ettd Pohjois-Suomessa kirjoittaminen lisddntyi huomattavasti samalla kuin véesto va-
hentyi, ja tamaé oli my0s kirjoitusten aiheena. (Rasilainen 1989, 37-39.)

Valtaosa késikirjoitusten ldhettdjistd, noin 60 prosenttia, oli miehid. Koska naisilla kir-
joittamisharrastus on kuitenkin ollut tutkitusti yleisempadd kuin miehilld, nayttdisi Ra-
silaisen mukaan siltd, ettd miehilld kirjoittaminen on tavoitteellisempaa ja kunnianhi-
moisempaa. WSOY:n julkaisemien kirjojen kirjoittajista oli miehid my6s 60 prosenttia.
Tarkastelujakson aikana naisten osuus ldhettdjistd kasvoi, mutta naisten kirjoittamien
kirjojen julkaisumé&ard samaan aikaan vaheni WSOY:114. Télle Rasilainen ja mychem-
min Niemi (1991, 88) ovat pohtineet yhdeksi selitykseksi sitd, ettd naisten kirjoittamis-
harrastus on ollut pdivékirjamaisempaa, itsensd toteuttamista, eikéd ole istunut kirjal-
lisuuden kaanoniin, kun taas miehilld kunnianhimoisempi suhtautuminen on voinut
auttaa kustannuspaatoksen saamisessa. (Rasilainen 1989, 41-44.) Siita ei 16ytynyt sel-
kedd arviota, onko kustantamon késitys “sopivasta” kirjailijasta suosinut juuri miehid,
vai ovatko valinnat perustuneet puhtaasti kasikirjoitusten laatuun.

Proosaa on tarjottu lyriikkaa enemman, keskimdérin proosan osuus on ollut 60 pro-
senttia. Kostamon mukaan varsinkin 60-luvulla perinteiset kertomukset késittelivét
pitkélti sotavuosien tapahtumia, kun taas 80-luvulla ndkyi selvasti kokeilevuus.
Omana ryhméndéan proosakirjoittajista erottuivat eldkeldiset, joilla oli tarve tallentaa
oma eldménsd tarinan muotoon. (Rasilainen 1989, 48-51.) Niemi tarkasteli omassa
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selvityksessddn enemmankin saatekirjeitd ja kirjoittajien motiiveja. Mitddn erityisen
ylldttavad niissd ei ilmennyt, ja tarjonta oli varsin kirjavaa. (Niemi 1999, 32-34.)

4.3 Kustannuspditokseen vaikuttavat seikat

Kustannustoimittajan arki on usein edelld mainitun kirjallisuuden lukemista ja hyl-
kdyspadtosten tekemistd (Hanninen & Héanninen 2012, 177). Anna Baijarsin mukaan
(2002, 46) “kustannustoimittaja uhraa aikaansa mitddnsanomattomalle, keskinkertai-
selle ja turhalle. Aika kuluu huonoja kasikirjoituksia kahlatessa ja tusinatavaraa tuo-
mitessa. On kuin etsisi neulaa heindsuovasta.” Ei siis mikdan ihme, ettd kustannustoi-
mittajat itsekin pitdvit sydantdan parkkiintuneena, kuten Lotta Sonninen on todennut
(Mykkanen 2017). Hyldttdavien kasikirjoitusten joukossa on kuitenkin myos helmid.
Kuten Baijarskin jatkoi (2002, 46): ”“Onneksi se [neula] valilld 16ytyy. Kultahiput ja in-
tohimo kirjaan pitdvit etsijan kdynnissa.”

Arviolta prosentti (esim. Koistinen 2007, 55) késikirjoituksista aiheuttaa kustannustoi-
mittajissa innostuksen tunteen ja halun julkaista kirjoitus. Hannu Tarmion mukaan
(1986, 15) hyvan kasikirjoituksen ylldttdva saapuminen on ikimuistoinen hetki, jonka
rinnalla muu on rutiinia: “Syntymadssa oleva poikkeuksellinen kirja, hahmottuva idea
saavat kustantajan hehkumaan. Valmis kirja ei endd kiinnosta, se on jo eloton, taytetty
lintu.” My®6s Peter Ginna puhuu (2017, 17) tastd maagisesta hetkestd, “kipindstd”, kun
jokin kasikirjoituksessa saa pulssin kithtymaéén ja sivut alkavat kddntyd hieman nope-
ammin. Vaikka kirjan toimittaminen ja hiominen julkaisukuntoon on kustannustoi-
mittajan padasiallista ty6td, on uusien kykyjen Ioytaminen usein se, miké todella sy-
tyttaa.

Anna Baijarsin mukaan tuo maaginen hetki on véldhdyksenomainen, jolloin jostain
kasittamattomastd syysta tietdd, ettd tdssd se on. Jaana Koistinen (2007, 54) puolestaan
kirjoitti happotestistd: kdsikirjoitus on hyvd, kun se ”sytyttdd ja vie ammatti-ihmisen
mukanaan”.

My6s podcast- ja radiohaastatteluissa esiintyneet kustannustoimittajat ovat puhuneet
tastd mystisestd hetkestd, jolloin he ovat ihastuneet késikirjoitukseen. Tuo hetki erot-
taa kasikirjoituksen niistd sadoista ja tuhansista muista kasikirjoituksista, jotka
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saatetaan laittaa syrjddn jo parin sivun jilkeen ja palauttaa kirjoittajalleen kaavakirjeen
kera. Tosin nykyddn kasikirjoituksia varsinaisesti palautetaan endd harvoin, koska
keskustelu kdydadan sahkopostitse. Pelkdstdan yhdestd ihastumisen hetkestd kéasikir-
joituksen hyvidksyminen ei ole kiinni. Kustannustoimittajat ovat kertoneet, ettd hy-
véassd kasikirjoituksessa muun muassa on vahva ja sujuva kieli, kiinnostava aihe seka
tuore nakokulma.

Kustannustoimittajien vastauksissa on my0s syytd huomioida se, ettei ole olemassa
mitddn yleisesti mddriteltdvid hyvan kasikirjoituksen ominaisuuksia. Eri kustannus-
toimittajat kiinnittdvat huomiota eri asioihin, ja syttyvit erilaisista késikirjoituksista.
Loppujen lopuksi kymmenen kustannustoimittajan otos useista sadoista on melko
pieni. Tikkanen kuvasi osuvasti tilanteen, jossa hdn on vaikuttunut késikirjoituksesta,
mutta hdnen kollegansa ei:

Ihan tdssd muutamia péivia sitte luin sellaista tekstid, josta tuntu, ettd ai hitto, nyt tarina
vetdd, dramaturgia on hallussa, jannite on koko ajan vahva. Ja t&lld tekstillda on oma maa-
ilma, jotain sellaista, jota en olis oikeen voinu tilata, mut joka sytyttda. Toki sitten annoin
sen kollegalle luettavaksi, joka oli silleen, et no jaa. Et se on tosi henkilokohtaista. (Tikka-
nen / Mykkénen 2022.)

On myos hyvd huomata, ettd kustannustoimittajat ovat puhuneet haastatteluissa en-
nen kaikkea kaunokirjallisesta proosasta, joskin lyriikkaakin on sivuttu. Sen sijaan esi-
merkiksi tietokirjallisuus ei ole kuulunut useimpien kustannustoimittajien tyonku-
vaan ainakaan haastatteluhetkella.

Aarnen ja Sonnisen mukaan on paljon késikirjoituksia, joista eri kustannustoimittajat
olisivat eri mieltd. Kun teksti osuu kustantamossa jollekin kustannustoimittajalle, on
siis tdysin mahdollista, ettd juuri kyseinen kustannustoimittaja hylkaa kasikirjoituk-
sen, mutta samassa kustantamossa toinen kustannustoimittaja olisi mahdollisesti esit-
tanyt siitd kustannuspadéatosta.

On tosi paljon sellaisia kasikirjoituksia, joista miné ja Lotta oltais molemmat sitd mieltd,
ettd tdd on ilman muuta valttamatta julkaistava ja mieluiten heti, mut on myos paljon tosi
paljon késikirjoituksia, joista me oltais eri mieltd. (Aarne / Mykkanen 2017.)

Tosi paljon usein on kiinni siitd, niin kuin Mikko sanoikin, ettd sattuu oikealle lukijalle
juuri se oikea teksti ja joskus teen, kun kdyn ldpi saapuneita késikirjoituksia silld tavalla,
ettd aistin ettd mind en tdstd innostu mutta kollega saattaisi, ja tuuppaan eteenpdin, mutta
monesti jad semmoisia, mistd joku muu voisi innostua, niin tulee kylmaésti hylattya (Sonni-
nen / Mykkénen 2017.)
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Onko sitten maédriteltdavissd jotakin sellaista tasoa, jossa kustannustoimittaja voi var-
muudella sanoa kasikirjoituksesta, ettei sen taso riitd kustannuspéatoksen saamiseen,
vaikka joku kollega lukisi sen? Tarkan rajan maéérittiminen on varmasti vaikeaa,
mutta todenndkoisesti on: jos kasikirjoituksessa ei ole mitdan esimerkiksi tdssa tutkiel-
massa mainittuja hyvan kasikirjoituksen ominaisuuksia, kustannuspdatoksen saami-
nen tuskin on tietystd kustannustoimittajasta kiinni.

Useampikin kustannustoimittaja toi esille oman roolinsa “paatuneena portinvarti-
jana”: kasikirjoituksen taytyy olla niin hyvd, ettd se tekee vaikutuksen jatkuvasti eri
tasoisia tekstejd lukevaan kustannustoimittajaan, joka “joutuu” ammattinsa puolesta
lukemaan eritasoisia tekstejd pdivittdin. Samalla vaikutuksen tekeminen kustannus-
toimittajaan vaativana lukijana on itsessddn jo ansio, joka ansaitsee - jos ei nyt suoraan
julkaisusopimusta, niin ainakin tarkempaa harkintaa siihen suuntaan. Kustannustoi-
mittajalla kynnys innostua tekstistd on siis huomattavasti erddnlaista peruslukijaa
korkeampi, ja sen ylittaminen vaatii jo sindnsd ansiokkaan tekstin. Vaikka tekstit eivit
kilpaile keskenddn, ne kuitenkin taistelevat kustannustoimittajan huomiosta.

On aina hirvedn palkitsevaa, kun 16ytad kasikirjoituksen, joka sytyttdd jonkun tunteen.

[- - -] Jos kirjailija on onnistunut tavoittamaan semmoisen tunteiden kokonaisuuden, niin
ettd md tempaudun itse siihen mukaan, et paatunutkin lukija, joka joka pdiva lukee vahin-
tdan yhden kasikirjoituksen, ldhtee siihen mukaan, niin silloinhan se on pakko kustantaa
se kirja. (Tiuraniemi / Suomen Kustannusyhdistys 2022c.)

Itsekin juuri alkuvuoden puolella olen innostunut tekstista [- - -] kustannustoimittajan sy-
dén on parkkiintuneen sorttinen helposti, niin sitten kun joku sinne ulottuu, niin sitten rea-
goi. (Sonninen / Mykkénen 2017.)

Kustannustoimittajan roolia portinvartijana myos korostettiin sitd kautta, ettd vahin-
tdan kustannustoimittajan on innostuttava tekstistd, tai silld ei ole toivoa pédastd kus-
tantamossa eteenpdin. Kustannustoimittaja ei luonnollisestikaan ldhde esittamé&an
myonteistd julkaisupddtostd kasikirjoitukselle, johon hén ei itse tdysin itse usko. Sa-
malla tavalla kuin kirjoittajan pitdisi onnistua lumoamaan kustannustoimittaja, olisi
kustannustoimittajan onnistuttava vakuuttamaan seuraava porras kustantamossa.
Kuten Berg lainauksessa toteaa, kustannustoimittajan on pidettdva kasikirjoitusta jul-
kaisemisen arvoisena siitd huolimatta, ettei siitd tulisi kaupallista menestysta.

Mutta lihtokohtaisesti joka ikisen kirjan pitdd onnistua erikseen ja se luo erikseen sellaisen
jutun, ettd kustantamossa pitdd aina joka ikisen portaan, kustannustoimittajasta kustanta-
jaan, markkinointiin, viestintddn, joka portaan pitdd innostua siitd. Mutta jos mina
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kustannustoimittajana en innostu siitd, ni ma en pysty innostamaan niitd muita, joten mi-
nussa taytyy heritd jotain. (Tikkanen / Mykkdnen 2022.)

Ihan hyvéa ei kustanneta, vaan tosi hyvid, ja parasta kustannetaan. Kustannustoimittajan
pitdd uskoa sithen mitd han tekee, eli hanen taytyy olla sen kirjan puolella. Me ei voida
mennd sanomaan, ettd nyt tuli timmoinen kddenlampoinen, painettaisko? Vaan ettd mei-
dén taytyy olla sen takana vakavasti, meidadn pitdd olla sen takana vaikka se teos ei kaupal-
lisesti menestyis tai se olis jollain lailla kriitikoiden tuomitsema. Meidan taytyy olla sen te-
oksen takana. Ja se vaatii uskoa. Ja se vaatii sen, ettd on itse hurmioitunut. Koska jos ma
puhun siité jostain teoksesta, ettd se on ihan kiva, niin ette te tuu sitd lukemaan. Ette te lue
ihan kivoja teoksia, teilld on muutakin tekemista. Jolloin tavallaan kustannustoimittajan
innostus on se ensimmadinen myos mainos sille kirjalle, ettd se ihminen, joka tekee kustan-
nuspddtoksen, tai ne ihmiset myynnissd, markkinoinnissa, ja muuten, on kiinnostuneita
siitd kirjasta, se vaatii sen kustannustoimittajan palavan innon, ettd se on sen takana.

(Berg / Mykké&nen 2022.)

Késikirjoituksen koukuttavuus nousi parikin kertaa esille haastatteluissa. Hyvan ka-
sikirjoituksen lukemista ei vain malta lopettaa kesken. Uskon, ettd kyse tdllaisessa ti-
lanteessa ei ole ainoastaan vetoavasta tarinasta, vaan liittyy siihen, ettd kustannustoi-
mittajalla on kasissddn teos, joka saattaa olla julkaisemisen arvoinen. Sellainen sattuu
tilastojen mukaan kohdalle kerran sadassa tekstissd, ja huonolla tuurilla yksittdiselld
kustannustoimittajalla todenndkoisyys voi olla vieldkin pienempi.

Samalla kustannustoimittajalle voi tulla kiire, silld kirjoittaja monesti ldhettdd kasikir-
joituksen muuallekin, ja sama innostuneisuus voi parhaillaan herétd toisessakin kus-
tantamossa. Kenet kirjailija valitsee?

Ja mé& haluun aivan vilttamatta lukee sitd vield eteenpdin. Ja sitte usein just kuulee, ettd ku
joku on l8ytédny jotain tosi hienoa ni useimmiten se kommentti on just se et mé en pystyny
lopettaa lukemista, et mun oli pakko vaan istuu viis tuntii peppu siind penkissa ja lukea. Et
se niinku imasee mukaansa se teksti. Jotain sen pitdd siind lukiessa sitte liikauttaa, sen
tekstin. (Asantila / Leinonen 2021.)

Et siind ku ldhtee sitd tekstii lukemaan, ni aika nopeesti siitd tulee joku fiilis ja parhaimmil-
laanhan se on sitd ettd ihokarvat nousee jotenki, samaan aikaan haluu lukee sitd eteenpdin,
ettei malta laskee sitd késistddn ja sit samaan aikaan alkaa hiipii semmonen kauhu et en-
hdn md oo myohassa. Ettd koska kustantajat myos eldd niistd uusista teksteistd ja kilpailee
keskenddn ni se ettd millon, millon tartun puhelimeen. Mut en vield siltikddn koska vield
vahan pidemmille tekis mieli lukee. Et se on niinku se, se paras tunne. (Pulli / Yle 2022.)

Myos kustannustoimittaja Antti Arnkil (2022, 1) on Kustannusosakeyhtio Siltalan ke-
vatkatalogissa 2022 kuvaillut osuvasti neulan 16ytymistad heindsuovasta:

Kun sain késikirjoituksen loppuun, oli jo yo6. Se oli helmikuun alkua, lauantai oli vaihtunut
sunnuntaiksi. Istuin kotitoimistossa, kellarihuoneen mustalla sohvalla, tuijotin hiljaisena
eteeni ja mietin, mikd minuun osui. Tajusin, ettd olin juuri lukenut yhden parhaista
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kasikirjoituksista vuosiin, ja nyt olisi kiire. Teksti oli luvussa muuallakin, ja tuskin toiset-
kaan kustannustoimittajat nukkuisivat. Aamulla ldhetin kirjoittajalle viestin: “Moi, luin ké-
sikirjoituksen loppuun ja haluaisin puhua siitd mahdollisimman pian. Se on jarkyttavan
hyva. Voinko soittaa vaikka on sunnuntai, vai olisiko huominen parempi?” Puhelu jérjes-
tyi ja juttelimme pitkdan. Pulssi hiukan koholla kerroin, kuinka suuren vaikutuksen teksti
oli tehnyt, millaisia ajatusryoppyja se oli sysannyt liikkeelle. Puhelun jilkeen elettiin muu-
tama viikko jannityksessd. Sitten varmistui, ettd Siltala saisi julkaista lida Rauman uuden
romaanin. Lukija nosti kellarissa kddet tuuletukseen. (Arnkil 2022, 1.)

Arnkilin “tapauskertomuksessa” tulee hyvin ilmi, miten kustannustoimittajalle tulee
hyvan kasikirjoituksen luettuaan jo kiire saada kirjailija lupautumaan omaan kustan-
tamoon. Tosin kyseinen tapaus ei vilttamatta ole tyypillinen esimerkki kirjailijan 16y-
tymisestd. Monesti kdy my0s niin, ettd kirjailija tarjoaa késikirjoituksensa useammal-
lekin kustantamolle ja vain osa tarjoaa julkaisusopimusta.

4.3.1 Kielellinen taito

Anhava mainitsi kielellisen heikkouden tyypillisend hylkdysperusteena (Anhava 1971,
222). Vastaavasti kielellinen taituruus noteerataan késikirjoituksissa. Haastatteluissa
mainittiin taitava kielenkdyttt useaan kertaan. Pulli esimerkiksi puhui siitd, ettd hy-
vdssd kasikirjoituksessa kielellinen ilmaisu on vivahteikasta ja monipuolista. Kirjoit-
taja on osannut monipuolisesti hyodyntda kieltd siten, ettd se avaa tekstin maailmaan
erilaisia merkityksid ja mahdollisia tulkintoja. Kirjoittaja on my6s harkinnut, minka-
laisella ddnelld teoksessa puhutaan ja miten hahmot kayttavat kieltd. Se kaikki on
myos teoksen maailman luomista.

Pulli on tuonut esiin myos vahvan lauseen merkityksen. Vahva lause on varmasti
tuttu kasite kirjoittamisen ja kirjallisuuden ystdville, mutta sen tarkempi méaarittely on
vaikeaa. Vahva lause on nostettu esille my6s Vihtorin kirjamessuilla vuosina 2011~
2019 jaetun Lause-Finlandia -palkinnon kautta. Suomen pienimmaén kirjallisuuspal-
kinnon tarkoituksena on osoittaa arvostusta juuri lauseelle. Lause-Finlandian palkin-
toraati perusteli esimerkiksi vuoden 2016 voittajavalintaa ndin: “Vahva lause on kuin
raystddstd roikkuva jadpuikko. Sitd kavahtaa kunnioituksesta. Vahva lause on kuin
maltillinen sddennuste: se ei lupaa kohumuutosta, mutta aavistaa hienoisen muutok-
sen.” (Kauppalehti, 2016.)

Pulli ei todenndkoisesti viitannut Lause-Finlandiaan puhuessaan vahvasta lauseesta,
mutta palkintoraadin kuvaus kertoo osuvasti, mitd vahvalla lauseella ja hyvalla
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kirjallisuuden kielellda mahdollisesti tarkoitetaan. Kirjallisuuden kieli on silloin enem-
mén kuin vain oikeaoppisesti kirjoitettuja lauseita ja virkkeitd. Lauseista muodostuu
suorien merkitysten lisdksi my0s epdsuoria merkityksid, joita lukija voi tulkita ja ko-
kea. Ne puolestaan rikastavat tarinan maailmaa.

Asantila puolestaan pohti, miten teksti herdd eloon ja puhuttelee. Kirjoittamisen tulee
olla sujuvaa ja siind on hyva kaunokirjallinen ote. Vastaavasti jos teksti on kirjoitettu
hapuillen ja antaa vaikutelman, ettei kirjoittaja osaa kunnolla kirjoittaa, saattaa hyl-
kadva pdatos tulla nopeastikin.

[- - -] ja sitten miké& on tosi olennaista, ettd osaa kayttdd kieltd taitavasti, vivahteikkaasti,
osaa miettid rakennetta, niita rekistereitd, kuka puhuu, millasella d&dnelld, on vahva lause.
Ja niin edelleen. (Pulli / Yle 2018.)

Et siin on joku uusi ajatus, sitd ma ajattelen. Et joku ajatus herdd ja joku semmonen niinku
havahduttaa, usein se liittyy siihen ettd kirjottaja osaa kirjottaa, et osaa laittaa sanoja niin et
niist tulee tehoa ja merkitysta ja et siin on jotain sellasta, jotain sellasta uutta tai jotain sel-
lasta herattavaa. (Pulli / Yle 2022.)

Kyll4, siind ihan ensimmadisend kattoo sitd kerronnallista otetta, et miten se kerronta tun-
tuu sujuvan ja herddko se teksti tavallaan eloon siind. Se on semmonen tunne, joka tulee
sitte, et hei, tds on nyt jotain, tdma kirjotustapa puhuttelee, ainakin minua. (Asantila / Lei-
nonen 2021.)

Mut siis ihan ekana kattoo just sitd et se on sujuvaa se kirjottaminen, siin on hyva kauno-
kirjallinen ote. (Asantila / Leinonen 2021.)

Hyva kieli ei luonnollisestikaan tarkoita ainoastaan oikeakielisyyttd ja hyvad rytmid
vaan sitd, ettd kieltd on kaytetty lisdksi omaperdisesti.

[- - -] kirjoittaja onnistuu luomaan kaunokirjallisin keinoin sellasen maailman johon haluan
jddda eli ihan sama asia mutta jotenkin on tottunu ajatteleen niin ja ne kaunokirjalliset kei-
not voivat olla jonkin késikirjoituksen kohdalla vetdva juoni, ja joskus hyvin omaperédinen,
vimmainen kieli ja joskus todella jo ensimmadiselld sivulla jotain niinku ravisteleva tapa
ndhdé vaikka nykyajassa jotain ja ilmaista se hyvin. (Carlsson / Yle 2022.)

Kustannustoimittajat eivét ole haastatteluissa avanneet, mitd “hyva kaunokirjallinen
ote” tarkoittaa, enkéd ole ihan vakuuttunut, olisiko se mahdollistakaan: eri kirjailijat
kayttavat kieltd eri tavoin, eikd silloin voi sanoa yhtd tiettyd oikeaa tapaa kayttda kielta
kirjallisuudessa. Toisaalta esimerkiksi Kulmala nosti esille lahjakkuuden “vaatimuk-
sen”, tai vahintddnkin tietyn suhteen kieleen, jotta kisikirjoitus on hyva. Kaisitys
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lahjakkuudesta on tietysti oma, laajempi lukunsa; onko hyva kirjoitustaito synnyn-
ndistd vai voiko sitd harjoitella.

Siit pitdd valittyy joku semmonen tota kirjottamisen lahja tai joku semmonen suhde kie-
leen. (Kulmala / Suomen Kustannusyhdistys 2022c.)

Myonteiseen kustannuspddtokseen vaikuttaa moni muukin seikka kuin vain kielelli-
nen taituruus. On hyva muistaa, etteivit kaikki kaunokirjalliset teokset, varsinkaan
esikoiset, sisdlld kielellistd ilotulitusta ja henkedsalpaavaa luontokuvausta. Hyvi ja
persoonallinen kielenkdytto ovat kuitenkin seikkoja, jotka edesauttavat myonteisen
kustannuspadtoksen saamista omalle kasikirjoitukselleen.

Hyvin Kkirjoitettu tarina todenndkoisesti herdttdd kustannustoimittajan huomion ja
kiinnostuksen, mutta se ei tietenkddn riitd, jos kirjoituksessa on moni muu asia pie-
lessd. Huonosti kirjoitettu teksti taas saattaa jattdaa hyvéatkin puolet piiloon. Kielellisen
taituruuden vaatimus on joka tapauksessa tapauskohtaista ja voi myos vaihdella kir-
jallisuuden lajin mukaan.

4.3.2 Omaperdinen ja ylldttiva kasikirjoitus

Kustannustoimittajat toivovat ylldtyksid ja omaperdisyyttd. Kun kasikirjoituksia tulee
kustantamoon luettavaksi tuhat vuodessa, ja kirjoja myos julkaistaan kymmenia tai
satoja vuosittain, tulee kasikirjoituksessa olla jotain uutta ja yllattavaa.

Toisaalta on vaikea madritelld, mitd se uusi on. Kustannustoimittajat kun toivovat saa-
vansa luettavakseen jotakin sellaista, mitd he eivit lainkaan osanneet odottaa. Mutta
kuten Tikkanen itsekin on myontidnyt, se “jokin” on vaikea sanallistaa - jos sen osaisi
sanallistaa, tietynlaisten késikirjoitusten tilaaminen olisikin helpompaa, mutta ylla-
tyksid tulisi varmasti vahemman. Joka vuosi julkaisukatalogeista 16ytyy kirjoja, jotka
ovat jollain tapaa ylldttdneet kustannustoimittajan positiivisesti.

Berg on kuvaillut melko lyyrisesti “villid kaunokirjallisuuden henked”, joka hdnen
mukaansa eldd jokaisessa teoksessa. Mitd puhuttelevampi kirja on, sitd villimpi on tuo
henki, ja sitd enemman se myos ravistelee lukijaansa - ensimmaisend kustannustoi-
mittajaa. Bergin herkullinen kuvailu johdattelee moniin mahdollisiin jatkopohdintoi-
hin. Mikd esimerkiksi on kustannustoimittajan rooli ja velvollisuus, kun hédn saa
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késiinsd teoksen, jossa eldd erityisen villi kaunokirjallisuuden henki - kesyttdd se mah-
dollisimman monelle lukijalle sopivaksi, vai antaa sen rdiskya villind ja vimmaisena?

Itse koen ajatuksen kaunokirjallisuuden hengestd myos erittdin kannustavana: jos jo-
kainen teos, hylkdyksenkin saanut, sisédltdd kaunokirjallisuuden hengen, vaikkakin
kenties muita vaisumman, tekee se jokaisesta késikirjoituksesta jollain tapaa arvok-
kaamman ja ainutlaatuisemman.

Kun kustannustoimittajat toivovat ylldtyksid ja omaperdisyyttd, jota eivéat olisi osan-
neet tilata tai ainakaan sanoin kuvailla, kumoaa se osaltaan aiemmin mainittua Sved-
jedahlin (Lehtonen 2001, 166-167) ndkemystd, ettd kustantamoiden julkaisukatalogit
olisivat samalla tilauslistoja tuleville kirjoittajille.

Monesti sielld on jonkinlainen semmonen, mad haluun nihda et villi kaunokirjallisuuden
henki, joka eldd kaikissa teoksissa ja sit sen hengen villiydestd riippuu se, et kuinka paljon
lukija eldhtyy siitd, et mitd jotenkin puhuttelevampi, omaperdisempi, kiinnostavampi, vim-
maisempi, tarkempi se teos on niin sitd enemman se sit jotenkin vavisuttaa.

(Berg / Mykkénen 2022.)

Lahinn& haluaisin jonkun sellaisen tunteen, ettd tdssa on jotakin, mut sitd on ihan dlytto-
man vaikea sanallistaa, ettd mika se jokin on, kun se voi vaihdella ihan dlyttomasti. Jollain
lailla toivon, ettd minut ylldtetddn jollakin, mitd en osannut ollenkaan tilata.

(Tikkanen / Mykké&nen 2022.)

Uuden tekstin kohtaamisen liittyy se, ettd, ettd ma toivon ettd se on jotaki semmosta mita
en itse ehkd niinku osaisi toivoa, ettd se, ettd sen ihmisen mielikuvitus jotenki ylittad mi-
nun mielikuvitukseni. (Pulli / Yle 2016.)

Alexander Dolgin on Linda Lahdenperdn (2012, 16) tulkinnan mukaan avannut samaa
problematiikkaa ndin:

Kulttuurituotteet ovat uniikkeja: jos kustantaja paattad kustantaa kirjan, joka on samanlai-
nen kuin hyvin myynyt paljon huomiota saanut kirja, se ei todennékoisesti kdy kaupaksi.
Lukijat eivat halua toistoa samasta, he haluavat jotain uutta. Mutta jos heiltd kysyy, millai-
sen kirjan he haluaisivat lukea, kuvailevat he luultavasti jotain mielikirjaansa. Se ei silti tar-
koita, ettd he haluaisivat lukea samalla kaavalla tehdyn kirjan uudestaan. (Lahdenpera
2012, 16; Dolgin 2009.)

Vaikka Dolgin puhui ldhinna kulttuurituotteiden tuottamisesta kuluttajille, patee mie-
lestdni sama logiikka myos kustannustoimittajiin. Kustannustoimittaja on hyvinkin
voinut toimittaa kymmenid mielestddn erinomaisia ja ainutlaatuisia kasikirjoituksia,
mutta silti hdnen voi olla mahdotonta etukiteen kuvailla, minkalaista kéasikirjoitusta

43



hén toivoisia seuraavaksi saavansa tyostettaviakseen. Jokainen kasikirjoitus ja kustan-
nuspddtos on kuitenkin uniikki.

Asantila on opastanut, ettd kirjoittaja ei voi vikisin keksid jotain uutta, jos se ei ole
hénelle itselleen luontevaa. Uuden ja ylldttavan pitdisi tulla kirjoittajalta luontevasti,
jotta se on my0s aitoa. Jos kirjoittaja yrittdd laskelmoiden kirjoittaa jotakin omape-
rdistd, mutta ei itse usko tekstiinsg, ei tekstistd voi tulla erityisen toimivaa. Joku voisi
ajatella, ettd tdmad on juuri sitd lahjakkuutta; ettd kirjoittajassa yhdistyy kyky keksia
uudenlaista, ja kertoa se taitavasti. Itse haluaisin silloin esittdd siihen jatkokysymyk-
sen; voiko tdllaista opetella?

Sitte tietysti siin pitdd olla jotain omaperéstd. Et se on aidosti oma itsensé se teksti. Et jos se
kirjottaja ei oo siind tdysilld, aidosti mukana, ni sen huomaa. Et pyrkis tekemé&én jotain, kir-
jottamaan jotain semmosta miké ei ole omaa. Ni sen helposti nikee siitd tekstista. Kéasikir-
joitusta ei voi tehdé laskelmoiden, toisin sanoen. (Asantila / Leinonen 2021.)

Tekstin tai sen idean ylldttdvyyteen ja omaperdisyyteen liittyy myos teoksen aihe tai
ndkokulma. Kiinnostava ja poikkeuksellinen aihe tai tuore nikokulma herattdd var-
memmin kustannustoimittajan huomion. Sekd Kulmala ettd Pulli ovatkin huomautta-
neet omissa haastatteluissaan, ettei aiheen itsessddn tarvitse olla tdaysin uusi, jos esi-
merkiksi vanhaan aiheeseen on keksitty uusi ndkokulma.

Vastaavasti, jos kirjoittaja on kirjoittanut aiheesta, josta suurin osa kirjoittaa parhail-
laan, ei kustannustoimittaja kovin helposti innostu tekstistd. Se, ettd Harry Potter -
kirjasarja sai monet innostumaan Tylypahkasta, ei tarkoita sitd, ettd uusille sisdoppi-
laitosympéristoon sijoittuville velhokoulukirjoille olisi valttamatta kysyntdd. Tama
liittyy myos dskeiseen omaperdisyyden vaatimukseen.

On myos hyvad huomata, kuten Berg tuo esille, ettei kirjoittaja yleensd kyseenalaista,
onko hédnen tekstinsd seuraava menestysteos jollakin mittarilla. Useimmat kirjoittajat
kirjoittavat yleensd uskoen ja toivoen, ettd heiddn teoksestaan tulee jotain suurta.
Miksi he muuten lahettdisivit tekstidan kustannustoimittajalle?

[- - -] ndihin kysymyksiin ei ole mitddn selkedd vastausta, ettd missd se [seuraava Harry
Potter tai Lucinda Riley] on, koska yleensa se jokin, mystinen, mit4 ikind halutaan etsid,
niin se ei oo ikind siind samassa suunnassa vaan se on jossain omassa suunnassaan. Ja sen
takia me ei voida tietdd, mitd me halutaan, ja se on mun mielestd vaarallista tilailla, ettd
tota, tota ja tota [- - -] mitd md just nyt haluan, se riippuu siitd tilanteesta ettd mita kustan-
tamoon on just nyt tarjolla ja mitd kustantamoon on just nyt tarjolla riippuu siitd, mitd
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ihmiset just nyt kirjottaa. Téstd on paha tilailla, ettd tehkééds se seuraava menestysteos. Var-
masti kaikki uskoo siihen. (Berg / Mykkénen 2022.)

Ja sit tietysti se aihe. Sitd kattoo heti, se on yks semmonen mitd nopeesti kattoo, et mistd
aiheesta tdd on kirjotettu. Jos se on kiinnostava, ni se tietysti ajaa lukemaan, tutustumaan
siithen tekstiin sitte paremmin. Ja tietysti miettiihan sitd myos niita lukijakuntaa, ettd onko
tallaselle kasikirjotukselle lukijoita. Jos mind en ole se todenn&kdisin lukija, ni voisko tda
kasikirjotus sit puhutella jotakuta muuta. (Asantila / Leinonen 2021.)

No joo, jos md ajattelen ihan sellasta tilannetta, ettd méa kayn lapi meilld lahetettyja kasikir-
jotuksia, niin ihan se mitd md siind tilanteessa haen, on se, etté sil on joku hyva aihe, sil ka-
sikirjotuksella. Sen ei tarvii olla mikéén ihmeellinen tai uus aihe, se voi olla joku uus nako-
kulma johonkin ihan tuttuun ja tavalliseen aiheeseen. (Kulmala / Suomen Kustannusyh-
distys 2022c.)

Pulli on kdyttanyt esimerkkind Minna Rytisalon Lapin sotaan sijoittuvaa romaania
Lempi, jossa on tuttu ja useasti kasitelty aihe, mutta uusi ndkokulma:

Mut aihe ei valttamatts, sen ei valttamattd tarvii olla semmoinen, misté ei ole kirjotettu.
Meilta julkastiin Minna Rytisalon Lempi-romaani, joka sijottu Lapin sotaan, eli aihe oli
kuitenkin verrattain kasitelty, mutta Minna keksi sithen nerokkaan ratkaisukeinon, ettd ra-
kenne on hyvin simppeli, ettd kolme ihmista kertoo yhdestd, joka ei ole ldasna.

(Pulli / Yle 2018.)

4.3.3 Kaisikirjoituksen keskeneridisyys

Kustantamot toivovat usein késikirjoituksia, joita kirjoittajansa pitdviat omasta mieles-
tddan valmiina. Silloin kustannustoimittaja ndkee selvimmin kirjoittajan potentiaalin ja
kyvyt. Vastaavasti pelkdstd synopsiksesta tai lyhyestd tekstindytteestd on vaikea paa-
telld, miten laadukkaaseen lopputulokseen kirjoittaja voi pééstd, jos hén ei ole kirjoit-
tajana ennestddn tuttu. (Koistinen 2007, 54.)

Kirjoittaja saattaa puolestaan ajatella, ettei teosta kannata kirjoittaa valmiiksi asti, jos
sille ei tule kustannussopimusta etukdteen - muutenhan kdytetty aika voi menna huk-
kaan. Aarne esimerkiksi on kuitenkin huomauttanut, etti esimerkiksi romaanista voi
olla vaikea kirjoittajankaan tietdd pelkdn naytteen perusteella, minkalainen kirjasta lo-
pulta tulee. Romaanin kirjoittaminen on matka itsesséddn, josta ei ihan tiedd, mihin se
vie, ennen kuin sen on kirjoittanut kokonaan.

Ja kyl siis ma aattelen et ihan leijonanosa kasikirjotuksista jotka erityisesti niist jotka paa-
tyy sinne ei-vastaukseen, ni eihdn niitd lueta tietenkdan kokonaan sellaisia kasikirjoituksia,
et jos sielld on 500 liuskaa tekstid ja sitte md ndan [- - -] et Kosmos olis niinku absoluuttisen
véadrd firma tan kustantajaksi, ni sillon se on musta pédivéanselvad, et emma lue sitd koko-
naan vaan md katon sitd vahan matkaa ja sanon kiitoksia, mut ei. Ja silloin se olis menny
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aivan yhtd hyvin sill4 et se olis laittanu sen saatekirjeen 20 liuskan néytteen tyylistd, ni se
olis riittdny itse asiassa téds tapauksessa. Ja sit jos se on hyvd, ja se sopii meille, ni ma pyy-
dén sit sen niinku... laitapa lisdd. [- - -] mun mielestd romaanin kirjoittaminen on aina sem-
moinen matka, joka taytyy tehda [- - -] et sd et voi tehdad romaanista timmoistad synopsista,
juonikuvausta, ja sit sanoo, et timmoinen tdd on, rahotatteks te tin mun projektin? Se ei
toimi kirjallisuudessa, koska vasta ku sd oot menny sen prosessin, ni sitd sa tiedédt mita
siind on. Se romaani on ikddn kuin sen prosessin kuvaus ja syntyy vast siind itse tehtdessa
et sen takii niinku elokuvia voidaan laittaa synopsiksella mutta romaania ei, mutta siis, ei
mun mielestd valttamatta ei tarvi rampii 2000 sivuu fantasiasarjaa, niinku tarjotakseen sitd
kustantajalle (Aarne / Mykkénen 2017.)

Vaatimus teoksen valmiusasteesta vaihtelee haastattelujen ja kirjallisuuden perus-
teella. Kustantamon nédkokulmastahan kasikirjoitus on joka tapauksessa keskeneri-
nen kustannuspdatostd tehtdessd, kuten Aarnekin sanoo:

Mun ndkokulmasta tekstit on aina keskenerdisid, ensinnékin, ja kysymyshén on siitd,
kuinka pitkallad se on. [- - -] aina silloin t&lloin on tullu timmdisid villejad kortteja kustan-
nusalalle, jotka sanoo, ettd kyllda meille voi tarjota pelkk&d synopsista, ja ei se nyt hirveesti
oo vakiintunu, mut kyl méa oon itse sitd mieltd ettd kannattais tarjota sen ndyryytyksen
uhallakin, rohkeesti vaan, ei siind yleensd mitdan menetd. (Aarne / Mykkéanen 2017.)

Tétd puoltaa myos se, ettd moni kustannustoimittaja sanoi haastatteluissa, ettd teks-
teistd ndkee varsin nopeasti, jopa muutamien sivujen jdlkeen, jos ne eivét tee vaiku-
tusta kustannustoimittajaan. Jos kustannustoimittajalle riittdd hylkdyspaatoksen teke-
miseen jo muutaman sivun lukeminen, kannattaako kirjoittaa koko romaania lop-
puun asti? Toisaalta silloin kun kustannustoimittaja kiinnostuu tekstistd, han toden-
nakoisesti lukee sen kokonaan.

Kysymys kuuluukin: jos kirjoittaja kirjoittaa kustannustoimittajan mielestd loistavaa
tekstid, mutta sitd on vasta ndytteen verran, vesittddako se mahdollisuuden julkaisuso-
pimukseen? Todenndkoisesti ei, vaan silloin kustannustoimittaja osoittaa kiinnostuk-
sensa ja pyytdd lisdd ndytettd ennen kustannuspéadtoksen esittamistd. Valmiimman ka-
sikirjoituksen toimittaminen saattaa kuitenkin lisdtda mahdollisuutta, ettd kustannus-
toimittaja haluaa julkaista sen.

Aiempana on osoitettu, ettd kustannustoimittajat toivovat tekstiltd kielellistd taita-
vuutta, omaperdisyyttd ja yllattavyyttd. Nditd voi olla vaikea osoittaa, jos teoksesta on
osoittaa vasta ndytteen verran. Mahdotonta se ei toki ole. Jo kustannustoimittajan mie-
lenkiinnon herdttdaminen voi olla positiivinen merkki ja se saattaa innostaa kirjoittajaa
jatkamaan teoksen parissa aiempaa sitoutuneemmin.
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Kustannustoimittajat saattavat kuitenkin olla varovaisia viestiessaan myonteisesti kir-
joittajan suuntaan, jos kustannuspéddtos on vield epavarma. Kirjoittaja saattaa ymmar-
tdd kiinnostuksen osoituksen lupaukseksi (mm. Koistinen 2007, 55). Useammassa esi-
merkissd mainittiin, ettd jos kyseessd on esimerkiksi useampiosainen romaanisarja,
voisi kirjoittaja esimerkiksi tarjota ensimmadisen osan liséksi synopsista koko sarjasta.

Musta muuten yksi késikirjoituksen hyvyyden tai kiinnostavuuden mittari on, ettd vaikka
se olisi vield selkeésti kesken, niin siitd on aistittavissa, mihin se menossa, mihin siti kan-
nattaisi viedd. Ettd se sanoo sen itse, eikd kustannustoimittajan tarvitse keksia sitd suun-
taan, tai lopullista paikkaa kirjallisuuden maailmassa. (Sonninen / Mykkéanen 2017.)

Voi [saada sopimuksen keskeneriiselld kasikirjoituksella], jos se on tosi hyva. On sellaista
tapahtunut ja on tehty sopimuksia hyvin vihankin perusteella [- - -] mutta kyll4 se saa sit-
ten olla aika poikkeuksellinen ehkd, tai kirjoittajasta on jotain muuta sellaista tietoa, jonka
perusteella voidaan olettaa, ettd se selviytyy sen kirjan loppuunsaattamisesta. (Tikkanen /
Mykkénen 2022.)

On se mahdollista. Harvinaisempaa, mutta mahdollista. Yleensdhdn se kustannussopimus

tehddan yhdesta kirjasta, mut sitte on semmoisiakin tapauksia, ettd saattaa olla sarja tai tri-
logia kyseessd, ja sitten tehdddn sopimus koko sarjasta. Mutta siindhén pitéé olla jo todella
vahvat ndytot, ettd se on hyvd, ehkd ensimmadisen osan kasikirjotus on valmis ja synopsik-

set seuraavista vaikka. Tammostd tapahtuu aina vililld. (Asantila / Leinonen 2021.)

[- - -] kaunokirjallisuudessa, jos on mahdollisimman pitkélle hiottu, kokonainen késis, ni
sil on kaikkein helpoin tehda vaikutus. Et jos sul on vaan lyhyt ndyte ja ehké joku sisdlto-
suunnitelma, semmosessa on paljon vaikeempi nédyttda sit se et mitd osaa ja miten hallitsee,
esimerkiks semmosest ei saa sit mitdan késitysta siitd, ettd hallitseeko se kirjottaja sen ko-
konaisuuden, onko se oikeesti miettiny sen kokonaisuuden, kantaako se sen idea. (Kul-
mala / Suomen Kustannusyhdistys 2022c.)

Edelldmainituista sitaateista kdy hyvin ilmi myos se, ettd kustannustoimittaja usein
kaipaa kasikirjoituksia lukiessaan Anhavan mainitsemaa kielellistd luontumusta,
omaa dantd tai vahvaa lausetta. Jos tarjolla on ainoastaan suunnitelma ja lyhyt néyte,
ei kustannustoimittaja voi esimerkiksi tietdd, miten hyvin kirjoittajan oma ddni kantaa
lapi teoksen, tai miten juoni onnistutaan kuljettamaan jannitteisend loppuun asti.

Lisdksi voi kysyéd, mika ylipaatadan on kirjoittajan motiivi kirjoittaa: onko se ainoastaan
julkaisusopimuksen saaminen, vai kirjoittaminen itsessdan, riippumatta kasikirjoituk-
sen mahdollisesta julkaisemisesta? Kustannustoimittajat ovat tuoneet esille, ettd kir-
joittajan tulee uskoa omaan tekstiinsa tdysin voidakseen vakuuttaa kustantamon. Sil-
loin voi myos ajatella, ettd kirjoittajalla todenndkoisesti on halu kirjoittaa teksti joka
tapauksessa, vaikka sille ei tarjottaisi julkaisusopimusta.
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4.4 Muut kustannuspiitokseen vaikuttavat seikat

44.1 Kustantamoiden ja kirjailijoiden monimuotoisuus

Kirjailijoiden ja kustannustoimittajien monimuotoisuus tai sen puute nousi haastatte-
luissa esille. Aihe on tarkastelun arvoinen, vaikka kasikirjoituksia ei ldhtokohtaisesti
arvioida kirjoittajan vaan kirjoituksen perusteella. Kirjoittajallakin voi kuitenkin olla
merkitysta.

Esimerkiksi Tikkanen nosti esille sen mahdollisen ongelman, ettd kustannustoimitta-
jat ovat useita kirjoja lukeneita filosofian maistereita, kun taas lukijat saattavat olla
sellaisia, jotka lukevat vain yhden kirjan vuodessa. Silloin ei ole itsestddn selvad, ettd

kustannustoimittaja osaa asettua sellaisen lukijan maailmaan.

Kaikki kustannustoimittajat mun késittddkseni on kouluttautuneet yliopistossa, esimer-
kiksi. Useimmat ovat opiskelleet kirjallisuutta. Ja lukee tosi paljon. Kun taas kirjoja teh-
dadan semmosille, jotka saattaa lukee yhden kirjan vuodessa [- - -] mé& koen siind aina ky-
vyttomyyttd, mut mé luulen et me kaikki koetaan. (Tikkanen / Mykkéanen 2022.)

Berg on tuonut esille kirjailijoiden keskiluokkaisuuden ja kirjoittamisen ammattilai-
suuden:

Kirjailijat on keskiméérin aika keskiluokkaisia. [- - -] esimerkiks jos katsoo julkaisulistoja,
niin nyt korostuu erityisesti tekstintuotannon ammattilaiset: toimittajat, luovat johtajat,
mainostoimistoihmiset, viestijdt, ihmiset, jotka tyckseen tuottaa tekstid, koska ne taidot
mitd ne kdyttdd toissddn auttaa heitd myos kaunokirjallisuuden tekemisessa (Berg / Myk-
kanen 2022.)

Toisaalta kustannustoimittajan ammattiin voi olla vaikea tulla ilman koulutusta. Kus-
tannustoimittajan tulisi kuitenkin tuntea hyvin suomalaisen kirjallisuuden traditio,
jotta hdn voi asettaa lukemansa kasikirjoitukset osaksi sita.

Tédhén rooliin on ehké vaikea tulla ilman opintoja joltain alalta, ja sitten se vaikuttaa sithen
mitd me valitaan. (Tikkanen / Mykkanen 2022.)

Chris Jackson, yhdysvaltalainen kustantaja, on kirjoittanut (Jackson 2017, 228-229)
moniddnisyyden tarpeellisuudesta kustannusalalla. Hanen mukaansa kirjallisuuden
portinvartijoiden moniddnisyyden lisddminen lisdd samalla tarinoiden monid&ni-
syyttd, koska monipuolisempi joukko portinvartijoita todenndkdisesti hyviksyy
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monipuolisempaa kirjallisuutta. Vdhemmistod edustava kustannustoimittaja saattaa
nadhdé kasikirjoituksissa sellaisia puolia, joita valtavirran edustaja ei huomaa. Jackson
jatkaa, ettd kirja-alan ja kirjallisuuden monidédnisyyden lisidminen on samalla lukijoi-
den moniddnisyyden huomioimista, jolloin keskustelu eri ihmisten vililld lisdantyy.

Yhdysvalloissa valtaosa, noin 80 prosenttia, kustannusalan ihmisistd on valkoisia.
Kustannustoimittajista vain 2-4 prosenttia on afroamerikkalaisia ja latinoja, vaikka
heiddn osuutensa vdestdstd on huomattavasti suurempi. Ongelma ei ole niink&an tie-
toinen vaan rakenteellinen syrjintd: ala pysyy koulutetuilla valkoisilla, eikd tilanne
muutu, koska afroamerikkalaisilla ja latinoilla on lahtokohtaisesti heikompi koulutus,
joka on usein vaatimuksena, jotta pddsisi edes alimman tason harjoitteluun alalle.
Ndin kirjallisuuden portinvartijoina pysyy jatkuvasti tietynlainen edustus, joka saat-
taa tiedostamattaan vaalia tietynlaista kirjallisuutta. (Ginna 2017, 11-12.)

Kustantamo S&S:n kustannuspaillikké Mirjam Ilvas on puolestaan kertonut omassa
haastattelussaan, ettd he pyrkivit tuomaan vihemmiston danti esille julkaisupaatok-
sissddn. Yksi hdnen mainitsema keino oli kirjoituskilpailu Ruskeat Tyttt -median
kanssa vuonna 2019. Osa kilpailun teksteistd on julkaistu Kiharoita -nimisessd koko-
elmassa vuonna 2022. Ilvasin mukaan vastuullisuus ja kantaaottavuus on tamén ajan
ilmio - tdman voi tulkita myo6s niin, ettd samaa ldhtokohtaa odottaisi myds muilta
kustantamoilta.

Kylld me sitd mietitddn, et se on kans joku sellainen tdn ajan niinku ilmid, ja tavallaan
myos vaatimus, johon on pakko ottaa kantaa ja joka on pakko ottaa huomioon. Ja ehdotto-
masti sopii myos niihin meidédn arvoihin, et me halutaan maéaratietosesti erilaisia dania
meidan julkaisuohjelmaan mukaan ja meil on esimerkiks seksuaalivihemmistdihin kuulu-
via kirjailijoita ja he myos késittelee tai ei késittele niitd aiheita omissa kirjoissaan. Ja sithan
meil on yhteisty6 ruskeiden tyttdjen kanssa. Me perustettiin heidén kans tillanen, osallis-
tuttiin siihen sellaiseen kilpailuun vuosisadan rakentajat, ja sitten saatiin siind joku sijoitus,
pieni starttiraha, jonka avulla on nyt tehty pilottihanke, luovan kirjottamisen kurssi, joka
on tarkoitettu ruskeille tytoille ja siitd on nyt se ensimmadinen kurssi takanapdin ja nyt
meilld on semmonen kirjotuskilpailuhanke heiddn kanssaan ja siind me tietysti nimen-
omaan tihdétdan sithen et me voitas 10ytdd paljon uusia dédnid ja nakokulmia. [- - -] Meille
on tarkedd, ettd meiddn kirjoissa puhutaan sellasista aiheista, jotka on marginaalissa tai
jotka ei oo valtavirtaa, ja pidetddn esilld tarkeitd asioita. (Ilvas / Nuori Voima 2019.)

Ilvasin vastaus on samalla hyva esimerkki pienemmén kustantamon mahdollisuu-
desta erikoistua, tdssd tapauksessa inklusiiviseen julkaisutoimintaan, ja siten erottau-
tua markkinoilla.
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Myo6s Asantila on tuonut esille ddnten monipuolisuuden tirkeyden. Kirjoittaja, joka
edustaa vahemmiston ddntd, lisdd myos kasikirjoituksen ja ylipdatadan kirjallisuuden
kiinnostavuutta.

Ja se mikd on aina mielenkiintosta, et jos tulee késikirjotuksia, joissa ddneen pédsee joku
semmonen henkild, jota muuten ei helposti kuunnella niin semmonen on aina kiinnostava.
Et sdilyis semmonen ddnten monipuolisuus. (Asantila / Leinonen 2021.)

Kuinka paljon se sitten kompensoi kasikirjoituksen mahdollisia heikkouksia, ei selvia
haastattelusta. Ei ole syytd olettaa, ettd erityisen merkittavasti - myos Asantila on sa-
massa haastattelussa korostanut, mitd kasikirjoitukselta odotetaan, oli kirjoittaja kuka
tahansa.

4.4.2 Julkaisupditokselld sitoudutaan tiiviiseen yhteistyohon kirjailijan kanssa

Kun kiésikirjoituksesta tehdddan kustannuspdétos, tarkoittaa se sitd, ettd kustannustoi-
mittaja ja kirjoittaja tulevat tekemddn vield paljon tiivistd yhteistyotd kasikirjoituksen
parissa. Sen vuoksi on my®0s loogista, ettd kustantaja arvioi mahdollista yhteistyota
tehdessddan kustannuspéddtostd. Aleksi Siltala on kirjoittamissaan kustannustoimitta-
jan sddnnoissé (Siltala 2004, 61-62) kirjoittanut:

11. Al arvioi vain tarjottua kasikirjoitusta, arvioi my®és kirjailijaa. Millainen yhteistyo
edessdnne haamottaa?

12. Mieti kuinka vakavasti kirjoittaja suhtautuu tyohonsd, kuinka realistisesti han arvioi
tyon laajuutta ja kestoa? Kuinka itsendinen ja uskottava han on?

Tiuraniemi ja Kulmala ovat sanoneet omassa haastattelussaan, ettd kustannustoimit-
tajan pitdd pystyd auttamaan kirjoittajaa. Tama taas edellyttad sitd, ettd kustannustoi-
mittajalle syntyy késikirjoituksesta jokin kasitys, idea, miten sitd tulisi kehittdd, jotta
kasikirjoitus olisi “kustannuskelpoinen”. Ilman tétad kasitystd kustannustoimittaja tus-
kin suosittelee kasikirjoitusta julkaistavaksi.

Kasikirjoitukset ovat ldhes aina keskenerdisid (Koistinen 2007, 55). Kun kustannustoi-
mittaja paattdd esittdd jotakin kasikirjoitusta julkaistavaksi, se tapahtuu ldhes poik-
keuksetta oletuksella, ettd julkaistaan tietyilld muutoksilla. Toki kustannustoimittaja
ei itse pdatd niistd, vaan muutosehdotuksista keskustellaan kirjailijan kanssa.
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Ja sit on paljon sellaisia, joita ldhetddn tyostdmé&&an, monihan ei ole vield valmis. Eikd mi-
kéan ole absoluuttisen valmis, vaan prosessi menee silla tavalla, ettd keskustellaan kirjaili-
jan kanssa, mitd sille voi tehdd ja mihin suuntaan sitd juttua voi vieda. (Aarne / Mykkénen
2017.)

Sehdn se on, et sit pitdd tehdd pddtos sen kanssa. Ettd nidkee et ndmé asiat tassa toimii,
ndmad asiat tdssd ei toimi. Jotenkin tuntuu aina itsestd siltd, ettd pitdis keksid se ratkaisu sii-
hen, miti sille kirjottajalle suosittelee tehtdvéksi. Itse rakastan rakenteita, rakenteisiin liitty-
vid ongelmia. Et juuri se, et tuleeko sitd ideaa. Aina sita ei tule. Sit on jotenki semmoinen
kddeton olo, ettd emma pysty sitd auttamaan kirjottajaa. (Tiuraniemi / Suomen Kustan-
nusyhdistys 2022c.)

Se on jonkinlainen ehto, ettd siin pitédd tulee itelle joku tunne siitd, ettd télla tavalla, kun
tatd kehittdis, niin téstd tulis ihan mahtava. Et sit jos sellasta ei 16ydy niin sitte se on han-
kala lahtopiste sitte yhteistyolle. (Kulmala / Suomen Kustannusyhdistys 2022c.)

Kuten aiemmin on todettu, kustantamo ottaa usein listoilleen kirjailijan, jolta ei valt-
tamattd heti tule menestysteosta. Sen lisdksi, ettd julkaistaan lupaavan kirjailijan kir-
joitus, kirjailija ndhddédn erddnlaisena pidemman ajan sijoituksena tai oppilaana, jota
pyritddan kouluttamaan ja kasvattamaan kirjallisella tielldan.

[- - -] silloin ku esikoiskirjailija otetaan julkaistavaksi ni kyl kaikki kustantajat edelleen ajat-
telee, et se on pitka tie, jossa pyritddn olemaan mukana siind taiteilijan kehittymisessd,
koska aika harva on ensimmadisellddn niinku parhaimmillaan, yleensad ihmiset oppii mat-
kalla ja silloin kustantaja tukee siind ja alusta asti. (Aarne / Mykkénen 2017.)

Ylipaddtaan kustantaja toivoo saavansa “talliinsa” paitsi kirjan niin my®os kirjailijan, jolle siis
muodostuu tuotantoja. (Sonninen / Mykkéanen 2017.)

Toisaalta aiemmin késiteltiin sitdkin ndkokulmaa, ettd kirjailija saattaa joutua hake-
maan kustannuspdatostd eri kustantamoilta myos esikoiskirjan jdlkeen. Se ei ole tdy-
sin ristiriidassa tdimén ajatuksen kanssa, mutta voi olla merkityksellinen siind mielessd,
ettd kirjailijan ura voi myos helpommin katketa, jos seuraava késikirjoitus onkin hei-
kompi, eikd endd ylitd julkaisukynnysta.

Tiuraniemi on lisdksi nostanut esille, ettd kirjailijan kannattaa itsekin miettid, kenen
kustannustoimittajan kanssa han haluaa tehda yhteisty6td, jos tarjolla on useampikin
kustantamo. Kenelts kirjailija uskoo saavansa parhaiten apua omien tekstiensad paran-
tamiseen, niin tyon alla olevan teoksen suhteen kuin myshemminkin? Milld kustan-
nustoimittajalla on sellainen visio hdnen teoksestaan, jota myos kirjailija haluaa ldhted
tavoittelemaan - ellei kirjailija sitten usko, ettd ehkdpa vahiten palautetta tarjoavaa
kustannustoimittaja on hénelle paras vaihtoehto.
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Voi olla, ettd késikirjotuksesta kiinnostuu monta kustantamoa yhtd aikaa, mut kannattaa
mennd sen, kannattaa tehdd valintansa silloin sen perusteella, mistd itse uskoo, et kenesta
ja mistd ratkaisuista on hyotya hénelle itselleen sen kasikirjotuksen kanssa, koska siis juuri
tamad, ettd loydat sen aidon tydparin itselles, joka pystyy tekemadén siitd kirjasta parhaan
mahdollisen, niin sithen pitdd aina tdhd&ta. Mitddn puolivillaista ei haluta kustantaa, et me
halutaan tehda niita parhaita kirjoja, sen takia juuri sen tdytyy olla sen yhteistyon toimivaa
ja molempien tdytyy uskoa toisiinsa, seka toimittajan etta kirjailijan, ja koko sen tyoryh-
maén, jos siind on muitakin mukana. (Tiuraniemi / Suomen Kustannusyhdistys 2022c.)

Tiuraniemen haastattelussa myos todettiin, ettd yhteistyon taytyy olla toimivaa ja mo-
lempien, kirjailijan ja kustannustoimittajan tulee uskoa toisiinsa. Kun kyseessd on
vasta ensimmadinen kirja, on luonnollisesti hyvin vaikea tietdd, miten hyvin yhteistyo
tulee sujumaan. Myohemmissa kirjoissa myos tdma seikka tulee arvioitavaksi: halua-
vatko kirjailija ja kustannustoimittaja vield jatkaa yhteistyotdaan?

4.4.3 Saatekirjeen merkitys

Saatekirje on késikirjoituksen kirjoittajan laatima kirje, joka liitetddn kasikirjoituksen
oheen. Siin4 kirjoittaja voi esimerkiksi kertoa omat taustatietonsa ja valottaa, miksi on
kirjoittanut kyseisen késikirjoituksen. Saatekirje ei siis ole osa késikirjoitusta, mutta se
on toisaalta ainoa asia, josta kustannustoimittaja saa lisdtietoja itse kirjoittajasta. Han-
ninen & Hanninen on kirjoittanut (2012, 251), ettd "hyvéa saatekirje ei juuri edistd
myonteisen kustannuspadatoksen tekoa — mutta huono saatekirje sen sijaan voi vaikut-
taa kielteisesti”. Kustannustoimittajien haastatteluissa oli samanhenkistd, mutta myos
pdinvastaista ajattelua. Aarne ja Sonninen ovat pohtineet omassa haastattelussaan,
osin leikillddn, ettd kenties paras saatekirje sisdltda sittenkin pelkat yhteystiedot.

Saatekirjeen oikeastaan ainoa niinku sillai valttaméton sisélto on yhteystiedot. (Sonninen /
Mykkanen 2017.)

Ja se itse asias on kyl my®s riittdva ehto. [- - -] itse asiassa tosi iso osa semmosista niinku
lainausmerkeissa pystymetsast tulleist kasikirjotuksist mitd on paatyny julkasuun mun
uralla ni niis on ollu nimenomaan pelkéstddn vain ja ainoastaan yhteystiedot. (Aarne /
Mykkénen 2017.)

Ilvasin mukaan saatekirjeelld on merkitystd, silld kirjoittajan tulisi kustantamoa ldhes-
tyessddn osata ”pitchata” kirjansa eli esitelld se houkuttelevasti ja hyvin napakasti.
Termi pitchata juontuu start up -maailmasta, jossa oman yrityksen toiminta pitdd pys-
tyd esittelemddn mahdollisille rahoittajille nopeasti ja vakuuttavasti - suunnilleen
siind ajassa, jonka hissi kulkee tornitalon ylimp&an kerrokseen. Saatekirje on kirjoitta-
jan hissipuhe.
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Samalla saatekirjeessd on myos syytd tuoda esille, miksi kirjoittaja on ldhettanyt teks-
tin juuri kyseiselle kustantamolle. Saatekirje on siis samalla mahdollisuus osoittaa,
ettd kirjoittaja on harkinnut tarkasti, mille kustantamolle on késikirjoituksensa ldhet-
tanyt. Se voi lisdtd kustantajan mielenkiintoa teosta ja sen kirjoittajaa kohtaan. Kuten
Ilvaskin toteaa, usein ohjetta ei kuitenkaan noudateta.

Yleispdtevana ohjeena, kun mité tahansa kustantamoa ldhestyy, niin pitdad osata pitchata se
kirja. Ettd vaikka olis kuinka taiteellinen ja korkeakirjallinen, korkealentoinen romaanikasi-
kirjoitus kyseessd, niin se on semmonen mité kirjailijalta odotetaan. Et taytyy osata puhua
siitd kirjasta, tdytyy osata vakuuttaa kuulija siitd tai lukija siitd, et miks se on kiinnostavaa
tai tarkedd, muillekin kuin itselleen. Et saatekirje, sen pitédd olla.... kannattaa miettid, et ke-
nelle mé tatd kirjotan, tdtd saatekirjettd. Pitdd tietdd jotain siitd kustantamosta, jolle sitd tar-
joaa, pitdd osoittaa, ettd on kiinnostunu, et on seurannu sitd, pitdd tietdd mitd itse on tehny
ja mitd on kirjottanu, ja kenelle. Ja sitten ei kannata kehua etta kaikki mun kaverit ja mun
diti, jotka on lukenut tén ja kehunu t4td, mieluummin pitda osata perustella siit tekstistd
nousevilla seikoilla, et miksi meiddn pitdisi siitd kiinnostua. Td4d on ehka aika timmoinen
yleisluontonen mutta hyvin tarkee ohje. Ylldttavan paljon sitd ei noudateta. (Ilvas / Nuori
Voima 2019.)

Koska Ilvasin kustantamo pyrkii myos julkaisemaan erityisesti sellaisilta kirjoittajilta,
jotka edustavat vihemmistod ja pddsevit valtavdestod harvemmin ddneen, on toi-
saalta luonnollistakin, ettd he kaipaavat saatekirjeen kautta enemmain tietoa kirjoitta-
jasta.

Kulmala on ohjeistanut saatekirjeen tekemisessd, ettd sen tulisi olla lyhyt, pituudel-
taan korkeintaan liuskan mittainen. Hyvdassa saatekirjeessd on kerrottu tiiviisti omasta
kirjoittajataustasta ja mistd tarina on ldhtenyt, ja yritetddn saada kustannustoimittaja
kiinnostumaan késikirjoituksesta.

[- - -] miten t44 idea tai tdd koko tarina on, mika sytyke kirjottajalla on itselldan ollu siihen.
Koska yleensd sytyttavimmait tarinat, niissd on aika vahva sytykekin viélilld. Se voi olla se
saatekirje, saa olla sytyttdva. Itsessddn. Sen pitdd olla semmonen, jossa ehkéd niinku vahan
saatetaan [- - -] vinkata vahan sitd kasikirjotusta, niin sill4 lailla, ettd se houkuttaa tarttu-
maan sithen kassériin, ettd hei, jatetddn jotain vahan auki, ehkd paljastetaan siitd jotain, ja
jotain sellaista, mikd tuntuu kiinnostavalta ja joka vdhdn heréttdd sellasen, ettd hei, nyt ma
haluan tarkistaa mika tddlla on. (Kulmala / Suomen Kustannusyhdistys 2022c.)

Omasta kirjottajataustastaan ettd niinkun, jos on varsinkin uusi tulokas kentélld eikd oo ai-
kasemmin julkaissu niin, et minké&lainen oma tausta on ja mistd td&d haave kirjailijaksi ryh-
tymisestd tulee. Siitd voi muutaman rivin kirjottaa. (Kulmala / Suomen Kustannusyhdis-
tys 2022c.)

Saatekirje voi parhaimmillaan antaa kasikirjoitukseen lisimaustetta ja siten edistda
kustannussopimuksen saamista, mutta itse uskon, ettd vaikutus on melko vahdinen.
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Hyva kasikirjoitus varmasti noteerataan kustantamossa, vaikka saatekirjeessa olisi ai-
noastaan yhteystiedot. Toki on mahdollista, ettd kustannustoimittaja arvioi kirjoittajaa
mahdollista yhteisty6td kirjoittajan kanssa perusteellisemmin hyvin saatekirjeen an-
siosta.

4.5 Kustannustoimittaja ei ole kisikirjoituksen ainoa mahdollisuus -
se voidaan julkaista myos kilpailijalla

Toisinaan kustantamon hylkdama kasikirjoitus 1oytadd tiensd kuitenkin kansien valiin
toisen kustantamon kautta. Mitd kustannustoimittaja silloin miettii, kun kirja, jonka
hén on hyldnnyt, julkaistaankin kilpailijalla - ja toisinaan menestyneesti? Haastatte-
luissa kustannustoimittajat ovat muistuttaneet, etteivit he arvioi ainoastaan teosten
hyvyyttd sindnsd, vaan sopivuutta oman kustantamonsa julkaisuohjelmaan. Hyvéakin
kasikirjoitus voi saada hylkddvan paatoksen, jos se ei silld hetkelld istu kustantamon
ohjelmaan. Vastaavasti sama teos saatettaisiin hylitd yhtend vuotena ja hyviksyé toi-
sena.

Kustannustoimittajan tulee seistd oman p&dadtoksensa takana. Han ei voi tehda tyotaan
kunnolla, jos hédn alkaa ep4illd omia ratkaisujaan. Sen sijaan kustannustoimittaja ei voi
tietdd kaikista hyvaksymistadan kasikirjoituksista, menestyvitko ne, tai hylkdaamistaan
kasikirjoituksista, olisiko niille sittenkin ollut kysyntdd. Toisaalta hanen on myos ar-
vioita, onko teos sellainen, jolta odotetaan menestysta vai sellainen, jonka julkaisemi-
nen on mahdollisesti myyntitappiosta huolimatta tarked kulttuuriteko. Han on intui-
tionsa varassa.

Kylldhdn ne paatokset siind vaiheessa tehdddn jollain jarkevalld perusteella ja jos sitd rupee
epdilemddn, sitd omaa tuntumaansa, niin sit se on kyl koko homma metséssa. Sit taytyy
vaan, et historia on meidit tuomitseva. Et katotaan 20 vuoden péésta et oliko pddtos oikea
vai vddra tai jotakin. (Aarne / Mykkéanen 2017.)

Kustannustoimittajat suhtautuvatkin varsin tyynesti siihen, ettd kilpailija julkaisee
heiddn hylkddamansa kirjan. Oikeastaan useampikin kustannustoimittaja tuntui ajat-
televan, ettd on vain parempi, ettd teos julkaistaan siind kustantamossa, joka siihen
uskoo, ja jolla on kirjoittajankin mielestd paras 'visio” teoksen kehittdmiseksi. Ja vas-
taavasti kustannustoimittajan on pidettdva kiinni omasta ndkemyksestdan. Kuten

54



Berg on sanonut, kustannuspédédtos perustuu pitkalti loppujen lopuksi uskoon ja intui-
tioon. Késikirjoitusta lukeva kustannustoimittaja tekee paatoksen omista ldhtokohdis-
taan, oman osaamisensa perusteella, mutta se ei automaattisesti tarkoita, etté teos olisi
hyvé tai huono.

Ma tieddn [- - -] kolmesta projektista, nyt ku rupeen miettiméén, ettd minka tota ma oon
hylsyttany henkilokohtasesti, joka on tullu julkaistuksi jostain muualta, ja ma oon kayny

[- - -] aina sillon mieless&ni keskustelun itseni kanssa, ettd olinko silloin oikeassa ja en
tiedd. [- - -] Musta tdssd vahan sekottuu se, ettd kustantamollakin on omat linjansa ja joku
teos, jos joku kustantaja siihen ei mielisty ja toinen mielistyy, niin se ei tarkoita, ettd se teos
on absoluuttisesti jotain, vaan se, ettd se kustantamo uskoo siihen, ja kun tda on uskoon pe-
rustuva ala, niin saattaa olla, ettd joku hyvéakin teos saattaa olla on paremmissa késissa just
nimenomaan sielld, tai aina onkin paremmissa kasissa sielld missa siihen uskotaan. Ja sit
jos kysytddn, ettd olisko sinun pitdanyt uskoa tdhdn teokseen, niin se on sit vahan semmoi-
nen oman tutkiskelun paikka. Jos se ei vaan jostain syystd sovellu siihen julkaisuohjel-
maan, et meilld on tdmén tyyppisid jo tosi paljon, tai se nimenomainen teos ei vaan sytytd,
niin sit se ei vaan sytytd. Koska mun mielesta olis vahdn semmoinen kaikkivoipasuus-
harha, ettd mai tietdisin vaan sen kirjallisuuden mita pitdis julkaista. M en tiedd. Koska ma
en edusta kaikkia lukijoita. Enkd ma ole kaikki lukijat. (Berg / Mykkanen 2022.)

Se, ettd yhdessd paikassa hyldtty teos saatetaan julkaista kuitenkin toisessa myos ke-
ventdd kustannustoimittajan portinvartijan taakkaa. Jokainen kustannustoimittaja tie-
tad, ettei hian ole kisilld olevan tekstin ainoa toivo. Jos hdn on vaaridssid tehdessdan
hylkayspaatoksen, todennékdisesti joku toinen kustannustoimittaja nappaa kasikirjoi-
tuksen. Ovia ja portinvartijoita, joista kirjoittaja voi yrittda lapi, on enemmankin. Kil-
pailijalla julkaistu kirja on kustantamon menetys, mutta ei kirjallisuuden.

Mai aina yritan kuljettaa tunnetta silld lailla mukana, ja tdhan liittyy myos se, hiukan pe-
ruuttaakseni, tad katumus siitd ettd jai pyydystamattd joku joka sitten paketoitiin muualla
valmiiksi kirjaksi, niin ma helposti ajattelen silleen sentimentaalisesti ettd no, sen oikea
koti oli tuolla, et se 16ysi paremman kodin tai ndin. (Sonninen / Mykkéanen 2017.)

Jollain tavalla siihen voi tuudittautua, ettd hyva teksti 1oytdd vdylan jotain kautta. Se mahis
mikd meille annetaan sen tekstin kautta ei ole ainoa. (Tikkanen / Mykkénen 2022.)

Joskus on sellanen tunne, ettd hylkédsinkohdn ma nyt tian késikirjotuksen liian nopeasti ja
sitte tulee toisaalta heti sellanen varmuus et kyll4 tén sitte Salla naapuritalossa 16ytda tai
joku muu muussa talossa, ettd se jotenkin meil on kuitenkin sen verran vield erilaisia kus-
tantamoja ja sellanen mé&&dra Suomessakin, ettd jos mé teen virheen ni joku sen sitten 16ytaa.
(Carlsson / Yle 2022.)

Aarne on tuonut esille, ettd kustannustoimittajalla tulisi olla ndkemys siitd, miten te-
osta voisi kehittdd, jotta se otetaan késittelyyn. Hén ei itse ottaisi julkaisuohjelmaan
erinomaistakaan teosta, jos hénelld ei ole sithen sanottavaa. Itse tulkitsen tamén niin,
ettd vaikka ”valmiin” teoksen voisi toki julkaista sellaisenaankin, ei kirjailijan
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kehityksen ja yhteistyon kannalta ole kuitenkaan hyvi, jos kustannustoimittaja ei osaa
auttaa hanta kehittymaan kirjoittajana. Silloin on parempi, ettd kirjailija 16ytdd sellai-
sen kustannustoimittajan, joka osaa auttaa tekstin kanssa - vaikka sitten toisesta kus-
tantamosta.

T&d patee nyt siis erityisesti lyriikkaan, mut jossain méérin myos proosaan, mut on tullu
vastaan semmoisia kasikirjoituksia, jotka on todella hyvid, nakee ettd tdd on eteva kirjoit-
taja, tdd on huima taideteos, tdd voi saada miten hyvét arvostelut hyvansa ja tdd on todella
mahtava, mut mulla ei oo tdhan mitddn sanottavaa. [- - -] sit méd joudun sanomaan, et tda
on must todella hieno kokoelma, mut mun ei kannata tehda t4td koska ma en pysty oleen

sun kustannustoimittaja, koska ma en pysty viemadn tétéd eteenpédin. (Aarne / Mykkanen
2017.)

Keskusteltaessa siitd, kilpailevatko kustantajat keskenddan hyvistd kustannustoimitta-
jista, Pulli ja Carlsson ovat tuoneet esille my®ds sen, ettd kirjailijan ja kustantamon rooli
on muuttunut: siind missd ennen kirjailijalla oli taipumus pysyd samalla kustanta-
molla ja teokset esikoisen jdlkeen saivat ehkd helpommin kustannuspdatoksen, harki-
taan nykyddn kustannuspddtostd jokaisen kasikirjoituksen kohdalla erikseen. Se on
johtanut siihen, ettd kirjailija saattaa herkemmin vaihtaa kustantamoa, jos “oma” kus-
tantamo ei sitd julkaise, tai on kirjailijan kanssa eri mieltd siitd, mitd kasikirjoitukselle
tulisi tehda.

Pulli onkin kuvaillut nykyistd yhteistyotapaa enemmankin patkatyoksi kirjailijan na-
kokulmasta, koska yhteistyotd tehdddn aiempaa selvemmin kirja kerrallaan. Tamédn
voi kenties ndhda vahvistuksena sille, ettd kustantamot tekevit paatoksid yha lyhyt-
janteisemmin, mutta toisaalta kehityslinja tuntuu luontevalta - eihdn kustantamo kir-
jailijan esikoisteosta julkaistessaan sitoudu kaikkiin tuleviin teoksiin tietdméattd, mita
ja miten kirjailija jatkossa kirjoittaa. Vastaavasti kirjailija ei ole yhden ainoan kustan-
tamon tai kustannustoimittajan varassa vaan voi kilpailuttaa “kustannustoimituspal-
velun” halutessaan.

Ajat ovat muuttuneet ja jos sillon joskus vuosikymmenii sitten kirjailija kirjotti kaikki kir-
jansa samaan kustantamoon ja nythan voi kilpailuttaa taloja ja tuntuu, et jos nyt kustantaja
tai kustannustoimittaja ei jotenkin nde hyvin sitd omaa [kirjoittajan] tekemistai tai tue riitta-
vésti tai vie oikeaan suuntaan sitd kirjailijuutta tai késikirjotusta ni hdn voi vaihtaa toiseen
taloon. (Carlsson / Yle 2022.)

[- - -] siind missd ennen saatto olla ettd kun kirjailija alotti yhdessa talossa ni siind oli joku
semmonen turva ettd kyl seuraava késis ja seuraava késis menee ldpi et nyt aika monella se
on kuitenki vahadn niinku patkatyotd, ettd se kasikirjotus katsotaan kerralla ja tavallaanhan
siin on niinku puolensa ja puolensa, et m4 aattelen se tuo niinku turvattomuutta
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kirjailijoille, mutta kylldhén siin myds on semmonen et jos asiat, et jos kustantamo ei tai
kustannustoimittaja ei nda sitd tekstid hyvin eikd jotenkin tiedd et miten télle 16ytys ne lu-
kijat ni sit voi olla kirjailijanki eduksi ettd hdnelld on sit niinku uusi ottaja jossain muualla
[- - -] Kylhén se on kustantajan velvollisuus toimii laadun tarkkailijana ja sanoo kirjailijalle
ettd tdd voi olla késis joka kaipaa enemman kypsyttelyd, ettd olisko jotaki muuta mité ha-
luisit kirjottaa tai ettd otetaanko tdhdn niinku kunnolla aikaa. Et tavallaan, se ei oo pelkas-
tdan niinku negatiivinen palvelus, ettd voi olla myds sen toisen uran suunnittelua ja et ha-
lutaan jatkaa mut télle joudutaan sanomaan ei mut et sitte jos kirjailijalla ei oo sopimusta
ni hanhan voi sit itse paattdd et luottaako ettd kustantaja on oikeessa ja kuuntelen sité ja
jadn tdhdn ja katsotaan sit seuraavaa teosta vai onko niin ettd nyt toisessa talossa onki
niinku joku joka nédkee sen vision ja jatketaan ennemmin sielld. (Pulli / Yle 2022.)

Kuten aiemmin todettiin, Mikko Lehtonen (2001, 165) on kyseenalaistanut kustantajan
ja kirjailijan suhteen tasa-arvoisuuden. Jos kirjailija haluaa vaihtaa kustantamoa, jou-
tuu hén tarjoamaan késikirjoitusta uudelleen kustantamoon ja toivomaan, ettd kus-
tannustoimittaja mielistyy siihen. Samalla suhde kustantamoon on aloitettava alusta.
Kynnys kustantamon vaihtamiseen voi siksi olla korkea. Loppujen lopuksi kyse ei
ehka siltikddn ole sen kummemmasta asiasta kuin tyopaikan vaihtamisesta.

Kustantamon tiukentunut seula voidaan ndhdd myo6s laadunvarmistuksen teravoitta-
misend. Kustantamo kiinnittdd entistd tarkemmin huomiota siithen, minkélaista ja
-laatuista kirjallisuutta se julkaisee. Oma keskustelunsa toki on, onko kustantamon
ndkemys ainoa oikea, ja jatetddnko katedraalipuolelle riittavésti elintilaa.
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5 JOHTOPAATOKSET

Kustannustoimittaja esittdd késikirjoitukselle kustannuspdétosta ja julkaisusopimusta,
jos kasikirjoitus on poikkeuksellisen hyva ja sopii kustantamon ohjelmaan. Vaikka
kustantamoon ldhetetyt kasikirjoitukset eivit sindnsa kilpaile keskenddn siten, ettd pa-
ras saisi kustannussopimuksen, tulee késikirjoituksen erottua positiivisella tavalla
joukosta. Haastattelujen perusteella keinoja erottua joukosta ovat esimerkiksi kieli,
aihe ja ndkokulma.

Toisaalta my0s kirjoittajalla voi olla merkitystd. Joissain tapauksissa kustantaja voi
esimerkiksi arvioida, ettd késikirjoituksen tekija on niin kiinnostava, esimerkiksi jul-
kisuuden henkilg, ettd hdanen teoksensa halutaan julkaista. Syyna voi olla esimerkiksi
varmana pidetty kaupallinen menestys. Tai kustantaja arvioida, ettd késikirjoitus kan-
nattaa heikkouksistaan huolimatta julkaista, koska sen kirjoittajassa on ndhtdvissa po-
tentiaalia, johon kannattaa sijoittaa. Kustannuspéaétoksen taustalla voi olla monenlai-
sia tekijoita.

Saatekirjeeseen kannattaa panostaa. Moni kustannustoimittaja saattaa sivuuttaa sen
tdysin, mutta parhaimmillaan saatekirje toimii hyvana johdantona kasikirjoitukselle
ja lisdd kustannustoimittajan kiinnostusta. Tarkeintd kuitenkin on, ettd kasikirjoituk-
sessa on ”sitd jotakin”. Jotain selittimatontd, joka saa kustannustoimittajan pulssin
kithtym&an, mutta jota han ei kuitenkaan osaa kysyttdessa oikein sanallistaa.
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Jos tdtd tutkielma lukee oppaana, minkilainen késikirjoitus voisi saada todennakoi-
simmin julkaisusopimuksen, joudun tuottamaan pettymyksen. Sitd ei kustannustoi-
mittajien haastatteluista selvinnyt. Tietenkin hyvin kirjoitettu ja omaperdinen teksti
on kiinnostavampi kuin huonosti kirjoitettu, jo aiemmin kuultu tarina. Mutta samalla
kustannustoimittajien haastatteluissa korostui se, ettd kirjoittajan tulisi kirjoittaa
omalla ddnelldan, eiki teeskennelld muuta. Oikotietd onneen ei ole.

Kustantamot eivit ole ainoa keino saada oma tarina julki. Omakustanteet ovat digita-
lisoitumisen myotd aiempaa edullisempia ja helpompia toteuttaa. Kustannustoimitta-
jan palvelun voi halutessa ostaa. Amazonin kaltaiset palvelut mahdollistavat kirjan
jakelun laajallekin yleisolle, mutta yleison tavoittaminen ja sen huomion saaminen
omakustannekirjalle on tietenkin ddrimmadisen haastavaa. Toisaalta myo6s kustanta-
mon kautta julkaistu kirja vaatii yhd enemmaén markkinointity6ta myos kirjoittajalta.

Kirjan kustantaminen - oli kyseessd sitten painaminen ja julkaiseminen verkossa - on
kuitenkin vain yksi osa kirjan matkaa kirjoituskoneelta lukijan hyppysiin. Kustannus-
toimittajan ammattitaitoa on ennen kaikkea kirjan hiominen mahdollisimman hyvéaksi
ja viimeistellyksi kokonaisuudeksi. Lisdksi kustantamosta 16ytyy jakelun, myynnin ja
markkinoinnin ammattilaisia. Jos omakustannekirjailija haluaa samat palvelut, on ne-
kin ostettava esimerkiksi yksityisiltd palveluntarjoajilta. Lisdksi se, mitd omakustan-
tajana ei saa, on kustantamon hyvéksyntad omalle teokselleen. On jokaisen itse arvioi-
tava, kuinka tirkedd se on.

Kustannustoimittajilla on hyvéa syy nirsoiluun. Kirjoja julkaistaan paljon ja niiden
tuottaminen maksaa kustantamolle. Siksi heiddn kannattaakin valita vain sellaiset,
joista he ovat aidosti varmoja, ettd ne kannattaa julkaista - oli perusteluna sitten kau-
pallinen menestys tai kirjan kulttuurinen arvo. Kokonaisuutena julkaisutoiminnasta
pitdisi kuitenkin jaada voitolla tai vahintdan saada kustannusten verran tuloja.

Koska kirjoja julkaistaan jo nyt paljon, kenties liikaakin, on kaunokirjallisuudessa to-
dellinen inflaation vaara. Kun kirjoja julkaistaan paljon, on yha vaikeampaa onnistua
kohdistamaan niitd oikeille yleisoville - ja toisaalta lukijoilla voi olla yhd enemmaén
haasteita 16yt&da joukosta juuri ne itse kiinnostavat kirjat. Kriitikot eivét ehdi kasitella
jokaista kirjaa.
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Kirjoittajan ei siis kannata menettdd uskoaan, vaikka kustantamolta tulisi hylkayskirje.
Hylkdys ei automaattisesti tarkoita sitd, ettd kasikirjoitus olisi epdonnistunut. Se vain
ei istu kustantamon silloiseen ohjelmaan. Tama voi tietysti olla laiha lohtu hylkays-
kirjettd lukiessa. Jos hylkdyksid tulee monta, kannattaa kenties harkita esimerkiksi
sparrausapua kirjoituskurssilta tai arvostelupalvelusta.

Kirjan digitalisoituminen ei suoraan vaikuta kustannuspéddtosten tekemiseen, mutta
totta kai se voi vaikuttaa kirjatuotteen kulutustottumuksiin. Jos viimeaikainen kehitys
jatkuu, kirjoja ostetaan yhd vdhemmén fyysisind tuotteina ja kulutetaan enemmaén
suoratoistopalveluiden tapaan. Se taas saattaa johtaa siihen, ettd tietynlaisen kirjalli-
suuden kysyntd kasvaa ja toisenlaisesta (esimerkiksi lyriikka, taiteellinen proosa) kir-
jallisuudesta tulee yhd marginaalisempaa. Kuinka paljon sitd on silloin varaa tuottaa
kustantamoissa - tai kirjoittaa, jos kirjailijapalkkiot pienevét suoratoistopalveluiden
myota?

Tatd aihetta kannattaa ehdottomasti tutkia lisdd. Koska kasikirjoitukset toimitetaan
nykyddn ldhes aina sdhkoisesti, saattaa niitd hyvinkin olla vield kustantamoissa tal-
lella. Hyvid tutkielman aiheita voisivat esimerkiksi olla, minkalaisia kasikirjoituksia
nykyédédn tarjotaan ja miten tarjonta muuttuu eri vuosina, miten kustannuspéatoksen
saaneet késikirjoitukset poikkeavat hylkdyspddtoksen saaneista, miten kirjoittajat
eroavat nykyéaan toisiaan, onko kirjoittajakunta kenties nuorentunut tai vanhentunut
sekd miten eri kustantamot eroavat toisistaan vaikkapa tarjottujen késikirjoitusten
kannalta. Aiheita riittaa.

Kuten totesin johdannossa, tdmén tutkielman haastatteluissa on puhuttu ennen kaik-
kea kaunokirjallisuudesta ja romaanikésikirjoituksista - toki esimerkiksi lyriikkaa, tie-
tokirjallisuutta ja lastenkirjallisuutta sivuttiin. Oma tutkimusaiheensa voisikin olla,
miten kustannusp&atdsten tekeminen poikkeaa eri lajityyppien kesken.

Kustannustoimittaja pysyy edelleen portinvartijana, vaikka ohituskaistoja on jo ole-
massa. Kustannustoimittajalla on kuitenkin tarked tyo siing, ettd tarjotuista késikirjoi-
tuksista julkaistaan laadukkaimmat ja ne tyostetddn huolellisesti loppuun asti. Itse ai-
nakin toivon jatkossa voivani luottaa siihen, ettd aloittaessani uuden kirjan tiedan, etta
sen eteen on nahty paljon vaivaa, jotta se olisi my6s minun siihen kdyttamaéni ajan
arvoinen. Kenties useammankin kerran.
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Myo6s kustannustoimittajat tekevét virheitd. Vaililld kustannuspdétos tehddan heikom-
malle teokselle, joskus hyldtdaan helmid. Virheet ovat inhimillisid, aivan kuten onnis-
tuneet valinnatkin. Juuri inhimillisyys erottaa kustannustoiminnan teollisesta tuotan-
nosta.

Lopetan tdamén tutkielman Touko Siltalan sitaattiin, joka sopii mielestdni aiheeseen
oivallisesti:

Hyva teksti loytdd lukijansa, ennemmin tai my6hemmin, joskus vain kovin paljon myo-
hemmin kuin teoksen ilmestymisvuonna. Tédssd kustannustoimittaja voi luottaa vain it-
seensd ja lukutaitoonsa. (Siltala 1998.)

Siltalan ajatusta voisi vield tdydentdd siten, ettd myos kirjoittaja voi luottaa vain it-
seensd ja kirjoitustaitoonsa.
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