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Tiivistelmid - Abstract

Téaman tutkimuksen tavoitteena on luoda hahmotelmia radiokerronnan visuaalisesta ulottuvuu-
desta. Digitaalisen radion eli DAB-radion ominaisuuksiin kuuluu myos tekstien vilittiminen
vastaanottajille. Myos still-kuvan liittimistd radioldhetykseen on kokeiltu. Visuaalisesti moni-
puolisempia radiota 10ytyy internetists, jossa tarjonnan méaird kasvaa nopeasti. Kyse on ns.
mediakonvergenssista, jolloin &éni ja visuaaliset elementit sulautuvat toisiinsa ja kerronta saa
uusia muotoja.

Tutkimuksen ndkokulma on tekijdiden nikokulma. Tutkimusta varten on haastateltu 16 hen-
kiloa. Tarkedssd asemassa ovat erityisesti ne harvat ihmiset, joille on kertynyt kokemusta
uudesta tavasta tehdd radiota. Tarkedssd asemassa ovat myds perinteisen radio-ohjelman kanssa
tyoskentelevit ihmiset, koska heilli on nikemyksid radio-ohjelman perusominaisuuksista.
Tdydentavan ndkokulman antavat lisdksi tekniikan asiantuntija ja lehtikuvaaja. Myos tutki-
muksen tekijin oma tausta radion tekijind nikyy tutkimuksessa. Tutkimusote on kvalita-
tiivinen, ja tutkimusmenetelména on kiytetty teemahaastattelua. Analysointitapana on aiheen
jakaminen sopiviin teemoihin.

DAB-radion teksteistd vastaanottaja saa lisdarvoa, mutta &dnellisesti kerrontaan se ei vaikuta.
Internetin monipuolisessa visuaalisessa maailmassa radiot voivat saada hyvin monenlaisia
muotoja. Tassd tutkimuksessa verkkoradiota edustaa Mikkelissd toimiva Nettiradio Mikael,
joka nojaa vahvasti visuaaliseen havainnointiin. Myds rinnakkain toteutettavien perinteisen
radio-ohjelman ja samasta aiheesta toteutettavan verkkoversion tapauksessa voi olla kyse
mediakonvergenssista.

Yhtend tavoitteena tutkimuksessa on tulevaisuuden teknisen toimintaympériston hahmot-
taminen. Digi-TV:n, internetin ja matkaviestimien kehittyminen tarjoavat dinellisille medioille
uusia mahdollisuuksia. Uusissa vilineissd ddnen erillisyys on vihidisempdd verrattuna perin-
teiseen radioon. Kehitys voi mahdollistaa uuden audiovisuaalisen kerronnan muodon, jossa
ddnelld on keskeinen asema. FErotuksena televisiokerrontaan se olisi radion mielikuvi-
tusominaisuutta tukevaa, ja televisiolle ominainen ddnen ja kuvan vilinen synkronointi olisi
siind valjempi.
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1. JOHDANTO

Téamén tutkimuksen tavoitteena on tarkastella mediakonvergenssi-ilmi6ti 44nen ja radio-
kerronnan nzkékulmasta. Mediakonvergenssin ytimessi on koko viestintaprosessin kat-
tava digitalisointi eli sen muuttaminen tietokonepohjaiseksi. Kyseessa on siis perusteelli-
nen muutos sekd tuotannossa, jakelussa etti vastaanotossa. Konvergenssiin liittyy ajatus
prosessista, joka johtaa yhdentymiseen, konvergoituvien ainesten toisiinsa sulautumiseen
ja vanhojen muotojen hdvidmiseen jonkin uuden tielti.! Radiokerronnassa timi merkit-

see visuaalista sivujuonnetta.

Tissd yhteydessa konvergenssia tarkastellaan tuotannon nikokulmasta eli sisdltoja teke-
vien ihmisten arvioimana. Valtaosa ohjelmatuotantoon kohdistuvasta tutkimuksestahan
mddrittelee kohdettaan kuuntelu- ja katselukdyttaytymisen kautta; tekijanikokulma on
tutkimuksissa harvinainen. Tiss4 tutkimuksessa ndkynee myos kirjoittajan oma tekija-

tausta.

Tarkastelukulma on sidoksissa d4nen ja erityisesti tulevaisuuden radiokerronnan seki
muun ddnellisen kerronnan mahdollisuuksiin. Yhdessi nakokulmassa pitdytyminen mah-
dollistaa myds systemaattisen etenemisen aiheen kasittelyssd. Uuden radiokerronnan
mahdollisuuksia on tarkoitus verrata perinteiseen, pelkkésn dineen perustuvaan radio-

kerrontaan.

Kiinnostus tit4 aihetta kohtaan virisi siit4, ettd tekijat katsovat yleisesti radiokerronnan
voimaksi sen, ettd siind vilitetdan pelkkai danti. Kuvattomuus Ja tekstittomyys jattaa
tilaa mielikuvitukselle. Toisaalta nykytekniikka mahdollistaa tekstien Iihettimisen radio-
lahetysten ohessa, ja ns. still-kuvien lahettimistikin on kokeiltu. My®s internetin multi-
mediaympéristéon on ilmaantunut radioita. Asnen tekninen erillisyys visuaalisuudesta on
vahentynyt. Tista kehkeytyi kysymys uusista kerronnan muodoista Ja niiden suhteesta
ylipdinsi radiokerrontaan eli:

* pitdisiko lisdelementit ottaa huomioon #énellisessi kerronnassa

! Nieminen 1999, 6-7.



e mitid tekstilld voi tuoda lisidd radiokerrontaan
¢ miti kuvalla voi tuoda lisai radiokerrontaan

e millaisia teknisid vaihtoehtoja on tulossa

Tekninen kehitys on kevittalvella 2001 sekavassa tilassa. Esitéin kuitenkin my6s poimin-
toja ja ndkemyksid teknisestd kehityksesti, koska se luo puitteet tekemiselle. Loppu-
yhteenvedossa pyrin esittdmain nikemyksid uuden kerronnan muodosta sitoutumatta
varsinaisesti mihinkdin tiettyyn tuotanto-, jakelu- tai vastaanottotekniikkaan. Tavoitteena
on pohjustaa mahdollisuuksia ymmartd4 teknisié struktuureja, joiden puitteissa tulevai-

suuden radiotoimintaa harjoitetaan.

Nykymuotoinen radiotoiminta on valtaosin ns. ldhetysvirtaa. Se on puheen ja musiikin
virtaa juontajan sitomana. Juontaja on tirkedssi roolissa; hén on persoonallisuus, joka
sitoo lahetyksen elementit yhteen. Lihetyksessi pyritaan yhtengiseen viihtyvaan ilmapii-
riin ja "tdssd ja nyt” tunnelmaan. Toinen padmuoto eli erillisistd ohjelmista koostuva oh-
jelmisto on nykydédn hividvin pieni vahemmistd kokonaistarjonnasta. Niissd kuuluttajan

tai sitojan rooli on pienempi kuin juontajan rooli ldhetysvirrassa.

Uudet visuaaliset mahdollisuudet tuovat ehk jotain lisdd ndihin kahteen em. muotoon, ja
kokonaan uusille tavoille tehdd radiota tarjoutuu myés tilaisuus. Tdss# tutkimuksessa
ovat lahemman tarkastelun kohteena kolme ohjelmayksikko4. Ne ovat Yleisradion Radio
Peili, Ylen Ykk&sen dokumenttipuoli ja Mikkeliss# toimiva Nettiradio Mikaeli, joka
edustaa tdssd radiotoiminnassa pitkille menevai konvergenssia. Kaikkien kolmen toi-

minnan taustalta 18ytyy aivan erityyppisid tapoja tehdi uudenlaista radiota.

Témin tutkimus painottuu jonkin verran teoreettiseen osuuteen, koska kehityksen suun-
taan voivat vaikuttaa monet hyvin erilaiset tekijit. Tulevaisuutta mégrittavit esimerkiksi
tekninen kehitys sekd perinteisen radiokerronnan mallit ja uuden median keinot. Kerron-
tamuotojen kehitykseen vaikuttavat tietysti monet muutkin asiat, kuten mainosympéristo,
yleison mieltymykset ja omistussuhteet yms. Tdssi pitdydytddn kerronnan mahdollisuuk-
sien kartoittamisessa. Siini tekijoiden nakemykset ovat keskeisid. Kattavia empiirisid
nakemyksid on vield, nidin kehityksen alkuvaiheessa, vaikea saada, koska kyse on uudes-

ta, tuntemattomasta ja monitahoisesta asiasta. Vaikeutena on myds se, ettid esimerkiksi



multimediatuotantoon liittyvia ddnellisid tuotoksia on tehty, mutta tekijat eivit yleenss

dokumentoi kokeilujaan.

Tutkimusta varten olen haastatellut kuuttatoista alalla toimivaa ihmistd. Heist4d yksi on
tekniikan asiantuntija ja loput ovat tavalla tai toisella tekemisissi ohjelmatuotannon
kanssa. Liitteessd 1 on luettelona heid4n nimensé sekd kuvaukset ammatillisesta taustas-
ta. Lisdksi tdtd tutkimusta varten on tehty sahkopostikyselyja. Talloin on kyse vain yksit-
tdisen tiedon hankinnasta. Varsinaisissa haastatteluissa on ollut sen sijaan tavoitteena

kartoittaa haastateltavien nikemyksid tutkimusaiheesta mahdollisimman laajasti.



2. RADIOILMAISUN OMINAISUUKSISTA JA KEINOISTA

Téssd luvussa nostan esiin radioilmaisun keskeisid ominaisuuksia tekoprosessin pohdin-
nan nikOkulmasta. Tdmad esitys on radiokerronnan teoreettista hahmottamista. Sen voi -
ajatella olevan yksittdisen radiojutun keinojen tai kokonaisen ohjelman rakenteen tarkas-
telua. Kyse voi olla joko ajankohtaisjutusta tai dokumentista tai sen voi mieltda faktaksi
tai fiktioksi. Tavoitteena on radio- ja ddnikerronnan yleisten ominaisuuksien kartoitta-
minen mediakonvergenssia silmalldpitden. Yksittdinen juttu ja ohjelma ovatkin hyviz
tarkastelun kohteita, koska ne voivat sisiltid monenlaisia kerronnan keinoja. Toisaalta
samoja asioita voi laajentaa koskemaan yleisemminkin radiota. Tavoitteena on luoda
pohja ja jonkinlainen vertailukohta myShemmille luvuille, joissa laajennan danellistd

kerrontaa kohti mediakonvergenssia.

Kisittelen tédssé kerrontaa vain niilti osin kuin silla on merkitystd mediakonvergenssille
ddnen ndkokulmasta. Tavoitteena on luoda pohjaa uuden vilinekielen muodon tarkaste-

lulle. Niin kehitetddn myos uuden ilmaisun siséltétuotantoa, koska ohjelman sisilto, ra-

kenne ja ilmaisukeinot ovat tunnetusti yhteydessa toisiinsa.

Téssd luvussa on kaksi alalukua. Aluksi tarkastellaan radion ominaisuuksia ja sitten ra-

dion kerronnalle ominaisia keinoja.

2.1 Radioilmaisun ominaisuuksista

Radion mielikuvitusulottuvuus. Perinteinen radio kantautuu vastaanottajan tietoisuuteen

pelkistddn ajassa etenevini ddnend. Tamin “puutteen” vuoksi se on huono tarkan tiedon
valittdjd. Siind ei voi palata takaisin haluamaansa kohtaan, ja vastaanottotilanne voi hii-

riintyd helposti, koska kuuntelun aikana voi tapahtua myos jotain muuta. Ari Koivumaki

2 Penttinen 1986, 28.



médrittelee kirjassaan Adinikerronta radiovastaanoton passiiviseksi, koska kaikki aistitta-
va materiaali on otettava vastaan juuri vilityshetkelld eiki sitd voi tauottaa eika sdinnéds-

telld. Havainnonteolle tyypillinen toiminnallinen rooli suhteessa havaintojen kohteeseen

) 3
on vahiinen.

Toinen radion ominaisuus on sen nopeus tiedotusvilineeni. Sen tuotantoprosessi on tele-
visioon verrattuna halpa, kevyt ja yksinkertainen. Kariston ja Leppésen mukaan radion

nopeus on menettimassd merkitystdin tietoverkkojen yleistymisen vuoksi. Lisdksi verk-

kosivuilla on se etu, ettd sielld voi vierailla haluamanaan aikama.4 On siis ilmaantunut
uusi tiedotusviline, joka on nopea ja antaa myds mahdollisuuden palata takaisin halut-
tuun kohtaan. Tekoprosessin ndkdkulmasta pelkin dénen tuottamisnopeutta on vaikea
voittaa, mutta radio on saanut kuitenkin tietoverkoista nopean, halvan ja havainnollisen

kilpailijan. Toinen varteenotettava kilpailija on matkaviestinteknologia.

Nopeana tiedotusvilineeni radion ajankohtaisluonne on painottunut ja monet sen ker-
ronnalle ominaiset keinot ovat jaineet pimentoon. Ohjelman muotoon perehtyneiden
tekijoiden arvioissa visuaalisen kontaktin puuttuminen nayttdd olevan tirkein radion
ominaisuus. Térkeint4 on siis se, joka puuttuu. Tdm3 seikka vaatii lihempas tarkastelua

néin visuaalisen yltikylldisyyden aikana.

Pelkkd dani merkitsee sit, ettd radio on hyvé tunnelmien ja mielikuvien virittdjani. T4-

e, D .
mén ndkemyksen jakavat useat aiheesta kirjoittaneet tekijit.” Salomaan mukaan luovasti
valmisteltu radioldhete on perusluonteeltaan dynaaminen. Se pystyy synnyttdméin illuu-
sioita ja kdynnistdméidn hahmotusprosessin. Konkreettinen televisioldhete on puolestaan,

niin kuvan kuin d4nenkin osalta, valmis eikd houkuttele uudelleen hahmottamiseen ja

ndin se on perusolemukseltaan passiivinen tuote. Radion ja television ohjelmatyin pe-
rusteet -Kirjassa todetaan, ettd television kuvat ovat tarkkoja ja havainnollisia ja ne voivat

sisdltdd suuren méadran yksityiskohtia tai tarjota hetkessi laajoja nikymii. Pelkistddn

A . . . . a7 .
danen avulla tuotettuja “kuvia” luonnehditaan kirjassa karummiksi. Koivumzki mairitte-

3 Koivumiki 1993, 49.

4 Karisto & Leppinen 1997a, 12.
3 Karisto & Leppinen 1997a, 7
¢ Salomaa 1989, 171.

7 Penttinen 1986, 23.



lee puolestaan asian niin, ett4 televisiossa tai elokuvassa on mielikuvien monimerkityk-

. o ey s 1 . 8 e . .. L
sellisyyttd vaikeampi valittdd kuin radiossa. My®ds radionomaisista keinoistaan tunnetuk-
si tullut Martti Silvennoinen painottaa kirjoissaan useaan otteeseen radion mielikuvitus-

ominaisuuden merkitystd. Han kidantdi tunnetun sanonnan toisinpiin toteamalla, ettd yksi

- 9
sana herdttaid tuhat mielikuvaa.

Karisto puolestaan toteaa luottavansa siihen, ettd kuuntelija pystyy tekemién ohjelmasta

oman tulkintansa ilman, ettd viesti taotaan vasaralla hinen pé’cih‘ans'zi.m Tarinaa jitetdédn
ndin siis kuuntelijan kerrottavaksi. Hianen tehtdvikseen jaa tdydentdd mielikuvituksellaan
tarina kokonaisuudeksi. Gregory Ferrell Lowe kuvaa radion rajoitukseksi sit4, ettéd se
toimii pelkdn ddnen varassa, ja vilineen vahvuuksiksi hén toteaa mielikuvitusrikkauden,
seurallisuuden ja kannettavuuden. Lowe tarkastelee radiota kisikirjoituksen kannalta.
Koska kuulijan on visualisoitava kuulemansa mielessaén, kisikirjoituksen pitdd kuvailla

mielenkiintoa herittavisti. Radiolle kasikirjoittamisessa taytyy ottaa siis huomioon vili-

neen luonne. Ohjelman tehtdvidni on kutsua kuuntelija leikkiin ja luoda hinen pidhénsi
uusi aika ja maailma, kuvailee puolestaan Sami Kuusela. Hinen mielestdén radio-

ohjelmaa on helppo ajatella persoonana, koska aikajatkumolla etenevi teos keskustelee

. . ) 12
jatkuvasti vastaanottajan kanssa.

Edelld mainittujen ajatusten taustalta kuvastuu radion keinojen hallinta, ja mainitut nimet
viittaavatkin ldhinni radiodokumenttien maailmaan. Valtaosa ainakin ldhetysvirran ju-
tuista ja ohjelmista tehdién kiireessd ja pienemmilld resursseilla kuin dokumenttituotan-
nossa. Akustinen maailma on kuitenkin joka hetki tarjolla kaikille radiotyotd tekeville ja
siitd jatkuvasti kieltdytymallad saa radioldhetyksen kuulostamaan kuivalta. Keinojen hal-
linta ja kehittdminen seka tydn suunnittelu mahdollistavat myds nopeassa radiotydssi
radionomaisten ominaisuuksien hyddyntdmisen. Kaikkia radion keinoja ei ole syytikédan
sisdllyttdd yhteen ohjelmaan eiki sellainen tuotos vilttimittd edes luontevasti istu lahe-

tysvirran ajankohtaiseen tunnelmaan. Usein on kyse vain pienestd oivalluksesta, veikeds-

8 Koivumiki 1993, 49.

? Silvennoinen 1992, 22.
10 Karisto 1997a, 17.

" owe 1995, 8.

12 Kuusela 1997, 163-164.



td dédnellisestd viestistd kuuntelijalle. Tdmin hallinta edellyttdd usein vain d4nen kerron-

nallisen luonteen ja sen mielikuvaominaisuuden muistamista.

Mielikuva on siis keskeinen asia radiokerronnassa. Miki se on ja miten se toimii? Mieli-
kuvat eivit ole konkreettisen valokuvan kaltaisia ihmisen sisdisid kuvia. Ne ovat irral-
laan havaintosysteemisti, vaikka niiden alkuperi liittyy havainnointiin. Kuvitteleminen
kdyttad samoja mekanismeja kuin havainnointi, ja tdmi selittdd sen, ettd mielikuvat jos-
kus hiiritsevit havainnointia ja pdinvastoin. Meilld on mielikuvia esineists, mutta niiden
perustalla emme pysty tarkasti kuvaamaan esinetts, jos se ei ole toistuvasti havaittavissa.

Vaikuttaa siltd, ettd muodostamme mielikuvia rajoitetulla alueella; ikaan kuin meilla olisi

) 13
“kuvaruutu” tajunnassamme.

Adinen kerronnallisesta luonteesta. Radio on tiedotusviline; ajatusten antaja. Radio on

myds emotionaalinen vdline. Mielikuva, jonka se luo ei ole pelkki rationaalinen ajatus,
vaan silld on my0s tunteisiin ulottuva ominaisuus. Hyvi esimerkki radion emotionaali-
sesta voimasta on musiikki. Kuvattomuus vapauttaa luontevasti oman musiikkiin liitty-
vén muiston pariin, joka ehki jotenkin liittyy korviin kantautuvaan musiikkikappalee-
seen. Radiossa musiikilla voi my6s tarkoituksellisesti visualisoida mielikuvia. Kimmel-
tdvin veden pinta tai sumumaisema voidaan havainnollistaa musiikin #4nin. Tumma ras-

kas musiikki yhdistetddn synkkiin mielialoihin. Urkumusiikki tuo mieleen kirkon, bala-

laikkaorkesteri Vendj4n ja Marlene Dietrich 30-luvun Saksan.14 Radion luoma mielikuvi-
tus ndyttdisi hyodyntdvin sekd kuuntelijan henkilokohtaisia mielleyhtymii etté ns. meto-

nyymejd. Viimeksi mainittu on johonkin tuttuun tai perinteiseen mielleyhtym#in perus-

tuva ilmaisutapa.15 Jokainen kuuntelija muodostaa oman mielikuvansa kerronnasta, mutta
vakiintuneet ddnikuvat tarjoavat myds yhteisiksi koettuja sisalt6ji. Radion mielikuvissa
on niin jotain yhteista ja jotain omaa. Aini voi saada siis hyvin tarkkojakin merkityksia.
Niitd verrataan joskus jopa vireihin. Martti Silvennoinen kertoo kirjassaan Radiodoku-
mentti -faktaa vai ﬁktiotaw, ettd on ihmisii, jotka sanovat, ettd huilun déni on heisti si-
ninen ja toisille trumpetin @4ni on punainen. Joillekin kuukausien ja viikonp#ivien nimet

kytkeytyvit tiettyihin vireihin.

13 Hatva 1987, 68.

' Korpinen 1986, 89.

1 Koivumiki 1993, 19.
16 Silvennoinen 1993, 10.



Radion henkilokohtainen aikamuoto. Takavuosina radio tarjosi paljon muisteluksia, jotka

olivat erdénlaista jatkoa vanhasta tarinankerrontaperinteesti. Se on ollut yleinen ajanviet-
totapa ennen tiedonvilityksen aikakautta. Nyky4in radio painottaa samanaikaisuutta.
Nauhoitettukin juttu naamioidaan mieluusti suoraksi yhteydeksi. Radion ominainen ker--
ronnan muoto on preesens. Se on eri asia kuin samanaikaisuus eli samassa hetkessi toi-

sen kanssa oleminen. Preesensissi oleminen on nykyhetkessi olemista, pdsn tyhjentimis-

td menneesti ja tulevasta.17 Talloin kuuntelukokemus on henkilkohtainen. Se puhuttelee
omaa olemista, omia kokemuksia, tunteita ja ajatuksia. Anet voivat tulla lihelle ajatusta;
se on jonkun “puhetta” minulle tai omaa “puhetta” itselleni. Sen sijaan mennyt luo usein
yhteyden johonkin tiettyyn ja maarittyyn asiaan tai tilaan. Se rajaa kokemuksen tietylld
tavalla. Viittauksen menneeseen tai tulevaan ei tarvitse olla kerrottua. Se voi olla ohjel-
mallinen keino. A#neen jétetdsn vain pieni vihje, jonka avulla kuuntelija saadaan sukel-
tamaan toivottuun tunnelmaan. Se ei vilttdméttd vaadi sanoin kerrottua informaatiota

menneestd tapahtumasta.

Adinien havaitsemisesta. Adni eld vain hetken. Leikkauspdydissi taltioitua kuvaa ja

aantd kisitellessid havahtuu konkreettiseen havaintoon, joka on kuitenkin itsestéinsel-
vyys. Kuvan voi pysayttid ja tarkkailla sité ja verrata viereisiin kuviin. A#ni lakkaa heti
olemasta, jos nauha ei liiku tai kursori ei kulje verhokiyrilld. A4nta taytyy liikuttaa edes-
takaisin ja vieldp4 kutakuinkin oikealla nopeudella, jotta siité saa selvid. Keskustelussa

voi vastaavasti pyytda toista ihmistid toistamaan huomiotta jazineet sanat.

Radio d4ni "vy0ryy” eteenpdin ja ihmisten huomion aste ja kuuntelutilanne voivat vaih-

della. Kuunteluun voi tulla katkoksia, tai kuuntelija voi jadd4 miettiméin jotain kuule-
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maansa asiaa. Harri Huhtamiki madrittelee, ettd d4nen perusolemus on ohimenevyys.

Takaisin kelaaminen on luonnollisesti mahdotonta ja radion kuuntelutilanne on altis hi-

ridille, koska toimitaan pelkén danen varassa. Radioviestint4 suosii kertautumisia ja yh-
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teenvetoja. Ne auttavat kuromaan umpeen kuuntelua haittaavat keskeytykset ja hiriot.

Toisto, joka osalle kuuntelijoista on tarpeellista, voi kuulostaa tarkkaavaisesti kuunnel-

leista turhalta, jopa drsyttavilts. Radiossa toiston on oltava luonteeltaan varioituvaa, siis

17 Karisto 1997c¢, 98.
18 Huhtamaki 1993, 25.
P Lowe 1995, 9.



muotoansa muuttavaa. Se on eri tavalla sanomista, eri tavalla esittimista. Toisto-
ominaisuus voi my0s olla etukdteen vihjaavuutta. Vaikka radio on hallitun toiston viline,
sen tehostekerronnan on myds oltava siistiviistd. Televisiossa ja elokuvassa tehosteet
ovat sidoksissa kuvaan mm. keston osalta. Radiossa lyhyehko hetki linnunlaulua vie

kuuntelijan kesddn, ja puheen alkaessa mielikuva kesistd on jo syntynyt. Linnunlaulu voi
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nousta hetken kuluttua uudelleen, koska kuuntelija on saattanut j4id4 kaipaamaan siti.
Radion elementit, tdss4 tapauksessa tehoste, ovat nédin vapaampia kuin d4nielementit ku-

va-aianikerronnassa.

Kaikki ylim#4rdinen a4dnimateriaali hiiritsee havainnointia.zl Adnien tulee tukea koko-
naiskerrontaa, kannatella sit4 eteenpiin. Hiiriodinet vihentivit kokonaiskerronnan voi-
maa. Televisiossa kuva midrittad usein kuvauspaikan ja selventis kuvallaan danimaail-
maa, ja yksittdisaanet eivit hajota siini médrin kokonaisilmaisua, kun ne voi visuaalisesti
ymmirtad kuuluvaksi ympéristoon. Asni ainoana informaatiokanavana on herkk hiiri-
oille, ja puhetta dénitetadn lahelts, koska kuva ei ole rajaamassa mikrofonin kiyttoa.
Niin leikkausvaiheessa maiskutuksia yms. #4nid on perinteisesti voitu leikata pois haas-
tatteluista. Tosin on syytd miettid, miten leikkaaminen vaikuttaa henkilén persoonallisuu-
teen. Television kuvaruutu rajaa dénitysetiisyyttd, koska mikrofoni halutaan usein pois
kuvasta. Toisaalta ddnen synkronointi kuvaan rajoittaa poistoleikkauksien maaris, koska
poistoleikkaukset puheesta eivit aina ole mahdollisia kuvan vuoksi. Leikkaustyylit ja

muut radion keinot ovat kerronnan luonteesta lihtevii, vaikka Simo Alitalo viitatessaan

maiskutusten, nielaisujen ja muiden ruumiiseen viittaavien d4nien leikkaamiseen  Kkysyy,
mikd tekee radion ja ruumiin suhteesta niin problemaattisen. Tuohon kysymykseen on

vaikea vastata myontidvasti. Radion luonteeseen kuuluu my®s intiimi savy.

Todellisuudesta radion nakokulmasta. Radion d4net ja #inikoosteet ovat aikojen kuluessa

saaneet erilaisia nimityksid ja midritelmid. On #4nikuvia, kuulokuvia, danitehosteita,

adnitositteita jne. On myos erilaisia ohjelmakoosteita tekotavasta ja tavoitteesta riippuen.
Asnikuvat ovat autenttisesta d4nimaailmasta taltioituja kohtauksia, kuulokuvat ovat puo-
lestaan sepitettyjd kohtauksia. Todellisen ja sepitteellisen ero on niissa madritteissi mer-

kittava. Radion todellisuuskuva on erilainen kuin television. Dokumentin kisite onkin

2 Kujala ym. 1998, 205.
! Koivumiki 1993, 55.
2 Alitalo 1991, 41-42.



radiossa juuri radionomaisten ominaisuuksien vuoksi — jos ei kokonaan erilainen niin
ainakin laajempi kuin televisiossa. Se ymmirretddn objektiivisena ja taiteellisena ja per-
soonallisena tulkintana todellisuudesta. Kun Suomen televisiossa alkoi dokumenttituo-
tanto, se médriteltiin faktaksi ja objektiivisuudeksi verrattuna fiktioon. Kun Robert

Flaherty teki ensimmdiset dokumentaarielokuvat 1920-luvulla, ne jérjestettiin ja ohjattiin
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tekijdn ndkemyksen mukaan lavastamattomissa olosuhteissa.  Dokumenttielokuvassa oli

alunperin kyse tulkinnasta ei sinidnsi todistusvoimaisesta dokumentista.

Suomalaiset radiodokumenttiperinne on persoonallisen tulkinnan perinne. Faktaan pai-
nottuva kerronta on 16ytinyt tiensi eetteriin asiaohjelmien kautta. N#in suomalainen ra-
diodokumentti on persoonallinen tuotos, jonka kieli on radionomaista; niin se on kauka-
na television kerronnasta. Sen olemassaolo ja muoto on yll4pitanyt ja elvyttianyt radion-

omaisia keinoja kuvan aikakaudella.

Radioilmaisun mielikuvia luodaan mm. tehosted#nilld. Niitd voi itse tehdd, mutta on

my0s olemassa tehostearkistoja, josta voi 16ytd4 sopivan #initteen. Pertti Salomaa mark-
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kinoi ddnitosite-nimed. Hian totesi kirjassaan Dokumentaarinen radioilmaisu,” etti ai-
kansa elanyt tehosteajattelu pitiisi jo vanhentuneena karistaa mielesti. Aznen tositteeksi

ajattelu nousee radiodokumentin todellisuusksityksesta.

2.2 Radionomaisista keinoista

Tydskentelyprosessi. Radion tyoskentelytavat ovat muuttuneet huomattavasti viime vuo-

sina. Nauhoista on siirrytty tietokonepohjaiseen tydskentelyyn, dantd voidaan muokata
hyvin tehokkaasti digitaalitekniikan keinoilla. Esimerkiksi puheazni voidaan tehdi tekni-
sesti alkuperdistd paremmaksi. Tekniikka vaikuttaa my®s tyotehtaviin. Toimittajan ja
adnitarkkailijan tydskentely tydparina on vihentynyt ja toimittajan yksintyoskentely on
lisddntynyt. Parityoskentelyn vihentyminen vie d4nitarkkailijan ammattitaitoa pois oh-

Jelmatydstd. Toisaalta yksin tekemlld voi toteuttaa ajatuksensa ilman vilikdsid. Tama on

B Karisto 1997b, 18-19.
2 Salomaa 1989, 5.
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hyvd asia, mutta se edellyttas tekijaltd paneutumista keinojen hallintaan. Radiojuttujen

tyoprosessille ominaista on se, ettd tekiji on toteutuksen osalta itsendinen toimija.

Radiossa kerronta ja tydskentelytavat ovat luonteeltaan melko vapaita. Tami johtuu sii-
ta, ettd tuotantoprosessi on yksinkertainen, koska toimitaan vain pelkin d4nen varassa.
Televisiotydn tuotantoprosessi on moninaisempi. Kuva ja sen liike sek #ni yhteisessa
tuotantoprosessissa pakottavat lJuomaan yhteisen sdanndston, jonka sitovuus riippuu kul-
loisestakin tuotannosta ja tavasta tehda. Radiossa on hyviksi koettuja tapoja tehdi, mutta
tekijat katsovat yleisesti, etta sdantdji ei ole. Esimerkiksi Karisto on kirjoittanut, etti on
aina etsittdvad uusia muotoja ja uusia késityksii siitd, miki on radio—ohjelma.25 Hyviksi
koettuja tapoja tehda radio-ohjelmaa kertyy kunkin tekijin omaan taitokokoelmaan. Nii-
hin voi saada lisdd syvyytti kirjallisuudesta seki toisilta tekijoiltd ja kuuntelijoilta, mutta

pohjimmiltaan ne ovat havaintoja d4nen olemuksesta.

Ndkokulmasta ohjelma-aihecksi. Ohjelman aihe voi tietysti olla miki tahansa, mutta ra-

diolla on liséksi aiheita, jotka ovat sen ominaisuuksille paremmin sopivia. Kun televisio
suosii visuaalisesti ndyttavid aiheita, radio puolestaan suosii d4nellisia aiheita kuten mu-

siikkia. Aiheen voi 16ytéi lahelti ja sen pailld voi suorastaan istua. Hannu Karisto on

. .26 . . . et
tehnyt ohjelman tuolista. ~ Siind hin keskittyy tuolin merkityksen niyttamiseen. Kyse on
siitd, ettd oman kokemusmaailman, tietimyksen ja omien mielikuvien kautta oivaltaa ja

nikee asioita.

Nékokulman 16ytéminen on tirkedd. Se ratkaisee jatkokehittelyn ja toteutuskeinot. Karis-

27
to sanoo, ettd ndkokulman on oltava kirkas, jotta voisi onnistua ohjelman toteutuksessa.

Aiheen ja ndkokulman voi luoda teemaksi tai teemoiksi. Radiolle ominaista onkin teema-
ajattelu. Kaikki radioilmaisun keinot ovat sallittuja kunhan tekiji vie teemansa paatok-

seen.

Aiheesta rakentecksi ja rakenteesta merkityksiksi. Ei ole syyti sijoittaa ohjelmaan yksit-

e el e .. e . N .. .. .28 e
tdisia takyjd mielenkiinnon lisaamiseksi, koska ne jddvit helposti irrallisiksi.” Tekija voi

¥ Karisto 1997a, 21.
% K aristo 1997a, 17.
¥ Karisto 1997a, 18.
2 Salomaa 1989, 28.
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ihastua yksittdiseen d4neen ja haluaa sen mukaan, vaikka kokonaisuus ei sitd salli. Se vie
huomion pois kokonaisuudesta. Se on kuin tyyliin sopimaton riitasointu. Omaan materi-
aaliin “rakastuminen” kertoo kaiken sanomisen tarpeesta ja nakokulman puuttumisesta.
Télloin tekija ei osaa pddttdd, mitd ottaisi mukaan ja mitd jdttdisi pois ohjelmasta. Tekiji
ei néde kokonaisuutta, vaan yksityiskohtia. Han ei myoskidian huomaa kuuntelijan vaikeut-
ta hahmottaa pirstaleista kertomusta. Tekijd ei nde metsi4 puilta, kuten vanha sanonta
toteaa. Suomessa on tehty rinnakkaiset teokset internetiin ja radioon samasta aiheesta.
Toimituksessa havaittiin, ettd internetversio helpotti kertomisen paineita radio-ohjelman

tekemisessd. Tahdn kokeiluun palataan myshemmin tarkemmin.

Radiosta puuttuu kuva kiinnostuksen sitojana ja rakenteen selventdjani. Ohjelma on
tehtdvd muuten mielenkiintoiseksi. Puhutaan esimerkiksi ns. “koukusta”, jolloin aloitus
pyritddn tekeméidn mahdollisimman kiinnostavaksi. Ohjelmallisen koukun on oltava kiin-
tedssd yhteydessd ohjelman runkoon ja teemaan. Koukun ja muun ohjelman viliin tiytyy
pystya rakentamaan “silta”, joka kytkee ne yhtendiseksi ohjelmaksi. Tamin ohjelmallisen
sillan pitdd olla vahva. Dokumenteissa ja kuunnelmissa on myds olemassa joitakin dra-
maturgisia malleja. Asia- ja ajankohtaisohjelmissa fakta-aineksen merkitys ja niiden si-
sdltojen kisittelytapa jattdda vahemman tilaa dramaturgia-ajattelulle. Usein niiden kahden
asian yhteen nitominen kuitenkin onnistuu. Esimerkiksi ristiriitaisten elementtien, mm.
kiistatilanteen, rinnastaminen palvelee molempia paamiaria, seki asiatiedon kertomista

ettd dramaturgisen mielenkiinnon luomista.

My®ss lopettaminen on tirkeda radioilmaisussa. Ohjelman lopetus on onnistunut, jos se

pystyy jattdmain edes yhden ajatuksen. Martti Silvennoinen kirjoittaa, ettd kuuntelijat

Jdavit kaipaamaan lisdd, jos viimeisten sekuntien lopullinen sdvy ja4 heille mieleen.29
Lopetus voi olla vaikka summaava repliikki, joka kuvastaa haastateltavan syvii nike-
mystd aiheesta. Radio-ohjelman puhuttelevasta tunnelmasta pitiisi antaa aikaa palata
takaisin. Véirin valittu musiikki tai sanat, jotka lygvit korville ohjelman ajatusta, muren-
tavat ohjelman sanomaa. Tyylipaussi ohjelman jilkeen on paikallaan erityisesti silloin
kun puhe on ollut esimerkiksi vaikeista ihmiskohtaloista. Radio-ohjelmassa tauko on

merkittdvd elementti; se hahmottaa tehokkaasti ohjelman muotoa. Siti voi kayttaa vili-

2 Silvennoinen 1992, 37.
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merkin tavoin, pisteend tai pilkkuna. Se on selventivi ja rytmittivi elementti; Martti

. . . . . 30
Silvennoinen toteaa, ettd tauko puhuu monesti eniten.

Siirtymiét radiossa ovat erilaisia kuin televisiossa. Ei ole kuvan havainnollisuutta kerto-
massa ajan tai tilan muutoksesta. T4ta korvaamaan on kehitetty monenlaisia keinoja. Yk-
sinkertaisin tapa on kertoa asia sanoin. On myos kiytetty erilaisia vilimerkkeji kuten
esimerkiksi gongin kumahdusta. Myds musiikkia on kéytetty siirtymitarkoituksiin.
Huomaamaton mutta selvé tapa on hyodyntid akustiikan muutosta; leikkaamalla tai mik-
saamalla kaksi tiladédnté voi rakentaa siirtymén ajassa tai tilassa. Tilassa voi my®6s liikkua
niin, ettd akustiikka vaihtuu; se on radionomaisuuden helmis. Kirkko on hyvi esimerkki
tilan muutoksen hyddyntimismahdollisuuksista. Ulkona ei ole jilkikaiuntaa, vain satun-
naisia heijastuksia seinistd. Kirkon eteinen on selvi sisitila, ja kirkkosali on akustisesti
selvisti korvilla tunnistettava paikka. Kulkeminen mikrofonin kanssa ulkoa sisille tai
siséltd ulos on, oven narinoineen ja kolahduksineen, selvisti kuuntelijan tunnistettavissa.
Asian kertominen olisi turhaa toistoa, kuten myos akustiikan kuvaileminen. A#nti voi

tdydentdd visuaalisia havaintoja kuvailemalla.

Pelkkdin ddneen perustuvana kerrontamuotona radio voi kdyttad yllatyksellisyytta hys-
dykseen. Rami Lindholm kirjoittaa, ettd ylldtyksellisyys on onnistuneen ohjelman perus-

edellytys ja ettd jos kaikki siirtymit ovat samanlaisia niin ohjelmasta tulee #4nellisesti

ennustettava.31 Adni voi olla vihje tai viittaus tulevaan tai periti lupaus, mutta se ei saa
olla pettymys. Toisessa vaakakupissa on havainnollisuus; radiokerronnan konkreettisuus
on herkempi kuin televisiokerronnassa. Jos radiokerronta ei pysty tuottamaan mielikuvia
eikd se pysty edes havainnollisuuteen, niin se on epdonnistunut. Sen tulisi olla niin sidok-
sellista, ettd teema kulkee myos kuulijan pisssi. Perillemenon pohdintaa ei koskaan saisi
Jjaddd tekijan luomisvimman alle. Usein aloitteleva tekijd varmistaa perillemenon tarkasti
kertomalla asian. Ndin syntyy kaksoiskerronta esimerkiksi suhteessa tehoste#iniin, mika

Iuo osoittavan vaikutelman.

Rytmi on keskeinen asia radiossa; huonosti rytmitetty ohjelma vaikeuttaa perillemenoa.
Radion ilmaisu kasitetddn usein puheeksi ja musiikiksi, joita on tarjottava rytmikkaasti

perékkdisind siivuina, jotta kokonaisuus kuulostaa hyvilti ja kiinnostavalta. Tamén li-

30 gilvennoinen 1992, 11.
3! Lindholm 1997, 92.
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siksi rytmid voi tuottaa myds toisin; pelkkéin puheeseen ja musiikkiin jakaminen on
vain yksi rytmikokonaisuus. Eri danielementeisti voi rakentaa nousuja, laskuja ja erilai-
sia sdvyjd. On olemassa my0s rytmi, joka muodostuu kokonaisuuksista. Jutut ja sitd suu-
remmat elementit ja kokonaiset ohjelmatkin ovat rytmin osasia. Rytmi on #énellisten
osasten yhteen liittdmisen tulos; sen luomisen on oltava tekijén tavoitteena jo suunnitte- .

luvaiheessa. Harri Huhtamiki toteaa, ettd auditiivinen ilmaisu luo merkityksensi ajan
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muodon eli rytmin kautta. Hanen mukaansa ilman rytmid ei synny merkityksid.” Pelk-
kddn ddneen nojaava media luo rytminsi omilla ehdoillaan, vapaana muista velvoitteista.
Néin radion kerronnasta muodostuu yhtendinen “valu”, jos tekiji taitaa vilineensi muo-

tokielen.

Adnien nostot, laskut ja miksaukset seki suorat leikkaukset ovat menetelmis luoda ryt-

mistd ilmettd. Adnet ovat tillin suhteessa toisiinsa. Tasaisesti samanlaisena jatkuva dani
on kylldstyttava. Tarvitaan vastakohtia kuten esimerkiksi voimakkaampia ja hiljaisempia
danid tai nopeampia ja hitaampia a4nid. Myos radiopuhe, kaikissa muodoissaan, on miel-

lettdvd yhdeksi dédnielementiksi ja ndin sillakin on my6s rytminen ulottuvuutensa.

Musiikin kdyttdminen yksittdisess4 jutussa tai ohjelman sisdlld vaatii sidoksellisuutta.
Sen olemassa ololle tiytyy olla merkitys; siti ei ole syytd soittaa pelkéstiin taytteeksi.
Musiikin tdytyy my6s tukea kerrontaa, missi se onkin tehokas elementti. Tunneviritys ja
sanoma madrittavat musiikin kiyttod. Nopeilla, iloisilla sévelilld voi muuttaa kerronnan
muotoa; vastaavasti hitailla, tunnelmallisilla savelilld voi luoda rauhallisuutta tai vaka-

vuutta. Ainen sisiinen luonne tarjoa runsaasti mahdollisuuksia syventii radiokerrontaa.

Radiopuheesta ja sen tyylistd. Radiossa puhe on luonnollisesti keskeinen elementti. Juon-

topuheen méérd on viime vuosina kasvanut lihetysvirran yleistyttyd. Juontajan d4ni on
tarkein elementti ja muut osaset ovat rakenteellisesti hinelle alisteisia. H#n sitoo erilliset
osat yhdeksi kokonaisuudeksi. Uutistenlukijalla on samankaltainen rooli ja uutiset sopi-
vatkin tyyliltddn hyvin lahetysvirtaan sitojakeskeisyytensi vuoksi. Ohjelman ja jutun
sisdlld oleva puhe on my6s keskeinen elementti, mutta siind sidoksellisuutta voidaan
rakentaa my0s pelkéstidin haastateltavien d4nilld ja tehosteddnilld seka kayttamalld luki-

joita. Toimittaja voi tehda tilaa haastateltavalle, antaa hinen nikemyksensi tulla parem-

32 Huhtamaki 1993, 25.
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min esiin. Radionomainen keino voi joskus olla myos materiaalin monologimuotoon

aalin kanssa.

Vanhojen radionauhoitusten tekoajankohdan tunnistaa helposti puheen tyylistd. Jokainen
aikakausi luo oman tyylinsd. Myos radio on ollut osa yhteiskunnallista murrosta. Radion

alkuvuosina kansanvalistuksen ihanne on ollut tirked ja radiolla ajateltiin olevan tirked
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rooli tuon ihanteen levittdmisessa. Tuolloin radiopuhe on ollut juhlallista ja virallista.

Nykyédn radio on tiedottaja, viithdyttdji ja tunnelmanluoja. Muodollinen kieli-ilmaisu

kuulostaa teenniiseltd ja kompeloltd ja heikentid radion seurallisuutta.

Erityisesti radiossa puheen tulisi olla ymmarrettivii, selkedd ja havainnollista. Kaikki
tdma lisdksi luonnollisesti esitettynd. Muiden elementtien (tehosteet, kuva yms.) yhtiai-
kainen esiintyminen voi huonosti toteutettuna heikent#4 puheen ymmarrettivyytti. Ra-
dioselostus on radionomainen tapa havainnollistaa ja visualisoida. Suomalaisessa radio-
perinteessd silld on ollut suuri merkitys. Vield nykyadnkin sitd voi kdyttd4 pienena teho-
keinona myds ldhetysvirran jutuissa. Esimerkiksi jutun alkuun sijoitettu kuvailu yhdessi
valittyvén akustiikan kanssa muodostaa ehyen kuvan tilanteesta. T#llainen selostus ei saa
jdadd irralliseksi osaksi, vaan se taytyy pysty4 yhdistdmaisn luontevasti kokonaisuuteen.
Erés tapa on vain tunnollisesti kuvata, milti jokin paikka tai esine ndytta4 ilman kom-

mentointia. Kaikki perustuu selostajan kykyyn havainnoida ja muuttaa nikeminsi tilanne

sitd uskottavasti ja todenmukaisesti heijastavaksi puheeksi.  Pertti Salomaa on litteroinut
kirjaansa Dokumentaarinen radioilmaisu Martti Jukolan selostuksen ohjelmasta ”Mikro-
fonikuvia Ensosta ja Tainionkoskelta”. Se on vuodelta 1937. T4ss4 niyte tuosta visuaali-

sesta selostuksesta:
Nyt vaunu tulee tuolta. .. tuo kello, joka sielli kalkuttaa, se on kiinnitetty akseliin ja sielld pyories-
sddin pitdd tétd varoitussoittoa ylld. Sitten... nyt saapuu vaunu tihén nostokelkkojen kohdalle
(taustalla dénid). Pian kuulemme humauksen kun ndamd puupinot pannaan téihdn vaunuun , joka vie
ne varastoon. Nyt mies alkaa avata vaunua. Nyt putoo! (kolahdus). Sinne humahti ensimmdinen
nippu, nyt vaunu siirtyy pikkusen vasemmalle ja nyt humahtaa kohta toinen nippu (puiden jyrinéd).

Niin ndmd humaukset ...nyt lihtee vaunu liikkeelle ja alkaa kellon kalkatus jilleen kuulua. Nyt vaunu

33 Lyytinen 1996, 16.
31 owe 1995, 9.
35 Salomaa 1989, 3.
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vie ne tuonne puuvarastoon, missd on suuret nosturit, nostoraanat, Jjotka sielld nostavat puita noin

. . . e . . . 36
parinkymmenen metrin korkeisiin pinoihin.

Tasta selostuksesta tulee sellainen vaikutelma, ettd Jukola on piirtanyt itselleen kehyksen,
Jjonka sisapuolella olevan han kuvaili hyvin tarkkaan. Hin otti huomioon danellisesti kuu-
luviin tulevat tapahtumat, mutta ei selostanut niit4 siten, etta olisi syntynyt turhan toiston
vaikutelma. Aistien kaytto lisad puhekerronnan voimaa. Voi tehdia myos muutakin kuin

visualisoida. Kun ollaan tekeméssa esimerkiksi ruokaa, maistetaan ja haistetaan ja kerro-

taan siitd sanoin. Esineitd voi my6s tunnustella.

Erityisesti selostukseen pétee kuitenkin se sama, joka pitee yleisemminkin radiokerron-
taan. Keinojen on oltava huomaamattomia, pienié ohitse kiitavia hetkis. Gregory Ferrell
Lowe toteaa tasté asiasta kasikirjoituksen osalta, ettd litallinen adjektiivien ja metaforien

kéytto, oudot tehosteet ja meluinen tunnelma pikemmin haittaavat kuin edistiavit visuali-

L. 37
sointia.

Tekijét vertaavat mikrofonia mielelladn usein kynéén, siveltimeen tai kameraan. Pelkka
mikrofoni késitetdan yleisesti ehka litaksi vain mekaanisen taltioinnin valineeksi. Kynin,
siveltimen ja kameran hahmossa sen voi nihda myos luomisen vélineeni. Televisiodsni-
tykseen verrattuna radioaanitys on itsendinen taltiointitilanne. Siini on vapaus valita
4anitysetdisyys ja —kulma. Siind on suurempi vapaus valita myds #dnitysympéristd. Aa-
nid ja 4dniymparistoja taytyy etsid, eivitkd ne aina 16ydy helposti. On tunnistettava akus-
tisesti tarkeat paikat ja rajat, joissa akustinen tunnelma muuttuu.38 Mikrofonin sijoittelu
ei ole yhdentekevi asia. On mietittdvd mm. millaiset ovat eri a4nildhteiden suhteet ja

miten saadaan haluttu vaikutelma.

Stereofonisuus on kuulunut radiokerrontaan jo pitkéan. Kaiuttimien védlimaastoa kutsu-
taan kannaksi ja se muodostaa radiokerronnan 4inindyttimon. Siitd on selvid etuja; muun
muassa se, ettd kuuntelija pystyy erottamaan eri d4nilahteet toisistaan. Radiokerrontaa
kehitetasin nykyian myos monidédnisend kerrontana eli 44nikanavia on enemmén kuin

kaksi. Televisio oli pitkdan monofoninen ja on nyt suuntautumassa suoraan moniaani-

3¢ Salomaa 1989, 259-260.
3 Lowe 1995, 9.
38 Karisto & Leppanen 1997b, 49.
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syyteen. Kun uusi digitaaliradio néyttda tarjoavan Suomessa edelleenkin vain stereo-

foniaa, digitaaliseen televisioon tullee tiladinimahdollisuus.

Tdssd luvussa olen kuvannut radiotuotannon luonnetta ja elementteji sekd tyoprosessia.

Téissd luvun sisdlto titvistettynd:

Radio on nopea, halpa ja yksinkertainen tiedotusviline. Radiokerronnan ominaispiirteet
johtuvat siitd, ettd kdytettavissi on vain pelkkd dni. Radion ajassa etenevi sanoma voi
mennd ohi korvien, mutta silld on mahdollisuus parhaimmillaan toimia vahvana tunteen
ja mielikuvituksen vilineend. A4net voivat tuoda mieleen jopa virejd. Radiolle on omi-
naista varioitu toisto ja sen perusvire syntyy rytmisti. Radiolla on juuri sille ominaisia
ohjelma-aiheita, mutta sille sopivat kaikki aiheet. Radiodokumentti on usein taiteellisem-

pi ja persoonallisempi tulkinta todellisuudesta kuin televisiodokumentti.

Vilineen hallinta on tdrkedd; esimerkiksi teemojen ja nikokulmien hallitseminen paran-
taa perillemenoa. Ohjelmien tekemisessi ei ole sddntdjd, mutta hyviksi havaittuja nike-
myksid on kertynyt radion historian varrelta. Kuvattomana vilineeni siirtymit ja niiden
seurattavuus ovat radiolle tirkeitd, jotta rakenne pysyy selvini. Selostuksen ja kuvailun
avulla dénen ilmaisullista kapeutta voidaan laventaa tuomalla mukaan visuaalisia sek#
haju-, maku- ja tuntoaistien elamyksii. Rakenteessa tirkeiti radioilmaisussa ovat hal-

tuunotto aloituksessa ja lopetuksen luoma kokonaisvaikutelma.
Radiopuhe on muuttunut viime aikoina kohti luonnollista puhetta, mutta esimerkiksi va-
kiintunut uutispuheen tyyli tuo ilmi, ettd kyse on uutisista. Erilaiset puhetyylit auttavat

hahmottamaan, millaisesta ohjelmatyypistd on kysymys.

Otan ndmd ominaisuudet ja keinot tarkasteluun myohemmin kun késittelen sisdltétuotan-

toa mediakonvergenssin nikékulmasta.
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3. HAVAINTOJA MUUSTA VIESTINNASTA JA VALINEKIELISTA

3.1. Kerronta tilassa

Kirjassa Elokuvan estetiikka todetaan, etti d4nellinen ja visuaalinen representaatio eiviit
ole lainkaan samankaltaisia; ne toimivat eri tavalla suhteessa tilaan. Elokuvan kuva pys-
tyy luomaan todellisuutta muistuttavan tilan, mutta d4ni on lihes kokonaan vailla titd
ulottuvuutta.® Kaytinnon havainto kertoo, etti litkkuvan kuvan voi pysdyttdd ja tarkkail-
la sitd rauhassa. A4ni puolestaan hiipyy heti, kun tallenteen eteneminen ajassa estetdin.
Nyt pysdytdimme audiovisuaaliselle kerronnalle tyypillisen ajassa etenevin liikkeen. Tis-
sd alaluvussa kasittelen tilassa olevia elementteji: valokuvaa, grafiikkaa, tietokoneen
luomaa ja manipuloimaa kuvaa, tekstii, typografiaa seki ndiden kokonaisilmetti ja suh-
detta toisiinsa. Kisittelen naita elementteji vain siltid osin, kun se on timén tutkielman
nidkokulmasta tarpeellista. Taustalla on myds ajatus tilallisen kerronnan suhteesta daneen

sekd muihin edellisessd Juvussa esitettyihin asioihin.

Kuva seki sen realismin aste ja_taideluonne. Thminen térm44 monenlaisiin kuviin paivit-

tdin. Hén oppii kartuttamaan tietojaan kuvien kautta. Ndkeminen on jo itsessizn osa ajat-
telua. Onnistuneen kuvan tirkeimpii tehtdvid viestinnéssi on tydmuistin kuormituksen
véhentdminen. Esimerkiksi koulussa oppilaan on helpompi keskitty4 seuraamaan opetus-
sisdltod, kun hinen ei tarvitse ponnistella luodakseen mielikuvaa puitteista, jossa oppi-
misen pitdisi tapalhtua.40 Tdmi pitee my0Os viestinnassd. Vastaanottokykyi ei pida ylittis,
Jos haluaa sanoman menevin perille. Jos kuvaa voi tarkkailla rauhassa, se voi vilittid

enemmin Katsottavaa kuin yksittiiset kuvat nopeasti vaihtuvien kuvien sarjassa.

Tietokoneella kisittelemilld vihentéd yleensi valokuvan realismia. Oppimistilanteista on

todettu, ettd piirroksen realismin asteen kohoaminen ei aiheuta merkittavii paranemista

%% Aumont ym. 1996, 46.
“ Hatva 1987, 59.
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oppimisessa. Tutkimustulokset niyttivit osoittavan, ettd todellisen tuntuista pitdd muo-

. 41
kata opetuksellisten padméairien mukaan.

Asiayhteys midrittelee kuvan realismia: Satua ei voi useinkaan kuvittaa valokuvilla eiks
uutisjuttua piirroksin. Toisaalta sanomalehtikuvitus on viime aikoina murtanut vanhoja .
asetelmia, esimerkiksi henkilokuvituksena kiytetdin myds piirroksia.*> Verkossa perin-
teiset rajat on helppo ylittad teknisten keinojen avulla. Tietokone mahdollistaa my&s ns.
synteettisten kuvien tekemisen, jolloin muovataan ja yhdistelldn jo olemassa olevia ku-

via.

Vaikka kuvilla ei olisi mitdén sisaltod, kuvan katsoja luo sellaisen. Kisitteelliset tunnis-

tamisprosessit luovat kuvan organisaation.43 Katsoja muodostaa myds tdsséd tapauksessa
jonkinlaisen mielikuvan. T4ma on mielenkiintoista d4nikerronnan kannalta. Yksi mah-
dollisuus kuvittaa #4nikerrontaa voisi olla vain viitteellisen sisillén omaavien kuvien
kdyttdminen. Tilloin kuvan katsominen ei sido liiaksi kuuntelutapahtumaa. Oikein kiy-
tettynd se voi rytmittad dénellistd kerrontaa. T#ll6in on kyse ldhinni 44nen ja kuvan tai-

deluonteista ja niiden yhdessid muodostamasta kokonaisuudesta.

Valokuvan taideluonnetta on pohdittu vuosikymmenii. Veijo Hietala on koonnut kolme
erilaista mddritelmad valokuvan taiteellisuusasteista: a) Valokuva on liian realistinen
kohteensa suhteen ollakseen taidetta; b) Valokuva voi olla taidetta, silld myds siind on
havaittavissa taiteilijan persoonallinen nakemys; c) Valokuva on oikeastaan enemmin

kuin taidetta, koska siind puhuu tekijan asemasta objekti, todellisuus tai menneisyys it-
44 . ] e e e

se. Valokuvan kidytt6 on laajaa. Sita kiytetddn paivittdin kiyttokuvana, mutta se on

myds tunnettu ja arvostettu taidemuoto. Se on huomattavasti tunnetumpi kuin akustinen

radio- tai tilataide.

Viestimien kautta jaettuna kuvalla on vahva asema. Se vilittyy koteihin mm. television,
internetin ja lehtien kautta seki esittdvind hyStykuvana etté tekijinsi taiteellisena nike-

myksend. Valokuvauksessa taiteen edellytys on, etti se tarvittaessa pystyy muuntumaan

*1 Hatva 1987, 123.

2 Loiri & Juholin 1998, 54.
3 Hatva 1987, 33.

“ Hietala 1993, 43.
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dynaamiseksi ja tulkitsevaksi vilineeksi tekijani k:eisissii.45 Kamera ja mikrofoni ovat siis
luonteeltaan hyvin samanlaisia vilineitd. Ne voivat olla pelkin mekaanisen taltioinnin
vilineitd tai luovan taiteen vilineitd. Seki dénittdminen ettid valokuvaaminen ovat tekni-
sesti yksinkertaisia toimenpiteitd, mutta taiteellisen nikemyksen kehittyminen voi kestis

kauan.

Edellisessd luvussa todettiin, ettd mielikuva perustuu havaintoon, mutta se ja4 mielen
sopukoissa epitéydelliseksi. Kamera sen sijaa taltioi kuvanikymin aitona ja kuvaushet-
ken vangitsevana, mutta tekniikan suodattamana. Valokuvalla on kyky tuoda nikyviin
esimerkiksi luonnon erityistd kauneutta; se voi m#irittad ja tarkentaa dinellista ilmaisua
tavalla, mihin &ini ei itsendisend koskaan pysty. Tuota kuvaushetken tarjoamaa todelli-
suutta voidaan nykyidn my6s muovata tehokkaasti. Negatiivin jalkikisittelylls ja re-
dusoinnilla kuvaa voidaan muuttaa, ja tietokone antaa kuvamanipulaatioon runsaasti
mahdollisuuksia. Kuvan todistusarvo on niin heikompi kuin aiemmin. Valokuvalla on
edelleen kuitenkin todistusarvoa. Valokuvan uskottavuus elektronisessa journalismissa

voidaan siilytta4 entistd paremman taustadokumentaation ja eettisten linjausten avulla.*

Virit ovat olennainen osa nykyaikaista tiedonvilitysti. Ne tekevit viestistd mielenkiin-
toisen ja luovat oikein kéytettyina rytmisen kontrastin. Virien avulla voidaan myos vai-
kuttaa, silld véreihin liittyy paljon tuntemuksia, tunnelmaa, makuja ja symboliikkaa;
Fazerin sininen maistuu suklaalta. Usein kuulee puhuttavan vérimuistista, jolloin varit
herattavit muistikuvia. Olemme tottuneet mééritteleméan tietyt asiat tietyn virisini.
Virikokemukset ilmenevit myds puheessa: taivaansininen, viininpunainen jne.*’ Edel-

lisessd luvussa tuli esiin vastaava virien mieltdminen myos 44nien kautta.

Kuvareportaasi on useamman kuvan kooste, jossa on tulkinnallisuuta ja kokemukselli-
suutta. Tietokoneen ruudulla kuvat voivat olla yhti aikaa katsottavissa; kuvat voivat olla
my0s selattavia tai automaattisesti selautuvia. Ne tarjoavat tarkoin valmiiksi valittua

nahtdvid. Lehtikuvaaja midrittelee asian niin:

Still-kuvan voima on siind, ettd jokainen kuva on erikoinen. Valitaan juuri ne oikeat kuvat. Hyvéin

kuvan erottaa.(H10)

43 Hietala 1993: 48.
46 Salo 2000, 2.
47 Loiri & Juholin 1998, 112.
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Valokuva on myos radioalan ihmisen mielenkiinnon kohde:

Uskon, ettd valokuvan ja ddnen yhdistelmdistd tulis jotain. Olis hirveen kiinnostavaa alkaa jossain
vaiheessa kokeilemaan, periaatteessa, kuvan ja dcdnen yhdistimistd ja ehdottomasti eritavalla kuin

televisiossa. Ei liikkuvan kuvan, vaan still-kuvan ja dédnen yhdistelménd.(HS)

Tarkasti valitun valokuvan ja ddnen yhteisvaikutus niyttiisi tarjoavan tehokkaan kerron-

takeinon.

Uutisvalokuvasta voi tulla symboli, jos kuvan ja tapahtuman vastaavuudesta syntyy yh-
teisesti hyvéksytty ja laajasti tunnustettu kulttuurinen sopimus. Téllaisia kuvia ovat mo-
net maailman tunnetuimmat uutiskuvat.*® Aénelliselld kerronnallakin on symbolinsa
kuten edellisessd luvussa tuli esille. Niiti kdytetddn kerronnassa apuna, kun halutaan luo-

da tiettyjd mielikuvia. Kuvallisia symboleja voi kiyttid samalla tavalla.

Kuva tietokoneympadristossd. Valokuva ei ole vield verkossa edukseen. Sen tarkka tois-

taminen vaatii huomattavasti tietokoneen kapasiteettia. Verkossa on nykyaan myos liik-
kuvaa kuvaa. Liikkeen illuusio syntyy siit4, ettd silmi kokee pienen muutoksen nopeasti
vaihtuvien perdkkiisten kuvien sarjassa yhteniiseksi liikkeeksi. Liikkuvan kuvan tuhan-
net nopeasti vaihtuvat kuvat vievit runsaasti tietokoneen kapasiteettia. Kaikki kuvaajat
haluaisivat valittdd kuvansa d4rimmaisen tarkkoina ja terdvind. Samoin 4énet halutaan
sdilyttad mahdollisimman hyvilaatuisina. Teknisid mahdollisuuksia still-kuvien ja d4nien
hyvéin laatuun periaatteessa on, koska paljon enemmin kapasiteettia vaativaa liikkuvaa-
kin kuvaa voidaan jo siirtis verkossa. Kun televisio oli uusi keksints, kuvan laadulla ei
ollut suurta merkitystd. Laatutietoisuus tuli mukaan vasta myShemmin. My®s verkossa
kiinnostus laatuun voi heréti vasta alkuinnostuksen jilkeen. Sanomalehtikuvaaja toteaa
yleisarviona, ettd kuvat ovat internetissi teknisesti huonolaatuisia ja sielld niikee paljon

ei-ammattilaisten ottamia kuvia (H10).

Kuvan koko on my®6s tirkei tulkinnan kannalta. Lehtipuolella valokuvan koolla on mer-
kitys sindnsd. Kun kuva on ylipieni, se antaa katsojalle vain perusviestin. Kuvan oikea
koko puolestaan tarjoaa nahtdviksi kuvan siséltimin tiedon. Talloin kuvasta erottuvat
yksityiskohdat. Ylisuuri kuva tarkoittaa taas siti, ettd silla hitkaytetizn katsojaa.49 Leh-

dessd kuvan koko vilittyy kaikille samanlaisena. Kuvaruudut vilittivit samaa kuvaa eri

8 Salo 2000, 31.
* Jarvenpaa & Kilpi.1991, 16.
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kokoisina. Lisdksi lehte# luetaan osapuilleen samalta etdisyydeltd, ja kuvaruutujen katse-

luetdisyys vaihtelee.

Interaktiiviset mahdollisuudet ja linkit muihin tiedostoihin maédrittelevit kuvaruudun
sisdltdd. Erilaiset painonapit ja opasteet ovat hyvin yleisid kuvaruudulla. Ne vievit osan _
kuvaruudun tilasta ja ovat osa visuaalista kokonaisuutta. Ne ovat havainnollisia, kun ha-
lutaan hakea nahtéviksi tekstejd ja kuvia. Pelkkien d4nien maailmassa oikean d#nen 16y-
tdminen on hidasta, jos tarjolla on useita vaihtoehtoja. Taytyy aina kuunnella vihin kai-
kista ja merkité ne jotenkin. Kuvaruudulla olevat tekstit, kuvat ja symbolit tarjoavat no-

pean tavan edetd haarautuvien d4nitiedostojen polkuja.

Tekstistd ja lukemisesta. Verkkojen teksteji sanotaan spatialisoituneiksi eli niiden tilalli-

set ominaisuudet korostuvat. Digitaaliset tekstit luovat erilaisen tilan lukemiselle kuin
painetut tekstit. Tamin havaitsemme vierittiessimme tekstid ruudulla ja kuljettaessamme
hiirelld kursoria tai nuolta kayttoliittymén pinnalla. Silmit hakevat kohteita eri puolilta
kuvaruudun pintaa. Tietoverkon tekstien lukemista kutsutaankin surffaamiseksi.>® Paine-
tun tekstin Jukeminen on tahén verrattuna méiritietoista etenemisti tekstikohdasta toi-
seen. Katse etenee rivi rivilta ja hyppai eteenpiin tai lukeminen loppuu kokonaan, jos
teksti ei kiinnosta. Kuvaruudulla hypertekstit vievit usein uusille urille; uusien tekstien

pariin ja edellinen jii taka-alalle.

Tietokoneen ruudulle kirjoitettavan tekstin on oltava helposti luettavaa. Kiaytannossi
kuvio on silloin riittavi suuri kun se 50 cm:n etdisyydeltd katsottuna on vahintisn 2,5

mm:n korkuinen. Tekstikokona tdma tarkoittaa 10-12 pistettd tekstityypisti ja lukijasta

riippuen.51 Lukijan syventyessi pelkéstian lukemaan ei tekstille tarvitse asettaa sellaisia
vaatimuksia kuin multimedian yhteydessa. Tilloin sen olisi oltava suurempaa kuin edelld
mainittua kokoa. Kuvan ja d4nen yhteydessi teksti ei voi olla mydskéin kovin pit-
kd.(H15) On todettu, ettd lyhyilld teksteilld paras viri on musta, joka asetettuna valkoi-
selle tai keltaiselle taustalle tuottaa kaikkein suurimman huomioarvon. Musta on 0soit-
tautunut myds parhaaksi pohjaviriksi. Sen avulla saatiin riittivi kontrasti useimpien
kirkkaiden virien kanssa. Pitkd4 tekstid ei kannata huomioarvon vuoksi pilata esimerkik-

st saturaatioasteeltaan kirkkaalla keltaisella. Sellainen teksti voi olla rasittavaa luetta-

5% Ekholm & Jirvinen 1999, 48.
3! Hatva 1998, 15.
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vaa.52 Tekstipalstan tulisi olla ruudulla silmiiltdvéssd muodossa; noin 6-7 sanaa rivilli.
Tietokoneen ruudulta lukeminen madritellddn enemmén silméilyksi kuin syviksi luke-
miseksi.> Typografialla tarkoitetaan graafista ulkoasua. Se on tapa saattaa sanoma muo-
toon, joka vaikuttaa viestin perillemenoon. Kun typografia on onnistunutta, lukeminen on

helppoa ja miellyttivid.>

Anja Alasilta toteaa ihmisten lukunopeuden vaihtelevan huomattavasti. Pastelukemista
vaikeuttaa myds se, ettd nykyiset aikuiset ovat tottuneet lukemaan paperilta. Lukuetii-
my0s ruudun heijastukset. Lukemisen kannalta olennainen ero paperitekstin suoraviivai-

suuteen on se, ettd etenemisen kannalta on ratkaisevaa mihin linkkiin kiinnostuksensa

55 . . .
perusteella padtyy. Verkkotekstissa ei siis koskaan voi olla varma, kuinka pitkille luki-
Ja etenee vai 10ysik6 han kiinnostavamman tekstin. Tekstin tekijilli ei siis ole varaa tin-
kid tekstin laadusta ja luettavuudesta. Paperi- ja verkkotekstin eroihin voisi lisita vield

sen, ettd ensin mainitun voi aina ottaa mukaansa.

Ruudulta lukemisessa on tietyt vaikeutensa, mutta siitd voi lukea kuitenkin kokonaisia
tekstiosuuksia. Niiden hahmottaminen on helppoa verrattuna ohi virtaavien tekstien lu-
kemiseen. Virtaavat tekstit ovat yleistyneet mainostekstein erilaisissa seinaniytoissi.
Mybs digitaalisen radion pienelti niyttéruudulla virtaavan tekstin lukeminen on ongel-
mallista. Teknisesti téllaisen radiotekstin etenemisnopeus voisi olla hyvinkin suuri, mut-
ta tekstin kéyttd on rajoittunutta; lukunopeuksien erot ja huomion kiinnittyminen hetkek-
st muualle tekevit lukemisen vaikeaksi, jolloin tekstin kiyttémahdollisuus on kiytannos-

s4 hyvin rajallinen.

Tekstin ja kuvan suhde. Veijo Hietala toteaa kirjassaan Kuvien todellisuus, etti verbaali

viestintd on kisitteellistd ja yleistd ja téstd johtuen se voidaan esittdd monin eri tavoin.
Vastaavasti vaikka kuva on yksi ja ainoa, sen piirteits ja yksityiskohtia ei voida verbaa-

listi kertoa. Asian voi kédnt44 vastaavasti myos toisinpdin: myoskaan puheelle ei voida

52 Brusila 1998, 46.

53 Loiri & Juholin 1998, 94.

5 Loiri & Juholin 1998, 32.

33 Alasilta 2000, 39 & 47, 1998: 15-16.

23



- . . 56 . .
16ytad informaatiosisallon tasmallistd kuvallista vastinetta. Puheen ja kuvan on vaikea
korvata toisiaan, mutta ne pystyvit kylla yhdess4 esiintyessisn selittimi#n toisensa. Sa-
notaan, ettd ne voivat selittdd toisensa “puhki”. Oikein toimiessaan niiden elementtien

tulisi sen sijaan tukea toisiaan.

Kirjoitetun tekstin ja kuvan suhde on samankaltainen. Tekstin tehtivi on tulkita ja arvi-
oida kuvaa. Sen tehtidvini ei ole kertoa mitd valokuva jo esittad. Teksti liittad kuvaan
muita aistituntemuksia 44nen, hajun, maun ja tuntemusten alueilta. Se kertoo, miti on
ollut ennen tai jdlkeen kuvan ja tuo julki sellaisia kisitteitd, tietoja ja ajatuksia, joita ei
niy kuvassa.®’’ Loiri ja Juholin toteavat, ettd parhaimmillaan my6s typografia ja kuva
tukevat toisiaan. Kun kuvassa on viahemmin informaatiota, typografialla voidaan paran-
taa kokonaisuuden painoarvoa. Kun kuvassa taas on riittivén paljon asiaa, siti ei tarvitse
korostaa typografisin keinoin.*® My®és litkkuvan kuvan puolella kuvan, tekstin ja d4nen

vilisessd suhteissa on kyse toisiaan tukevista elementeisti.

Masterman toteaa, ettd kuvateksti madrittelee kuvaa. Se “lyo lukkoon” jonkin etusijalle

asetetun merkityksen. Vikijoukosta otettua kuvaa voidaan tekstilla maritella joko mie-

. T . . .59 . . . .
lenosoitukseksi tai solidaarisuuden osoitukseksi.  Néin tekstin luoja pystyy vaikutta-

maan ratkaisevasti kokonaisuuteen.

Tekstin ja kuvan sekoittuminen on tietokoneen ruudulla helpompaa kuin paperilla. Typo-
grafiassa on viime vuosikymmenini korostunut kirjainten kuvallisuus, ja tietokoneen
atkakaudella mediafuusio on toteutunut my®s yksittiisten kuvien sisilla, kuvayhdistel-

mini ja tekstin ja kuvan sekoittumisena.®

Merja Salo kirjoittaa, ettd analyyttiset tekstit saavat usein seurakseen ns. kuvitus- ja sym-
bolikuvia, jotka pyrkivat kuvittamaan kisiteltavii asia ja sen lisiksi houkuttelemaan vi-
suaalisesti. Kuvituskuvat teetetdin usein graafikolla tai piirtdjalls, ja valokuvaa kiytetisn
uutisissa ja kuvakertomuksissa. Talldin todistusvoimalla ja havaintoihin perustuvalla

kerronnallisuudella on vakiintunut merkitys. Digitaalinen kuvankisittely tosin lisid myos

% Hietala 1993, 68.

37 Salo 2000, 100-101.

38 Loiri & Juholin 1998, 33.

%% Masterman 1991, 110-111c.
% Salo 2000, 176.
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valokuvaajien mahdollisuutta tuottaa kuvituskuvia.®! Niin kuvitus- ja symbolikuvien
avulla 16ydetdan tehoa kokonaisilmaisuun, kun ei haluta tinkii tekstin analyyttisyydest.

Kuva on tekstin apuna mielenkiinnon herittimisessa.

Kuvan ja tekstin katsomisen suhde on olennainen asia julkaisujen ulkoasussa. Salo tote-
aa, ettd kuva luetaan kertakatsomalla tekstin ollessa lineaarista ja diskursiivista ja hi-
taammin luettavaa. Painetussa julkaisussa kuvat ja teksti luetaan erikseen Jja jasennetidn
tilaan (lehden sivuille), kun taas televisiossa kuva ja teksti vilitetizn yhti aikaa.%? Tilassa
oleva esitys sallii katsojan oman rytmityksen ja kertaamisen tai tarpeettoman kohdan
ohittamisen. Tilassa oleva, mutta mairivilein kokonaisuutena vaihtuva esitys (esimer-
kiksi teksti-TV:n sivut) pakottavat tiettyyn rytmiin ja joskus jopa valintaan. Jatkuvasti
ajassa etenevd esitys pakottaa tekijin miettimdin rytmii ja havainnointia katsojan ja

kuuntelijan puolesta

3.2 Kerronta ajassa

Téssd alaluvussa kisittelen ajassa etenevis kerrontaa. Mykkielokuvan ominaisuus on
ddnen puuttuminen, mika tietylla tavalla tekee siitd samankaltaisen radion kanssa, koska
radiosta puuttuu vastaavasti kuva. Liikkuva kuva ja #4ni muodostavat puolestaan yhdessi
kokonaisuuden (perinteiset televisio ja elokuva), jolla on yhteisid ominaisuuksia radio-
kerronnan kanssa. Ne ovat ajassa etenevii kerrontaa. Liikkuvan kuvan 4inellikin on
yhteys radioon; sen voi ymmirtd4 rinnakkaiseksi #4nikerronnan muodoksi. Viimeiseni

tulee multimedia. Siina yhtyvit kaikki tilassa ja ajassa olevat elementit.

Mykkdelokuva. Mykkidelokuva on radioilmaisun nikokulmasta mielenkiintoinen ilmaisu-
viline, vaikka se tekemisen kannalta kuuluukin jo menneisyyteen. Sen keinoja ja ole-
musta on kuitenkin hyodyllisté tarkastella. Olennaista siind on, ettd siiti puuttuu déni,
aivan kuten radiosta kuva. Tunnettu hahmopsykologi Rudolf Arnheim piti juuri sen #i-

nettdmyydestd johtuvaa epirealistisuutta luovan ilmaisun mahdollisuutena. Hin viitti

61 Salo 2000, 15.
62 Salo 2000, 100.
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mykkielokuvan edustaneen koko vilineen kehityksen huippua. Arnheim vastusti kaikkia
sellaisia keksintj4, jotka muuttivat vilinetté realistiseen suuntaan, koska elokuvan tai-
deluonne perustui hinen mukaansa ei-identtisyydelle kohteen kanssa.”> Mykkielokuvissa
kdytetyt nopeutukset, hidastukset, selventdvit tekstit yms. tekivit siitd erilaisen kuin
danielokuva. Juuri tuo “puutteellisuus” tekee siitd yhtildisen perinteisen radion kanssa. -
Mediakonvergenssia voi siis todeta olleen olemassa jo pitemman aikaa. Kuvat ja dinet
yhtyivit vasta dénielokuvassa itsendisten kehityskulkujen jilkeen. Ajassa etenevilld ku-

valla ja dinelld on ndin oma erillinen kehityskautensa.

Elokuvan alkuajoille oli ominaista, etti tekijat kehittivét myds teorioita. Erityisesti vasta-
syntyneessd Neuvostoliitossa oli halua kiyttdd uutta vilinettd myos mielipiteen muok-
kaajana, ja elokuvan kerronnan voimaa etsittiin innokkaasti. Sergei Eisenstein kehitteli
1920-luvulla montaasin ideaa. Elokuvassa Lokakuu (1928) on esimerkiksi kohtaus, jossa
on otos Kerenskistd, jonka perdin on leikattu otos pyrstoddn poyhistivista riikinkukosta.
Kuvallinen vertaus on selvi: Kerenski on poyhkei kuin riikinkukko.** Eisenstein uskoi,
ettd elokuvan vetoaa erityisesti tunteisiin ja ettd vilinettd voidaan kehittis verbaalin kie-
len kaltaiseksi dlyllisen ilmaisun vilineeksi. Hin uskoi, ettd oikeantyyppinen elokuva voi
vastata ihmisen ajatteluprosessin kulkua. Tdrkeimpini keinona hin piti tissi tavoitteessa
leikkausta eli montaasia.®> Ns. formatiivisen (joihin Eisenstein voidaan ajatuksineen las-
kea) teoriaperinteen edustajat madrittelivit elokuvataiteen kriteerit. Se oli heidin
mielestddn valineen kyky muuntaa esimerkiksi leikkaamalla ja trikeilla mekaanisesti
tallentuva todellisuus tekijansa ndkemysten ilmaukseksi. Realistisen teoriaperinteen kan-
nattajat puolestaan viittivit, ettd elokuvan voima on sen kyvyssa paljastaa (eika muut-
taa) todellisuutta.®® Radion nakokulmasta mykkéelokuvassa viehittdd sen vapaus, sdin-
nottdmyys, muovattavuus ja mielikuvituksellisuus. Nilld kahdella "puutteellisella” ker-
ronnan muodolla on siis paljon yhteistd. T4t osoittaa myos se, ettd sana montaasi on

periytynyt myos radiokieleen.

% Hietala 1994, 28, 31-32.
% Hietala 1990, 99.

% Hietala 1993, 103.

% Hietala 1993, 105.
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Liikkuva kuva ja déni. Elokuva muuttui d4nelliseksi ja sen muutkin puutteellisuudet vi-

henivit, se sai mm. virit. Elokuva 16ysi jakelukanavan televisiosta. T#ll6in sen katsoja-

médrat kasvoivat, mutta suuri valkokangas muuttui pienehkoksi kuvaruuduksi.

Television tuotantoprosessi on viime vuosina keventynyt huomattavasti. Aikaisemmin
uutisjututkin tehtiin filmille, joka piti siirtdd fyysisesti ldhetyspaikkakunnalle ja kehittds
ennen esitystd Nykydin television kuvaa ja d4nt4 voidaan siirtdd reaaliaikaisesti linkki-
verkoissa ja satelliittivdlityksend. Kuvausryhmit ovat pienentyneet ja taltiointitekniikka
on pienikokoista ja halpaa. Televisiotuotanto ei kuitenkaan pysty edelleenkiin kilpaile-
maan nopeudessa radion kanssa. Se voi vilittad suoria yhteyksi, mutta ei niin pienelld
panostuksella kuin radio. Televisio on havainnollinen tietojen vilittdjd, missi radio on

puolestaan huonompi.

Siirtymien avulla kerronnan tapahtumat liittyvit toisiinsa. On olemassa monenlaisia kei-

noja siirtymén osoittamiseksi. Radiossa siirtymat halutaan tehdd selvemmiksi siirtyma-

juonnoilla, erilaisten d4nten vuorottelulla, akustiikkaeroilla, tauoilla yms.67 Kuvallinen
kerronta ei ole niin herkkaa siirtymille. Katsoja pystyy seuraamaan teemaa yllattdvinkin
muutoksen jilkeen. Televisio sallii myds monipuolisen ja joustavan tilanteen tarkastelun.
Tdma tehdddn kuvakokojen ja -kulmien muutoksella, joka lisdd myos draamallista inten-
siteettid. Samoin vaikuttaa kuvakokojen ja kuvien kestojen vaihtelu.®® Liikkuva kuva

ikdan kuin tutkii rytmisesti kohdettaan.

Radiolle ominaisia ohjelma-aiheita ovat kaikki d4neen perustuvat ja tunnelmaa ja mieli-
kuvaa korostavat aiheet. Vastaavasti televisiolle ominaisia ovat kuvalliset ja nayttamistéd

sekd havainnollisuutta tarvitsevat aiheet.

Radiotydssd tekemisen sddannot ovat viljat. Televisiotyd on ryhmityoti ja kuvaustilan-
teen pitdd edetd jarjestelmillisesti. Tama vaatii systemaattista tydskentelyi, ja kerronnan
luonteeseen kuuluu kiinteité tapoja. Esimerkiksi vakiintuneiden kuvakokojen kiytto

ihmistéd kuvattaessa on osoittautunut hyviksi menetelmiksi.

7 Penttinen 1986, 30.
68 Roysko 1986, 198.
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Tietokonepohjainen tyoskentely televisiossa mahdollistaa mm. nonlineaarisen editoinnin,
jolloin vapaudutaan videonauhoista ja lineaarisesta tyoskentelytavasta. Tietokone on mu-
kana televisiotyon joka vaiheessa ja esimerkiksi sen luomalla ympéristélld voidaan kor-
vata osittain kalliita studioita. Helposti voi havaita, etta realismista on jilleen irtaannuttu.
Tietokonepohjainen tydskentely mahdollistaa d4nien ja kuvien tehosteenomaisen kisitte- -
lyn siten, etta tulos vaikuttaa mykéan elokuvan tavoin eparealistiselta. Erityisesti fiktiivi-
sessd tuotannossa eli erilaisissa televisiosarjoissa ja elokuvissa nikyvit tietokonepohjai-
sen editoinnin mahdollisuudet. Kuvamanipulaatio tekee tuloaan vauhdilla uutena kerron-
nan keinona ja se vaikuttaa suoraan kuvan siséltéon. Yksi esimerkki tistd on Ally
McBeal —sarja. Esimerkiksi jaksossa, joka esitettiin 24.11.1998 kaytettiin ja4tavan tun-

teen ilmaisuun kasvojen muuttamista ja4nsinisiksi seka ujeltavan tuulen a4nta.

Lukkuvan kuvan ddni. Mykkéelokuva vaikutti varsin epérealistiselta kohtaukset rikkovi-

ne nopeutuksineen, hidastuksineen ja véliteksteineen. Adnen tulo muutti kaiken. A4ni-
elokuvan draamallisuus eli kohtausten rakentuminen teatterin tapaan ei enda tuntunut
suosivan mykkielokuvan korostunutta leikkausta. Formatiivisen perinteen kannattajille
ol keskeista tekijan itseilmaisun ja uuden todellisuuden luominen. Realistien mukaan
elokuva oli pikemminkin todellisuuden jaljittamista.”” Vertaus teatteriin on toisaalta on-
tuva, koska fiktiivisessa tuotannossa on koko ajan ollut pyrkimys myds pois sataprosent-
tisesta kuvan ja a4nen synkronoinnista. A4ni toi my6s uusia keinoja kerrontaan. Siti on

esimerkiksi kdytetty mm. siirtymissi ennakoimassa tulevaa kuvaa.

Televisiossa ja elokuvassa kuvat muodostavat kuvien sarjan. Ne ovat kuitenkin yhdessi
enemman kuin niiden summa. Tama johtuu siitd, ettd kahden perikkéisen kuvan koko-
naismerkitys on aina enemmaén kuin niiden mekaaninen summa, 1+1= (véhintiin) 3, ku-
ten Sergei Eisenstein huomautti 1920-luvulla.” Tahén voisi jatkaa, etta dinelld lisattyna
vottaisiin pidstd kaavaan 1+1+1= (vdhintdan) 4,5. Erityisesti fiktiivisessi tuotannossa on
runsaasti kuuloaistiin vetoavia keinoja. Yhdessa nakoaistin kanssa tulos voi parhaimmil-
laan olla enemmin kuin niiden summa. Kuulo on varuillaanolon ja suojautumisen aisti.”’
Tata osaa myos elokuvateollisuus kayttad hyvakseen. TV-2:n amerikkalaissarjassa Pi-

meyden syddn on padhenkil6éni aavistuskyvyn omaava poliisi. Hinen niakynsa murhante-

% Hietala 1994, 63.
™ Hietala 1993, 13.
" Alitalo 1991, 1.
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kohetkesti on toteutettu taitavasti ennakoivalla d4nelld yhdessa epamaaraisten kuvien

kanssa.

Adgnen jatkuvuus pitad ylla television illusionismia. Pirstaleisen kuvamateriaalin jatku-
vuusvaikutelma on suureksi osaksi tulosta sithen hittyvan d4anen keskeytymattomasti
virrasta. Television katsomisen voi hetkellisesti keskeyttia katsomalla toisaalle tai voi

menné vaikka toiseen huoneeseen. Adni pitda meidat silloinkin jatkuvasti valppaina ruu-

dun mielenkiintoisten tapahtumien suhteen.nAani on televisio- ja elokuvakerronnassa
sitova elementti; se liittdd kuvan merkityksia yhteen ja tukee niin kuvakerrontaa. Tassi
elokuva- ja televisiodéni eroavat radion danesti. Radiossa d4ni on itsendinen elementti ja
se tukee danellistd kokonaisuutta. Kuvakerronnan dinikin tekee timin, mutta se on ko-
konaisuus myos kuvan kanssa. Multimedian kannalta 44nen sitovuus on huomioon otet-

tava ominaisuus.

Mustikkivideo on kuvallisessa kerronnassa erikoistapaus, koska siind musiikkikappale on
kokonaisuus, johon istutetaan kuvat. Jo ennen musiikkivideoita on kéytetty musiikkiesi-
tyksen kuvaamisessa valmiiksi studiossa nauhoitettua d4ninauhaa, joka on ollut méarit-
taimassa kuvaamista. Musiikkivideossa musiikki on ensisijainen elementti ja antaa yhte-
naistdvan merkityksen hajanaiseltakin vaikuttavalle kuvastolle. Kappale on l4sna koko
ajan ja kuvat leikataan sen rytmin mukaisesti. Musiikkivideossa visuaalinen materiaali
tdydentid auditiivista. Ei-kertovien musiikkivideoiden lajissa kuvavirran on tarkoitus
vain tdydentds assosiaatiokimpuilla kappaleen kokemista. Vaikka yhteniista kertomusta
kuvista ei tilld tavoin voi hahmottaakaan, monissa ei-kertovissa videoissa kuvat kuiten-
kin muodostavat temaattisen kokonaisuuden.” Musiikkivideot muodostavat nuorille
suunnatusta ohjelmistosta suhteellisen suuren osan. Voisi arvella d4nen rytmittiman ku-
vavirran olevan tulevaisuudessa kerronnan muotona muissakin ohjelmamuodoissa. Tél-
laista voi havaita nykyaan jo mm. mainoksissa. Audiovisuaalisessa kerronnassa kuva ja

aani ovat l0ytamassa uusia suhteita.

Multimedia. Multimediassa yhtyy monipuolisimpana tilan ja ajan kerronta. Se on moni-
muotoinen kerrontakeino; siind mahdollistuu kaikkien edelld mainittujen elementtien

kaytto. Kun multimediasta otetaan aikaulottuvuus pois, se muistuttaa aikakauslehted tai

2 Masterman 1991, 114.
3 Hietala 1990, 88-89.
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paperijulkaisua, jossa kuvat ja tekstit voidaan sommitella suhteessa toisiinsa. Tekstin ja
kuvan suhteesta voi tehdd nain muualta havaintoja, joista on hy6étya myos multimediassa.
Adini ja liikkuva kuva taas toimivat ajallisella akselilla. Molemmat ovat vanhoja esitys-
tekniikoita. Tilan ja ajan yhdistaminen multimediassa tuo uusia nakokulmia, kun pyritidin

yhtenaiseen kerronnan tyyliin; nama kaksi ulottuvuutta taytyy myos sommitella yhteen.

Multimedialla on olennainen rooli tietotekniikan kehityksessa. Verkkostvut ovat
perinteisid paperijulkaisuja monipuolisempia. Tama kehityssuunta vahvistuu, koska vérin
ja kuvien seké ainen valittaminen on verkossa halpaa. Toisaalta litke kuuluu
internettyyppisten verkkojen perusluonteeseen.”’ Multimedialle voi siis povata hyvai
tulevaisuutta. Se on mielenkiintoinen, tehokas ja havainnollinen keino ilmaista itseéén ja
kertoa asioita. Lisdksi sen tuotantoedellytykset nayttiviat muuttuvan koko ajan

tehokkaammiksi ja laitekustannukset tulevat alas.

1. .75 o g . . . . . .
Alasiltaon 16ytanyt verkosta muutamalla satunnaisotannalla ainakin seuraavia visuaali-

sia ratkaisuja:

o harkitut varit ja graafinen ilme ilman “varsinaisia” kuvia
o pitrrokset

J tilastografiikka

. prosessikaaviot

J taulukot

. valokuvat

J videot

. animaatiot.

Kuva vot esiintyd multimediassa moniruutuisena, katkonaisesti litkkkuvana tai kuvan si-
sdltoa on manipuloitu yms. Kuvallisuus nayttaa lisaantyvan verkossa. Kokonaisuuksia
kannattaa hahmottaa verkossa kuvina. Kuvissa on sellaista ilmaisuvoimaa, joka ainakin
rutiiniteksteiltd puuttuu.  Tekstit, kuten aiemmin on todettu, eivit voi olla multimediassa

yhti runsaassa muodossa kuin paperijulkaisussa. Toisaalta teksteja voidaan sijoittaa hy-

pertekstin taakse. Sielta asiasta kiinnostuneet voivat kdyda lukemassa tarkemmat tiedot.

™ Alasilta 2000, 155.
> Alasilta 2000, 156.
6 Alasilta 2000, 42.
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Lehteen verrattuna hyvina puolena tdssé on se, etti taustasivuilla teksti voi olla puoles-
taan pitempi. Adnen osalta kehitysti voi verrata lihes mykkielokuvasta dénielokuvaan
siirtymiseen. T4ma on teknisesti nopeasti kehittyvi alue ja tarjoaa vaihtoehtoja tekstin

kaytolle.

Liikkuvan kuvan edellytykset paranevat tietoverkossa koko ajan. Koko kuva-ala voi olla
liikkuvaa tai siind voi olla liikkuvia osia. Liike on hyvi keino kiinnittdd katsojan huomio
johonkin tiettyyn pisteeseen. Liiketti ei saa olla liian paljon. Thminen pystyy tehokkaasti
seuraamaan muutamaa yhtdaikaista litketta kuvassa. Koska liike tapahtuu ajassa, drama-

turgia on myds tarkedd. Talloin liikkeen alkamis- ja loppumiskohdat seké ajoitukset ovat

om
olennaisia.

Still-kuvan ja liikkuvan kuvan kerronnan yhdistiminen tarjoaa ainakin yhden hysdyllisen
sovellutuksen. Still-kuva voi olla alkukuva jollekin kertomukselle eli liikkuvalle kuvalle,
jolloin esimerkiksi klikkaamalla kuvaa saa sen liikkumaan. T4m3 tarjoaa erinomaisen
valikkomahdollisuuden; alkukuvat ovat ikd4n kuin rivissi seinilld yhté aikaa nihtavilla.
Tétd samaa muotoa voidaan soveltaa myos ddnikertomuksissa, mutta silloin lyhyt teksti
tai symboli voi olla kuvan vaihtoehtona. My®6s televisiodokumenteissa on kéytetty tétd
samaa keinoa tarinan kertomiseen. Tall6in puuttuu tietysti, toistaiseksi, katsojan valin-
nanmahdollisuus. Tdssd kerrontatavassa tarina, vaikkapa luontoelokuva, hahmottuu

rakenteeltaan havainnolliseksi ja siirtyminen uuteen teemaan on selked.

Moniruutuisen multimediaesityksen seuraaminen rasittaa tydmuistia ja kuvien seuraami-
nen on vaikeaa. Tydmuistin rasittuminen voi aiheuttaa stressid. On todettu, etti eri aisti-
kanavien kautta samanaikaisesti tuleva tieto voi edistdd oppimista. T#ll6in tiedon on ol-
tava yhdensuuntaista ja elementtien pitdi tukea toisiaan. Kun kuvaan on yhdistetty siihen

kuulumaton &éni, on 16ydetty viitteits, ettd kuuloaisti on vastustuskykyisempi hairinnille

ja kuulijat seurasivat tilloin auditiivista sanomaa.78 Jos kuvassa on voimakkaita teho-
keinoja, ne saattavat vangita huomion siind méérin, etti se on haitallista puhutun tai
luetun tekstin ymmartdmiselle. Jos samaan aikaan 44ni on viel4 vaikeasti hahmotettavaa,
informaatiota ei pysty tdysipainoisesti seuraamaan. Multimedian monipuolisuus antaa

sen kerronnalle selvian ominaisuuden. Kerronnan kaikkien elementtien on tuettava

"7 Ranta 1998, 105.
8 Hatva 1987, 59-62.
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kokonaisuutta. Samanaikaiset, vaikeasti seurattavat tapahtumat kuvissa, dnessi ja teks-
teissd hdiritsevit seuraamista. Ihmisen vastaanottokykyi ei siis ole syytd ylitti4, jos ei

halua titd asiaa tietoisesti kdyttdd kerronnan keinona.

Kirjallisuudesta ja puheista voi paitelld, ettd sana multimedia ymmirretién eri tavoin.
Yleensd se ymmarretdan samaksi kuin hypermedia ja joillekin se on ldhelld multivisiota,
Jjolloin kayttdjd ei voi sen sisdltoon sanottavasti vaikuttaa. Kirjassa Multimedia todetaan,
ettd kdyttdja voi vaikuttaa rajallisesti multimediaesityksen kulkuun: hypiti eteen ja taak-
se, pitdd taukoa tai tehdd valintoja. Kdyttdjan tehtdvd onkin seurata valmiiksi tehtyi esi-
tystd. Hypermediassa ihminen puolestaan vaikuttaa etenemiseen. Hypermedia on hyper-
tekstin ja multimedian yhteistulos.” Multimedia késitetézn yleensi vain henkil6n ja ko-
neen viliseksi viestinnéksi. Se voidaan myos ymmartda yksisuuntaisten multimedia-
tuotteiden jakeluksi, vaikka tekninen ympiristd on luonteeltaan vuorovaikutteinen. Mul-
timedialla on tdssd katsannossa teosluonne. Silloin se voi olla joko vuorovaikutteista tai

tdysin tekijansa lnomus.

Verkkojulkaisujen kerronnasta. Verkkojulkaisut hyddyntivit multimedian keinoja. Tam-
pereen yliopistossa toimiva Julma-projekti pohtii montaasin mahdollisuuksia verkko-
Journalismissa. Taustalla ovat mm. Sergei Eisensteinin ajatukset montaasista. Pertti Jul-

kunen toteaa Journalistissa 4/2001:
Klassiseen elokuvateoriaan sisdiltyvéit montaasinteon ongelmat auttavat verkkojournalismin suunnit-
telussa melko pitkille. Erityisen kiinnostavia ne ovat siksi, ettd heti alkuun on vastassa raja ja
perusero. Elokuva painuu eteenpdin katsojastaan piittaamatta kuin juna. Tdamén takia se ei ehdi
koskaan saada aikaan sitéii kahden kuvan yhdistdmisessd syntyvid kolmatta merkitystd, josta
montaasin teorian klassikot haaveilivat. Montaasijournalismi pyorii vain sen verran kuin lukija sitd
pyorittdd. Jokainen lukijan tekemd pysdhdysmontaasi luo tilanteen, jossa "kolmas” merkitys
sisaltdd vaihtoehtojen mahdollisuuksia. Montaasijournalismissa vallitsee sitd paitsi tietty pinnan-
alainen vastakohtien ottelu myos silloin, kun lukija ei klikkaa kertaakaan...Montaasi avaa
Journalistille ennen kokemattoman mahdollisuuden hauskuuteen, kauhuun, monimielisyyteen ja
ylldtykseen myés silloin kun verkkojournalismi yrittid olla olematta kriittistd.

Verkossa ndyttdd syntyvin oman montaasin laji, joka hysdyntii elokuvateorioita, mutta

tekee siihen kuitenkin selvén eron. Elokuvassa rytmi, sisdlto ja otokset ovat kokonaan

edeltd méarattyjd; timi on tekoprosessin kannalta olennainen ero.

" Paananen & Lallukka: 1994, 11.
% Julkunen 2001, 15.
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Ndissd kahdessa ensimmdisessé luvussa on kdsitelty kerronnan elementtien ominaisuk-

sia. Niistd voisi todeta tiivistiien seuraavaa:

Valokuvalla ja elokuvalla on laajalti tunnustettu taidemuotonsa. Ne ovat myos uutistoi-
minnan ja dokumentoinnin vélineitd. Radion elamyksellisyys ei nouse vélineesta itses-
tain, vaikka silla olisi sithen mahdollisuus. Sen tunnelmaulottuvuus on sidottu 1ahinna
musiikin valittamiseen. Kuvallinen ja dinellinen taide voivat yhdessa 16ytda monia yh-
tymékohtia. Tama voisi tapahtua myos niin, etti dani on padkerrontamuoto. Télloin esi-
merkiksi viitteellinen kuva voi esiintyi tukevana elementtind. Kuvan realistisuusasteen
viheneminen voi antaa sille “aanellisen epdmaardisyyden”. Toisaalta valokuva voi tuoda
danikerrontaan tarkan méaritelman, kun sité tarvitaan. Symbolit ovat kayttokelpoisia;
tiettyd tapahtumaa symbolisoiva valokuva voi vied4 ajatukset tiettyihin asioihin, jotka

ovat kerronnan kannalta olennaisia.

Sama kuva voi tulla, moninaisten jakeluteiden vuoksi, vastaan monen kokoisena. Ruu-
dulla suhteet ovat sommiteltuja. Adni on “ruudun ulkopuolella”. Sen suhde muihin ele-
mentteihin e1 ole kiinted. Haave pienestd kuvaruudusta radiossa olisi kerronnallisesti vai-
kea. Still-kuva ihmisesta voi tuntua todella pienelta hyviin dénentoistoon verrattuna.
Virtaavat tekstit radiovastaanottimen nayttéruudulla ovat myos kerronnallisesti rajoittu-
neita. Aanen luonne radiossa on hetkellisyys; siti ei voi kelata takaisin tai kysya, etti
anteeksi kuinka sanoit. Ohijuokseva teksti on tdssa suhteessa samankaltainen elementti.
Nuden yhteiskerronta on nain ollen hataraa — ja liséksi vaikeasti synkronoitavaa. Kaytto
voi olla ldhinna yksittdisten sanojen tai lyhyiden tekstien kayttod. Kokonaisella kuvaruu-
dulla olevat tekstit ovat paremmin luettavia. Siell4 tekstin asema on kahtalainen. Toisaal-
ta se voi hypertekstina viedd aivan muihin yhteyksiin, mutta sen yhteiselo muiden ele-
menttien kanssa on vaikeaa. Se tiytyy toteuttaa niin, ettd ei huku kuvien ja d4nien maa-
ilmaan. Linkkien taustalla teksti voi esiintyd runsaana ja perusteellisempana kuin

lehdissa.

Teksti ja puhe etvit vot taysin kertoa kuvan sisiltéd. Onnistuneessa kerronnassa ne eivit
sitd edes yritd. Ne pystyvit madrittamén kuvan merkitystd; parhaimmillaan sana, kuva ja
typografia pystyvit tukemaan kuvaa ja kuva pystyy tukemaan niitd. Kuva “luetaan” ker-
ralla ja teksti on hitaammin luettavaa. Kuva sopii ndin paremmin 4anellisen kerronnan

oheen kuin pitkét tekstit. Tilassa katsoja paittaa oman etenemisrytminsi; ajallisessa ker-
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ronnassa rytmi tarjotaan katsojalle. Tama vaatii paneutumista kerronnan elementtien suh-

teeseen ja katsojan asemaan.

Mykkaelokuva on radion kaltainen; kuvan puuttuminen tekee radiokerronnasta vapaan ja
aanen puuttuminen tekee saman mykkéaelokuvalle. Radion vapaa muoto nakyy myos
tyoskentelytavoissa; Jos radion d4nellinen sisdlto alkaa huomioida oheisinformaation, se
poistaa radionomaisen vapauden ja syntyy uusi danellispainotteinen media. Silla voi olla
oma tehtdvinsa seka tiedonvalityksessd ettid taiteessa. Jos taas vain oheisinformaatio seu-
raa danté, se tukee kerrontaa; kyse on talloin radionomaiselta pohjalta toimivasta tiedo-

tusvalineesti.

Adnellinen elokuva ja televisio ovat myos radion kaltaisia. Televisio on nopea, mutta ei
voita radiota. Televisio on havainnollisempi ja jutun sisdisten rakenteiden siirtymat seka
ert ohjelmaosuuksien valiset siirtymét ovat selvid. Katsoja pysyy kerronnassa mukana,

vaikka se olisi poukkoilevaakin.

Tietokonepohjainen tydskentely nikyy seké television ettd elokuvan tuotannossa. Kuvan
sisdinen manipulaatio antaa sille uuden, eparealistisemman ulottuvuuden. Tama vie myos
elokuvaa mielikuvituksellisempaan suuntaan. Sekd elokuvassa ettd danellisesti painottu-

neessa multimediailmaisussa danen ja kuvan yhteiselosta 16ytyy uusia tyyleja.

Multimedialla on suuri ilmaisuarsenaali kdytossadn. Elementtien suhteet toisiinsa ovat
siind tarkeitd. Monipuolisena vilineend sen kerronta voi ylittaa ihmisen havainnointiky -
vyn. Verkkojournalismin kerronnan kielt kehitetdin hyodyntien lehdiston perinteita;

my0s elokuvamontaasi on vertailukohtana.

Otan ndmd ilmaisuun liittyviit tekijiit huomioon kdsitellessdni myohemmin sisdltétuotan-

non mahdollisuuksia mediakonvergenssin néikokulmasta.
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4. NAKOKULMIA TEKNISEEN KEHITYKSEEN

Tdmi luku siséltdd katsauksen media-alan tekniseen kehitykseen. Tavoitteena on taustoit-

taa seuraavien lukujen kasittelya.

4.1 Analogisesta digitaaliseksi

Digitadlinen murros. Digitalisoituminen nikyy kaikkialla ja se on keskeinen kisite me-

dian kehityksessd. Se on laajentanut median kisitetti tietokoneiden suuntaan. Digitaali-

suus on mukana siséltdjen tuotannossa, jakelussa ja vastaanotossa.

Perinteisessid radiossa ja televisiossa kiytetidn analogista lihetyssignaalia. Radiossa se
syntyy puheen aiheuttamasta painevaihtelusta mikrofonissa tai se saa alkunsa ohjelmatal-
lenteista. Se kulkee ldpi erilaisten vahvistimien ja moduloidaan ja ldhetetdsn vahvistettu-
na radiomastosta eri puolille kuuntelualuetta. Vastaanottimessa lshete vastaavasti demo-
duloidaan eli varsinainen ohjelmasignaali erotetaan kantotaajuudesta. Lopuksi ohjelma-
signaali muutetaan kaiuttimessa akustiseen muotoon. Analogista signaalin laatua heiken-
tavit matkalla vastaanottimeen sen muodon viiristyminen, siihen vaikuttavat hairiét
sekd siihen liittyvd kohina. Ohjelmien tuotanto- ja prosessointitekniikka on jo digitalisoi-
tunut, mikd parantaa ohjelmantuotannon edellytyksii. Siitd eteenpiin ldhetysketju vas-
taanottimeen on edelleen analogista lahes kaikilla Suomen radiokanavilla. Ohjelmien

siirtoyhteydet sen sijaan ovat jo ldhes tiysin digitalisoituja.

Perinteisessd analogisessa radiossa on ns. Radio Data System eli RDS. Se syntyi autossa
tapahtuvaa kuuntelua varten. Se tarjoaa autovastaanottimeen lahempini olevan maston
signaalin auton etédintyessé edellisesta lahetyspisteestd. RDS mahdollistaa myds yksin-
kertaisten tekstien vilittdmisen. Niissd voi kertoa ainoastaan perustietoja ohjelmasta.
Tatd ei pidd sekoittaa digitaalisen radion tekstindyttoon, joka on, ainakin teknisesti, no-

peampi ja soveliaampi viestien lihettdmiseen.
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Myds television kuva- ja d4nisignaalit ovat vield analogisessa muodossa. Tamén broad-
castingiksi kutsutun radio- ja televisiojakelun heikkoudeksi voi muodostua tekninen
jalkeen ja@minen muista jakelutekniikoista. Koko maan kattavan ldhetysverkon digitali-
soiminen ndyttdd olevan vaikea operaatio; timi muutos edellyttiisi teknisid muutoksia

myoOs vastaanottopadssa.

Muilla sektoreilla digitaalitekniikan kehitys on nopeaa. Langallisten verkkojen siirto-
nopeudet kasvavat ja tdma vaikuttaa tietoverkkojen kautta jaettaviin palveluihin. Erilaisia
multimediasovellutuksia ja henkilokohtaiseen kanssakdymiseen tarkoitettuja palveluja
voidaan kehittdd. Kompressointi on pakkausprosessi, jossa bitteja vihennetdsn juurikaan
laadusta tinkimattd. Talld tavoin jda tilaa kasvaville ohjelmavirroille. Myos kompressoin-
titekniikka on kehittynyt viime vuosina. Matkapuhelinverkot ovat langattoman tieto-
liikenteen merkittava alue. Kehitteilld on leveikaistaisia matkapuhelinjérjestelmis, miki
merkitsee kehittyneempii palveluja. Satelliittijakelu on tehokasta ja se toimii nopeana

jakelutiend mantereelta toiselle.

Kari A. Hintikka esitt4 uuden ja perinteisen media eroista seuraavanlaisen luettelon:®’
Perinteisen median ominaispiirteitd ovat mm.
* yksisuuntainen ldhetys yhdeltd monelle
e kaikille sama sis#lto
¢ samanaikainen ja tiettyyn aikaan tapahtuva jakelu

e staattisuus eli muuttumaton tai lopullinen sisalto.

Uuden median ominaispiirteitd ovat mm.
e digitaalisuus
e verkottuneisuus
o reaaliaikaisuus / péivitettavyys / dynaamisuus
¢ kaksisuuntaisuus — monelta monelle tai monelta yhdelle
e vuorovaikutteisuus

e ohjelmoitu automatisointi

virtuaalinen ympiristo eli tieto tilana

8! Hintikka 1996, 3.
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e henkilokohtaisuus ja filtterit

Digitaalinen signaali on helposti tallennettavaa, hyvélaatuisena monistettavaa, muokatta-
vaa ja korjailtavaa seka taloudellisesti jacttavaa. Nama ominaisuudet ovat keskeisia me-

diateknologiassa.

4.2 Jakelutiet

Jakelukanavat ovat keskeinen asia sahkoisessd viestinnssa. Sen muutosvauhtia ja tar-
keytta e1 asiaan vihkiytyméton helposti huomaa; kiannykéiden ja muiden péstelaitteiden
kehitys on konkreettisempi asia. Jakelutekniikassa on monta rinnakkaista kehityslinjaa.
Analogisen radion lahetystekniikka perustuu taajuusmodulointiin, ja sen Iyhenne on FM,
Joka tulee sanoista Frequency Modulation. Se tarjoaa kohtuullisen d4nen laadun. Sita
sanotaan myds ULA-radioksi, koska se toimii w/tra Iyhyiden aaltojen alueella. Sen raken-
taminen koko maahan korvasi aikaisemman AM-radion (4dmplitude Modulation), jonka
modulointitapa perustuu puolestaan signaalin voimakkuuteen. Ainen laatu parani tuol-
loin huomattavasti, mutta kuuluvuusalue pieneni, miki puolestaan edellytti koko maan

kattavan radioasemaverkon rakentamista.

DAB-jakelu. DAB-lyhenne tulee sanoista Digital Audio Broadcasting eli digitaalinen
adnen jakelu. Siiné ei lahetetd mikrofonin d44nenpaineen mukaisesti vaihtelevaa signaalia.
Agni muutetaan numeroiksi ja lhetetaan radioteitse vastaanottajalle. Analogiset vastaan-
ottimet elvat pysty muuttamaan numerojonoja #éneksi, vaan sitd varten tarvitaan kal-
litmpi DAB-vastaanotin. Vuoden 2000 kesikuuhun mennessa vastaanottimia oli hankittu
Suomessa noin 140, joista noin puolet Yleisradiossa ja Digita Oy:ssa. Kevittalveen 2001
mennesséd vastaanottimien mairassa ei ole tapahtunut huomattavaa muutosta.(H1) Maari

on pieni, kun ottaa huomioon, etti ensimmaiset ohjelmat lihetettiin jo 12.10.1998.
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DAB-radiota on markkinoitu®* mm. seuraavilla syilld. a) Nykyistd parempi ddnenlaatu
erityisesti auto- ja matkaradiovastaanotossa. b) Nykyistd parempi ohjelmansiirtokyky.
Kun ULA-radion yksi ldhetin lahettdd yhden ohjelman, niin yksi DAB-ldhete voi saman-
aikaisesti siirtdd kuusi korkealaatuista ohjelmaa sekd erilaisia datapalveluja. Data voi
olla my®0s sellaista, joka ei mitenkaan liity ldhetettdviin radio-ohjelmaan. Datan esitti- -
minen vastaanottajan nihtdvéksi tapahtuu erillisen nayttoruudun valityksella. ¢) Radio-
taajuudet ovat rajallinen luonnonvara, ja analoginen teknologia ei salli uusien kanavien
rakentamista. DAB- jérjestelmissd voidaan ldhettdd moninkertainen ohjelmamairda ULA-
Jakeluun verrattuna. d) Lihetysverkon hinta noin puolet nykyisestddn. ULA-jakelussa on

samalla radioldhetteelld mastokohtaiset taajuudet.

DAB-verkossa kaikki ldhettimet ldhettdavat samaa lahetystd samalla taajuudella. Useasta
lahettimestd tulevat tehot summautuvat; ndin syntyy tasainen ja hyvé peitto. Sihkolaite-
hairi6t aiheuttavat sen, ettd onnistuneeseen vastaanottoon tarvittava kenttdvoimakkuus on
kaupungeissa oltava korkeampi kuin maaseudulla. Siksi kaupunkien ldheisyyteen tarvi-

taan uusia ldhettimia.

DAB-radion ympirilld on kiyty vilkasta keskustelua ja sen mahdollisuuksia tulevaisuu-
den radiona on epiilty. 9.2. 2000 ilmestynyt Tekniikan Maailma totesi, ettd DAB:ia ei
voi sanoa Suomessa fiaskoksi. Artikkelin otsikko on kuitenkin paljonpuhuva: Eilisen

lapsi. Lehti viittaa DAB-tekniikan pitkdin kehittelyjaksoon:
Kuten olemme havainneet, DAB on tehnyt tuloaan niin kauan, etti se on jo teknisesti vanhentunut.

Jokainen lisdvuosi vie muuta viestintiitekniikka eteenpdin levedilld rintamalla, jolloin DAB:n tekniset

rajoitukset korostuvat entisestéin.5’

ULA:n autoradiovastaanoton lehti toteaa kehittyneen sini aikana, kun DAB:ia on kehitet-
ty; laatuero e1 enédd ole merkittdvia. Tekniikan Maailman mielestd vihimmaisvaatimus
uudelle radiojdrjestelmalle on se, ettd se pystyisi vilittimasn niin monta didnikanavaa
kuin #dénitallenteissa nykyaan tyypillisesti on. Tdman asian listaa DAB:n huonoksi puo-
leksi myds Yleisradion Radioateljeen tuottaja. Ohjelmien tuotanto- ja vastaanottotekniik-
ka kun on kehittyméssi kohti monidanisyytti.(H6) Yleisradion tekninen DAB-asiantun-
tija toteaa, ettd DAB:ssa voisi periaatteessa olla monizdininen vilitys, mutta se kuluttaisi

kapasiteettia.(HI)

8 Yieisradion DAB-radiomateriaalit.
8 Weckstrom 2000, 32-34.
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Tekniikan Maailma niki DAB:1la olevan vield myds kehitysmahdollisuuksia, mutta jul-
kisuudessa on esiintynyt myos niakemyksii, joiden mukaan aika on mennyt jo DAB:sta
ohi. Tillaisia ndkemyksid on esittdnyt mm. Petteri Jarvinen. Aktiivisesti mediakeskuste-
luun osallistuva uusmedia-alan yrityksen tutkija Jirvinen toteaa, etti tekstipalvelut olivat
aikanaan hyvi ajatus, mutta niilld ei tule kuitenkaan olemaan kovin suurta merkityst,
koska ne toteutuvat langattoman matkaviestinnin kautta. Lisaksi hin arvelee, ettid pak-
kaustekniikan vuoksi digitaaliradion @4ni voi olla joskus jopa huonompi kuin analogia-

radion #ni. %

Yleisradion DAB-tekniikan asiantuntija arvelee, etti jarjestelmélld on vield hyvit mah-
dollisuudet. Vuosi 2002 tulee olemaan DAB:lle tirked. Saksassa yritetdsn rakentaa nope-
asti kattava verkko. Sielld arvellaan autojen navigointijérjestelmien suosion lahtevin
Jyrkkiddn kasvuun; niissé on lisandytt6ja ja DAB on yhteni kanavana niissd mukana. Vas-
taanotinmallejakin on ilmaantunut lisa3; erityisesti autoradiopuolelle, jossa DAB on par-
haimmillaan. Ongelmana on se, ettd puuttuu laitevalmistaja, joka ottaisi riskin ja alkaisi
tuottaa 1soja midrid vastaanottimia nykyistd halvemmalla hinnalla. Hinta on tullut viime

aikoina alas mutta ei tarpeeksi, jotta vastaanottimet menisivit hyvin kaupaksi. (H1)

DAB-radion niyttéruutu on pienehkd; sen ominaisuudet ovat merkkikohtaiset. Naytt6-
ruutu ja siihen liittyva lahetystekniikka on nimeltiin PAD. Se on tdimin tutkimuksen
kannalta yksi keskeisistd asioista. Nimi tulee sanoista Programme Associated Data ja
nimensd mukaisesti se tarjoaa ohjelmiin liittyvii lisdinformaatiota. Naytolle tulevat pal-
velut voidaan jakaa kolmeen osaan: a) FIC eli Fast Information Channel, joka vilittid
samanlaisen informaation kuin ULA-radion RDS. FIC:n kautta voidaan ldhettdd mm.
hatitiedotuksia. b) Ohjelman lisdpalvelut mahdollistavat mm. sen, ettd kuuntelija pystyy
itse esimerkiksi sddtam4dn danen dynamiikan haluamakseen. Hén voi niytosti lukea
my0s esimerkiksi soivan musiikkikappaleen esittdjan tai muuta vastaavaa tietoa, jota
PAD:iin syStetddn. c) Itsendiset datapalvelut voivat ldhettdd mm. sddkarttoja, menovink-

kejd, opetusaineistoja.

8 Jirvinen 2001.
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Lisdksi DAB-systeemiin kuuluvat myos interaktiiviset palvelut, jolloin kaytetdan HTML-
sivuja ja web-linkkeja. Niitd voidaan kéyttad, jos vastaanotin on kytketty internetiin.
My®ds still-kuvan mahdollisuus oli esilla DAB-radion alkuaikoina. Tdmi mahdollisuus on
Jjddnyt taka-alalle uudemmissa kaavailuissa. Valmistajat ilmoittivat, ettd neljin tuuman

kuvandytto nostaisi vastaanottimen entuudestaankin kallista hintaa huomattavasti: ”Siind -

voi ldhettdd tekstid ja kuvaa ja jos se tulis jollekin isolle pinnalle niin vaikka mitd, mutta se on vastaan-

ottimesta kiinni. ” (H1)

DVB-jakelu. DVB eli Digital Video Broadcasting on digitaalinen televisio ja sen jakelu-
jérjestelmd. Yleisesti DVB tunnetaan paremmin nimell4 digi-TV. Suomessa se rakenne-
taan maanpééllisend versiona ja sen lyhenne on DVB-T. Satelliitin kautta tapahtuva ja-

kelu on puolestaan DVB-S ja kaapelijakeluna se on DVB-C.

Analogisen signaalin vaihtaminen digitaaliseen sddstad lahetystaajuuksia televisiossa
samalla tavalla kuin radiossa. Niin televisiokanavien mé#ra voi moninkertaistua. Suo-
messa on pditetty toteuttaa yhteinen kansallinen pidsivu, jossa on elektroninen ohjelma-
opas, joka tarjoaa tietoa mm. ohjelmatarjonnasta. Liséksi saataville tulee parannettu ver-
sio tekstitelevisiosta ja ohjelmiin liittyvad synkronoitua lisimateriaalia. DVB:hen ollaan
my0s kehittdmassi paluukanavaa. Se mahdollistaisi mm. sihkopostin, internetin ja ostok-

set sekd muita vuorovaikutteisia sovellutuksia.®’

Liikkuvan kuvan ja ddnen lisdksi voidaan kanavassa vilittdd myos dataa: tekstii, kuvia
ja multimediaa. Digi-TV mahdollistaa laajakangaselokuvien katselun; kuvan suhde on
nykyisen 4:3:n sijasta 16:9. Stereo#inen lisiksi kanavassa voidaan lihettdd selostusdsnti
useammalla kielelld. Tilad4nen eli surround soundin ldhettiminen on myos mahdollista.
DVB:n ympirille voi kerdtd oman ns. kodin multimediakeskuksen. Se vaatii 5.1 déni-
kanavaisen vahvistimen, jossa 0.1 on matala bassokanava.

9.2.2000 ilmestynyt Tekniikan Maailma méérittelee DVB:n tekniikan DAB-tekniikkaa

kehittyneemmiksi:
Yksi DVB-multipleksi kykenee siirtimdcdn monikymmenkertaisesti enemmdin dataa kuin DAB-
kanavanippu. Ja toisin kuin DAB:ssa, jonka sddstékoodausmenetelmd jdddytettiin liian aikaisin,
DVB:n koodauksessa on huomioitu kehitysmahdollisuus ja pdivitettivyys. Digitaalisen jakelun voisi

kdtevdsti hoitaa joka tapauksessa rakennettavaa DVB-verkkoa kéyttien, eikii erillisti DAB-verkkoa

8 piispanen 1998, 7.
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tarvittaisi lainkaan. DVB-verkko mahdollistaisi myds monikanavaisen dcinen vilittémisen jopa

CD:ti parempilaatuisena.*®

Yleisradion DAB-tekniikan asiantuntija sanoo, ett4 radiolle on luvattu mahdollisuus
pdastd mukaan DVB:n kautta tapahtuvaan jakeluun. Hén sanoo kuitenkin epiilevinsi
riittddko DVB:ssi kapasiteettia radiovilityksille. Jos timin toteutuisi, niin DVB
muodostaisi kodin tasokkaan katselu- ja kuuntelupaikan. DAB puolestaan hoitaisi
liikkuvaa vastaanottoa ja esimerkiksi keittidssé tapahtuvan vastaanoton. Myos DVB-
vastaanotosta voi tehdd liikkkuvan, mutta se kuluttaisi liian paljon taajuuskaistaa.(H1)

Suomessakin on kuitenkin tehty demonstraatioita liikkuvalla digitaalitelevisiolla.

Muut jakelukanavat. Buroopan yleisradiounionin eli EBU:n DAB-asiantuntija F.

Kozamemik arvelee, ettd radio voi selviytyd muutoksessa pitkill aikavalilla ainoastaan
itsendisend mediana. Radio tulisi hinen mukaansa luultavasti rharginalisoitumaan multi-
mediaympéristdssd. Myos analogiseksi jaidminen on hdnen mukaansa uhka, koska radio
jdisi kehityksesti jilkeen.®’ Tissa katsannossa vain DAB voi luoda puitteet radiotoimin-
nan kehittymiselle. Jos néin on, radiotoiminta on todella uhattuna. Vaihtoehtoja ovat jo

mainitun DVB:n lisdksi mm. internet ja tulevaisuuden matkaviestimet.

Soneran Mobile Operationsin kehitysjohtaja Pekka Vartiainen arvelee, etti tulevaisuu-
den matkaviestimet voivat toimia myos joukko- ja ryhméviestimina. Siini olisi on
demand -toiminta eli kayttiji voi valita erilaisia sisdltdja. Vartiainen arvelee, ettd yksi
todennidkoinen kehityssuunta on reaaliaikaisuus. Maksut voisivat olla minimaalisia tai
yhteys olisi kokonaan ilmainen, jos vastaanottajalle voisi ldhettda my6s mainoksia. Jos
taas haluaa korkeatasoista ja reaaliaikaista materiaalia, maksu tulisi olemaan korkeampi,
arvelee Vartiainen. Hin ei endd puhuisi radiosta neljinnen polven matkapuhelimen

yhteydessi: ” Radio on, kuten CD, MP tai Joku muu soitin, integroituna johonkin oman eldmdéin

hallinnan vilineeseen, jossa on korkeatasoinen néytts, siséinen tai ulkoinen.” %

Soneran tutkimusjohtajan Veikko Haran mielestd internet ja matkapuhelin tulevat yhdis-
tymééin. Syntyy uusia teknologioita ja liiketoimintamallit muuttuvat. Han arvelee, etti

4antd ja kuvaa pystytddn siirtimain matkapuhelinverkoissa vuosien 2002 ja 2003 paik-

8 Weckstrém 2000, 32-34.
8 Kozamernik 1999, 1.
8 Vartiainen 2001.
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keilla.* Todenniksistd on, ettd kuluu muutama vuosi lisii ennen kuin voidaan puhua

merkittavistd laadusta tdssi siirtomuodossa.

Internet on saamassa myds television ominaisuuksia. Sen kehittyminen laajakaistaiseksi
jans. striimaus (streaming) tarjoavat tahan mahdollisuuden. Striimaus tarkoittaa vihit- .
tdistd siirtotapaa, jolloin vastaanottaja voi seurata esitystd ohjelman niyttdessi samanai-
kaisesti edellistd datapakettia ja siirtdessd vastaanottajan piaitelaitteelle seuraavaa. Esi-
tystd voi kelata eteen ja taakse kesken vastaanottamisen.’® Alan ammattilehtien, kuten

Visio-lehden, artikkeleista voi paitells, etti siirtotekniikat etenevét monella rintamalla.

Suurien kdyttdjamadrien “ankkuroituminen” yhti aikaa saman nettiradion tai —television
lahetykseen voi olla ongelmallista. Yhtaaikainen kdytto hidastaa yhteyksid, kun jokaisen
kéyttdjdn tietokone kdy erikseen lataamassa datan verkon ylitse. Uusmediayrityksen
tutkijan mukaan tekniikka on tilt4 osin kehittymassa. Lihetys voidaan toimittaa paikal-
lisiin jakelukoneisiin, joista se monistetaan vastaanottajille. Tulevaisuudessa ldhetys
voidaan my0s hoitaa multicastina, jolloin kaikki saavat signaalin yhtd aikaa eiki erillistd
striimausta tarvita. Kuvanlaatu on my6s verkkoyhteyksissé kehittyméssi; teknisesti voi-
daan pédsti televisiokuvan laatuun tai jopa siitd ohikin. Niytt4s siis silté, ettd verkon

kautta vilittyvin kuvallisen joukkoviestinnin esteet ovat poistumassa.

Radiolédhetyksid voidaan tarjota internetissi kahdella tavalla: suorina ldhetyksing, kdyt-
tden tdhédn tarkoitukseen tehtyja live streamia tuottavia koodausohjelmia, tai on demand
-ddnend, jolloin koodatut ddnitiedostot ovat kuuntelijan kiytettdvissa ajasta riippumat-
ta.’! Asnitiedostoja hyddyntia mm. Nettiradio Mikaeli, josta mydhemmin tarkemmin.
Pelkéstddn internetissé levittaytyvia radioita on maailmassa jo tuhansia. Myds monet
broadcast-radiot kdyttavit internetii toisena jakelutiend. Niin toimii mm. Radio Peili,
Jjosta my6s mybhemmin tarkemmin. Erdédssi mielessd ympyrd on sulkeutunut. Kun
aikanaan AM-radio kuului hyvin laajalla alueella, nyt ollaan palaamassa takaisin tihén
mahdollisuuteen. Internet on sisiltdjen jakelun osalta erifissd mielessi demokraattinen
véline; se voi suuntautua myds periferiasta keskuksiin. Radio- ja televisiotoiminta on sen

sijaan keskittynyt keskuksiin.

% Hara 2001.
% Hintikka 2000, 40.
' Tuisku 1999, 3-4.
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My®6s satelliitit ovat kehittymissa vauhdilla. Yhdysvalloissa suunnitteilla olevat satellii-
tit tuovat laajakaistayhteydet kaikkien ulottuville. Ne nostavat siirtonopeuden huimaksi,
kun maaverkkojen tekniset pulmat ja viat vihenevit.”> Mannertenvilinen liikenne nayt-

tdisi kasvavan ja nopeutuvan. Tdmé merkinnee siséltdjen entistd parempaa saatavuutta. .

4.3 Tuotanto ja vastaanotto

Perinteisen radion ja television tuotanto- ja lihetystekniikat ovat niiden jakelutekniikkaa
paljon pitemmalld. Aéni- ja videonauhoihin perustuva koostaminen ja lihettiminen ovat
Jddmadssd taka-alalle. Tietokonepohjainen tekniikka mahdollistaa mediakonvergenssin
ohjelmatuotannossa. Analogiset tuotantolaitteet olivat erillisia (toisistaan irrallaan ole-
yhtend yksikkond; siind kaikkia elementteja voidaan kisitelld samalla kertaa. Se tarjoaa
lisdd materiaalin kdsittelymahdollisuuksia ja mahdollistaa esimerkiksi monidénisyyden.
Massiiviset tuotantosysteemit monipuolistuvat, halpenevat ja kutistuvat pienemmiksi,

miki tarjoaa tuotannossa mahdollisuuden laajamittaiseen konvergenssiin.

Vastaanotinpuolella on mys menossa suuri muutos. Tarjolle tulee uusia vaihtoehtoja,
joista kuluttajat valitsevat omien kriteeriensd mukaisesti. Milloinkaan aikaisemmin ei
markkinoille ole tullut yhtd nopeasti erilaisia vaihtoehtoja. Kuluttajat ratkaisevat, mitks
laitekannat jadvit eliméidn. DAB-radion vaikeudet johtuvat nimenomaan vastaanotti-
mien heikosta menekistd. Kuluttajien reaktiot vaikuttavat niin laitekannan kautta myos

mediakonvergenssin kehitykseen. Oma osansa on tietysti myds paittajillé, jotka tekevit

DAB-vastaanottimia on saatavilla perinteisini laadukkaina kotivastaanottimina ja auto-
vastaanottimina. PC:hen on olemassa lisikortteja, jotka mahdollistavat vastaanoton ja

PC:n yhteyteen sijoitettava vastaanotinkin on kehitteilld. Tietokone tarjoaa suurikokoi-

%2 Jokinen 2000, 45.
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sen kuvaruudun verrattuna varsinaisen vastaanottimen pieneen nayttoruutuun. DAB:n ja
matkapuhelimen integraatiota suunnitellaan myds. (H1) Vastaanotinpuolella DAB on
menossa multimedian suuntaan; tietokonevastaanotto tarjoaa myds muun tietokoneym-
périston kdyttoon. DAB-lihete on laadukasta liikkuvassa vastaanotossa, ja DVB:n monet
mahdollisuudet sekd hyvi kuvan laatu ja tiladni yms. muodostavat yhden jaon; laadukas

ddni liikkkeessd (DAB) ja vield laadukkaampi kokonaisuus kotivastaanotossa (DVB).

Digi-TV:n toteutus voi olla hyvin paljon nykyisen analogisen television kaltainen. Saku
Tuominen on maineikkaan televisiotuotantoyhti Broadcasters Oy:n toinen perustaja.
Hin arvelee, ettéd digi-TV:sti tulee aivan uudenlainen media; Jonkinlainen television ja

internetin hybridi, jossa ohjelmaideat rakentuvat aivan uudenlaiselle ajattelulle.”

Television, radion, matkapuhelimen ja internetin rajat ovat hamartymsissi niin vastaan-
otossa kuin tuotannossakin. Nopeuksien kasvun my®ti laajakaistaisen liikkuvan kuvan
siirto tulee onnistumaan perinteisen radiotien liséiksi verkoissa. Niin tietokoneesta kehit-
tyy my0s vastaanotin. Television ja internetin fuusio on yksi laitevisio. Sen ominaisuuk-
sista on esitetty arvioita jo pitkid#n. Uusmedia-alan yrityksen tutkija toteaa, ettd laitteet
ovat huonoja vertailukohtia. Katselulaitteita tulee tulevaisuudessa tarjolle yhi enemmin
ja niiden kirjo monipuolistuu, mutta kaikki toiminnot eivit sula yhteen laitteeseen. Olisi

parempi puhua televisiomaisesta ja nettimaisesti kiyttotavasta.”

Soneran Mobile Operationsin kehitysjohtaja uskoo laitteiden yhdistymisen olevan l4hi-
tulevaisuutta: * Uskon kannettavan radion, tietokoneen ja kiinnykiin olevan hyvin pian yhdistetty laite,
Jo ennen neljitti sukupolvea”® Nokian Matkapuhelin Oy:n tiedottaja Karoliina Lehmusvirta
kertoo, ettd multimedia tulee olemaan matkaviestimien lahivuosien kehityssuunta. Digi-
taalinen konvergenssi on tulevaisuudessa kehittyvi alue; esimerkiksi multimediavies-
teissd kédytetddn teksteja ja kuvia rinnakkain. Liikkuva kuva ja #zni ovat tulevaisuudessa
kehittdmisen kohteena. Jo tilla hetkelld on matkaviestimissi mahdollisuus vilitta4 viril-

listd kuvaa.

%3 Saari 2000, 12.
%4 Jirvinen 2001.
% Vartiainen 2001.

44



Myos striimaus tulee kehittymiin; Nokialla on yhteistydsopimus alaan erikoistuneen
yhtion kanssa. My0s matkaviestimien pieni kuvaruutu tulee kehittymién suuremmaksi.
Tiedottaja arvelee my®s, ettd toimintoja yhdistyy samaan kannettavaan laitteeseen; siini

voi olla myds radio yhteni muiden palveluiden kanssa.”®

Uusmediayrityksen tutkija ei nde matkaviestimien kuvaa kovin merkittivani

tulevaisuuden joukkoviestinnissi: ”Vaikea kuvitella, mitd ikmiset haluaisivat niistd katsoa, kun

Jjoka puolella térmdd suurikokoisiin kuvaruutuihin®.”

Laitteiden yhdistymiskehityksen ohessa etenee my6s median divergenssi eli palveluiden
ja kayttoliittymien erilaistuminen. Se muokkaa sisiltdtuotantoa; samoja tuotteita taytyy
versioida eri vastaanottolaitteille. Nakopiirissi on sisiltdtuotannon méirallinen kasvu, ja
samat sisdllot menevit eri laitteille.”® Saman sisillon jakaminen eri valineille tySllistinee
ihmisig, jotka hallitsevat sisdllén sen muodon kautta. Kyse on sisillon muovaamisesta
eri vilineille sopiviksi tuotteiksi. Myos maanpiillisten radio- ja televisiokanavien
médrdn lisddntyminen tarjoaa runsaasti tilaa uusille sisilloille. Nakopiirissd on my6s
sisdltdjen tekninen monipuolistuminen. Koko ajan kehittyvit tietokonegrafiikka seki
kuva- ja d&nimanipulaatio tuovat todenkaltaisen kuvan ja d4nen rinnalle eparealistisen

maailman.

Lopuksi titvistyksend tamdn luvun keskeisimpid asioita. Digitaalitekniikan saisteliit

stirtotekniikat tarjoavat mahdollisuuden liséta yhteyksii ja ldhetyskanavia, miki puoles-
taan lisdd sisdltotuotantoa. Kehittyvi tekniikka parantaa myos tuotteen teknist4 laatua ja
tarjoaa mahdollisuuden kuvan ja a4nen manipulointiin. Siirtotekniikat kehittyvit nopeas-
ti ja broadcasting saa varteenotettavan haastajan internetists ja tulevaisuuden matkapu-
helintekniikasta. DAB- ja DVB-jakelussa on piirteitd uudesta mediasta, mutta ne tiyt-

tavit kuitenkin ensi sijassa perinteisen median ominaisuudet.

DAB-vastaanotin on my0s Iyhyt askel kohti mediakonvergenssia; sen tekstindytts on
teknisesti pitkélle kehittynyt ja mahdollistaa monia palveluja, mutta sen kiytto voi jaada
vdhdiseksi. Still-kuvan mahdollisuutta siini ei todennikéisesti tule olemaan. DAB:n tie-

tokonevastaanotossa taytyy eritelld kolme asiaa. Yksi tapa kiyttaa tietokonetta tulevai-

% Lehmusvirta 2001.
%7 Jirvinen 2001.
% Hara 2001.
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suudessa voi olla PAD-informaation katsominen kuvaruudulta. Merkittdva kiyttotapa on
internetversion tekeminen DAB-ldhetyksestd, mikd on jo pitempi harppaus kohti me-
diakonvergenssia. Kolmanneksi tietokoneella voi tietysti kuuntelun ohessa tehdi myos
jotain muuta. Muu tydskentely tietokoneella mahdollistaa nopean passyn internetversi-
oon tai ndyttéruudun tietoihin. Se mahdollistaa myds nopean padsyn lihetyksessd esiin
tulevien asioiden taustoihin ja kontaktin ottamisen toimitukseen sihkopostin avulla. Tie-
tokonevastaanotto mahdollistaa vastaanottajan tiiviimmén yhteyden kisiteltdviin asioi-

hin ja esiintyviin henkil6ihin.

DAB-vastaanottimella ei tekstien vilittjina todennékoisesti ole kovin suurta merkitysti.
Autokuuntelussa tekstien katselu on kyseenalaista litkenneturvallisuuden kannalta ja ko-

tivastaanotossa on tarjolla em. vaihtoehdot, joissa ndyttd on suurikokoisempi.

Jos DVB:ssi tullaan vilittiméin televisio-ohjelmien ohessa my®s radiolihetyksis, tai-
teellisessa mielessé kyse on ihanteellisesta tilanteesta. Tila##ni ja suurikokoinen kuva-
ruutu mahdollistavat uusien kuva- ja dinikerronnan muotojen kehittymisen. Toisaalta
kuva voi olla kokonaan pois p#ilti, jolloin on kyse ainoastaan tasokkaasta
kuuntelupisteestd. Yhtend vaihtoehtona kuvaruutu voisi tarjota samoja tietoja kuin DAB-
radion néyttoruudulla, tai ohjelmalla voisi olla vaikka oma logo. My®s televisioon
kehitteilld oleva internetyhteys mahdollistaa taustojen haun ja kontaktin ottamisen

toimitukseen.

Liikkuva vastaanotto voi tapahtua, joko DAB-radiolla tai matkaviestimells, jossa radio
on yhtend palveluna muiden mukana. DAB tarjoaa, ainakin muutaman vuoden ajan,
paremman ddnenlaadun. Matkaviestimien tekninen kehitys ja kasvava kuvaruutu mah-
dollistavat multimediatyyppiset palvelut ja ohjelmatuotteet. Kuvaruudun koko kuitenkin
rajoittanee kuvallista viestintda. Multimediaympiristo tarjoaa teknisesti hyvin ympa-
riston ddnelliselle ilmaisulle. Aivan kuten DVB:ss3, siind on my6s mahdollistuu uusien

kuva- ja ddnikerronnan muotojen syntyminen.

Otan ndamd tekniset kehityslinjat tarkasteluun, kun mycohemmin kdisittelen sisdltotuotan-

non uusia mahdollisuuksia mediakonvergenssin néikokulmasta.

46



5. TUTKIMUKSEN TOTEUTTAMINEN

5.1 Tutkimuksen lihtokohdat ja tavoitteet

Padtutkimusongelma on tiivisti madriteltyni se, millaisia uusia muotoja tulevaisuuden
radiofoninen ilmaisu voi saada. Perdinkuulutan sitd, miten uusien teknisten mahdolli-
suuksien tarjoamat elementit ja koko kehittyvi tekninen toimintastruktuuri muuttavat
ilmaisua. Kyse on tekijdiden nikokulmasta. Se on ohjelmatuotteisiin vaikuttavien ihmis-

ten ja toimintaympdristén muutosta jollain tavoin havainnoivien ihmisten nikokulma.

Tutkimusongelmien pohdinta pohjautuu aikaisempaan yritykseeni, joka padttyi umpiku-
jaan. Yritin tehdd tutkielmani DAB-radion lisdelementtien vaikutuksesta ilmaisuun. Ra-
kensin tuolloin Jdhtokohdat pelkastddn teknisen sovellutuksen varaan. Totesin kuitenkin,
ettd pelkdn teknisen 1dhtdkohdan valitseminen ilmaisullisen tutkimuksen pohjaksi ei ole
hyvi ratkaisu. Tekninen kehitys etenee nopeasti ja sovellutukset vanhenevat. Halusin
tuottaa jotain pysyvampad. Takana on siis parin vuoden pohdintavaihe. Olen kayttanyt
aikaa ndkokulman miettimiseen ja teoreettisen taustan kerddamiseen. Viljanen tahdentas,
ettd ongelmanasettelulle on luotava vankka teoreettinen tausta. Jos ongelmanasettelu on-

tuu, se nikyy lopullisessa kokonaisuudessa.”

Tissd tutkielmassa ldhtSkohtana on ilmaisu. Tekninen tarkastelukulma on puolestaan
ikddn kuin kehys, jonka lédpi ilmaisun tulevaisuutta arvioidaan. Erdinlainen pohjanike-
mys tdssd tutkielmassa on dinellinen ldhtokohta, jonka kerrontaa vasten muita element-
teja peilataan. Toinen mahdollisuus olisi tarkastella elementtien muodostamaa media-
konvergenssia yleisesti kokonaisuutena, mutta tarkastelun “ankkuroiminen” tiettyyn
elementtiin antaa pohdinnalle jatkuvuutta ja nikokulman. Paadyin d4nen nikokulman
valitsemiseen, koska kuvan ndk6kulmasta asiaa on jo pohdittu ja erilaisia tuotoksia (elo-

kuvat, TV-ohjelmat, multimediateokset yms.) on tehty. Niissi d4ni on ollut kuvakerron-

% Viljanen 1986, 46.
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taa tukevassa roolissa. Toinen keskeinen ldhtékohta on vastaanottotilanteen pohdinta.
Visuaalisten elementtien suhteuttaminen perinteiseen radiokuuntelutilanteeseen on risti-

riitainen ja mielenkiintoinen asia.

5.2 Tutkimusongelmat

Tutkimusongelmat muotoutuivat lopulliseen muotoonsa haastattelujen aikana. Liitteesss
2 on esitettynd haastattelujen aikana kaytossini ollut muistilista. Tutkimusongelmat ke-

hittyivat kyseisen listan seki haastattelujen ja teorian pohjalta.

TEKNISEN KEHITYKSEN MERKITYS SISALTOIHIN

Adnen erillisyys vihenee. Sen ohessa on mahdollista lahettis visuaalisia viestejd RDS-
ndytolld, DAB-radion ndyttoruudulla, matkaviestimien niyttoruudulla, television kuva-
ruudulla ja tietokoneen kuvaruudulla. Miten dsnen oheen tulleita visuaalisia mahdolli-
suuksia voidaan hyddyntad kerronnassa ja ohjelmaty®ssé ja miten ne vaikuttavat d4ni-

kerrontaan?

VAIKUTUKSET PERINTEISEN RADION KERRONTAAN JA OHJELMATYOHON

Mitd uutta tekninen kehitys voi tarjota perinteisen analogisen radion kerrontaan ja oh-

jelmatyohon ?

VAIKUTUKSET DAB-RADION KERRONTAAN JA OHJELMATYOHON

Mitid uutta tekninen kehitys voi tarjota DAB-radion kerrontaan ja ohjelmatyshon? Mika

merkitys PAD-informaatiolla on kerronnassa? Miké merkitys DAB-radion paremmalla

44nenlaadulla on?
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RADIO ON DEMAND-TYYPPISEN NETTIRADION TEKEMINEN KERRONNAN
JA OHJELMATYON NAKOKULMASTA

Millaisia muotoja radio on demand—juttu voi saada? Visuaalisuuden merkitys dénitallen-
teiden ympéristona? Adnen, kuvan ja tekstin yhteiskerronta? Tietokoneen ruudulla ole-
van visuaalisen ilmeen ja ajassa etenevin #inen yhteiskerronta? Liikkuvan kuvan

mahdollisuudet radio on demand—jutussa?

KERRONNALLISIA VISIOITA TULEVAISUUDEN AANELLISESTA
MEDIAYMPARISTOSTA

Voiko syntyd uusi vilinekieli, joka on multimediaa, mutta jossa #snelliselld kerronnalla
on keskeinen asema? Millaisia olisivat sen perusominaisuudet?
VASTAANOTTOTILANNE

Visuaalisen lisdinformaation vaikutus radion vastaanottotilanteeseen? Visuaalisen lisi-
informaation vaikutus muihin vastaanottotapoihin? Miten voidaan arvioida lukemista ja
kuvan katselua kuuntelun ohessa?

TEKOPROSESSI

Millaisia konkreettisia radiosanomaa selventivid mahdollisuuksia visuaalisen informaa-
tion lisddminen voi tarjota? Miten voidaan arvioida tekstin ja kuvan tekemists 44nityo-

prosessin yhteydessd? Miten tydskentelyprosessi ja toimenkuvat muuttuisivat tissi

tilanteessa?
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5.3 Kvalitatiivinen Eihestymistapa seki tutkimusmenetelmsin valinta

Tutkimusote on kvalitatiivinen; sille on tyypillista analyysin kaytts. Tutkijan pyrkimyk-
send on paljastaa odottamattomia seikkoja, siksi lahtokohtana ei ole teorian tai hypotee-
sin testaaminen vaan aineiston monitahoinen ja yksityiskohtainen tarkastelu. Kvalitatii-
viseen tutkimukseen kuuluu my6s laadullisten metodien kaytto tutkimusaineiston han-

kinnassa. Laadullisia metodeja ovat mm. teemahaastattelu, osallistuva havainnointi ja

ryhméhaastattelu. Tutkimussuunnitelman muotoutuminen tutkimuksen edetessa kuuluu
kvalitatiivisen tutkimuksen tyypillisiin piirteisiin.'® Téssa tutkimuksessa se on muotou-

tunut parin vuoden kuluessa.

Aineiston kerdamisen metodina oli teemahaastattelu. Se sopii hyvin timan tutkimuksen
menetelmaksi, koska lahtékohtana on halu tietdd, miten haastateltavat hahmottavat ra-
dioilmaisun tulevaisuutta. Tutkimussuunnitelma on my6s muotoutunut tyon edetessi
kvalitatiiviselle tutkimukselle tyypilliselld tavalla. Haastatteluaineiston tarkempi kisit-
tely muotoutui vasta haastatteluvaiheen jilkeen. Tutkimuskysymykset hahmottuivat jo
ennen haastattelujen aloittamista. Haastateltavien erilainen tausta pakotti kuitenkin
muuttamaan suhtautumista. Yritin etsid samoihin kysymyksiin vastauksia eri henkiloilti
erilaisilla kysymyksenasetteluilla. Tam#kéa4n ei onnistunut, joten alkuperiiset tutkimus-
kysymykset muotoutuivat osittain uudella tavalla. Osa jai kokonaan pois ja tilalle tuli

uusia, jotka muodostuivat ensimmaisten keskustelujen jalkeen.

Haastatteluista saamani tieto oli syvillistd, mutta yllattivaa oli, etti toisaalta se jii suh-
teellisen kapeaksi. Tama johtui ldhinna siitd, ettd tutkimuskentta oli hyvin laaja; se

ulottui tekniikasta ohjelmallisiin keinoihin. Muutama haastattelu nousi muita tarkeim-
miksi, koska nailla haastateltavilla on laajempi tausta ja he ovat perehtyneet kyseiseen

atheeseen jo aikaisemmin.

Kvalitatitvisella tutkimuksella ei pyrita tilastollisiin yleistyksiin, vaan kuvaamaan jotain
tapahtumaa. Siind pyrita4n antamaan teoreettisesti mielekas tulkinta tutkittavasta

ilmiostd ja ymmartdmaan tiettyd toimintaa.'®' Tassa tutkimuksessa on kyse aivan uuden

19 Hirsjirvi ym. 1997, 165.
10! Bskola & Suoranta 1998, 61.
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iImion kartoittamisesta. Mielenkiintoista asiassa on se, etti dianellinen nakokulma media-
konvergenssiin on ilmioéna jopa joillekin perinteisen radion ihmisille suhteellisen uusi

ajatus.

Laadullisen tutkimuksen analyysilld pyritidn aineiston tiivistimiseen kadottamatta silti
sen sisdltimaa informaatiota. Analyysilla pyritaan painvastoin informaatioarvon kasvat-
tamiseen luomalla hajanaisesta aineistosta selkeai ja mielekasta. ' Informaatioarvoa voi
kasvattaa havainnoimalla materiaalia. Se voi tarjota syvempia tietokerroksia, jotka kit-

keytyvit esimerkiksi puhetapaan.

Laadullisen tutkimuksen ongelmallisin vaihe on tulkintojen tekeminen; siihen ei oikeas-
taan ole olemassa minkaanlaisia muodollisia ohjeita. Tutkijan ei valttamitts tarvitse
kiinnittad aina huomiotaan pelkisti4n vain havaittavissa olevaan todellisuuteen. Myos
mahdolliset maailmat kiinnostavat; tieteellinen kuvittelu mahdollistaa sellaistenkin

19 Tama tutkimus on juuri

asioiden tutkimuksen, jotka eivit ole kasill4 juuri tassa ja nyt.
kerronnan mahdollisuuksia luotaava. Ndin on aina kun yritetizn hahmottaa tulevaisuu-
teen liittyvéda ilmiota. Taman tyyppisissi tutkimuksissa todellisuus heijastuu aina téstd

paivasti.

Pyrkimyksena tassa tutkimuksena on 16ytd4 d4nesti ja visuaalisista elementeista niiden
perusominaisuuksia. Ihminen havainnoi naita elementteja tietylla tavalla ja titi asiaa
voidaan hyddyntaa ohjelmien tekemisessd. Tekijoiden arviot antavat puolestaan nike-
myksia sithen, miké on jarkevaa ja millainen kehitys on toivottavaa. Kolmanneksi tekni-
sen struktuurin muutosta voi tutkia erilaisten arvioiden pohjalta. Tutkijan oma panos on
tarked; ilman sita kaikki ndma osaset jaavat vain kuvailuksi. Tutkijalla on kiytossia ko-
ko tietoaines; se saattaa paljastaa hyvinkin selvia asioita. Toisaalta tutkijan on hyva tes-

tata myos yksinkertaisia havaintoja; niihinkin voi 16ytya yllattavia nakokulmia.

Téssa tutkimuksessa avautuu kaksi tiedon vaylaa. Ensinnikin puhdas faktatieto asioista.

Sité on tullut etupaassa kirjallisuudesta ja myos haastateltavilta. Toiseksi haastateltavien

192 Eskola & Suoranta 1998, 138.
193 Eskola & Suoranta 1998, 147.
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suhtautuminen asioihin tuottaa myds tietoa; asenteiden tarkkailu on myds tirkedd. Luon-
nollisesti on selvdi, ettd ndkemyksiin vaikuttaa se, miti on eldménsi aikana tehnyt ja

mikd on suhde tutkittavaan aiheeseen. Ne ovat vaikuttamassa taustalla. Nama taytyy tut-
kijan pystyd havaitsemaan. Raportoinnissa pyrin kertomaan henkilén taustan ja aseman,

Jotta lukija saisi laajemman kisityksen taustatekijoist.

Tapauksien méérd voi laadullisessa tutkimuksessa olla pieni, mutta ne pyritdn analy-
soimaan mahdollisimman perusteellisesti. Aineiston tieteellisyyden kriteeri ei niin ollen
olekaan sen mé#rd vaan laatu, kisitteellistimisen kattavuus.'™ Olen tietoisesti pyrkinyt
harkinnanvaraiseen otantaan. Teoreettisen taustan tuntemus osaltaan ohjasi aineiston ja
haastateltavien hankintaa. Tunsin yli puolet haastateltavista etukiteen. He edustavat
suhteellisen laajaa nikemysten kirjoa jo taustansakin vuoksi. Haastateltavien ytimen
muodostavat ne ihmiset, joilla on kokemusta tutkittavasta alueesta sek# perinteisesti
radiotyostd. Lehtikuvaaja ja tekniikan asiantuntija tuovat erilaisen, tiydentivin

nakokulman.

Pertti Alasuutari vertaa kvalitatiivista aineistoa palaan tutkittavaa maailmaa. Laadullisel-
le tutkimukselle on ominaista, ettd siind ongelmaa ké4nnellsin ja katsellaan monelta
kantilta ja problematisoidaan jokaista selviikin nikokulmaa. Laadulliselle tutkimukselle
onkin luonteenomaista keratd aineistoa, joka tekee mahdollisimman monenlaisen tarkas-
telun mahdolliseksi. Ominaista kvalitatiiviselle aineistolle on sen ilmaisullinen rikkaus,
monitasoisuus ja kompleksisuus. Vaikka kvalitatiivinen aineisto on pikemminkin pala
tutkittavaa maailmaa kuin vain joukko sitd koskevia mittaustuloksia, timi ei tarkoita,
ettd voisimme yksinkertaisesti tutkia kyseistd palaa mittaamalla sen ulottuvuuksia ja
saada siten selville, millainen tuo tutkittava maailma on. Palan tutkiminen on tietysti
tarpeen, mutta tarkkailun tuloksilla ei ole mité4n virkaa niin kauan kuin emme tiedi,
miltd kulmalta kyseinen pala on lohkaistu.'® Tiytyy tunnistaa tutkittava alue osaksi
laajempaa kokonaisuutta ja suhteuttaa se siihen; asiat eivit ole irrallisia, vaan usein

taustalla on laajoja yhteiskunnallisia ym. vaikuttimia.

104 Eskola & Suoranta 1998, 18.
195 Alasuutari 1999, 83-88.
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Eskola ja Suoranta kirjoittavat laadullisen tutkimuksen hypoteesittomuudesta. Tutkijalla
el ole varmoja ennakko-olettamuksia tutkimuskohteesta ja tutkimustuloksista. Tietysti
on otettava huomioon, ettd havaintommme ovat aina latautuneet aikaisemmilla kokemuk-
sillamme. Niist4 ei kuitenkaan muodosteta sellaisia asetelmia, jotka rajaisivat tutkimuk-
sellisia toimenpiteitd. Pikemminkin laadullisessa analyysissa tutkijan pitéisi ylldtty4 ja -
oppia tutkimuksen kuluessa. Uuden oppiminen edellyttii, etté tutkimuskohteesta muo-
dostetut ennakko-oletukset tiedostetaan ja niin ne otetaan huomioon tutkimuksen esiole-
tuksina. Ndin on mahdollista ja suotavaakin kehitelli itselleen ns. tyshypoteeseja,
erddnlaisia arvauksia siitd, mitd analyysi voi tuoda tullessaan. Tavoitteena ei ole

hypoteesin todistaminen, vaan hypoteesin keksiminen.'®

Fenomenografisen tutkimuksen perustana on tietty kisitys ilmitiden ja ajattelun suhtee-
sta sekd tiedonmuodostuksen ehdoista. Ilmi6ti tai ongelmaa ei ole olemassa ilman ihmi-
sen ajattelua. Tdssid tutkimustyypissa kiinnostuksen kohteena ovat ne sisillollisesti eri-
laiset tavat, joilla ihmiset kasittavit ympirilld olevaa maailmaa. Ilmio on ihmisen sisgi-
sestd tai ulkoisesta maailmasta saama kokemus, josta hin aktiivisesti rakentaa ksityk-
sen.'”’ Tissa tutkimuksessa kiinnostuksen kohteina ovat tekijoiden kisitykset uudesta

mediailmiosta.

5.3.1 Teemahaastattelu

Haastattelut toteutettiin teemahaastatteluina. Teemahaastattelussa aihepiirit ovat tiedos-
sa, mutta kysymysten tarkka ja valmis muoto sekd niiden jdrjestys syntyvit vasta haas-
tattelutilanteessa. On kuitenkin huolehdittava siita, ettd kaikki teemat tulevat haastatte-
lussa kdydyiksi I'aipi.108 Kiéytdnnossa usein vasta haastattelujen kuuntelutilanteessa huo-
maa asioita, jotka kaipaavat tarkennuksia. Niin kivi tissikin tutkimuksessa, vaikka olen
kokenut radiohaastattelija. Jalkikiteen voi pyyti tarkennuksia sahkopostikyselyni; til-

16in niistd jad kirjallinen ja tarkka dokumentti. Vastauksen antaja joutuu syvillisemmin

19 Eskola & Suoranta 1998, 19-20.
197 Ahonen 1995, 116.
18 Hirsjarvi ym. 1997, 204-205.
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pohtimaan kirjoittamansa viestin sisalto4; vapaassa puheessa teksti soljuu vapaampana ja
vahemmin mietittynd. Haastattelussa saavuttaa hyvan tuloksen, kun keskittyy erityisen
tarkasti kuuntelemiseen. Hyva etukiteisvalmistelu auttaa, vaikka teemahaastattelussa ei

olekaan valmiita kysymyksia. On myos tirkeaa luoda vapaa ilmapiiri

Onnistunutta teemahaastattelua voi verrata radiohaastatteluun; se antaa myos vastaajalle
mahdollisuuden puhua vapaamuotoisesti. Niin vastaukset tulevat luontevina, mutta ko-
konaisuus on kuitenkin hyvin jasennettyd. Vapaana muodollisuudesta ihminen ilmaisee
niitd ajatuksia, jotka ovat hinen todellista ajatteluaan lihella. Radiohaastattelussa valmiit

kysymykset jaykistavat myos vastaajan samankaltaiseen muodollisuuteen.

Teemahaastattelu sopii kaytettavaksi silloin, kun kyse on huonosti tiedostetuista tutki-
musaiheista.'”® Tamén tutkimuksen athepiiri on huonosti tiedostettu; teksti ja kuva dénen
oheisinformaationa eivat ole yleisesti tunnettu asia. Tarkka kysymysjarjestys ja kysy-

mysten muoto ei olisi jattanyt varaa ilmion ihmettelylle ja ajatusten hakemiselle.

Hyvien kysymysten tulee olla neutraaleja, yksinkertaisia ja selvia. Ainoastaan ky/ld tai ei
vastaukset sallivat kysymykset eivit edesauta syvalliseen keskusteluun padsemisess,
vaan tekevat haastattelusta kyselytilanteen.''° Vasrin ymmartamisia tapahtuu haastatte-
lutilanteessa helposti. Ne voivat tuoda jannitysti tilanteeseen ja tiedonhankinta vaikeu-
tuu. Vapautunut tunnelma kestaa paremmin erilaisia hairi6itd. Huumori sopii mielestini

haastattelutilanteeseen.

5.3.2 Haastattelujen tekeminen

Haastattelut on tehty joulukuussa vuonna 2000 ja tammikuussa vuonna 2001. Haastatte-
lupaikkakunnat olivat Kemi, Oulu, Helsinki ja Mikkeli. Kaikki haastattelut tehtiin haas-

tateltavien tyopaivan aikana. Lahtokohtana oli, ettd he varaavat haastatteluun riittiavasti

' Hirsjirvi & Hurme 1991, 35.
19 patton 1990, 298-305.
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aikaa. Sen vuoksi otin heihin yhteyttd jo noin kuukausi aikaisemmin, jolloin tapaamisia
el tarvinnut sijoittaa tydtehtdvien viliin, vaan tapaamiset voitiin sijoittaa piiville, joille
ei ollut heidan kalentereissaan varauksia. Yhdessikiin haastattelussa haastateltavalla ei
ollut kiirettd muualle; pédinvastoin aikaa jopa jii. Varsinaisen haastattelutuokion jilkeen
nauhuri kdynnistettiin muutamassa tapauksessa uudelleen, koska jilkipuheissa nousi

esiin tarkeitd asioita. Haastattelun tukena oli teemoihin jaettu haastattelun runko (liite2).

5.3.3 Analyysivaihe

Laadullinen analyysi koostuu kahdesta vaiheesta, havaintojen pelkistimisesti ja arvoi-
tuksen ratkaisemisesta. Kaytdnnossia ndmé kaksi vaihetta nivoutuvat aina toisiinsa.
Havaintojen pelkistdmisesta voidaan erottaa kaksi osaa. Ensinnikin aineiston tarkastelu
tietystd teoreettis-metodologisesta niakokulmasta. Nin aineistomassa pelkistyy hieman
hallittavammaksi méériksi erilaisia raakahavaintoja. Pelkistamisen toisen vaiheen ideana
on edelleen karsia havaintomairad havaintoja yhdistelemalld. Laadullisen analyysin tois-
ta vaihetta eli arvoituksen ratkaisemista voidaan kutsua my®s tulosten tulkinnaksi. Se
merKitsee sitd, ettd tuotettujen havaintojen pohjalta tehdéén merkitystulkinta tutkittavas-
ta ilmidstd. Kun arvoituksen ratkaisemisen vaiheessa pelkistdmalla tuotettuja havaintoja
tulkitaan, viitataan muuhun tutkimukseen ja kirjallisuuteen. Empiiristi aineistoa tai raa-
kahavaintoja ei tissdkadn vaiheessa unohdeta, vaan niisti etsitdin nakokulmia arvoituk-
sen ratkaisemista varten.!!! Oli selvisti havaittavissa, ettd osa materiaalista oli rikasta
tietojen suhteen. Vastaavasti saattoi havaita, ettd osa materiaalista jéi sisallon osalta

koyhaksi.

Alunperin tarkoituksenani oli tehdi analyysi suoraan nauhoilta. Ajatuksena oli se, etti
kuunteluhavainto antaa vaikutelman esimerkiksi ep#rdinnistd puhetavan perusteella, mi-
ké ulottuvuus ei vility tekstin kautta suoraan, vaan se tiytyy kirjoittaa ja lukea. Paadyin
kuitenkin litterointiin, mutta merkitsin tekstiin kohdat, Jjotka on syytd myos kuunnella

em. syyn vuoksi. Vastaavasti tein litterointivaiheessa raakakarsintaa niilti osin kuin olin

"1 Alasuutari 1999, 38-47.
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varma, etten tule materiaalia tarvitsemaan. Tami oli helppoa, koska tuossa vaiheessa
nakemykset olivat jo melko pitklla ja esiin nostettavia teemojakin oli jo valittu. Litte-
roitu aineisto tuli paspiirteittdin tutuksi jo kirjoitusvaiheessa. Tamin jélkeen luin teksteji
ja suoritin lisdvalintaa. Tiivistin valintaa edelleen tekemilld merkintdja tekstikohtiin,
jotka jo siind vaiheessa néyttivit nousevan olennaisiksi. Litteroitu materiaali on syyti
lukea useampaan kertaan, jotta sitd pystyy pyorittdmisin my0s ajatuksissaan. T#ll6in
puheet ja puhetavat tulevat tutuiksi ja hyvin analysoiduiksi. Silloin voi huomata erilaisia

painotuksia sekd puhujan taustan merkityksen.

Sanatarkka litterointi osoittautui vaikeasti luettavaksi. Raportoinnissa pisdyin linjauk-
seen, jossa tein kompromissin puhekielen ja kirjoituskielen vililld. Karsin myos sanoja,

jotka vain hankaloittavat ymmartimista.

Litteroidun materiaalin padjaottelu tapahtui muodostamalla piaiteemoja, jotka nousivat
luontevasti ja toistuvasti esiin haastattelumateriaalista. Esimerkiksi lihes kaikki haas-

tateltavat ottivat kantaa kuvaruudun koon merkitykseen kerronnassa.

Eskola ja Suoranta''? mainitsevat seuraavat analysointitavat: kvalitatiiviset analysointi-
tavat, teemoittelu, tyypittely, sisallonerittely, diskursiivinen analyysi ja keskusteluana-
lyysi. Aineistooni parhaiten sopivaksi totesin teemoittelun, koska aineistosta on helppo
nostaa tutkimusongelmia valaisevia teemoja. Tdmai johtuu siité, ettd teemoihin jakami-
nen on ollut koko tutkimuksen ajan selvisti mukana. Teemojen valinnassa on syyté
miettid teemojen merkitystd ja sopivuutta tutkimukselle; niiden tulisi myds yhdessi
muodostaa kokonaisuuksia. Analyysivaiheessa tukeudun my®6s teoriaan, kuitenkin niin,

ettd se ei ole hallitseva teemojen kisittelyssi.

112 Eckola & Suoranta 1998, 161.
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6. TULOKSET

Téssid luvussa esittelen tekijoiden nikemyksid olemassa olevista radion konvergenssi-
sovellutuksista sekd hahmotelmia tulevaisuudesta. Sen jilkeen on vuorossa tekijoiden
ndkemyksid vastaanottotilanteesta sek# tyoskentelyprosessin muuttumisesta ja uusista

mahdollisuuksista. Tuen ndkemyksid taustatiedoilla ja teorioilla.

6.1 Perinteinen radio ja konvergenssi

Téssi tutkimuksessa on useaan otteeseen viitattu perinteiseen radioon. T#ssd yhteydessi
perinteinen on laaja kisite; se pitda sisillddn lihetysvirtaradiot ja dokumenttituotannon
sekd paljon muuta. Yhteisti niille on se, ettd ne toimivat analogisen jakelutekniikan puit-
teissa. ULA-radion didnenlaatu on kohtuullinen, ja vastaanottimet ovat halpoja ja helpos-
ti kuljetettavia. Pelkkd d4ni vapauttaa mielikuvituksen; se vapauttaa tekemién kuuntelun
ohessa my®os jotain muuta. Perinteiseen radioonkin voi liittyd mediakonvergenssin mah-
dollisuuksia; siind voi hyodyntdd RDS:44, jota on kiytetty esimerkiksi tekstimainoksien
valittamisessd. Toinen sovellutus on kdyttdd rinnalla toista jakelutietd. Ylen Ykkosen
dokumenttiryhmi on tehnyt kokeilun, jossa yhdistetd4n radion ja internetin ominaisuuk-

sia. Kyse on rinnakkaisista teoksista radiossa ja internetissi.

Tuottaja Hannu Karisto midrittelee dokumenttiryhmén tavoitteita. Tarkoituksena on teh-
déd eldmyksellisid, oivaltavia ja kuuntelijoita aktivoivia radiodokumentteja maailmasta.
Pyrkimyksend on luoda ohjelmia, jotka ovat tulkintoja. Ne eivit tarjoa kokototuuksia tai
yhtd tiettyd totuutta. Tarkoituksena on tehd4 nimenomaan radio-ohjelmia eli kayttiz

radion keinoja ja kieltd. Ohjelmat tehd4sn korvalle ja ihmisille, joilla on korvat.(H2)
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Kahden itsendisen teoksen toteutus. Dokumenttiryhmi on tuottanut kokeellisen teosko-
konaisuuden, joka sislsi kaksi radio-ohjelmaa sek# verkkosivut. Radio-ohjelmat lihetet-
tiin kevaalld ja syksylla vuonna 2000. Aiheena oli Lapinlahden sairaalan lopettaminen,
joka sai julkista huomiota ja heritti keskustelua. Ohjelmat kisittelivit padtoksenteko-
menettelyd, kansalaisaktivismia, vaikutusmahdollisuuksia yms. Aiheeseen liittyi siis pal-
jon ristiriitaista asiatietoa. Verkkosivut eivit olleet pelkkd markkinointikanava, vaan
niilld oli sisdllollinen yhteys ohjelmiin. Molemmat olivat lisdarvoja toiselle teokselle;
yhteys oli kuitenkin niin rakennuttu, etté kyse oli molemmissa tapauksissa itsendisistd
teoksista. Radio on heikko viline faktojen kertojana: d#ni “vyoryy” eteenpiin, kuunte-

lutilanne voi olla katkonainen ja visuaalisen kontaktin puute heikenti4 perillemenoa.

Materiaalin hallitseminen voi olla vaikeaa. Varsinkin aloitteleva tekiji “rakastuu” hel-
posti omaan materiaaliinsa; kaiken mahdollisen kertomisen tarve kangistaa ohjelman
rakenteen, ja tekija menettdad niakokulman aiheeseensa. Usein #inelliselle kerronnalle ei
Jaa tilaa, kun faktat korostuvat. Aloituksen, lopetuksen, siirtymien ja akustiikan ym.
kerronnan keinojen kayttd jai taka-alalle, kun puhe korostuu. Verkkoversio vapauttaa
tekijdn hyddyntiméin radion perusominaisuuksia. Suomalaisen radiodokumentin
perinne on radionomaisten keinojen ja ihmisen mielikuvituksen hyddyntimisti. Naille
seikoille jdd tilaa, kun faktat laitetaan verkkoversioon. Dokumenttiryhmin tuottaja
korostaa, ettd internet ei ole "kaatopaikka”, vaan silld on oma visuaalinen ilmeensé.

Kyse on kahden itsendisen taideteoksen kombinaatiosta:
Kun halutaan tehdd eldmyksellinen radio-ohjelma, siind ei pysty kaikkia mahdollisia faktoja tar-
Joamaan. Téssd faktat pantiin nettiin; sielld voi olla vaikka péytikirjoja mydten kaikki materiaali ja
my0s sairaalan historiikki. Netti vapauttaa toimittajan tekemddn radio-ohjelmaa; silli on kuitenkin
paljon sitd materiaalia ja se aina painiskelee sen kanssa. Nyt ei ole pakko laittaa kaikkea
ohjelmaan. Netti tuo radioilmaisuun mahdollisuuden; se voimistaa radiota. Téssé on kyse siitd, ettd

mietitddn miten verkko toimii ja miten radio toimii.(H2)

Téllaista perinteisen radion ja internetin kdyttdmist4 rinnakkain voidaan myos kutsua
mediakonvergenssiksi, vaikka siini ei synnykd#n yhdentymist4 elementtien tasolla. Sii-
ni ei tapahdu mydskidn kertomusten yhdentymisti, vaan kertomukset tukevat toisiaan
itsendisind ja erillisind teoksina. Mediakonvergenssi yhdistelee kerrontamuotoja ja se-
koittaa vilineiden perusominaisuuksia, mutta sen voi ajatella tekevin kerronnasta myos
entistd selvapiirteisempdd. Téllainen rinnakkainen tekeminen perustuu vilineen ominai-

suuksien pohdintaan ja korostaa vilineen omaa luonnetta. Radio-ohjelma ja verkkover-
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sio tukevat myds ajallisesti toisiaan. Radio-ohjelma el vain tietyn hetken, ja verkko-
versio voi toimia jo etukiteen kiinnostuksen herittdjind tai paluumahdollisuutena seki

tietojen tdydentdjini.

Muita sovellutuksia. Internetin ja perinteisen radio-ohjelman suhdetta voidaan kehittii

myds muilla tavoilla. Verkkosivut voivat olla myos yksittdisten ohjelmien tai koko ra-
diokanavan esittely- ja palautefoorumi. Yhteystiedot ym. tiedot, joita radiokanava joutuu
toistamaan puheena, voidaan laittaa internetiin, ja toistoja voidaan vihentis viittaamalla
verkkosivuihin. Internet vaikuttaa myos ohjelmien sisdltéon; se on tiedonhankintaviline
ja silld voidaan ottaa kontakteja ohjelman aikana. Puhelinkontaktiohjelmissa keskustelut
venyvit usein pitkiksi ja puhelujen sijoittamiseen vaikuttaa myds haastateltavan aikatau-
lu. Séhkdpostiin ja tekstiviesteihin perustuvat kontaktiohjelmat eivit méariti ohjelman
rytmid ja niitd voidaan kdyttda tarpeen mukaan. Myos toimittajan tydrauhan kannalta
séhkopostilla tapahtuva yhteydenpito on hyvi asia. Radiojuontaja toivoo puhelinliiken-
teen siirtyvin sahk6postiin:

Minulla voisi olla sihkoposti koko ajan studiossa auki. Studiossa on koko ajan kiire ja puhelin soi.

Se on rajallinen mddrd, miti ehtii puhelimeen vastaamaan.(H4)

Internetid kdytetddn myos rinnakkaisena lihetyksen jakelukanavana. Se tarjoaa mahdol-
lisuuden laajentaa kuuluvuusalue maailmanlaajuiseksi. Internetid voidaan kiyttda myos
Juttuarkistona, josta kuuntelija voi kidydi kuuntelemassa juttuja silloin, kun hinelle itsel-
leen parhaiten sopii. Tietokone vastaanottoympéristéna on kuitenkin erilainen kuin ra-
dioympdristd. Dokumenttiryhmin tuottajan mielesti radiodokumenttia ei ole jarkevii

tehdi internetlevitykseen.
Kukaan ei kuuntele pitkdd juttua sieltd. Samanlainen déni-ilimaisu ei toimi; ei kuulosta samanlaisel-
ta. Siind pitdd olla lyhyempid pétkii; ne pitdd olla visuaalisella tarjottimella. Sielld voi olla samoja
osasia kuin radiodokumentissakin; ne ovat sirpaloituneet sinne ja kuuntelija kokoaa ne itse. Sitten
sielld on tarjolla myds faktat ja ne kootaan myés itse. Se ei ole radio-ohjelma vaan verkko-ohjelma.

Me voitaisiin tuoda ddniajattelua nettiin; voitaisiin ndyttdd, mitd danilld voidaan tehdda. (H2)
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6.2 DAB-radio ja konvergenssi

Adinen ja tekstin muodostama sovellutus. Yleisradion Radio Peilin jakelukanavana on

DAB-jakelu. Tdmin lisdksi Peili kdyttad jakelutiend my6s internetid. Kokemusta ohjel-
matyOstd on kertynyt syksystd 1998. DAB-vastaanottimen PAD-n#ytt6 ei vaikuta dénel-
lisen radio-ohjelman sisdlto6n milld4n tavalla. Ohjelmapaillikko Jari Lahti sanoo, ettid
tekstien lukemisesta saa lisdarvoa, mutta radiota voi edelleen kuunnella myos katsomatta
sitd. Radio Peilii voi siis kuunnella passiivisesti kuten perinteisizkin radioita. " Tiskatessa
ei katsota radiota; tid on radion juttu, ja digiradiopuolella tiytyy toteutua sama asia”. (H8) Tami
Radio Peilin aloittama linja on toteutunut myos kahdella muulla Yleisradion DAB-
radiokanavalla, Radio Ainossa ja Ylen Klassisessa. DAB-radion niyttoruutu ei edes
mahdollista monipuolista tekstien kiyttd4. Se on pieni eikd se sovellu pitkien tekstien

esittdmiseen. Liséksi eri vastaanotinmerkit kiyttdytyvit tekstien suhteen eri tavalla.

Se on erittiin vaikea synkata; Jos me mddritelliiéiin jokin tietty standardi Sony —nimiselle vastaan-
ottimelle, meilld ei ole harmainta aavistustakaan siitd miten se toimii esimerkiksi Symbol —merkki-
sessd vastaanottimessa. Teksti on eri vastaanottimissa eri kokoista ja sitd mahtuu ruudulle eri
mddrd kerrallaan. Joissakin vastaanottimissa se vaihtuu néytto kerrallaan, ja joissakin
vastaanottimissa se rullaa jatkumona. Ei me voida sitd ohjata teknisessi mielessd. Tietokoneen
kuvaruudun tyyppiset ndytét olisivat erittdin hyvid. Odotan mielenkiinnolla sellaista DAB-
vastaanotinta, jotka ovat nimenomaan tietokoneen lisdosia, jolloin voitaisiin hyodyntdd tietokoneen

kuvaruutua.(H8)

Yleisradiossa kaavailtiin PAD-n4yton mahdollisuuksia ennen kuin lihetykset alkoivat.
Silloin suunnitelmissa esiintyi listoja erilaisista sovellutuksista. Tekstinayton tiedot voi-
vat olla ohjelmaa tukevia tietoja, ohjelman aihetta tukevia palveluja ja koko ohjelmistoa
tukevia palveluja. Siina voi olla myos kanavan nimi ja taajuus sekid muita palveluja. Ra-
dio Peilin ohjelmapaillikko luettelee kevittalvella 2001 kiytdssi olevat sovellutukset:
kanavan nimi, uutisotsikot, toimittajan nimi, haastateltavan nimi, lisitietoja aiheesta, en-
nakkotietoja tulevista ohjelmista, ohjelmaotsikoita, tiedot musiikkikappaleesta seki sen
esittdjdstd, kanavan yleistd informaatiota (sloganeita jne.), kuvamateriaalia toimitukses-
ta, kuvia ohjelmien teemoista, radiokanavan yhteystietoja ja poimintoja nettisivuilta. Li-

siksi on ldhetetty vaalituloksia seki teksteini ettd kuvina. Teknisesti olisi mahdollista
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lahettdd myos menovinkkeja, opetusaineistoja, turistitiedotuksia, laulujen sanoja yms.
teksti- ja kuvainformaatiota. Niiti ei ole vield lihetetty, koska ndyttéruudut ovat pieniz
Ja kuvamateriaalia on mahdollista esittdd vain PC-korttivastaanottimessa, joita Suomessa
ei kiytdnndssd ole myynnissi. Radio Peilin internetversiossa voi sen sijaan olla vaikka
koko sivu yhtid juttua varten. Nykymuodossa PAD-nayttdruutu on lihinna vilkaisuin-
formaation vilittdjd; se soveltuu erityisesti lyhyen lisdtiedon vilittimiseen mutta ei pit-
kien yhtédjaksoisten tekstiosuuksien seuraamiseen. Ylen Klassisella on kuitenkin suunni-

telmissa tuottaa pitempia kuvauksia esimerkiksi oopperaesityksisti.
Tekstipuolella on reaaliaikaiset uutisotsikot. Ne ovat tdysin riippumattomia meidin lihetyksistd. Yie
24:n uutistoimitus, joka tuottaa Yleisradion nettiuutispalvelun ja teksti-TV:n uutispalvelun, tuottaa
myds meiddn tekstiuutisotsikot. He eivdt tee mitddn meitd varten erikseen, ja me ei tehdd niitd otsi-
koita varten erikseen mitdin. Ne otsikot poimitaan automaattisesti niistd tekstikentistd, joita he syét-
tavdt internetid varten. Ne elidd omaa eldmddinsd; tekstiuutisotsikot rullaa, vaikka meiddn dénilihe-
tys olisi poikki. Lisiksi me tuotetaan siihen oheen ohjelmainformaatiota, josta ilmenee mikd juttu on
menossa ja kuka on haastateltavana. Kiytinndssd tamd se on. Kukin ndistd informaatioista pyorii
kunkin jutun ajan. Meidiin toimittaja késitellessédn ddnimateriaalia ja siirtiessdcdn tiedot meidén
lahetyslistalle, muotoilee timdn digiradion néyttsruudulla ja internetissdi. Se on sidottuna siihen
ddnifailiin puhtaana informaationa. Se on raakaa pelid. Jos on viiden minuutin juttu, se informaatio

pyorii sen aikaa ruudulla. Sen kummemmasta ei ole kyse.(H8)

Parempi ddnenlaatu. DAB-radiota on markkinoitu mm. analogista radiota paremmalla

ddnenlaadulla. Tuotannon kannalta silld on merkitysti tiettyjen ohjelmien tai ohjelma-
tyyppien kannalta; esimerkiksi Ylen Klassinen kiinnittds huomiota d4nenlaatuun. Radio

Peilin linja on erilainen.
Me ei hirvedsti reagoida tiihdn DAB-radion mahdollistamaan korkeaan ddnenlaatuun. Se on héirié-
tontd, mutta me ei luoda varsinaisesti elimyksellistd ddnimaisemaa. Radio Ainokin hakee Ylen
Klassisen ohella sitd, ettid musiikki kuulostaa mahdollisimman hyviltd. Me taas tehdddn ensi sijassa
nopeasyklistd ja joskus vahdn rosostakin lihetystd. (H8)
Uusmedia-alan yrityksessi tydskentelevi tutkija arvelee, ettd paremmalla dinenlaadulla
ei ole kovin paljon merkitysti. Hin perustelee nikemystian kuuntelutilanteella; radiota
kuunnellaan paljon ty6paikoilla, jolloin kuuntelu on etupiissi taustakuuntelua.'® Sa-

moin autokuuntelussa auton moottorin d4net ja muut auton ja liikenteen dsnet vihentivit

laadun merkitysta.

3 Jirvinen 2001.
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6.3 Nettiradio ja konvergenssi

Adinen, tekstin ja kuvien muodostama sovellutus. Internet tarjoaa konvergenssin toteutu-
miselle luontevamman ympériston kuin analoginen radio ja DAB-radio. Internetissi ja
tietokoneympiristdssé ddnet, tekstit ja kuvat kulkevat yhtd matkaa koko prosessin ajan.
Nettiradiot ovat yleistyneet tekniikan kehityksen mukana. Radiot internetissi ovat toi-
mintaperiaatteiltaan hyvin yksilollisia. Yksi tapa on lghettdd internetiin lahetysta. Toi-
nen tapa on pitéd ylld juttuarkistoa; timi on ns. radio on demand. On my®6s radioita, jot-
ka tarjoavat molempia palveluita. Mikkelissi toimiva Nettiradio Mikaeli on pelkastazn
radio on demand eli kiyttdja saa halutessaan arkistosta kuunneltavakseen juttuja oman

valintansa mukaisesti.

Otamme Nettiradio Mikaelin lahemp#in tarkasteluun. Sen toiminta kiynnistyi kevaalla
1998 Eteld-Savon monimediaverkoston ja Yleisradion opintotoiminnan ESR-rahoit-
teisena yhteisprojektina, jota koordinoi Otavan Opisto. Nettiradio Mikaeli on itdsuo-
malainen opinnollinen verkkomedia, joka tuottaa tydeldméin ja erilaisiin oppimistilan-
teisiin liittyvdd aineistoa. Jutuissa on mukana #4nté, kuvia ja tekstid. Toimintakertomus
vuodelta 1998-1999 mairittelee Nettiradio Mikaelin toimintamallia. Ohjelmiston
perusperiaatteet ovat: opinnollisuus, yksilollisyys, poleemisuus, alueellisen nikdkulman
muokkaaminen valtakunnallisesti kiinnostavaksi ja uusien teknologisten sovellutusten
hyddyntdminen. Nettiympirist6 tuo uudenlaisia masritelmii radiolle. Toimintakerto-
muksen''* mukaan Nettiradio Mikaeli on:
® Broadcasting — on demand eli kuuntelijat voivat valita d4nitiedostoja
* One-way - both ways eli perinteisen radion yksisuuntaisuuden sijaan
nettiympdristd mahdollistaa myds vastaanottajan viestittimisen toimituksen
suuntaan
* One medium — three media eli perinteisen #énen lisiksi kiytettavissa on myos

kuva ja teksti

114 Nettiradio Mikaelin toimintakertomus 2000, 9-10.
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¢ Time dependent — timeless eli aikaansidotun vastaanoton sijaan materiaali on
tarjolla koko ajan

* Local - global eli paikallisuuden sijaan ldhetys on maailmanlaajuinen

Radio ddnitallenteina. Nettiradio Mikaelissa kerétd4n siis juttuja arkistoon, josta kéyttija

voi kdydd ne kuuntelemassa. Perinteinen radiojuttu on akustinen kokonaisuus. Nettiradio
Mikaelin jutut eivdat muodosta yhtengistd akustista maailmaa, koska #4nellisessia muo-
dossa ovat vain pelkit vastaukset. Vastausten kestot vaihtelevat minuutista kolmeen mi-
nuuttiin. Kysymykset ovat yleensi kirjoitetussa muodossa. Kuuntelija pystyy silmiile-
méidn juttua ja valitsemaan haluamansa kohdat; myds etenemisjirjestys on vapaa. Ky-
symysten kirjoitettu muoto tarjoaa mahdollisuuden arvioida jokaista #énitallennetta ja
valita niistd kiinnostavat. Jutut ovat tarjolla tietokoneen kuvaruudulla; kerrontaa tukevat
my06s kuvakoosteet. Toimittajan juttuvarustukseen kuuluu siis nauhurin ohella digitaali-

kamera.

Ari Heinonen toteaa viitoskirjassaan, ettd verkkojulkaisussa sekd tila-avaruus etti aika-
avaruus laajenevat; perinteisissa medioissa tuore julkaisu poistaa aina edellisen version.
Verkossa jutun eldménkaari pitenee periaatteessa rajattomaksi.' > Ajankohtaan sitoutu-

maton vastaanotto midrittelee jutun tekotapaa; jutut taytyy tehdi niin, ettd ne eivit van-

hene tai sitten niitd tdytyy paivittaa.

Radion ja lehden vilimuoto. Esitin Nettiradio Mikaelin toimitussihteerille nikemykseni,

ettd Mikaeli on aikakauslehden kaltainen. Han piti sitd osuvana miéritelméni.(H14)
Ty6eldmin aiheisiin keskittynyt toimittaja pitad myos Mikaelia aikakauslehden kaltaise-
na mediana. Ty6eldmién aiheista on kiinnostunut ldhinni aikuisviestd, ja monilla heisti
ei ole kuuntelumahdollisuutta. (H15)Toimituspaallikko katsoo teknisen kehitysvaiheen

Ja véeston puutteellisten tietokonetaitojen osaltaan sanelevan Mikaelin toimintaa:

Sitten tulee se realismi, ettd on paljon ihmisid, jotka ei pédse kuuntelemaan ainuttakaan ddénitiedos-
toa. Jos meilld olisi niukasti html —muotoista tekstid, siitd ei olisi kovin paljon iloa niille, jotka ei
pddse niitd ddnid kuulemaan. Me ei pystytd palvelemaan niitd ihmisid, ja tekstid on ndin lisdtty
vuosi vuodelta. Kylli ihmiset pitdviit siitd, ettd he voivat tulostaa niitd sivuja...Md en ollenkaan

vditd, ettd tdmd tapa, jolla me tuotettaan sivuja, olis ollenkaan onnistunut.(H12)

5 Heinonen 1999, 35-36.
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Visuaalisuus korostuu suhteessa daneen Nettiradio Mikaelissa, vaikka tekijit eivit ko-
rostakaan tekstin ja kuvan merkitystd. Myos toimituspaallikko arvelee, ettd Mikaeli on
atkakauslehden kaltainen:
Vuornna 1998 ei sellaisia kdsiteitdi vield ollut; silloin pubuttiin opintoradioista. Lihdettiin tekemdidin
sitd, mitd osataan; sellaista, mikd ei vaadi lupia. Lahdettiin tekemdicin verkkoon, ja niin sitten tuli
taméi nettiradio oikeastaan sieltd. Nyt on paljon Idhetysvirtaa tekevid nettiradioita; Jos katsoo nditd
nudempia suunnitelmia, niin nettimediasta 1ai verkkomediasta mekin puhutaon; mutta eipd néihty
tulevaisuutta muutiama vuosi sitten.(H12)
Aanilla, teksteilld ja kuvilla voi luoda hyvin monipuolisen ja tarkan esityksen. Pelkkain
aaneen verrattuna mahdollisuus mielikuvien luominen on vihaisempi.
Tietysti radiotaustaisena ihmisend ajattelee, ettci mielikuvitus on radion voima. Se vihén harmittaa,
kun tdssd ei voi sitd hyodyntdd. Radion vahvuus on juuri siing, ettd, ettd se tulee sinne ihon alle ja
siind on mahdollisws monipuoliseen danimaisemaan. Me ei olla siind kehitysvaiheessa vield, mutta
olisi upeaa, jos me sinne joskus pddstdisiin.(H12)
Lehtitaustan omaava Nettiradio Mikaelin toimittaja nakee valineen kerronnalliset omi-
naisuudet mielenkiintoisina. Lehtijuttunsa hin kuvasi itse. Han pitadkin jutun tekemista
kokonaisuutena, ja tulos on paras mahdollinen silloin, kun sen kokoaa yksin. Aani on

hinelle uusi elementti; se elavoittaa hanen mielestaan juttua. Han vertaa tilannetta sii-

hen, jos verkkosivuilla vieraileva ihminen lukisi kaiken puheen tekstina: "Se keventcid, kun

voi vélilld kuunnella. Haastateltavan déinen voi kuulla eiké se ole vain mustaa valkoisella sielld. ”(H11)

Toimituspaallikon arvion mukaan kuva ei ole Nettiradio Mikaelissa kovin vahva ele-
mentti.(H12) Tekstin kayttoa ja mahdollisuuksia pohditaan toimituksessa. Aikakausleh-

titaustan omaava toimitussihteeri vertailee tekstia lehdessa ja kuvaruudulla:
Itse kirjoittavalta taustalta olen sitd pohtinut, ettd milld tavalla lehden kirjoitettu kieli eroaa tdstdi
kielestd, joka tulee rundulle. En osaa sanoa, mutta minun mielesténi tdissd piidisi olla jotenkin
titviimpi. Kysymys on siis siitd, ettd lukeeko se kavija verkkotekstid toisella tavalla kuin lehtitekstid.
Tekstin pituudesta on paljon puhuttu, ja sellaista olen kuullur, ettd sen pitdisi ndkya kaikki yhdelld
ruudulla. Minun mielestdni tdsti on menty pois; saattaa olla ingressi yhdelld ruudulla ja siiti
pdidisee klikkaamalla syvemmiille. Se juttu saattaa olla pitempikin, mutia ainakin ndmd visuaaliset
jutut; ne toimivat eri tavalla kuin painetussa muodossa. Kuvasta ei hahmota kokonaisuutta, jos siitd

ei nde kuin yhden osan. Ilmaisuvilineend 1iimd on selkecisti omaniainen ja toisenlainen.(H14)
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Nettiradio Mikaelin toimitus on 16ytanyt oman tapansa toteuttaa juttukokonaisuus

kuvaruudulla.

Me ollaan kuitenkin lihetty siitd, etti jokainen isompi haastattelu tai kahden, kolmen haastattelun
kokonaisuus on oma sivunsa ja siiné on jonkinlainen ingressi. Sielld vuorottelee teksti- ja dicini-

tiedostot.(H12)

Pysdhtyneen ja etenevin yhteiskerronta. Verkkosivua voi katsella haluamansa ajan ja
sen jalkeen klikata 44ni kuuluville. Ajassa etenevén d4nen ja tilassa olevan verkkosivun
yhteiskerronta on uusi asia. Lehtitaustainen toimittaja pitid naiden kahden kerrontatavan

yhteensovittamista tarkedna:

Jos haastateltavalla on synkkdid kerrottavaa, en mind silloin sinne auringonkukkia laita kuviksi.
Kylld se on kokonaisuus, oli siind kuvaa, tekstid tai dintd. Tummia vireji voi laittaa, kun on surulli-

sempaa asiaa. Siindpd se ammattitaito onkin, ettd tiytyy huomata. (H 11)

Pyséhtyneiden elementtien ja ajassa etenevien elementtien yhteiskerronnan muotojen
etsiminen vaatii pohdiskelua. Vertailukohdaksi kdynee tapaus, jossa ihmisti pidetizn
televisiossa lahikuvassa, kun tunnelma tiivistyy ja puhuja ottaa henkilokohtaisesti kantaa
asioihin.''® Pysihtyneen kasvo- tai tilannekuvan ongelma (esimerkiksi netissi) on se,
ettd tunteet ja keskustelun tunnelma saattavat vaihtua verrattuna kuvan ottamishetkeen.
Tunnelmat voivat muuttua mys pitkédn puhejakson kuluessa. Lehtikuvan suhde tekstiin
on tdssd suhteessa helpompi kuin omalla d4nellddn kertovan puhujan tapaus. Yleiskuva,
Jossa on henkild ja tapahtuman kannalta olennainen ympéristd, on kerronnan kannalta
kadyttokelpoinen, mutta sitd on syytd kiyttdd harkiten. Kuva henkilostd tietyssa ympiris-
tossd sitoo ddnikerrontaa tuohon ympiristoon. Silloin miljé64ini voi joutua ristiriitaan
kuvan kanssa, jos ddnitys ja kuvaus ovat tapahtuneet eri paikoissa. Televisiossa joudu-
taan joskus esittdméadn kokonaisuuteen kuulumaton #4nilihde vilikuvalla, jos kuvaus-
paikkaa ei voi muuttaa eikd d4ntd poistaa. Muutaman pysihtyneen kuvan koosteessa sel-
lainen ylimadrdinen kuva voisi héiritd kokonaisuutta. Aini voi siis muuttua, tulla 1ihem-
miksi tai etddntyd My6s sen suhde muihin #4niin voi muuttua, tai tunnelma voi muuttua.
Adneen liittyvin valokuvan kiytts henkilostd voi olla ongelmallista. Tédssd katsannossa

parempia vaihtoehtoja ovat viitteelliset, abstraktit ja synteettiset kuvat.

Liikkuvan kuvan mahdollisuudet radiokerronnassa. Liikkuvan kuvan vilitys internetissi

on kehitysvaiheessa. Teknisesti litkkuvan kuvan vilitys on vaativa toimenpide. Hyvilaa-

tuinen kuva vaatii hyvin suuren informaatiokapasiteetin.

16 Roysks 1986, 199.
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Verkko on semmosessa janndssd kehitysvaiheessa, et sielld ole uusia elementtejd, vaan sinne on
niitd vanhan median elementtejd viety. Ehkd téicin litkkuvan kuvan kans on kyse siitd, ettei kehtaa
ldhettiid pientd videoklippid, josta ei saa paljon mitéidn selvid. Se on kokeilua kokeilun vuoksi.
Tdytyy miettid, mitkd ne sen lisdarvot on. Meiddn tapauksessa se olisi jollain tapaa uniikkivideon
péitkdd, ja ei ainakaan puhuvia péitd. Sit litkkuva kuva on aika voimakas viline kuten radiokin
oikein kdytettynd. Siind kylld haastetta piisaa. Lihinnd nyt sitten meidédnkin klipsit tulee olemaan
maksimissaan kolme minuuttia, et siind jonkinlainen jéinne saadaan aikaan. Pystyttis hyddyntdidn

televisiosta tuttuja kerronnallisia menetelmid eiki vain heittiiéin semmosta raakamatskua.(H12)

Nettiradio Mikaelin kehittdmisessd on mukana myds Yleisradiossa pitkddn televisioku-

vaajana toiminut henkild. Hénen tehtdvinéin on kokeilla liikkuvaa kuvaa internetissi:
Meilld on ollut muutamissa kokeiluissa pari minuuttia liikkuvan kuvan klipseji. Koko ajan nimd
yhteydet kehittyy; tulee paremmat ja nopeammat koneet, sitd myotd tulee myos litkkuva kuva.
Nythdin se on pieni plantti se kuva. Jos sen kovin suureksi vetdd, niin siihen tulee rakeisuutta. Uskon,
ettd kehityksen myotd se on yksi elementti sielli myés. Videota tiytyy kdyttdd tdssd harkiten. Se syé
hirveesti mielenkiintoa, ndin md oon nihny. Minusta siind pitdd loytid sopiva tasapaino, etti
mikddn ei ole liian hallitseva tdmmaosessi multimediassa. Liikkuvalle kuvalle tiytyy loytdd jokin
lokero sieltd.(H16)

Liikkuvasta kuvasta tulee siis helposti liian voimakas elementti. Pysihtyneen kuvan ja

litkkuvan kuvan suhteesta 16ytyy oikein kiytettyni hyvia sovellutuskohteita.
Pysdhtyneestd kuvasta vois lihted joku pieni piitkd, ja se tekis liikkuvana esimerkiksi jonkun asian,
Jos haluaa vaikka havainnollistaa. Vois olla vaikka valikko, tai kuvassa vois olla vaikka puhuva péd.
Radionomaisessa kerronnassa vois ajatella, ettd ddni olis hallitseva ja liikkuva kuva tekis jotain

elimyksid ja mielikuvia tistd asiasta. Se olis herdttdjind. Kuvalla voi visuaalisesti esittiiii

liikkeitd.(H16)

Nykyinen kehitysvaihe ja kehitysmahdollisuudet. Nettiradio Mikaelin toiminnassa on

mukana myds Yleisradiossa pitkin radio- ja televisiokokemuksen hankkinut toimittaja.
Hin on mukana Radio Suomen opintoradion palkkaamana. Hanen mielestiin seuraava
vaihe Nettiradio Mikaelin kehittamisessd on kuvasisillon, tekstisiséllon ja dénisisallon
yhteensovittaminen. T4mén pitiisi tapahtua niin, ettd jokainen tekiji tietdd jo tydstdmis-
vaiheessa, miten ndma elementit liittyvit toisiinsa.

Minun mielestdni tillaista keskustelua ei ole vield kiyty, eikd tillaista kehitystyéti ole vield tehty.
Esimerkiksi filmissd ja televisio-ohjelmatyypissé tamd on viety hyvin pitkdlle. Sielti kokemuksen
siirtdmistd esimerkiksi tillaisiin nettiradiohin ei ole vield tehty. Nettiradio Mikaelissa jutut ovat
suurin piirtein kidekoneen tasolla tilld hetkellé, esimerkiksi jo sen takia, ettd meilld verkkonopeudet
ei salli paljon eri tyyppisid juttuja, kun tilld hetkelld Nettiradio Mikaelissa on. Sielti tietysti on
tulossa litkkuvaa kuvaa, ja saattaa olla, ettd Nettiradio Mikaelissa tulee olemaan sellaisia leikkeitd.

Saattaa myés olla, ettd hyvin kevyttd suoraa sitaateissa TV-ohjelmaa tullaan tekemdiiin. Mutta mikd
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tdmdn nimi sitten voisi olla? Nettiradio Mikaeli ei ehkdi endid olisi oikea. Me etsitédn koko ajan niitd

muotoja. Me ollaan muutaman vuoden kuluttua kehitetty timdn kerronnan muotoja.(H13)

Nettiradio Mikaelin paras kehitysvaihe niyttas tekijoiden mielesti olevan vasta edessi-
péin. Tekijdjoukolla on kirjava tausta; joukossa on lehti-, radio- ja televisioihmisii. Vi-
linekieltd kehitetddn monesta eri suunnasta; d4nen, kuvan ja tekstin yhteiskerronnan

mahdollisuudet ovat vasta avautumassa.

6.4 Tekijoiden nikemyksii vastaanotosta

Radion uusi luonne. Keskeinen osa tekoprosessia on perillemenon pohdinta. Niin tekijit

Jjoutuvat tydprosessin kuluessa asettumaan myds vastaanottajan asemaan. Tekijoiden
keskuudessa on havaittavissa mielenkiintoa visuaalisia elementteji kohtaan. Ne tiytyisi
saada vilineelle sopivaan kayttoon. Tekijoiden oma kuuntelu tapahtuu piiosin muiden
askareiden ohessa. Katsekontaktilla vastaanottimeen ei silloin ole merkitystd; radio va-
pauttaa tekemédin muuta. Radio- ja televisiokokemusta omaava dramaturgi—ohjaaja poh-
tii kuuntelutilannetta. Hin lainaa ajatuksia radiodokumenttien maailmasta; sieltd on saa-
tavissa kaksi kdsityslinjaa kuuntelutavoista. Saksalainen tapa ldhtee ajatuksesta, ettid
kuuntelija ei kaipaa mitdan muuta; hin kiinnittds tiydellisesti huomionsa kuunteluun.
Ranskalainen tapa on viljempi; siind ihminen ikd4n kuin kulkee metséssa kivelylld; hin
voi pysdhtyd ja taas kulkea eteenpiin. Toisin sanoen ihminen kuuntelee vililla ja valilld

uppoaa omin maailmoihinsa.
Ranskalaiseen kuunteluun sopisi hyvin, ettd monitoriin tulisi jotain materiaalia, joka kirvottaisi ih-
muset ajattelemaan omiaan tai péinvastaisia ajatuksia...Ihminen saisi myés néislleen téiti syventd-
mdidn kuuntelukokemusta... Mutta tarviiko kukaan titd, en tiid. Semmonen radio Johon tulis kuva on
mun mielestd marginaalinen. Nyt radio toimii hirveen hyvin. Mun kuuntelutottumukset on keittiéssd;
Joskus harvoin musiikkia olohuoneessa ja autossa uutisia ja musiikkia. Ne on nimenomaan niin, etti
minun ei tarvitse katsoa sitd. Radio toimii hyvin, koska se vetoaa sellaiseen aistiin, Joka ei ole tiska-
tessa kdytossd. Kuvan kanssa siité tulee ehkii epiluonteva. Sellaisten ihmisten médrd, Jjotka haluaa
katsoa on marginaalinen. Hienoa, jos nid tekniset laitteet mahdollistaa marginaalissa syntyvén tai-

denautinnon.(H3)
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Vanhat valokuvat todistavat, ett radion alkuaikoina perheet ovat keriytyneet radion ym-
pérille kuuntelemaan lahetystd. MyShemmin matkaradiot ja autoradiot ovat mahdollista-
neet radion kuuntelun liikkeessa. Nyky#dn radiokuuntelu on etup4issi ns. taustakuunte-
lua esimerkiksi tyopaikalla tai kotiaskareiden lomassa. Radio on vaatinut katsekontaktia
vai silloin, kun se kdynnistetiin, sammutetaan tai sitd muuten viritetdin. Radiovastaan- _

ottimen katsominen on siis uusi ja outo asia.
Vastaanottotilanne voisi muuttua enemmdin paikallaan olevaksi. Ehkd niitii ei autolla ajettaessa
oteta vastaan. Vdline voi tehdd vastaanoton véihin kylmemmdksi, joillakin vastaanottotilanne saat-
taa tulla intensiivisemmdksi eli pysytéiin koneen ddrelld. Oma tapani on kuunnella silmét kiinni;

uusi tilanne olisi rauhattomampi ja kylmempi.(HS)

Varmaan taytyy ajatella, ettii ihmiset voivat sulkea sen kuvan, jos ne ei sitd halua. Uskon, ettd
radion pddsdcdnté on sellanen, etti si pystyt vastaanottamaan tilanteessa, jossa ei voi katsoa mi-

taan.(H3)

Tietokoneympérist66n ihminen suhtautuu sen sijaan aktiivisesti. Internet on lehden ta-
voin selailuviline eli vastaanottaja valitsee osastot ja edelleen jutut, joille siirtyy. Interne-
tin selailuominaisuus korostuu vilineen laajojen yhteyksien vuoksi.''” Nykysin lahetyk-
sen suoran kuuntelun lisdksi on mahdollista kuunnella radiokanavien internetiin taltioi-
mia juttuja. Esimerkiksi Radio Ainossa on téllainen on demand -arkisto, jossa on kattava
kokoelma jo aiemmin ohjelmistossa ldhetettyjd juttuja. Jutuilla on parin rivin mittaiset

alkujuonnot; juttuja voi hakea aiheen ja toimittajan nimell4 seki paivimasralla.(H9)

Arkistoon tehtdvit jutut muodostavat Nettiradio Mikaelissa koko radion toimintatavan, ja
verkkosivun visuaalinen ymparistd on tehty titd silmalla pitden. Nettiradio Mikaelia teh-
dddn monessa tasossa; sivujen taustalta 16ytyy toisia sivuja. Taustasivuilla aiheen kisitte-
ly on perusteellisempaa, eli tiedon miira kasvaa verrattuna aloitussivuun. Sivuilta 16yty-
vt linkit mm. Tampereen yliopiston kanssa yhteistyossi toteutetulle tiedotusopin perus-
opintojen sivuille. Vastaanoton kannalta uusi asia tissi on sisiltéjen omatoiminen hake-
minen. Se on tullut perinteisen kuuntelun rinnalle, visuaalinen ympiristd mahdollistaa
hakutoiminnot. Visuaalisuuden tuleminen mukaan ei vain mahdollista katsomista; se
mahdollistaa my&s helpon valinnan sisiltojen suhteen. Seki katsomisen etti hakutoimin-

tojen mahdollistuminen tuovat vastaanottoon korvien liséksi silmit ja kidet.

"7 Huovila 1998, 234.
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Kuuntelija vai kayttdjd? Kun mediakonvergenssi yhdistid vilineiti ja kerrontaa, niin

miksi pitdisi kutsua esimerkiksi Nettiradio Mikaelin sivulla vierailevia ihmisid? Onko
hin kuuntelija, vai pitdisiko hanestd kidyttad nimitystd kdyrdjd. Anja Alasilta Kirjoittaa
havainneensa, etti joissakin yhteyksissi verkkosivujen lukijaa kutsutaan kévijaksi. Vies-
tinnén tutkinnan semioottinen koulukunta puhuu puolestaan usein lukijoista siinikin ta- -
pauksessa, ettd katsottavana on myos kuvia. Niin halutaan korostaa sanoman vastaanot-
tajan aktiivista roolia. Alasilta ehdottaa, ettd henkilét, jotka lukevat tai edes silmiilevit
verkkotekstejd ovat lukijoita. Kayttdjiksi hdn nimittiisi kaikkia, joilla on yhteys verk-
koon.1 1 Vastaavasti voisi ajatella, ettd kuuntelijoita ovat ne, jotka aktiivisesti etsivit
kuunneltavia osuuksia nettiradiosta. Selaajat ja multimedian tavoin suhtautuvat ovat
kdvijoitd tai kdyttdjid. Voisi myos ajatella, ettid niin kauan kuin puhutaan radiosta,

voidaan myos puhua kuuntelijasta.

Vastaanotto ja jakelu. Radio Peilin toimituspiillikké myontdd DAB-vastaanottimien
vdhidisen médran ongelmaksi. Tekijoiden motivaatio syntyy enemminkin internetversion
tekemisestd. Toimituspaallikko arvelee, etti jatkossa jakelujirjestelmiit tulevat sirpaloi-
tumaan entistd enemmén. Hanen mielestédin kuuntelijalle on tirkeds, ettd tarjolla on
erilaisia vastaanottimia:

Me tarvitaan walkman, jossa on tietynlaiset lisdominaisuudet. Ne on suppeammat kuin tietokonees-
sa, mutta siind on esimerkiksi lyhytmuotoisen tekstin esittimispaikka. Me tarvitaan kénnykkédn
integroitu vaihtoehto, televisioon integroitu vaihtoehto ja autoon integroitu vaihtoehto. Radion
kéyttdjd on tottunut sithen, ettd radio kulkee kétevdsti mukana ja se on sopeutettu erilaisia kiytto-
tilanteita varten. Niitd pitid olla pienid ja isoja; topselilld ja ilman tépselid... Lipi tulevat lydmédn
sellaiset sisdltGtuotantokonseptit, jotka toimivat hyvin erilaisissa standardeissa rinnakkain.
Konseptia voidaan jakaa DAB:ssa, netissd, Wap-palveluissa, digi-TV:n osana jne. siten, ettd se
rddtdldidddn ndille erilaisille jakelukanaville. Jatkossakin tulee olemaan nditd kolmikirjaimisia
Jakeluteitd, kuten nyt on :Wap, DAB, GSM, DVB. Mikddn niistd ei viltudmdttd tule lyomdédn lipi; ne
hetluu semmoisessa rajatilassa; ne tulevat olemaan juuri ja juuri kannattavia. Firmojen kannat-
tavuus koostuu siitd, ettd niilli on useita véylia. Mistidn ei tule ykkostd. Minun mielestéini
digitaaliseen aikaan ei kuulu sellainen ajattelu, ettd meilli on esimerkiksi digi-TV, joka on se juttu.
Me tullaan olemaan jatkuvasti alle kymmenen kolmikirjaimisen standardin kanssa tekemisissd. Niiti

syntyy ja kuolee, ja sisiltétuottajat rédtilsi konsepteja niihin.(H8)

Perinteisen radion rooli tulevassa myllerryksessi on jadnyt epéselviksi. Analogisen ra-

dion on médrd tietyn siirtymiajan jilkeen vaihtua DAB-radioon. Tdm# muutos ei tapahdu

118 Alasilta 1998, 78.
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kovin nopeasti, koska kuuntelijat ndyttivit pysyvin vanhan radion kuuntelijoina. On

vaikeaa arvioida, miki tulee olemaan pelkkiin dsneen perustuvan radion tulevaisuus.

Kylld varmaan kaikki siihen matkaan menee. Kaikki ketjuuntuu, ja asemat ovat tiukalla.(H4)

Tamd on vain mielenkiintoinen ja rikastuttava lisi. En néie sitd mitenkédn kilpailijana.(H5)

Lisdelementit voivat tarjota ohjelmaan liittyvis informaatiota tai esimerkiksi mainoksia.

Myds muita palveluja on mahdollisuus valittia.
Jakelutavat tulevat olemaan moninaiset. Esimerkiksi autovastaanotossa voi hyddyntdd turisti- Jja
litkennepalveluja. Voi katsella skriinilté, mitd turistille on tarjolla. DAB:n liséiksi voi olla kannykkdi-
yhteys paluukanavana, ja ndiin voi helposti tilata esimerkiksi hotellihuoneen, kun tulee paikka-

kunnalle .(H1)

Kuvaruutu radiovastaanotossa. Kuvaruudun koko oli kaikkien haastateltavien mielesti

tirked ominaisuus. Pieni kuvaruutu ei tee oikeutta sisallsille; ihmisii ei siitd tunnista.

selviksi eli herdd kysymys, ettd pitaako sitd kiyda kurkistamassa vastaanottimen lahelli

aina maaravilein.
Kun kuva on isompi, niin on silld merkitystd. Tietokoneen kuvaputki on jo merkittivd. Hyvadlli

piirrolla ja hyvéinkokoisia kuvia, niin sillon md uskon, etté siiti voi tulla hyvin toimiva

kokonaisuus.(H5)

Sitten mietin semmosta, ettd kylld mind olen melko kaukana vastaanottimesta. Radion voima Jja

vahvuus perustuu siihen, ettd ei ole sidottu yhteen paikkaan.(H4)

Siitd on jonkin verran aikaa kun olen DAB-messuilla kiynyt, mutta se on tekstuaalisesti vield tosi
kbyhd eikd kuvallisiakaan elementteji pysty pakkaamaan niin pieniksi, ettd ne vilittyisi. Se taytyisi
olla todella hyvdd aineistoa, ettd siitd pystys lisdarvoa muokkaamaan... Vaikea kuvitella, ettd
autoradiosta mitddn tihrustetaan; saati sitten graafisia juttuja.. Kotivastaanottimessa ollaan lihelld

teksti-TV.n ominaisuuksia, ettd jid kysymddn, ettd mikd lisiarvo siind sitten on.(H12)

Varmaan alussa kun kaikki on ihmeellistd ja uutta, siind vastaanottimen déressd ollaan. Kun siind
on pieni ruutu ja on kyse taustakuuntelusta, niin ei se kauaa kiinnosta. Mutta Jos ithminen on

pddtteen ddressd, niin voi ehkd seuratakin. (H4)
Kénnykéissd on isonnettavia néyttdjd, mut ne on kiytossi hirveen hankalia. Toisaalta kannykin

litkkeelldolo; ethiin sd haluu kattoo sitd, se héiiritsee sun tekemistd. Sittenhén sd voi tulevaisuudessa

heittdd sen televisioruudulle, jos haluat.(H6)
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Teksti ja kuva suhteessa ddneen. Teksti ja kuva ovat luonteeltaan erilaisia, kun ne ovat

ddnen oheiselementteind. Tekstin kannalta olennaisia asioita ovat tekstin pituus ja sen
etenemisrytmi. Kuva- tai nayttéruudulla oleva teksti eroaa luettavuuden suhteen pai-
netusta tekstistd. Raine Koskimaa erittelee digitaalisen tekstin lukemisen eroja verrat-
tuna painettuun tekstiin: a) Lukemisajan rajoittaminen eli teksti pysyy néytossi vain
tietyn ajan. b) Lukemisen viivyttdminen eli tekstissi pédsee eteenpdin vain odotusajan
jilkeen. ¢) Lukemisajankohdan rajoittaminen eli teksti on luettavissa vain tiettyind
aikoina. d) Tekstin eldminen ajassa eli verkkoteksti muuttuu tiettyini aikoina.'’® Asnen
rytmittdmissd kerronnassa teksti vaihtuu tietysti ddnen mukaan. Tekstin vastaanotta-

minen on herkki tilanne seka ohjelmaihmisten ettd mainoksentekijin kannalta.

Jos luen tekstia nayttopddtteeltd, niin kylld se vaikeuttaa kuuntelua. Muutama sana tai lause vois
helpottaa seuraamista. Mutta siing vaiheessa kun alkaisi paneutumaan, niin aika paljon voi mennd

ohi... Ehkd mind kuitenkin olen sitd mieltd, ettii teksti on oltava ddnellistd.(HS)

On se hyvd, ettd nikyy mikd kanava on pdillé ja varmaa kappaleiden nimien mainitseminen olis
hyvd. Uutisissa vois tulla teksti samaan aikaan. Toisaalta se tulee kylld siind jo puhuttuna. Jotenkin

tuntus eldmalle vieraalta nihdi jonku tuijottamassa kuvaruutua.(H3)

Taytyy olla tehotekstid. Aénelld luodaan mielikuva ja liika teksti sitoo alitajuntaa; silloin se ei tue

tarinaa, joka kuuluu. Se ei toimi.(H7)

Netti on mediana kdrsimdtén. Lukija ei jaksa kattoo paksunnékéstd tekstid. Luettavuuden on oltava

hyvd.(H15)

Kuvaruudun tekstin ja ndyttoruudun virtaavan tekstin annostellun tulisi olla sopivaa, jotta
sen pystyy lukemaan. My®6s tekstin sijoittelu on herkki asia. Mainosihminen katsoo, etti
Jo ennen mainosta voisi tulla sana tai pari mainoksen siséllostd. Myos mainoksen jilkeen
voisi tulla sana tai pari, ikd4n kuin aktivointina.(H7) T4llainen tekstin kiytt6 ei miellyti
ohjelmaihmisté:

Suoraan sanoen minua v...tas suunnattomasti, jos minun ohjelmani aikana alkaisi tulemaan

tekstind ennakkotietoa seuraavasta ohjelmasta. (HS)

Aivan kuten pelkkdin daneen perustuva kerronta voi sisiltdi ristiriitaisuuksia, huonosti
yhteensopivat teksti ja kuva luovat riitasointuja; ne hajottavat kokonaiskerrontaa. Tekstin

levittaytyminen ajallisesti laajemmalle kuin siihen kohtaan, johon se viittaa, on ongel-

19 Koskimaa 1999, 125.
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mallista. Se hajottaa dinikerrontaa, ja antaa sille alkuperdisestd tarkoituksesta eridvid
merkityksid. Nykyiset Suomen DAB-radiot ovat Yleisradion kanavia. Mainosradioissa

tekstindyttod voisi olla houkutus kayttad jatkuvana mainospaikkana.

Kuva ndyttdd sopivan tekijoiden mielestd paremmin dinen oheisinformaatioksi kuin tek-

sti; kuvan katsomisen hiiritsee vihemman kuuntelua.
Valokuvan ja ddnen yhdistelmédn miné uskon; se on hirvedn mielenkiintoinen mahdollisuus. Siind
on eri asiasta kysymys kuin, ettd yrittic lukea samanaikaisesti. Kuva lihenee vastaanottotilanteena-
kin ohjelman kuuntelua. Voi nautiskella siitd kuvasta ja ikddn kuin liikuskelee siind sen kuvan

ympdrilld. Asiatekstin lukeminen on vaikeampaa, ja se on dlyllistd jiasentimistd.(HS)

Lukeminen on jotenkin kiinteimpi toimenpide. Voihan niitd vaikka yksittdisii sanoja vilkuttaa.

Vélkkyvén kuvan katsominen on paljon kiintedpéd kuin akvaarion katsominen.(H3)

Adni on aina henkilokohtaisempi vaikuttaja kuin kuva; Kun kuvassa mies syo nikkdrid, niin siind
mies syo ndkkdrid; siind ei ole mitddn muuta. Mutta jos sulle rakennetaan se mielikuvin, saat ihan
itte pddttad mikdlainen mies ja minkdlainen nékkéri. Adnen osuus onkin ratkaiseva. Aéni on yli-

voimaisesti voimakkain mielikuvien rakentaja.(HT)
Vaikka kuvalla ei olisi mitdén sisiltod, katsoja luo sellaisen. Kisitteelliset tunnistamis-
prosessit luovat kuvan organisaation. Kuva voi siis virittdd myos mielikuvan. T#ssa suh-
teessa kuva, joka jad ilman tarkkaa merkitystd, on d4nen kaltainen. T#ssi on mahdolli-
suus taiteelliseen ddnen ja kuvan yhteiskerrontaan, jossa dni on paielementtina.

Realistinen kuva ja ddni tappavat kaiken luovuuden. ..Kuva voi olla miti tahansa; sen tiytyy
kuitenkin jollakin tavalla liittyd siihen aiheeseen.(HT)
Toinen ndkokulma dinen ja kuvan yhteiskerrontaan on vihemmin taiteellinen; kuva on
hyddyllinen lisi, joka selventii asioita.
Kuvan ei valttdamattd tarvitse olla dénen suhteen kevyempi. Ihminen katsoo kuvaa kerran ja éini
Jatkuu. Kuvat on ihan kuvia. Netti on lisiarvo radiolle; siellii on semmosia asioita, Jjoita radiossa ei
voi olla. Esimerkiksi ihmiset voivat didinestiid, kun osallistuvat johonkin kilpailuun. Netissd voi olla

linkit, toimittajan esittely ja jos on jotain muuta juttuun liittyvaa. (H9)
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6.5 Tekijit tyoskentelyprosessista

Elementit hyotykdytossd. Radiotoimittajat ovat tottuneet tydskentelemién dénen kanssa.

Tekstin tekeminen on heille tuttua juontojen muodossa. T4ll6in on Kyse jutun eteen tai
jélkeen tulevasta tekstistd, jonka juontaja lukee. Kyse on siis perikkiin sijoiteltavasta
aanellisestd informaatiosta, jossa alkujuonto alustaa aihetta ja herttds kiinnostusta sii-
hen. Loppujuonto tdydent4 tietoja tai kertoo esimerkiksi yhteystietoja, jotka liittyvit
juuri paattyneeseen ohjelmaan. Naytto- tai kuvaruudun kautta vastaanottajalle suunnattu
tekstimuotoinen informaatio eroaa em. juontoteksteistd. Se on lyhyemméssi muodossa
ja eslintyy yhtd aikaa déni-informaation kanssa. Haastattelussa radiojuontaja keksii heti

kayttokelpoisia sovellutuksia.
Puhelinnumerot ovat radiossa hankalia. Vaikka siti toistas useasti, niin joku kuitenkin soittaa ja
kysyy. Jos on koira hukassa, niin siti voi toistaa, niin kauan kun se on hukassa. Sitten kun se loytyis,
niin sen tekstin voi poistaa. Autossa siitd voi olla kylld haittapuolia... Teksti voi olla hyvd, mutta
kylldstytetidnko ihmiset tietotulvalla. Siind voisi olla tarpeellista tietoa, annostellen. Jutun
nékokulmasta teksti vois tarjota mielenkiintoisia tdkyji: 16ydit lisdd netistd, ja jatkamme tistd
aiheesta huomenna. Kielenkdidnniksessdkin voisi olla hyétyd. Vaikeita sanoja on kylld suomen
kielessdkin, esimerkiksi talousjutuissa.(H4)

Kuvasta voi olla kdytdannollistd hyotya mm. karttojen muodossa. Kuva voi selventii joi-

takin asioita, joita on vaikea kertoa puheessa tai tekstini.
Tulisko siitd televisionomainen? En ainakaan toivois radiotoimittajan pérstistd kuvaa. Radion
mystisyys perustuu kuvattomuuteen.. Alkaako toimittajat kulkemaan digitalikameran tai digitaali-

videokameran kanssa? Jéinnd jutiu.(H4)

Hannele Kurkela on erikoistunut verkkoversioiden tekemiseen seki verkon kehittelyyn.
Hin tyoskentelee televisiokanava Yle 24:ssd. Aiemmin Radion Ainossa hin kokeili ku-
vien laittamista DAB-radiovastaanottimen ndyttoruutuun. Se oli tekninen kokeilu, jossa
oli noin 40 kuvaa seki teksteji ja web-osoitteita. Kuvat esittivit 1ahinni tilannekuvia
studiosta. Kyse oli kuvakarusellista, jota ei oltu synkronoitu #4nisisaltéén. Rytmi oli rau-

hallinen ja kanavan rytmiin soveltuva.(H9)
Tietokoneen kuvaruutu mahdollistaa monipuolisemman kiyton kuin vastaanottimen

ndyttoruutu. Ainon nettiversiossa tulee nakyviin menossa oleva kappale sekd p4ivin oh-

jelmatiedot; siind on my6s tekijoiden ja vieraiden kuvia. Verkkosivujen selaaja voi itse
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pddttad, mihin hdn milloinkin menee; automaattisesti vaihtuvat vain musiikkikappaleiden
nimet. Tarkoitus on my®s, ettd ithmiset voivat tehdd koneella myos jotain muuta radiota

kuunnellessaan. Kurkela ei usko laajempaan kuvien kiyttoon radion yhteydessa: “rse

asiassa en ymmdrrd, miksi tehdd huonoa televisiota.”(H9)

Pitemmdille menevid visioita. Se miki yhdelle voi merkitd huonoa televisiota, voi toisen

mielestd olla mielenkiintoinen mahdollisuus. Teknisté kehitystd seuraava Radioateljeen
tuottaja uskoo, ettd radion oheen syntyy uusi media, joka on audion johdettavissa. Perin-
teinen radiokin tulee hiinen visioissaan sidilymién vield vuosikymmenii, vaikka radion
kuolemaa on, kirjan ja elokuvan ohella, povattu jo pitkédsn. Niin uusi dnellinen media

hahmottuu tuottajan ajatuksissa.
Siind ei valttdmdrtd tarvitse kattoo siti kuvaa. Se audiopuoli pysyy siind samana. Sen lisiksi sithen
tulee kuvapuolelta tekstid, grafiikkaa, animaatiota ja still-kuvia. Liikkuvaa kuvaa siihen tuskin tulee,
ehkd joitain efektinomaisia klippejé. Suurin osa sovellutuk&ista tulee tietysti olemaan kaupallisia,
mikd tarkoittaa sitd, ettd musiikkivideoista tehddcin graafisempia versioita, jolloin ne eivit vaadi
niin paljon siirtokapasiteettia. Sd voit kuunnella niiti esimerkiksi kdnnykdlld; sd voit kattoo sitii
kuvaa sillon kun sua huvittaa. Ne ei pyéri niiku videostriimind, vaan sd voit kattella niistd tietoja,
Jjos haluat. Sitten sulla voi olla graafiskuvallisia koukkuja sielld tddlld. Niistd tulee varmaan oma
teollisuudenhaara. Tdmd on varmaan se valtavirta, jota tullaan tekemdidn. Sitten on tietysti ne
mainokset. Radiossa on se suuri etu mainostajalle, etti ne voi kehottaa kuuntelijaa, etti katoppa nyt

timmonen kuva on siind. Tdssd siis ddéni johtaa ja kuva ikddn kuin sdestdd.(H6)

Uuden median kehittymisti ohjaisivat siis ldhinnd mainosmaailman tarpeet. Tuottaja us-
koo my®0s, ettd uusi ddnellinen media tulee olemaan mySs ohjelmatekijéiden mielenkiin-

non kohteena:
Ohjelmalla on myés mahdollisuus. Meillé on ollut jo paljonkin pilotteja, joista tiedetddn ihan hyvin
miten kuva ja teksti toimii ddnen kanssa; siis ilman, ettd tarvii sitd katsoa, mutta sd voit katsoo, Jjos
sd haluat siitd lisiarvoa. Lihtokohta on siis se, etti se mahdollistaa sekd katsomisen ettéi katsomatta
Jattdmisen; aivan samalla tavalla kuin voi kuunnella radiotakin monella tavalla. Sd voi kuunnella
sitd kahdella korvalla tai sitten niin, ettd se on sulla vaan auki, jolloin se on ikddn kuin tiedosta-

matonta kuuntelua, tai si kuuntelet siti vain pdtkittiin. (H6)

Kuvan asema &inen johtamassa kerronnassa on erilainen kuin perinteisessi audiovisuaa-
lisessa kerronnassa, kuten televisiossa. Adnikerronta hyddyntia mielikuvitusta, ja ohessa

oleva kuva ei saisi titd asetelmaa rikkoa.
Aina kun sd tuot kuvaa, missi muodossa tahansa, niin se on aina Jjonkun toisen tekemdid kuvaa. Se ei
ole sun mielikuvituksen tekemd kuva. Sen kuvan tuominen fiksaa, rajoittaa sun oman mielikuvituksen
vapausastetta. Se on hyvin delikaatti kysymys, et milloin se kuva antaa siihen lisdd jotakin ja milloin

se ikddn kuin latistaa tai varastaa koko jutun. Néissd jutuissa kuvailmaisu menee abstraktiin suun-
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taan suhteessa koko kuvamaailmaan. Téssd esimerkiksi valokuvistakin tulee enemmdn graafisia.
Tietyntyyppiset animaatiosysteemit tulevat kasvamaan, jotka ei ole titd Disneyn systeemid, vaan se
on huomattavasti abstraktimpaa ja lihempdnd audion mielikuvitusta. Vapausaste sdilyy suurem-
pana...Siihen pitdd varmaan 16ytid tavallaan kuvaan ja kirjoittamiseen ihan toisentyyppinen ja uus
suhde, sithen nihden mitd kuullaan. Ne ei voi olla yks yhteen...Tietysti alkuvaiheessa sellainenkin
saattaa menetelld. Se on ensimmdinen ihmetyksen aihe; aivan samalla tavalla kun stereossa auto
meni vasemmalta oikealle; se riitti alussa. Pitemmdillehdin siind pitéd pédstd, et ihmiset oikeesti
Jaksaa kuunnella ja katsella...Havaintojen maailma lihtee audiosta ja sen mukaan tdytyy rytmittéd.

Visuaalisuus jéd ikddn kuin taustakuvioksi.(H6)

Televisiotuotannolle on ominaista kuvan johtavan aseman lisiksi dénen synkronoitumi-
nen kuvaan puheen ja tekemisesté koituvien d4dnien vuoksi. Tit4 sanotaan sataprosentti-
seksi otokseksi. Adnen johtamassa audiovisuaalisessa kerronnassa kuvan Ja dinen synk-
ronointi voisi jaadd viahdisemmaksi.

Ilpo Pohjola on tehnyt semmosen jutun autokilpdilusta. Se on rakeista valon ja varjon vaihtelua

kankaalla. Sitten varmaan timéin tyyppiseen se keskittyisi. Voi olla, ettd kuva seisoo ja ddni on

nopea ja pdinvastoin. Kokonaisuudessa timmdsissd kuvan ja éiéinen suora synkka putoaa pois.(H3)
Monen, usein ilman synkronointia etenevin elementin seuraaminen vaatii uudenlaista

perillemenon pohdintaa. Vastaanottajan omaksumiskykyi ei pidd ylitta.
Kylld md ndkisin tddn aika rauhallisena ja mietiskelevind kerrontatapana. Se vaatii jonkinasteista
hidastamista ddnipuolen kerronnaltakin. Esimerkiksi, jos olis Iyhyt teksti, niin siind kohtaa dénessi

el tapahtus mitddn. Siind olis yhteinen rytmi; molemmat tekisivit teemaa.(H5)

Multimediateos, jossa d4ni on keskeisessd asemassa on monelle tekijille suhteellisen uusi

asia. Ideoita sen muodosta syntyy kuitenkin kiitettévisti.
Ei mielestdni niin, ettd olis valokuvia ja jotain kivaa taustamusaa, vaan niiden pités olla
kokonaisuus, teos... Olen tekstilihtoinen; haluan kertoa tarinoita. En talld hetkelld nde omalla
kohdalla kiinnostusta... Jossain vaiheessa olis periaatteessa kiva ruveta kokeilemaan kuvan ja

ddnen yhdistdmistd ja ehdottomasti eri tavalla kuin televisiossa.(HS)

Aivan varmaan on kuvan ja dénen suhteita luotavissa siten, ettd se synkka puuttuu. Itseasiassa
tuossa voi olla ytyd, siind mitd Huhtamdiki ja Raittila puhuu, et itseasiassa se raja katoaa, kun se
synkka puuttuu. Onkin toista enemmdin ja toista véihemmdn... Tdytyy miettid, ettei tule tdrtta pd
tartta. Jos tekee dokumenttia tanssista, niin siind olis kuvia tanssista. Mutta jos tekee dokumenttia
Joesta, niin siind pitds olla muutakin kuin jokea, tai pitds jéttéid joen déntd pois, jos kuvassa on

koko ajan joki.(H3)

Ainoa mielekds tapa olis, ettd ne tukee toinen toistaan. Antaa toisilleen tukea ja lisimerkityksen.

Todenndkdinen ja ikavi vaihtoehto on, etti ne olis vaan pddllekkéin. (H5)
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Tdtd ollaan nyt kehittimdssd. Australiassa ne on tehny yhden jutun, mutta ongelmana on se, etté
verkossa se audio on edelleen kehittymdton. Kiinnostusta verkkoaudion kehittimiseen ei nyt ndaytdi

olevan.(H2)

Se voi lihted syomddn auditiivista ilmaisua; OK jos kuuntelijat ei ndistd elementeisti tajua, niin -
onhan meilld tuo teksti kéytettivissd. Se voi jossain vaiheessa ruveta kdyhdyttiméidn éénellistd

ilmaisua, ehki - vaikea sanoa.(HS)

Internetsivuilla on sellanen, kun Peilitalo ja sielld poliisin tunnistekuvat. Siind on puhdas radiojuttu,
Joka toimii puhtaana ddnijuttuna. Voi kuunnella vaikka silmdit kiinni rauhassa, mutta sitten Jjos
katsot kuvaa, se on siind playerissd. Eli tehdédn nopehkosti, kevyehkésti, halvalla; tuodaan siihen
vihdn lisdpointtia. Kdyttija voi pédttad, ettd katsooko se sen lisdinformaation vai ei... Lisdinfo on
siind sitd, ettd siind litkutellaan sen jutun mukana, liittyen jutun dramaturgiaan, kuvamateriaalia.
Se on sen jutun materiaalia, josta siind keskustellaan. Siind kuvakerronnassa on mahdollisuus
epdonnistua tosi radikaalisti tai sitten onnistua... Siis drsyttavilld kuvamateriaalilla voidaan pilata

se ddnijuttu ja samalla pilata koko kokonaisuus.(H8)

Radion kuvakerronta on oma taiteenlajinsa ja se vaatii osaamista. S et voi roiskia vain sinne Jotain
kuvia, ne voi hdiritd dénijuttua. Sd et voi tehdi myéskddn televisiota, koska televisio on jo olemassa.
Pitid hakea se vilimuoto. Haetaan lisipalvelukuvakerronnan tyylid. Sitd me on etsitty... Kylli
tdmdn tyyppiset jutut tulee lisddntymdcdn riippumatta DAB:stakin. Jos ajatellaan minkdlaisen
mielekkddn internetradiomainoksen se mahdollistaa, kuten jutuissakin, kuvakerronnalliset
elementit... Kylld mainostoimistojen téytyy tdd mahollisuus ruveta ottaan huomioon. Kyse on niin

uudesta asiasta, etteihdn titd kovin moni tee.(H8)

Monen elementin kerronnassa voi joskus kiydi niin, etti elementit eroavat lijaksi toisis-
taan, jolloin ei muodostu yhteniisti kerrontaa. Toinen 44ripai on se, ettd elementit tois-
tavat lijaksi toisiaan. A4nen johtamassa kerronnassa voi olla syytd karsia d4nikerrontaa

verrattuna tilanteeseen, jossa dini on ainoa elementti.

Miksi kertoa ddnessd sama; molempien tiytyy tukea toisiaan.(H7)
Totta kai vaikuttaa takaisinpdin; se riippuu kummalla puolella se paino on.(H3)

En usko, ettd radion mielikuvitusominaisuus kirsii, jos tekijd ottaa sen huomioon. Se on

kerrontatavasta kiinni. Kylld ne on toisiaan tukevia asioita.(H4)
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Radio on ollut yksitasoinen viestin. Visuaalisuus voi hamirt4s tuota tilannetta. Tekijan
kisitys kuuntelutilanteesta tulee epaselvemmiksi ja kaksitasoiseksi. Yhtddltd voisi olla

pelkistdédn kuuntelevia ihmisid ja toisaalta myos katseella seuraavia ithmisis.
Vois, mutta miksei siind vaiheessa tekis erillisti valokuvandystelyd ja erillistd radio-ohjelmaa. Kylli

ne tdytyy olla erottamattomat, jotta tekeminen olis mielekdstd. (HS)
Kylldhdn se voi pirstaloida sitd juttua. Toiset seuraa ja toiset ei seuraa ja heille synty aukkoja.
Perinteinen kaava voi mennd uusiksi... Kerronnan pitid ottaa huomioon, ettd kaikki eiviit née

tekstid ja kuvaa; se olis lahinnd tukimuoto. Kovin paljon se ei kerronnan tapaa voi muuttaa .(H4)

Silld on radioilmaisua vapauttava vaikutus. Nyt voidaan ihmisen nimi laittaa tekstind, jolloin sitd ei

tarvitse upottaa sithen ohjelmaan. Mutta kylléhdn sekin voidaan tehdi aivan kuten ennenkin.(H2)

Tyokulttuuri ja sen muutos. Perinteisen radion tyokulttuuri on vapaa, ja tydskentelytavat

ovat jokaisella tekijilld ldhteneet omista tarpeista. Mediakonvergenssi merkitsee myos
uusien tydskentelytapojen ja ~muotojen etsimistd. Lehden tekstin ja kuvan suhteen poh-
timinen voi antaa nékékulmia median murrosvaiheen tyskentelytavoiksi. Ensimmaiinen
rasteroitu lehtikuva ilmestyi Suomessa vuonna 1904, joten kokemusta ja perinteits asias-
ta on ehtinyt muodostua. Lehdissa on ammattikuvaajia ja —toimittajia. Kumpikin ryhma
edustaa oman alansa ammatillista nikemysti. Monesti mys toimittaja ottaa kuvat jut-

tuunsa. On myds ihmisid, jotka haluavat aina tehdi itse seki tekstin seki ottaa valokuvat.

Sanomalehden ammattivélokuvaaja sanoo suhtautuvansa kielteisesti siihen, ettd toimitta-
Jja ottaa kuvat: ”Siind kdy usein niin, ettd toimittaja tekee ensin tekstin Ja ottaa lopuksi kerralla ne ku-
var”.(H10) Kuvaajan mielestd kuvan ja tekstin yhteys toteutuu parhaiten kahden ammat-
tilaisen yhteistyoni. Han sanoo, ettd kuvan tehtdvini on kertoa rinnalla toista tarinaa.
Kuvaaja méirittelee hyvin kuvan tehtaviksi antaa jotain lisdd tekstiin niin, ettd kumpi-
kaan ei selitd toistaan puhki. Toimittajan sekd valokuvaajan ty6ti tehnyt haastateltava

nakee asia tdysin eri tavalla:
Olen kuvannut ldhes kaikki juttuni itse...Ne harvat jutut, joissa md oon tehnyt tekstin ja kuvaaja on
ottanu kuvat, niin kylld meilli on ollu hankaluuksia ymmdrtdd, et mitd mind haluan ja mitd se ku-
vaaja haluaa... Ei ole kertaakaan tullu vastaan sellasta kuvajaa, joka olis halunnu ees lukea mun

Jutun ennen ku lihtee ottamaan kuvia. Minusta se on védrin. (H11)

Haastateltava kertoo torménneensi sellaisiin asenteisiin, etté ei ole kunnon toimittaja
eikd kunnon kuvaaja. Myonteiseni puolena haastateltava n#ki sen, ettd vapaana toimitta-

jana on helppo myyda juttunsa lehteen, jos pystyy tarjoamaan myos kuvat.
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Molemmat ovat varteenotettavia nikemyksis ja etup#issi lienee kysymys suhtautumi-
sesta tehtévidan. Perinteinen tapa on nahd4 tuote ammatti-ihmisten yhteistyon tuloksena.
Yleistyva tapa on nahdi tuote kiinte@ni kokonaisuutena, jossa kerronnan osat menevit
niin lomittain, ettéd paras tulos syntyy yhden henkilon ajatusten tuloksena. Tyonantajat ja

viime vuosien mediakoulutus ovat suosineet viimeksi mainittua kehityslinjaa.

Radiotydssd tehtdvikuvia yhdisteltiin erityisesti 1990-luvun alkupuolella. T#ll5in esiin-
tyi eridvid ndkemyksid yhdistamisten jirkevyydestd. Tdma keskustelu on nykyssn har-
vinaisia ja kukin on omaksunut oman tapansa tehdd ohjelmia. Pelkki asni on vain yksi
elementti, ja siind mielessé perinteinen radiotyd sopii hyvin tehtiviksi yksintyoskente-
lynd. My0s televisiotydssd on menty yhdistettyihin toimenkuviin ja siksi kuvausryhmis-
sd on vihemmén tyontekijoitd kuin aikaisemmin. Uuden median konvergenssi kuitenkin
eroaa kaikista edelld mainituista siin, etté se yhdistdi tehokkaasti pysahtynytti ja liik-
kuvaa kuvaa, danti, tekstii ja grafiikkaa. Kyse on siis monipuolisesta osaamisesta, joka

vaatii laajaa ammattitaitoa. Lisiksi tarvitaan teknista tietimysti.

Ylen Ykkosen dokumenttiryhmin kahden teoksen (radio-ohjelma ja internetversio) ko-
keilussa hybdynnettiin samaa aineistoa ja taustatydti. Internetversion tekemisen yhteni
motivaationa on helpottaa tekijan asiatietojen kertomispaineita. T#ll6in on hyvi, etti ra-
diotoimittaja on kiintedsti itse mukana verkkoversion tekemisessi. Niin tiedonhankinta-
prosessista tulee yhden ihmisen typrosessi. Tulevaisuudessa onkin tarked, ettd toimit-

taja pystyy tekemidn aiheesta ohjelman erilaisille vilineille.

Toimittajalle aukeaa lomake, jossa hin pécittic mihin kaikkialle timd juttu menee. Sitten kun niitd
kolmikirjaimisia jakelusysteemejd tulee lisiid, niin lomakkeeseen pannaan lisid ruksattavia ruutuja.

Hiin voi rddtiléidid PAD-informaatiosta erilaisen version internetversiota varten. (HS8)

Huovila arvelee, ettd radio- ja televisiotydssi editointityén helpottumisella on my®s
kddntopuolensa. Kun editointityd on aikaisempaa helpompaa ja mahdollisuuksia on
enemman, toimittaja yrittas helposti liikaa. Hin voi kdyttad liian paljon efekteji esimer-

kiksi uutislahetyksess, jolloin efektit enemmin hiiritsevit kuin tukevat viestiz,!?°

120 Huovila 1998, 244.
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Tekninen helppous voikin olla petollista. Kuvan, tekstin ja d%nen hallinta vaativat tai-
teellisessa ja kerronnallisessa mielessa pitkille kehittynyttd nikemystd. On siis syytd

miettid, milloin tarvitaan alan ammattilaisten apua.
Tdmad toisi kiirettd lisdd. Siind voi olla eri iluninen tekemdssd nditd juttuja, mutia kyllé toimittaja

tuntee itse parhaiten oman materiaalinsa.(H4)

Nuoremmissa on monitaitajia. Ne hallitsee radioilmaisun ja uuden vilineen kielen. Voi tehdd yksin

tai ryhmdssd.(H2)

Haluaisin tehdd yhteistyotid ammattivalokuvaajan kanssa. Vois olla ddni- ja kuva-ammattilaisten

yhteinen kenttd. Yhdessd haetaan ilmaisua. Tyéskentelykulttuurin tidytyy muototua.(HS)

Taideteoksessa on kysymys, ettii mistd se lihtee; Jos on hyvd kuvasarja, niin kuvat ovat lihtskohta.

Tanssissa olis varmaan toisinpdin; ensin musiikki ja sitten kuvitus.(H3)

Se on tietylld tavalla yhtdaikainen prosessi. Ero tdin pdivéin tekemiseen on se, etti audio on se, joka
Jjohtaa sitd. Nykyddn heti, kun kuva tulee mukaan, niin kuva on se, joka liidaa sitii hommaa. Téissd

tapahtuu nyt tiydellinen ylosalas heittdminen(H6)

Tyoskentelyprosessi on ihanteellinen prosessi silloin, kun voi itse vaikuttaa kuvaan. Silloin syntyy

yhtendinen luomisprosessi.(H7)

Nettiradio Mikaelissa on kokemusta monen elementin kanssa tydskentelystd. Tydskente-

lyprosessit ovat sielld kehittymissi, ja tekemisen tapoja on useita.
Radion perinne on tissi hyvinkin matkassa. Nykydcén radiojutuissa on vaan yks henkilo matkassa,

mut meijdn jutuissa on neljd viis kohtaamista ihmisten kans. Tydprosessi on identtinen; lopputulos

eroaa.(H12)

Mielenkiintoista tissd on se, ettd on kuva ja ddni. Tdmd ddinen tekeminen on sellanen, ettd siindg on

useampia tekniikoita. Monet kerii aineistoa valtavan médrdn ja monet tekevit niin, ettd heilld on

Tydprosessi voi lihted eri suunnista. Joskus voi olla selvdd, mitkd dénet valitaan ddnitiedostoiksi, ja
sen ympdrille rakennetaan se tekstijuttu. Joskus taas teksti tulee ja siihen kaivetaan ddnet. Vaililld
alkaa, ettd kuvat on valmiina. Tdd on ihan selvid. Joskus on sitten ddni ja teksti. Jaha millidhin
tddn muuten kuvittas, kun pelkdlld haastateltavan kuvalla. Tétd prosessia voi pyérittid eri suun-

nista. Jos yhestd suunnasta ei tunnu liihtevéin, niin sitten se ldhtee toisesta suunnasta.(H15)
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7. JOHTOPAATOKSET

Téssa luvussa summautuvat tekijoiden niakemykset seka aikaisempi teoria ja omat johto-
paatokseni. Tuen kasittelya vield muutamalla uudella teorialla. Néin teen siltd osin, kun
se asian etenemisen kannalta on tarpeellista. Taman tutkielman tavoitteena ei ole tarjota
yksiselitteisia johtopaitoksia. Tavoitteena on tarjota nikemyksié ja visioita kehityksen

ymmartamista varten.

7.1 Tekninen kehitys mediakonvergenssin suunnannéyttijina

Tekijoiden teknisessa tietamyksessa on suuria eroja. Yksi haastateltava on DAB-teknii-
kan asiantuntija. Kaksi muuta haastateltavaa ovat ohjelmaihmisia, jotka seuraavat tek-
nista kehitysta tiiviisti. Teknisen kehityksen johtopaatoksia onkin tehtdvissé etupééssa
muun aineiston pohjalta. Tarkeitd tietolahteitd ovat erilaiset ammattilehdet ja sdhkoposti-
kyselyt. Digitaalinen murros on joukkoviestinndn alueella vasta tulossa vaiheeseen, jossa
se nikyy laajemmin ohjelmasisilloissd. Adni on ollut omalla alueellaan itsendisend ele-

menttind. Nyt adnen erillisyys on vihenemassa.

Tuotantotekniikka. Ohjelmien tekeminen siirtyy véhitellen kokonaan tietokonepohjalle,

ja tictokoneymparistGssd a4ni saa luontevasti seurakseen visuaalisen ympériston. Ohjel-

matuotannon mediakonvergenssi tulee tuotantokaluston yhdentymisen vuokst automaat
tisesti osaksi tekemista. Tama merkitsee myos sitd, etta sisiltdja voi tuottaa entisté hal-
vemmalla, ja tekeminen mahdollistuu entistd useammille thmiselle. Jutun koostaminen
tietokoneella mahdollistaa nopean ja halvan tavan tarjota kuuntelijalle radionomaisia

elamyksia. Perinteiseen nauhotlta koostamiseen verrattuna tictokonekoostaminen tarjoaa

samat kerronnalliset mahdollisuudet suhteellisen pienella vaivannaolla.

Lihetysvirtaradion ei ole tarkoituskaan olla d4nellisesti monipuolinen; lahetys voi olla

tarkoituksellisesti nopeasyklista ja rosoistakin.(H8) Nettiradion Mikaelin d4inenlaatua ei
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voi sanoa hyviksi; osan laadusta verottaa jo haastattelunauhureiden laatu.(H12) Vaikka
sovellutukset ja tarpeet eivit tuo aina teknista laatua nikyviin, digitaalisuus tarjoaa kui-

tenkin mahdollisuuden hyviin aanenlaatuun.

Kaikkien radiokanavien profiiliin eivat nopeasyklisyys ja rosoisuus kuulu. On myos
olemassa ohjelmapaikkoja ja -muotoja, joissa voidaan hyodyntaa radionomaisen kerron-
nan keinoja. Digitaalinen laatu tarjoaa tahan entisti paremman mahdollisuuden. Radion
yksi kehityssuunta voisi olla danellinen radiofonisuus. Tami edesauttaisi radion sailymis-
ta itsendisend mediana tilanteessa, jossa se teknisesti saa yhtymékohtia visuaaliseen maa-

ilmaan. Se voi pitdytya myos perustehtivissiaan olemalla laadukas cidnellinen media.

Tietoteknitkka ldhetyksessd. Radioldhetyksen tekeminen ja valmistelu seké kontaktien

pitaminen lahetyksen aikana helpottuvat tietotekniikan avulla. Juontajan tyotehtivien
Jarkeistdminen tietotekniikan avulla voidaan vieds nykyistd pitemmalle.(H4) Tieto-
koneen hyodyntamista voi tehostaa myos informaation hankinnassa. Konvergenssi to-

teutuu eri vélineiden sulautumisena taustatydssa ja materiaalin hankinnassa.

Jakelu- ja vastaanottotekniikka. Radio Peilin ohjelmapaillikko Jari Lahden mielipide

Jakelutekniikan jatkuvasta kdymistilasta osuu oikeaan. Hén esitti, ettd tulevaisuudessa
tulee jatkuvasti olemaan tarjolla kolmikirjaimisia jakelusysteemeji. Niitd syntyy uusia, ja
vanhoja jaa taka-alalle. Naita kolmikirjaimisia systeemeja ovat talli hetkella esimerkiksi
DAB, DVB, GSM ja Wap. Tit4 Lahden kasitysti tukee se epivarmuus, joka kevat-
talvella 2001 liittyy DAB:n ja DVB:n seka kolmannen polven matkaviestimien tulevai-
suuteen. Palveluiden ja kayttéliittymien (laitteiden) erilaistumista kutsutaan divergens-
siksi, joka tulee olemaan konvergenssin ohella merkittava ilmio. Divergenssi maarittelee
myds konvergenssia. Radion tapauksessa se merkitsee visuaalisten elementtien vilit-
tamistd erilaisia jakeluteitd pitkin asiakkaille. Moninaiset jakelutiet merkitsevit moni-
naisia versioita ja moninaisia konvergenssin muotoja Merkittdvé suuntaus sisalto-
tuotannossa ja ohjelmatydssa tulee olemaan samojen sisaltojen raatilointi eri jakelu-

kanaville.

Digitaalinen radio (DAB) ja televisio (DVB) ovat radiokerronnan kannalta olennaisia
vélineitd. DAB-radio tarjoaa perinteisen radioympiristén. DAB:n kohtalo vaikuttaa myds

yleisesti radion tulevaisuuteen. Analoginen radio jai teknisesti jalkeen, ja muissa jakelu-
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kanavissa dédni on laheisesti tekemisissa visuaalisen ympériston kanssa. DVB:stéd on
mahdollisuus kehittya kodin multimediakeskus, jonka tiladini mahdollistaa my6s radio-

kerronnan keinojen hytdyntiamisen.

Digitaalinen murros nékyy suurena muutoksena mediamaailmassa. Digitaalinen signaali
on taloudellisesti jaettavissa, monistettavissa ja muovattavissa. Se tarjoaa myos virtuaali-
sen ympdriston, verkottumismahdollisuuden, kaksisuuntaisuuden seki levittdytymisen
ympiri maailmaa. Internet ja matkaviestimet tarjoavat vaihtoehtoisen jakelumahdollisuu-
den broadcast—jakelulle, joka mydskin pyrkii hyodyntiméan digitaalisuuden etuja.
DVB:hen kehitetddn paluuyhteyttd ja DAB-radion vastaanottoa kehitetdin tietokoneen

suuntaan.(H1)

Internetin ja matkaviestimien yhtyminen on my6s yksi kehityssuunta, ja molempiin tulee
mukaan multimedian piirteitd.'?! Internetin tarjoamaa jakelutietd hyddynnetiddn monella
tavalla. Se voi olla ainoa, rinnakkainen tai tiydentavi jakelutie. Erilaiset tekniset yhdis-
telmit tulevat mahdollisiksi. Konvergenssi niyttiisi etenevin kaikilla rintamilla jakelussa
ja vastaanotossa. Huovila arvelee, ettd radion, television ja sanomalehden tekniset erot
ovat menettamassad merkitystddn. Kaikki piirteet, jotka on aiemmin yhdistetty radioon,
televisioon tai lehteen voidaan halutessa yhdistaa jokaiseen vilineeseen.'** Tama luo
uusia kerrontamahdollisuuksia, joissa lahtokohtana voivat olla vilineiden erilaiset omi-

naisuudet: "Netti voimistaa radiota” .(H2)

Kohti metamediaympdristod. Tekninen kehitys luo medialle aivan uuden ympiriston. Aki

Jdrvisen mielestd metamedia sana kuvaa hyvin tulevaisuuden median luonnetta. Se on

osuvampi kuin hyper- tai multimedia:
Metamedian kdsitteessd on olennaista, ettd se ei aseta mitidn symbolimateriaalia (kirjoitusta,
puhetta, musiikkia, kuvia) lihtékohtaisesti etusijalle muihin materiaaleihin néhden. Toisin sanoen
siind, missd elokuva korostaa viime kédessd ensisijassa materiaalinaan liikkuvaa kuvaa tai kir-
Jallisuus (perinteisimmillicin) nostaa esille kirjoitetun sanan, tietoverkko metamediana sulauttaa
ndmd materiaalit samaan sulaan massaan. Tamd seikka tekee myés entistd nikyvammdksi sen,

kuinka ongelmallista on - edes analyyttisesti — pyrkid tekemdiin kahtiajako mediumiin (merkityksen

121 Hara 2001.
122 Huovila 1998, 232.
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ilmaisukeinoihin, esim. puhe ja kirjoitus) ja mediaan (mediumien kayttamiin ja niita vélittaviin
123

teknologioihin).
Mykkielokuvan aikaan formatiivisen teoriaperinteen edustajat maarittivat elokuvan teki-
jansé nakemyksen ilmaukseksi. Realistisen teoriaperinteen kannattajat puolestaan viitti-
vit, ettd elokuvan voima on sen kyvyssi paljastaa (eikd muuttaa) todellisuutta.'** Kuvan
ja danen kasittelymahdollisuudet palauttavat ilmaisun uudelleen kunniaan. Venildissyn-
tyinen uusmedia- ja elokuvateoreetikko Lev Manovich toteaa, ettd digitaalisen median
muunneltavuus heikentai elokuvatallenteiden arvoa dokumentteina. 1900-luvun eloku-
van visuaalisen realismin aikakausi oli vain pelkka poikkeus. Visuaalisen esittamisen
historiaan on aina kuulunut, ja kuuluu edelleenkin, kuvien rakentaminen kasin. Elokuvas-
ta tulee maalaamisen erikoistapaus: maalaamista ajassa.
Neuvostoliiton alkuvuosina Dziga Vertov keksi termin kinosilmd. Manovich madrittelee
elokuvan uuden muodon kinosilveltimeksi.'> Manovich toteaa digitaalisen elokuvan ole-
van animaation erikoistapaus, jossa eldvissi tilanteissa kuvattua materiaalia kiytetdan

126 Radiodokumentin todellisuuskasitys on Suomes-

yhteni elementtind muiden joukossa.
sa (ja monessa muussa maassa) erilainen kuin televisiodokumentin todellisuuskasitys.
Radiodokumentti on persoonallinen tuotos, jonka kieli on radionomaista. Tista nakokul-

masta radionomainen kerronta sopii hyvin metamediaymparistoon.

Vilineominaisuuksista kerronnan ominaispiirteisiin. Radiokerronnan luonnollinen aika-

muoto on preesens; talloin kuuntelukokemus on henkilokohtainen. Verkkomontaasin
omatoiminen selattavuus korostaa titd ominaisuutta luonnostaan. Nettimedia sallii ker-
taamiset ja toistot kun taas radion luonne on ohimenevyys. Radiokerronta on arka yli-
madrdisille aanielementeille; kaiken pitdé tukea kerrontaa. Vastaavasti selattavan netti-
median yksi keskeinen piirre ovat houkuttimet, joilla kiinnitetdan huomio aina uusiin ja
uusiin asiothin. Radion on oltava tuttua ja turvallista, mutta rakenteisiin pitda pysty4 ra-
kentamaan myo0s yllatyksellisyytta mielenkiinnon kohottajaksi. Radiojuttu tai kokonainen
radiodokumentti voidaan leikata niin, etté sitojan rooli jad vihdisemmaksi. Joskus voi-
daan kayttaa myds tarinankertojaa monologimuodossa. Myos verkkomontaasissa tarina

etenee yleensa ilman sitovaa kerrontaa.

1 Yirvinen 1999, 108.
124 Hietala 1993, 105.

125 Manovich 1999, 221.
126 Manovich 1999, 211.
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Elokuva menee radion tavoin pysdhtymitti eteenpiin, jonka vuoksi se ei koskaan ehdi
saada kahden kuvan yhdistamisesta syntyvaa kolmatta merkitysti. Verkkomontaasi paa-
see tassa pitemmalle. "Jokaisen lukijan tekema pysihdysmontaasi luo tilanteen, jossa “kolmas”

. s e P . - . . 9] 2
merkitys siscltid vailitoehtojen mahdollisuuksia. >’

7.2 Visuaalisten elementtien kiiytto dAfinikerronnassa

Teksti. Tekstin kayttd kuvan ohessa on luontevaa, koska molempiin liittyy katsekontakti.
Teksti 44nen ohessa on herkassd asemassa. Tietokoneen kuvaruudulla muutama sana voi
olla nopea linkkiyhteys uusien asioiden pariin tai ne voivat tarjota runsaasti syventivés
tictoa aiheesta, johon henkilo on juuri tutustumassa. Nettiradio Mikaelissa tekstimuotoi-
set haastattelukysymykset tarjoavat mahdollisuuden valita aanitallenteista sopivimmat
vastaukset, jolloin teksti nopeuttaa dénitallenteiden selaamista. Teksti merkitsee tilloin

aktiivista valintaa. Radiokuuntelijasta tulee myés kayttaja.

Tietokoneen ruudulla tekstin olisi oltava tiiviimmassa muodossa kuin lehden sivuilla.
(H14) Taustasivuille tekstid voi laittaa runsaammin, koska sinne hakeutuvat vain ihmi set,
Joita asia kiinnostaa. Tilaa on periaatteessa loputtomasti; Ari Heinonen katsoo vaitos-
kirjassaan, ettd myds taustasivuilla on syyta valttaa massiivisia tekstikokonaisuuksia:
"Ruudulta lukeminen on osoittautunut hankalaksi, ja pitkit tekstipotkot ovat omiaan vierottamaan lukijan
pois jutun ddrelid. 12 Erityisesti multimedian elementtind pitkét, huonosti nakyvat ja tylsit
tekstiosuudet jadvat huomiotta ja sekoittavat niin kokonaiskerrontaa. Teksti on siis ele-
mentti, jonka kaytté ruudulla vaatii pohdintaa. Perinteisen radiokerronnan ohessa tekstin

kiyttomahdollisuudet ovat rajalliset.

Yksi visio tekstin kéytdstd dicni-ilmaisun yhteydessd. Luvussa kaksi on esitelty radion-

omaisia keinoja. Perinteinen radio tarjoaakin valineeni jatkuvasti tekijoille hyvii so-

vellutuskohteita. Esimerkiksi vieraskielisen puheen kaannos on hyvin radionomainen.

27 Julkunen 2001, 15.
128 Heinonen 1999, 35.
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Siini on erilaisia puhednid, jotka erottuvat hyvin toisistaan, koska puhutaan kahta eri
kielta. Siind on siirtymid paikan ja ajan suhteen. Siind on erilaiset akustiset tilavaikutel-
mat. Siind on my0s varioitua toistoa ja rytmid. Kaannoksessa pystyy poimimaan myos
tunnelmia. Korpisen mukaan sihakkyytta kadnnokseen saadaan katkomalla alkuperiinen

teksti lauseen parin mittaisiksi jaksoiksi, jotka heti kddnnetdan. Tdma tekniikka antaa

. : : .. 129 .
kuuntelijalle mahdollisuuden seurata puhujan reaktioita.  Kaannos voi olla myos

alkuperaistekstin edessa, jonka jalkeen tulee pitkdhké jakso alkuperaistd tekstia. Nain

kerronnan etenevyys paranee. 10 Erityisesti englantia osataan nykyéan hyvin. Tata
seikkaa vo1 hyodyntaa, jos puhe on selvai ja yksinkertaista. Alkuperiiselle puheelle voi
talloin antaa suuremman merkityksen. Alkuperiisen puheen ja kddnnoksen kuljettaminen
rinnakkain ei ole aina paras mahdollinen ratkaisu. A4nti voi ottaa my6s toisaalta kuin
kaannettavasta kohdasta, jos se palvelee kokonaisuutta. Esimerkiksi nauru ja itku ovat

kansainvilistd kielti ja niitd voi hyodynta4, jos haluaa hyodyntd4 tunnetiloja ohjelmassa.

Radiossa vieraskielisen puheen kaannos tarjoaa siis kaytettaviksi monia vilineelle omi-
naisia keinoja. Se on korvalle tehtyd ja houkuttelee kuuntelemaan ja kiyttiméain kuulo-
aistia aktiivisesti. Television tekstikaannos on puolestaan katseelle tehtyd. Siind puhujan
havainnointi ddnellisend itsensi ilmaisijana jai vihemmélle huomiolle. T4ta voisi verrata
Nettiradio Mikaelin tekijoiden ndkemykseen, ettd d4ni muuten aikakauslehtiméaisessi
mediassa luo eldvyytta, kun vastaanottaja padsee kuuntelemaan haastateltavan puhetta ja
paasee tutuétumaan lahemmin thmiseen. (H11, H12) Television tekstikaannoksen hyviana
puolena on se, etti siind voidaan tuoda paremmin esiin puhujan ajatuksia kokonaisuuksi-

na, mika radiossa vastaavasti merkitsee pitkia kadnnoksia.

Perinteisen radion ja television kdédnnostavat vieraasta kielestd suomeksi voisivat sekoit-
tua uusissa medioissa. Tekstilla voi silloin olla suoraan yksittiisen ohjelman sisilt66n
vaikuttava hyodyllinen tehtava. Tekstia voisi kiyttad danellisen kiddnnoksen sijasta alku-
peraisen puheen ohessa; Jos kadnnettdva puhe on selvii, yksinkertaista ja asiayhteys on
tuttu, vot teksti olla vain osakddnndksind tai selventdvind sanoina. Niin vastaanottaja voi
seurata ohjelman radionomaisia keinoja ja kaannos ei hallitse ohjelman rakennetta Tama
on parempi vaihtoehto kuin pitkdn puheen jilkeen tehty kompelo kiddnnos puheena ja

alkuperéisen puheen peittyminen kidinnoksen alle. Haastateltavista juontaja esitti, ettd

129 K orpinen 1986, 116.
139 Salomaa 1989, 196.
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tekstilld voisi myds selventdd muita asioita, jotka ovat osalle yleiséd tuttuja ja toisille
taas ei; esimerkiksi vaikeita talousalan termeja.(H4) Tallaiset sovellutukset sopivat luon-

nollisesti vain tiettyihin yhteyksiin; usein asiayhteys vaatii tarkat kaanngokset.

Kuva. Kuvien kaytto verkossa on toistaiseksi teknisesti ongelmallista. Ne hidastavat
usein sivun selaamista. Tekniikka kehittyy talla alueella nopeasti, ja myos liikkuvan ku-
van vilittiminen on tulossa verkossa mahdolliseksi. Lehtivalokuvaaja katsoi, etti kuvat
ovat internetissa teknisesti huonolaatuisia ja sielld nikee paljon ei-ammattilaisten ottamia
valokuvia.(H10) Valokuva nayttiisi soivan hyvin yhteen dinen kanssa. Dokumentaarisen
radiotydn opettaja olisi kiinnostunut kokeilemaan juuri radiodokumentin ja valokuvan
yhteiskerrontaa. Masterman totesi, ettd dani pitdd meidat jatkuvasti valppaana television
tapahtumista, vaikka katseen kdantaisi muualle tai menisi toiseen huoneeseen.™®! Aini on
siis kuvia sitova elementti. A4ni pystyy sitomaan myos perittaisten valokuvien sisaltoja
toisiinsa, ndin syntyy teoskokonaisuus. Sergei Eisenstein on todennut, etté perikkaisten
kuvien kokonaismerkitys on enemmén kuin niiden mekaaninen summa; yksi plus yksi on
vihintaan kolme."* Toinen neuvostoliittolainen mykan elokuvan teoreetikko Lev
Kulesov totesi, etta elokuvassa yksittdinen kuva ei ole itsendinen, vaan se saa merkityk-
sensd sitd edeltavistd ja seuraavista kuvista. Katsoja ei tarkastele kuvia irrallisina, vaan
pyrkii luomaan niille syy-seuraus-suhteen kerronnan jatkumon osatekijéina."*> Adni
liikkuvan kuvan yhteydessi kasvattaa summaa myos enemman kuin omalla arvollaan;
4dni perdkkaisten still-kuvien yhteydessi kasvattaa summaa ehka vieldkin enemman.

Kuva néyttaist radioilmaisun kannalta kiinnostavammalta kuin teksti.

Liikkuva kuva. Liikkuva kuva on vahva elementti ja sen kayton on oltava harkittua; se vie
huomion muilta elementeilta. Liikkuvan kuvan ja d4nen yhteiskerronnassa mennéan hel-
posti niiden viéliseen synkronointiin, jolloin siité tulee televisiokerrontaa. Voisi ajatella,
ettd verkossa television kaikki perinteiset elementit suhtautuvat uudella tavalla toisiinsa,
koska digitaalinen ymparistd on muovattava ja manipuloitava ymparist. Lev Manovich

totesi, ettd elokuvasta tulee “maalaamista ajassa”.

1 Masterman 1991, 114.
132 Hietala 1993, 13.
133 Hietala 1993, 102.
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Adinikerronnan kannalta liikkuva kuva lienee liian voimakas elementti. Aini ei voi ilmei-
sesti olla sellaisessa kerronnassa keskeinen elementti, koska moninainen kerronta lienee
enemman tydmuistin kuin mielikuvituksen aluetta. Asnipainotteisessa mediassa litkku-

valla kuvallakin voi olla jokin tietty tehtdva, mutta sen kéytto pitdd olla hyvin harkittua.

Elokuvailmaisussa d4ni on kehittyvi alue. ”Ajassa maalaaminen” antaa my6s elokuvan
déani-ilmaisulle uusia ulottuvuuksia. Vuonna 1996 ilmestyneessd Elokuvan estetiikka —
kirjassa todetaan, ettd viime vuosina on ollut havaittavissa kasvavaa kiinnostusta eloku-
van muotoja kohtaan, joissa d4ni ei end ole aina alisteinen kuvalle, vaan sité kisitelldin
elokuvassa itsendisend ilmaisuaineksena. Se voi muodostaa erityyppisii yhdistelmii ku-
van kanssa. On myos ilmaantunut elokuvan tekijoits, jotka antavat paljon painoa 4sinel-

134

le.”” Elokuvan dini-ilmaisu muovaa omalta osaltaan #énellistd mediakonvergenssia.

Tekstin, kuvan ja ddnen suhde. Kirjoitettu ja puhuttu teksti ovat samankaltaisessa ase-

massa suhteessa kuvaan. Vanha sanonta toteaa, ettd yksi kuva kertoo enemmn kuin tu-
hat sanaa. Radionomaisista keinoistaan tunnetuksi tullut Martti Silvennoinen antaa asialle
uuden ulottuvuuden toteamalla, ettd yksi sana heritt4d tuhat mielikuvaa.'>® Masterman
totesi, ettd lehdessd kuvateksti marittelee kuvaa; se “lyo lukkoon™ jonkin etusijalle ase-
tetun médrityksen. Jokaisella elementilld on oma tehtdvinsi ja vahvuutensa; niiden
yhdistelmistéd voi saada monenlaisia vaikutelmia. Ne voivat visristid toisiaan tai tukea
toisiaan. Kerronnassa, jossa d4ni on keskeisessi asemassa, mielikuvitusulottuvuudelle
tdytyy jdttdd tilaa. Tekijoiden puheista heijastui mieltymys d4nen ja kuvan yhteiskerron-

taan. Teksti nousi esiin vain siitd kysyttdessa.

Tyoskentelyprosessi. Tystavat mukautuvat ainakin osittain teknisen helppouden mukaan.
Teknisesti yksi ihminen voi tehdd hyvin monipuolisia tuotoksia. Kerronnan vaatimat
erityistaidot voivat jaada tekniikan huumassa helposti taka-alalle. Tyonantajat ovat kiin-
nostuneet moniosaajista, koska se siistiad palkkauskustannuksia. Monet ammattikorkea-
koulujen ja toisen asteen mediakoulutuksen toteuttajat ndyttdvit uskovan, etti he pysty-
vit kouluttamaan monen tyStehtdvian ammattilaisia. Se ei kuitenkaan ole mahdollista,

koska monipuolinen osaaminen vaatii pitkédn tyokokemuksen erilaisissa tehtivissa.

13 Aumont ym.1996, 47.
135 Silvennoinen 1992, 22.
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Sanomalehden valokuvaajan mielest4 tekstin ja kuvan yhteys toteutuu parhaiden kahden
ammattilaisen (toimittajan ja kuvaajan) yhteistyona.(H10) Toimittajan sekd valokuvaajan
tyotd tehnyt henkild sanoo teoksen olevan yhtendinen kokonaisuus, joka on tehtivi yksin
kokonaan, jotta siitd tulee yhtendinen kertomus.(H11) Kumpikin nikemys on perusteltu,
ja heidén omaksumansa tydtavat sopivat heille itselleen. Entisend radion #4nitarkkailija-
na ja nykyisend radiotoimittajana olen kuitenkin enemmin jalkimmaiisen nikemyksen
kannalla. Jotta muoto voi muuttua sisalloksi, tdytyy henkildiden nikemys olla yhtenii-
nen ja saumaton. Toinen mahdollisuus on hallita yksin koko kokonaisuus. Radiossa on
kyse ddnen ominaisuuksien hallitsemisesta; se on yhteinen vaatimus sek 4nitarkkailijal-

le ettd toimittajalle.

Radio- ja lehtityd ovat tySprosessina teknisesti suhteellisen yksinkertaisia, televisio- ja
multimediatyd vaativat sen sijaan monen alueen osaamista. Yksi mahdollinen tulevai-
suuden tydskentelymalli voisi olla kunkin ihmisen taipumusten ja kiinnostuksen kohtei-
den hy6dyntdminen; néin voisi syntya vapaasti muovautuvia tydpareja ja tyoryhmii. Jos-
kus luomisprosessi voi edellytta, etti tuotos on tehtéiva yksin, téllsinkin on hyodyllisti

hyodyntdd eri alojen ammattilaisten arvioita tydsti.

Uudet tekniset jakelutiet lisadvit sisdltdjen tekijdiden tarvetta jo 2000-luvun alkuvuosi-
na.*® Pulaa tulee olemaan erityisesti taiteilijoista, koska tietokoneympdristd tuo dinen ja
visuaaliset elementit yhteen ja rinnakkaiset jakelukanavat edellyttivit samoilta sisallsiltd
monenlaisia muotoja. Divergenssin vuoksi sisiltjd ei voi jakaa samanlaisina eri jakelu-

kanavissa.

7.3 Radiokerronnan nakymiit

Uudet mahdollisuudet. Yksittiistd radiojuttua ja —ohjelmaa seki lahetysvirtaa voidaan

kehittédd ja elavoittdd visuaalisin keinoin. Kuvaruudun ja niyttdruudun koko ovat tirkeitd

kerronnan kannalta. Sen olisi syyti olla niin suuri, etté tekstit, grafiikka ja kuvat ovat

136 Hara 2001.
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selvésti ndhtédvissi. Jos kuva ja d4ni kuuluvat yhteen (esittdvit samaa tilannetta) ja kuva-
ruutu on pieni, tai laite pystyy toistamaan vain still-kuvia, tai sen nayttékapasiteetti on
muuten huono, kuvan kerronta suhteessa ddneen vaatii kriittistd pohdintaa. Kuva voi jai-
dd vaatimattomaan asemaan tdysipainoisen #4nen rinnalla. Pieni kuva henkilsta mahta-
van ddnen rinnalla ei ole kiyttokelpoinen kovin pitkdidn. Samoin still-kuva puhuvasta
henkildstd tai muuten suoraan ddneen liittyvian kuvan kiyttd ei niyttiisi olevan onnistu-
nut ratkaisu silloin, kun dini on keskeinen elementti. Ainen ohessa esiintyvi kuvallisuus
on erilaista kuin perinteinen televisiokuva. Radioateljeen tuottaja puhuu still-kuvista,
grafiikasta ja animaatiosta: "Sielld vois olla graafiskuvallisia koukkuja sielld tilli”.(HG)

Matkaviestimien ndyton pienuuden lisiksi ongelma on my®ds liikkuva kaytto.

Mielestédni on hyvi erottaa kaksi asiaa toisistaan. Voisi ajatella, ettd radio-ohjelman
oheisviestintd on yksi pailinja. Kun ajatellaan radiota tai radionomaista ilmaisua, kuunte-
lijalta ei ole syytd edellyttdz kuvien ja tekstien katsomista. Tami linja on otettu Radio
Peilissd.(H8) Kaikki visuaalinen on lisdpalveluperiaatteella toteutettua. Seuraavassa ala-
luvussa on pohdintaa toisenlaisen #énellisen median mahdollisuudesta. Se on enemmin
visuaalisuuteen painottuva vaihtoehto. Se on radion oheisviestintd4n verrattuna pitem-

mille menevé vaihtoehto.
Adnen voima on mielikuvitusulottuvuus, joka perustuu juuri visuaalisen havainnon puut-
tumiseen. Radionomaista kerrontaa voi esiintyi erilaisissa teknisissd ymparistoissi, mutta

luontaisimmat ympiristot sille ovat perinteinen analoginen radio ja DAB-radio.

Perinteinen radio. Perinteisti radiokerrontaa voi elavoittid esimerkiksi Ylen Ykkosen

dokumenttiryhmén esimerkin tavalla. Rinnakkaisten teosten tekeminen radioon ja verk-
kosivuille on mielestini yksi mediakonvergenssin muoto. Lihtokohtana on hyviksys
vélineiden ominaisuudet sellaisenaan ja hyddyntéd niitd. Saman aineiston ja taustatyén
hy6dyntdminen eri muodoissa tarjoaa vastaanottajille uusia mahdollisuuksia ja tekijoille
mahdollisuuden laajentaa ilmaisua. Tallaisia ratkaisuja on todennzkoisesti 1oydettivissi

lisaa.

Kun kiytetddn internetid radion oheisvilineeni, ei tule ongelmaa vastaanottimen katso-
misen suhteen. Radioldhetyksen yhteyteen ei tarvitse talloin liittd4 tekstejd, jolloin ne

eivit “hiiritse” vastaanottotilannetta, ja internetiin suhtaudutaan muutenkin aktiivisesti;
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sieltd ihmiset hakevat tietoja. Radion kuuntelutilanne j44 ndin entiselleen. Internet tarjo-
aa my0s toisenlaisia rinnakkaisia toimintoja ja palveluita, joita hyddynnetdin monin ta-

voin: Perinteinen radio ja internet toimivat siis hyvin ja monipuolisesti yhdessa.

DAB-radio. Nayttad siltd, ettd DAB-radion vastaanottotapojen kehitys ratkaisee, mihin »
suuntaan visuaalinen viestintd sen yhteydessa kehittyy. Jos vastaanotto painottuu tietoko-
neen sijasta vastaanottimiin, DAB-radio kehittyy vain tekstin osalta. Kuvan mahdolli-

suudet eivit tule olemaan siiné tapauksessa merkittivit, koska vastaanottimien kuvapuo-

len kehitys on jadnyt taka-alalle.(H1)

Vastaanottimen tekstinkin kaytto4 rajoittavat muutamat seikat. Ensinnikin tekemisen
kannalta ei voi kovin paljon luottaa siihen, ett4 tekstejd luetaan normaalissa vastaanottoti-
lanteessa.(H4, H12) Toiseksi tekstin ohjaaminen vastaanottimien niyttdruuduille on vai-
keaa, koska eri vastaanotinmerkit toistavat tekstid eri tavoin.(H8) Kolmanneksi kerralla
vaihtuva tai rullaava teksti pienelld ndyttdruudulla on ominaisuuksiltaan samanlainen
kuin d4ni. Sité ei voi palauttaa kohtaan, joka meni jo ohi. Neljanneksi ihmisten lukuno-
peuksissa on suuria eroja. Virtaavan tekstin ja d4nen toisiinsa tukeutuvaa kerrontaa lienee
vaikea luoda. Teksti voi toimia toistavana ja ennakoivana elementtini d4inen suhteen;
silloinkin sitd on kidytettdva saasteliddsti. Suomessa on valittu linja, ettd PAD-teksti ei
vaikuta dénelliseen ohjelmasisdltoon millddn tavalla, mutta teksteistd voi kuitenkin saada

huomattavaa lisdarvoa.

Véhéinen kiinnostus DAB-vastaanottimien hankintaan luo varjon koko DAB-radion ylle.
Sitd on kritikoitu ajastaan jilkeenjiineeksi.'>” Uusmedia-alan yrityksessi tydskentelevi
tutkija katsoo, ettd DAB:n tekstipalvelut ja paremmaksi mainostettu d4nenlaatu eivit
tarjoa kovin paljoa hystynikokohtia.'*® Hyvi dédnenlaatu ei tule olemaan kaikkien radio-
kanavien ensisijainen tavoite. Vastaanotto-olosuhteet voivat myds olla sellaiset, ettei
ddnenlaadussa synny huomattavaa etua ULA-radioon nihden. DAB-radio on siis hyvin
analogisen radion kaltainen. Lahivuosina ratkeaa, kuinka nopeasti DAB-radio kattaa ko-
ko maan. Tdhidn tavoitteeseen paaseminen olisi suotavaa, koska se pystyy jatkamaan ra-
dion perinteitd digitaalisella aikakaudella. Perinteisen radion kiytté on niin vakiintunutta,

ettd sitd ei voine korvata uusilla medioilla.

137 Weckstrom 2000, 32-34.
138 Jirvinen 2001.
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Nettiradio. Internetympéristossé radioilmaisu voi saada monenlaisia muotoja. Myds siini
vastaanotto rajoittaa kehitysta. On paljon ihmisia, jotka eivit voi hysdyntaa nettiradiota
teknisen esteen vuoksi, tai sitten ihmiset eivit osaa kayttii tictokonetta vastaanottotar-
koitukseen. (H12) Nettiradio Mikaelista on tehty aikakauslehden kaltainen, jotta ihmiset

saavat visuaalisesti irti mahdollisimman paljon, vaikka ainta ei saataisikaan kuuluviin.

Nettiradio Mikaelissa luodaan multimediakerrontaa, jossa elementtien ominaisuuksia
hyddynnetddn monipuolisesti. Uusi asia on pysahtyneen visuaalisen kerronnan ja d4ni-
kerronnan yhteensovittaminen. Verkkosivut ja aanitallenteet ovat siind saman kerronnan
osia.(H11) Tama tullee olemaan tulevaisuudessa entista useammin kaytettiva kerronnan
muoto. Samoin still-kuvan ja liikkuvan kuvan yhteiskaytto tullee olemaan yleista. Still-
kuvaa voidaan kayttad esimerkiksi litkkuvan kuvan valikkona. Toisaalta litkkuva kuva

voi muodostua liian hallitsevaksi elementiksi, joten sitd on kaytettava harkiten.(H16)

Nettiradio Mikaelin henkilokunnan tapa tehdé radioksi kutsumaansa mediaa panee miet-
timaan radioilmaisun tunnusmerkkeja. Perinteisen radion tunnusmerkkeji Mikaelissa on
védhan. Sen ominaisuuksia eivit ole: ajankohtaisuus, nopeus, mielikuvitus, kertaavuus. Se
ei muodosta yhtenaista akustista kokonaisuutta, koska aanitallenteina ovat pelkéstian
vastaukset. Etenemisen rytmi syntyy padasiassa verkkosivuilla vierailevan henkilon
omasta etenemisrytmista, kun taas perinteisen radion keskeisia keinoja on juuri ohjel-
mantekijan luoma rytmi. Radiossa siirtymat aiheesta toiseen tapahtuvat pelkin dénen
keinoin, Mikaelissa eteneminen toisiin aiheisiin tapahtuu sivuja selaamalla. Nettiradio
Mikaelin kerronta on havainnollista, kun taas perinteinen radio pelkkain d4neen tukeutu-
vana vélineena jattaa tilaa mielikuvitukselle. Aiheen kisittely voi Mikaelissa lahtes
monesta eri suunnasta. Joskus aihe voi aueta a4nen kautta, joskus taas kuvan tai tekstin
kautta. Tekeminen voi painottua eri kerroilla eri tavalla elementtien kesken. Nettiradio
Mikaeli ei siis ole erityisen paljon perinteisen radion kaltainen; se on hyvi asia.
Erilaisuus antaa hyvan nakokulman laajentaa kasitysta radion ominaispiirteisti. My6s
toisenlaiset nettiradiosovellutukset seké alkuvaiheessa oleva netti-TV tuovat nakokulmia
radiokerrontaan seka yleensa mediakerrontaan. Verkon tekninen kehittyminen seka
kayttdjien laitteiden laatu ja taito kéyttda niitd ovat oleellisia asioita. Ne madrittelevat

verkkomedioiden kehitysti ja tekemisen tapoja.
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Mielestdni verkkomedioiden jaottelu radioon, televisioon ja lehtiin ei ole selvépiirteinen
asia. Konvergenssi verkkoympiristossd mahdollistaa erilaisia kombinaatioita ja paino-

tuksia.

7.4 Multimediakerronta, jossa diinelld on keskeinen asema

Visuaaliset elementit ja 44ni ovat kehittyvissé teknisissd ympiristoissi toistensa ldhei-
syydessd. Helppous yhdistelld eri elementtejd voi lisitd kokeiluja uusien kerrontatapojen
parissa. Perinteisessd teknisessd ympiristdssi radio- ja televisiokerronta ovat suhteellisen
kaukana toisistaan. Internetympiristdssi ja ehki digi-TV:ss#kin tillaiset vilimuodot ovat
mahdollisia. Kyse voisi olla esimerkiksi multimediasta, jossa inell4 on keskeinen ase-
ma. Haastateltavien ajatukset poikkesivat huomattavasti pitemmalle menevien visioiden
osalta. Joillekin se oli aivan uusi asia, ja se jdi myos etiiseksi; toiset kiinnostuivat siiti
hetken mietittydan. Kaikki ne haastateltavat, joilla oli radiodokumenttitausta olivat kiin-
nostuneet asiasta. Radioateljeen Harri Huhtamiki on perehtynyt tdhin asiaan perusteelli-
sesti ja on innostunut sen mahdollisuuksista. Painoarvoa hiinen nikemyksilleen antaa se,

ettd Huhtamiki on Suomessa #énikerronnan kehityksen kannalta tiarkeissi asemassa.

Olennaista tillaiselle kerronnalle on se, ettd kuvan ja déinen véilinen synkronointi ei ole
niin kiinted kuin se on perinteisessd audiovisuaalisessa kerronnassa, 1ahinni televisiossa.
Adnen ja kuvan suhteita on luotavissa uudella tavalla kun synkronointi puuttuu.(H3)
Olennainen kysymys on se, millaisen katsekontaktin timi muoto tarvitsee. Lahtokohtana
tdssdkin on, ettd ei valttdmitta tarvitse katsoa kuvaa.(H6) Tissi yhteydessi se kuitenkin
tuntuu erikoiselta, koska visuaalisuus tuntuisi Huhtamzen kuvailujen mukaan olevan
monipuolista. Selitystd voi hakea radiokerronnan muodoista; taytyy eritells erilaiset tavat
tehdd perinteistd ddnimediaa. Radiokanava (siind mielesss kuin se yleensi ymmirretiin)
poikkeaa vahvasti ddnimaailmaan nojautuvasta radiodokumentista tai taiteellisesta dni-
tuotoksesta. Vahva &énikerronta voi edeti pelkastiin omalla voimallaan, vaikka sen rin-

nalla olisi monipuolinen ja siihen sitoutunut visuaalinen kerronta.
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Huhtaméen mukaan tallaisessa kerronnassa kuvailmaisu menee abstraktiin suuntaan ver-
rattuna yleensé kuvailmaisuun. "On hyvin delikaatti kysymys, et milloin se kuva antaa siihen Jotain
lisdci ja milloin se latistaa koko jutun” (H6). Kuva voi antaa tarkan sisallon silloin, kun 4éni ei
sithen pysty, mutta yleensi visuaalisuus tissa yhteydessa voisi olla padosin graafista ja
abstraktia. Televisiokuva on vastaavasti konkreettinen ja kohdettaan tutkiva; se voi kiyt-
tad jatkumona monia kuvakokoja ja —kulmia. Adnellisen median kuva voisi olla yksipuo-

lisempi. Radiokerronnan perusajatukset pysyvat tassa kerrontatavassa voimassa.

Tunnelma ja mielikuvat syntyvit taidon pohjalta ja visuaalisuus voi tukea tita radion
ominaisuutta. Havainnollisuutta voidaan tarvittaessa lisita tarvittaessa. Kuva pystyy an-
tamaan hetkessd tarkan tiedon, johon teksti (luettava tai kuunneltava) ei pysty. Kuva voi
olla myos symboli; se vie hetkessi ajatuksen johonkin tiettyyn tapahtumaan. Asneen
painottuvalla multimediakerronnalla on omat vahvat ohjelma-aiheensa, aivan kuten ra-
diolla ja televisiolla. Tallainen aihe voi olla esimerkiksi tanssi. Musiikki ja muut d4net
ovat siind tarkedssi osassa. Kuva antaa aanikerronnalle lisaulottuvuuden. Kuvallisesti se
voi koostua esimerkiksi valokuvista ja synteettisista kuvista tai muista tictokoneella ma-
nipuloiduista kuvioista ja vareista. Lev Manovichin kinosivellin on lahella radionomaisen

kerronnan perinnetti.

Musiikin rytmi madrittdisi tassa kerrontatavassa kuvien liiketta ja vaihtumista. Musiikki-
videot antavat tietynlaisen mallin musiikin rytmittdmiseen kuvakerronnassa. My6s hi-

taammat d4nen ja kuvan rytmit voisivat luoda yhtenaisen kerronnan. Talloin kuvasisilto-
Jen keskindinen suhde voisi olla tiiviimpi kuin nopeassa kuvavilinissa; kuvat muodosta-

vat siis kuvakoosteen eli tarkkaan valittujen yksittdisten kuvien sarjan

Nékokulman valinta, ja teeman kuljettaminen on tissa mediassa yhta tirkeda kuin
radiossa. Siirtymat toiseen ajatuskokonaisuuteen voivat tapahtua visuaalisesti ja ainel-
lisesti, visuaalisuus voi tarvittaessa selventia rakennetta. Kyse on siis kokonais-
kerronnasta. “Ei mielestini niin, ettd olis valokuvia Jajotain kivaa taustamusaa; vaan niiden pitds olla
kokonaisuus, reos”.(H5) Dokumentaarisen radiotyon opettaja nékisi kyseisen kerronnan

muodon olevan rauhallista ja mietiskelevia.(HS)

Puhetavat radiossa ja televisiossa voivat olla hyvin monenlaisia. Kuvattomuuden vuoksi

radiopuheen on syytd olla kuvailevampaa; televisiossa on syyti antaa kuvan “puhua”,
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jolloin ei synny kaksoiskerrontaa, joka hankaloittaa esityksen seuraamista. Kuvan ohessa
puheeseen syntyy luonnollisia taukoja. Kun menniin radio- ja televisiokerronnan vili-
maastoon, on syytd huomioida kuvan ja tekstin seka puheen sisiltdjen suhde seké keski-
ndinen rytmi. Visuaalisuuden vuoksi danikerronnan tulisi olla myds ehka hitaampaa kuin
radiossa. Dramaturgian keinoja téllaisessa valimuodossa voi ottaa sekd radiosta etti tele-
visiosta. Visuaalisuus tarjoaa myds erilaisia mahdollisuuksia valita ja hakea ##ni4 tai
stirtyd still-kuvasta liikkuvaan kuvaan. Visuaalisuus mahdollistaa interaktiivisuuden ja

kommunikoinnin teoksen kanssa.

Oma ndkemykseni kerronnan periaatteista. Visuaalisen ilmaisun d4nen ohessa on mieles-

tdni oltava ilmaisullisesti abstraktia, synkronoimatonta ja #énellistd kokonaiskerrontaa

tukevaa.

Némé ovat pitkille menevii visioita tulevaisuudesta. On kuitenkin hyvi muistaa, ett

median siséltdjen tekeminen ja vastaanotto tulevat jatkossakin olemaan pasasiallisesti
perinteisten muotojen viitoittamaa. Hannu Nieminen toteaa artikkelissaan Lupaus me-
diakonvergenssista, ettd jokapaivainen ymparistomme tulee rakentumaan viels pitkisn

139 Myos Huovila arvelee, etti

nykyisten vélineiden ja niitd tukevien tekniikoiden varaan.
radio, televisio ja sanomalehti siilyttdvit luonteensa. Niiden tuotteet vilittavit viestid
samojen ominaisuuksien turvin kuin aikaisemminkin. Uusissa vilineissi tydskentelevien
pitad tietdd, kuinka kayttda tekstid, a4ntd, valokuvaa, grafiikkaa ja liikkuvaa kuvaa tois-
tensa yhteydessi.'** Lehti tulee olemaan lehti; televisio tulee olemaan televisio jaradio
tulee olemaan edelleenkin radio. Tit4 kisitystd tukee myos kuuntelijoiden pidattaytymi-

nen analogisessa radiossa. Marginaalisena ilmi6ni etenevit myds uudenlaiset tavat tehdi

ja kéyttad mediaa.

139 Nieminen 1999, 17.
10 Huovila 1998, 247.
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8. TUTKIMUKSEN ARVIOINTIA

8.1. Tutkimuksen rakenne

Témi tutkimus painottuu teoriataustaan. Tit4 ei voi vilttdd, koska ongelmakentti on hy-
vin laaja. My6s haastattelujen osuus oli melko kattava. Haastatteluista sain hyvia mate-
riaalia, mutta juuri ongelmakentén laajuuden vuoksi nauhoille kertyi paljon sellaistakin
materiaalia, josta haastateltavien taustatiedot olivat vihiiset. Hyodynnettivi osuus mate-
riaalista jdi siksi suhteellisen pieneksi. Téstd syystd johtuen haastateltavien lukumaira

olisi voinut olla vieldkin suurempi, vaikka heit4 oli tdssd periti 16.

Yleisesti voisi todeta, ettd teorian painottuminen vei terdd tutkimukselta. Tavoitteenani
oli tekijoiden nikemysten perusteellisempi kuuleminen ja tulkinta. Se j4i nyt tdssd tut-
kimuksessa vahdisemmaksi, miki toisaalta on luonnollistakin, koska tiltd alueelta ei ole
vield paljoa kokemustakaan. Asian uutuuden vuoksi myos teoriataustan kerddminen oli
tyOldstd. Aineistoa on saatavilla radiokerronnasta, kuvasta, tekstistd, mediateknologiasta
ja tietotekniikasta, mutta ei juurikaan niiden yhteisvaikutuksista mediassa. Tdmén tutki-
muksen anti on juuri tuon yhteisvaikutuksen pohdinta. Tekijoiden nidkokulmiin painot-
tuvia tutkimuksia on tehty véahan. Tdmin tutkimuksen taustavaikuttaja on se, ettd olen

itse tekijd; teoriat ja toisten tekijoiden nikemykset suodattuvat oman taustani kautta.

Voi esittdd kysymyksen, kuinka tillainen sitoutunut ldhtokohta palvelee tieteellisen tie-
don hankkimista. Niiniluoto antaa hyvan nakokulman asian tarkastelulle. Tieteellinen
tutkimus on tutkijan ja tutkimuskohteen vilistd vuorovaikutusta, jossa padmairani on
saavuttaa kohteesta uutta informaatiota. Tiede on subjektiivista siind médrin kuin sen
tuloksiin vaikuttavat yksityisten tutkijoiden henkilokohtaiset vaikuttimet, mieltymykset
ja toiveet. Tiede on objektiivista siind méddrin kuin sen tulosten perustana on tutkimus-
kohteen vaikutus tiedon subjektiin. Tiede on myds objektiivista siind médrin kuin sen
tulosten sisdltd vastaa kohteen ominaisuuksia. Tieteen historian tutkimus on osoittanut,
ettd kunkin aikakauden tieteellinen tieto on aina ollut enemmin tai vihemman sidoksissa

tutkijoiden ajallisesti muuttuvin ajattelutapoihin. Ollakseen tieteellistd tutkimuksen tulee
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olla objektiivista ainakin kahdessa mielessd. Ensinnakin tutkimuskohteena olevan todel-
lisuuden osan olemassaolon ja ominaisuuksien on oltava riippumattomia tutkijan mieli-
piteistd ja toiveista. Toiseksi tutkimuskohteen on myos annettava vaikuttaa tutkimus-
tuloksen muotoutumiseen.'*! Vilttadkseni oman niakemykseni vidrianlaisen vaikutuksen
tuloksiin, olen tukeutunut vahvasti teoreettisiin lahteisiin. Olen pitinyt ne mukana aina »
Jjohtopditdksiin asti. Tdmai aihe voisi olla kiitollinen myds mielikuvituksen vapaalle lau-
kalle. Mielesténi roolini on ollut sitojan rooli. Olen koettanut edetd systemaattisesti. Teo-

riat ovat ikddn kuin tienviittoja; ne eivit ole mielestini typistineet johtop#toksia.

Eskola ja Suoranta esittivit nakokulman tutkijan rooliin: Laadullisen tutkimuksen ldht6-
kohtana on tutkijan avoin subjektiviteetti ja sen mySntdminen, ettd tutkija on tutkimuk-
sensa keskeinen tutkimusviline. Péadasialliseksi tutkimuksen luotettavuuden kriteeriksi
nouseekin tutkija itse ja ndin ollen luotettavuuden arviointi koskee koko tutkimusproses-

sia.!*?

8.2 Kiytetyn menetelmin kelpoisuuden arviointi

Minun on vaikea verrata kdyttdmiani menetelmiid muihin tiedonkeruu- ja analysointime-
netelmiin, koska minulla ei ole niistd kokemuksia. Olen kuitenkin tyytyviinen valitse-
miin menetelmiin. Teemahaastattelu soveltui erinomaisesti tihén tutkimukseen, koska
haastattelija ja haastateltavat ovat tottuneet ilmaisemaan itsedsn puheella. Vuorovaiku-
tustilanteen kuvaaminen lomakekyselyni olisi ollut ehki erikoistakin. Tosin esiin nousi
Joitakin asioita, jotka olisivat tulleet paremmin huomioitua kirjallisina. Arvelin etukiteen,
ettd haastateltavat jakautuisivat asenteellisiin ryhmittymiin me ja he oman taustansa mu-
kaan; tdmd oli kuitenkin virhearvio. Sain vastauksina hyvin ennakkoluulottomia nike-
myksid, ja haastateltavilla oli aito halu syventyi tutkittavaan aiheeseen. Monet haastatel-

tavat ilmaisivat my6s henkilokohtaisen mielenkiintonsa aihetta kohtaan.

1! Niiniluoto 1984, 24-25.
12 Bskola &Suoranta 1998, 211.
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Haastateltavien taustat nékyivit mielipiteissi. Esimerkiksi uusmedia-alan yrityksessi
tyoskentelevi tutkija ndkee DAB-radion edellytykset huomattavasti vihdisempina kuin
DAB-radion tekninen asiantuntija. Toinen havainto oli, ettd radioilmaisuun syvillisem-
min perehtyneet haastateltavat suhtautuivat radiokerronnan laajentamiseen myonteisem-

min kuin muut haastateltavat.

Teemoihin perustuva analysointi sopi myds hyvin tutkimusaiheeseen. Se istui ikdzn kuin
luonnostaan téhdn tutkimusaiheeseen. Litterointi osoittautui tirke#ksi vaiheeksi, vaikka
sitd aluksi epiilinkin. Teemojen etsimisessi ja lajittelussa jouduin palaamaan useita ker-
toja haastattelujen pariin. Kirjoitettu muoto oli kiitevi, koska tietoja joutui tarkistamaan
vield pitkdnkin ajan jialkeen. Nauhoilta etsiminen olisi voinut olla hidasta. Koska haastat-
teluista osa oli tiedonhankinnan nak6kulmasta tarpeetonta, ei sité ollut mydskisn jarked

litteroida; tdma helpotti teemojen luomista ja materiaalin lajittelua.

8.3 Tulosten yleistettiavyys

Kvalitatiivisessa tutkimuksessa ei pyritd suoranaisesti tulosten yleistettivyyteen. Tavoit-
teenani oli saada syvillisid nakemyksi# henkil6ilté, joiden taustat ovat erilaiset. TAmén
tutkimus pyrkii kartoittamaan tulevaisuuden nikymii nykyisyyden pohjalta. Monenlai-
set kddnteet ja kehityskulkujen muutokset voivat viedd kehitysti tiettyyn suuntaan; til-
laisia médrittdjid ovat esimerkiksi matkaviestimien kehitysnikymit ja DAB-radion tule-
vaisuus. Johtop@itokset eivit tassa tutkimuksessa voi mitenk#in kuvata median yleisti-
lannetta tiettynd tulevaisuuden hetkeni. Otin lihtokohdaksi nikemykseni, ettd en pysty
esittdméin mitddn kiinteésti suljettuja johtopastoksid asiasta; en siis pysty antamaan
tarkkoja vastauksia. Niiden loppuunsaattaminen ji4 lukijan omaan harkintaan. Olen
yrittdnyt muotoilla tutkimuksen johdatteluosan niin, etté se antaa jo eviiti johtopaatok-
siin. Vastaavasti johtopditokset tarjoavat teoreettisia edellytyksii erilaisille jatkopohdin-
noille. Johtopaitokset eivat vie ajatusta mihinkéin median yleistilanteeseen, vaan ne
mahdollistavat nakokulmia tulevaisuuteen. Tdmai tutkimus pystyy kuvaamaan vain tiet-
tyjen kehityskulkujen mahdollisuuksia. Kiinnostus ndihin mahdollisuuksiin voi lisiksi

olla suuren mediayleison keskuudessa pieni.
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8.4 Tutkimuksen anti tutkittavalle alueelle

Media on 2000-luvun alkuhetkilld monen tuntemattoman asian edessi. Siihen vaikutta-
vat monet erilaiset seikat, jollaisia ovat esimerkiksi omistuspohjan muutokset ja yleisén.
mieltymykset. Téma tutkimus luotaa median tulevaisuutta tekijéiden nakokulmasta, joka
on kahteen edelld mainittuun verrattuna viahdmerkityksellisempi. Yleison tyytyviisyytti
mittaavat tutkimukset ovat sen sijaan yleistyneet viime vuosina. Tekemisen nikokulmat
tulevat parhaiten esiin elokuvatutkimuksen yhteydessid. Myos verkkojournalismin alueel-
la on kehitelty montaasiteorioita. Radion kerronnasta ja sen kielestd on my6s tehty muu-
tama kirja. Kattava tutkimus mediakonvergenssin alueelta on sen sijaan vihiistd. Me-
diakenttd on konvergenssin vuoksi muotoutumassa uudelleen; tarve kertoa uusilla tavoil-
la kasvaa. Uudet vilinekielet voivat olla hybrideji perinteisisti vilinekielisti. Toivon,

ettd tdmén tutkimus olisi pohja nakemyksille, tekemiselle seki tuleville tutkimuksille.
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LIOTE 1

Haastateltavatr

HI= Hannu Sinkko. Projekti-insin66ri Yleisradiossa. DAB-radion tekninen asiantuntija.

H2= Hannu Karisto. Radio Ylen Ykkosen dokumenttiryhmin tuottaja. Radiokokemusta
perinteisten ohjelmien tekemisesti ja tuottamisesta. Kiinnostunut internetin ja radion

yhteiskerronnan mahdollisuuksista.

H3= Pekka Ruohoranta. Ohjaaja ja dramaturgi Yleisradiossa. Radio- ja televisiokoke-

musta.

H4= Jari Peltoperd. Juontaja ja toimittaja Yleisradiossa. Aikaisempaa kokemusta #ni-

tarkkailijan tyosti radiossa.

H5= Samppa Varis. Dokumentaarisen radiotyon opettaja Kemi-Tornion Ammattikor-

keakoulussa. Dokumentaaristen radio-ohjelmien tekiji ja kisikirjoittaja.

H6= Harri Huhtamiki. Tuottaja Yleisradion Radioateljeessa. Seuraa alan teknist4 kehi-

tysta.

H7= Allu (Juha) Alatalo. Myyntijohtaja mm. radiomainoksia tuottavassa yrityksessi
(Miracle Sound, Oulu). Aikaisemmin hén on ollut mm. radiotoimittajana kaupallisella

puolella ja kuvamainostuottajana.

H8= Jari Lahti. Yleisradion DAB-radion Radio Peilin ohjelmapéillikko. Aikaisemmin

kokemusta perinteisestd radiotydstid. Seuraa alan teknistd kehitysta.
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H9= Hannele Kurkela. Mukana Yleisradion digitaalisen televisiokanava Yle-24:n tuo-
tannossa. Vastaa juttujen paivittymisestd verkkoon ja verkon kehittimisestd. Aiemmin
DAB-radio Ainon vastaavissa tehtivissi. T4td aikaisemmin tuottajana perinteisessi

radiossa.

H10= Nina Susi. Valokuvaaja Pohjolan Sanomissa.

H11=Mervi Sensio. Toimittaja Nettiradio Mikaelissa. Aikaisemmin lehdessi valokuvaa-

Jana ja toimittajana.

H12=Piivi Kapiainen-Heiskanen. Toimituspaillikko Nettiradio Mikaelissa. Aikaisempaa

kokemusta perinteisesti radiotydstd Yleisradiossa.

H13=Kalle Frojd. Toimittaja Radio Suomen opintoradiossa. Mukana kehittdmassi

Nettiradio Mikaelin toimintaa.

H14=Tuula Huoviala. Toimitussihteeri Nettiradio Mikaelissa. Aikaisemmin aikakausleh-
den toimittaja, tiedottaja ja perinteisen radion kokemusta Yleisradion kesitoimittajan

tyOsta.

H15= Auli Kekkonen. Vapaa toimittaja Nettiradio Mikaelissa. Erityisalana tyoelamai

koskevat aiheet.

H16= Matti Markkanen. Tekee Nettiradio Mikaelissa kokeiluja liikkuvalla kuvalla. Ollut

pitkddn TV-kuvaajana Yleisradiossa.
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LIOTE 2

Haastattelukysymykset

Téssd kysymykset ovat loogisesti jirjestettyini ja luettavissa kokonaisina virkkeina.
Haastattelutilanteessa kysymykset olivat paperilla satunnaisessa jirjestyksessi ja
viitteellisesti parilla sanalla esitettynd. Talld oli tarkoitus pitiz haastattelu keskustelun

kaltaisena. Lista oli [dhinni muistin tukena.

Kysymys 1: Millaisia késityksii tekijoilld on uusien elementtien vaikutuksesta radio-

kerrontaan ja —tyoskentelyyn?
Alakysymys 1.1: Kun tekstid kiytetadn lisdelementtind?
Alakysymys 1.2: Kun still-kuvia ja grafiikkaa kiytetazn lisdelementtini?

Alakysymys 1.3: Kun kahta edellistd kdytetdin yhtiaikaa lisdelementtini?

Alakysymys 1.5: Still-kuvien ja grafiikan vaikutus takaisin danikerrontaan. Onko dinti

karsittava?

Alakysymys 1.6: Tekstin, still-kuvien ja grafiikan yhteisvaikutus takaisin d4nikerrontaan.

Onko #inti karsittava?
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Kysymys 2: Nayttéruudun koon ja kapasiteetin ym. ominaisuuksien vaikutus

oheisviestinndn mahdollisuuksiin?

Kysymys 3: Millaisia sovellutuksia lisdelementit voisivat tarjota?

Kysymys 4: Millaisia haittoja lisdelementeisté voi olla?

Kysymys 5: Voivatko lisdelementit heikentii radion kerronnallista voimaa?
Kysymys 6: Millaisia tygskentelytapojen muutoksia lisdelementit voivat merkitd?
Kysymys 7: Onko tekstien ja kuvien valmistukseen oltava erikseen tekijit?
Kysymys 8: Uusien elementtien vaikutus tyéskentelyj’cirjes.tykseen?

Kysymys 9: Miten kuuntelutilanne voi muuttua? Voivatko lisielementit sitoa vastaan-

ottimen direen?

Kysymys 10: Millainen on tekijoiden kisitys radion tulevaisuudesta?
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