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Tiivistelmi - Abstract

Tutkielman tarkoituksena oli selvittdd, voidaanko reportaasin lajityyppid kehittdd tietoverkossa.
Tutkimusta varten tehtiin paritanssista kertova verkkoreportaasi Sekahaku, jossa pyrittiin
hyddyntimédn verkon ominaisuuksia, kuten hypertekstuaalisuutta. Toimintatutkimukselle tyypilli-
sesti tyoprosessia pyritddn tutkiclmassa katsomaan uudesta ndkokulmasta. Kokemuksia reflek-
toimalla pyritdin 16ytim#dn parempi toimintatapa. Verkkoreportaasin hahmottamiseksi ilmaisu-
muotona tutkielmassa tarkastellaan verkkoreportaasien tekstin, kuvan, dénen ja vuorovaikutteisten
toimintojen kéyttod.

Tutkielman alussa tarkastellaan reportaasia juttutyyppind. Sen jélkeen esitetdéin verkon ominai-
suuksia julkaisuvilineend. Tamén jélkeen tutkielmassa edetddn verkkoreportaasiin ilmaisumuotona.
Koska tutkimusta varten tehdyn verkkoreportaasin olennainen elementti on kuva, tutkielmassa
otetaan huomioon kuvajournalistinen nidkokulma. Adnen kdyttod verkkoreportaasissa pohditaan
omien kokemusten kautta ja tarkastelemalla eri joukkoviestintdvilineiden #4nikerrontaa. Lopuksi
tutkielmassa kuvataan verkkoreportaasin tydprosessia ja arvioidaan sen lopputulosta.

Tutkielmassa havaittiin, etti verkossa reportaasin kerronta saa uusia piirteitd hypertekstuaalisuuden
ja vuorovaikutuksen tai vuorovaikutteisuuden tunteen kautta. Erityyppisissd verkkoreportaaseissa
vuorovaikutteisuuteen voidaan pyrkia eri tavoin. Yhteistyd ja palaute ovat monipuolista osaamista
vaativassa tydprosessissa tarkeitd. Suunnitteluvaiheen merkitys korostuu verkkoreportaasissa
lehtireportaasiin verrattuna. Liséksi kuvakerronnan osuus kasvaa ja sen keinot monipuolistuvat.
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1 JOHDANTO

Journalististen verkkojulkaisujen tulisi hakea tietoverkosta uudenlaisia keinoja todel-
lisuuden kuvaamiseen ja tulkintaan. Juttutyyppejd tulisi kehittdd niille ominaisella
tavalla, mutta verkon mahdollistamin ja sille ominaisin keinoin. Tdhin saakka malli
verkkojulkaisemiseen on haettu paperilehdestd ja verkon ominaisuudet, kuten hyper-

tekstuaalisuus seké vuorovaikutteisuus ovat jddneet hyodyntamatta.

Tatd tutkimusta varten tein verkkoreportaasin, jossa pyrin hyddyntdméén tietoverkon
ominaisuuksia, kuten hypertekstuaalisuutta. Halusin myds kokeilla, miten tekstid,
kuvaa ja d4ntd voidaan yhdistdd verkkoreportaasin ilmaisussa. Kokemukseni perus-
teella voin sanoa, ettd tehtdvéd ei ollut helppo ja olisin mielestdni voinut onnistua
paremminkin. Tutkielmassani verkkoreportaasin tydprosessi onkin oppimiskokemus,
jonka pohjalta tarkastelen mahdollisuuksia kehittdd reportaasin lajityyppid verkossa.
Etenkin verkkoviestinnéltd odotettava vuorovaikutteisuus paljastui tydprosessin aikana

jatkopohdinnan arvoiseksi asiaksi.

Tutkielmassani tarkastelen ensin reportaasia juttutyyppind, koska reportaasin perus-
periaatteet pétevit myos verkossa. Perustan nikemykseni reportaasista lehti-
reportaasin tutkijoiden pohdintoihin. Niin teen sen vuoksi, ettd verkkoreportaasin
ilmaisussa kédytetddn tekstid. Sen rooli vain tdytyy miettid uudelleen verrattuna
lehtireportaasiin. Seuraavaksi esittelen journalistisen verkkojulkaisemisen ja verkko-
tekstien piirteitd, jonka jdlkeen pyrin médritteleméén verkkoreportaasia sekd sen tyo- ja
esitystapaa. Verkkoreportaasia ilmaisumuotona hahmottelen tarkastelemalla verkko-
reportaaseja, joita olen kiyttdnyt esikuvana omassa projektissani, sekd verkko-
reportaaseja, jotka ovat ilmestyneet tutkielmaa kirjoittaessani. Lopuksi kuvaan
lapikdymaini tyoprosessin vaiheita sekd sen lopputulosta, verkkoreportaasia Sekahaku

(http://www. keskisuomalainen.net).

Verkkoreportaasi Sekahaku kertoo paritanssia harrastavista ihmisisti. Tarkoituksenani
oli tuoda esille lavatanssin yhteisollisyys ja muutos entisajasta nykypidivaan. Tyo-
prosessin eri vaiheet muokkasivat verkkoreportaasista sellaisen kuin siitd lopulta tuli

(ks. luku 6; liitteet 1 ja 2).



Sekahaussa on lyhyt intro, jossa tanssijat kerddntyvit lavalle. Tdmin jilkeen se
jakaantuu neljéén eri polkuun, jotka kertovat tanssia harrastavista ihmisistd. Lisiksi
lukijalla on valittavanaan linkki Keski-Suomen tanssilavoista kertovaan karttaan.

Kartasta on edelleen linkit kolmelle tanssista kertovalle verkkosivulle.

Verkkoreportaasin tyoprosessi oli osaltani kokonaisvaltainen, koska suunnittelin sek
tekstin ettd kuva- ja ddnikerronnan. Verkkoreportaasin kuvat otti kuvaaja Matti Salmi.
Kokoamisessa avusti sanomalehti Keskisuomalaisen atk-tukihenkild Pertti Kérppé.
Koska toimitin verkkoreportaasin yksin, tydprosessin kuvaus ja lopputulos antavat

késityksen stitd, voiko ja kannattaako néin tehda.

Tutkimukseni on toimintatutkimus. Toimintatutkimukselle tyypillisesti pyrin katso-
maan kokemustani, eli verkkoreportaasin tydprosessia, uudesta nikdkulmasta. Koke-
muksiani reflektoimalla pyrin 16ytdmédn paremman toimintatavan. (Heikkinen,

Huttunen & Moilanen 1999, 18.)

Toimintatutkimus ajatellaan usein itsereflektiiviseksi kehéksi, jossa toiminta, sen
havainnointi, reflektointi ja uudelleensuunnittelu seuraavat toisiaan. Kun useita
toimintatutkimuksen syklejd asetetaan perdkkidin, syntyy etenevd spiraali. (mts., 36—
37.) Toimintatutkimuksen spiraalin (kuvio 1) mukainen reflektointivaiheen jilkeinen
parannettu suunnitelma ja toiminta sekd sen havainnointi jaavit tutkimuksestani pois.
Tarkoituksena oli kuitenkin, ettd tyoprosessiin osallistuneessa sanomalehti Keski-
suomalaisen verkkotoimituksessa verkkoreportaaseja voidaan tehdd myShemmin lisdd
ja kehittdd ideaa eteenpdin. Tutkielmassani pyrin lisdksi teoreettisesti kehittiméédn
toimintaa, eli verkkoreportaasin tySprosessia sekd prosessin tuloksena syntyvén

verkkoreportaasin ilmaisua.



havainnointi

toiminta
reflektointi

parannettu
havainnointi su telma
reflektointi
toiminta
\/ suunnitelma

Kuvio 1. Toimintatutkimuksen spiraali (Heikkinen ym. 1999, 37).

Reportaasia ovat Pohjoismaissa tutkineet Jo Bech-Karlsen (1984, 1988), Lars J. Hultén
(1990, 1993), Torsten Thurén (1992), Gunnar Elveson (1979) ja Pertti Hemadnus
(1992). Reportaasin kirjoittamisesta on lisdksi olemassa késikirja, jonka ovat tehneet

Stig Hansén ja Claes Thor (1990).

Perustan tutkielmani erityisesti Bech-Karlsenin, Hulténin ja Thurénin nakemyksiin,
koska heiddn reportaasin madritelménsd tdydentdviat mielestdni toisiaan verkko-
reportaasin kannalta katsottuna. Tutkielmassani tarkastelen erityisesti reportaasin
muodon ja todellisuuden tulkitsemisen piirteitd, koska niitd verkkoreportaasin tekija
joutuu tyossddn harkitsemaan. Verkkoreportaasin muoto médrdytyy pitkille sen
koostamisessa kaytettdvian ohjelman perusteella. Lisdksi kerronnan kiinnostavuuden ja

sujuvuuden lisddminen saattaa edellyttdad todellisuudesta poikkeamista.

Journalististen verkkojulkaisujen siséltopiirteitd on tutkittu vasta vidhdn. Verkon
erityisominaisuuksien hyddyntdmists journalistisessa ilmaisussa ovat aikaisemmin tar-
kastelleet Anni Kdmdéridinen ja Nicklas Koski pro gradu -tydssiddn Verkkoreportaasin

synty (1999). Kamiriisen ja Kosken sekd Helsingin Sanomien Verkkoliitteen webor-



taaseja tekemdssd olleen Tuomo Viliahon (2001) kokemuksiin verkkoreportaasin

teosta voin verrata omia kokemuksiani.

Journalismin suhdetta uuteen mediaan valottaa Ari Heinonen véitdskirjassaan
Journalism in the Age of the Net, jossa hin on tutkinut tekniikan ja erityisesti inter-
netin vaikutuksia journalismiin. Espen Aarseth (1997), Aki Jarvinen (1999a, 1999b) ja
George P. Landow (1997) puolestaan ovat perehtyneet lukijan hahmottamistapaan
verkossa. Niiden tutkimusten kautta voin tutkiclmassani esittdd journalistien ja luki-

joiden suhdetta verkkoviestintddn.

Kuvajournalismin tulevaisuutta uusmediassa kasittelee Merja Salo (2000) teoksessaan
Imageware - kuvajournalismi mediafuusiossa. Salon teos tarjoaa hyvin lahtokohdan
verkkoreportaasin kuvakerronnan suunnitteluun, koska hin tuo esille kuvareportaasin
kehitysvaiheita ja sijoittaa sen uusmedian kenttddn. Verkkoreportaasin kuvakerronnan
tarkastelun perustan lisdksi elokuvaohjaaja Sergei Eisensteinin (1965a, 1965b) nike-

mykseen montaasista.

Pertti Julkunen (2000) hahmottelee montaasijournalismia Eisensteinin ajatteluun
perustaen. Montaasin avulla verkkokerronnassa voidaan muun muassa tuottaa
assosiaatioita ja ndin ollen my6s vuorovaikutteisuuden tunne. Ainen kiyttdd verkko-
reportaasissa pohdin tySprosessista saamani kokemuksen perusteella ja tarkastelemalla

danikerrontaa eri vilineissi.

Tutkielmassani kdytdn verkkoreportaasissa kidvijdstd nimitystd lukija ja kéyttdja sen
mukaan, kumpi nimitys tuntuu sopivammalta teoksen vuorovaikutteisuuden n#ko-
kulmasta. Toivon, ettd tutkielmastani on hyotyd verkon omien ilmaisukeinojen hyd-

dyntdmiseen pyrittdessd ja verkkoreportaasin tyoprosessia suunniteltaessa.



2 REPORTAASI JUTTUTYYPPINA

Reportaasi on monimuotoinen juttutyyppi, jonka piirteitd on kuvattu sitd kisittelevissi
teoksissa laajasti. Tutkijoiden méidritelmistd ja tutkimustuloksista on huomattavissa,
ettd reportaasi on myos kehittyva juttutyyppi. Ajallisesti toisiaan seuranneet tutki-

mukset vilisevdt huomautuksia ja tarkennuksia muiden tutkijoiden méaédritelmiin.

2.1 Reportaasin miarittelyi

Kiytédn tutkielmassani reportaasin méadrittelyn ldhtokohtana Bech-Karlsenin (1984, 82—

85) méiritelmdd, jonka mukaan reportaasin yhdeksén ominaispiirrettd ovat:

1) Mukanaolo. Reportaasi edellyttdd toimittajan henkil6kohtaista ldsnédoloa tai
osallistumista tapahtumiin (lukuunottamatta muutamaa poikkeusta, kuten ta-
pahtumien rekonstruointia).

2) Henkilokohtainen sidvy. Toimittaja saa reportaasissa esittdd omia arvioitaan
ja ajatuksiaan. Esimerkiksi mini -muodon kiyttdminen on sallittua.

3) Ei riipu tapahtumasta eika tiukasta ajankohtaisuudesta. Reportaasi voi
olla niktkulma uutiseen, mutta yhtd hyvin sen aiheena voi olla jokin teema,
ajatus tai hypoteesi. Ajankohtaisuuden luominen on talldin toimittajan tehtdva.

4) Asioiden valaiseminen monipuolisesti. Reportaasissa ongelmanasettelua,
teemaa tai asiaa on tarkasteltava monesta ert ndkokulmasta. Tdssd auttaa moni-
puolinen ldhteiden kiytto.

5) Vaihtelevuus. Reportaasissa on vaihtelua monella tasolla. Esimerkiksi
reportaasin rytmi ja ajankohtaisuus vaihtelevat. My6s kerronnan vuorottelu miné
-muodon, havaintojen esittdmisen ja replitkkien vililld tuo reportaasiin vaihte-
levuutta.

6) Kompositio. Reportaasi on kokonaisuus, joka koostuu useista eri elemen-
teista.

7) Eeppisyys. Reportaasi on usein kertomus. Toimittaja kertoo lukijalle tarinan.
8) Ympiriston ja henkiloiden kuvaaminen. Lukijan tulee kokea olevansa

ldsnd reportaasin tapahtumissa ja pystyd kuvittelemaan sen henkil6t. Seka
fyysistd ettd psyykkistd ympdristod taytyy kuvata yksityiskohtaisesti.



9) Tunteisiin vetoaminen. Reportaasi ei vetoa pelkistddn dlyyn (kuten uutinen
ja kommentaari), vaan my0s tunteisiin. Se voi heréttdd myotituntoa ja inhoa. Se
voi my0s vedota esimerkiksi haju-, kuulo- ja makuaisteihin.

Hemanus (1992, 12) kritisoi Bech-Karlsenia siitd, ettd hidn sekoittaa reportaasin
médreet, eli ominaisuudet, joiden avulla reportaasi midritelldén ja erotetaan muista
juttutyypeistd, ja hyvin, onnistuneen, toimivan reportaasin ominaispiirteet. Tutkiel-
malleni tdstd erheestd ei ole haittaa, vaan ennemminkin hy&tyd. Hyvén reportaasin
madritelmédnd Bech-Karlsenin luettelo on mielestdni toimiva ldhtokohta pyrkiessini

hahmottamaan, millainen on hyvi verkkoreportaasi.

Bech-Karlsen (1984, 85) esittdd my0s, ettd reportaasi el uutisen tavoin vetoa
pelkistdan dlyyn, vaan myos tunteisiin. Hemanuksen (1992, 12) mukaan uutinenkin
voi vedota tunteisiin ja operoida muun journalismin tavoin esimerkiksi etdisyyden
ottamisen ja myotdeldmisen vaihteluilla. Olen Hemdnuksen kanssa samaa mieltd siité,
ettd uutinen voi vedota tunteisiin. Verratessaan reportaasia uutiseen Bech-Karlsen

yksinkertaistaa uutisen.

Muitakin kyseenalaistettavia kohtia Bech-Karlsenin reportaasin méidrittelystd 10ytyy.
Kirjassaan Avisreportasjen Bech-Karlsen (1988, 44) esittdd, ettd reportaasin ldhteitéd
ovat haastattelut, kirjalliset lihteet sekd havainnointi, jota kuitenkin hyddynnetéin
vihiten. Hulténin (1990, 52) mukaan reportaasista tekee reportaasin nimenomaan Se,
ettd toimittaja on omakohtaisesti ldsnd ja esittdd havaintojaan reportaasin tekstissi.

Uutinen sen sijaan koostuu haastatteluista ja kirjallisista ldhteista (mts., 13).

Myos Thurénin (1992, 12) mukaan reportaasi perustuu toimittajan omakohtaiseen
lasndoloon ja sen mahdollistamaan havainnointiin. Toisin kuin Hultén, Thurén ei
kuitenkaan edellyti toimittajan ldsndolon ilmausten olevan reportaasissa vallitsevana.
Thurénin mukaan reportaasi voi perustua suurelta osin haastatteluihin ja kirjallisten
lahteiden kéyttoon. Tekstistd tulee hidnenkin mielestddn kuitenkin tulla jollakin tapaa

ilmi toimittajan ldasnéolo tai kokemukset.
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Hemaénuksen (1992, 100-101) mukaan reportaasi voi olla teemaltaan ja aihepiiriltdin
sellainen, ettd ldsndolon tunnun luominen ei voi olla sille olennainen elementt:.
Tallaisissa tapauksissa kuvaamisessa voidaan hyodyntdd faktainformaatiota. Nidin on
tehnyt esimerkiksi Hemaénuksen tutkimuksessaan haastattelema urheilutoimittaja

Juhani Melart.

Hemaéanus (1992) haastatteli tutkimuksessaan kolmea Lehtimichet Yhtymin
padjohtajan ja -omistajan Urpo Lahtisen perustaman niin sanotun Suuren lehti-
miespalkinnon saajaa. Palkinto perustettiin vuonna 1985 ja se ehdittiin jakaa neljd
kertaa. Melart sai palkinnon vuonna 1988. Palkinto lopetettiin, kun Lehtimiehet
Yhtymid myytiin toiselle omistajalle. (mts., 17.) Melart on jutuissaan pyrkinyt
kuvaamaan urheilijasankareita ja -sankaruutta. Jutuissa mainitaan jopa numeerisia

faktoja, kuten urheilijan uran kannalta térkeitd vuosilukuja (mts., 101.)

Joissakin tapauksissa on mielestdni paikallaan, ettei jutun mééritteleminen repor-
taasiksi edellytd ldsndoloa. Ldsndoloon ja sen ilmaisemiseen tulisi kuitenkin mahdol-
lisuuksien mukaan pyrkid. Verkkoreportaasissa tulisi mielestdni kayttdd ldsndolon
tunteen luomiseen tekstin, kuvan ja dinen lisdksi verkon mahdollistamia keinoja.
Tillainen on esimerkiksi kidyttdjien ja toimittajan vuorovaikutus (ks. 4.2). Verkko-
reportaasia tehdessdni jidtin ldasndolon tunteen vilittdmisen liikaa kuvan tehtdvaksi,

koska halusin vilttda kuvan ja tekstin paallekkiisyytta (ks. Hultén 1990, 125).

Mielestini Bech-Karlsenin listaa tdydentdd viela Gunnar Elvesonin (1979, 20) huomio,
jonka mukaan jutun maéritteleminen reportaasiksi edellyttdd, ettd reportteri rekisteroi
vaikutelmansa lyhyen ajan kuluessa tapahtumista. Niin ollen esimerkiksi muistelmat
eivit ole reportaaseja. Juttua ei kuitenkaan tarvitse julkaista heti tapahtumien jilkeen,
vaan joissakin tapauksissa aikaa saattaa vierdhtdd ennen julkaisemista jopa monta

vuotta.

Hulténin (1993) mukaan reportaasi voidaan julkaista sanomalehden uutissivuilla tai
uutisen yhteydessd. Silld voi olla lehdessd myos oma paikkansa. Reportaasi voi olla
myo6s kirja. Eetterimedioissa reportaasia voidaan Hulténin mukaan nimittdd doku-

mentiksi. (mts., 254.)
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Thurénin (1992, 12) mukaan voidaan kuitenkin olla kahta mieltd siitd, voiko kirja olla
reportaasi. Erimielisyyksid voi Thurénin mukaan aiheuttaa se seikka, ettd reportaasi on
journalistinen juttutyyppi ja journalismi liitetdén joukkoviestintdvélineisiin. Thurénin
mielestd huolellisimmin tydstetyt reportaasit 16ytyvit kirjoista, joten niiden lukeminen
reportaaseiksi on perusteltua jo journalismin tutkimuksen n#koékulmasta. Pelkéstién
haastatteluihin perustuvia tekstejd sen sijaan ei voi Thurénin mukaan laskea

reportaaseiksi, vaan ne voidaan luokitella eri lajityypeiksi.

Mielestini reportaasi voidaan esittdd kirjassa yhtd hyvin kuin missd muussa
joukkoviestintdvilineessd tahansa. Elvesonin (1979) reportaasin mééritelmd pitdd
sisdllddn jopa yksityiskirjeen, koska hin ei pidi tietyn suuruista yleisod edellytyksend
teoksen méérittelemiseen reportaasiksi. Kuitenkin vilineiden viliset erot vaikuttavat
hinen mukaansa laadullisesti reportaasin ty6- ja esitystapaan sekd vastaanottoon. (mts.,
20.) Hultén (1990, 1993) on kritisoinut muun muassa kirjareportaaseja siitd, ettd niissé
kiytetyt tyylilliset keinot aiheuttavat fiktiivisyyttd. Sen sijaan Thurénin (1992) mukaan

kirjallinen arvo ei ole sama asia kuin fiktio. (ks. 2.3.)

Verkossa reportaasia voi mielestdni nimittdd verkkoreportaasiksi, koska sen yksi
elementti on teksti, kuten lehtireportaasissakin. Verkossa reportaasi saa kuitenkin
myds televisio- ja radiodokumentin piirteitd, koska sen ilmaisussa voidaan kiyttdd
liikkuvaa kuvaa ja déntd. Kirjan tavoin verkkoreportaasi tavoittaa lukijansa/kdyttdjénsid

vihitellen, koska se on verkossa saatavilla pitkdn aikaa.

Verkkoreportaasin nékdkulmasta on mielenkiintoinen Bech-Karlsenin (1984, 69)
tekemd jako humanistiseen raportointiin ja human interest -raportointiin. Human
interest -jutun kiinnostavuus perustuu epétavallisuuteen ja erikoisuuteen. Asioita
tarkastellaan yleensd arkipdivdn ja tavallisen ihmisen ndkokulmasta. Parhaimmillaan
lukija voi saada jutusta uusia ajatuksia ja kokemuksia. Pahimmillaan human interest

voi olla epakriittistd sosiaalipornoa. (Bech-Karlsen 1984, 69.)
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Humanistisen raportoinnin tarkoituksena on 16ytd4 kosketuskohta kerrottavan asian ja
lukijan vélilld. Parhaimmillaan humanistinen raportointi auttaa ymmértdmain, millai-
sia seuraamuksia tapahtumilla ja toimenpiteilld saattaa olla. Humanistinen raportointi
saattaa kuitenkin myos jadda yhté latteaksi kuin human interest — ja usein jagkin. (mts.,

69-70).

Molempia raportoinnin muotoja on I6ydettidvissd tdhdn mennessi julkaistuista verkko-
reportaaseista. Esimerkiksi Helsingin Sanomien Verkkoliitteen Pdfosassa-sarjassa
kuvataan tavallisia ihmisid, joilla on hieman epitavallinen ammatti tai eldméntapa
(http:www.helsinginsanomat/klik/webortaasit). Webortaasi Kidutus ja Nytimes.comin
verkkoreportaasi Bosnia — Uncertain Paths to Peace sekd Photographer’s Journal -

kuvareportaasit puolestaan auttavat ndkemdin, mitd vikivalta ja sota aiheuttavat

thmisille.
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2.2 Reportaasin muoto, dramaturgia ja kerronnan tasot

Reportaasin késikirjan kirjoittaneiden Hansénin ja Thorin (1990) mukaan reportaasin
kirjoittaja aloittaa usein tyonsd pelkén intuition varassa. Tdmé pitéinee paikkansa.
Hansen ja Thor eivét kuitenkaan pid4 intuitiota riittdvénd ldhtokohtana kirjoittamiselle.
Heiddn mielestddn reportaasin tekijén tulee pyrkid tietoiseen kirjoittamiseen voi-

dakseen arvioida, miten reportaasin tekstid ja muotoa voi parantaa. (mts., 32.)

Tietoiseen kirjoittamiseen tulee pyrkid myds verkkoreportaasissa, koska teksteihin on
koostamisen jélkeen vaikea tehdd muutoksia. Tdmin vuoksi teksti ja muoto tulisi
saada kohdalleen jo késikirjoitusvaiheessa. Verkossa reportaasin muotoon vaikuttavat
verkon ominaispiirteet ja verkkoreportaasin teossa kiytettdva tekniikka. Esimerkiksi

lopetuksen toteuttaminen on haarautuvassa tarinassa vaikeaa ja harkintaa vaativaa.

Hansénin ja Thorin (1990, 38) mielestd reportaasi kannattaa kirjoittamisen harjoit-
telemiseksi hajottaa osiin ja esittdd seuraavat kysymykset: Mikd on reportaasin aihe?
Onko siiné ajallista vaihtelua? Kuinka vaikutelmat ja taustatiedot nivoutuvat toisiinsa?
Mitd kerronnan keinoja toimittaja on kéyttdnyt reportaasin aloituksessa, reportaasin

kuluessa ja lopussa? Ovatko kohtaukset loogisesti rakennettuja?

Bech-Karlsen (1984) puolestaan huomioi, ettd elokuvan kerronta jaetaan kompo-
nentteihin sen mukaan, mitd katsoja nikee, miten nikee ja mitd kuulee. Bech-
Karlsenin mukaan toimittajat voivat samaan tapaan jakaa reportaasin komponentteihin
nihdikseen tarkemmin, mistd reportaasi rakentuu. (mts., 154.) Néistd huomioista on

miclestini apua myos verkkoreportaasin teossa.

Reportaasin kirjoittamisessa hyédynnetiédn ehké yleisimmin Hemanuksen (1992, 105)
kuvaamaa klassista pala palalta -tekniikkaa, jossa “asia seuraa toista sille jotenkin
laheists asiaa, kunnes jutun katkaisee valiotsikko jonka alla on luontevaa myds vaihtaa
nikokulmaa”. Reportaasin kirjoittamisessa voidaan noudattaa myds esseen muotoa.
Esseen muoto on kehd, jossa loppu viittaa alkuun siten, ettd lukemisen voisi

periaatteessa aloittaa uudelleen. (ks. Hultén 1990, 204-205.)
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Reportaasin muodoksi on esitetty myds mukaelmaa uutisen kérjellddn seisovasta
kolmiosta, jonka mukaan mielenkiintoisin asia esitetddin ensimmdiseksi ja vihiten
mielenkiintoinen viimeiseksi. Reportaasin kolmio on muuten samankaltainen kuin
uutisen, mutta sithen on lisédtty lopetus. Reportaasi voi olla myods kala, jonka
terdvahampainen suu on auki, symboloiden purevaa aloitusta. Kalan pyrsté muistuttaa

siitd, ettd reportaasilla tulee olla tehokas lopetus. (Bech-Karlsen 1988, 86-87.)

Bech-Karlsenin (1988) mukaan reportaasin kolmio ja kala soveltuvat malleiksi yksin-
kertaisen reportaasin tekemiseen (mts., 87). Reportaaseista saattaa tulla yksinkertaisia
ainakin silloin, kun niitd tehdddn uutistyon lomassa. Toimitustyon uutis-
painotteisuuden vuoksi uutisen yksinkertainen muoto siirtyy reportaaseihin. (Hultén

1990, 12-14.)

Kun reportaasin kirjoittaja haluaa esittdd reportaasissa taustatietoja, haastatteluja ja
havaintoja, hinen kannattaa Bech-Karlsenin (1988, 87) mukaan hyodyntdd kauno-
kirjallisuuden ja elokuvan keinoja. Dramaturgista ajattelutapaa kéyttden tehty
reportaasi el valttdaméttd noudata kolmion tai kalan malleja, vaan sen rakenne voi olla
jopa tdysin pidinvastainen, jolloin reportaasin mielenkiintoisin osa on lopussa. Ske-
maattisesti ajateltuna reportaasi koostuu teemasta ja tarinasta, jotka sulautetaan yhteen
kompositiossa. Tilloin reportaasin tekijd ei vain kuvaa tapahtumia, vaan kehittda
samalla reportaasin teemaa. Tédssd Bech-Karlsenin mukaan auttaa tutustuminen drama-
turgiseen ajattelutapaan ja mallethin. Mitddn tiettyd dramaturgista mallia ei voi hinen
mukaansa soveltaa sellaisenaan reportaasiin, mutta reportaasin tekemisessé saattaa olla

hyotyd dramaturgisesta ajattelutavasta.

Bech-Karlsenin (1988, 87-88) ruotsalaiselta dramaturgilta Carl Johan Sethiltd lai-
naaman dramaturgisen mallin mukaan kerronnassa on seitsemédn vaihetta. Alussa
yleisolle annetaan avain tarinaan. Toisessa, eli esittelyvaiheessa teema ja kokoonpano
esitellddn henkildiden ja miljoon kautta. Tdmin vaiheen tehtéivd on luoda tunnelmaa.
Kolmannessa, eli syventdmisvaiheessa siirrytddn kuvaamaan tarkemmin henkil6itd ja
miljoota. Neljids vaihe, point of no return, on tarinan k#ddnnekohta, josta yhdella tai
useammalla tarinan henkildistd ei ole paluuta. Viidennessi, eli konfliktin kuvauksen

vaiheessa tarina etenee kohti huippukohtaa. Huippukohdassa, joka on kuudes vaihe,
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konflikti saavuttaa tiyden vahvuutensa. Seitsemids vaihe on viimein hiivytys, jossa
voidaan esimerkiksi reflektoida tarinan tapahtumia. Dramaturgisen mallin vaiheita

voidaan Bech-Karlsenin (1988, 87-97) mukaan noudattaa reportaasissa vaihtelevasti.

Alku ja loppu ovat Bech-Karlsenin (1988) mukaan erityisen tidrkeitd reportaasin
kerronnassa. Niiden vililla reportaasiin tulee 16ytdd rytmi. Vuorottelu kerronnan eri
vaiheiden vililld antaa reportaasille rakenteen ja vie tarinaa eteenpiin. (mts., 65-105.)

My®6s verkkoreportaasin kerronnassa alku ja rytmi ovat tirkeita.

Bech-Karlsen (1984) vertaa reportaasin alkua elokuvan alkuun. Samalla tavoin kuin
elokuvan alun tulee vangita katsojan mielenkiinto, reportaasin alun tulee Bech-
Karlsenin mukaan motivoida lukijaa kaikkien sitd seuraavien asiatietojen ja yksityis-
kohtien lukemiseen. (mts., 153.) Ajatteluaan havainnollistaakseen Bech-Karlsen kuvaa
Milos Formanin elokuvan Yksi lensi yli kdenpesdn alkua. Elokuva alkaa otoksella,
jossa Jack Nicholson ajaa autolla kauniin maiseman keskelld ja kuuntelee musiikkia.
Seuraavassa otoksessa hidn on psykiatrisessa sairaalassa, jossa potilaat on sidottu
sankyihin. Télld tavoin elokuvan alku johdattaa sen pdikonfliktiin vapaus—vankeus.

(mts., 154.)

Feature-reportaasin alku eroaa kuitenkin Bech-Karlsenin (1988) mukaan elokuvan
alkukohtauksesta. Elokuvan alussa esitellddan henkilot ja miljoo, joilla on suora yhteys
elokuvan tapahtumiin. Feature-reportaasin alussa puolestaan tulee esitelld sekd teema
ettd asiasisdltd, henkildt ja milj6o. (mts., 89). Niin tulee tehdd myos verkkore-

portaasissa, jos tarkoituksena on tapahtumista kertomisen lisdksi vilittda tietoa.

My®6s Hultén (1990, 205) korostaa alun ja lopun merkitystd reportaasille juttutyyppina.
Koska reportaasin kirjoittajan ei tarvitse pelitd, ettd tekstid typistetddn lopusta, kuten
uutiselle usein tehdddn, tekstin voi suunnitella eri tavalla. Alku ja loppu voidaan
kirjoittaa esimerkiksi kehéimallin mukaisesti tai loppu voi olla epilogi. Tillainen
esitystavan suunnittelu antaa Hulténin mukaan reportterille mahdollisuuden tuoda

omaa dantdian kuuluville.
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Mallin alun ja lopun tekemiseen voi 10ytdd myos reportaasin kala-mallista. Thurénin
(1992, 350-351) mukaan reportaasin kala-malli perustuu klassiseen retoritkkaan. Sen
mukaan kertomus alkaa rauhallisesti, minkd jdlkeen siihen tulee koko ajan lisdd

dramatiikkaa. Lopulta kertomus saavuttaa huippukohdan ja tasaantuu jilleen.

Thurén (1992, 351-352) 16ysi tutkimistaan reportaasikirjoista kaksi eri muotoa
klassisen retoriikkan mallista. Ensimmiisessd muodossa reportaasi saavuttaa
huippukohdan. Vaikka lopputulos olisi traaginen, yleisd on kokenut puhdistautumisen
eli katharsiksen. Toisessa muodossa lopputulos on tuntematon ja huippukohta odottaa
tulevaisuudessa. Toiseen muotoon liittyy esitystapa, jota Thurén kutsuu tuomiopdivan
ennustajan dramaturgiaksi. Siind yleison tuntemukset vaihtelevat pelon ja toivon
vililld. Toista esitystapaa, joka ei saavuta huippukohtaa, Thurén kutsuu piirakka-
menetelmiksi. Tdmid esitystapa yhdistdd vastakkaisia nidkemyksid, viitteitd ja

tapahtumapaikan kuvauksia. Lukijan on itse otettava kantaa melko vaikeaan tekstiin.

Hansén ja Thor (1990, 34) pitivit kérjellddn seisovaa kolmiota ja kalaa uutisen
muotoina. Heiddn mukaansa mukaan reportaasi on kuin suorakulmio, joka tiytetddn
keskenddn samanarvoisilla kohtauksilla. Reportaasin alku, keskikohta ja loppu ovat
tiivis kokonaisuus, jonka kokoamista voi verrata koneen rakentamiseen. Jokainen

kohtaus on kuin pieni hammasratas, joka pyodrahtidessain saa toisen rattaan liikkeelle.

Hansénin ja Thorin (1990, 34-35) mielestd yksinkertaisin keino tdyttdd reportaasin
suorakulmio on tehdad haastatteluja, joiden nakokulmat aiheeseen ovat erilaiset. Tastd
kehittyneempi muoto on se, ettd toimittaja yhdistdd haastatteluihin omia havaintojaan
ja mietteitddn, miljoSkuvauksia sekd taustatietoja. Suorakulmion muotoon on
sovitettavissa my0s montaasi, jonka voi Hansénin ja Thorin mukaan toteuttaa
reportaasissa enemmain tai vihemmén hienostuneesti. Montaasi voi reportaasissa olla
joukko pienid kohtauksia: haastatteluja, henkilokuvia, miljookuvauksia, pohdintaa ja

taustatietoja. Kohtaukset muodostavat impressionistisen kokonaisuuden.

Hansénin ja Thorin (1990) mielestd montaasi ei noudata selvépiirteistd rakennetta, eiki
se myoskddn vaadi tietojen ja vaikutelmien arvottamista. Yksinkertaisimmillaan

montaasi tarkoittaa heiddan mielestadn sitd, ettd toimittaja vain vdilittdd kokemaansa.
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Edistyksellissemmin montaasin voi toteuttaa siten, ettd harkitut kuvaukset muodostavat
kukin osan kertomusta. Esimerkiksi nykytilanteen kuvausten lomassa voi olla
véldhdyksid menneestd. Montaasissa voidaan my6s vertailla vastakohtia, kuten
vanhoja ja nuoria, mustia ja valkoisia, rikkaita ja koyhid sekd julkista ja yksityisti.
(mts., 35.) Koska verkkoreportaasi tarjoaa useita eri tapoja kuvien ja tekstien
esittdmiseen, myds montaasin keinoja on siind enemmén kuin lehtireportaasissa (ks.

4.4).

Hansénin ja Thorin (1990, 35) mainitsema vastakohtien vertailu saattaa mielestédni
joskus johtaa asioiden yksinkertaistamiseen. Thurénin (1992, 360-362) tarkas-
telemissa matkareportaasikirjoissa vallitsivat samankaltaisuutta korostavat vertaukset.
Joidenkin vertausten totuudenmukaisuus oli perusteltavissa asiapohjalta. Osa
vertauksista riippui kuitenkin tekijan perspektiivistd. Téllaisten vertausten ei Thurénin
mukaan voi sanoa olevan oikeita tai vddrid, mutta niiden asianmukaisuuden voi

kyseenalaistaa.

Thurén (1992) kutsuu heuristisiksi vertauksiksi vertauksia, jotka antavat ennemminkin
tietoa kuin pyrkivét vaikuttamaan. Néin tehdessddn ne stimuloivat lukijaa ajattelemaan
itse. (mts., 362.) Verkkoreportaasin kuvakerronnassa tima voidaan mielesténi toteuttaa
montaasin avulla. Montaasi mahdollistaa my6s asioiden esittdmisen tietystd nako-

kulmasta. (ks. esim. Monaco 1981, 322-328.)

Nykytilannetta voi verrata menneeseen esimerkiksi kirjallisuuden avulla. Thurénin
(1992, 28) tutkimuksessa reportaasikirjailija Lasse Berg kayttdd metsdnhaaskauksesta
kertovassa reportaasissaan Langs Ganges vertailukohtanaan aikaisempien sukupolvien
matkailijoiden kuvauksia jokivarren metsistd. Niissd metsd oli vield ldpitun-
keutumaton. Bergin omassa kuvauksessa metsit on hakattu pois ja sade huuhtelee
ravinteikkaat mullat pois rinteiltd. Véldhdykset menneestd yhdistyvét Lasse Bergin
reportaasikirjassa matkaan, joka on kolmas Hansénin ja Thorin (1990, 35) teoksessaan
kuvaama reportaasin toteutustapa. Heiddn mukaansa matkareportaasin voi
edistyksellisimmin toteuttaa yhdistdmalld haastatteluja ja taustatictoja sekd matkus-

tamalla jonkun jalanjéljilla.
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Thurénin (1992) mukaan taitavat reportaasikirjailijat hyodyntdvit teksteissdén
abstraktiotason vaihteluja. Vaihtelemalla abstraktiotasoa konkreettisesta abstraktiin
kirjailijat voivat vaikuttaa lukijoiden tunteisiin ja mielipiteisiin. Thurénin mukaan
reportaasin tdytyy olla ainakin jossakin miérin konkreettinen. Toimittajan voidaan

edellyttdd kuvaavan konkreettisesti ainakin havaintojaan. (mts., 354-355.)

Thurénin (1992) tutkimissa matkareportaaseissa. tavallisin tapa sisillyttdd historian
kuvauksia tekstiin oli edetd konkreettisista huomioista — mausoleumista, temppelistéd
tai maisemasta — abstraktimpaan kuvaukseen. Thurénin mukaan tarkoitukseen sovel-
tuu hyvin myos kuva. (mts., 353.) Tdminkaltainen esitystapa soveltuu mielestini
erityisen hyvin verkkoreportaasiin, koska se tarjoaa paljon konkreettisen esittdmisen

mahdollisuuksia.

Thurénin (1992, 355-356) mukaan konkreettisessa, yksityiskohtaisessa kerronnassa on
my0s vaaransa. Jos yksityiskohdat eivit ole totuudenmukaisia, esityksen totuusarvo
kérsii ja se ldhenee fiktiota. Jos reportaasin kirjoittaja haluaa sisillyttdd tekstiinsd

paljon yksityiskohtia, hdnen taytyy harjoittaa perusteellista lihdekritiikkid.

Abstraktiotason vaihteluilla voidaan myds pyrkid manipuloimaan lukijaa. Esimerkiksi
sotareportaaseissa reportaasin tekijd saattaa valita puolensa ja pyrkid konkreettisilla
kuvauksilla tekemddn sen lukijalle ldheiseksi. Sodan toisesta osapuolesta lukijan voi
vieraannuttaa abstraktin kuvauksen avulla. (Thurén 1992, 355-356.) Manipuloinnin
riski on olemassa myos verkkoreportaasissa. Verkkoviestinndssd riskid vihentdd
kuitenkin suora yhteys alkuperdisiin lidhteisiin, koska lukija/kiyttdja voi tehdd

padtelmansé niiden, eiké reportaasin tekijén tulkinnan perusteella.

Verkkoreportaasin tekemisessd auttavat mielestédni erityisesti dramaturgisen ajattelu-
tavan tuntemus, montaasi ja abstraktiotasot. Yksinkertaiset reportaasin kuvaukset,
kuten kala-malli, ovat hyvi pohja ndiden keinojen hyodyntamiselle. Tyylillisid keinoja
kdytettdessd tulee kuitenkin muistaa, ettd journalististen juttutyyppien toinen

paitehtdvi kertomisen rinnalla on tiedon vilittdminen (ks. 2.3).
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Verkkoreportaasin lopetus voi mielestidni perustua Hansénin ja Thorin suorakulmion
tavoin ndkemykseen siitd, ettd kohtaukset ovat keskenddn samanarvoisia. Lopputulos
voi kuitenkin mielesténi jaddd myos tuntemattomaksi, kuten Thurénin kuvaamissa
tuomiopdividn dramaturgiassa tai piirakkamenetelméssd. Toisaalta jopa epilogi saattaa
soveltua lopetukseksi, kun se sijoitetaan siten, ettd se tulee ruudulle verkkoreportaasin

lopuksi. Loppu voi olla my6s hiivytys, kuten dramaturgisessa mallissa.
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2.3 Reportaasi tulkintana todellisuudesta

Reportaasissa on vaikeaa vetdd rajaa sille, miten paljon ja millaisia tyylillisid keinoja
siind voidaan kiayttdd. Bech-Karlsenin (1984, 1988), Thurénin (1992) ja New
Journalismin edustajien (esim. Wolfe 1973) mukaan reportaasin kirjoittaja voi hyotyd
kaunokirjallisuuden keinoista ja dramaturgiasta. Hulténin (1990, 13) mukaan ensi-
sijainen keino journalistisen informaation esittdmiseen on dokumentaarinen tekniikka,
jossa toimittaja kuvaa todellisuutta ja omia kokemuksiaan tuomalla esiin ldsndolonsa

sekd esittdimalld havaintojaan.

Thurén (1992, 17) perustelee kirjallisten ja tyylillisten keinojen k&yttdd reportaasissa
silld, ettd yleison ei voi odottaa olevan kiinnostunut ja tietoinen kaikista aiheista.
Puhutteleva kirjoitustyyli herdttdd lukijan kiinnostuksen. Hulténin (1990, 13) mukaan
reportaasi et missddn nimessi ole kaunokirjallisuutta tai fiktiivistd proosaa, vaan sen
kirjallinen tyyli juontuu dokumentaarisesta tekniikasta. Hulténin mukaan dokumen-
taarinen tekniikka antaa tekstille mahdollisuuden tyylilliseen vaihteluun, joka on
verrattavissa elokuvan visuaaliseen variaatioon. Kuten elokuvassa, tekstissd on
mahdollista vaihdella ajankohtaa ja nidkokulmaa sekd vaihdella etdisyyttd kohteeseen
lahi- ja kokokuvan tapaan. Asiasisdllolle dokumentaarinen tekniikka antaa syvyyttd ja

ulottuvuutta, silld sisilto ja muoto ovat tiiviissd yhteydessa toisiinsa.

Thurén (1992, 19) pitdd Hulténin kaunokirjallisten keinojen pannaan julistamista
pelkona siitd, ettd journalismi mielletddn fiktioksi. Han huomauttaa, ettd kirjallinen
arvo ja fiktio eivit ole sama asia. Kirjallisesti korkealaatuinen teksti ei valttimatti ole
fiktiota, samoin kuin kaikki fiktiiviset tekstitkdan eivit valttdmittd ole kirjallisesti

korkealaatuisia.

Hulténin (1993, 244) mielestd kertomuksen tulee houkutella lukijaa ja pyrkid
sdilyttdmiddn hdnen mielenkiintonsa. Joskus halu kertoa voi Hulténin mielesté
kuitenkin olla suurempi kuin halu vilittdd tietoa. Esimerkiksi tapahtumien drama-

tisointi saattaa johtaa siihen, ettd journalismi alkaa muistuttaa vithdetta.



21

Hulténin (1990, 163) mukaan reportterilla on reportaasia kirjoittaessaan suurin vapaus
kuvatessaan kokemaansa, koska referaatit ja suorat lainaukset ovat aina sidoksissa
sithen, mitd ldhteet sanovat. Hén mééritteleekin miljoon ja henkildiden kuvaukset
reportaasin ensisijaisiksi tekstiksi, koska niiden kuvaaminen kuuluu toimittajan omien

kokemusten ja havaintojen piiriin.

Hulténin (1990) mukaan toimittaja voi valita passiivisen tai aktiivisen havainnoijan
roolin sen mukaan, miten hdn hyddyntdd relaatiota. Passiivisessa havainnoinnissa
toimittaja tyytyy vélittimiin ldhteiden kertomaa. Aktiivisessa havainnoinnissa hén sen
sijaan tekee havaintoja paikasta sekd siitd, miten haastateltava kayttdytyy, elehtii,
puhuu ja litkkuu. Hin saattaa esimerkiksi ldhted matkalle haastateltavan kanssa ja
kuvata, mitd sen aikana tapahtuu. Aktiivinen havainnointi johtaa usein siihen, ettd
toimittajalla on reportaasissa rooli tai pddrooli. (mts., 173.) Hulténin mukaan relaatio
edustaakin toimittajan avointa ldsndoloa tekstissd. Sen sijaan esitettdvien asioiden

valinta ja esittimisen tapa edustavat piilevdd lasndoloa. (mts., 202.)

Hulténin ndkemykset muistuttavat monessa kohdin New Journalismia. New
Journalismissa reportterit hyddyntévat aktiivista havainnointia, mutta kayttivit myos
tyylikeinoja. Tarkeitd tyylikeinoja ovat esimerkiksi jutun rakentaminen kohtauksiksi,
dialogin esittiminen tdydellisend, tapahtumien esittdminen jonkun henkilén néko-
kulmasta sekd henkildiden ja tapahtumapaikan, kuten eleiden, ilmeiden ja huone-
kalujen yksityiskohtainen kuvaus. (Wolfe 1973, 31-32.) Tom Wolfen (1973, 21)
mukaan ndiden keinojen kdytto edellyttdéd reportterilta perusteellista perehtymistd ja
lasndoloa. Tistd huolimatta New Journalism on Hulténin (1993, 20) mielestéd sekoitus
journalismia ja fiktiota, koska se perustuu lahdemateriaalin dramatisointiin. Hulténin
mukaan kaikki todellisuuden kuvaukset ovat jossain médrin fiktiivisid perustuessaan
esitettdvien asioiden, ndkokulman ja esitystavan valintaan. Joissakin kuvauksissa

fiktiivisid piirteitd on kuitenkin enemmén kuin toisissa.

Hemanuksen (1992, 117-118) mukaan reportaasin tekija luo kognitiivisia todellisuu-
den kuvauksia ja tulkintoja olemalla tekstinsd subjekti muun muassa korostamalla,
mainitsemalla seké jattdamalld maininnatta joitakin juttunsa teemaan liittyvid aspekteja.

(ks. myds Thurén 1992, 15-20; Bech-Karlsen 1988, 75.) Thurénin (1992, 20) haastat-



22

telemat toimittajat ja journalismin tutkijat pitivat kuitenkin my0s totuudesta
poikkeamista edellytyksend todellisuuden syvemmiille ja taiteellisemmalle kuvaami-

selle.

Kaikki kaidalta polulta lipsumiset eivit kuitenkaan Thurénin (1992, 22-23) mielestd
ole taiteellisesti motivoituja. Esimerkiksi 1dhdekritiikin puutteet ja fiktiiviset osiot ovat
heikkouksia journalistisessa tekstissd, kun taas kaunokirjallisuuden lukijan ei tarvitse
edes pohtia, kuvaako teos todellisia tapahtumia vai ei. Jotta lukija osaa valita oikean
suhtautumistavan, kirjoittajan tulee Thurénin mukaan tehdd selviksi, kuinka teksti on

tarkoitus lukea.

Lukijan tulisi kiinnittdd huomiota lukutapaansa myo6s reportaasin lajityypin sisdlld.
Thurénin (1992, 389-391) mukaan se, ettd lukija uskoo reportaasiin enemmén kuin
kaunokirjallisuuteen, tekee reportaasista tehokkaan manipulointikeinon Reportaasi
perustuu Thurénin mukaan aina kirjoittajansa nikemykseen. Koska tdmaé ei aina tule
selvasti esille, on vaarana, ettd lukija uskoo reportaasin kirjoittajaan litkaa. Esimerkiksi
tieteellisen tekstin lukijalle on selvii, ettei teksti ole kiistatta tosi, silld tutkimuksissa
tuodaan tavallisesti esiin my®6s vastakkaisia ndkemyksid. Reportaasit sen sijaan usein
esitetddn tosina kuvauksina todellisuudesta ja kirjoittaja kdyttdd kaikkia hallitsemiaan
tyylillisid keinoja saadakseen lukijansa vakuuttumaan oman ndkemyksensd toden-

mukaisuudesta.

Mielestdni Hulténin dokumentaarinen tekniikka on todellakin luotettavin tiedon-
hankinnan tapa. Haastateltavat voivat esimerkiksi muotoilla sanomaansa jo sen vuoksi,
ettd toimittaja on ldsnd. Toimittaja voi kuvaamalla havaintojaan, kuten haastateltavan

eleitd ja ilmeitd, tehdd havaintoja haastateltavasta ja siitd, mihin hédn pyrkii.

Vaikka dokumentaarinen tekniikka on my6s hyvi esitystapa, mielestdni myos tyylillis-
ten keinojen kiyttd on tarpeen reportaasissa. Tyylillisid keinoja tulee kuitenkin kayttdd
vain sen verran, kuin asian luonteva esittdminen vaatii. Muun muassa New
Journalismin kannattajien runsas vilimerkkien kaytté on keino, jota voi hyddyntia
verkkoreportaasin tekstissd. Esimerkiksi ajattelua ilmaisevat kolme pistettd, ajatusviiva

ja huudahdukset tuovat teksteihin eloa. (Wolfe 1973, 21-22.)
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Toimittaja saattaa ottaa reportaasia tehdessdén niinkin suuren tyylillisen vapauden kuin
keksid fiktiivisen henkilon. Joskus timid voi olla vilttimatontd asian sujuvan
esittdmisen kannalta. Tallaisissa tapauksissa lukijalle on kerrottava, miten juttu on

tehty. (ks. Bech-Karlsen 1988, 43-44.)
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3 VERKKOJULKAISEMISEN PIIRTEITA

Ari Heinosen (1999, 48-53) mukaan internet julkaisuvilineenid muuttaa toimittajien
tydnkuvaa neljdlld tavalla. Uusi julkaisemisen muoto kyseenalaistaa journalistien
roolin tiedon vilittdjind, mutta antaa mahdollisuuden yleisésuhteen parantamiseen. Se
myds asettaa uusia vaatimuksia journalistien ammattitaidolle. Lis#ksi vuorovaikutus

yleistn kanssa johtaa journalismin etiikan uudelleen arvioimiseen.

Journalistien portinvartijan roolin murenemisen aiheuttaa internetin avoimuus: ver-
kossa kaikki tiedot ovat kaikkien saatavilla. Tdmén vuoksi journalistien tdytyy osoittaa
yleisolle ammattitaidostaan olevan hyotyé tiedon jésentelyssé. (mts., 48—49.) Heinosen
(mts., 49-50) mukaan vuorovaikutus yleisén kanssa vahvistaa journalismin asemaa
internetissd. Journalistien tulee verkossa olla ldsni ja yleison tavoitettavissa. Keinot
téhén ovat jo olemassa, silld vuorovaikutus yleison ja journalistien vélille voidaan jér-
jestdd niinkin yksinkertaisesti kuin sdhkopostin vilitykselld. Journalisteilta muutos
edellyttdd persoonallista kanssakdymistd yleison kanssa. Tdméi tarkoittaa sitd, ettd

journalistien on siirryttdva tiedon vélittdmisestd sen kontekstointiin ja selittdmiseen.

Journalistien ammattitaidolle verkko julkaisuvélineend asettaa Heinosen (1999, 51)
mukaan kolmenlaisia vaatimuksia. Ensimméinen vaatimus liittyy tiedonhankintaan,
johon internetissd kuuluu erilaisten hakukriteerien ja strategioiden hallinta sekd
hakukoneiden tuntemus. Journalistien tdytyy my0s osata kdyttdd digitaalikameroita ja
kannettavia tietokoneita seki hallita tiedonsiirto. Tiedonhankinnan keinojen hyddyn-
tdiminen edellyttdd journalisteilta my6s uusia julkaisuun liittyvid taitoja, kuten haku-

ohjelmien tuntemusta.

Journalismin etiikka liittyy Heinosen (1999, 52) mukaan internetiin kahdella tapaa.
Yhtiiltd internet luo eettisid ongelmia, toisaalta se voi auttaa niiden poistamisessa.
Journalismin etiikan n#kokulmasta vahingollisia voivat olla esimerkiksi uudet
tiedonhankinnan tavat, kuten web-kamerat, jotka saattavat altistaa kansalaiset
jatkuvalle tarkkailulle. Lisksi verkkojulkaisijalla on mahdollisuus tarkkailla kéyttdjien
tottumuksia ja luoda niiden perusteella profiileja esimerkiksi markkinoinnissa

hyddynnettéviksi. Ongelmana on myds manipulaation mahdollisuus, koska digitaalisen
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teknologian avulla voidaan esittdd keksittyjd tapahtumia. Kansainvélisen tietoverkon
vilitykselld vddrid viesteja voidaan levittdd hetkessd ympidri maapalloa. Internetiin

liittyy lisdksi myos kysymyksid materiaalin oikeasta kédytostd ja tekijanoikeuksista.

Positiivisia vaikutuksia journalismin etiikkaan saattaa puolestaan olla journalistien ja
yleisén vuorovaikutuksella. Lisdksi hyperteksti esitysmuotona tarjoaa mahdollisuuden
lahteiden ja alkuperdisen materiaalin -esittdmiseen. Télld tavoin journalismista tulee
lapindkyvimpdd, koska journalistit eivit julkaise vain valmista tyOtddn, vaan tuovat

julki my0s sen prosessin ja raaka-aineet. (mts., 53.)

Verkkoreportaasissa vuorovaikutus voi perustua kéyttdjien ja toimittajan véliseen
vuorovaikutukseen. Se voi olla myods erilaisiin vuorovaikutteisiin toimintoihin
perustuva vuorovaikutteisuuden tunne. Verkkoreportaasin tekijd voisi mielestdni olla
verkossa ldasnd ja kayttdjien tavoitettavissa saman jutun puitteissa esimerkiksi
kuukauden. Aika on rajattava, koska toimittaja saa yleensi uusia tehtivid, joihin hdnen
taytyy pystyd keskittymiddn. Sisdllyttddkseen verkkoreportaasiin vuorovaikutteisia
toimintoja toimittajan tulee tuntea verkkoreportaasin koostamisessa kéytettdvin
tietokoneohjelman mahdollisuudet ja rajoitukset. Muutenkin toimittajan tulee tuntea
verkkoreportaasin koostamiseen kaytettavd ohjelma mahdollisimman hyvin, jotta hén
voi laatia toimivan kisikirjoituksen. Esimerkiksi tavat, joilla tekstit ja kuvat saadaan

tulemaan ruutuun seka linkitettyé toisiinsa ovat tarpeen tietéa.

Verkkoreportaasin #dnityksissid kiytetizin minidisc-nauhuria. Aidni kisitellddn radio-
editissd ja siirretddn minidisc-levykkeeltd cd:lle verkkoreportaasin kokoamista varten.
Kuvat otetaan digitaalikameralla ja tallennetaan cd-romille. Hakukriteerien ja
strategioiden tunteminen on tidrkedd ainakin, jos verkkoreportaasiin aiotaan liittaa
linkkeja muihin internet-sivuihin. Internet-ldhteiden tekijitahojen luotettavuus sekd
esitetyn tiedon paikkansapitdvyys ja ajankohtaisuus tdytyy arvioida ennen sivujen
linkittdmistd omaan tyohon. Lisdksi verkkoreportaasin tekijan tdytyy huomioida
esimerkiksi valokuvien tekijanoikeudet, jotka ovat verkkojulkaisemisessa aiheuttaneet

jonkin verran pédidnvaivaa.
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Journalismin etiikkaan verkkoreportaasi vaikuttaa parhaimmillaan positiivisesti, koska
verkkoreportaasissa on mahdollista esittdd enemmén dokumentaarista materiaalia kuin
lehtireportaasissa. Tdmaé ei kuitenkaan poista mahdollisuutta aineiston valintaan, jolla
tekijd voi tdhdatd lukijan/kdyttdjan manipuloimiseen. Manipuloinnin mahdollisuutta
vihentdisi mielestini esimerkiksi se, ettd verkkoreportaasissa kdytdvd keskustelu olisi
sensuroimatonta ja asiattomuudet poistettaisiin jalkikéteen. Témén ansiosta kéyttdjan
verkkoreportaasiin osallistumisen ehtona ei voisi olla se, ettd hdnen kommenttinsa

tukee jotain tiettyd nékdkulmaa.

3.1 Silmiiltivyys

Verkossa lukutapa on silméilevd. Toki sanomalehden lukijakin voi silméilld otsikoita
ja syventyd vain joihinkin jutuista syvemmin. Verkkosivujen kdytettdvyyttd tutkineen
Jakob Nielsenin (2000, 106, 110-111) mukaan verkon kéyttédjistd 79 prosenttia
silmiilee tekstii. Koska ruudulta lukeminen on 25 prosenttia hitaampaa kuin paperilta,

syy silméilevdin lukutapaan on helppo ymmartdd. (ks. myos Alasilta 1998, 2000.)

Silmdilyd lisdd kéyttdjien kiireinen eldminmeno ja halu tuntea itsensd aktiivisiksi.
Kéyttdjdt eivit halua lukea pitkid tekstejd, vaan poimivat sivuilta niiden parhaat palat.
(Nielsen 2000, 106, 110-111.) Silméilevan lukutavan vuoksi Nielsen (2000, 111-112)
esittdd verkkoon kirjoittamisen ohjeeksi uutisen kirjellaéin seisovaa kolmiota. Teksti
tulee hidnen mukaansa aloittaa lyhyelld johdannolla, jonka avulla lukija saa késityksen
tekstin sisdllostd, vaikka ei lukisi sitd loppuun. Tdmén jilkeen tekstiin voi lisétd
yksityiskohtia. Kappaleistakin silmiilevét kdyttdjat lukevat Nielsenin mukaan usein
vain ensimmadisen lauseen. Tdmén vuoksi yhdessd kappaleessa tulee esittdd vain yksi

asia.

Tietokoneen ruudulta ei silméiilld vain tekstid. Silmiilevdd lukutapaa edellyttdd myos
tietokoneen ruudulle koottujen erilaisten mediaelementtien lukeminen. Hypermediassa
kayttdja silmiilee esimerkiksi kollaasin ja kuvamontaasin hajanaisia elementtejd.

(Bolter & Grusin 2000, 81.)
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3.2 Hyperteksti

Ari Heinosen (1999, 6) mukaan verkkojulkaisut olisivat itse asiassa mahdottomia, jos
niiden muoto olisi lineaarinen, koska silloin tekstid joutuisi rullaamaan ruudulla
ylhailtd alas. Hyperlinkit mahdollistavat sen, ettd julkaisun eri osien vililld voidaan
litkkkua ei-lineaarisesti. Nielsenin (2000, 112) mukaan pitkdt ja yksityiskohtaiset
taustatiedot voidaan sijoittaa hypertekstin avulla varsinaisten sivujen alasivuille. Néin
lukija voi perehtyd taustoihin halutessaan. Hypertekstid ei tule kuitenkaan kiyttdi
pitkidn, lineaarisen tekstin jakamiseen useille sivuille. Sen sijaan teksti on jaettava

osioihin, joista kukin keskittyy tiettyyn aiheeseen.

George P. Landow'n (1997, 3) mukaan hypertekstin miéritelmda laajentaa kisite
hypermedia, joka kattaa visuaalisen informaation, Ainen, animaatiot ja muut tiedon
muodot. Landow pitdd hypertekstid ja hypermediaa toisiaan vastaavina kisitteind,
koska hyperteksti linkittdid hypermedian tavoin tekstin esimerkiksi kuviin, karttoihin ja

ddneen yhtd helposti kuin toiseen tekstiin.

Jarvinen (1999a, 111) kutsuu hypertekstuaalisiksi kdytdnnoiksi tapoja, joilla
hypertekstid verkossa luetaan. Tilld hidn tarkoittaa sitid, ettd tietoverkossa merkitykset
kumpuavat virtuaalisesta ja ei-materiaalisesta tilasta, jossa navigoimisen lomassa
tietoverkon kiyttdjd voi kirjoittaa ja lukea sidhkopostiviestejd, seurata uutisryhmien
keskustelua ja ehkd osallistua sithen sekd pdivittdd kotisivuaan ja tulostaa
dokumentteja luettavakseen. Tdma on merkitysten rihmasto, jossa kdyttdjd toimii yhté
aikaa ldhettdjdnd ja vastaanottajana. Sen merkitykset toimivat vuorovaikutuksessa niin
kayttdjdn virtuaali-identiteetin (jota rakentavat muun muassa sdhkdpostiosoite,
kotisivu ja avatar-hahmo) kuin fyysisen tilan ja sen merkitysten maailman kanssa.
Landow’n (1997, 104) mukaan hyperteksti onkin lukijakeskeistd. Lukijat ovat hyper-

tekstissid ldsni seki osallistumalla sen tekemiseen ettd valitsemalla, mitd lukevat.

Jarvinen (1999a, 115) mdédrittelee tietoverkon uudelleen lukemisen tilaksi. Linki-
tyksineen se aktivoi sellaisia merkityksenannon malleja, joissa tekstien viliset
viittaussuhteet ja niiden tunnistaminen nousevat koherentin spatiaalisen eli avaruu-

dellisen muodon tavoittelun edelle. Espen Aarseth (1997, 78-79) vertaakin
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hypertekstid labyrinttiin, koska sen lukijan tdytyy kiinnittdd huomiota linkkeihin, jotta
ei tormidisi samoihin teksteihin uudelleen ja uudelleen. Hyperteksti mahdollistaa
Aarsethin mukaan vain hyperlineaarisen lukutavan. T4ll4 hin tarkoittaa sitd, ettd lukija
valitsee polun hypertekstin ldpi. Hypertekstin eri osiot sen sijaan ovat tekijdn
valitsemia ja lukijan nikOkulmasta joustamattomia. Joustavuutta lisdd kuitenkin
esimerkiksi vapaan tekstihaun mahdollisuus, useat ikkunat ja polkuhistoria. Aarsethin
(1997) lanseeraama kisite kyberteksti tarkoittaa digitaalisuutta, joka hypertekstin

solmurakennetta laajempaa ja monipuolisempaa (ks. 4.2).
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4 VERKKOREPORTAASI TYYLILAJINA

Verkkoreportaasi perustuu tekstin, kuvan, ddnen ja mahdollisesti liikkkuvan kuvan
digitaaliseen yhdistdmiseen televisiosta, radiosta ja painetusta lehdestd poikkeavalla
tavalla. Verkkoreportaasin ominaisuus on myds vuorovaikutteisuus. Verkkoreportaasi
vol luoda vuorovaikutteisuuden tunteen tai olla foorumi ihmisten viliselle vuoro-
vaikutukselle. Koska reportaasin ilmaisu on suhteellisen vapaata, verkkoreportaasissa
voi kiyttdd myos taiteellisia keinoja. Anni K&mirdisen mukaan verkkoreportaasin ei
tarvitse olla steriili tietopaketti, eikd sen my6skddn tarvitse yrittdd jiljitelld painetun

lehden tai television antamaa eldmystid (Kdmardinen & Koski 1999, ei sivunumeroa).

Bolter ja Grusin (2000) esittdvit, ettd uusi media pyrkii voittamaan edeltdjdnsi
vélittdomyyden ja hypermediallisuuden avulla. Vilittémyyteen pyrkimisen tarkoi-
tuksena on saada kédyttdjd tuntemaan olevansa paikan pdilld. Hypermediallisuus
puolestaan tarkoittaa sitd, ettd vilittomyyteen pyritddan ert medioiden ilmaisukeinoja
yhdistelemilla. (mts., 5-6.) Samalla tavalla verkkoreportaaseissa voidaan pyrkid
valittdmyyden tunteeseen. T#hdn saakka vilittdmyys on journalismissa ollut uutisen ja

etenkin televisiouutisen piirre (ks. Salo 2000, 19).

Verkkoreportaasien yhteydessd tulee kyseeseen, onko teksti lineaarista vai epi-
lineaarista, koska pitkét lineaariset tekstit eivét ole kdyttajdystavillisid. Lisdksi moni-
muotoinen teksti lno vuorovaikutteisuuden tunteen, koska sen lukija kokee voivansa
valita, mitd lukee. Aarsethin (1997) mukaan lineaarinen teksti on muuttumaton jakso
kirjaimia, sanoja ja lauseita. Teksti on epilineaarinen, jos se muuntuu jokaisella
lukukerralla. Liséksi siind tdytyy olla A:n ja B:n vililld useampi kuin yksi polku.
Multilineaarinen teksti puolestaan tarkoittaa useita rinnakkaisia tekstejd, jotka eivit
kohtaa. Multikursaalinen viittaa siithen, ettd teksti ilmentyy kokonaisuudeksi kayttdjan
toiminnan seurauksena (mts., 41, 44). Tamin médritelmidn mukaan tdhidnastisten

verkkoreportaasien tekstit ovat multilineaarisia.

Verkossa reportaasille on tilaa, jota siltd paperilehdessid usein puuttuu. Hemanuksen

(1992) mukaan reportaasin mitalle on kuitenkin olemassa niin sanotut journalistisen



30

kulttuurin normit. Jotta juttu ei paisuisi litan pitkdksi, esimerkiksi tulkinnan sijaan
esitetddn tiivistelmi. (mts., 76.) Verkkoreportaasin mitalle on kuitenkin vaikeaa asettaa
normia. Verkkoreportaasi voi olla tarkasti rajattu kokonaisuus, joka on helposti
hahmotettavissa. Verkko mahdollistaa kuitenkin my0s sen, ettd kéyttdjat tekevit
muutoksia verkkoreportaasiin. Tillainen verkkoreportaasi on laaja ja jatkuvasti

muuttuva.

4.1 Reportaasin ja verkkoreportaasin tyotapa

Lehtireportaasi ja verkkoreportaasi edellyttdvit erilaista tydtapaa ja yhteistydmuotoja.
Lehtireportaaseissa yhteistyotd tehddidn vihidn ja toimittaja vastaa tekstistd yksin, kun
taas verkkoreportaasin tekeminen on ryhmity6td. Verkkoreportaasilla voi olla esi-

merkiksi monta kisikirjoittajaa.

Lehtireportaasin tyoprosessia tutkineen Hulténin (1990, 32) mukaan journalistiseen
kirjoitusprosessiin kuuluu valmisteluvaihe, kenttityo, kirjoitusvaihe ja viimeistely-
vaihe. Valmisteluvaiheen ensimmdiinen tehtdvd on keksid reportaasille aihe. Tédhdn
vaiheeseen kuuluu my0s reportaasin tarkoituksen méirittely. On esimerkiksi tiedetté-
vi, tehdddanko reportaasi seuraavan pdivin lehteen vai onko sen tekemiseen kéytetti-

vissd enemman aikaa.

Kenttdtyohon kuuluvat haastattelut ja osallistuva havainnointi. Haastattelutilanne
madrdytyy pitkille aiheen, paikan, vdlineen ja tyon paamadrin perusteella. Osallistuva
havainnointi puolestaan on keskeinen osa reportaasia. Paikan pdilldi ollessaan
toimittaja pystyy arvioimaan tietoa ja tarkastelemaan haastateltavaansa hinen omassa
ympdristossdan. Haastattelujen ja havaintojen perusteella toimittaja muotoilee

sanottavansa tekstiksi. (mts., 33.)

Kirjoitusvaihe voi viedd vaihtelevasti aikaa sen mukaan, onko kyseessd pdivi-
kohtainen vai ajankohtainen reportaasi. Toimittaja voi joutua vield tdssd vaiheessa
hankkimaan uutta tietoa tai kokemuksia. (mts., 33-34.) Viimeistelyvaiheessa reportteri

jattdd tekstinsd muulle toimitukselle viimeisteltdviksi. Tahin vaiheeseen kuuluvat
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tekstin muutokset, kuten viliotsikoiden lisddminen tai sanojen ja kappaleiden

karsiminen, sekd visuaalisen ja graafisen ilmeen suunnittelu. (mts., 34.)

Tutkimuksessaan Hultén (1990, 45-46) haastatteli toimittajia heiddn reportaasin
tydtavoistaan. Toimittajat kéyttivdt vain vadhidn, jos ollenkaan aikaa reportaasin
esivalmisteluihin. Tapahtumapaikalla he viettivét tunnista neljdén tuntiin. Suurin osa
kirjoitti reportaasista yhden version, johon teki muutoksia. Reportaasin valmiiksi
saattaminen vei keskiméidrin aikaa yhden tyOpdivin verran. Suurin osa toimittajista
ilmoitti suoriutuvansa hyvin samanaikaisesta havaintojen tekemisestd, haastat-
telemisesta ja kuuntelemisesta. Kolmannes kuitenkin vastasi samanaikaisen haastat-

telemisen ja havainnoinnin olevan vaikeaa.

Hulténin (1990, 48) tutkimuksessa toimittajien ja kuvaajien yhteistyd jutun
suunnitteluvaiheessa rajoittui toimintaohjeiden antamiseen. Juttua tehdessd useimpien
toimittajien mukaan vallitsi jonkinlainen sanattomalla sopimuksella tehty tydnjako,
jossa toimittaja keskittyi haastattelemaan, kuuntelemaan sekd tekemddn muistiinpanoja
ja kuvaaja vastasi miljoo- ja henkilokuvista sekd ldasndolon todistamisesta. Tekstin
kirjoittamisesta toimittajat saivat selviytyd yksin. Jutun visuaalisesta ilmeestd ja

taitosta kdytiin sen sijaan jonkin verran keskustelua.

Noin puolet Hulténin (1990, 49) haastattelemista toimittajista kertoi usein tai silloin
talloin pohtivansa reportaasin kieltd ja kerrontaa. Suurin osa Hulténin tutkimuksen
toimittajista ei saanut lukijapalautetta. Antaessaan palautetta lukijat osoittivat tekstisti
virheitd, tekivit tdydennyksid ja antoivat vinkkejd sekd juttua varten haastatellut
mahdollisesti kehuja. Spontaania kiitosta lukijoilta saivat jutut, joissa kuvattiin jotain

henkil64 tai joissa toimittaja osallistui tekstiin esimerkiksi reportaasin padhenkilona.

Tuomo Viliaho (2001) kertoi uuden median seminaarissa ettd Helsingin Sanomien
Verkkoliitteen webortaasien teossa ovat olleet mukana késikirjoittaja(t), kuvaaja,
graafikko, ohjelmoija, flash-koostaja, editoija, ddnimies sekid sisdllostd ja taloudesta
vastaavat tuottajat. Verkkoliite toteuttikin webortaasin Tapaus Kautonen ennétysajassa

kolmen viikon aikana.
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Verkkoreportaasin voi tehdd my6s pienemmailld tydryhmilld. Tampereen yliopiston
tiedotusopin laitoksen elektronisen kuvajournalismin maisteriohjelman lopputyo,
verkkoreportaasi Tehtaan Kuolema, edustaa niin sanottua indie-tuotantomallia, jossa
kevyelld moniosaajaryhmalld tyoskennelldfin nopeasti ja taloudellisesti. Tehtaan
kuolema syntyi yhden lukuvuoden aikana. Sen tuotantotiimiin kuuluivat kirjoittaja
Anni Ké@mirdisen lisidksi taittaja Nicklas Koski, videokuvaaja Suvi Vesalainen ja
ddnittdjd Heini Kettunen. Kukin osallistui myos kdsikirjoituksen tekoon. (Kdmérdinen

& Koski 1999, ei sivunumeroa.)

Toteutin oman verkkoreportaasini yhden lukuvuoden aikana vield pienemmilld tyd-
ryhmilld. Lopputulos ei kyllakddn ole yhtd laaja ja monipuolinen kuin Tehtaan
kuoleman tyoryhmén aikaansaannos. Toisaalta Nicklas Koskella, Suvi Vesalaisella ja

Heini Kettusella oli jo aikaisempaa kokemusta verkkoreportaasien teosta.

Tehtaan kuoleman ohjelmoinut ja taittanut Koski oli ennen Tehtaan kuolemaa tehnyt
Kettusen ja Vesalaisen kanssa Helsingin Sanomien Verkkoliitteeseen rasvanpoistosta
kertovan webortaasin 150 000 mk/kg. Sen antaman mallin mukaisesti Helsingin
Sanomien Verkkoliite teki myohemmin webortaasin Piikki lihassa. Lisdksi Koski on
tehnyt verkkoon neljastd berliinildisestd juna-asemasta kertovan kuvareportaasin
Berlin S/U. Tehtaan kuoleman tekstit kirjoittaneelle Anni Kidmadriiselle verkko-
reportaasi oli ensimmiinen. Hinelld oli kuitenkin kokemusta lehtireportaasien

kirjoittamisesta.

Helsingin Sanomien Verkkoliitteen webortaasit saivat Tuomo Viliahon (2001)
mukaan alkunsa toimittajien aloitteesta tehdd verkkoon omaa sisiltéd. Paperilehden
_juttujen verkkoon lapioiminen ei vienyt kaikkea kiytettidvissd olevaa tyOaikaa ja
tyOnantaja el puuttunut toimituksen tekemisiin. Verkkoreportaasia tehtdessd tdytyy
Viliahon mukaan luoda kokonaiskuva siitd, miten se toimii teknisesti, millainen
kayttoliittyma ja rakenne sille tehdédidn, millainen kuvitus siihen tulee sekd mitd ddnid
kdytetddn. Verkkoreportaasille tehdididn lisdksi tuotantosuunnitelma. Sithen sisdltyy
tyonjako, aikataulu ja kustannusarvio. Tuottaja johtaa projektia ja vastaa

lopputuloksesta.
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Formaateilla voidaan Viliahon (2001) mukaan s#idstdd aikaa ja rahaa. Kun useampia
webortaaseja tehdddn samalla formaatilla, kayttoliittymi, grafiikka ja musiikki ovat

valmiina. T#dlla menetelmalld on tehty esimerkiksi Pddosassa-sarjan webortaasit.

Lehtireportaasin ja verkkoreportaasin tyOprosessien kuvausten perusteella verkko-
reportaasin tyoprosessi on pidempi. Lehtireportaasin tekemiseen kuluvan péivin tai
kahden sijaan sen tekemiseen menee viikkoja tai kuukausia. Se, ettd verkkoreportaasin
tyoryhméssa voi parhaimmillaan olla useita toimittajia, kuvaajia, editoija, koostaja ja
tuottaja, saa tyOprosessin muistuttamaan elokuvan tekemistd. Pienempi tySryhmi
puolestaan poikkeaa moniosaamisen vaatimuksen vuoksi elokuvan teosta, jossa eri

alojen ammattilaiset vastaavat omista tyotehtivistién.

Hulténin tutkimuksen perusteella toimittajat eivit juurikaan saa palautetta lehti-
reportaaseista. Toimittajan kannalta verkkoreportaasin tekeminen voikin olla palkitse-
vampaa, koska verkko on nopea ja helppo viyld palautteen antamiseen ja siihen
vastaamiseen. Vuorovaikutus yleison kanssa on uudenlainen mahdollisuus saada
palautetta. Toimittajan ei tarvitse pohtia, miten lukijat suhtautuvat juttuun, vaan hén
saa kuulla sen heiltd itseltdan. Lukijat voivat myos esittdd jatkokysymyksid ja tehdd

tarkennuksia. (ks. Heinonen 1999, 53.)
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4.2 Verkkoreportaasin kertoja ja vuorovaikutteisuus

Bech-Karlsenin (1986, 82-85) reportaasin méiritelmin mukaan toimittaja kertoo
reportaasissa lukijalle tarinan. Verkkoreportaasikin voi olla tarina, mutta siind voidaan
pyrkid myo6s vuorovaikutteisuuteen. Vuorovaikutteisuuden tunteen luova verkko-
reportaasi saattaa muistuttaa pelid. Aidointa vuorovaikutusta verkkoreportaasissakin

on ihmisten vilinen vuorovaikutus.

Tuomo Viliahon (2001) mukaan webortaasien pohjana ovat alusta ldhtien olleet tarina,
draama ja lineaarisuus, koska tarina on ihmiskunnan kulttuuriperiméssi olennainen
tapa kisittdd maailma. Viliahon kokemuksen mukaan uusmedia ei ole muuttanut
lukijoiden kiinnostusta tarinoihin. Kuitenkin Viliahon mukaan verkkoon sisdltdja
suunniteltaessa kannattaa muistaa se, ettd verkossa yleensi surffataan yksin, kun taas
televisio on sosiaalinen vidline. Tdmédn vuoksi sisdltdjen tdytyy perustua omaan

tekemiseen, sisdllon hallintaan pyrkimiseen, palautteen antamiseen ja pelaamiseen.

Verkkoreportaasin Tehtaan kuolema tekijdt pyrkivdt teoksessaan erityisesti vuoro-
vaikutteisuuteen. Kuitenkin verkkoreportaasi on selkedsti yhden tekijdtahon laatima
kokonaisuus. (Kamérdinen & Koski 1999, ei sivunumeroa.) Tekijdt onnistuvat
kuitenkin luomaan vuorovaikutteisuuden tunteen kehittiménsd “levottoman tekstin”

avulla.

Merja Salon (2000, 132) mukaan levoton teksti tuo Kosken ja Kémérdisen Tehtaan
Kuolema -verkkoreportaasiin tietyissd kohdissa pelimédisyyttd. Tdllaisen kohdan 18ysin
verkkoreportaasin tehdas-osuudesta, jossa ruudulla edestakaisin litkkuvista sanoista
tulee ddntd, kun niihin “osuu” kursorilla. Perusteet-sanasta ldhtevid #4ni tuo mieleen

tietokonepelien laukaukset.

Vaikka Tehtaan kuolemassa on pelimiisid piirteitd, verkkoreportaasi on kuitenkin
mielesténi ensisijaisesti kertomus. Tekijoidensd mukaan levoton teksti on kone, jota
kayttamalla lukijasta tulee hetkeksi koneenkéyttdjd ja tehdastyoldinen (Kdmérdinen &
Koski 1999, ei sivunumeroa). Tilld tavoin levoton teksti on osa kertomusta, eikd

irrallinen pelitoiminto.
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Andy Cameronin (1995) mukaan emme itse asiassa vield tiedd, millainen on vuoro-
vaikutteinen kertomus. Cameronin mukaan vuorovaikutteinen teos voi perustua tarinan
muotoon, mutta samalla se voi tarjota sithen uuden ulottuvuuden. Hinen mielestiin
vuorovaikutteisuus musiikissa merkitsee ddnen muuttamista, maalaustaiteessa virin
vaihtamista tai jiljen jdttdmistd seka elokuvassa siihen sulautumista ja lopputulokseen

vaikuttamista.

Aarseth (1997, 48-51) sen sijaan kyseenalaistaa tietokoneen mahdollistaman vuoro-
vaikutteisuuden. Aarsethin mukaan vuorovaikutteisuuden voidaan miéritelld edellytta-
vin molempien osapuolten osallistumista. Koska interaktiivisia tietokoneita ei vield
ole olemassa, ei ole olemassa myoskdidn tietokoneen ja ihmisen vilistd vuoro-

vaikutusta.

Cameronin (1995) mukaan vuorovaikutteisuuden ongelmana on se, ettd onnistuneen
viestinndn edellytyksend on tekijildhtoisyys, ndkokulma ja tarinan kertominen.
Jokainen onnistunut novelli, elokuva ja sarjakuva vaatii hinen mukaansa lahjakkaan
kertojan, joka osaa kietoa yleison tarinan pauloihin. Vuorovaikutteisuus on ristiriidassa
tdmin ajatuksen kanssa, silli se hajauttaa kertojan vallan lukijoille. Cameronin
mielestd yleisd ei kuitenkaan halua tarinan rakennuspalikoita, vaan viimeistellyn

rakennelman.

Hypertekstissd tarina on kuitenkin vaikea toteuttaa viimeistellysti, eli siten, ettd siind
on alku, keskikohta ja loppu. Landow’n (1997) mukaan hypertekstissd voikin yhden
lopun ja alun sijaan olla useita alkuja sekd loppuja. Silti lukija ei ehkd aloita
hypertekstin lukemista alusta, eikd myoskédn viélttdmattd lue sitd loppuun asti. (mts.,
77-178.) Landow’n mielestd olemmekin jo pitkdén tottuneet eldméin sen kanssa, ettd
loppu jdd avoimeksi, vatkka kertomuksen muodosta kdydyt keskustelut antavat
ymmirtdd toisin. Landow perustelee mielipidettdan silld, ettd on olemassa paljon
paperille painettuja teoksia, joissa ei ole loppua. Esimerkiksi lukuja Charles Dickensin
novelleista julkaistiin kuukauden vilein. Tamad merkitsi sitd, ettd niissd tdytyi olla

jonkinasteinen lopetus, mutta myds mahdollisuus jatkaa kertomusta. (mts., 191.)
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Joissakin paperille painetuissa teoksissa on useita mahdollisuuksia edetd tekstisséd ja
ndin ollen myo6s useita loppuja. Aarsethin (1997, 66) mukaan vanhin tillaisista
teksteistd on kiinalainen I Ching, joka on kirjoitettu vuonna 1000 eKr. Teoksen avulla
pyritdin ennustamaan tulevaisuutta ja sen lukemisessa noudatetaan rituaalia. Aluksi
kirjoitetaan kysymys ja vastauksen saamiseksi seurataan jotain teoksen 4 096 polusta.
My6hemmin useissa erityyppisissd teoksissa on eri menetelmin pyritty lisddméédn

tekstissd etenemisen vaihtoehtoja (ks. Aarseth 1997, 66; Landow 1997, 191).

Aarseth (1997, 20) kutsuu kyberteksteiksi kaikkia tekstejd, jotka houkuttelevat lukijaa
taydentdméadn itseddn tai joissa on itseddn manipuloivia toimintoja. Aarseth (1997, 1)
kuvaa kybertekstin vastaanoton tapaa kisitteelld ergodinen, jonka alkuperi on kreikan
kielen sanoissa “tyd” ja “polku”. Kybertekstien vastaanotossa ergodisuus tarkoittaa
Aarsethin mukaan sitd, ettd lukija ndkee vaivaa rakentaessaan ja valitessaan teoksesta

merkityskokonaisuuden.

Kybertekstejda ovat esimerkiksi Multi User Dungeons -ympiristdt eli MUD:it, joissa
kayttdjiat kommunikoivat toistensa kanssa tekstin vilitykselld. Nithin kuuluvat myds
graafiset seikkailupelit ja laajat hypertekstit. Kyberteksteja ovat myos kirjat, joiden
lukeminen ja hahmottaminen vaatii muunlaista tyotd kuin pelkkaa sivujen kédntelyd ja

silmien liikettd. (mts., 1-2.)

Aarsethin (1997, 3) mukaan kyberteksti muistuttaa lukijaansa koko ajan mahdot-
tomista strategioista, kulkemattomista poluista ja kuulemattomista dédnistd. Jokainen
valinta vie ldhemmadksi joitakin tekstejd mutta samalla etdéinnyttdid toisista. Lukija ei

voi koskaan tietdd mistd hin on valintojensa vuoksi jadnyt paitsi.

Aarsethin (1997, 4) mukaan lukija pyrkii kybertekstissi asettamaan itsensd kertojan
asemaan. Kdayttdja halvaa tekstin kertovan oman tarinansa, tarinan, jota ei olisi
olemassa ilman héntd. Tdma toteutuu Aarsethin mukaan joissakin tapauksissa, mutta
useimmiten yksilollisyys on illuusio. Joka tapauksessa teokseen puuttuminen on

todellista.
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Aarsethin (1997, 4) mukaan kéyttdjd voi pelaajan tavoin tutkia kybertekstid, eksyd
sithen ja 10ytdd siitd salaisia polkuja. Andy Cameronin (1995) mukaan vuoro-
vaikutteisuutta tavoittelevan verkkoteoksen tekijan tyomadrd lisdéntyykin perinteiseen
kertojaan verrattuna, koska tapahtuneen kuvaamisen sijaan hin joutuu esittimiin
useita eri vaihtoehtoisia polkuja. Jokainen polku on lisdksi sovitettava muihin

polkuihin.

Cameronin (1995) mukaan suuri méidrd polkuja antaa lukijalle tunteen valinnan
vapaudesta ja teoksen hallinnasta. Valinnan vapauden raja saavutetaan, kun polut
korvataan tilalla, jossa lukija voi halutessaan kéintyd vasemmalle tai oikealle, katsoa
ylos tai alas, avata oven tai astua huoneeseen. Bolterin ja Grusinin (2000) mukaan
tillainen n#kokulman vaihtelu on tyypillistd elokuvalle. Vuorovaikutteisessa tieto-
konegrafiikassa on ainutlaatuista se, ettd siirtymét tapahtuvat katsojan tahdosta. (mts.,

243)

Téamidn kaltaista vuorovaikutteisuutta voidaan kritisoida siité, ettd tietokonepeleisséd
tillainen grafiikka on ollut kaytossd ja pitkddn. Tavanomaiset seikkailupelit eivét
kuitenkaan anna sijaa kdyttdjien luovuudelle. (ks. Aarseth 1997, 103.) Aarsethin (1997,
138) mukaan tekiji ei olekaan luopunut kontrollista seikkailupelin tyyppisessd
tietokonetekstuaalisuudessa. Pikemminkin peli tarjoaa mahdollisuuden manipuloida

kédyttdj44 uusin ja tehokkain keinoin.

Aarsethin  (1997) mielestd tietokonepelit eivit kaipaa nédytelmédkirjailijaa tai
draamallista rakennetta ollakseen kiinnostavia. Ohjelmoijien tulisikin hidnen mieles-
tidn kehittdd simuloituja maailmoja, jotka ovat niin mielenkiintoisia, etti oikeat
thmiset haluavat kdyttdd niissd aikaansa ja luovaa energiaansa (mts., 140-141).
Esimerkiksi MUD:eissa oikeat ihmiset voivat olla reaaliaikaisesti vuorovaikutuksessa

toistensa kanssa (mts., 144).

My®ds Cameronin (1995) mukaan simulaattorin  kéyttdjd voi vaikuttaa tapahtumien
kulkuun vain tekijin asettamissa rajoissa. Lisdksi vuorovaikutteisen teoksen
sisimmassi kertomusmuoto ilmenee hidnen mukaansa tavassa, jolla kayttdjd muodostaa

teoksesta kertomuksen. Silti tarinan lukeminen/katsominen on erilaista kuin
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pelaaminen. Cameronin mukaan silld hetkelld, kun lukija voi vaikuttaa tarinaan
(esimerkiksi hypertekstin solmukohdissa), kertomuksen ajasta tulee oikeaa aikaa,
tulkinnasta tulee kokemus, katsojasta tai lukijasta tulee osallistuja tai pelaaja, ja tarina
alkaa muistuttaa pelid. Mutta mitd enemmén tarina muistuttaa pelid, sitd vahemmin se

on tarina ja pdinvastoin.

Jarvisen (1999a, 167, 172) mukaan tapahtumat ja tehosteet eli attraktiot seka
tilakokemukset korostuvat peleissd kertomuksen kustannuksella. Hdn huomioi, ettd
arkkityyppinen kysymys keskelld pelid on “Missd/kuka mind olen? Mitd minun téytyy
tehdd?”, kun se esimerkiksi televisiota seuratessa on ”Mité on tapahtunut?”. Niin ollen
pelaamisessa on kyse katsomisesta, performanssista, ongelmien ratkaisemisesta ja

toimimisesta tilassa, ei niinkdin kertomuksen seuraamisesta.

Vaikka pelimiiset toiminnot parhaimmillaan lisddivdt verkkoreportaasin immer-
silvisyyttd, mielestdni niitd ei kannata vikisin ahtaa verkkoreportaasiin. Tarkedmpaa
on saada verkkoreportaasista toimiva kokonaisuus. Pelimiiset toiminnot joko tukevat
tai eivdt tue titd kokonaisuutta. Hansén ja Thorin (1992, 34) esimerkki reportaasista
koneena, jossa jokainen kohtaus on kuin pieni hammasratas, sopii hyvin kriteeriksi
toimintojen tarpeellisuudelle. Rattaat, joilla ei ole merkitystd koneen toiminnan

kannalta, kannattaa jittad pois.

Pelimdisyyttd ja vuorovaikutteisuutta verkkoreportaasiinsa haluava hyotyy Aarsethin
(1997, 62-63) pohdinnoista. Aarseth puhuu tekstien dynamiikasta, joka perustuu
sithen, ettd merkit voivat tulla esiin erilaisina yhdistelmind sen mukaan, miten kayttdjd
etenee teoksessa. Aarseth kutsuu skriptoneiksi merkkijonoja sellaisina kuin ne
ilmenevit lukijoille ja tekstoneiksi sellaisina kuin ne ovat itse tekstissd. Tekstonien
yhdistelmilla voidaan luoda miltei lukematon mi#dra erilaisia skriptoneja muuntumis-
funktion avulla. Muuntumisfunktio on mekanismi, jolla skriptonit paljastetaan tai

johdetaan tekstoneista ja esitetdéin tekstin kdyttédjalle.

Dynaamisessa tekstissd merkkijonojen sisdltd voi vaihtua vaikka tekstonien maddrd
sdilyy samana tai my0s se vaihtuu. Hyperteksteissd skriptonit sidilyvit samoina, kun

taas seikkailupeleissd tekstoneiden méirad sdilyy samana vaikka skriptonit muuttuvat.
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Tekstuaalisissa peleissd, kuten MUD:eissa, joissa useat samanaikaiset kayttdjit voivat

kirjoittaa lisda tekstid, tekstonien midrd on tuntematon. (Aarseth 1997, 62-63.)

Aarsethin (1997, 63) mukaan teksti on ennakoitava, jos kaikki peridkkdiset skriptonit
ovat aina samat. Jos ne eivdt ole samat, teksti on ennakoimaton. Esimerkiksi jossakin
pelissd satunnaiset tekijdt, kuten nopan heitto, saattavat johtaa ennakoimattomaan

lopputulokseen.

Jos pelkki ajan kuluminen tuo skriptonit esiin, tekstin aika on tekstilahtoistd. Muussa
tapauksessa aika on lukijalidhtoistd. Jotkut tekstit vierivat ndyt6lld omassa tahdissaan,

kun taas jotkut eivit ilman kéyttdjdn toimintaa aktivoidu lainkaan. (Aarseth 1997, 63.)

Jos teksti edellyttdd kdyttdjdn ottavan strategisen roolin tekstin kuvailemassa maa-
ilmassa, sen perspektiivi on henkiltkohtainen. Jos teksti ei edellytd roolin ottamista,
perspektiivi on ulkopuolinen. Tekstin saatavuus on rajoittamatonta, jos kayttdjilla on
koko ajan paasy sen kaikkiin skriptoneihin. Muussa tapauksessa tekstin saatavuus on
rajoitettua. Esimerkiksi hypertekstin lukija voi haluamaansa kohtaan pédstikseen
joutua seuraamaan tietty4d polkua, johon siséltyy useita eri osioita. (Aarseth 1997, 63.)
Teksti voidaan organisoida avoimesti ilmaistujen linkkien avulla tai ehdollisten, vain
tietyissd olosuhteissa toimivien linkkien avulla. Linkit saattavat esimerkiksi toimia

vasta, kun kayttdja on kulkenut tiettyjen skriptoneiden kautta. (mts., 63-64.)

Aarseth (1997, 64) perustaa skriptoneihin ja tekstoneihin kéyttdjdfunktiot (kuvio 2),
joiden perusteella verkkoreportaasin tekiji voi mddritelld teoksensa vuoro-
vaikutteisuuden asteen. Aarsethin mukaan k&yttdjalla on kaikissa teksteissd sisddn-
rakennettuna oleva tulkinnallinen funktio, mutta joissakin teksteissd on myds
lisdfunktioita. Tillaisia ovat luotaava funktio, jossa kéyttdjdn on pddtettdavd, minké
polun valitsee, ja muokkaava funktio, jossa skriptonit ovat osaksi kéyttdjan valitsemia
tai luomia. Jos kiyttdja voi tehdd tekstiin pysyvid muutoksia, kiyttdjafunktio on
kirjoittava. Jos kaikki lukijan tekstid koskevat padtelmat ja paatokset liittyvit vain sen

merkitykseen, kdyttdjafunktio on tulkitseva.
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Kuvio 2. Kéyttdjafunktiot. Nuolet symboloivat informaation kulkusuuntaa.

(Aarseth 1999, 264.)

Verkkoreportaasissa kiyttdjafunktio on muokkaava, jos kiyttdja voi valita tai luoda
skriptoneita sen mukaan, miten hén etenee tekstissd. Kirjoittava se on, jos hdn voi
tehdd siithen pysyvid muutoksia, kuten kirjoittaa keskustelufoorumiin. Tdlld hetkelld
verkkoreportaasit ovat padosin luotaavia, jolloin lukija voi valita, minkd polun haluaa
lukea. Téllainen on myds oma verkkoreportaasini. Myds Tehtaan kuoleman
kidyttdjdfunktio on luotaava, mutta levoton teksti tuo sithen muokkaavan funktion

piirteita.
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4.3 Verkkoreportaasin rakenne

Jussi Luukkonen (2000, 104) jakaa verkkokerronnan kolmeen eri ilmaisutasoon,
fiktiiviseen tasoon, faktatasoon ja detaljitasoon. Jakoa voi mielestdni hyodyntda
verkkoreportaasissa, vaikka Luukkonen selvisti puhuukin muusta kuin journalistisesta
ilmaisusta. Tasojen merkityksen voi verkkoreportaasissa ajatella hieman Luukkosen

esityksestd poikkeavalla tavalla.

Luukkosen (2000, 104-105) mukaan lukija houkutellaan syvemmille digitaaliseen
teokseen fiktiivisen tason avulla. Tdlla tasolla myos tavoitellaan eldmyksellisyytta.
Faktatasolla puolestaan pyritddn asiatiedon vilittimiseen. Sille on tirkeintd selkedsti
muotoiltu rakenne. Niin navigoinnin kuin interaktioidenkin on toimittava tempaamatta
kdyttdjan huomiota itse asiasta. Tietoa tulisi pystyd selaamaan mielleyhtymien kautta,
mutta loogisesti. Kuva-, 44ni- ja tekstimassan tdytyy pysyd asiassa ja olla oikeassa
suhteessa toisiinsa. Detaljitaso on teoksessa usein hypertekstuaalisuuden avulla
kdytettavdn lisdominaisuuden muodossa esimerkiksi sanastona. Detaljitason raken-

tamista varten kasikirjoituksesta tiytyy tulla ilmi, millaista tietoa teokseen tulee.

Luukkosen (2000, 106-108) mukaan késikirjoittajan tulee kyetd nidkemiin
tyOstamiensd asiakokonaisuuksien niin ilmeiset kuin piilevitkin rakenteet. Hinen tulee
myoOs kyetd hahmottamaan néille asioille viestinnéllinen struktuuri. Sisdltdjé ei kannata
yrittdd jarjestdd lilan aikaisin, vaan aihe on pyrittdva sisdistimaén ottamalla siihen
etdisyyttd. Tdssd auttaa mind-map, jonka avulla tietoa voi sijoittaa epélineaarisesti.
Rakennekaavio puolestaan asettaa siséllot oikeisiin suhteisiin keskenddn. Useimmiten
rakennekaavio on hahmoltaan puu, ruoto, verkosto tai matriisi tai jokin nédiden yhdis-
telmd. Rakennekaavio voi olla my6s kolmiulotteinen tila, jolloin se muistuttaa mole-
kyylimallia. Kisikirjoittamisen seuraava vaihe, ruutusuunnitelma, kertoo yksityis-
kohtaisen sisdltojaon. Ruutujako on kuvaus siitd, mitd kullakin ruudulla on, miten
ruudut toimivat ja miksi nédin on. Jokaisella ruudulla on oltava perustelunsa sille, miksi

se on erotett omaksi ruudukseen.

Verkkoreportaasissa fiktiivisen tason voi mielestini ajatella lukijan houkuttelemiseksi

estmerkiksi kuvien ja d4nen avulla. Journalismissa voidaan esimerkiksi kuvituskuvilla
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lisdtd visuaalista houkuttelevuutta. Kuvituskuvat voidaan teettdd graafikoilla tai
piirtdjilld. Digitaalinen kuvankisittely lisdd myos valokuvaajien mahdollisuuksia

tuottaa kuvituskuvia. (Salo 2000, 15, 155-190.)

Faktatason voi mielestdni verkkoreportaasissa ajatella reportaasin aitheen kannalta
vilttdimattomaiksi ilmaisuksi. Detaljitaso puolestaan on verrannollinen verkkoreportaa-
sin taustatietoon. Verkkoreportaasissa jotkin taustatiedot ovat tarpeen esittdd
faktatasolla, koska reportaasin ymmirtiminen vaatii tietyn médrén taustatietoa.
Detaljitasolla verkkoreportaasissa voidaan esittdd yksityiskohtaisempaa taustatietoa,

Jjohon kiyttdja voi perehtyd halutessaan.

Taustatiedon linkittdmisessd verkkoreportaasiin auttaa mielestdni Bech-Karlsenin
(1988, 89) nikemys, jonka mukaan reportaasissa esitettdvd tieto ei saa olla mitd
tahansa informaatiota, vaan sen tulee nivoutua reportaasin atheeseen. Taustatiedon
tulee lisdksi olla saatavilla sopivan pienind annoksina silloin, kun lukija sité tarvitsee.
Jotta lukija ei menettdisi kosketustaan reportaasin tapahtumiin, taustatietoa ei saa
esittdd liian aikaisin. Lisdksi tarinan luoman motivaation ja taustatiedon madrin tulee
olla tasapainossa. Myos Thurénin (1992, 352) mukaan reportaasiin yhdistettdvét
historian kuvaukset tdytyy valita pitden mielessd, mikd on reportaasin p#iteema.
Liséksi historia taytyy tulkita. Verkkoreportaasissa ndmi huomiot tarkoittavat mieles-
tdni sitd, ettd tietty osa taustatiedoista tulee tulkita, vaikka osa tiedoista olisikin

linkkejd alkuperiisiin ldhteisiin.
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4.4 Kuvakerronta ja montaasi

Verkkoreportaasin teossa kuvakerronnan merkitys kasvaa verrattuna lehtireportaasiin.
Ruudulta kuvat ovat helpommin luettavissa kuin teksti, olkoonkin, ettd ainakaan vield
kuvat eivdt ndy tietokoneen ruudulta yhtd hyvilaatuisina kuin painetusta lehdesti.
Tietokoneen ruudulla my&s teksti on visuaalista ja sen esittdmistapaa kannattaa miettid
(ks. esim. Landow 1997, 167-177). Tietokone tarjoaa mahdollisuuden erilaisiin
esitystapoihin. Esimerkiksi montaasissa kuvien sekd kuvan ja tekstin yhdistelmilld

voidaan luoda merkityksi4, joiden tuottamiseen myos katsoja osallistuu.

Merja Salon (2000, 151) mukaan kuvajournalismi verkossa jéljittelee alkuvaiheessaan
painettua viestintdd, mutta sen tulevat keinot saattavat 16ytyd muista suunnista.
Valokuvan kéytté verkkokerronnassa voi hidnen mielestddn hyStyd erityisesti
multivision eli heijastettavan diaesityksen tekniikoiden analyysistd. Multivision
kuvasiirtymét, projektoreiden avulla tuotetut liikeilluusiot ja rytmitetyt kuva-
rinnastukset ovat erdénlaisia valokuvan ja litkkuvan kuvan taikalyhtymaéisid hybridejé
ja sellaisina hyvé ldhtdkohta ruutuilmaisulle. Varsinainen “eldvd” kuva verkossa on

videokuvaa.

Uusmedia tarjoaa aivan uusia tapoja kertoa kuvilla linkittdmaélld, panoroimalla,
rullaamalla pystysuuntaan tai multivisiomaisesti korostamalla tai hdivyttdmalld. (mts.,
152.) Téllaisesta kuvakerronnasta on vasta viahdn esimerkkejd. Nytimes.comin verkko-
reportaasissa Bosnia — Uncertain Paths to Peace (http://www.nytimes.com/specials/
bosnia) kéytetddin horisontaalista 360 asteen panoraamaa ja kuvien yhdistelyyn
perustuvaa liikeilluusiota. Teoksesta 16ytyy my6s kuvakollaasi. Multivision keinoja
siind ei ole hyddynnetty, vaan siirtymit ovat sivun vaihtumista seuraavaksi. (mts.,
151.) Nytimes.comin Photographer’s Journal -kuvareportaaseissa (http:/www.
nytimes.com/library/photos/index.html) puolestaan on hy6dynnetty pystysuuntaan
rullaamista. (ks. luku 5.) Sekahaun kuvat vaihtuvat hdivyttimélla. Viimeisessd polussa
vanha mustavalkoinen valokuva ilmaantuu uuden péille. Verkkoreportaasissa on myds

kuvien yhdistelyyn perustuva liikeilluusio, kuvasarja tanssivista ihmisisté.
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Salon (2000) mukaan vuorovaikutteisessa kuvareportaasissa kuvan tulisi muuntua
kéyttdjdn toiveiden mukaisesti. Salon mukaan valokuvaajat suosivat verkossa
“tekijakeskeistd, vakavaa ja galleriamaista esitystapaa, joka ei sovi vuorovaikutteiseen
mediaan”. Salo ennakoikin, ettd “valokuvaajat joutuvat tulevaisuudessa hyviksyméin
sen, ettd kuvakirjan ja gallerian mykk3 ja etdinen katsoja muuttuu kuvien jirjestykseen
puuttuvaksi ja jopa kuvia muuntelevaksi, kommentoivaksi ja véitteleviksi keskustelu-
kumppaniksi”. (mts., 132.) Nékymé&t kuvareportaasin ja verkkoreportaasin tule-
vaisuudesta menevitkin paédllekkdin, silld verkkoreportaasiin voi siséltyd kuva-
reportaasi (ks. 5.3). Verkkoreportaasin tekstid kéyttdja voi muokata ainakin osallis-

tumalla keskusteluun.

Salon (2000) mukaan ehed narratiivinen rakenne saattaa kuvakertomuksissa toimia
monipuolisesti ideologisen sanoman kuljettajana. Esimerkiksi amerikkalaisen kuva-
lehden Lifen varhaisessa kuvareportaasissa Gwyned Fillingin  yksityiseldmd
péadhenkilénd on mainosmaailmassa uraansa luova nuori nainen. Hén on esimerkki
kaikista nuorista naisista, jotka ovat valinneet perheen sijasta oman uran. Sisillon
tasolla kuvakertomus esittelee nuoren naisen kautta uuden eldmintavan, mutta
kyseenalaistaa sen painoarvon ja merkityksen verrattuna traditionaalisiin perhe-
arvoihin. Kuvareportaasin tekstissd ei ole yhtdén pa#henkilon ajatusta tai repliikkid.

(mts., 96-98.)

Kuvakertomuksissa kuvat vilittivit reportaasin edellyttimin ldsndolon tunnun ja
suurelta osin myds kuvailun. Tekstin tehtiviksi jédi asiatietojen kertominen ja niiden
luotettavuuden takaaminen sekd aiheeseen liittyvén taustatiedon antaminen. (mts. 100.)
Salon mukaan (2000, 110-112) nykyjournalismi suosii kuvakertomuksen sijaan
temaattisia  yksittdisten kuvien kokoelmia. Yksittdiset kuvat tuovat erilaisia

niakokulmia ja puolia aiheeseen. Kuvat ja sanat liittyvit toisiinsa monin tavoin.

Yksittdisen valokuvan korostuminen ja entistd suurempi ilmaisullinen ja siséll6llinen
kompleksisuus ovat Salon mukaan (2000, 117-118) jéljitettdvissd television
aiheuttamaan kriisiin, mutta samalla se on myds eheiden kertomusten ja dramatisoivan
kuvaustyylin kritiikkid. Todellisuutta ei endd haluta mieltdd yksinkertaisina elo-

kuvamaisina “toimintastrippeind”.
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Salo (2000) tarkastelee kuvakertomusta narratiivisena syvérakenteena, joka ei riipu
vilineestd. Narratiivisen rakenteen elementeistid ensimméinen on kertoja, jonka suhde
kohteeseensa voi vaihdella ulkopuolisuudesta ryhmén jdsenyyteen ja tapahtumiin
osallisuuteen. Paikka voi kuvareportaaseissa olla maisema, niyttdmé tai pelkkd tausta
tapahtumille ja henkiloille. Uusmediassa paikka voidaan ajatella abstraktina
virtuaalisena ympéristond ja tilana, joka luodaan ja jossa liikutaan kuvien kautta seki

avulla. (mts., 133-135.)

Tapahtumat ovat kuvareportaaseissa toimintaa ja tilanteita, jotka muodostavat
kohtauksia tai sarjoja ja samalla usein kertomuksen juonen. Reportaasi voi Salon
mukaan olla tapahtumakeskeinen, mutta toiminta voidaan my®s korvata kuvien
erilaisella temaattisella ja esteettiselld yhdistelylld. Uusmediassa tapahtumien tulisi
liittyd vuorovaikutteisuuteen, eli kayttdjalld tulisi olla mahdollisuus vaikuttaa niiden
jérjestykseen. Suurinta kayttdjan vaikutus on Salon mukaan peleissi, joissa

menestyminen riippuu kéyttdjan taidoista ja valinnoista. (mts., 135.)

Henkil6t ovat kertomuksen toimijoita. Uusmedia tuo Salon (2000) mukaan
henkilsiden esittdmiseen kokonaan uuden aspektin, silld kéyttdjd voi periaatteessa olla
yksi tarinan hahmoista ja virtuaaliavatarana mukana kertomuksessa. Aika tarkoittaa
narratologiassa kertomuksen sisdistd aikaa. Verkossa aika ei ole Salon mukaan endi
kronologinen, vaan temaattinen. Kun jokin kertomuksen elementeisti on valittu
pddosaan, aineisto jdrjestetddn sen varaan tarinaksi. Kuvakertomuksessa keskeistd on
sen osien visuaalinen yhteys eli koherenssi, joka voi perustua esimerkiksi harmoniaan,

ristiriitaan, variointiin tai toistoon. (mts., 142.)

Salon (mts., 142—-146) mukaan kuvakertomus voi olla narratiivisesti johdonmukainen,
vaikka siséllolliset ja ilmaisulliset tekijét irrotettaisiin toisistaan. Néin ollen kuvissa ei
tarvitse toistua sama henkild, objekti, teema tai tunnelma. Sen sijaan kuvakertomuksen
sisdllslliset minimiyksikot ovat aiheita ja joukko aiheita muodostaa teeman. Salon

mukaan tillaisella kertomuksella voi olla juoni ja my&s sanoma, joka halutaan vélitt4a.
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Oman verkkoreportaasini kuvakerronta muistuttaa enemmén teemaan perustuvaa
yhdistelyd kuin juonellista tarinaa. Tapa yhdistdd tekstid ja kuvaa on kuitenkin kuva-
kertomukselle tyypillinen. Kuva vilittdd ldsndolon tunnun ja suurelta osin myds
kuvailun. Tekstin tehtdviksi jid asiatietojen kertominen. Koska téllaisessa kerronnassa
tekstin osuus kutistuu, verkkoon sopisivat mielestdni paremmin sisilloltddn itsendiset,

mutta samalla toisiinsa liittyvit kuvat ja teksti.

Verkkoreportaasin kuvailmaisua voidaan vahvistaa taitolla. Salo (2000, 175-176)
kuvaa kirjassaan my0s tietokoneen avulla aikaansaatavia taittotyylejd. 80-luvun alun
englantilaisissa musiikki-, nuoriso- ja kaupunkikulttuurin lehdissd miksattiin yhteen
video- ja digitaaliefektejd, valokuvia, erilaisia kopiointitekniikoita, irtomerkkeja,
konekirjoitustekstid ja merkintdjd. Hypermedian kannalta on Salon mukaan (2000,
176) kiinnostavaa, ettd “80-luvun uuskonstruktivistiset typografiakokeilut usein
hajottivat kirjaimen, sanan ja lauseiden lineaarista jirjestystd esimerkiksi erilaisten

sivun ylle levitettyjen tekstimattojen ja kirjainkasautumien muodossa”.

Verkkoreportaasissa tekstien esittdmiseen voidaan mielestdni kédyttdd myos post-
modernismin keinoja. Postmoderneissa teksteissd on esimerkkeja ikonisista teksteistd,
jotka jéljittelevit fyysistd asiaa tai olosuhdetta. Ne suuntaavat lukijan huomion
ontologiseen leikkaukseen, jossa toisella puolella on sanojen projisoima maailma ja
toisella puolella paperille painettujen mustemerkkien fyysinen todellisuus (McHale

1999, 314). Sama vaikutelma on mielestini saatavissa aikaan tietokoneen ruudulla.

Kuvien kohdalla suurin tietokoneen aiheuttamista muutoksista oli Salon (2000)
mukaan “uudenlainen kerrostuneisuus ja eri tekniikoiden hybridinen yhdistdminen.
Kuvat mielletddn uudella tavalla ldpindkyviksi ja niitd yhdistimilld luodaan erdédnlaista
kuultavuuteen perustuvaa kerroksellisuutta.” (mts., 176.) Esimerkiksi kuvituskuva on

uudessa mediassa hybridinen kuvien, tekstien ja kirjainten yhdistelma (mts., 179).

Salon mukaan (2000) Kkerrostuneessa kuvituksessa kiinnostavaa on virtuaali-
ympdriston tilallisuutta korostava ajattelu. Hianen mielestddn “kollaasimainen kerros-
tuneisuus ja kuultavuus tarjoaa lahtokohdan visuaalisesti rikkaalle kdyttoliittymille,

jotka ulkoasultaan ilmaisevat jotain niiden kautta avautuvan hypertekstilabyrintin
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luonteesta ja laajuudesta”. (mts., 183-184.) Kerroksellisuutta hyddynnetddn myos
clokuvailmaisussa. Tavallisimpia tapoja on kerroksellisuuden hyddyntdmiseen on
esittdd henkilon suhde julkisuuteen niyttdmilld hinen kuvansa taustalla sanoma-
lehtiotsikoita. Kerroksellisnuden avulla voidaan elokuvassa esittdd myos kaksi

todellisuuden tasoa. (Monaco 1981, 165.)

Kerroksellisuus on myds montaasin teknitkka. Montaasi perustuu  sisdlloltdén
neutraalien, yksiselitteisten kuvien yhdistelyyn (Eisenstein 1965a, 30). Tédssd mielessd
se soveltuu hyvin verkkoilmaisuun, koska valokuvat eivit toistu ruudulla yhtd
tarkkoina kuin painetussa viestinnédssi. Salon (2000, 152) mukaan verkossa kuviaan
julkaisseet valokuvaajat eivit vield ole tulleet ajatelleeksi sitd, ettd kuvien detaljit eivit
vilttdimitta erotu tietokoneen ruudulla. Kuvien tulisi hidnen mielestddn olla
intensiivisempid, jolloin niissd keskityttdisiin yhteen aiheeseen. Ruutuilmaisu
edellyttddkin Salon mukaan valokuvaajilta valokuvan omien ilmaisukeinojen
uudelleenarviointia suhteessa ruuturesoluutioon ja hypertekstirakenteen tarjoamiin

kerronnan mahdollisuuksiin.

Montaasissa on kaksi tapaa yhdistad kuvat toisiinsa. Kuvat voidaan joko yhdistdd
perdkkdin tai ne voidaan limittdd toisiinsa. Tapoja voidaan kdyttdd montaasissa
kahdella tavalla. Ensimmadinen niistd on dialektinen prosessi, jossa kahden otoksen
merkitysten yhdistelmistd syntyy kolmas merkitys. Toinen kdyttStapa on prosessi,
jossa lyhyitd otoksia yhdistetdiin toisiinsa tarkoituksena vilittdd paljon tietoa lyhyessd
ajassa. (Monaco 1981, 183.) Kun elokuvakerronnassa montaasin elementit sijaitsevat
yleensé perikkiin, verkkoreportaasissa ne voidaan esittdd samassa ruudussa erilaisina

yhdistelmina.

Sergei Eisensteinin (1965a) mukaan montaasissa on kyse konfliktista, kahden otoksen
yhteentorméyksestd (mts., 49). Kaksi kuvattavissa olevaa asiaa tuottavat yhdessd
kisitteen, jota e voisi ilmaista yksittdisen kuvan tasolla (mts., 30). Lisidksi esimerkiksi
graafinen konflikti syntyy erisuuntaisista linjoista. Lisdksi kuvien yhdistelyn avulla
voidaan saada aikaan muun muassa vaikutelma litkkeestd. Tdmd on verkossa
tarpeellinen keino, silld kuvakerronta perustuu suurelta osin still-kuviin. Eisensteinin

esimerkin mukaan marmorileijonan saa nousemaan makuulta istuma-asentoon
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yhdistdmailld eri asennoissa olevia patsaita. Montaasin avulla voidaan my0s tuottaa
assosiaatioita. Assosiaatio voidaan saada aikaan limittdmalld otoksia esimerkiksi
porssin  kaupankdynnistd ja taistelukentistd. (Eisenstein 1965a, 48-58.) Koska
assosiaatio perustuu jokaisella ihmiselld omiin kokemuksiin, hdn on vuorovai-

kutuksessa teoksen kanssa (Eisenstein 1965b, 32).

Eisensteinin (1965b) mukaan montaasin voima piilee siind, ettd siind otetaan mukaan
luomisprosessiin katsojan tunteet ja mieli. Katsoja joutuu kdyméén ldpi samankaltaisen
luomisprosessin kuin teoksen tekijd. Katsoja ei vain nde valmiin teoksen elementteji,
vaan niiden esiin tulemisen ja kokoamisen dynaamisen prosessin. Visuaalisesti tekijdn
havainnot on tarkoitus esittdd siind fyysisessd voimakkuudessaan kuin ne tekijille
niyttaytyvat. (mts., 32.) Montaasissa tekija johdattelee katsojan ymmirtdméain ja
kokemaan teoksen teeman. Teema voi olla jannittdvi jo itsessddn, mutta montaasin
avulla sithen saadaan mukaan katsojan oman luomisprosessin tuoma jdnnite. (mts., 33,

35.)

Montaasia voidaan kayttdd myOs kuvan ja tekstin rinnastamiseen. Montaasi-
journalismissa syntyy Pertti Julkusen (2001) mukaan kahden osapuolen, sanan ja
kuvan, yhteydenotoissa jotain kolmatta. Kuviin vievit linkit ovat leipétekstissd, joka
on normaalijournalistista tekstid. Tédrkeda on, ettd mika tahansa sana voi tulla linkiksi.
Teksti ja kuva eivdt saa nidkyd ruudussa yhdessd, vaan niiden yhteydenpidon

mahdollisuudet syntyvit tietylld tavalla jdrjestetyilld klikkausten mahdollisuuksilla.

Julkusen (2001) mukaan montaasijournalismissa lukija voi saada esimerkiksi
politilkon kuvaa klikkaamalla ruudulle odottamansa kliseen jalasmokistd tai
vesisdngystd tai poliitikon suorittamia leikkauksia kuvaavan metaforavalokuvan tai
korruption tavallisimpia symboleja. Politiikkon nimen klikkaaja voi saada kuvan

jostakusta toisesta kaikkien tuntemasta henkilGsti tai naytontdayden iloista vékijoukkoa.

Verkkojournalismissa lukija tekee Julkusen (2001) mukaan montaasin joka kerta kun
klikkaa. Verkon kiyttdjit osaavat odottaa, ettd kuvan saa suurennettua klikkaamalla.
Kun klikkaus tuottaa toisen kuvan, on kyse viittauksesta montaasiin, montaasin

mahdollisuuden muistutuksesta, mutta ei vieli montaasista.
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Montaasiprojektissa tehdyssd (Julkunen 2001), Aamulehden tekstiin pohjautuvassa
montaasijournalismin prototyypissd sanasta ilmakehd ruutuun tulee pala taivasta.
Tallainen linkittdminen tuo mieleen oppitunnin. Sanasta kasvihuonekaasu sen sijaan
tulee kuva kasvihuoneista. Jalkimmdiisessd on mielestdni kyse kahden osapuolen
yhteydenotossa syntyvistd kolmannesta. Teksti ja kuva synnyttdvit yhdessd mieli-

kuvan kasvihuonekaasujen lisddntymisen seurauksesta, kasvihuoneilmiosta.

Eisensteinin (1965a, 58) mukaan asioiden rinnastaminen saattaa johtaa elottomaan
symbolismiin ja tyylillisiin maneereihin, jos esitettyjen asioiden vililldi ei ole
dynaamista suhdetta. Verkkoreportaasin tekijankin tulee siis valttdd tyhjid rinnastuksia.
Eisensteinin (1965a, 30-32) mukaan montaasista ovat hyvii esimerkkejd muun muassa
japanilaiset haiku- ja tanka-runot, joissa materiaalisia asioita yhdistimalld tuotetaan

psykologinen merkitys.

4.5 Ainikerronta

Verkkoreportaasin ddnikerronnassa voidaan kayttad haastatteluja, kertojan déntd,
efektejd ja taustadéinid. Adnet voivat kuulua itsestidzn tai kiyttdjan vaikutuksesta.
Aisnen kiyttd verkkoreportaasissa muistuttaa television ##nikerrontaa. Verkko-

reportaasissa ddni on kuitenkin suhteutettava ilmaisuun eri tavalla kuin televisiossa.

toisaalta niiden vaihteleminen ovat keskeisid keinoja ilmeikkdin &énikerronnan
luomisessa (mts., 7-14). Radiossa dédnelld voidaan vilittad monimerkityksellisid mieli-
kuvia. Televisiosta tai valkokankaalta saatavien aistimusten miird rajaa tarkemmin
mieltdmis- ja tulkitsemismahdollisuuksia. (mts., 49.) My6s verkkoreportaasissa kuva

ja teksti rajoittavat ddnen kayttoa.

Televisiossa dinelld voidaan lisdtd tai vihentis kertomuksen dramatiikkaa. Adni voi

my0s nostaa esiin tai selventdd asioita. Lisdksi ddnelld voidaan kiinnittdd huomiota
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johonkin television ruudulla samanaikaisesti nikyvaan. Taustaddnet ja musiikki luovat

tunnelmaa seki aikaansaavat tunteenomaisia reaktiota. (Hultén 1993, 228.)

Television ddnimaailma poikkeaa verkkoreportaasista siind, ettd verkkoreportaasissa
kayttadjille voidaan antaa mahdollisuus vaikuttaa ddnen alkamiseen ja kestoon. Tdmén
vuoksi verkkoreportaasissa tekstin, kuvan ja #idnen kaytto tulee suunnitella niin, ettd
niilldi on oma tilansa. Lukija/kdyttdjd saattaa haluta katsoa lihemmin kuvaa tai
keskittyd ddneen tai tekstiin. TAm#A ei onnistu, jos ddni, kuva ja teksti kulkevat
vagjaamatta eteenpdin yhtend massana. Tdman huomasin valitettavasti vasta oman

tyoprosessini jilkeen.

Still-kuvien vuoksi dinen ja kuvan kesto eivit verkkoreportaasissa vilttdméttd liity
toisiinsa. Jotta lukija/kédyttdjd ei jdisi epitietoisuuteen siitd, milloin #dni loppuu,
verkkoreportaasissa tdytyy olla opasteita ddnen tai kestosta. Esimerkiksi selostuksissa

ddnen kesto voidaan ilmaista kuviolla, josta ndkyy d4nen eteneminen ja padttyminen.
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S VERKKOREPORTAASEJA JA ILMAISUMUOTOJA

Verkkoreportaasia suunniteltaessa on mietittdvi, millainen rakenne sille tulee, ja mité
ilmaisemaan tekstid, &dantd, kuvaa sekd vuorovaikutteisia toimintoja kéytetddn.
Tarkastelen tdssd luvussa keskenddn mahdollisimman erilaisia verkkoreportaaseja,
jotta niiden kautta vilittyisi kisitys verkkoreportaasissa hyodynnettivissd olevista
erilaisista kerronnan mahdollisuuksista. Jotta erilaiset mahdollisuudet tulisivat
monipuolisesti esille, keskityn yhden reportaasin kohdalla tarkastelemaan esimerkiksi

ddnen ja toisen kohdalla tekstin sekd kuvan kiyttoa tai vuorovaikutteisuutta.

Helsingin Sanomien verkkoliite julkaisi webortaaseja (http://www. helsinginsanomat.

fi/klik/webortaasit) kuukausittain vuosina 1998-2001. Sana webortaasi on Helsingin
Sanomien rekisterdity tavaramerkki verkkoreportaaseille. Kolmessa vuodessa webor-
taasien ilmaisu kehittyi ruudulla vieritettdvistd tekstipotkoistd verkonomaisemmaksi.
Valitsin tarkasteltavakseni webortaasit Tapaus Kautonen, Headhunter, Kummitus kivi

taloksi ja Kidutus.

Tapaus Kautonen oli esikuvanani helppokiyttoisestd ja selkeidstd verkkoreportaasista
sekd toimivasta ddnimaailmasta. Headhunterissa puolestaan on hyddynnetty tieto-
koneen laskentaominaisuutta ja fiktiivistd kuvitusta. Webortaasin Kummitus kivi
taloksi valitsin tarkasteltavaksi, koska siini esitetiddn kuvan liitkkeen avulla sisitilassa
litkkkumista ja kertojien mieleen jddneitd nikyjda. Kidutus puolestaan on aiheeltaan ja
tyyliltdsin erilainen webortaasi kuin sitd edeltdneet. Sen aihe on laajempi ja tyyli

vihemman viihdyttamidn pyrkiva.

Tarkastelen myds Kidmérdisen, Kosken, Kettusen ja Vesalaisen pro gradu -tydnddn
tekemidd Tehtaan kuolema -verkkoreportaasia (http://www.nicklaskoski.com/tehdas).
Tehtaan kuoleman kerronta poikkeaa monella tapaa Helsingin Sanomien Verkko-
liitteen webortaaseista. Tekijoidensd (Kdmirdinen ja Koski, 1999, ei sivunumeroa)
mukaan teos sijoittuu journalismin ja mediataiteen vilimaastoon. Tehtaan kuoleman
ansiona voi pitdd etenkin levotonta tekstid, joka ilmestyy ruutuun kiyttdjan

vaikutuksesta.
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Lisdksi esittelen Nytimes.comin verkkoreportaasia Bosnia — Uncertain Paths to Peace
(http://www.nytimes.com/specials/bosnia). Se on yksi harvoista kunnianhimoisista
verkkoreportaaseista. Gilles Peressin kuvaessee muodostaa verkkoreportaasin rungon.
Verkkoreportaasi on taustoitettu monipuolisesti Bosnian kriisistd kertovilla aineis-
toilla. Verkkoreportaasissa oli keskustelumahdollisuus kuukauden ajan. Keskustelua
johdattelivat Bosnian tilanteen asiantuntijat. T#lld tavoin verkkoreportaasi tarjosi
ainoana tarkastelemistani verkkoreportaaseista kéyttdjilleen osallistumismahdolli-
suuden. Nytimes.com on julkaissut my¢s kuvareportaaseja nimelld Photographer’s
Journal (http://www.nytimes.com/library/photos/index.html), joissa kertojina ovat

lehden kuvaajat. Esitdn muutaman esimerkin niiden kuvakerronnasta.

5.1 Helsingin Sanomien Verkkoliitteen webortaaseja

Tapaus Kautonen

Tapaus Kautonen toimi esikuvanani selkedstd ja helppokéyttoisestd verkko-
reportaasista (kuva 1). Webortaasin aiheena on HIFK:n jdikiekkoilijan Veli-Pekka
Kautosen saama pelikielto. Webortaasi sai tunnustusta Lontoon NetMedia -konfe-
renssissa kesilld 2001, jossa se palkittiin feature-artikkelien sarjassa European Online

Awards -palkinnolla.

Webortaasissa kiytetiin #dnend kiytetddn puhetta ja muita #inid. Aintd on kiytetty
muun muassa introssa, jossa ruutuun ilmestyy lehtiotsikoita. Otsikot tulevat kohti
lukijaa, ja vaikutelmaa korostaa laukauksen ddni. Tuomo Viliahon (2001) mukaan
alun ingresseilld voitetaan aikaa, koska webortaasin kuvat ja dfnet latautuvat niiden

aikana. Tdmin vuoksi raskaita osia ei voi sijoittaa alkuun.

Tapaus Kautosen kolmessa polussa on kussakin aiheen mukaan valitut taustadénet.
Webortaasin polkujen alalaidassa on mustavalkoisia kuvia, jotka muuttuvat vérillisiksi
sitd mukaa kuin tarina etenee. Ne antavat lukijalle kdsityksen polun pituudesta ja

kertovat, milloin se loppuu.
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Kuva 1. Tapaus Kautosen rakenne on selked. Alun ingressien
jalkeen lukijalla on valittavanaan kolme eri polkua.

Perhe-osuudessa Veli-Pekka Kautosta haastatellaan hénen kotonaan, jolloin myods
muiden perheenjidsenten &ddnet tulevat mukaan. Taustaddnend on rauhallista kitara-
musiikkia. Sekd jadkiekko- ettd pelikielto-osuuden taustalla kuuluu rumpumusiikkia.
Jadgkiekko-osuuden alussa kuuluu joko vaimea laukaus tai kiekon #4ni sen osuessa

kaukalon seindédn. Osuuden efektind on kiytetty myos luistimen karahdusta jaghén.

Headhunter

Helsingin Sanomien webortaasi Headhunter perustuu tyOpaikkahaastattelun kysy-
myksiin ja niihin vastaamiseen. Headhunter ja haastattelija ovat fiktiivisid henkildita.
Kysymykset sen sijaan ovat suoraan eldvistd eldmdstd ja ne on laatinut kahden
rekrytointikonsultin tyoryhma. Télld tavoin webortaasi pohjautuu todellisuuteen eli
aitoon tydhaastatteluun ja antaa kayttdjilleen tietoa siitd, miten vastaavassa tilanteessa

tulee toimia.

Webortaasin ddnind on kaytetty headhunterin, padkallonmetsdstéjan ja haastattelijan
aintd. Webortaasin alussa headhunter esittelee itsensd ja muuttaa sitten muotoaan (kuva
2). Myds haastattelija esittelee itsensd ja johdattaa” haastateltavan huoneeseensa.

Haastateltavan tiytyy vastata kysymyksiin nopeasti, tai ne menevat ohi. Headhunter
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palautuu alkuperdiseen hahmoonsa webortaasin lopussa ja kertoo haastattelun

lopputuloksen.

Kuva 2. Headhunter muuttuu yllattden padkallonmetsdstajaksi.
Kuvituskuva toimii hyvin verkkoreportaasissa, kun sen huomaa
heti fiktiiviseksi.

Webortaasi perustuu kayttdjan aktiivisuuteen. Antamiensa vastausten perusteella
kéyttdja on joko hyva tai huono tydnhakija. Webortaasi muistuttaakin enemmén pelid
kuin reportaasia. Kuten peleissd, siind menestyminen riippuu kéyttdjan omista

valinnoista. Peliméisyyttd korostaa webortaasin fiktiivinen kuvitus.

Headhunterin metamorfoosi toimii kuitenkin hyvin symbolisena kuvituksena, jossa
kiteytyy ahneus. Fiktiivistd kuvitusta kdytettdessd on tdrkedd, ettd kuvituksen huomaa
heti fiktiiviseksi. Toinen vaihtoehto on, ettd kuvituksen tekotapa kerrotaan lukijalle/

kayttdjille.
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Kummitus kivi taloksi

Kummitus kévi taloksi alkaa aavemaista tunnelmaa luovalla pianomusiikilla. Webor-
taasin tausta on vaalea ja utuinen. Webortaasin nimen ensimmdinen kirjain muodostuu
haamumaisesta pilvestd, joka leijailee ruudun ylilaidassa. Introssa lukijaa opastetaan
tarttumaan hehkuun, jos hidn halvaa n#hdd enemmin. Télld viitataan siihen, ettd

webortaasin kuluessa kuvien osat alkavat hehkua merkiksi siité, ettd ne ovat linkkeja.

Webortaasissa on neljd eri polkua, jotka aukeavat alkutekstien jdlkeen ruutuun
tulevista rakennusten kuvista. Uuden polun voi toista lukiessaan valita klikkaamalla

bl

nuolesta “valitse tarina”, jolloin rakennusten kuvat tulevat ruutuun. Kunkin polun
alkutekstien aikana latautuvat kuvat ja ddnet. Tekstit ovat tiivistelma polun sisallosta,

ne kertovat lukijalle, mit4d on odotettavissa.

Webortaasi perustuu suurelta osin ddneen ja kuvan liikkeeseen. Kuvan liikkeelld
kuvataan kertojan mieleen jdineitd nikyja (kuva 3). Kirjaston kummituksesta kertova
nainen kertoo hyllyssé olleiden kirjojen etddntyneen toisistaan niin, ettd niiden viliin

tuli selvd rako. Kuvan liike ndyttdd timédn kdytdnnossa.

Webortaasin #énid ovat musiikki, kertojien #inet sekd efektit. Adntd kiytetiin
elokuvan tavoin lisddmaidn kertomuksen dramatiikkaa. Efekteilld ja kuvan liikkeelld
havainnollistetaan kertojien puhetta. Esimerkiksi ovi narisee avattaessa ja sen
aukeaminen esitetddn kuvan liitkkeen avulla. Hvittraskin museossa portaiden nousua
kuvataan esimerkiksi askelten mukaisesti nousevalla kuvayhdistelmilld sekd askelten

ddnten avulla.
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Kuva 3. Kummitus kévi taloksi. Suomenlinnan merisotakoulun haamu
muuttuu kertojan ndyn mukaisesti roskakoriksi ja pydrii sen jilkeen
horisonttiin.
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Webortaasissa kiytetddn linkkeind kuvan osia. Esimerkiksi Suomenlinnan merisota-
koulusta kertovassa osassa linkki on patterissa, joka alkaa hehkua aktiivisuutensa
merkiksi. Samaan webortaasin kohtaan vievi linkki 16ytyy kuitenkin myds kuvan alla

olevasta nuolesta.

Kidutus

Kidutus kertoo nimensid mukaisesti kidutuksesta ja sen uhreista. Webortaasin alussa
ruudussa on vasemmalla miehen kuva. Kuvaan viereen ilmaantuu tekstid kirjaimittain,
mutta aika nopeasti. Tekstiin liittyvd ddni muistuttaa sahkotystd. Webortaasissa on
mahdollisuus valita #dni- tai tekstitetty versio. Tdmid olisi muissakin verkko-

reportaaseissa tiarkedd kuulovammaisten kéyttdjien huomioimiseksi.

Webotaasin padosassa on Alfonso Padilla. Hanen kokemuksiaan kuvaavat polut
“vankeus”, “’selviytyminen” ja "anteeksianto” (kuva 4). Tarina etenee nédiden polkujen
osalta lineaarisesti sekd polkujen sisdlla ettd niiden yhdistelménd. Lisdksi ruudulla on
kaksi kuvalinkkid. Viemélld hiiren niiden p#dlle ruudun alalaidassa nidkyy kuvia

selittavat tekstit.

Uhreista kertovassa polussa on pitki teksti, jota voi selata ruudulla. Tekstin vieressd
vaihtuu mustavalkoisia kuvia. Vilineet ja niiden kéyttotavat esitellddn toisessa polussa
tekstin ja kuvien avulla. Webortaasin teksti on valkoista mustalla pohjalla tai mustaa
valkoisella pohjalla. Valkoinen mustalla pohjalla on helppo lukea, kun taas mustan

tekstin valkoinen pohja hiikiisee.
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Kuva 4. Webortaasin Kidutus kerronta on pelkistettyd. Vakava aihe on saanut
mustavalkoisen kuvituksen.

5.2 Verkkoreportaasi Tehtaan kuolema

Verkkoreportaasi Tehtaan kuolema kertoo suljettujen tehtaiden hiljaiselosta ja purku-
uhasta. Purku-uhan alla ovat viina- ja kdysitehdas Manilla Turussa, Tanssisali Lutakko
— entinen leipomo - Jyviskyldssd ja oluttehdas Pyynikin panimo Tampereella. Jo
verkkoreportaasin ulkoasu viittaa tehdasmaailmaan. Verkkoreportaasin nimen typo-
grafia muistuttaa tehdasta piippuineen. Verkkoreportaasin kuvan ruskean kehyksen
muodon idea puolestaan on verkkoreportaasin taittaneen Nicklas Kosken (Kdméariinen

& Koski 1999, ei sivunumeroa) mukaan perdisin mutterin muodosta (ks. kuva 5).

Alkuruudun jilkeen verkkoreportaasissa on lyhyt, runomaiseen kerrontaan ja tai-
teelliseen kuvakerrontaan perustuva intro. Sen lopussa ruutuun tulee liikkuvia valkoisia
ruutuja. Viemdlld hiiren niiden pédlle niistd tulee sanoja ja kuuluu dintd. Kéayttdjan

aktiivisuus vaikuttaa d3neen sekd rytmiin, jolla sanat ilmaantuvat ruutuun.

Verkkoreportaasin késikirjoittajan Anni Kaméraisen (1999, ei sivunumeroa) mukaan

verkkoreportaasi on jaettu elamysosuuteen ja asiaosuuteen. Tehtaan kuoleman elamys-
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osa on jaettu viiteen kohtaukseen, joita ovat Sammio, Aula, Huone, Halli ja Tehdas.

Kohtaukset ovat eri tehtaista, mutta niisti muodostuu ajatus yhdesti tehtaasta.

Kuva S. Tehtaan kuolema -verkkoreportaasin intron lopussa ja Sammio-
osuudessa pienen liikkuvan kuvan taustalla on stillkuva. Kuvien vélilld on
montaasille tyypillinen ristiriita (ks. Eisenstein 1965a, 38-39, 54).

Kohtaukset etenevit lineaarisesti. Niiden lopussa tekstin lineaarinen rakenne muuttuu
vuorovaikutteiseksi levottomaksi tekstiksi, jota kéyttdja voi kayttdd kuten intron
lopussa. Levoton teksti saa eri muotoja verkkoreportaasin eri kohtauksissa. Esi-
merkiksi Aula-osuudessa ruudulle ilmaantuu konekirjoituksen tapaan kirjaimia, joista
tulee hiirelld “kayttdmalld” sanoja ja dantd. Tehtaan kuolemassa teksti on kirjoitettu
suoraan kuvaan, kun Helsingin Sanomien Verkkoliitteen webortaaseissa teksti ja kuvat

ovat erilladn.

Verkkoreportaasin asiaosuuteen pédsee oikeassa alalaidassa sijaitsevasta pienestd
ympyrastd. Asiaosuuden tekstit kertovat tehtaiden nykyisistd kayttdjistd: tanssijoista,
soittajista ja vaatesuunnittelijoista. Tekstit ovat pitkid ja niitd voi selata ruudulla nuoli-

néppdinten avulla.
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5.3 Nytimes.comin kuvareportaaseja

Bosnia — Uncertain Paths to Peace

Verkkoreportaasissa Bosnia — Uncertain Paths to Peace kayttdja voi tutustua erilaisiin
Bosnian kriisistd kertoviin aineistoihin. Gilles Peressin valokuvaesseen (kuva 6) lisdksi
verkkoreportaasissa on kronologia alueen kehityksestd vuosilta 1990-1995, historia
vuosilta 1914-1990, karttoja, lehtijuttuja, Daytonin sopimuksen asiakirjat, kuka on
kuka -selvitys ja linkkejé internet-1dhteisiin. Taustatietoa aiheesta on siis tarjolla todella
laajasti. Verkkoreportaasi on mielestidni hyvd esimerkki humanistisesta raportoinnista

(ks. Bech-Karlsen 1984, 69).

Verkkoreportaasissa oli vuoden 1996 kesékuun ajan auki 14 keskustelufoorumia
Bosnian tilanteesta. Keskustelua johdattelivat eri aiheiden asiantuntijat. Keskustelu oli
maailmanlaajuista. Sitd varten luotiin yhteys Sarajevoon, Haagin sotarikoksien
tuomioistuimeen ja Yhdistyneisiin Kansakuntiin. Keskustelumahdollisuus antoi
verkkoreportaasiin monidénisyyttd, koska keskusteluista tehtiin verkkoreportaasiin
koosteet, jotka sdilytettiin keskustelun paityttya.

Kuva 6. Gilless Peressin valokuvaesseessd on kaksi 360 asteen panoraama-
kuvaa, joita kayttdja voi selata hiirelld. Vasemmassa alanurkassa nékyvélld
suurennuslasilla kuvaa voi katsoa tarkemmin.
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Peressin valokuvaesseen kaksi osaa ovat Sarajevo ja esikaupungit. Valokuvaaja
selostaa kuvia tekstin ja #ddnen vilitykselld. Sivuilla on 1-6 kuvaa, mutta kaikista
kuvista pdidtyy samalle sivulle. Kuviin liittyvit tekstit ovat pienid tarinoita, joilla on
alku ja loppu. Kuvakertomus on kuitenkin laaja, ja se tdytyy katsoa ainakin kahdesti

huomatakseen, ettd se etenee samalla tavalla riippumatta kayttdjén valinnasta.

Photographer’s Journal

Nytimes.comin sivuilta 10ytyy kuvareportaaseja nimelld Photographer’s Journal. Kuva-
reportaasit ovat lehden kuvaajien tekemid. Kuvaajien yhteisessd kuvareportaasissa

Photographers” Journal esittelijiné toimii lehden kuvatoimituksen esimies.

Alussa reportaaseissa on valokuva tekijisti tai esittelijastd. Teksti kuvan alapuolella
kertoo titvistetysti kuka hén on ja mitéd aiheeseen liittyvdd hin on tehnyt. Valokuvat saa
nahtiviksi klikkaamalla kuvaajien nimid valokuvan vasemmalla puolella (kuva 7).
Kuvaaja esittelee itsensi ja kertoo tilanteista, joissa kuvat on otettu. Azni alkaa kuulua

automaattisesti.
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457 storm of ask; glass and dabris fills the air and the first tower
begins to collapse, pedestrians run for cover.

Kuva 7. World Trade Centerin tuhosta kertovassa kuvareportaasissa katsoja voi
selata joitakin kuvia ythadlti alas. Esimerkkikuva alkaa ylhadlti torneista ja jatkuu
kadulla juokseviin ihmisiin.

Valokuvasivulla on yksi ison kuvan paikka, johon sen alla olevat, pienet kuvat saa
suurennettua klikkaamalla. Kuvien selitystekstin voi lukea ruudun alalaidasta. Tatd

keinoa ei vield kaytetty Bosniaa késittelevassa verkkoreportaasissa.
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6 SEKAHAUN TYOVAIHEET

Sekahaun tySprosessia aloittaessani hallitsin verkkoviestinndn perusasiat. Koke-
mukseni reportaasin teosta rajoittui muutamiin lehtireportaaseihin. Lisidksi olin lukenut
jonkin verran reportaasista kertovaa kirjallisuutta. Koska aihe maéiritteli suurelta osin
verkkoreportaasini ilmaisun, muut verkkoreportaasit antoivat ldhinnd viitteitd siitd,
millainen ilmaisu toimii verkossa. Halusin verkkoreportaasini tekstien olevan lyhyitd,
jolloin ne olisivat helposti luettavissa. Lisdksi halusin hyodyntdd mahdollisuutta
lehtireportaasia laajempaan kuvakerrontaan ja ddnen kidyttoon. Yritin myds miettid,

miten verkkoreportaasista saisi vuorovaikutteisen.

Kuvaan verkkoreportaasin tydvaiheita niiden aikajérjestyksessd, vaikka todellisuu-
dessa mietin kaikkia vaiheita koko prosessin ajan. Ensimmiinen vaihe verkko-
reportaasin tyoprosessissa oli alustava suunnitteluvaihe ja aiheen valinta. Toteutus-
vaiheeseen kuuluivat materiaalin keruu, kisikirjoittaminen ja rakenne, kuva- ja
ddnikerronta sekd reportaasin kokoaminen. Suunnittelin ja toteutin verkkoreportaasin

vuoden 2000 syksyn ja vuoden 2001 kevaan aikana.

Verkkoreportaasi kertoo kertoo paritanssia harrastavista ihmisistd. Lisdksi tarkoi-
tuksenani oli kertoa lavatanssin luomasta yhteisollisyydestid ja lavakulttuurin muu-
toksesta entisajasta nykypdivain. Verkkoreportaasissa on lyhyt intro, jonka jdlkeen se
jakaantuu neljddn eri polkuun. Lisdksi verkkoreportaasissa on linkki Keski-Suomen
tanssilavoista kertovaan karttaan, josta padsee edelleen kolmelle tanssista kertovalle

verkkosivulle.
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6.1 Aiheen valinta

Alusta ldhtien ajatuksenant oli tehdd verkkoreportaasi nykypdivin harrastuksista ja
entisajan ajanviettotavoista. Rinnastuksen avulla suunnittelin voivani tuoda esille
yhteisollisyyden merkityksen ihmisille eri aikoina. Rajasin kuitenkin aiheen yhteen
harrastukseen, koska kaikessa kiireessd aihe alkoi vaikuttaa liian vaativalta. Lopulta
valitsin verkkoreportaasin aiheeksi paritanssin, koska se on viime vuosina kasvattanut

suosiotaan erityisesti nuorten harrastuksena.

Aiheeseen perehtyikseni luin Jyviskyldn kirjasta (Nurmi 1997, 150-159) luvun 50
vuoden tanssit, jossa kerrotaan tanssipaikoista, niiden esiintyjistd ja tanssijoista
Jyviskyldassd 1940-luvulta 1990-luvulle. Luin my6s useita paritanssiaiheisia lehti-
juttuja sekd etsin tietoa internetistd. Ennen verkkoreportaasin teon aloittamista luin
myds reportaasista juttutyyppind kertovaa kirjallisuutta, Kdmaériisen ja Kosken (1999)
pro gradun Verkkoreportaasin synty sekd tutustuin aikaisemmin ilmestyneisiin

verkkoreportaaseihin.

Koska kokemusta verkkoreportaasin teosta ei ollut, alussa tdytyi aiheen lisdksi miettid,
millaista tekniikkaa verkkoreportaasin toteuttaminen vaatii. Koska teknisesta toteutuk-
sesta vastanneella Pertti Kérpdlld oli kokemusta Flashistd, pddtimme tehdid verkko-
reportaasin silld. Reportaasiin otettiin mukaan #dni, mutta liikkuvan kuvan kayttd

suljettiin pois, koska sen kdsittelyyn ei ollut vilineita.

Pyrimme pitdmidn verkkoreportaasin tiedoston pienend, jotta se latautuisi mahdol-
lisimman nopeasti. Ajattelimme kuitenkin, ettd verkkoreportaasin kdyttdjalld/lukijalla

tdytyy joka tapauksessa olla kunnolliset laitteet, eikd meididn sen vuoksi tarvitse liikaa
miettid sen kédytettdvyyttd hitailla yhteyksilla. Tyoprosessin kuluessa testasin verkko-

reportaasin toimivuutta Jyvaskyldn yliopiston viestintétieteiden laitoksen atk-luokassa.
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6.2 Toteutus

Keridsin verkkoreportaasin materiaalin p#dasiassa lavatansseista. Sen jidlkeen suun-
nittelin verkkoreportaasin rakenteen. Olin my6s mukana verkkoreportaasia koostet-
taessa antaen ohjeita kuvituksen, tekstien ja #dnen yhteensovittamisessa. Verkko-

reportaasin koosti Flashilld sanomalehti Keskisuomalaisen tekninen tukihenkild Pertti

Kérppa.

Verkkoreportaasin nimeksi valitsin Sekahaku, koska tanssimassa kdy monenlaisia
ihmisid. Jotkut tansseissa kdvijoistd ovat aktiivisia tanssinharrastajia ja toisille tanssi
on enemman seurustelumuoto. Lavalla kdy myos sekid vanhoja ettd nuoria, yksindisid

Ja pariskuntia.

Sekahaku julkaistiin Keskisuomalaisen verkkolehdessa (http://www keskisuomalainen
anet) 15. kesdkuuta 2001. Julkaisemisesta ilmoitettiin paperilehdessd. Verkko-
reportaasi on osa verkkolehted, mutta itsendisend juttuna. Julkaisufoorumi on otettu

huomioon p#dasiassa reportaasin tapahtumapaikassa, joka sijaitsee Keski-Suomessa.

6.2.1 Materiaalin keruu

Verkkoreportaasin piddosaan sain suostuteltua tanssikursseilla ja tansseissa aktiivisesti
kdyvit parikymppiset nuoret Anni Tirkkosen ja Matti Hokkasen. Tutustuin heihin
verkkoreportaasin aihetta miettiessini ja kiinnostuin heidin harrastuksestaan, koska en

aikaisemmin tiennyt juuri mitdén paritanssista.

Annin ja Matin kanssa sovin verkkoreportaasin paikaksi Keski-Suomen Viihde-
keskuksen. Heiddn lisdkseen hain tanssilavalta haastateltavakseni erityisesti vanhem-
paa pariskuntaa, jonka toivoin kertovan, miten tanssipaikat ja niissd kdyvit ihmiset

ovat muuttuneet vuosien kuluessa.

Noin kaksi viikkoa ennen juttukeikkaa otin Keskisuomalaisen kuvatoimituksen esi-

mieheen yhteyttd ja kerroin, ettd tarvitsen kuvaajan verkkoreportaasia varten. Matti
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Salmi varmistui kuvaajaksi vasta pari pdivdd ennen sovittua lauantai-iltaa. Kerroin
kuvaajalle, misti verkkoreportaasi kertoo ja ketkd ovat paidhenkilot. Kerroin myos, ettd
yritin illan aikana tavoittaa vanhemman pariskunnan kertomaan entisajan lava-

kulttuurista.

10. maaliskuuta 2001 kivin kuvaajan kanssa juttukeikalla Keski-Suomen Viihde-
keskuksen tansseissa. Sovin keikasta etukiteen Viihdekeskuksen isdnnan Raimo
Viljalan kanssa. Ennen kuvien ottamista tanssilavalta Viljala kuulutti kuvaamisesta,

jotta kuviin haluamattomat saivat mahdollisuuden poistua kuvauksen ajaksi.

Tanssilavalla tein havaintoja tansseihin tulleista ihmisistd, paikasta ja tunnelmasta.
Kédvin my0s itse tanssimassa, jotta pddsisin paremmin mukaan tunnelmaan. Haastat-
telujen lisdksi #anitin  minidiscilld pitkid tansseissa esiintyneen Finlandersin
kappaleista. Mukaan tuli puheensorina, jonka ajattelin verkkoreportaasissa lisddvén

vaikutelmaa mukanaolosta.

Kuljimme kuvaajan kanssa tanssipaikassa osan ajasta yhtd matkaa, mutta loppuajasta
myds omia teitimme. Tdmi oli sekd hyvi ettd huono asia. Hyvia ratkaisussa oli se,
ettd erikseen teimme enemmin havaintoja. Huonoa oli puolestaan se, ettd joistakin
verkkoreportaasissa mainituista ithmisistd ei ole kuvaa. Esimerkiksi Naisten haku -
polussa Pauli Summasesta ei ole kuvaa, vaan vain dini. Lisdksi osa kuvista jdi
kayttamattd sen vuoksi, ettd en tiennyt niissd olevien ihmisten nimid enkd mitddn
muutakaan heihin liittyvid. Olimme tansseissa kello kahdeksasta kahteentoista. Vasta

juttukeikan jilkeen paljastui, ettd Salmi harrastaa paritanssia. Tdmi tullee esille hdnen

havainnoissaan jollain tapaa.

Annin ja Matin haastattelut tein kahdessa osassa, toisen harrastuksen parissa ja toisen
heidin kotonaan. Lavahaastattelun lisiksi haastattelin puhelimitse vanhan pariskunnan

toista osapuolta Kauko Sorria ja sovin samalla vanhan valokuvan kiytosta.
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6.2.2 Kisikirjoitus ja rakenne

Vasta juttukeikan jdlkeen aloitin verkkoreportaasin tarkemman suunnittelun. Aikai-
semmin en tiennyt, minkdlaista materiaalia saan kayttooni. Heti keikan jalkeisend
pdivdni kirjoitin haastattelut auki ja aloitin verkkoreportaasin rakenteen miettimisen.

Tarkemman rakenteen suunnittelun aloitin vasta néhtyini valokuvat.

Kuvien nidkeminen auttoi verkkoreportaasin rakenteen hahmottamisessa. Sain digi-
taalikameralla otetut kuvat cd-romilla kotiimi katsottaviksi. Niitd oli kaikkiaan 127,
joten valinnanvaraa oli riittdvéasti. Lisdksi Matti Salmi oli osannut huomioida sen, ettd
verkkoreportaasissa tarvitaan monenlaisia kuvia, ei pelkastddn lahikuvia henkiloisti ja
yleiskuvaa lavalta, vaan my0s kuvia esimerkiksi ilmoitustaulusta ja kahvilan tiskilta.
Tdllaisia kuvia tarvitsin kuvitukseksi esimerkiksi kohtiin, joissa henkilokuvat olisivat
saaneet lukijan luulemaan, ettd kyseessd on tekstissé siteerattu henkild. Salmi lavasti

my9ds Annin ja Matin 1dhdon, koska emme olleet tansseissa loppuun saakka.

Rakenteen suunnittelu oli vaikeaa, vaikka yritin ottaa opikseni Kédmdrdisen (1999)
verkkoreportaasin tekstin kirjoittamisen ja rakenteen suunnittelun vaiheista. Kayttadk-
seni sujuvasti hypertekstirakennetta minun olisi tdytynyt tietdd enemmén hypertekstin
mahdollisuuksista. Rakenteen suunnittelussa olivat avuksi Luukkosen (2000, 104)
suosittelemat mind-map, rakennekaaviot ja kuvakdsikirjoitus. Verkkoreportaasin
suunnittelun alkuvaiheessa hyddynsin mind-mapia. Sen jdlkeen pohdin rakenne-
kaavioita. Rakennekaavioiden miettimiseen olisi kannattanut kiyttdd enemmin aikaa,
jotta olisin saanut verkkoreportaasin rakenteesta mielenkiintoisemman ja yllattd-
vimmaén. Rakenteen miettimisessd apuna olisin voinut kédyttdd esimerkiksi Landow’n
(1997, 11-20) esittdmia tapoja linkittdd teksteja ja muita dokumentteja. Landow arvioi

my0s linkitystapojen kdyttdmuotoja ja rajoituksia.

Kuvakisikirjoitusta kdytin kuvien, tekstien ja ddnen yhdistimiseen. Osa tyOstd jii
kuitenkin varsinaiseen koostamisen vaiheeseen. Lihinnd kuvakisikirjoituksen teke-
mistd vaikeutti se, etti en tiennyt, miten verkkoreportaasi koostetaan ja millaisia

ilmaisukeinoja siind voidaan kiyttad. Toisaalta paperilla oli hankala miettia kuvien,
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tekstien ja &ddnten kestoja sekd niiden yhdistdmistd toisiinsa, koska lopullisen

vaikutelman niki vasta tietokoneen ruudulta.

Valmiin verkkoreportaasin rakenne on seuraavanlainen: intron alussa tanssijat
vaihtavat kenkid ja ruutuun ilmaantuu verkkoreportaasin nimi. Tétd seuraa kuvasarja
lavalta, jolle kerddntyy véhitellen lisdd tanssijoita. Jakson loputtua lukijalla on
valittavanaan neljd eri polkua, joihin johtavat linkit ovat ruudun alalaidassa. Polkujen
lisaksi ruudun oikeassa yldlaidassa on koko ajan linkki karttaan Keski-Suomen
tanssilavoista. Kartasta paésee edelleen kolmelle tanssista kertovalle verkkosivulle. (ks.

kuvio 3.)

Kuvio 3. Verkkoreportaasi Sekahaun rakennekaavio.
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6.2.3 Kuva- ja dfinikerronta

Verkkoreportaasin ulkoasu perustuu valokuviin ja niiden yhdistelyyn. Lehtireportaasia
tehdesséd kuvaaja rajaa yleensé tarjolla olevien kuvien médrén noin kymmeneen tai sen
alle, mutta nyt kéytettédvisséni oli 127 kuvaa. Kulutin kuvien parissa muutamia péivid
miettiessdni, mitkd niistd sopivat parhaiten verkkoreportaasiin. Kuvien ja #édnten
kasittelyvaiheessa nimesimme ne sellaisilla nimillg, joiden perusteella erottaisimme ne

toisistaan verkkoreportaasia koostaessamme.

Verkkoreportaasi alkaa ihmisten tulosta tansseihin. Tansseihin saapumisen kuvaami-
sessa ongelmana oli, ettd ulkona oli talvi. Keskisuomalaisen verkkotoimituksen kanssa
olin suunnitellut verkkoreportaasin olevan verkossa muinakin vuodenaikoina.
Reportaasille ominainen tarkka ajankohdan mééritteleminen ei timén vuoksi sovel-
tunut verkkoreportaasiini. Lumiselta parkkipaikalta otettujen kuvien sijaan valitsin
alkukuvaksi sisdkuvan, jossa tulijat vaihtavat kenkid tanssiin sopivammiksi. Sitd

seuraava kuvasarja tanssivista ihmisistd (kuva 8) oli kuvista 14ht6isin oleva valinta.

Polut alkavat niissid haastateltujen ihmisten esittelyilld. Ne olisi voinut aloittaa
toisinkin, mutta jdsensin rakenteen haastattelujen perusteella. Jos olisin liittédnyt
verkkoreportaasiin vilahdyksid menneestd, rakenteesta olisi tullut hienostuneempi. En
kuitenkaan ehtinyt toteuttaa suunnittelemaani vanhasta ajasta kertovaa asiaosaa.
Asiaosassa olisin kertonut Jyvdskyldn ja ldhiseutujen lavojen historiaa seké/tai
muistelmia lavatansseista — joko haastatteluilla kerdttyjd tai jostain teoksesta referoi-

tuja.

Koska suunnittelin kuvaavani mennytti aikaa vanhoilla, mustavalkoisilla kuvilla, etsin
vanhoja kuvia Keskisuomalaisen ja Keski-Suomen museon arkistoista. Lopulta
kuitenkin k#ytin vain Kauko Sorrin nuoruuden kuvaa ajalta, jolloin hén soitti rumpuja
tanssiorkesterissa. Nuoruudenkuva ilmaantuu ruutuun hénestd tansseissa otetun kuvan

paille.
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Keski-Suomen museon vanhoja valokuvia olisin voinut kiyttdd, jos olisin tehnyt
laajemman kuvauksen entisajan lavakulttuurista. Tdhin soveltuvia kuvia oli kuitenkin
yllattavan viahdan. Kuviin olisi taytynyt kysya kéyttooikeus kuvaajilta tai heidén

perillisiltadn.

Halusin sisallyttad verkkoreportaasiin lukijaa auttavia tietoja, koska se oli linkkien
avulla mahdollista. Ajattelin linkkien tanssilavojen ohjelmiin, lavaetikettiin ja tanssista
harrastuksena kertoviin sivuihin tarjoavan lukijalle hyodyllistd lisdtietoa. Sivut
1oytyividt verkosta tanssia harrastavan ystdvdni avustuksella. Sivut ovat tanssin
harrastajien seki tanssiseurojen tekemid sekd ylldpitamid. Tanssilavojen ohjelmat ja

tanssi harrastuksena -linkit péivittyvit koko ajan.

Linkkeihin padsee tekstistd Keski-Suomen tanssilavat, joka johtaa tanssilavojen
sijainnista kertovaan karttaan. Kolme uutta linkkid ovat kartan vieressd. Karttaa oli
aikaisemmin kiytetty Keskisuomalaisen paperilehdessd Keski-Suomen suurimmista
tanssilavoista kertovan jutun grafiikkana. Grafiikan 10ysin, kun kévin kysymissd
Jyviaskyldn kaupungin matkailuneuvonnasta, mitkd tanssilavoista ovat vield
toiminnassa. Neuvontavirkailijat olivat leikanneet jutun talteen. Keskisuomalaisessa se

16ytyi viel4 tietokoneelta ja siihen tdytyi vain lisdtd jutun teon jilkeen perustetut lavat.

Tallensin lavatansseissa d4nia Minidiscilld. Sain useimmat 4dinet hyvin talteen, mutta
koska tanssilavalla oli paljon melua, tein osasta haastatteluja vain muistiinpanoja.
Myohemmin kaipasin kuvissa nikyvien ihmisten ##nid. A#nittdmilleni Finlandersin

kappaleille kysyin kédyttdoikeuden Aura-viihteesti.

Koostamisvaiheessa opettelin ddnittdmédidn haluamani #d4net minidisc-levykkeeltad
cd:lle. Tdmi oli verrattain vaikeaa, koska en aikaisemmin ollut tehnyt vastaavaa.
Onnistuin kuitenkin siirtdmédn &énet ja kisittelimme niitd vield verkkoreportaasia

koostaessamme.

Adnen ja kuvan keston ajoittaminen toisiaan vastaaviksi oli vaikeaa, koska en ollut

suunnitellut polkujen ajallista kestoa ennen koostamisvaihetta. Tdmi johtui pddasiassa
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siitd, ettd osa Adnityksistd jii koostamisvaiheessa tehtiviksi. Aidnen ja kuvan keston

vaikutus nakyy erityisesti polkujen lopussa.

Polkujen loput olivat muutenkin ongelmallisia. Polun péattymisestd olisi tullut kertoa
jollakin tavoin. Aika tuli kuitenkin vastaan ja emme ndin ollen tehneet polkuihin

niiden kestosta kertovaa mittaria.
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7 SEKAHAUN ONGELMAKOHTIA

Ennen julkaisua esittelin verkkoreportaasin Keskisuomalaisen verkkotoimituksen
tyontekijoille sekd kahdelle muulle verkkojulkaisemiseen liittyvédn gradun tekijille,
Matilda Haapamdelle (nyk. Katajamaiki) ja Jyrki Pirkkalaiselle. Tyoprosessin kuluessa
tutkielmani ohjaaja Ari Heinonen esitti huomioita. Sain sekd myonteisté ettd kriittistd
palautetta. Yritin my0s itse arvioida tyotini kriittisesti koko tyoprosessin ajan, mutta

vasta saatuani tydn valmiiksi pystyin ottamaan siihen riittavisti etdisyytta.

Verkkoreportaasissa tarkoituksenani oli vertailla entisajan ajanviettotapoja ja nykyajan
harrastuksia. Lisdksi halusin tuoda esille lavatanssin yhteisollisyyden. Omasta
mielestdni valmiissa verkkoreportaasissa entisajan ja nykyajan vertailua on kuitenkin

vain vihin. Yhteisollisyys tulee esille kokonaisuudesta, eniten ehkd kuvista.

Vaikka verkkoreportaasi alkaa tansseihin tulosta, sen tarinalla et ole loppua. Téstéd
asiasta sain palautetta ja olin itsekin miettinyt lopetuksen ongelmaa. Suunnittelu-
vaiheessa ajattelin, ettei verkkoreportaasissa valttdmitta tarvitse olla loppua, koska
polut ovat pienid tarinoita, joilla on loppu. Kokoava lopetus olisi kuitenkin tehnyt

verkkoreportaasista ehedamman kokonaisuuden.

Sain palautetta siitd, ettd Sekahaun kiayttdja on pakotettu seuraamaan verkko-
reportaasin alun johdantoa. Linkit ilmaantuvat ruutuun vasta sen jalkeen. Kieltimattd
kéyttdjd saattaisi tuntea itsensd aktiivisemmaksi, jos hdn voisi heti alussa valita, mitd

haluaa lukea/katsoa.

Sekahaussa vuorovaikutteisuus toteutuu ainoastaan hypertekstissd, josta lukija voi
valita, minkd polun haluaa lukea. Vaikutelmaa valinnan mahdollisuudesta olisi
lisdnnyt polkujen suurempi mddrd. Suunnitelman asteelle jdidnyt vanhasta ajasta
kertova asiaosuus olisi mielestdni antanut verkkoreportaasille moniulotteisuutta.
Tanssista kertovaa verkkoreportaasia olisi voinut lisdksi taustoittaa esimerkiksi

tanssipaikan ja miljoon kuvauksella.
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Suunnittelin  laittavani  sihkdpostiosoitteen  verkkoreportaasiin.  Henkilskohtaista
sdhkopostiosoitettani en halunnut laittaa, vaikka palautetta olisin kaivannutkin.
Verkkotoimituksen séhk&postiosoite 16ytyy verkkolehdestd, mutta sen olisi voinut
liittdd myds verkkoreportaasiin. Verkkoreportaasiin olisi voinut laatia myds
keskustelupalstan. Siihen ei ollut kuitenkaan aikaa, koska Keskisuomalaisen atk-
tukihenkilo Pertti Kérppd avusti verkkoreportaasin teossa muiden tydtehtiviensi
ohella. Keskustelualue ei my&skdén tuntunut vilttimittomalts, silli samaan aikaan
Matilda Haapaméiki suunnitteli ja toteutti keskustelualueen Keskisuomalaisen verkko-
lehteen osana graduaan. Gradusta tehtiin my6s julkaisu Jyviskyldn yliopiston viestin-

tdtieteiden laitoksen julkaisusarjaan (Katajaméki 2002).

Verkkoreportaasin késikirjoitus- ja koostamisvaiheessa pyrin vilttimiin kuvan,
tekstin ja ddnen véilittimén informaation paillekkiisyyttd. Pelkki tekstin karsiminen ei
kuitenkaan mielesténi ollut hyvé ratkaisu, vaan jonkinasteinen paillekkiisyys saattaisi
toimia paremmin. Kuva, teksti ja déni voisivat vilittd4 erilaisia mielikuvia sen sijaan,

ettd ne tukevat toisiaan.

Sekahaussa ei ole yhtendistd dfinimaailmaa. N&din on sen vuoksi, ettd suunnittelu-
vaiheessa en ehtinyt uhrata paljon aikaa ddnien miettimiseen. Materiaalin keruu-
vaiheessa haastattelin, &&nitin, havainnoin ja tein muistiinpanoja samanaikaisesti.
Kasikirjoitusvaiheessa puolestaan yritin saada kaikki elementit — tekstin, kuvat ja &d&4net
— paikoilleen. Yksi syy ddnen vdhédisyyteen on myds se, ettd ddnitiedostot vievit paljon
tilaa. Sanomattakin on selvéd, ettd jos verkkoreportaasini dénityksistd olisi vastannut
ddnittdjd, niistd olisi tullut huomattavasti parempia. Toisaalta kyse on kokemuksesta:

samanaikaiseen haastattelemiseen, havaintojen tekemiseen sekd #énittdmiseen voinee

oppia.

Testasimme verkkoreportaasin kéytettdvyyttd Keskisuomalaisen verkkotoimituksessa
vaiheessa, jolloin sithen olisi voinut tehd4 vield joitakin muutoksia. Osa testaajista piti
tekstejd tarpeettomina, koska ne peittivit kuvaa. Heiddn mielestdén tekstit olisi voinut
korvata ddnelld. Tekstipohjien muuttaminen olisi ollut aikaavievéd, joten ne jouduttiin

jattimédn alkuperdiseen asuunsa. Erds testaajista kritisoi sitd, ettd polut alkavat
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samalla tavalla. Polkujen alut todellakin ovat hieman samankaltaisia. Syyni télle on se,
ettd halusin esitelld henkilot mahdollisimman aikaisessa vaiheessa.

LRI 2] 73 3y

Polkujen kuvalinkkien keskelld ovat navigointindppédimet “alkuun”, “pysdytd”, “sulje”
ja “eteenpdin”. Jo verkkoreportaasin koostamisvaiheessa tiesimme, ettd eteenpdin-
nidppdimestd ei ole hyttyd poluissa, koska teksti ilmaantuu ruutuun omaa tahtiaan.

Polun loputtua ndppiimestd kylldkin pidsee seuraavaan polkuun.

Eteenpdin-nidppiin johtaa polkuihin siini jdrjestyksessa kuin ne teimme, eli ohjelmassa
ne seuraavat toisiaan. Flashilld tyoskentely muistuttaa tissd mielessd digitaalista d4nen
editointia. En miettinyt, mikd olisi poluille johdonmukainen jirjestys eteenpdin-

ndppdinti ajatellen, koska lisdsimme nédppédimen vasta polkujen teon jilkeen.
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8 POHDINTA

Verkkoreportaasin tyOprosessin aikana opin, ettd verkkoreportaasin tekeminen vaatii
huolellista suunnittelua ja yhteistyotd. Verkkoreportaasin tyoprosessin alussa on
tarkedd miettid, miten tekstid, kuvaa ja ddnta kadytetddn aiheen esittimisessd sekd mitké
ovat kiyttdjien osallistumismahdollisuudet. Tdssd tulee mukaan tekniikan, eli verkko-

reportaasin koostamiseen kéytettavén ohjelman edellytysten ja rajoitusten miettiminen.

Jos verkkoreportaasin kisikirjoittaa yksi toimittaja, hdnen tdytyy saada palautetta
tyostddn sen eri vaiheissa. Esimerkiksi kuvaaja ja ohjelmoinnista vastaava henkild
voivat esittdd ideoitaan. Omassa tyoprosessissani apuna olivat verkkotoimituksen
esimiehen, kuvaajan, ohjelmoinnista vastanneen atk-tukihenkilon, tydni ohjaajan ja
kahden muun gradun tekijan kanssa kdymini keskustelut, joissa pohdimme jonkin

verran verkkoreportaasin sisdltdd ja esitystapaa.

Verkkoreportaasi tdytyy mielestdni suunnitella hyvin etukdteen koko tyOryhmén
kesken. Kuvaajan kanssa olisin voinut tehdd enemmaénkin yhteistydtd. Sen sijaan
noudatin paperilehden mallia, jossa yhteisty&td tehdddn aika vihdn. Atk-tukihenkilén
kanssa pohdimme esitystapoja koostamisvaiheessa, mutta ty6td olisi helpottanut se,

ettd olisimme neuvotelleet jo ennen kisikirjoittamaista.

Jos varsinaiseen tyoryhmididn olisi kuulunut muita toimittajia, he olisivat tuoneet
verkkoreportaasiin omat nakemyksensa. Tastd huolimatta verkkoreportaasin tekeminen
sujuu mielestdni yhdeltd toimittajalta, kuvaajalta ja koostajalta ainakin kokemuksen
my6td aivan sujuvasti. Esimerkiksi sanomalehdessd paperilehden toimittajat ja
kuvaajat voivat tehda silloin tdlléin jutun verkkolehteen, kunhan he ensin perehtyvit

verkkokerrontaan.

Vaikeinta verkkoreportaasissa on vuorovaikutteisuuden toteuttaminen. Vuorovaikut-
teisuuden tulisi mielesténi liittyd verkkoreportaasin teemaan. Reportaasiin kuuluvat
kuitenkin myos asiasisdltd sekd henkildiden ja miljoon kuvaukset, joiden kanssa

vuorovaikutteisuuden tulee my0s sopia yhteen.
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Mielestdni vuorovaikutteisuuteen tai vuorovaikutteisuuden tunteen luomiseen voi
pyrkid erityyppisissd verkkoreportaaseissa eri tavoin. Erityyppisten verkkoreportaasien
voidaan mielesténi ajatella perustuvan Bolterin ja Grusinin (2000, 5-6) esittimén
uuden median kahden erilaisen logiikan mukaisesti vilittémyyden tavoitteluun
viemdlld kéyttdjd paikan paille ja hypermediallisuuteen eli eri medioiden ilmaisun
yhdistdmiseen. Nami kaksi logiikkaa voidaan my6s yhdistdéd. Edelleen Bech-Karlsenin
(1984, 69-71) niakemystd human interest- ja humanistisesta raportoinnista voidaan

mielesténi kdyttdd verkkoreportaasien jaottelussa.

Dramaturgiaa voidaan mielestini hy6dyntd4 etenkin human interest -aiheisissa verkko-
reportaaseissa. Dramaturgiselle kerronnalle ominaisella kerronnan rytmin, tempon
sekd yhtdldisyyksien ja vastakkaisuuksien vuorottelulla on kuitenkin merkityksensd
myds humanistisessa raportoinnissa. Human interest -tyyppisen verkkoreportaasin
voidaan edelleen hahmotella muodostuvan virtuaalisesta tilasta sekéd objekteista, joita
kéyttdjd voi muokata ja tarkastella. (ks. Bolter & Grusin 2000, 5-6; Aarseth 1997, 50).
Vuorovaikutteiset toiminnot ja pelimiisyys tuovat verkkoreportaasiin immersiivi-
syyttd, eli tunteen uppoutumisesta toiseen maailmaan (ks. esim. Jirvinen 1999b, 170-

172).

Humanistisessa raportoinnissa voidaan nojautua ehkd enemmén Hulténin (1990, 13)
nikemykseen dokumentaarisesta tekniikasta, jolloin toimittaja esittdd verkko-
reportaasissa kokemuksiaan ja havaintojaan. Toimittajan lisdksi asiantuntijoita ovat
sellaiset tarkkaan valitut henkilot, jotka ovat itse kokeneet ja ndhneet tapahtumat.
Muut kéyttdjit voivat tuoda verkkoreportaasiin oman panoksensa kysymysten,
pohdintojen ja tarkennusten kautta. Humanistiseen raportointiin perustuvan verkko-
reportaasin vuorovaikutteisuuden lisddmisessd auttaa montaasi, jossa kdyttdjd tuottaa

itse ajatuksen ndkemdéstién kahden kuvan tai tekstin ja kuvan yhdistelmasta.

Verkkoreportaasissa alku on tirked, koska se heréttdd kéyttdjin kiinnostuksen —
lopusta en ole niink#in varma. Thurén (1992, 351-352) kutsuu tuomiopdivén
dramaturgiaksi ja piirakkamenetelméksi esitystapoja, joissa lopputulos on tuntematon
ja huippukohta odottaa tulevaisuudessa. Lukija saa niissd itse ottaa kantaa ja pohtia,

millainen lopputulos mahtaa olla. Tillainen esitystapa soveltuu mielestdni ainakin
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vaikeisiin aiheisiin, joissa lopputulos ei ole tiedossa tai jossa puolen valitseminen olisi
ecttisesti epdilyttédvad. Esitystavan etuna on se, ettd verkkoreportaasin siséllén suhteen
ei tarvitse tehdd myonnytyksid kuten kertomuksissa muodon sdilyttdmiseksi usein

joudutaan tekemdin.

Heinosen (1999) mukaan viestinnin vaikuttajat, journalistit sek yleiso padttavat siiti,
miten internetid hyodynnetdén journalistisessa kiytinnossid tulevaisuudessa (mts., 35).
Verkkoreportaaseissa kysynnén ja tarjonnan lain vaikutus n#kyy erityisen selvisti,

koska niiden tekeminen vaatii erityistd panostusta.

Kayttajatutkimus antaisi késityksen siitd, mitd kayttdjit haluavat verkkoreportaaseilta.
Olisi mielenkiintoista tietdd, millaisia osallistumismuotoja kéyttdjdt pitdvit verkko-
reportaaseissa tarpeellisina. Koska tietoa tulvii joka tuutista ja aikaa sen sulattamiseen
on rajoitetusti, on todenndkoistd, ettd verkkojulkaisujen lukijat/kdyttdjat tule-
vaisuudessa edellyttavit ainakin kontekstoitua tietoa ja tulkintaa. Téllaiseen ilmaisuun

verkkoreportaasi soveltuu erinomaisesti.
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LIITTEET 1/1

LIITE 1: Verkkoreportaasi Sekahaun kiisikirjoitus (kisikirjoituksesta puuttuvat

kuvien nimet, jotka otin pois, koska ne eivét olisi kertoneet mitddn kuvien sisallostd).

INTRO

AANI: Finlandersin musiikkia.

Teksti Sekahaku ilmaantuu ruutuun. Sitd seuraavat tekstit:

Tanssikansa saapuu lavalle vihitellen.

Innokkaimmat tanssijat ovat jo ennéttineet tanssilattialle.

Pikkuhiljaa lattia tummuu ihmisisté ja hahmot sekoittuvat toisiinsa.

Viihdekeskuksen isdntd Raimo Viljala kertoo, ettd alkuillasta paikan tiytyy olla viiled.
Muuten illan mittaan tulisi liian kuuma, koska tanssivista ihmisistd léhtee paljon
lampo6a.

POLKUJEN LINKKIKUVAT ILMAANTUVAT RUUTUUN. Kuvista saa hiirelld

niikyviin tekstit, jotka kertovat polun sisallosta.

Kuvista esiin saatavat tekstit:

Polku 1: — Tanssikurssilla saatetaan hioa yhtd kuviota koko ilta. Tansseissa kuviot
tulevat siini tilanteessa, Anni Tirkkonen ja Matti Hokkanen vertaavat.

Polku 2: Nainen saattaa ldhted vieméin, jos on harjoitellut pslkkyparilla.

Polku 3: Nuoret miehet odottelevat kahviossa naisten hakua.

Polku 4: — Siind tanssiessa tulee juttuakin enemmén, Pirkko Viljakainen ja Kauko

Sorri kertovat.

(Gatkuu)
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POLKU 1

Jyviskyldssd opiskelevilla Anni Tirkkosella ja Matti Hokkasella kuluu tanssin
pyorteissd monta iltaa viikossa. Viikolla he kiyvit tanssikursseilla ja viikonloppuisin
tansseissa.

Anni Tirkkonen innostui tanssista vahingossa. — Hyvi ystivi sai pakotettua kesélavalle
jamad jdin tanssiin kiinni, mutta ystivi ei endi kiy tansseissa.

Matti Hokkasen suostutteli lavalle hinen isinsid. — Mun isd on erittdin innokas tanssin
harrastaja. Hén yritti puhua minua ympéri monta vuotta ja sitten vihdoin viimein sai
houkuteltua tanssilavalle.

— Ensimméistd kertaa ndhtiin, kun pelattiin samassa porukassa sidhlyd. Paremmin
tutustuttiin vasta myShemmin. Omia polkujamme eksyttiin molemmat tansseihin ja
sielld tavattiin, ettd katopas, sindkin olet t44ll4.

Tunnelma on se tirkein, miki tansseihin houkuttelee.

AANI:
— Kesiilavoilla on semmoinen avoimempi tunnelma. Thmiset on lomatunnelmissa
aika Kkivasti ja sielld on sellainen iloinen ja lupsakka meininki.

Eri esiintyjit vetdvét lavalle erilaista yleis6d. Illan orkesteri Finlanders vaikuttaa
olevan monen ikisten suosiossa.

AANI:

— Than riippuen esiintyjistd, etti se vaikuttaa siihen tunnelmaan. Ettd toiset
esiintyjit saa yleison mukaan siihen ja iloiseksi silli omalla esiintymisellizin.
Toiset taas tuntuu, etti ne keskittyy siihen laulamiseen, eiki ota yleis6d mukaan.

Tanssityylejd on yhtd monta kuin tanssijoitakin. Parin mielestd se on pelkédstéddn hyvi
asia. — Se juuri onkin mukavaa, etti kaikkien kanssa saa tanssia eri lailla.

(Gatkuu)
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Aila Knuutinen ja Eeva-Maija Hiltunen odottavat lavan reunalla hakijaa. Naiset ovat
harrastaneet lavatanssia jo 25 vuotta.

Hiltunen, joka on kotoisin Sonkajdrveltd, on Jyvéskyldssd ty6- ja huvikeikalla.
Knuutinen on tullut 1dhempid, Pieksimien maalaiskunnasta.

— Polkkyparilla opeteltiin aikoinaan tanssimaan. Tyttdparia sanottiin ennen p6lkky-
pariksi, he selittdvit. — Kun mies tuli hakemaan, niin enhén mind osannut, kun olin
aina vienyt, Hiltunen naurahtaa.

Aila Knuutinen ilmoittaa rakastavansa tanssia. — Minun mies ei tanssi.
Vaikka nuoret osaavat tanssia, he eivit naisten mielesti taida perinteisii.

— Sekin thme on tullut néhtyé, ettd valssi tanssitaan polkaksi hyppelemaélld. Perinteiset
tanssit, humppa, valssi ja tango, pitdisi sdilyttds.

Adnekoskelainen Pauli Summanen on ollut kova tanssimaan jo pienestd pojasta
lahtien. Suosikkipaikkaa miehelld ei ole, vaan hin vithtyy yhtd hyvin Viihde-
keskuksessa kuin Kievarissakin, ja kesélld 1dhiseudun lavoilla.

Tanssikurssit ovat Summasen mukaan elvyttidneet lavatanssit uudelleen henkiin.
— T#4 nuoriso, joka on I6ytanyt tin tanssikurssin kautta, tanssii sitten, niinku tuossa nyt
ndkyy tuota.

AANI:
— Ja mini en oo ihan nuori, mutta mi oon kanssa tanssikurssilla ollu koko talven.

Summanen itse osasi tanssia jo ennen syksylld aloittamaansa tanssikurssia, ihan
muuten vaan.

AANI:
— No minun on kylli ollu helppo hakea aina tanssimaan, ei minulla oo semmosia
estoja ollu koskaan.

— Joskus naiset on tykdnneetkin mun kanssa tanssia. Ehkd aika paljonkin, hén

kehaisee.

(atkuu)
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Kahviossa istuu kaksi nuorta miestd, Hannu Puttonen ja Kimmo Rantanen.
Kolmekymppié ylittdneet miehet tuntevat olevansa paikkaan liian vanhoja.

— Lukiolaisia t44lld on, ja opiskelijoita. T#4ll4 pidetddn opiskelijatanssikursseja, ja ne
pédsee tdnne halvemmalla.

AANI: kahvin kaato kuppiin.

Puttonen ja Rantanen ovat seuranneet lavatouhua jo useamman vuoden ajan.
Perinteinen lavakulttuuri olisi heiddn mieleensd. Taskumattikin vilahtaa puheissa.
Nykyistd menoa lattialla miehet arvioivat ammattimaiseksi. — Sellaisia luomu-
tanssijoita ei endi ole, Puttonen sanoo.

— Suurin osa ihmisistd tulee lavalle vain tanssimaan. Kaikki tulevat autolla ja juovat
vettd, Puttonen ja Rantanen kummastelevat.

Heidédn mielestédn ihmiset pingottavat ja ajattelevat pelkkid askelkuvioita.

— Tama tulisi ottaa sosiaalisesti.

AANI: Finlandersin musiikkia.

Miehet kertovat, ettd vanhemmat naiset eivit halua hakea ja nuoremmat kelpuuttavat
kavaljeerikseen vain saman tanssiseuran jdsenen. Silti he ovat tulleet kokeilemaan
onneaan.

— Hyvi4 ta4lld on sekahaku. Sen takia pddsee paremmin tanssimaan.

— Naisten haku alkaa puolen tunnin pééstd. Jos siihen téhtéisi.

(jatkuu)
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Pirkko Virtakainen ja Kauko Sorri ovat tanssineet yhdesséd nelja vuotta. He tapasivat
toisensa tansseissa, ja kdyvét edelleen lavalla melkein joka lauantai.

Kauko Sorri on entinen muusikko. Hén on kiertényt lavoilla 50-luvun lopulta l&htien.

Sorri soitti rumpuja muun muassa Bolerossa sekd Eino Lajusen, Viljo Lehtosen ja
Alpo Pohjan taustalla.

— Kaikki lavat olen kiertinyt Keski-Suomessakin, mitd silloin oli, Pihtiputaat ja
Viitasaaret, hin kertoo.

AANI:

— Sillon oli nuorempaa enempi, sillon oli 60-luvulla nuorempaa ehki enempi
tanssimassa. Nyt on nuoriso tullut mukaan enempi tihin tanssiin, ja se on
positiivisesti hyvi.

— Ja alkoholia ei kiytd semmoset, jotka tulee tanssimaan.

— Silloin ennen ihmiset olivat hirveen innokkaita kuuntelemaan eldvdid musiikkia. 60-
luvun alussa pienimmétkin lavat olivat aina tdynné.

— Maaseudulla pidettiin kyldn puolesta tanssikursseja, se vei tanssiharrastusta
eteenpiin. 60-luvulla jotkut olivat kovia tanssimaan boogieta ja rokkia. Sitten niiden
tanssiminen jostain syystd véheni.

Askeleet menevit vuosikymmenid kestdneen tanssiharrastuksen myotd oikein.
Nuorempana Sorri tanssi paljon vaimonsa kanssa.

Nykyéén Sorri ja Virtakainen néyttavat vililld nuoremmille, kuinka mennéén jivea.

AANI:

— No Kkylki siti aika lailla tarkka on, ja kun sitd paljon tanssii, niin ne menee
oikein.

— Oikein ja oikein.



