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TOIVON JA TUHON NAKYMIA.
LUONTOSUHDE JA YMPARISTOTIETOISUUS
KOLMEN EKOELOKUVAN VASTAANOTOSSA

Kaisa Hiltunen & Minna Rainio

Eldamén ilmentymit ja olosuhteet ovat olleet erilaisia eri aikoina ja eri
elinoloissa. On ihmeellistd, ettd meidén aikothimme mennessé on syn-
tynyt niin monimuotoista eldméa — ja on jarkyttavad, miten paljon siitd
olemme jo antaneet hivitd emmekd vieldkédan ryhdy kaikin voimin toi-
miin jéljelld olevan turvaamiseksi. (16, Valtakunnat)

IImasto muuttuu, mutta mité siitd seuraa, sitd emme tiedd. Muutoksilta
ei voi endd vilttyd. Toivoisin, ettd elokuvan kuvittelemalla tavalla pys-
tyisimme yhdistiméén voimavarojamme ja ymmaértimadn, miten tér-
kedd on turvata niin laaja eldmén verkosto kuin suinkin mahdollista.
(13, To Teach a Bird to Fly)

Elokuva voimisti ymmaérrystd ihmisten voimakkaasta riippuvuudesta
eri elidihin, aivan kaikkeen. (11, Unelmien maatila)

Néin katsojat kuvasivat ajatuksiaan katsottuaan kolme tutkimuk-
seemme sisdltynyttd ekoelokuvaa. Ekoelokuviksi (ecocinema) ni-
mitetddn elokuvia, joiden tavoitteena on herdttdd tietoisuutta ym-
périston tilasta ja vaikuttaa ihmisten ajatteluun ja toimintaan (Wil-
loquet-Maricondi 2010; Smaill 2014, 103). Niissd korostetaan ih-
misen vastuuta ympéristostd ja ei-inhimillisestd luonnosta. Pau-
la Willoquet-Maricondin (2010, 45) mukaan “ekoelokuva pyrkii
avoimesti innostamaan katsojia henkilokohtaiseen ja poliittiseen
toimintaan” sekd vaikuttamaan ajatteluun siten, ettd seurauksena
on konkreettisia muutoksia ihmisten paivittdisiin valintoihin. Yh-
den ndkemyksen mukaan parhaiten ekologista ajattelua voivat edis-
tdd kokeelliset elokuvat, jotka haastavat tavanomaisesta poikkea-
valla tyylilldén ja ikddn kuin harjaannuttavat nikemaién asioita toi-
sin (Willoquet-Maricondi 2010; MacDonald 2004, 109). Toisen né-
kemyksen mukaan periaatteessa mikd elokuva tahansa, niin doku-
menttielokuva kuin fiktio, voi tietoisesti tai tiedostamattaan nos-
taa esiin ekologisia kysymyksid. Kaikkia elokuvia voidaan siis ana-
lysoida ekokriittisesti eli kysymélld, miten niissd esitetdén ihmi-



sen roolia osana ekosysteemid. (Brereton 2016, 31; Kéédpa 2014;
O’Brien 2018; Rust & Monani 2013, 2-3. Ks. my0s Saarenmaa &
Lehtisalo 2014.)

Monet ympéristonarratiiveista kirjoittaneet tutkijat etenkin elo-
kuva- ja kirjallisuudentutkimuksessa ovat kiinnittdneet huomiota
sithen, ettd ekokriittiselle tutkimukselle tyypillisten tekstianalyy-
sien ja teoretisoinnin liséksi tarvitaan vastaanottotutkimuksia (Ivak-
hiv 2008, 24; Willoquet-Maricondi 2010, 45; Brereton & Hong
2013, 176; Kédpa 2013, 108). Kirjallisuutta ja mediaa ympéristo-
kysymysten ndkokulmasta tutkineet Matthew Schneider-Mayer-
son, Alexa Weik von Mossner ja Wojciech Matecki kirjoittavat, etté
ekokriittinen tutkimus on pitkddn perustunut oletukseen siitd, ettd
ympdristotekstit, kuten kaunokirjallisuus ja elokuvat, heréttavét lu-
kijoissa ja katsojissa ympdristdtietoisuutta. Heiddn mukaansa tutki-
joiden kisitykset ympéristdaiheisen taiteen vaikuttavuudesta ovat
kuitenkin perustuneet pddasiassa oletuksiin. Empiirinen ekokri-
tiikki tuo kokemusperdisen ja monitieteisen ndkdkulman erilais-
ten ympdristokertomusten tutkimiseen. Perinteinen ekokritiikki on
keskittynyt pddasiassa erilaisten tekstien 1&hilukuun, kun taas em-
piirisessd ekokritiikissd yhdistetdén yhteiskuntatieteellisid ja koke-
musperdisid menetelmid tekstuaaliseen, kerronnalliseen ja esteet-
tiseen analyysiin. Siind kysytddn, miten ekokriittisen tutkimuksen
oletukset suhteutuvat tuloksiin siitd, miten todelliset ihmiset vas-
taanottavat kertomuksia. (Schneider-Mayerson, Weik von Mossner
& Matecki 2020, 1-3, 8.) Empiirisen ekokritiikin kysymyksenaset-
telut ympéristokertomusten vaikutuksista asenteisiin, kdytokseen,
kulttuuriin ja kdyténtoihin nousevat kuitenkin ekokritiikin kentél-
td (mt., 8).

Syksylld 2020 toteuttamamme kolmen ekoelokuvan vastaanot-
totutkimuksen tarkoituksena oli selvittdd, millaisia ajatuksia, tun-
teita ja tuntemuksia ympdaristokriisid késittelevit elokuvat herétta-
vit ja toisaalta, miten niiden avulla on mahdollista reflektoida omaa
suhdetta luontoon. Téssd luvussa analysoimme tutkimuksen tulok-
sia kysyen erityisesti, miten elokuvien erilaiset tyylit vaikuttivat
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katsojien tunnereaktioihin ja miten elokuvat voivat heréttéé pohti-
maan omaa luontosuhdetta ja vallitsevaa ymparistokriisia.

Tutkimuksen toteutus

Valitsimme katsottavaksi kolme elokuvaa, joiden ldhtokohtana on
tarkastella ihmisen ja muun luonnon viélistd suhdetta ympéristokrii-
sin aikakaudella. Elokuvat ovat Patrik Soderlundin fiktiivinen ly-
hytelokuva Valtakunnat (2018), Minna Rainion ja Mark Robertsin
dokufiktio To Teach a Bird to Fly (2020) ja John Chesterin tdyspit-
kd dokumenttielokuva Unelmien maatila (The Biggest Little Farm,
2018). Valitsimme tarkoituksella sellaisia elokuvia, jotka tuovat
ekokriittistd sanomaansa esiin ainakin osittain episuoraan ja jatta-
vit tilaa katsojan tulkinnalle.

Kaikkia kolmea elokuvaa voi kutsua ekoelokuviksi, vaikka Val-
takunnat on taysin fiktiivinen ja To Teach a Bird to Fly yhdistéa fik-
tiivistd ja dokumentaarista materiaalia. Kuitenkin my0s ne esitta-
vit fiktiivisten keinojensa avulla viitteitd nimenomaan todellisuu-
desta (ks. Weik von Mossner 2014, 55). Ekoelokuva on kisitteend
hieman epdméériinen, mutta laveampi kuin paljon kéytetty ympd-
ristodokumentti (environmental documentary) ja siind mielessé ku-
vaavampi, ettd kyseessd on hyvin monimuotoinen joukko eloku-
via (ks. esim. Musser 2014). Emme ottaneet mukaan niin sanottuja
retorisia dokumenttielokuvia (Bordwell ja Thompson 1997), jotka
pyrkivét suostuttelemaan katsojaa tietyn asian puolelle esimerkik-
si vetoamalla auktoriteetteihin, tutkimustuloksiin ja tilastoihin seké
suoraan katsojan tunteisiin. Yksi tunnettu esimerkki retorisesta do-
kumenttielokuvasta on Davis Guggenheimin ilmastonmuutosta ké-
sitteleva Epdmiellyttivd totuus (An Inconvenient Truth, 2006).

Lahetimme osallistujille linkit elokuviin, ja he vastasivat ky-
selyyn nettilomakkeen kautta katsottuaan elokuvat Yle Areenasta.
Jokaisesta elokuvasta oli oma kyselynsé. Kyselyssa oli viisitoista
avointa kysymysti, jotka olivat samat kaikille elokuville. Alkupuo-
len kysymykset (1-9) koskivat suoremmin elokuvaa ja loppupuo-
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len kysymyksilla selvitettiin elokuvan katsomisen my6td herdnnei-
td ajatuksia luontosuhteesta (kysymykset 10—14). Viimeinen kysy-
mys koski kysymyksiin vastaamista:

. Mita elokuvasta jai erityisesti mieleesi?

. Millaisia tunteita elokuva heratti sinussa?

. Mista pidit elokuvassa?

. Misté et pitanyt elokuvassa?

. Mika oli elokuvan keskeinen viesti sinulle?

. Herattikd elokuva joitakin muita, esim. ruumiillisia tun-
temuksia tai reaktioita? Osaisitko kuvailla niita?

7. Voisitko eritelld sellaisia elokuvan keinoja (esim. aanet,
rytmi, varit, kuvakulmat, kameran liikkeet), jotka mydéta-
vaikuttivat noiden tunteiden ja reaktioiden syntymiseen?
8. Kertoiko elokuva jotain sellaista, mista et aiemmin ol-
lut tiennyt, mita?

9. Miten elokuva mielestasi kuvaa ihmisen ja luonnon va-
listd suhdetta?

10. Saiko elokuva ajattelemaan eri tavalla luontosuhtees-
ta tai ihmisten suhteesta toisiin lajeihin?

11. Voiko suhde luontoon tai toisiin lajeihin syntya tai sy-
ventya (tdman) elokuvan valityksella, miten?

12. Saiko elokuva sinut tuntemaan vastuuta tai osallisuut-
ta?

13. Millaisia ajatuksia tulevaisuudesta elokuva heratti?
14. Auttoiko elokuva kohtaamaan tai kasittelemaan luon-
toon liittyvia tunteita? Antoiko se lohtua vai lisasikd se
huolta?

OOk WON -

Vastauksia tuli seuraavasti: 7o Teach a Bird to Fly 23 vastausta,
Valtakunnat 22 vastausta ja Unelmien maatila 17 vastausta. Kaikki
vastaanottotutkimukseen osallistuneet (yhteensd 28 henkil6d) eivit
siis katsoneet kaikkia kolmea elokuvaa.

Noin nelja kuukautta katseluajan péattymisen jilkeen haastat-
telimme neljdé sellaista osallistujaa, jotka olivat katsoneet kaikki
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kolme elokuvaa ja vastanneet niitd koskeviin kysymyksiin. Haas-
tatteluilla halusimme paikata elokuvandytdsten yhteyteen suunnit-
telemiamme keskustelutilaisuuksia, joista jouduimme luopumaan
koronapandemian vuoksi. Viittaamme haastatteluaineistoon vain
luvun lopussa, jossa reflektoimme kyselytutkimusta aineistonke-
ruumenetelménd. Haastattelussa kysyttiin kuusi kysymysté, joiden
avulla halusimme saada lisdtietoa siitd, mitd elokuvista oli jadnyt
padllimmaiisend mieleen, oliko niilld ollut vaikutusta omaan ajatte-
luun tai toimintaan ja mitd haastateltava ylipdétdén ajatteli eloku-
van ja taiteen vaikutuksista luontosuhteeseen:

Painopiste tunnekokemuksissa

Kéavimme kyselyaineistoa ldpi teemoittelun avulla. Téssd kisitelta-
vien teemojen valikoitumiseen vaikutti aiempi ekoelokuvia ja ym-
paristofiktiota koskeva vastaanottotutkimus sekd muu ekoelokuvia
koskeva tutkimuskirjallisuus ja niissi késitellyt teemat. Asetimme
siis empiirisen aineiston dialogiin tutkimuskirjallisuuden kanssa.
Olemme teemoitelleet aineiston seuraavasti: elokuvien emotionaa-
liset vaikutukset, elokuvien erilaisten tyylien kytkeytyminen emo-
tionaalisiin ja ruumiillisiin vaikutuksiin, dystopiat ja utopiat/ekoto-
piat sekd elokuvien vaikutukset luontosuhteeseen ja ympéristotie-
toisuuteen.

Kaikki elokuvat, myos ekoelokuvat, vaikuttavat sekéd tiedol-
lisella ettd tunteiden ja affektien tasolla. Otimme ndmaé kaikki ta-
sot huomioon kyselyssd. Kysyimme, millaisia tunteita ja aistikoke-
muksia elokuvat saivat aikaan ja millaista uutta tietoa ne tarjosivat.
Pyysimme vastaajia myds erittelemaén, mitkd asiat elokuvissa syn-
nyttivit tunteita ja esimerkiksi ruumiillisia kokemuksia. Elokuvien
herdttdmistd tunteista kysyimme suoraan kahdessa kysymyksessi
(2 ja 14). Tunteet tulivat lisdksi esiin myds muiden kysymysten yh-
teydessé (erityisesti kysymykset 5 ja 6).

Alexa Weik von Mossner toteaa, ettd elokuva on ekologisia ky-
symyksid késittelevien taiteilijoiden ja aktivistien suosima media,
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silld tarjoamiensa aisti- ja tunnekokemusten kautta elokuva saa ih-
miset kokemaan yhteyttd myos sellaisiin ymparistoihin, joissa he ei-
viét ole koskaan kdyneet (Weik von Mossner 2016, 337). Elokuvan
affektiivinen vaikutus jad eldmédin ja voi ajan my6td nidkyé konk-
reettisina tekoina. Yleisotutkimukset ovat antaneet viitteitd siita,
ettd kokemukselliset prosessit ovat analyyttisid prosesseja tirkedm-
pid ajatellen vaikuttamista ihmisten nidkemyksiin ilmastokriisista.
Talloin esimerkiksi elokuvien tarjoamat ’simulaatiot” erilaisista ti-
lanteista voivat olla merkittavid. (Weik von Mossner 2016, 337—
343; ks. my6s Hiltunen ym. 2020, 154155, 172—-173.) My®ds tédssé
vastaanottotutkimuksessa tunteet ja affektit korostuivat jonkin ver-
ran enemmén kuin tietoa koskevat seikat. Tarve saada tietoa nostet-
tiin niin ikd4n esiin, mutta vain muutamassa vastauksessa. Tietoon
liittyvat havainnot jdivit hajanaisiksi ja vastaajat mainitsivat hyvin
erilaisia asioita kysyttéessd, kertoiko elokuva jotain sellaista, mitd
he eivit olleet aiemmin tienneet. Tiedon vidhdisempi korostuminen
johtuu todenndkoisesti myds siitd, ettd tunteista kysyttiin suorem-
min. Siksi keskitymme tunnereaktioita kuvaaviin vastauksiin.

Analysoimme vastauksia elokuva kerrallaan, aloittaen Valta-
kunnat-elokuvasta ja pééttden Unelmien maatilaan. Jokaisen elo-
kuvan kohdalla tarkastelemme ensin elokuvan emotionaalisia ja
ruumiillisia vaikutuksia ja kysymme, miten vastauksista kdy ilmi
niiden suhde elokuvien tyyliin. Sen jélkeen kisittelemme toivot-
tomuuden ja toivon tunteita, jotka nousivat vastauksissa esiin eni-
ten. Ndiden tunteiden ja niihin kytkeytyvien kuvausten perusteel-
la nostimme teemoiksi dystopian ja utopian/ekotopian eli elokuvi-
en kuvittelemat synkét ja toiveikkaat tulevaisuudet. Naitd teemoja
on kasitelty myos aiemmissa ekoelokuvia koskevissa tutkimuksis-
sa (esim. Ivakhiv 2011, Kéédpéd 2014, Matts & Tynan 2012). Seuraa-
vassa alaluvussa tuomme elokuvat yhteen ja tarkastelemme niiden
vaikutuksia vastaajien ajatteluun ja toimintaan. Kiinnitimme huo-
miota my0s sellaisiin konkreettisempiin vaikutuksiin, joita aiem-
missa ekoelokuvien vastaanottotutkimuksissa on pddasiassa tarkas-
teltu. Suhteutamme tuloksiamme néihin tutkimuksiin seké ekokriit-
tisen elokuvateorian ndkokulmiin. Lopuksi pohdimme vastaanotto-
tutkimukseen liittyvid haasteita.
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Tietddksemme samantyyppistd vastaanottotutkimusta ekoelo-
kuvista ei ole aiemmin tehty, joten varsinaista vertailukohtaa tutki-
muksellemme ei ole olemassa. Elokuvien vaikuttavuutta koskevaa
tutkimusta on tehty pdédasiassa ympéristoviestinnin ja psykologian
kontekstissa. Ndissd tutkimuksissa on tarkasteltu ensisijaisesti elo-
kuvien vaikutuksia ympéristdd koskeviin asenteisiin ja sitd, ovatko
katsojat ryhtyneet toimimaan arjessaan vastuullisemmin ympaéris-
tod kohtaan elokuvan ndhtyddn. Tdma on nidkynyt esimerkiksi sii-
nd, ettd tutkimuksiin on usein valittu suuren yleison elokuvia, kuten
edelld mainittu Epdmiellyttivd totuus ja The Day After Tomorrow
(2004). (Ks. esim. Beattie, Sale & McGuire 2011; Howell 2011,
2014; Lowe ym. 2006; Nolan 2010.)' Muutamissa tutkimuksissa
vaikutuksia on seurattu myds pitemmallad aikavililld (esim. Nolan
2010; Howell 2011; 2013).

Meité kiinnosti elokuvien ja luontosuhteen vélisen yhteyden li-
sdksi se, miten elokuvien erilaiset tyylikeinot ja 1dhestymistavat
vaikuttavat katsojien kokemukseen. Tétd silmélld pitden valitsim-
me katsottavaksi kolme keskendén hyvin erityyppistd elokuvaa.
Aiemmissa ekoelokuvien vastaanottotutkimuksissa elokuvien es-
teettiseen puoleen ei ole kiinnitetty kovin paljon huomiota. Pohdit-
taessa mikd tekee elokuvasta vaikuttavan on kuitenkin olennaista
kiinnittdd huomiota elokuvan tyyliin. Tyylilld tarkoitamme eloku-
vien tekniikoiden, kuten niyttdmdllepanon, kameratyon eri aspek-
tien, leikkauksen ja dénen systemaattista ja merkityksellistd kéyt-
tod, jolloin syntyy tietylle elokuvalle ominainen tyyli (Bordwell
1997, 4). Esimerkiksi elokuvan Valtakunnat tyyli muodostuu muun
muassa hitaista kamera-ajoista, harmonisesta virimaailmasta ja yk-
sityiskohtaisesta ddnimaisemasta. Kéytdnndssd on mahdotonta ana-
lysoida vedenpitévisti, johtuvatko vaikutukset elokuvien siséllol-
lisistd vai tyyliseikoista. Kyse on aina niiden yhteisvaikutuksesta.

Pyysimme vastaajia kiinnittdméin huomiota sellaisiin ilmaisu-
keinoihin, jotka vaikuttivat heidédn emotionaalisiin kokemuksiinsa
ja ruumiillisiin reaktioihinsa (kysymys 7). Tyylid koskevia huomi-
oita tuli esiin myds vastauksissa muihin kysymyksiin, etenkin ky-
symyksiin kolme (Mistéd pidit elokuvassa?) ja nelja (Misté et pi-
tinyt elokuvassa?). Kysymys seitsemin vaikutti kuitenkin olevan
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hieman vaikea ja osa vastaajista jétti vastaamatta siihen tai kertoi,
ettd ilmaisukeinojen eritteleminen oli hankalaa. Jotkut totesivat yk-
sityiskohtien muistamisen olevan vaikeaa, jos katsomisesta oli ku-
lunut jo aikaa.

Olimme kiinnostuneita ensisijaisesti niisté reaktioista, joita elo-
kuvat synnyttiviat melko pian katsomisensa jidlkeen. Elokuvilla on
valittomii affektiivisia ja ruumiillisia vaikutuksia, tunnevaikutuksia
sekd pitempikestoisia vaikutuksia ajatteluun, toimintaan ja asentei-
siin. Viimeksi mainitut saattavat ilmetd vasta pitkdn ajan kuluttua,
mitd tissd tutkimuksessa ei ollut mahdollista selvittdd. Konkreet-
tisista ja pitkdkestoisista vaikutuksista kdytimme termid vaikutta-
vuus erotuksena vaikutuksista, jotka ilmenevit nopeammin ja ovat
lyhytkestoisempia. Esimerkiksi vaikuttavuustutkimuksessa vaiku-
tukset ja vaikuttavuus maéritellddn tdlld tavoin, mutta tdssé tutki-
muksessa niitéd ei ole aina mahdollista erotella selkedsti toisistaan.

Dystooppinen Valtakunnat

Valtakunnat (2018). Kuva: Patrik Soderlund.
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“Lyhytelokuva aikamatkasta ldpi evoluution, geologisten aika-
kausien ja eliovaltakuntien kohti ihmisen aiheuttamaa luonnontu-
hoa” kuuluu virallinen kuvaus Patrik Soderlundin elokuvasta Val-
takunnat. Patrik Soderlund ja Visa Suonpdd muodostavat taiteilija-
ryhmin IC-98, joka on kisitellyt monissa vuoden 2010 jélkeisissi
teoksissaan ymparistoteemoja. Valtakunnat oli esilld vuonna 2018
Helsingin Taidehallissa ryhmén niyttelyssi, jonka aiheena oli maa-
ilma ihmisen jilkeen. Vajaan 20 minuutin mittaiseen teokseen on
titvistetty ihmisen niakokulmasta kasittdméttomén pitkéd ajanjakso,
jonka aikana ihminen ja lahes kaikki muukin eldma katoaa maapal-
lolta, kunnes eldmi mahdollisesti alkaa versoa uudestaan. Eloku-
va ndyttdd, ettd ihmisen olemassaolo on vain yksi ohikiitivé vaihe
maapallon historiassa, mutta vihjaa samalla, ettd omalla toiminnal-
laan ihminen on jouduttamassa omaa ja muun luonnon tuhoa.
Elokuvan alussa nédhdédin kalojen vedenalaisperspektiivistd vi-
lahdus héilyvésti, atrainta heilauttavasta ihmishahmosta. Kun kuva
seuraavan kerran kirkastuu, paljastuu kuolleiden kalojen ja muo-
vijitteen tdyttdmad ranta ja veneen jdénteet. Seuraava kohtaus vie
metsén keskelld sijaitsevaan pieneen eldinten valtaamaan taloon.
Sangyssd makaa kauan sitten kuollut henkild, jonka vatsaan lintu
on tehnyt pesén. Taloa ympéroivit ihmisen jiljet: hylatyt tavarat ja
kaiverrukset puun rungossa. Syvemmalld metsdssé elamé ja kuole-
ma kohtaavat. Samaan aikaan kdynnissd on kasvun ja hajoamisen
prosessit. Metsésti siirrytddn aikahyppéykselld tidysin autioon, pa-
laneeseen merenrantamaisemaan, jossa hiiltyneestd maasta nousee
ilmaan tuhkaa tuulen ujeltaessa. Palaneiden puiden rungoilta alkaa
vihitellen erottua sienikasvustoa. Lopussa kamera kéédntyy kohti
avaruudessa tuikkivia téhtid elektronisen ddnimassan voimistuessa.
Elokuvassa ei ole kertojadanté eikéd inhimillistd ndkokulmahen-
kiloa. Kerronta ei etene selkeiden syy—seuraussuhteiden kautta ja
siind on ajallistilallisia aukkoja. Selkeésti erottuvat dénet taytta-
vit déniraidan: kdrpdsen surina, palokirjen huuto ja tuulen suhi-
na. Ekologista viestid ei ilmaista eksplisiittisesti, vaan audiovi-
suaalisen kerronnan keinoin. Valtakunnat esittdd kuvitteellisen re-
konstruktion tulevaisuudesta. Sitd voi kuvata Helen Hughesin ter-
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mein pohdiskelevaksi (contemplative) ymparistoelokuvaksi, koska
se jattdd tilaa katsojan omille ajatuksille, tunteille ja tulkinnoille,
sen sijaan, ettd narratiivin tdyttdisi kommentaari tai dialogi (Hug-
hes 2014, 14). Vaikka lopun sienikasvusto on mahdollista tulkita
uuden eldmin alkuna, niin elokuvaa voidaan kuitenkin pitié erdan-
laisena maailmanlopun skenaariona. Valtakunnat kuljettaa katsojaa
kohti ihmisen jilkeistd tulevaisuutta. Ihmisen ndkokulmasta katsot-
tuna se voidaan tosin ymmaértdd myds post-dystopiana, koska se ei
esitd ihmistd kokemassa omaa tuhoaan.

Valtakunnat sai vastaajat tuntemaan muun muassa inhoa, ah-
distusta, vastenmielisyyttd, alakuloa, pelkoa, puistatusta, jannitys-
td, pitkdstymistd ja kylldstymistd. Elokuvan synkkd ja pahaentei-
nen yleissdvy heritti ahdistusta ja alakuloa, hidastempoinen ker-
ronta puolestaan pitkdstymisté ja kylldstymistd. Yksi vastaaja ku-
vasi kokemustaan:

Tylsdd kun kameraa liikutetaan tosi hitaasti samaa maisemaa. Arsyt-
tavéd, kun vaaleasta kuvasta ei saa selvid, vihitellen tummenee. (14)

Sama vastaaja vastasi kysymykseen, voiko suhde luontoon tai toi-
siin lajeihin syntyd tai syventyd tdmén elokuvan vilitykselld seu-
raavasti:
Varmaan joo, jos joku nykyajan kaksi-sekuntia-per-kuva -ihminen jak-
saa katsoa ndin hidastempoista filmié, voi tulla ajatus, ettd kuollut lin-

tu ja kuollut ihminen ovat samalla viivalla. Ja sitten vield kamera ylos
avaruuteen... (14)

Valtakunnat herétti hieman useammin negatiivisia tunteita kuin
kaksi muuta elokuvaa ja sen kohdalla tunteet kohdistuivat useam-
min my0s elokuvan tyyliin ja kerrontatapaan, tai ainakin tdima kyt-
kos tuotiin vastauksissa selvemmin esiin.

Useissa vastauksissa kielteiset ja mydnteiset tunteet kuitenkin
sekoittuivat siten, ettd kokemus oli lopulta kokonaisuutena pikem-
minkin my0nteinen. Negatiivisten tunteiden herddmisti ei siis aina
pidetty huonona asiana. Yhdessé katsojassa elokuva herétti ”Lievad
ahdistusta, pelkoa ja turvattomuutta sekd ihmettelevén ilon kaltais-
ta tunnetta.” (36) Monista vastauksista kévi ilmi, ettd synkkyys, in-
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hottavuus ja kauneus kulkivat kési kddessé. Erds vastaaja kommen-
toi: ”Thanan synkkaé!” (13) Toinen totesi: "Herétti puistatusta. Sa-
malla my6s kunnioitusta ja haikeutta.” (35) Yksityiskohdat, kuten
kuvat rannan kuolleista kaloista, hylétyssé talossa liikuskelevista
otokoistd sekd kuolleesta ihmisestd herattivét inhon ja puistatuk-
sen tunteita. “Kylld tuntui puistattavalta, kun linnunpesd on ihmi-
sen vatsassa. Tavallaan se oli myds kaunista.” (35)

Kerronnan hitaus, erityisesti pitkit otokset, mainittiin viidessa
vastauksessa héiritsevina piirteend ja elokuvaa nimitettiin vahatte-
levéssd sidvyssa taide-elokuvaksi:

tdmé elokuva oli minulle enempi kevyt taideplédjéys, eikd sen enem-
paa (25)
Toisaalta yhtd moni vastaaja mainitsi pitineensd elokuvan rauhal-
lisesta rytmista:

Pidin sen hitaasta temmosta ja meditatiivisesta otteesta. Pidin myds sii-
td, ettd se ei ollut liian valmiiksi pureskeltu. (35)

Kaikki vastaajat eivit tunnistaneet elokuvassa ekologista sisdltod.
Erés vastaaja totesi, ettd el ymmadrtinyt, mité irrallisten kuvien oli
tarkoitus sanoa. Yksi pohti, kuvaako elokuva mahdollisesti tilan-
netta atomipommin réjédhdyksen jilkeen. Toinen sanoi suoraan, et-
tei tiedd, mistd elokuvan on ylipdétdén tarkoitus kertoa. Kolmes-
ta nayttimastimme elokuvasta Valtakunnat poikkeaa eniten niin
sanotusta valtavirtaclokuvasta. Kirjallisuudentutkija Chris Tong
(2013) esittda, ettd elokuvien merkitykset, myos niiden ekologinen
viesti, syntyy estetiikan kautta. Ajatus sopii hyvin Valtakunnat-elo-
kuvaan. Vastausten perusteella Valtakunnat synnytti tietynlaisen
vieraantumisen tunnelman, miké sopii ajatukseen ihmisen jilkei-
sestd maailmasta. Se ei puhuttele yleis6d suoraan jonkun “aiheen”
tai sanoman kautta, vaan osallistaa katsojan etsimdan merkityksid
ja tulkitsemaan ndkeméadnsa ekologisesti. Erddn katsojan mielesti
juuri epdkonventionaalisuus oli elokuvassa hyvéa:

Miellyttidvad oli myds se, ettd elokuvassa ei ollut puhetta tai muuta
“viestintdd”, eikd oikeastaan edes ihmishahmoja, vaan ote oli koko-
naisuudessaan totunnaisista kerrontatavoista irroitettu: Tdma on sikéli
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merkityksellistd, ettd koen hieman vaikeaksi suhtautua vakavasti tur-
han konventionaalisilta vaikuttaviin elokuviin, niissd tuntuu usein elo-
kuva-lajin tyylikeinot nousevan péddosaan kerronnan kustannuksella.
(43)

Joskus dystooppisten tulevaisuudenvisioiden taustalla voi olla aja-
tus siitd, ettd tarvitaan rajujakin ndkymid tulevaisuuteen, jotta ih-
misten huomio kiinnittyisi aiheeseen ja shokkivaikutus toniisi-
si heidét toimintaan. Toisaalta esimerkiksi ihmisen, teknologian ja
luonnon suhde on ollut dystooppisten fiktioelokuvien aihe jo en-
nen ilmasto- ja ympéristokriisin aikakautta. (Hughes & Wheeler
2013, 2.)> Dystooppista katastrofikehystd on my0s kritisoitu pal-
jon. Kirjallisuudentutkija Ursula Heise (2008, 142) on todennut,
ettd ’synkkyys ja tuho” -retoriikka vieraannuttaa, lannistaa ja nu-
jertaa eikd rohkaise yksilditd toimintaan. Alexa Weik von Moss-
nerin mukaan kielteiset tunteet, kuten pelko, viha ja suru ovat
usein kéytettyjd, mutta riskialttiita keinoja ymparistokertomuksis-
sa. Kielteisten tunteiden ylikuormittavuus saattaa johtaa lamautta-
vaan pessimismiin tai tiedon torjuntaan, ja molemmat reaktiot voi-
vat olla passivoivia. Jos tavoitteena on ihmisten aktivoiminen toi-
mintaan, niin dystopiat eivét vilttdmittd toimi. (Weik von Mossner
2017, 162-163.)

Suuri osa vastaajista koki Valtakunnat-elokuvan synkkind, pes-
simistisend ja lohduttomana ja elokuva lisdsi huolta ja ahdistusta.
Osassa vastauksista nousi esiin vastakkainasettelu luonnon ja ih-
misen vililld ja monet kirjoittivat, miten luonto voittaa” ja “ottaa
vallan” ja “’selviytyy” ilman ihmistdkin. Thmisen vaikutus on “’tu-
hoisa” ja ihminen ”hdvida” luonnolle. Toisaalta moni vastaaja tul-
kitsi elokuvan kertovan my0s siitéd, ettd ihminen on osa luontoa,
yhté luonnon kanssa eiké sen yldpuolella: "Thmisen osaa ei nostet-
tu mitenkddn esiin. IThmisen osa on olla nimenomaan osa luontoa,
ei muuta” (11) ja toinen totesi, ettd elokuvasta kdy ilmi “kuinka ih-
minen on osa luontoa eikd ainakaan yksilond kovin mahtava”. (41)

Elokuvan dystooppisuus herétti valtaosassa vastaajista tuntei-
ta ihmiskunnan ja ihmisen pienuudesta ja merkityksettomyydesti
osana maailmankaikkeutta ja sen ajallisuutta. Yhden katsojan sa-
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noin ”"Maapallon tapahtumilla ei kosmoksen mittakaavassa ole mi-
tddan merkitystd” (23). Monien reaktiota voisi kuvailla jopa fatalis-
tiseksi, ja elokuva tuntui antavan luvan passiivisuuteen ja valinpita-
mattdmyyteen, silld olemme “’kuin hiekanjyvésid” (42) maailman-
kaikkeudessa, joka jatkaa olemistaan ihmisen jdlkeenkin. Erds vas-
taaja totesi, ettd “elokuvan lopullinen painostavuus toi ennemmin
ajatuksia tuhosta, joka on meitéd vadjddmattomasti kohtaava.” ja etté
se herdtti “ahdistusta painostavuutensa takia. Luovuttamisen tun-
nelmaa. Ja lopullisuutta” (11). Jotkut katsojat kuvailivat elokuvan
herittdneen myos lempedd valinpitaiméattomyytta, rauhallisia tuntei-
ta ja kokemusta oman olemassaolon pienuudesta:

Voisin kuitenkin sanoa my®ds, ettd elokuva pikemmin korostaa lohdun
tai huolen tarpeettomuutta: Elokuvan meditatiivinen ote johdattelee pi-
kemminkin hyvdksymién sen, ettd korjaamatonta tuhoa on saatu ai-
kaan ja kaikkea karmeaa on edesséd. Tunnetta voisi ehké kuvata zeni-
ldisen lempedksi vdlinpitdmittomyydeksi. (43)

Ilmastokriisin esittdmiseen taiteessa, kuten elokuvissa, liittyy eri-
tyinen haaste, silld sitd ei voi varsinaisesti ndhdi. Toisaalta pitdisi
ndyttdd jotakin, joka tapahtuu tulevaisuudessa. (Rainio 2019, 252;
Weik von Mossner 2017, 138; Doyle 2013, 28.) Vastausten perus-
teella Valtakunnat toi esiin planetaarisen muutoksen hitauden ja
mittakaavan ja vilitti ajatuksen siité, ettd vaikka ithmiskunta muut-
taa planeetan ekosysteemejd ja saattaa tuhota siind samalla itsen-
sd, se ei kuitenkaan tuhoa kaikkea eldmaa maapallolla (vrt. Kaplan
2016, 14; Weik von Mossner 2017, 149). Monet katsojat kokivat
elokuvan kertovan siité, ettd luonto ja elima jossain muodossa jat-
kuvat ihmisen jidlkeenkin. Osa koki timan nidkokulman jopa loh-
duttavaksi, silld “maailmalla on ihmisen jilkeinen toivo” (41). Yksi
vastaaja kirjoitti, ’ettd maapallolla on eldaméad, vaikka ihminen ka-
toaisikin, tuhoaisi itsensd maan paéltd. Minusta se on lohduttava
ajatus.” (42) Elokuvassa nihtiin siis my0s myonteisid asioita ja
koko luonnon nékdkulmasta se ei ollut dystooppinen, vaikka synk-
kyys ja lopullisuus nousivatkin vastauksista esiin hallitsevina piir-
teind.
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Elokuvatutkija Pietari Kédvan (2014, 217) mukaan elokuvis-
sa usein esiintyvét apokalyptiset skenaariot ovat osoitus lisddnty-
neestd tietoisuudesta inhimillisen eldmén hauraudesta maapallol-
la. Niiden on todettu heréttdvian ekologista melankoliaa (Matts &
Tynan 2012). Yksi tunnettu maailmanlopun skenaariota kuvaava
elokuva on Lars von Trierin Melancholia (2011), jossa Melancho-
lia-niminen planeetta tormédd maapalloon. Melancholia ei ndyté
torméyksen seurauksia, koska inhimillisestd perspektiivisti se on
mahdotonta. Kadpa (2014, 230-232) ja ekofilosofi Adrian Ivakhiv
(2011) huomauttavat, ettd Melancholia tulee loppunsa kautta ky-
seenalaistaneeksi ihmiskeskeisen maailmankuvan. Valtakunnat voi
tdssd mielessd ndhdd Melancholian sukulaisteoksena. Sekin herét-
tdd pohtimaan ihmisen osaa suuremmassa ’planetaarisessa eko-
sfadrissd” osana “ekofilosofista itsen kyseenalaistamista” (K&dpa
2014, 232. Ks. myos Matts & Tynan 2012), kuten vastauksissa tuli
ilmi. Eri asia sitten on, mihin johtopéatoksiin tdiméa pohdinta johtaa.
Johtaako se nihilismiin ja vilinpitimittdmadn asenteeseen ympé-
ristdd kohtaan vai tarttumaan hetkeen ja ylistimédn lyhyttd ihmi-
selamaid, kuten Kéédpa (2014, 231-232) pohtii Melancholian koh-
dalla?

Tutkimuksemme perusteella tuloksena oli molempia. Voimme
my0s kysyd elokuvatutkija Pat Breretonia seuraten, mikd maail-
manlopun skenaarioiden merkitys on nykyisend ympéristokriisin
aikakautena, kun tuhon mahdollisuus on todellinen (eikd maail-
manlopulla tarkoiteta esimerkiksi uskonnollista tilinteon pdivdd).
Onko dystopioilla ylipdétdan endé vaikuttavuutta nykyajan yhteis-
kunnissa? Breretonin mukaan maailmanlopun representaatiot ai-
nakin auttavat kiinnittdmédan huomiota ilmastokatastrofiin ja re-
flektoimaan asioita, vaikka ne eivit valttdmatti tarjoa (eikd niiden
odotetakaan tarjoavan) selkeitd malleja tulevaisuuden toiminnalle.
(Brereton 2016, 204.)
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To Teach a Bird to Fly ja toiveikas tulevaisuus

To Teach a Bird to Fly (2020). Kuva: Minna Rainio & Mark Roberts.

1o Teach a Bird to Fly on dokufiktiivinen lyhytelokuva, joka tarkas-
telee lintujen sukupuuttoa ja ilmastonmuutosta tulevaisuuden nako-
kulmasta kerrotun fiktiivisen tarinan valitykselld. Elokuvan ohjaa-
jat, Minna Rainio ja Mark Roberts, tydskentelevit taiteilijaparina
ja heiddn lyhytelokuvansa ja litkkuvan kuvan installaationsa kisit-
televiét yhteiskunnallisia teemoja ja ymparistdaiheita. Elokuvaa on
esitetty kansainvilisilld elokuvafestivaaleilla, museoissa ja galle-
rioissa. Se on ollut ndhtivilld myos Yle Teemalla ja Areenassa. Rai-
nio on toinen tdmén luvun kirjoittajista.

Elokuvan kerronta yhdistdd kaksi aikatasoa. Kertojadéni sijoit-
tuu tulevaisuuteen, kun taas elokuvan visuaalinen kerronta paikan-
tuu nykyisyyteen. Elokuvan kertoja kuvailee tapahtumia mennei-
syydestd — meiddn nykypdivistimme — jolloin hénen isoditinsd
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tyoskenteli kasvattiditing erittdin uhanalaisille toyhtoiibis-linnuille.
Elokuva seuraa lintukannan Waldrapp-elvytysprojektia Saksassa,
missd nuori nainen (kertojan tuleva isoditi) kasvattaa lintuja. Hén
viettdd kaiken aikansa lintujen kanssa niiden syntymaéstd ldhtien.
Lopulta kasvattiditi opettaa tdysikasvuiset toyhtoiibikset muutta-
maan Italian Toscanaan talveksi. Linnut oppivat muuttoreitin seu-
raamalla kasvattididin ja lentdjin ohjaamaa kevytrakenteista liidok-
kilentokonetta yli Alppien. Waldrapp-projekti on oikea ja kdynnissi
oleva hanke, jonka tavoitteena on elvyttdd uhanalainen toyhtoiibis
takaisin luonnonvaraiseksi lintulajiksi Euroopassa.

Alussa nidhdéan pitkid ja hidastettuja ja paikoin jopa abstrak-
teja lahikuvia linnuista. Elektroninen ddnimaisema korostaa lintu-
jen vierautta. Pian sen jélkeen niemme nuoren naisen, joka hoi-
vaa, silittdd ja syottdd linnunpoikasia. Elokuvan aikana kuvat lin-
nuista vuorottelevat kohtausten kanssa, joissa kasvattiditi huolehtii
linnuista, ruokkii niité ja leikkii niiden kanssa. Kun toyhtoiibikset
elokuvan puolivilin jidlkeen aloittavat muuttomatkansa kohti Ita-
liaa, elokuvan nikoékulma muuttuu lintujen ndkékulmaksi ja kuvat
ilmakuviksi.

Kasvattididin puhetta ei kuulla vaan kerronta pohjautuu tiysin
kertojadéneen, jonka kertoma tarina on osittain kuvitelma tulevai-
suudesta ja perustuu osittain lintujen kasvattajien haastatteluihin ja
kokemuksiin. Kertoja muistelee, miten hdnen isoditinsi kertoi yl-
lattavastd yhteenkuuluvuudestaan lintujen kanssa ja rakkaudestaan
lintuja kohtaan. Katsomalla tulevaisuudesta kohti nykyhetkeé elo-
kuva liittdd uhanalaisen lintulajin kohtalon laajempaan yhteyteen
ilmastonmuutoksen, lajien sukupuuttoaallon ja planeettamme tule-
vaisuuden kanssa. Elokuvan kerrontarakenne on fragmentaarinen,
ja katsojan tdytyy tehda tulkintoja ja yhdistéa tarinan palasia ja ai-
katasoja toisiinsa. Siind mielessd teosta voi luonnehtia kokeellisek-
si ja pohdiskelevaksi (contemplative) ympéristdelokuvaksi (Hug-
hes 2014,14).

To Teach a Bird to Fly -elokuvaan liittyvissd vastauksissa se-
koittuivat positiiviset ja negatiiviset tunteet. Elokuvassa kuvatun
projektin onnistuminen herétti toivoa, mutta samalla surun tunnet-
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ta siitéd, ettd kaikkia sukupuuton partaalla olevia eldimii ei voida
pelastaa. Liséksi vastaajat kokivat syyllisyyden ja riittdméattomyy-
den tunteita.

Osittain ahdistusta, tilanteesta jota elokuva kuvasi, jonka koen olevan
totta tdlld hetkelld ja osittain ahdistusta ja pelkoa siitd, miten itse toi-
min nyt tdssd ajassa, osaanko ja pystynkd toimimaan oikein? Onko mi-
nulla nikemysti, tietoa ja osaamista toimia niin, etten olemassa ololla-
ni ainakaan pahenna asioita? Osittain elokuva herétti myos toivoa, eli
jos ja kun elokuva kuvaa tité aikaa ja mahdollista tulevaisuutta, timéan
tulevaisuuden kuva oli kuitenkin myonteinen siind mielessé etté talla
hetkelld huonolta ndyttivda asioiden kehityskulkua voisi vield muut-
taa. Téstd pddstddn taas tuohon omaan olemisen ja tekemisen ahdista-
vuuteen ja pelkoon! (11)

Toisaalta ahdistava ja syyllistivd tunnelma ja toisaalta taas luottavai-
sempi olo. (13)

Tunteita kuvattiin useissa vastauksissa ristiriitaisiksi, miké ei ole
yllattavad, koska elokuvan kertomuksessa huoli ja toivo ovat mo-
lemmat vahvasti ldsnd: “Hyvin ristiriitaisia tuntemuksia. Surua,
epdtoivoa, kyynisyyttd, lamauttavaa toimintakyvyttomyytta. Toi-
saalta haikeaa iloa ja ihmetystd.” (2) Mukana on my0s vastauksia,
joissa tunnereaktio oli selkein mydnteinen. Toivo tai toiveikkuus
mainittiin myonteisistd tunteista useimmin:

Tunteen toivosta ja ihmisen ja luonnon yhteydesta. (27)

Keskeisen viestin itselleni koen olevan se, ettd aina on toivoa. Vaikka
tarina on kuvitteellinen otanta tulevaisuudesta, niin koen sen olevan
voimaa ja uskoa antava timén péivin aktivisteille. (47)

Pelkin toivon ei kuitenkaan ajateltu riittdvan, vaan ihmisiltd odo-
tettiin tekoja.

Meilld on vield toivoa ja mahdollisuus sdilyttdd luonnon monimuotoi-
suus kunhan uskomme jokainen osaltamme siihen ja teemme sen eteen
minkd voimme. (27)

Elokuva heritti my0s toivoa, eli jos ja kun elokuva kuvaa tétd aikaa
ja mahdollista tulevaisuutta, timén tulevaisuuden kuva oli kuitenkin
myo0nteinen siind mielessa ettd tdlld hetkelld huonolta néyttdvad asioi-
den kehityskulkua voisi vield muuttaa. (11)
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Alexa Weik von Mossner on tutkinut utopiakertomuksia kaunokir-
jallisuudessa ja elokuvissa ja hinen mukaansa utopiaan liittyvét tér-
keimmat tunteet ovat toivo ja tahto (Weik von Mossner 2017, 165—
166). Han viittaa filosofi Ernst Blochin jaotteluun abstrakteihin ja
konkreettisiin utopioihin, missé abstrakti utopia on erdinlaista es-
kapismia, kun taas konkreettinen utopia on yhteiskunnallista unel-
mointia ja ennakointia, joka voi potentiaalisesti johtaa muutokseen.
Vain konkreettinen utopia voi liittyd toivoon, silld voimme toivoa
vain sellaista, minkd koemme mahdolliseksi. (Mt. 188.) Kriittinen
utopia (Moylan 1987) puolestaan ottaa huomioon sen, ettd maailma
ei ole koskaan valmis ja staattinen. Sen tavoite on heréttda katso-
jissa tahto parempaan maailmaan ja motivoida siihen, etti se vaa-
tii jatkuvaa ty6td ja ponnisteluja. (Weik von Mossner 2017, 165.)

Elokuvissa utopiat ovat olleet paljon dystopioita harvinaisem-
pia. Weik von Mossnerin mukaan se voi johtua siitd, ettd pysyvam-
pad ihannetilaa kuvaavat utopiat ovat draamallisesti vihemmén
kiinnostavia kuin dynaamisemmat dystopiat. Harvinaisena esi-
merkkind utopiasta hdn mainitsee elokuvan Avatar (2009) (Weik
von Mossner 2017, 179—-180.) Utopiat voivat kuitenkin olla dysto-
pioita vaikuttavampia ja radikaalimpia tapoja késitelld esimerkik-
si ilmastonmuutosta. Perinteiset utopiat esittelevit valmiin mallin
maailmasta ja tdydellisestd yhteiskunnasta, mutta sen rinnalle uto-
piatutkija Sheryl Medlicott ehdottaa sosiologi Ruth Levitasin aja-
tusta ontologisesta utopiasta, joka ei ole valmiin maailman mal-
li vaan tapa kuvitella parempia olemisen tapoja. Ontologinen uto-
pia on siten pikemminkin prosessi kuin pdamaard. (Medlicott 2019,
174.)

Jos To Teach a Bird to Fly -elokuvaa tulkitsee ylld mainittu-
jen teorioiden valossa, sen voi ndhdd osallistuvan yhteiskunnalli-
sen unelmoinnin prosessiin kuvittelemalla maailman, jossa ihmis-
ten suhde toisiin lajeihin ja ympéristoon on véhitellen muuttunut.
Elokuva avaa nikyman toisenlaiseen tulevaisuuteen, mutta ei tarjoa
konkreettista mallia paremmasta maailmasta eikd myoskddn anna
ohjeita siitd, miten ihmisten tulisi toimia. Simon Spiegel huomaut-
taa kirjassaan Ufopias in Nonfiction Film (2021, 55-56, 71), ettd
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fiktioelokuvaa sopivamman muodon utopioille tarjoaa ei-fiktiivi-
nen elokuva, esimerkiksi dokumenttielokuva, jonka ldhtdkohtana
on usein vallitsevan todellisuuden kritiikki, mutta jossa myods mo-
nesti yhdistetddn vapaammin fiktiivista ja ei-fiktiivistd materiaalia.

Mydskaédn elokuvan To Teach a Bird to Fly kerronta ei ole suo-
raviivaista, silld sen kerrontatapa on ajallisesti monitasoinen. Li-
séksi siind yhdistetidén dokumentaarista materiaalia fiktiiviseen ke-
hystarinaan, mikd mahdollistaa optimistisen tulevaisuusvision luo-
misen. Kerrontatapaan kiinnitettiin huomiota muutamassa vastauk-
sessa. Ratkaisua pidettiin kekseliddnd, ajatuksia herdttdvana ja toi-
voa luovana, mutta sithen suhtauduttiin myds ristiriitaisesti:

Kerronnan aikataso: kertoja oli tulevaisuudessa ja ikddnkuin selosti
isoditinsd kuvaamaa dokumenttia. Valitettavasti jokin siind ei toimi-
nut (23)

Narratiivi oli hieman teennidinen ylisukupolvisen viestin vélittdmisen
vaikeudesta, vaikka se olikin aiheellinen niin en pitényt viestin toteu-
tustavasta. Uhkakuvat sukupuutosta ovat nyt jo ldsna ja sikali drsyttda
niiden esittdminen tulevaisuutena. (36)

Téassd elokuvassa fiktiiviset elementit aiheuttivat minulle vain arty-
mystd. Ymmaérrdn elokuvantekijoiden perspektiivin tavallaan, mutta
itse uskon kokemuksen voimaan sinénsi, en kaipaa tulevaisuuteen si-
joittuvaa tulkintaa. (4)

Negatiivisia tunteita herattivit myos epamiellyttavéksi koettu dani-
maisema ja kertojan déni. Fiktiivisen ja dokumentaarisen materiaa-
lin yhdistiminen vaikutti myds siten, ettd kaikki eivét olleet varmo-
ja siitd, mika elokuvassa on todellista:

Mietin my0s, voisiko tdllaista todella tapahtua, ja onko menettely oi-
keasti kaytossd (21)

Toisaalta elokuvan kauneuden todettiin herdttdneen positiivisia
tunteita. Muutamista vastauksista kdy ilmi, ettd tyylin ja estetii-
kan koettiin héiritsevin elokuvan viestin tai sisdllon ymmartdmis-
td. Vastakkaisiakin mielipiteitd esitettiin.

[pidin] Kiireettdméstd kerronnasta, joka jétti tilaa ja aikaa katsojan
omille ajatuksille. Asioita ei paisutellen alleviivattu eikd mitdén seli-
tetty puhki. (16)
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Pidin elokuvan tarinasta! Se puhutteli minua ja lisdksi kokemusta voi-
misti elokuvan kaunis visuaalinen toteutus (47)

Elokuva heritti monissa katsojissa my0s voimakkaita ruumiillisia
tuntemuksia.

[K]ylméd aamukaste paljaissa jaloissa, reunoiltaan terdvit ruohonkorret
viiltdimaissd ihoa, etova tunne eldvisti ravinnosta rasioissa, leijuva ke-
veys lentdessd... (25)

Suolistoni kramppasi, hengitys salpaantui hetkeksi ja tuli Iimmin olo
kehollisesti. (36)

Rauhoituin elokuvaa katsoessani. Luulen, ettd sykkeeni laski. Aina-
kin mieleeni laskeutui sellainen rauha, jota en ole kokenut péivikau-
siin. (2)

Kylmien vireiden tyylisii jaloissa kun lintujen ja ihmisten vélistd sym-
bioosia kuvattiin, lentoon ldhteminen herkisti my®os.(11)

Korkeus huikaisi hetken, kun elokuvassa lennettiin. (16)

Elokuvan tapa liikkua eri aikatasoilla kiinnitti katsojien huomion
ympéristokriisin ajallisuuteen ja vaikutusten ylisukupolvisuuteen:
”Se omalla tavallaan kannusti meitd kaikkia toimimaan niin, ettid
voisimme tarjota seuraaville sukupolville paremman maailman,
jossa on yhé luontoa ja eldimid”. (6) Toisaalta esille tuli myds “ai-
kaisempien sukupolvien ajatusten ja tekojen merkitys nykyhetkel-
le ja tulevaisuudelle”. (29) Yhdelle katsojalle elokuvan keskeinen
viesti oli

poliittisten ja henkilokohtaisten valintojen nikeminen ylisukupolvisi-
na, pidemman aikajanan tarkastelun tarve. Ja toki my®os yksittdisen ih-
misen teot, joiden vaikutus voi olla merkittivé, ja se merkittdvyys voi
paljastua vasta vuosikymmenien kuluttua. (4)

Monet katsojat miettivét elokuvan katsottuaan my6s ihmisen suh-
detta toisiin lajeihin. Elokuvan kuvaama l&heinen suhde kasvatta-
jan ja lintujen vilill4 loi toivoa siitd, ettd ihmiset voisivat luoda vas-
tuullisen, ldheisen ja kunnioittavan yhteyden muihin lajeihin.

lajin kuvaaminen ldhempdd tuo sen kokemuksellisesti 1&hemmds, ja
yleensd luonnon ja ihmisen vilisen yhteyden kertominen ja kuvaami-
nen voi tuoda lisdd tietoa ja tietoisuutta. (16)
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Elokuva kuvasi hienosti lajien vélistd yhteyttd ja riippuvuutta. Yhdesséa
lauseessa tuli ihmisen osuuskin esille herdttavélla tavalla, eli kun ker-
toja sanoi ettd voitko kuvitella mité olisi tapahtunut jos ihmiset eivit
olisi tehneet muutoksia. (11)

Teoksessa kuvattiin kauniisti lintujen ja ihmisten valistd suhdetta, lin-
tujen yksilollisyyttd ja myds ihmisen mahdollisuutta vihentdd “tuhoa”.
(47)

To Teach a Bird to Fly -elokuvaa voisi kuvailla erdénlaiseksi uto-
piaksi. Se avaa nidkymén tulevaisuuteen, jossa ilmastonmuutoksen
eteneminen on pysdytetty, virheistd on opittu ja ihmisten ja muiden
lajien vélilld vallitsee ymmarrys, empatia ja kunnioitus. Elokuvan
tapa rinnastaa eri aikatasoja antoi tilaa katsojien tulkinnalle ja poh-
diskelulle. Toiveikas ndkdkulma heratti voimakkaita tunteita, seka
surua ettd toivoa. Katsojat kokivat vahvasti myds sen, miten eloku-
va kuvasi liheistd tunnesidettd ihmisten ja lintujen vélilla.

Unelmien maatila ja toteutunut ekotopia

Pitkd dokumenttielokuva Unelmien maatila kertoo kalifornialaisen
pariskunnan, John ja Molly Chesterin paitoksestd perustaa luon-

Unelmien maatila (2018). Ruutukaappaus elokuvasta.
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nonmukainen maatila, joka toimisi tdysin eri periaatteella kuin
suurin osa alueen tehotuotantoon perustuvista tiloista. Sysdykse-
nd maatilan perustamiselle toimii pariskunnan koira, Todd, joka ei
sopeudu kaupunkiasuntoon. Chesterit ostavat tilan, jonka maapera
on kdyhtynyt yksipuolisen viljelyn seurauksena. John on elokuva-
ohjaaja ja kuvaaja ja Molly tyoskentelee ruokabloggaajana, mut-
ta heilld ei ole riittivisti tietoa ja taitoa maatilaprojektin kéynnis-
tamiseen. Avukseen he saavat biodynaamisen viljelyn asiantunti-
jan, Alan Yorkin, joka opettaa, miten tila on vdhitellen mahdollista
muuttaa toimivaksi ekosysteemiksi, jossa kaikilla elitilld on oma
tarked roolinsa. Elokuvan keskitssd on monimuotoisuus ja kaiken
kytkeytyminen toisiinsa, mitd havainnollistetaan piirrosanimaati-
oilla.

Luonnon ehdoilla toimiminen ja tilan saaminen tuottavaksi on
haastava prosessi, joka on tdynni positiivisia ja negatiivisia ylla-
tyksid. Elokuva seuraa noin kahdeksan vuoden ajan maatilan eld-
méa ja pariskunnan edesottamuksia. Uusia haasteita ja ongelmia tu-
lee jatkuvasti eteen. Kaikki ldhtee siitd, ettd koyhtynyt maapera pi-
tdd saada elvytettyd ja tuottamaan satoa.

Unelmien maatilaa voi luonnehtia subjektiiviseksi, henkilo-
kohtaisia kokemuksia painottavaksi dokumentiksi. Bill Nichol-
sin dokumenttielokuvien kategorioista se tulee ldhimmaéksi per-
formatiivista dokumenttia, silld ohjaaja, kisikirjoittaja ja kuvaaja
John Chester on myds yksi elokuvan padhenkildistd (Nichols 2010,
199-209). Léhes yksinomaan ulkona kuvattu elokuva sisiltié pal-
jon luontokuvausta. Siind myos seurataan tydskentelyd maatilal-
la ldhietdisyydeltd. Unelmien maatila antaa viihdyttavélld tavalla
runsaasti tietoa luonnonmukaisesta viljelystd. Pariskunnalle syn-
tyy kuvausten aikana lapsi, mutta padhenkiléiden henkilokohtai-
sen eldman sijasta kerronnan painopiste pysyy koko ajan maatilan
tapahtumissa. Tilan eldimilld, kuten Emma-sialla ja sen “’sulhasel-
la” Greasy-kukolla sekd Todd-koiralla, on elokuvassa tirked rooli,
ja elokuvan monet tunteelliset hetket liittyvit eldinten kohtaloihin.
Uhkaavat maastopalot puolestaan tuovat ilmastokriisin todellisuu-
den mukaan tarinaan.
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Unelmien maatilan kohdalla vastaajien kuvaamien tunteiden
kirjo oli laajin. Tunteet heijastavat elokuvan kertomusta, joka kisit-
tdd noin kahdeksan vuoden ajanjakson ja johon mahtui monenlaisia
kadnteitd ja dramatiikkaa. Elokuvan kerrottiin herdttineen yhtdal-
td iloa, toivoa ja innostusta, toisaalta surua, pettymysté, vihaa ja in-
hoa. Tunteiden kaksijakoisuus nékyi esimerkiksi ndissd vastauksis-
sa kysymykseen, millaisia tunteita elokuva herétti:

Iloa ja surua, drtymysté ja turhautuneisuutta, toivoa ja innostusta (16)
Lampimid, toiveikkaita, surullisia, iloisia, iso kirjo. (27)

Aluksi mainittakoon, etté itkin melkein koko elokuvan ajan eri syista.
Minua kosketti elokuvan visuaalinen kauneus ja tarinankerronta. Elo-
kuvaa katsellessa koin laajasti eri tunteita; iloa, innostusta, pettymysta,
surua, myotituntoa, toiveikkuutta, epitoivoa, universaalia ihmisyyt-
td, ihmisen pienuutta ja luonnon suuruutta. Empatiaa koin erityisesti
eldinhahmojen tarinoiden kautta. (10)

Tunteita koettiin my6s ruumiillisina reaktioina:

Onnen tunnetta rinnassa, pientd ’pakahtumista” onnistumisen hetkil-
14, surun silmien kostumista kun oppi-isd kuoli. Jannitykseni, henked
salpaavana tuntui jannitys tulipalon ldhestyessé. Ylldttdva voimakkaan
kehossa tuntuvan tunteen herétti my6s kojootin tappaminen, kuten elo-
kuvassa kerrottiin, oli se hetki jolloin sopusoinnusta ympériston kans-
sa luovuttiin (hetkellisesti). (11)

Miké olisi suomalainen sana kuvaamaan “kikseja”? Kihelmdinti. Ei
voi istua paikoillaan. (30)

Vastauksista kdy ilmi eldminen elokuvan tarinan mukana, eldyty-
minen péadhenkildiden haasteisiin ja eldinten kohtaloihin. Tarinan
mukana koettiin toivoa, epétoivoa, iloa ja turhautumista. Elokuvaa
pidettiin innostavana ja se antoi uskoa tulevaisuuteen. Muutamassa
vastauksessa kiinnitettiin huomiota elokuvan “elokuvamaisuuteen”
ja sen kykyyn heréttdé tietynlaisia tunteita: “Elokuvamaista iloa ja
surua, kuten nima tapaavat tehdi.” (43)

Dokumenttielokuvaa kohtaan katsojien odotukset ovat luulta-
vasti selvimmét, koska niiden tehtdvéksi on perinteisesti katsot-
tu todellisuuden dokumentoiminen (esim. Renov 1993, 22). Tami
ndkyi vastauksissa siten, ettd useimmat kokivat Unelmien maati-
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lan vaikuttavaksi eikd se juuri drsyttinyt. Unelmien maatilassa on
nykypéivan dokumenttielokuville melko tyypillinen kerrontatapa,
jossa asioita késitelldén pitkélti pddhenkildiden kokemusten kaut-
ta. Monimuotoisuutta havainnollistetaan lyhyin piirrosanimaatioin,
mutta kokonaisuutena kerronta on tavanomaista. Ehka se téllaisena
vastasi parhaiten vastaajien kisitysté siitd, miten ymparistdasiois-
ta tulisi elokuvilla viestid. Vain pari vastaajaa oli sitd mieltd, etti
Unelmien maatilassa oli viritetty tapahtumia dramatiikan nimis-
sé ja ettd elokuvan formaatti oli turhan elokuvamainen ja amerik-
kalainen.

Myds Unelmien maatila heritti vastaajissa paljon toivoa ja mo-
net kokivat elokuvan my®os kannustavan ja rohkaisevan toimintaan,
ainakin yleiselld tasolla. Tdméankin elokuvan kohdalla muutos tun-
tui mahdolliselta, kunhan ihmiset vain toimisivat ja yhdistdisivit
voimansa. lhmisen uskottiin pystyvin parempaan:

elokuva herétti toivoa siité, ettd ihmiset kykenisivit joku péiva elé-
médn sopusoinnussa luonnon kanssa ja ymmartdisivit paremmin eri
elididen ja lajien merkityksen kokonaisuutta ajatellen. (26)

Dokkari antoi toivoa siitd, ettd vield osataan toimia oikein. (30)

Vastaukset kysymykseen siitd, millaisia ajatuksia elokuva herétti
tulevaisuudesta, olivat my0s positiivisia:

Toiveikkaita. Ettd muutos on mahdollista, kunhan saadaan ihmiset tar-
kastelemaan arvojaan ja toimimaan yhdessd paremman tulevaisuuden
eteen. (39)

Toiveikkaita sen suhteen, ettd elokuvassa esilld olleet viljelyideaalit
levidisivit. Huolestuneisuutta sen suhteen, ettd ilmastonmuutos on jo
pitkélld (ne maastopalot) ja laajemman muutoksen tekeminen voi olla
jo liian myohaista. (43)

Voidaan ajatella, ettd Unelmien maatila kuvaa erdinlaista toteu-
tunutta, konkreettista ekotopiaa seuraamalla padhenkil6iden mat-
kaa kaupunkilaisista luonnonmukaisen maatilan omistajiksi. Eko-
topiat ovat radikaalin ympéristoajattelun utopioita, jotka liittyvit
my0s ajatukseen ekologisesta kansalaisuudesta (Pepper 2005, 17).
Niiden avulla voidaan laajentaa ympéristoasioihin liittyvad poliit-
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tista mielikuvitusta ja ndyttda reittejd kohti kestdvampadd eldménta-
paa. Ekotopiat antavat toivoa, ettd kestdvampi tulevaisuus on saa-
vutettavissa ja siten ne voivat myds johtaa muutokseen. (Weik von
Mossner 2017, 189, 166.) Unelmien maatila antaa esimerkin yh-
destd mahdollisesta reitistd kohti tasapainoisempaa vuorovaiku-
tusta luonnon kanssa, kohti oikeudenmukaisempaa ja kestdvampad
maailmaa, ja my0s nostattaa toivoa siitd, ettd se on mahdollista (ks.
Weik von Mossner 2017, 188).

Elokuva ndyttdd mallin onnistuneesta luonnon monimuotoi-
suutta kunnioittavasta viljelystd, mutta monet katsojat kokivat sen
kuitenkin yksittdistapaukseksi, jonka ei optimistisuudestaan huoli-
matta uskottu toteutuvan laajassa mittakaavassa. Yksi vastaaja kir-
joitti elokuvan heréttdneen “sekd lohtua ettd huolta: toisaalta jon-
kinlainen tasapaino ihmisen ja luonnon vélilla tuntuu elokuvan jal-
keen entistd mahdollisemmalta, toisaalta taas voi olla, etti planeet-
ta loppuu kesken ennen kuin moiseen suureen projektiin padstain.”
(43) Monissa muissakin vastauksissa yhdistyivit optimismi, skep-
tisyys ja epdusko.

Samankaltainen ristiriita tuli esille my6s 7o Teach a Bird to Fly
-elokuvan vastauksissa. Vaikka elokuva oli toiveikas, sen positiivi-
nen nikyma tulevaisuuteen oli samaan aikaan seki toivoa ettd huol-
ta heréttdvd. Elokuvan toiveikkuus paljasti nykytilanteen vaikeu-
den ja monimutkaisuuden ja nosti esiin huolen ihmisten kyvytto-
myydestéd toimia paremman tulevaisuuden puolesta.

[tloiveikkuutta, kuten kai oli tarkoituskin. Ettd jonkinlainen herddmi-
nen tapahtuu ihmiskunnassa ja pystymme muuttamaan arvojamme ja
toimintatapojamme. Toisaalta herdsi myos surua... Siksi siitd jdi aika
ristiriitaiset tunteet. (39)

Toivon pilkahduksia, mutta myds pelkoa ja epitoivoa siitd mitéd jos
olemmekin jo liian myohéssa. (27)

Ettd toivoa on joidenkin lajien pelastamisen osalta, mutta edelleen hy-
vin moni ja erityisesti huomaamaton laji tulee kuolemaan sukupuut-
toon. (46)

Molempien elokuvien vastauksissa toiveikkuuden taustalla kuulsi
epdvarmuus ja suru. Myods monet tutkijat ovat tuoneet esille, ettd
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toivoon liittyy epdvarmuus ja epdonnistumisen mahdollisuus sekd
suru ja melankolia. [hmisen ja ympériston suhteiden tutkimukseen
erikoistunut maantieteilijad Lesley Head (2016, 74) erottaa toivon ja
optimismin toisistaan ja késitteellistdd toivon prosessiksi, tulemi-
sen tilaksi, joka voi avata tiloja toisin tekemiselle ja muutokselle.
Toivo ei ole siis pelkkd tunne vaan myos toimintaa. Myds esseisti
ja aktivisti Rebecca Solnit korostaa, ettd toivo ei ole sama asia kuin
optimismi, eikd se tarkoita sokeaa uskoa siihen, ettd kaikki muut-
tuu paremmaksi. Toivo on epdvarmuuden sietdmistd, silli emme
voi tietdd mitd tulevaisuudessa tapahtuu, mutta juuri timé epétie-
toisuus avaa myos tilan toivolle. (Solnit 2016, 4-7.)

Elokuvien vaikutukset luontosuhteeseen ja
ymparistotietoisuuteen

Kuten alussa totesimme, ekokriittisen elokuvatutkimuksen mydti
tutkijat ovat 2010-luvulla havahtuneet siihen, ettd olisi tirkeda teh-
dé vastaanottotutkimusta ympéristod késittelevien elokuvien vaiku-
tusten arvioimiseksi. Vastaanottotutkimuksissa vaikutus (impact)
ymmadrretddn tyypillisesti elokuvan katsomisen selkedksi seurauk-
seksi. Adriesimerkki laskelmoidusta vaikutuksesta liittyy doku-
menttielokuvien ympérille rakennettuihin vaikuttavuuskampanjoi-
hin, joiden tavoitteena on selked yhteiskunnallinen vaikutus (Nash
& Corner 2016). Téssd tutkimuksessa olimme kiinnostuneempia
valittdmistd emotionaalisista ja affektiivisista reaktioista seké siité,
miten elokuvat innostavat katsojia reflektoimaan luontosuhdettaan
ja osallisuuttaan ympéristokriisiin.

Vastaanottotutkimuksessa esitetyt elokuvat ovat hyvin erilaisia.
Unelmien maatilassa on selked teema, monimuotoisuuden tirke-
ys toimivan ekosysteemin kannalta, ja elokuvan kerronnassa kaikki
tukee tdmén teeman késittelyd. Kuten edelld siteerattu vastaaja tote-
si, elokuvassa monimuotoisuuden merkityksestd kerrotaan erittdin
vakuuttavasti. To Teach a Bird to Fly Kasittelee ilmastonmuutosta
ja sukupuuttoaaltoa osittain fiktiivisen tarinansa kautta. Sen voi
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ndhdd rohkaisevan ihmisid toimimaan, silld sen kuvaamassa
todellisuudessa ilmastonmuutos on onnistuttu pysdyttimiin ja
tyd uhanalaisen lintulajin hyvéksi on tuottanut tulosta. Kuitenkin
elokuva on kerronnallisesti sen verran avoin ja moniaineksinen,
ettd sen sanomaa ei voi kiteyttidd kovin yksinkertaisesti. Tdma kévi
ilmi my®ds vastauksista. Valtakunnat on moniselitteisempi, koska se
ei sisélld minkédénlaista dénikerrontaa ja siind esitettyjen tapahtu-
mien paikka ja aika jétetdén tarkoituksella epdméaérdiseksi.

Elokuvia ei siis ole tehty samoista ldhtokohdista. Ne ottavat
kaikki omalla tavallaan kantaa ympéristokriisiin ja niilld on oma
tyylinsd, mikd tdytyy ottaa huomioon, kun niitd tulkitsee ympé-
ristonarratiiveina. Esimerkiksi yksi elokuvista on fiktiivinen, toi-
nen fiktion ja dokumentin yhdistelma ja kolmas dokumentti. Emme
kuitenkaan halunneet ottaa néitd kategorioita tutkimuksen ldhto-
kohdaksi. Vastaanottotutkimuksen kysymyksissd kategorioita ei
mainittu, eikd nithin viitattu kovin monessa vastauksessa.

Fiktiivisyys ja dokumentaarisuus ovat suhteellisia késitteitd ja
kaikenlaisiin elokuviin liittyy tekijéiden valintojen kautta todelli-
suuden luovaa kisittelyé ja toisaalta ne paljastavat jotain todelli-
suudesta. Mielestimme elokuvan avulla on mahdollista reflektoida
luontosuhdetta riippumatta siitd, onko se fiktiota vai faktaa.’ Alexa
Weik von Mossner (2014) on todennut, ettd ympéristoaiheisilla elo-
kuvilla voi olla todellisuuden kannalta merkittidvid (consequential)
tunnevaikutuksia riippumatta siitd, ovatko ne dokumentaarisia vai
fiktiivisid. Saamiemme vastausten perusteella timai pitiéd paikkansa
myos tahdn tutkimukseen siséltyneiden elokuvien kohdalla.

Seuraavaksi tarkastelemme kysymysté vaikuttavuudesta ja poh-
dimme, miten elokuvat innostivat katsojia toimimaan vai synnyt-
tivitkd ne apatian ja luovuttamisen tunteita. Toisin sanoen kasit-
telemme sitd, miten elokuvat vaikuttivat vastaajien luontosuhtee-
seen ja ympéristotietoisuuteen tai ymparistovastuuseen. Kysyimme
”Saiko elokuva ajattelemaan eri tavalla luontosuhteesta tai ihmis-
ten suhteesta toisiin lajeihin?”, ’Voiko suhde luontoon tai toisiin la-
jeihin syntyé tai syventya (tdmén) elokuvan vélitykselld, miten?” ja
”Saiko elokuva sinut tuntemaan vastuuta tai osallisuutta?”’.
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Valtakunnat-elokuvan koettiin synkkyydellddn ja ahdistavuu-
dellaan lisddvén enemmaén huolta kuin antavan toivoa. Sen ei juu-
rikaan koettu muuttaneen omaa luontosuhdetta suuntaan tai toiseen
Yhdestd vastauksesta kdy ilmi, ettd ndin synkalle elokuvalle ei edes
haluttu antaa mahdollisuutta vaikuttaa:

Elokuva oli niin kovin synkaksi tehty, ettd en ole aivan varma, olisinko
toivonutkaan sen vaikuttavan itseeni. (30)

Erds vastaaja arveli, ettd téllainen elokuva saattaisi jopa vieroittaa
luonnosta. Elokuvan ymmadrrettiin kertovan, ettd sen esittdma kehi-
tyskulku on véddjadmaton ja ihminen sen edessid voimaton. Eloku-
van kuvaamien tapahtumien valtava mittakaava aiheutti voimatto-
muuden ja vélinpitiméttomyyden tunteita.

Elokuvaa katsoessa tuli jotenkin vdsynyt olo. Liian suuria asioita liian
suuressa mittakaavassa. (16)

eldn jo mielestdni melko ympéristovastuullisesti. Sen sijaan se [eloku-
va] sai minut tuntemaan oloni voimattomaksi ja osattomaksi siind mie-
lessd, etten lopulta voi vaikuttaa kuin omiin tekoihini. (6)

Lopullisuuden tunnetta. Ymmarrysté siitd, ettd jos kaikki tuhoutuu ei
ole mitdén tehtdvissd. Mikéli uutta eldméa tuhon jélkeen syntyy, siind
menee aikaa niin kauan, ettd en voi ymmartaa sitd. (47)

Néamai vastaukset tukevat Heisen (2008, 142) ja Weik von Moss-
nerin (2017, 162—163) toteamusta dystooppisen kehyksen passi-
voivuudesta. Katsojat kirjoittivat luovuttamisen tunnelmasta ja tu-
hon vadjadmattomyydestd ja jopa jonkinasteisesta levollisuudesta
jarauhasta siihen liittyen.

On jotenkin eldhdyttévaa ajatella olevansa lopulta ruokaa madoille, eli
oma kuolema ei ole niin lopullinen kuin miltd se yleensd tuntuu. (43)

Joistakin vastauksista vilittyi ajatus, ettd mitdén ei ole tehtdvissé ja
voisimme sen sijaan keskittyd nauttimaan nykyhetkestd ja sen mer-
kityksestd. Elokuva ei siis vastausten perusteella innostanut katso-
jia toimimaan niin, etti sen esittdmi dystooppinen tulevaisuus ei
toteutuisi.
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Empiirisessd tutkimuksessaan ilmastofiktion vaikutuksista
my0s Matthew Schneider-Meyerson havaitsi, ettd vastaajien affek-
titviset reaktiot olivat suureksi osaksi negatiivisia ja lamaannutta-
via. Hén viittaa psykologi Per Espen Stoknesin tutkimukseen, jon-
ka mukaan ilmastonmuutoksen esittdiminen uhkaavana katastrofi-
na synnyttdd halun viltelld koko aihetta. Taiteilijoiden tekemét ku-
vaukset ilmastonmuutoksen ikdvistd seurauksista saattavat siis olla
ristiriidassa suhteessa heiddin mahdollisiin pyrkimyksiinsd kasvat-
taa ympdristotietoisuutta. Schneider-Meyersonin mukaan jotkut ne-
gatiiviset tunteet, kuten viha, voivat innostaa poliittiseen toimin-
taan, kun taas toiset, kuten syyllisyys, hdped, avuttomuus ja surul-
lisuus, johtavat vihemmén todennédkoisesti aktivoitumiseen. Tés-
td syystd psykologit suosittelevat, ettd ympiristostd viestimises-
sd hyddynnettdisiin positiivisia kehyksid. (Schneider-Meyerson
2018,490, vrt. Weik von Mossner 2017, 162—163, ks. myds Pihkala
2017.) Toisaalta jotkut tutkijat ovat kirjoittaneet surun ja suremisen
tarkeydestd ymparistokriisin aikakaudella. Heiddn mukaansa juu-
ri surun ja menetyksen tunteiden kohtaaminen on vilttiméton osa
prosessia, joka voi johtaa muutokseen ja toivoon (Sideris 2020).

Ympéristofiktion vaikutuksista on tehty toistaiseksi niin vi-
hin tutkimusta, ettd yksiselitteisid johtopaatoksid negatiivisten tun-
teiden pitempikestoisista vaikutuksista ympéristétietoisuuteen ja
konkreettiseen toimintaan tuskin voidaan tehdd. Pédinvastaisia tu-
loksia kuin ylld mainitut ovat raportoineet esimerkiksi psykologian
alaan kuuluvassa tutkimuksessaan Geoffrey Beattie, Laura Sale ja
Laura McGQuire, jotka tarkastelivat elokuvan Epdmiellyttivi totuus
eri kohtausten vaikutusta katsojien tunteisiin. Vaikka jotkut kysei-
sen elokuvan kohtaukset vahensivit onnellisuuden tuntemuksia tai
lisdsivit levottomuutta, ne saattoivat silti motivoida katsojia toimi-
maan ympdriston hyviaksi. Tdhdn elokuvaan siséltyneet uhkaku-
vat eividt mydskdin saaneet katsojia kokemaan, ettd ilmastonmuu-
tokselle ei voida tehdd mitdén. (Beattie, Sale & McGuire 2011.)
Rachel A. Howell (2014, 88) puolestaan totesi, ettd ilmastonmuu-
tosta kisittelevan elokuvan The Age of Stupid (2009) katastrofike-
hys ei saanut enemmistéd tutkimukseen osallistujista tuntemaan
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voimattomuutta tai se ei aiheuttanut torjuntareaktioita. Howellin
mukaan tulos saattoi kuitenkin johtua siité, ettd osallistujat olivat
valmiiksi kiinnostuneita ympéristoasioista, eivitkd siten edustaneet
keskivertoyleisoa.

Vaikka Valtakunnat herétti passivoivia tunteita, toisaalta se ha-
vahdutti katsomaan asioita uudesta perspektiivisté, haastoi katso-
jaansa ja sysdsi ajattelemaan eri tavalla siten kuin taidehistorioitsi-
ja Scott MacDonald (2004) on esittidnyt. Vastaajistamme jotkut ko-
kivat sen voivan heréttdd tai syventdd ympéristotietoisuutta. Muu-
tama vastaaja herési toivomaan konkreettista toimintaa ennen kuin
on liian mydhéista:

Nyt on tehtdva kaikki voitava ympériston tuhoamisen estdmiseksi (21)

Thmisen ja elinympéristomme suhdetta pitdd miettid uudelleen nyt, tu-
levaisuuden vuoksi. Lastemme ja heidén lastensa vuoksi. (42)

Useampi vastaaja koki, ettd ihmisen pienuuden korostaminen oli
avartavaa ja he nikivét elokuvassa lohdullisen viestin eldmin ja
luonnon kiertokulusta. Joidenkin mukaan Valtakunnat kuvasi ih-
misen tuhovoimaa ja ihmisen yritystd hallita luontoa, mutta néyt-
ti sen epdonnistuneen, silld elokuvassa muu luonto jatkaa elamaan-
sd ihmisen jdlkeen. Jotkut kokivat ihmisndkdkulman puuttumisen
myonteisend, koska sen nihtiin korostavan sité, ettd ihminen ei ole
kaiken keskitssd. Elédvén ja toimivan ihmishahmon poissaolo vai-
keutti kuitenkin joidenkin vastaajien suhtautumista elokuvaan:

luulen etté joistain elokuvista on helpompi kertoa jos/kun niissd on di-
alogia ja ihmishahmoja joita reflektoida. (6)

Vaikuttaa todennikoiseltd, ettd ihmishahmojen ja niiden tarjoamien
esimerkkien avulla katsojan on helpompi tulla tietoiseksi omista
vaikutusmahdollisuuksista. Tdmé kdy ilmi elokuvien 7o Teach a
Bird to Fly ja Unelmien maatila kohdalla. Ihmisten kokemusten ja
luonnon hyviksi tehdyn kdytdnnon tyon esittdminen koettiin enim-
makseen innostavana ja inspiroivana, kuten tdssd 7o Teach a Bird
to Fly -elokuvaa koskevassa vastauksessa:
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Elokuva on hyvin toiveikas. Lahtokohtana on kriisin tunnustaminen
mutta my0s konkreettisen tyon esittdiminen sen ratkaisuksi. Viesti
oleellisesti on, ettd jotain voidaan tehdd ja kaiken jdlkeen kriisistd voi-
daan tavalla tai toisella selvitd. (43)

elokuva kuvaama asia (...) on valtavan planetaarisen vastuun jakautu-
minen yhden ihmisen kokoisiksi osiksi. Kokonaisvaltaisen maailman-
pelastamisen sijasta yksittdisen ihmisen “paras” teko voi todella olla
jonkun spesifin luonnonilmién, yhden lintulajin, ottaminen silméaterak-
seen. (43)

Monessa vastauksessa tdimdn elokuvan toivottiin vaikuttavan ih-
misiin ja kannustavan toimintaan. Sen yhteydessd puhuttiin asen-
teiden muuttumisesta, mutta useimmiten hyvin yleiselld tasolla ja
hypoteettisesti:

Tama elokuva saattaa tukea ympéristomyonteisten asenteiden kehit-
tymista. (23)

Voi hyvinkin heritelld ajattelemaan suojelutyon tarkeyttd ja pohtimaan
keinoja jotta siihen tilanteeseen, ettd lajeja joudutaan kasvattamaan ei
jouduttaisi. (46)

Kieltdmattd se sai pohtimaan millaisia luontojarjestdja voisin tukea ja
milld tavoin tulevaisuudessa. (6)

Toisaalta yksi vastaaja koki, ettd konkreettinen malli siitd, miten
toimintaan voisi ryhtyé, jdi puuttumaan.

Myds aiempi tutkimus antaa viitteitd siité, ettd toisten ihmisten
esimerkki on térked, jos elokuvilta haetaan konkreettisia vaikutuk-
sia. Howell toteaa Age of Stupid -elokuvan vastaanottoa koskevan
tutkimuksensa pohjalta, ettd elokuviin olisi hyvé sisdllyttda ratkai-
suehdotuksia ja kertoa tarinoita tavallisista ihmisistd, jotka ryhty-
vit toimimaan ympdriston puolesta (Howell 2011, 186; 2014, 90).
My6s Breretonin ja Hongin tutkimuksen vastaajat toivoivat, ettd
ekoelokuvissa esitettdisiin enemmén yksildiden kokemuksia, esi-
merkkejd ja ratkaisuja ongelmiin. Vastaajat painottivat henkil6koh-
taisen ndkokulman ja jokapdiviisten tilanteiden esittdmisen tar-
peellisuutta dokumenttielokuvissa. (Brereton & Hong 2013, 183—
184.) Juuri ndma asiat painottuvat Unelmien maatilassa, jossa ku-
vataan padhenkildiden edesottamuksia uusien ja vaikeiden haastei-
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den edessd. Sen kaltaisia henkilovetoisia (character-driven) kerto-
muksia on pidetty tirkeind innostamisessa yhteiskunnalliseen muu-
tokseen. Pddhenkiloiden avulla voidaan Iuoda emotionaalinen yh-
teys, jonka pohjalta katsojan on mahdollista sitoutua esitettyihin
asioihin. (Nash & Corner 2016, 235.)

Kysymykseemme, saiko elokuva ajattelemaan eri tavalla luon-
tosuhteesta tai ihmisten suhteesta toisiin lajeihin, suurin osa vastaa-
jista vastasi kaikkien kolmen elokuvan kohdalla kielteisesti. Moni
pikemminkin koki elokuvien syventidneen tai vahvistaneen omaa
aiempaa ajattelua. Toisaalta muutamilla myOnteisesti vastanneilla
oli noussut mieleen uusia ajatuksia:

Elokuvan heréttdmien ajatusten my6td yksilo voi tuntea paremmin voi-
vansa vaikuttaa maan tilaan omalla toiminnallaan ja sitd kautta tuntea
yhteyttd ja osallisuutta luontoon. Elokuva saattaa herdttdd myos vas-
tuullisuuden tunteita suhteessa luontoon (47, To Teach a Bird to Fly)

Enemmistd kyselyyn vastanneista oli valmiiksi kiinnostuneita
luonnon tilasta ja tietoisia nykyhetken ongelmista (ks. luku Kysy-
myksié luonnosta). Tdma varmasti vaikutti siithen, ettd he eivit ko-
keneet ndiden elokuvien juurikaan muuttaneen omaa luontosuhdet-
taan tai ajatuksiaan ihmisten ja muiden lajien suhteesta. Vastauksis-
sa saattaa my0s nakya halu korostaa omaa ympéristomyonteisyytta
ja valveutuneisuutta, mika ei enéd kaipaa ulkopuolista vahvistamis-
ta ja mihin yksittdisilla elokuvilla ei ole vaikutusta.

Ei oikeastaan, mutta olen erittdin hyvin perilld néihin liittyvistd kysy-

myksistd ja keskusteluista. (48, Valtakunnat)

Ei oikeastaan. Koen, ettd luontosuhteeni on ja yhteyden tunteeni elé-

mén verkostoon on ollut olemassa jo lapsesta pitden. (16, To Teach a
Bird to Fly)

Ei vaan vahvisti ajatteluani. (39, Unelmien maatila)
Unelmien maatilan koettiin voivan syventdd luontosuhdetta sitd
kautta, ettd se lisdsi ymmaérrystd luonnon monimuotoisuudesta.

Elokuva my®6s antoi monille uutta tietoa. Yksi vastaaja oli vaikuttu-
nut tavasta, jolla elokuva kertoi monimuotoisuudesta:
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Alyttomén hyvi! Sen mistd dokkari kertoo, pitiisi jokaisen ymmértia.
Tamédn sanoman pitéisi olla peruskoulussa. Monimuotoisuus selitettyné
parhaassa muodossa, johon olen térmdnnyt. Sopivan konkreettinen,
sopivan ihmisl&htdinen, sopivan realistinen. Tamén katsottua on vaikea
argumentoida monimuotoisuuden merkitystd vastaan. On vaikea olla
ymmaértamattd mistd on kyse ja on vaikea olla ymmartamaéttd, ettd mik-
si asia on tarked. (30)

Muutaman vastaajan kohdalla omassa ajattelussa tuli kuitenkin
ilmi alustava muutos, kuten esimerkiksi kahdessa seuraavassa vas-
tauksessa:

Mai en ole koskaan hyviksynyt ihmisen dominoivaa roolia luontoon
ndhden, mutten ole ajatellut 1dhtevéni mihinkdén ekohorhoilyyn mu-
kaan. Pidén ldhinnd ”oman tonttini” kunnossa. (26)

Kysymykseen, saiko elokuva tuntemaan vastuuta tai osallisuutta
hén kuitenkin vastasi:

Jollain tavalla, joo, ehki itsekin voisi tehdd hieman enemmén kuin
vain huolehtia omasta tontista. (26)

Elokuva sai toisenkin vastaajan ajattelemaan vastuullisuutta:

Sai tuntemaan vastuullisuutta. Elokuva sai minut ajattelemaan enem-
mén maanviljelyd ja sen haasteita. Ajattelen, ettd meidén tulisi tukea
enemman ruokaostoksilla luonnonmukaista maanviljelyé ja pyrkié jol-
lakin tasolla kohti omavaraisuutta (47)

Kun kysyimme osallistujilta suoraan esimerkiksi vastuun herdédmi-
sestd, niin vastaukset olivat enimmaékseen kielteisid tai vaikutuksia
vahéttelevid. Vaikutukset tulivatkin esiin pikemminkin epédsuoraan.

Ekoelokuvat herattivat pohtimaan luontosuhdetta

Toteuttamamme vastaanottotutkimus antoi arvokasta tietoa sii-
td, milld tavoin elokuvissa kéytetyt ilmaisu- ja tyylikeinot vaikut-
tavat elokuvakokemukseen, elokuvien sisdltojen tulkintaan ja elo-
kuvien mahdollisuuksiin vaikuttaa ihmisten asenteisiin. Tutkimuk-
semme rajallisen vastaajajoukon perusteella saimme hahmotettua
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suuntaviivoja, joista tehtdvid johtopddtoksid kannattaa vahvistaa
laajemmalla jatkotutkimuksella. Toisaalta laajan kysymysvalikoi-
man avulla saimme monipuolista tietoa tdmin vastaajajoukon aja-
tuksista.

Havaintomme antavat tukea sellaisille aiemmille tutkimustu-
loksille, joiden mukaan ilmastofiktion sisdltimait katastrofikuvauk-
set herdttavit padosin negatiivisia, lamaannuttavia emotionaalisia
reaktioita (Schneider-Meyerson 2018). Toisaalta tulokset tukevat
pdinvastaisia tutkimustuloksia, joiden mukaan my06s voimakkaat,
negatiivisia tunteita herdttavéat, uhkista kertovat kuvat voivat mo-
tivoida katsojia toimimaan ympdriston hyviksi (Beattie ym. 2011,
Hughes & Wheeler 2013, 4). Tuloksemme ovat samoilla linjoilla
myos joidenkin aiempien teoreettisten ndkemysten kanssa. Yksi
ndistd on Weik von Mossnerin (2017, 9) huomio, ettd emotionaali-
sesti voimakkaat ihmisen ja luonnon suhteen kuvaukset ovat mer-
kittdvid ympdristonarratiivien kokemisen kannalta ja ettd niilld on
huomattavia vaikutuksia todellisessa maailmassa. Kyselymme pe-
rusteella sekd synkkié, jopa maailmanlopun mielikuvia herittivid,
ettd toiveikkaita, uskoa tulevaisuuteen valavia ympéristdaiheisia
elokuvia tarvitaan. Molemmat voivat herattdd katsojan pohtimaan
omaa suhdettaan luontoon sekd omaa rooliaan ymparistokatastro-
fin ehkdisemisessi. Vastauksissa kiinnitettiin huomiota sithen, ettd
myos myoOnteisemmisséd elokuvissa on lahtokohtana huoli luonnon
nykytilasta ja siitd mitd tulevaisuus voi pahimmillaan olla.

Yksi haastateltava vertasi kahden elokuvan vaikutusta ndin:

filmit oli niin erilaiset, niin miten siis jinnd juttu, ettd kun ne vaikutti
sitten itseen niin eri tavalla, (...) jii vaan sesmmonen ahdistunut olo, et
maé en halua olla tén asian kans missdén tekemisissé. Ja sitten toisaal-
ta (...) tdd kohtaus, mihinkd ma viittasin, miké oli niin sellanen niin
kun, niin kun eldméi kantava ja kaunis, ja semmonen valtavan hieno,
riemastuttava, nostatti, niin siitd taas niinku se olotila oli sellanen, ettd
joo, ettd tota just tdtd mindkin haluan olla edistimaissa. (...) Varmaan
jollekin toiselle se, mikd mua ahdisti ja mikd mua ei ois saanut liikku-
maan mihinkddn muuhun kun villyn alle, niin sit jollekin toiselle niin
se vois olla se niinku se ponnin. (25) (Haastattelu 22.1.2021.)
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Kuten alussa totesimme, valitsimme katsottavaksi elokuvia, jotka
jattavit tilaa katsojan omille ajatuksille ja tulkinnalle. Ensisijainen
pyrkimyksemme ei ollut selvittdd, mitd konkreettisia vaikutuksia
ekoelokuvien katselulla on. Syyné tdhén on yhtdilta se, ettd mie-
lestimme taiteelta ei voi odottaa tai vaatia suoria vaikutuksia tai
ratkaisukeinoja. Toisaalta syynd on se, ettd tutkimushankkeessam-
me osallistujille haluttiin tarjota tilaisuus pohtia omaa luontosuh-
detta taiteen ja taiteellisen toiminnan kautta monipuolisesti, seké
tiedon ettd aistikokemusten ndkokulmasta. Vaikka tutkimuksem-
me laajempana tavoitteena on havahduttaa ihmisid ottamaan vas-
tuuta maapallon tilasta, emme kuitenkaan hahmotelleet yksittdisil-
le taideteoksille ndin ratkaisevaa roolia. Osa vastaajista osallistui
ekoelokuvien vastaanottotutkimuksen lisdksi my0s taidetydpajoi-
hin ja &aniteoksen vastaanottotutkimukseen, joten heilld oli mah-
dollisuus pohtia luontosuhdettaan paitsi useamman taideteoksen
my0s taiteellisen toiminnan kautta.

Puhuttaessa yleisesti elokuvien synnyttdmista vaikutuksista, on
mahdollista, ettd vaikutukset, esimerkiksi niiden herdttima vastuun
tunne tai vaikutus omaan luontosuhteeseen, tulevat ilmi vasta myo-
hemmin. Liséksi vaikutukset ovat usein epésuoria, eiké niitd valt-
tamattd edes tiedosteta. Tutkimukseemme siséltyneiden elokuvien
vaikuttavuutta, sekd yksilo- ettd yhteiskunnan tasolla, on siis hyvin
vaikeaa arvioida. Toisaalta timén tutkimuksen osallistujien rapor-
toimat voimakkaat emotionaaliset ja ruumiilliset reaktiot elokuviin
tai niiden yksittdisiin hetkiin ovat suoria vaikutuksia ja ne voivat
jaada pitkdksi aikaa mieleen tai kehon muistiin. Kuten ihmismaan-
tieteilija Anthony Leiserowictz (2006, 47) toteaa, affekteilla ja ku-
villa on merkittdva rooli my6hemmain ajattelun kannalta, kun puhu-
taan suhtautumisesta ilmastokriisiin.

Vaikka emme korosta elokuvien vilineellistd arvoa, pidimme
tirkednd kysymystd elokuvien vaikuttavuudesta. Monilla taiteili-
joilla ja elokuvantekijoilld, mukaan lukien tihén tutkimukseen si-
séltyvien elokuvien tekijoilld, on varmasti taustalla jonkinlainen ta-
voite tai ajatus siitd, miten aihe vaikuttaa katsojiin. Elokuvilla, ku-
ten taiteella laajemminkin, on merkittdva rooli ymparistdasioiden
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jailmastokriisin késittelemisessé ja on tarkedé saada empiirisen tut-
kimuksen vilitykselld tietoa siitd, miten todelliset yleisot kokevat
teoksia, millaisia merkityksid he antavat teoksille ja mitd tunteita ne
heréttavit. Mitattavia vaikutuksia olennaisempaa on se, etti taide
tuottaa ja yllapitda tiloja, joissa luontosuhdetta ja ymparistoasioita
on mahdollista reflektoida.*

Kaikki haastattelemamme nelja osallistujaa pitivit taidetta tar-
keédnd keinona kisitelld luontosuhdetta ja ymparistdon liittyvid tun-
teita. He eivit oikeastaan edes keksineet mitddn parempaa tapaa
ympdristdasioiden késittelyyn (11, 30). Yksi haastateltava (25) ver-
tasi taiteen ja tieteen roolia ja totesi, ettd taiteen kautta voidaan la-
hestyé asioita tavoilla, johon tiede yksindén ei riitd. Taide vaikuttaa
tunteisiin ja kokemuksiin, ja siihen liittyy erdénlainen vapaus, jon-
ka vastaaja koki erityisen tirkedksi. Toinen haastateltava toi esiin
sen, miten taiteen kautta voi ldhestyé asioita, joita voi olla vaikea
ilmaista sanoin. Hanen mielestddn luonnon voi kokea taiteen véli-
tykselld ja taide voi heréttdd kokemuksen luontoyhteydestd. Nayt-
tdmélld luonnon kauneuden taide voi estdd luonnon hyvéksikdy-
ton (27).

Vastaanottotutkimuksissa on kyse aina rajatun ihmisjoukon né-
kemyksistd. Lisdksi niithin liittyy monia muitakin haasteita. Tie-
don kerddminen ihmisten elokuvakokemuksista kirjallisen kyselyn
avulla ei ole helppoa. Vastaaminen voidaan kokea tyoldéksi ja ai-
kaa vieviksi ja ajatuksia voi olla vaikea pukea sanoiksi. Esimerkik-
si kaikilla tdimén tutkimuksen osallistujilla ei valttdmatta ollut osaa-
mista analysoida elokuvakokemusta riittdvén tarkasti ja tutkijan na-
kokulmasta tdsmallisilld sanoilla, miké saattoi heijastua vastauk-
siin, joissa pyydettiin erittelemdin elokuvissa kéytettyjd keinoja.
Siind vaiheessa, kun katsojat vastasivat elokuvia koskeviin kyse-
lyihin, he olivat jo vastanneet luontosuhdekyselyyn, jossa oli myds
paljon kysymyksid. Samoin kuin siind, elokuvakyselyssd painottui
henkil6kohtaisen luontosuhteen reflektoiminen elokuvien kautta.

Joissakin vastauksissa tuotiin esiin, ettd elokuvakyselyn kysy-
mykset olivat osittain paillekkéisid, miké saattoi kielid turhautu-
misesta pitkédn kyselyn dérelld. Kysymysten laatiminen olikin yksi
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tdmén tutkimuksen haasteellisimpia asioita. Jélkikdteen ajateltuna
osa kysymyksistd oli meidan tutkijoidenkin mielestd paillekkaisia,
hankalia ja lilan monitulkintaisia. Tdma pétee erityisesti kysymyk-
siin 9, 11 ja 12. Monista ja paikoin vaikeistakin kysymyksista huo-
limatta suuri osa katsojista jaksoi vastata kaikkiin kysymyksiin ja
vain muutama toi esiin turhautumista ja hankaluutta. Suurin osa oli
katsonut elokuvat mielelldén ja vain pari vastaajaa kommentoi elo-
kuvan katsomiseen kdytetyn ajan olleen hukkaan heitettya.

Osallistujat katsoivat elokuvat kotona omilta laitteiltaan, esi-
merkiksi televisiosta tai kannettavan tietokoneen tai tabletin naytol-
td, milld oli varmasti vaikutusta katsomiskokemukseen ja vastauk-
siin. Yksi vastaaja kuvaili epdmukavaa katsomisasentoaan keittion
pOydén ddressd. Toinen vastaaja puolestaan kirjoitti, miten antoisaa
oli pysihtya tiettyihin kohtauksiin ja katsoa ne useampaan kertaan.
Taméa mahdollisuus elokuvan pysdyttdmiseen ja kohtausten toista-
miseen tekeekin katsomiskokemuksesta erilaisen verrattuna teos-
ten katsomiseen elokuvateatterissa tai galleriassa. Osa vastaajista
on saattanut katsoa elokuvan kaksi kertaa ja vastata kysymyksiin
saman tien, toiset ovat vastanneet kysymyksiin vasta mydhemmin,
ja jotkut ovat kenties katsoneet elokuvan yhdessi perheenjdsenen
tai ystivian kanssa ja keskustelleet siitd ennen vastaamistaan. Kaik-
ki ndma seikat ovat saattaneet vaikuttaa vastauksiin.

Muutama osallistujista toi esille jo kyselyvastauksissa, ettd elo-
kuvista puhuminen olisi helpompaa kuin kirjoittaminen. Toisaalta
kirjoittaminen vaatii enemméin paneutumista, kuten yksi haastatel-
luista totesi. Toinen haastateltu koki vastaamisen kirjoittamalla an-
toisaksi. Hinen mielestddn myds mahdollisuus katsoa elokuvat rau-
hassa ja ajatuksella kotonaan oli hedelmaillistd. Haastateltavat to-
tesivat myos, ettd ryhmékeskustelu ja muiden mielipiteet olisivat
saattaneet muuttaa omaa tulkintaa elokuvasta. Toisaalta joku oli-
si mielelldén osallistunut myds yhteiskeskusteluun. Ehké eténé ta-
pahtunut toteutus oli kuitenkin antoisampi tutkimuksellemme, ku-
ten yksi osallistuja sanoi:

Myoskin se, ettd jotkut vaan niin kun, jos suoraan elokuvan jilkeen on
keskustelu, niin joillakin menee enemmén aikaa siihen ajatuksen ka-
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saamiseen kuin toisilla. Ja mé veikkaan, ettd te saatte enemmaén irti tdl-
14 tavalla. (30) (Haastattelu 20.1.2021.)

Kyselyvastauksissa oli havaittavissa ihmisten huoli maapallon tu-
levaisuudesta. Seki dystopiat ettd ekotopiat, niin dokumentaarises-
sa, fiktiivisessd kuin dokufiktiivisessd muodossa, voivat herittda
katsojan pohtimaan omaa suhdettaan luontoon sekd omaa rooliaan
ympdristokatastrofin ehkdisemisessa.
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VIITTEET

! John Cornerin, Kay Richardsonin ja Natalie Fentonin (1990) tutki-
mus erilaisten yleisdjen reaktioista ydinvoimaa késitteleviin televisio-
ja video-ohjelmiin 1980-luvun Isossa-Britanniassa on varhainen, ja
ehka jopa ensimmdinen, esimerkki ympéristéteemaan liittyvésti vas-
taanottotutkimuksesta.

2 Tyypillisid elokuvien tapoja ldhestyd ekokriisid ja tulevaisuutta ovat
jo pitkddn olleet erilaiset dystopiat ja katastrofikertomukset (Hughes &
Wheeler 2013, 2). Esimerkiksi fiktioelokuvassa The Day After Tomor-
row (2006) maailma ajautuu yhtékkid uuteen jadkauteen. Dokument-
tielokuva Epdmiellyttivd totuus sisaltdd kauhuskenaarioita veden val-
taamasta Pohjois-Amerikasta. Dont Look Up (2021) taas on satiiri,
jonka voi tulkita allegoriaksi ihmiskunnan valinpitiméattomyydesta ja
kyvyttomyydesta ratkaista ymparistokriisia.

3 Pietari Kdédpa (2017, 214) esittdd kuitenkin téhén liittyvéan relevan-
tin ndkokulman todetessaan, etti nykyisin on entistd helpompaa luoda
elokuviin kuvitteellisia maailmoja ja ettd timéa helppous korostaa enti-
sestddn elokuvan kuvaaman ja todellisen materiaalisen maailman va-
listd eroa.

# Vastaanottotutkimuksilla saadaan helposti tietoa vastaajien mielty-
myksistd ja niitd voidaan myos tiedustella suoraan. Jos tutkimusten
pohjalta ryhdytddn keskustelemaan siitd millaisia ekoelokuvien tulisi
olla, niin edessd on vaikea kysymys taiteen ja tieteen suhteesta ja tai-
teen vapaudesta. Téllaiseen tilanteeseen tuskin ihan helposti paddytdan
Suomessa, ja valtavirtaelokuvan ulkopuolisista elokuvista puhuttaes-
sa, tillainen tilanne tuntuu hyvin kaukaiselta. Yhdysvaltalainen Chris
Tong tuo kuitenkin esiin huolen yleisétutkimuksiin mahdollisesti liit-
tyvistd kaupallisista intresseisti, silld elokuvateollisuus hyodyntdd jo
erilaisia markkinatutkimuksia ja kohderyhmii elokuvien tuotannossa.
Tongin mukaan vastaanottotutkimukseen voi siis liittyd eettisesti ky-
seenalaisia piirteité, jos yksittdisten ihmisten antamia tietoja hyddyn-
netdédn kaupallisiin tarkoituksiin. (Tong 2013, 120-121.)
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