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ornamentitkkaan kahden toisiinsa ndhden mestari-kisdlli -suhteessa olleen
mestaripelimannin, Tom Andersonin ja Aly Bainin, soitosta tehtyjd tallenteita
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tutkielmani Tutkimusasetelma - ja Muuntelu kansanmusiikissa — kolme tutkimusta
muuntelusta luvuissa.

Luvuissa Shetlantilaisen perinneviulumusiikin historiaa ja Perinneviulumusiikin
sosiaalisista  funktioista olen kertonut aiheesta 10ytyvien tutkimusten ja
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tanssimuusikkous ja perinteiset elementit ovat soitossa vahvasti ldsnd. Bainin tyyli
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klassisesta musiikista. Keskeisid ornamenttimuotoja molempien soittajien
tulkinnoissa olivat etuheleet ja -sévelet, sekd yldheleet. Bainilla esiintyi myos trilleja
ja glissandoja. Kumpikin muusikko kéytti soitossaan my0s pariddnid ja
bordunasévelid.
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1 JOHDANTO

Pohtiessani sopivaa aihetta seminaarity6lleni, minulla oli mielessdni erilaisia vaihtoehtoja
elokuvamusiikin tutkimuksesta biografian kirjoittamiseen. Eri maiden musiikkikulttuurit ovat
aina kiinnostaneet minua. Erityisesti Brittein saarten perinnemusiikki on sydénténi l&hell4. Olen
aiemmin opiskellut klassista viulunsoittoa ja valmistunut opinnoistani muusikoksi. Niiden
opintojen aikana en juurikaan ennéttinyt perehtyd muihin soittotyyleihin, joten suunnitellessani

seminaarityotd ndin tilaisuuteni koittaneen.

Pari vuotta sitten pitkdaikainen haaveeni toteutui ja pddsin kdymddn Skotlannissa. Sielld
minulla oli tilaisuus kuunnella myds perinnemusiikkia, josta pidin suuresti. Pelimannien
vikkeldt sormet ja musiikin tarttuva rytmi vetivit kovasti puoleensa. Klassisen viulunsoiton
koulutuksen saaneena minua kiehtoo kansanmusiikin erilainen soittotyyli ja tekniikka. Lisdksi
esiintymiskdytintd on  kovin erilainen  klassiseen  viulumusiikkiin = verrattuna.
Orkesterimuusikolla on harvoin tarvetta esimerkiksi vetid lonkalta improvisoitu soolo, kun taas

perinnemusiikissa on itsestddn selvid, ettd ndin tehdian.

Mietin, ettd tdstd aiheesta haluaisin tietdd enemman. Ajatus jdi itdméédn ja lopulta pdddyin
ottamaan selvii, mitd tutkimuksia skotlantilaisesta pelimanniviulumusiikista on aiemmin tehty.
Kaévi ilmi, ettd aiheesta ei ollut kovin kattavasti tietoa saatavilla, varsinkaan suomeksi. Sitd
kisittelevid kotimaisia opinndytetditd ei ole vastaani tullut. Tutkiessani sitéd kirjallisuutta, jota
onnistuin saamaan késiini, aiheeni tarkentui vield lisdd. Olen padtynyt tutkimaan shetlantilaisen
perinneviulumusiikin ornamentiikkaa tarkastelemalla aihetta analysoiden shetlantilaiseen
traditioon merkittdvalld tavalla vaikuttaneiden viulistien soittotapaa ja vertailemalla

muusikoiden soittotyylejd keskendén.

Tutkimukseni tarkoituksena on ollut tuoda lisdvaloa siithen, mistd shetlantilaisessa
pelimanniviuluperinteessd on kysymys, sekd tarjota tyokaluja soittotyylin omaksumiseen
shetlantilaisesta perinneviulumusiikista kiinnostuneille harrastajille ja muusikoille. Minulle
tamén tutkielman tekeminen on ollut kiehtova matka shetlantilaiseen perinteeseen, toivottavasti

se on sitd myos tutkielmani lukijoille!



Luvussa kaksi olen kisitellyt tutkielmani teoreettista viitekehysté, sekd kertonut tutkimuksessa
esiintyvit keskeiset kasitteet.

Luvussa kolme olen kertonut tutkimustehtdvastani kdyden ldpi tdmédn tutkimuksen
tutkimusongelmat. Lisdksi olen kisitellyt musiikkikulttuurien tutkimusta, seké shetlantilaista
perinneviulumusiikkia késittelevaa tutkimusta ennen ja nyt. Luvusta 16ytyvit myos taustatiedot
analyysin kohteena olevista muusikoista.

Luvussa neljd olen perehtynyt mestari-kisélli -metodiin ja muuntelun ydinkysymyksiin.
Luvussa viisi olen kertonut shetlantilaisen pelimanniperinteen taustoista kdymalla 14p1 sithen
vaikuttaneita tekijoitd, kuten shetlantilaisen kulttuuriin kytkoksid skandinaaviseen perinteeseen
ja kalastuselinkeinon merkitystd saarten musiikkieldmén kehitykselle.

Luvussa kuusi olen kdynyt ldpi perinneviulumusiikin sosiaalisia funktioita shetlantilaisissa
yhteisoissd. Millaisissa tilaisuuksissa musiikkia on kdytetty ja mité traditioita siithen liittyy?
Liséksi olen kertonut myos shetlantilaisten pelimannien repertoaarista ja saarten musiikin
tyylipiirteista.

Luvussa seitsemédn olen késitellyt tutkielman tiedonkeruuprosessia ja analyysimenetelmid.
Tama osio siséltdd tutkielmani analyysimateriaalin esittelyn seké analyysin tuloksineen.

Luku kahdeksan on diskussio. Olen kisitellyt siiné tutkimuksessani esiin nousseita havaintoja,
reflektoinut omaa tutkimusprosessiani sekd miettinyt mahdollisia jatkotutkimusaiheita. Sitd

seuraavat summary ja liitteet.



2 TUTKIMUKSEN TARKOITUS

2.1 Tyossa esiintyviit keskeiset kasitteet

Tutkimuksessani olen kidyttinyt termejd perinneviulumusiikki ja pelimanniviulumusiikki
samaa tarkoittavina. Samoin myds pelimanni ja viulisti tarkoittavat tdssd opinndytteessd samaa
asiaa, alueensa musiikkiperinteeseen perehtynyttd kansanmuusikkoa.

Shetlantilaisen pelimanniviulumusiikin ominaispiirteitd olen kasitellyt tarkemmin tutkielman
kohdassa 6.5, mutta mainitsen tdssd kuitenkin tyylid kuvaavat termin /ilt, joka merkitsee
rytmistd muuntelua melodialinjassa, esimerkiksi fraseeraamalla tasasdvelisen sdvelryhmén
vapaina kestoina. Toinen rytmid kuvaava termi on /ift. Silld tarkoitetaan musiikillista nostetta
ja se liittyy eloisaan tempoon ja aksentointiin. Shetlantilaisessa tanssimusiikissa hyva lift on

tarked ominaisuus. Slide tarkoittaa tdssd tutkimuksessa lyhyttd liukua seuraavalle sévelelle.

2.2 Teoreettinen viitekehys

Tutkimukseni kohteena on shetlantilainen musiikkikulttuuri, jonka tarkastelussa olen
keskittynyt saarten pelimanniviuluperinteeseen kahden Shetlannin tunnetuimpiin lukeutuvien
muusikoiden soittoa analysoimalla ja tekemilld havaintoja heidédn tulkintojensa tyylipiirteista,
sekd vertailemalla ndiden muusikoiden tyylejd toisiinsa. Ndin ollen tutkimukseni sijoittuu

kulttuurintutkimuksen ja etnomusikologian piiriin.

Bruno Nettl on teoksessaan The Study of Ethnomusicology: Thirty-one Issues and Concepts
médritellyt etnomusikologian kenttéé seuraavasti. Musiikki tulee ymmartad ihmisyhteiskunnan
tuotteena ja kulttuurin osana. Etnomusikologit painottavat musiikillisen muutoksen
ymmairtdmistd enemméin prosessien kuin tapahtumien ndkdokulmasta. Etnomusikologiassa
tutkitaan musiikin ja yhteiskunnan vilistd suhdetta, — kuinka yhteiskunta omaksuu, suhtautuu
ja muuttaa sitd ja miten oman yhteiskunnan ulkopuolinen musiikki heijastuu siitd.
Etnomusikologeja kiinnostavat yhteiskunnan musiikillisen itsemddrittelyn muodot ja
taksonomiat. Etnomusikologia tutkii maailman musiikkia relativistisesta ja vertailevasta
nikokannasta késin. Tavoitteena on tutkia musiikkia sen omilla ehdoilla ja ymmaértéa sitd sen
oman yhteiskunnan tavoin. Etnomusikologiaa kiinnostaa kulttuurille ominainen musiikki ja sen

eri ilmenemismuodot yhteiskunnassa yli kaikkien luokkarajojen. Nettlin mukaan kenttityd on



etnologian keskeinen menetelma ja suora kohtaaminen musiikkiin osallisten ihmisten kanssa,
samoin kuin musiikkitilanteisiin osallistuminen, on valttiméattomyys. Informanttien joukko on
pieni ja tydskentely intensiivistd. Tavoitteena on, ettd tutkimuksesta hyotyvit myds he, joiden

musiikkikulttuurin parissa tyoskennelldan. (Nettl 2005, 12-13.)

Luokiteltaessa etnomusikologian tutkimuskohteita tutkimusmateriaalin mukaan tarkastelun
kohteena voi olla kaikki inhimillisesti tuotettu musiikki, kuten esimerkiksi “primitiivinen
musiikki” eli heimomusiikki, suullisena perinteend eldvd musiikki, kansanmusiikki ja
ulkoeurooppalainen musiikki, sekd nykymusiikki ja (ldnsimainen) klassinen musiikki.
Tutkimuksessa voidaan keskittyd tutkijan oman kulttuurin ulkopuolinen musiikkiin ja jonkin
tietyn alueen musiikkiin. Méériteltdessd etnomusikologian kenttda tutkimusorientaation kautta
sen suuntauksia ovat muun muassa historiallinen tutkimus, musiikkikulttuurien- ja
jarjestelmien vertaileva tutkimus ja musiikkiantropologia, jossa musiikkia tutkitaan kulttuurina

tai kulttuurisessa kontekstissaan. (Nettl 2005, 4-5.)

Opinndytetyoni on tapaustutkimus (case study), jonka keskidssd ovat kahden
shetlantilaissyntyisen mestaripelimannin tiettyyn aikaikkunaan sijoittuvat tulkinnat neljastad
kappaleesta, jotka ovat tunnettuja shetlantilaisessa musiikkiperinteessd. Tapaustutkimukselle
on ominaista se, ettd siind késitellddn perinpohjaisesti yhteen tai muutamaan
ilmionkokonaisuuteen tai kohteeseen liittyvid kysymyksid. Sen tarkoituksena on aikaansaada
intensiivistd ja yksityiskohtaista tietoa tutkimuksen kohteena olevasta asiasta. Menetelméan
tarkoituksena on pyrkid ymmartdimiidn yksittdistapauksia ja tulkitsemaan niitd omassa
kontekstissaan etsimélld tietoa tutkimuskohteen sisdisisti periaatteista, mekanismeista,
prosesseista ja siithen liittyvdn toiminnan dynamiikasta siten, ettd tuloksilla on mahdollista
todistaa tutkimuksen kattavampi sosiokulttuurinen arvo ja mahdollinen yleistettdvyys.
Tapaustutkimusta on mahdollista toteutta useiden erilaisten analyysimetodien keinoin.

(Jyviaskylén yliopiston Koppa n.d.)

Olen tarkastellut tutkimuksessani ensisijaisesti soittondytteissd esiintyvdd ornamentiikkaa ja
sen variointia, sekd siind ilmenevid soittajakohtaisia eroja. Analyysini kohteena ovat arkistoista
16ytyneet soittotallenteet sekd levytykset, koska tdmén tyon puitteissa minulla ei ole ollut
mahdollisuutta kenttidtyohon ja vanhempi pelimanni Tom Anderson on jo edesmennyt.

Tutkimukseni tarkoituksena ei ole ollut tuottaa kaiken kattavaa teoriaa shetlantilaisen



perinneviulumusiikin tyylipiirteistd, vaan selvittdd tutkittavien pelimannien tulkinnoissa esiin
nousevia tekijoitd, jotka antavat mahdollisesti viitteitd laajemminkin shetlantilaisessa
kansanmusiikissa esiintyvistd ominaisuuksista ja musiikillisista toteutustavoista. On kuitenkin
otettava huomioon, etti soittotyyli on yksilollinen ominaisuus ja jokaisella muusikolla on oma
tapansa ilmaista itseddn musiikillisesti. Myo0s esityskonteksti, muusikon vireystila ja monet
muut tekijét vaikuttavat osaltaan tulkintoihin. Néin ollen analyysissi kiytetyt tallenteet antavat
kuvan siitd, miten muusikko toteuttaa soittaecssaan koristemuuntelua ja muita variointitapoja
juuri sind kyseisend hetkend, jolloin tallenne on tehty. Toisena ajankohtana hénen tulkintansa

on todenndkdisesti erilainen, koska kahta tiysin identtistd soittokertaa ei ole.

Olen kéyttinyt tutkimuksessani laadullista eli kvalitatiivista tutkimusotetta. Laadullinen eli
kvalitatiivinen tutkimus on menetelméasuuntaus, jossa tavoitteena on tutkia mahdollisimman
kokonaisvaltaisesti kohteena olevaa ilmiotd (Hirsjarvi, Sajavaara & Remes 2009, 161.)
Laadulliselle tutkimukselle tyypillistd on induktiivinen analyysi, jossa pyritddn tekemddn
padtelmid ja yleistyksid aineistosta nousevien seikkojen perusteella. (Hirsjarvi, Sajavaara &
Remes 2000, 155.) Tdma on ollut tavoitteena my0s omassa opinndytetydssani. Hanna Vilkka
(2005) toteaa kirjassaan Tutki ja Kehitd osuvasti, ettd laadullisen tutkimuksen tavoitteena ei ole
16ytaa totuutta tutkittavasta asiasta. Sen sijaan tutkija voi tutkimuksellaan paljastaa esimerkiksi
ithmisen tuottamasta  kulttuurituotteesta jotain, joka on vilittdtmdn havainnon

tavoittamattomissa. (Vilkka 2005, 98.)

Pelkistetymmillddan maéreet “kvalitatiivinen” tai ”laadullinen™ késitetddn tutkittavana olevan
aineiston sekd analyysin rakennetta kuvaavina. Aineistoa voi ldhestyd monin eri tavoin, kuten
kvantitatiivisia (numeraalisia) menetelmid kayttdmédlldi. Muun muassa haastatteluiden
tuottamaa aineistoa on mahdollista analysoida niin laadullisesti kuin méiéréllisestikin.
Yksinkertaisimmillaan  kvalitatiivinen aineisto koostuu tekstin muodossa olevasta
tutkimusmateriaalista. Laadulliselle tutkimukselle ominaisia piirteitd ovat muun muassa
hypoteesittomuus, aineistonkeruumenetelmi, teoreettinen- tai harkinnanvarainen otanta,
tutkittavien ndkokulma, tutkimuksen tyylilaji ja tulosten esitystapa, aineiston laadullis-
induktiivinen analyysi, tutkijan asema ja narratiivisuus. Eskolan ja Suorannan mukaan térkeinté
on valita tutkimuksessa késiteltdvien ongelmien ratkaisuun soveltuvat menetelmat. Laadulliset
menetelmat toimivat tyokaluina empiiristd 1lmiotd tutkittaessa. Tutkimuksessa kohdeilmion

késitteellisen pohdinnan merkitys on tirkedd. Osallistuvuudella on laadullisessa tutkimuksessa



keskeinen asema, mutta se ei ole kuitenkaan kvalitatiivisen tutkimuksen valttiméton edellytys.

(Eskola & Suoranta 2008, 13-18.)

Tutkimussuunnitelman ei tarvitse olla laadullisessa tutkimuksessa lopullisessa muodossaan
tutkimuksen alkaessa, vaan se kehittyy tutkimuksen edetessd. Avoimen tutkimussuunnitelman
avulla on mahdollista saavuttaa osittain erilaisten ilmididen prosessinomainen luonne.
Tutkimuksen eri osa-alueet aineistonkeruusta raportointiin kietoutuvat avoimessa
tutkimussuunnitelmassa yhteen tulkinnan késittdessd koko tutkimusprosessin. Néin ollen
tutkimusprosessin pilkkominen toinen toistaan seuraaviin jaksoihin voi olla haastavaa ja
tutkimussuunnitelma tutkimuskysymyksineen voi olla tarkastelun kohteena myos
aineistonkeruun edetessd. Tutkijan on hyva yrittdd tiedostaa omat tutkimuskohteeseen liittyvit
arvostukset ja esioletukset. Ndin oman subjektiivisuuden tuntemuksen kautta saadaan
synnytettyd tutkimuksen edellyttima objektiivinen tutkimusote. (Eskola & Suoranta 2008, 13-
17.)

Analyysini kohteena olevat muusikot ovat olleet keskenddn mestari-kisilli -suhteessa, Aly
Bainin ollessa Tom Andersonin oppilaana. Molemmat heistd ovat opettaneet kansanmusiikkia
uusien sukupolvien kisilleille. Itsekin olen ollut kiséllind uuden edessd: Kansanmusiikki on
genrend minulle tuntemattomampi, koska olen saanut klassisen musiikin koulutuksen. Vield
merkittavimpi kisélliys siséltyy shetlantilaiseen perinneviulumusiikkiin, koska se on minulle
kokonaan uusi musiikin kenttd. Kun olen tutkinut ndiden huippumuusikoiden ddnitteitd myos
itse niiden mukana soittaen, olen ollut kisdllind tuntemattomalla maaperilld, vaikken olekaan
ollut suorassa opettaja-oppilassuhteessa kyseisiin soittajiin ndhden. Tarkemmin téstd
menetelmaistd kirjoitan tutkielmani kohdassa 4.5, jossa kdyn ldpi Hannu Sahan ajatuksia tdhén

tutkimusmetodiin liittyen.

Olen hyodyntényt tutkimuksessani tutkiva muusikko- musisoiva tutkija -asetelmaa analysoiden
sekd tulkiten tutkimusmateriaalia oman muusikkotaustani avulla. Vuosien varrella klassisen
musiikin koulutuksessa saadut tiedot ja taidot ovat muodostaneet sen ldhtokohdan, josta olen
ponnistanut tutkimaan itselleni uutta musiikkikulttuuria ja sen ominaispiirteitd. Analyysissani
olen kdynyt pelimannien tulkinnoissa olevat ornamentit l&pi oman soittoni avulla tehden
samalla havaintoja muusikoiden soittotyylien yksilollisistd piirteistd. Néin tutkimukseen on
tullut mukaan my0s musisoinnin elementti ja olen saanut kirjaimellisesti “néppituntuman”

ddnitteiden sisaltoon.



Analyysini tutkimusote on vertaileva. Vertaileva tutkimus voi perustua sekd laadullisten
analyysimenetelmien ja aineistojen kdyttoon ettd mé&drdllisiin  aineistoihin  ja
analyysimenetelmiin. Télle tutkimustavalle ominaista on tutkimuksessa esiintyvien sosiaalisten
yksikoiden tai tapauksien yhtildisyyksien ja eroavuuksien maédrittely. Vertailun kohteena
voivat olla jollain tavalla yhteismitallisiksi ja timédn vuoksi vertailukelpoisiksi todetut erilaiset
prosessit, tapaukset tai esimerkiksi maantieteellisesti rajautuneet yksikot (Jyviskylin yliopiston

Koppa n.d.)

Tdtd samaa aihetta etnomusikologian ndkokulmasta késittelee Erkki Pekkild (1991)
artikkelissaan Musiikkianalyysi. Tilanteesta riippuen musiikkianalyysi voi etnomusikologian
kenttddn sijoittuessaan tarkoittaa kolmea asiaa. Nimd ovat musiikintutkimuksen
lahestymistapa, tutkimusmetodi ja kirjallinen analyysityd. Pekkildn mukaan yleiselld tasolla
madriteltynd analyysi tarkoittaa jonkin asian seikkaperdistd tarkastelua ja kuvaamista, jonka
tarkoituksena on selvittdd, mistd tarkastelun kohteena oleva ilmi6é koostuu. Hén toteaa, ettd
musiikin analyysi voi olla vertailevaa tai kuvailevaa. Kuvailu on jonkun asian
luonteenpiirteiden tai ominaisuuksien selostamista, kun taas vertailu tarkoittaa vdhintdén
kahden asian tarkastelua. Tdlloin vertailu voi kohdistua esimerkiksi alueellisiin tyyleihin tai eri
henkildiden soittotyyleihin. Pekkild jatkaa, ettd kansanmusiikintutkija tai etnomusikologi
kayttdd analyysid tutkimuksensa toteutuskeinona, koska hén on utelias tutkimuksen kohteena
olevan ilmidn suhteen. Hén haluaa saada aiheestaan uutta tietoa ja selvittdd miten asiat todella
ovat. Analyysissd kéytettdvd tutkimusmenetelmd madrdytyy tutkimusongelman mukaan.
Tutkimuskysymyksend voi olla mika hyvénsé tutkittavissa oleva erikoisongelma. Sellainen voi
olla esimerkiksi rytmin késittely, fraseeraus, formulat tai koristelu. (Pekkild 1991, 153-156.)

Kun olen peilannut oman tutkimukseni motiiveja, aihepiirid ja tarkoitusta sithen, mitéd ylla on
sanottu vertailevasta tutkimuksesta ja erityisesti musiikkianalyysistd etnomusikologiassa, on

selvéd, ettd se sijoittuu tdhin viitekehykseen.



2.3 Aiemmin tehtyja opinniytetoiti kansanmusiikin saralla

Kansanmusiikin muuntelua ja ornamentiikkaa on tutkittu monissa opinndytetdissd. Olen

kasitellyt tdssd niistd muutamia, jotka ovat tutkimusaiheeltaan l1&helld omaani.

Minja Niiranen on pro gradu -ty0ssddn Sean-nos-laulutyylin salat — Laulajan ja tutkijan
ndkokulma tutkinut irlantilaista sean-nos- laulutyylid. Hidn on perehtynyt tyyliin oman
muusikkoutensa avulla tutkien sean-nosin keskeisimpid tyylipiirteitd ja niiden esiintyvyyttd
omissa tulkinnoissaan laulaen itse eri esimerkkikappaleet. N&in ollen hédn toimii
opinndytteessdin seki tutkijana ettd tutkimuksen kohteena. Tyomuodoksi Niiranen on valinnut
kansiogradun ja hidnen tutkimuksensa sisdltid myos CD:n, joka sisdltdd analyysin kohteena
olevat laulut. Niiranen kertoo, etti CD-dénitteen liittdiminen osaksi tutkimusta mahdollistaa
uusia ldhestymistapoja esimerkiksi analyysin suhteen. Hidn pitdd tekstin ja &énitteen
yhdistdmistd tutkimuksen kannalta ihanteellisena tyOomuotona transkriptioanalyysiin

verrattuna, kun tutkimuksen keskidssd on kuulonvarainen lauluperinne. (Niiranen 2004, 1-6.)

Niiranen keskittyy tyOssddn analysoimaan koristelua, muuntelua ja fraseerausta. Namé kolme
elementtid muodostavat tyylin toteuttavan yhdistelmén. Héin ei pidd transkriptiota sopivana
menetelmind laulussa ilmenevan muuntelun ja koristelun merkitsemiseen, koska se voi antaa
rytmisesti virheellisen kuvan koruista ja sisdltdd myds liian paljon tietoa laulajan kannalta.
Tamain vuoksi hdn on valinnut tydmuodokseen graafisen analyysin, jonka merkintdtavan hin
on luonut musiikintutkija John O’Keeffen graafisiin merkkeihin pohjautuen. (Niiranen 2004,

9-11.)

Sean-nés-laulutyylin  tirkeimméksi ominaisuudeksi koristelun ja perusominaisuuksien
(sdestyksettomyys, vapaarytmisyys, solistisuus ja iirinkielisyys) ohella Niiranen mainitsee
muuntelun. Tyokaluja muuntelun toteuttamiseksi ovat koristelu, muut tyylikeinot sekd
fraseeraus. Viimeksi mainittua Niiranen pitdd tyylin kokoavana elementtind. Néisté tyylin eri
osatekijoistd rakentuu muusikon tydkalupakki, jota hdn kdyttdd muun muassa luovuutensa ja
musikaalisuutensa ohjaamilla tavoilla. My0s esitystavasta ja eri musiikillisista ja kulttuurisista
tekijoistd koostuvalla kontekstilla on merkitystd. (Niiranen 2004,40.)

Niiranen toteaa lopuksi, ettd hinen tydssddn kayttdminsd metodit ja tutkimusjirjestys
soveltuvat parhaiten kuulonvaraisen ja siten alati muutostilassa olevan tyyliin perehtymiseen ja

tutkimukseen. (Niiranen 2004, 61.)



Minja Niirasen kanssa kdyméni keskustelut ja hdnen opinnédytetyohonsd perehtyminen ovat
antaneet alkusysdyksen sille idealle, ettd tekisin oman tutkielmani skotlantilaisesta musiikista.
Alun perin ajatuksenani oli siséllyttdd tyohoni my0s soiva osio ja Niirasen tyd antoi ndkokulmia
sithen, kuinka monipuolisesti tdllaisen omaa muusikkoutta yhtend tydvélineenid hyodyntavai
tutkimusta olisi mahdollista toteuttaa. Minulla on mennyt kuitenkin sopivaa
tutkimusmateriaalia kartoittaessani sen verran aikaa, ettd paddyin jattiméan omalla kohdallani
ddnitteen sisdllyttdmisen tyohon mahdolliseen jatkotutkimukseen. Kuten Niirasen tyd, myos
omani sijoittuu kelttimusiikin kenttéén ja osa heleistd ovat samantyylisid kuin shetlantilaisessa
musiikissa. Niiranen on paitynyt kiyttiméddn tyOssddn graafista analyysia. Pohdin tdmén
tyomuodon soveltuvuutta myos omaan tutkimukseeni, mutta tulin sithen tulokseen, ettd
transkriptioiden avulla saan tarkemman késityksen analyysin kohteena olevien &énitteiden
ornamentiikasta. Jos tutkimuksen kohteena olisi myds tulkintojen rytmisten elementtien
kartoitus, voisi tietokoneavusteinen analyysi olla hyvéd valinta kuulonvaraisen tulkinnan

rajallisuuden vuoksi.

Juhani Néreharju on vuonna 1995 julkaistussa pro gradu -tyOssddn Puntti: ddnenpaineen
vaihtelut pelimanniviulismin tyylipiirteen kuvaajana tutkinut pelimannien jousenkayttoa.
Naéreharju toteaa, ettd perinteisen nuottikirjoituksen avulla on hankalaa saada merkittyd
dynamiikan muutoksia ja ddnen sdvyjd. Notaatiosta jddvit uupumaan tyystin esitystyyliin
liittyvdt kiintoisat detaljit. Hidn on maddritellyt tutkimuksensa tavoitteiksi perehtya
kansanmusiikissa esiintyvan puntituksen akustiseen olemukseen analyysin avulla ja selvittda
signaalianalyysin potentiaalia soittotyylin kuvauksessa seké esimerkkiaineistoa analysoitaessa.
(Nareharju 1995, 1-3.) Keskityn omassa tyossédni shetlantilaisen pelimanniviulismin vasemman
kdden ornamentiikkaan, kun taas Nareharju rajaa tutkimuksensa koskemaan pelimannien
jousenkdytdssd esiintyvdd puntitusta. Hanen tutkimuksessaan kéyttdménsd signaalianalyysi
voisi olla yksi mahdollinen menetelm4, jos shetlantilaisen ornamentiikan tutkimusta jatkaisi

pidemmiille.

Ville Ojanen (2007) on tehnyt pro gradu -tutkielmansa Punttia etsimdssid — Nikokulmia
kansanmusiikkityylin opettamisesta klassisen viulunsoiton opiskelijoille myos kansiograduna ja
ldhestynyt pelimanniviulismia pedagogisesta nikokulmasta. Hénen tutkielmansa pddméérina
on ollut madrittdd klassisesta koulutustaustasta tulleiden viulistien sudenkuoppia
pelimanniviulismin opiskelun suhteen, eli missd tyylillisissd asioissa heilld oli

oppimisvaikeuksia ja minké vuoksi. Tavoitteena on ollut helpottaa oppimisprosessia ottamalla
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tutkimuksessa ilmi tulleet tekijat huomioon tyylid opettaessa, sekd opetusmetodien
selkeyttiminen. Soittoteknisid haasteita Ojanen on kartoittanut pitimalld klassisen taustan
omaaville soittajille pelimanniviulukurssin, joka keskittyi kaustislaiseen pelimannityyliin.
Pelimanniviulismin keskeisimpiin piirteisiin hdn lukee muuntelun, koristelun, puntituksen ja
kaaritukset. Ojanen toimi itse opettajana kurssilla ja metodina hidn kéytti mestari-kisalli-
metodia. Tyyliltdén tutkielma on laadullisia menetelmid hyddyntidvd etnografinen
toimintatutkimus. Kurssin alussa ja lopussa olleiden mittausten (oppilaat soittivat saman
kappaleen) lisdksi esityskerrat videoitiin. Tyylipiirteiden edistymisen kartoittamista varten
Ojanen on kayttanyt itse kehittiméddnsd pelimannityylitaulukkoa. (Ojanen 2007, 2.) Ojasen
tutkielmasta tekee oman tydskentelyni ndkokulmasta mielenkiintoisen se, ettdi myos hidn on
kayttdnyt tyOssddn mestari-kisdlli -metodia ja hdnen tyonsd kisittelee pelimanniviulismin
tyylipiirteiden oppimisprosessia; myos mm. muuntelua ja ornamentiikkaa. Itse olen tyoni

suhteen kiséllin positiossa, Ojasen toimiessa omassa ty0ssdén mestarina.

2.4  Oletuksiani shetlantilaisen tyylin piirteista

Oletukseni on, ettd ornamentiikka on keskeinen shetlantilaisessa pelimanniviulumusiikissa
kdytetty tyylipiirre ja  musiikin - rytmid korostava tehokeino. Todenndkdisesti
hidastempoisemmissa analyysikappaleissa ornamentiikan kayttd on runsaampaa, koska
nopeassa tempossa soittaessa heleiden soittamiselle ei jda paljoa aikaa — ainakaan laajempien
helekuvioiden ollessa kyseessd. Oletan my0s, ettd 10yddn opettaja-oppilassuhteessa olleiden
muusikoiden soittotyylistd sekd yhtenevdisyyksid ettd eroja ja ettd nuorempaa sukupolvea
edustava soittaja on tuonut perinteiseen tyyliin jotain uutta.

Mitd taas tulee omaan soittooni kun kidyn kappaleissa olevat ornamentit 14pi soittamalla ne itse,
uskon, ettd tulkinnoista l0ytyy sellaisia heleitd ja muita koristeluelementtejd my0s jousikéden

osalta, jotka ovat minulle klassisen tradition edustajana vieraampia.
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3 TUTKIMUSASETELMA

Seuraavassa esittelen tutkimuksen 1dhtokohdat tarkemmin. Kéyn myos ldpi tutkimusongelmat

ja kerron taustatiedot tutkimukseni kohteena olevista viulisteista.

3.1 Musiikkikulttuurien tutkimuksesta ja muuntelusta

Hannu Saha on madritellyt kansanmusiikin kokonaisuudeksi, joka muodostuu kulttuurisen
yhteison traditiothin pohjautuvista teoksista ilmentden siten tuottajiensa sosiaalista ja
kulttuurista identiteettid. Kansanmusiikki on siis yhteistd informaatiota, jonka juuret ovat
syvilla sitd tuottavan yhteison perinteissa ja se saa vitaliteettinsa jasentensa luovasta ajattelusta.
Sen arvot ja normit siirtyvdt muistinvaraisesti, tyypillisesti jdljittelyn avulla. Tdmén vuoksi
kansanmusiikin varmimpia ominaisuuksia ovatkin musiikin vélittymistavasta johtuvat sisdllon
ja muodon variaatiot. Kollektiivisista normeista huolimatta sithen voi liittyd esimerkiksi
repertoaarin ja genren suhteen myo0s traditioon kuulumattomia piirteitd. (Saha 1996, 35.)
Kansanmusiikki ei siis ole luonteeltaan staattinen konstruktio, vaan se eldd esittdjiensd

tulkinnoissa, sekd muusikoiden ja vastaanottajien vélisessd kommunikaatiossa alati muuntuen.

Pekka Toivanen on korostanut viitoskirjassaan The Pencerdd's Toolkit: Cognitive and Musical
Hierarchies in Medieval Welsh Harp Music sitd, kuinka tirkedd tutkijan on tiedostaa perinteen,
tekstin ja esityksen yhteys — se, ettd musiikkiteosta ei voi erottaa perinteen ja esityksen
kontekstista. Taman vuoksi on tirkedd pysyd valppaana sekéd aikojen saatossa tapahtuvien
perinteen sisdisten muutosten ettd ulkoisten vaikutteiden suhteen. On harhaanjohtavaa ajatella
teosta arkkityyppisend, koska silloin teksti jd4 merkitykseltddn suppeaksi. Myos musiikkiin
kytkeytyvét kognitiiviset, musiikilliset ja kulttuuriset prosessit voivat tilloin jdddd vaille
huomiota. Toivanen toteaa, ettei kuulonvaraisen musiikkikulttuurin musiikista ole olemassa
ainoita oikeita versioita, saati lopullista auktoriteettia niiden taustalla. Kulttuurien kirjoon
sisdltyy niitd, joissa arvostetaan yksilollistd luovuutta ja muusikoiden kykyd ainutlaatuisiin
tulkintoihin, sekd niité, joissa ddrimmadinen toistettavuus on pohjimmainen arvo. (Toivanen

2001, 41-56.)

Viitoskirjassaan Musiikki tekstind: Kuulonvaraisen musiikkikulttuurin analyysiteoria ja -

metodi (1988) Erkki Pekkild on yhdistinyt musiikillisen informaation ja sithen liittyvin
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puheinformaation tutkimuksen. Tyonsé tavoitteiksi Pekkild méérittelee teorian kehittdmisen
musiikkikulttuurin siséltimén musiikin ja siihen liittyvén puheen vilisistd suhteista ja niiden
merkityksestd, sekd ndiden edelld mainittujen tekijoiden samanaikaiseen tutkimiseen
soveltuvan metodologian Iuomisen. Teorian ja metodologian toimivuutta on kokeiltu
tapaustutkimuksessa yhden pelimannin musiikki- ja puhetietoutta edustavaan empiiriseen
aineistoon soveltamalla. Tutkimuksensa 14htokohdiksi Pekkild on esittdnyt kaksi olettamaa:
kulttuurin musiikki-ilmaisut ovat struktuureja ja muusikoiden musiikkiaan koskevaa
puheenmuodostusta 16ytyy my0s kuulonvaraisista kulttuureista. Struktuurit muodostuvat
erilaisista perusyksikoistd ja niiden keskindisisti suhteista. Analysoimalla nditd erilaisia
osatekijoitd on mahdollista muodostaa syvérakenteet paljastava musiikillinen kielioppi.

(Pekkila 1988, 17-21.)

Kansansavelmistid musiikkiteksteind Pekkila toteaa, ettd alkutekstin maarittdmistd hankaloittaa
kansanmusiikissa runsaasti esiintyvd variointi, joka johtuu musiikin valittymisesti
kuulonvaraisesti. Kuulonvaraisuudesta johtuen ei graafisen muodon saavaa alkutekstid padse
syntymédn, vaan musiikki vélittyy ilman nuottikirjoituksen apua. Sdvelmén ensisijaisuuden
selvittiminen on usein mahdoton tehtdva, koska siitd on olemassa useita eri versioita.
Nuotinnos on kuulonvaraisen kansanmusiikin kommunikaatioketjussa viimeinen lenkki. Sité
edeltdvit siveltdjd, esittdjd ja hdnen musiikkiesityksensd, sekd tdimén esityksen vastaanottaja.
Nuotintajan ylos kirjaama sidvelma siséltidd kuitenkin jo tekijdnsd luoman tulkinnan ja on siten
yksi nikemys muiden joukossa, eiké sitd voida kutsua melodian alkutekstiksi. Sivelmé on osa
esittdjansd musiikillista kompetenssia ja on olemassa vain hidnen mielessddn. Tamin vuoksi
ainoa vyl padstd sdvelman jéljille on musiikkiesitys ja siksi sen alkutekstin rekonstruoiminen

on haastavaa. (Pekkild 1988, 70-72.)

Kiinteiden alkutekstien puuttumisesta johtuen on luonnollista, ettd sdvelmédt muuntuvat
esittdjiensd muistissa ja siitd esiintyy erilaisia variaatioita. Syina tdlle voi olla esimerkiksi, ettd
sdvelmid on soitettu eri tavoilla eri alueilla, tai pelimannien tavat oppia sdvelmd ovat
vaihdelleet. Joillakin soittajilla on halu varioida tekstid ainaisen saman toistamisen sijaan ja
soittajien muistamiskyvyssd 10ytyy my0s eroja. Erkki Pekkild on jakanut kansansidvelmissd
esiintyvin muuntelun kahteen kategoriaan. Muusikot joko esittdvdt saman sdvelmén eri
versioina tai muusikko tulkitsee kappaleen varioiden sitd kertauksissa tai eri esityksissi. Pekkild
toteaa, ettd ndistd kategorioista vain jalkimmaiselld on teoreettista painoarvoa. Jos muuntelua

havaitaan pelimannin eri esityskerroilla tai sdvelmén kertausjaksoissa, sithen voi olla syyna
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muusikon puutteellinen tekninen kompetenssi tai haluttomuus toistaa kappaletta samalla
tavalla. Mydskin jos sdvelmid on olemassa pelkkind osina vailla kiintedd ideaalimuotoa, se
muodostetaan uudelleen tiettyjen syntaksisten periaatteiden perusteella jokaisen esityskerran
aikana. Sitd, ettd sivelmd muuntuisi, koska soittajan taidot eivét riitd sivelmin kertaamiseen
samanlaisena, Pekkild ei pidd uskottavana. ( Pekkild 1988, 72-73.)

Saha esittdd eridvdn mielipiteen Pekkiléin nikemykseen muuntelukategorioiden
merkityksellisyydestd. Hén toteaa, ettd molemmat muuntelumuodot ovat yhti tarkeitd, koska
siirryttidessd yksilon muuntelun tutkimuksesta useamman muusikon soiton tarkastelun kautta
kokonaisen perinnealueen muuntelun tutkimukseen, avautuu mahdollisuus yhteison taitojen

kokonaiskuvan hahmottamiseen. (Saha 1996, 77.)

Sven Ahlbick on viitoskirjassaan Melody beyond Notes (2004) tutkinut, voiko monofonista
melodiaa kuuntelemalla saada yhteisen kokemuksen sen melodisesta pintarakenteesta ja
toimiiko kognitiiviseen analyysiin pohjautuva menetelmi tdméan kysymyksen selvittimisessi,
sekd onko se sovellettavissa eri musiikkityyleihin. Tatd varten kehitettiin melodiakognition
malli, jonka oli tarkoitus soveltua mihin tahansa musiikkityyliin, jossa melodian kisite
ndyttelee keskeisti osaa. Mallin puitteissa oli mahdollista kayttdd tietokoneavusteista
analyysimetodia, joka ajalliseen informaatioon ja suhteelliseen sédvelkorkeuteen perustuen
suorittaa melodian pintarakenteiden eri osatekijoiden analyysin. Tdmd on vaatinut uusien
menetelmien ja teoreettisten késitteiden luomista muun muassa rytmin ja metrin suhteeseen
liittyen. Mallin  toimivuutta testattiin  kuuntelukokeiden sarjalla.  Tutkimuksen
kuuntelumateriaali sisélsi notaatioita eri musiikkityyleistd, kuten ldnsimaisesta popista, Intian
ja Lé&hi-Iddn klassisesta musiikista, skandinaavisesta kansanmusiikista, jazzista, seka

lansimaisesta klassisesta musiikista. (Ahlbdck 2004, abstract.)

Tutkimuksen avulla on saatu selville, ettd jopa ihmiset, joilla on rajallinen kulttuurillinen piiri,
voivat hahmottaa melodian eri tavalla. Tulokset antavat viitteitd siitd, ettd jopa kulttuurisesti
vieraan musiikin ominaistekijdt voidaan voivat vilittyd my0s rajoitetussa melodisissa
arsykkeissd. Kayttdmalld sddntoihin perustuvaa analyysimenetelmdd tdméa variointi on
mahdollista mallintaa, koska mallin antamat ennusteet olivat yleisesti ottaen selkeisti
sattumatason yldpuolella. Tutkimustulokset tukevat ldhtooletusta, ettd melodisella
pintarakenteella on kognitiivinen kehys. Ahlbdckin mukaan tdmé on tulkittavissa siten, ettd
melodiaa voidaan pitdd universaalina “’kielend”, jonka jokainen ihminen hahmottaa omista

lahtokohdistaan késin. (Ahlback 2004, abstract.)
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Nettlin mukaan tietyt rajoitteet musiikin rakenteissa voivat olla tarpeen silloin, jos kappale
vélitetddan kuulonvaraisesti. Musiikin eri elementtien kesken on sdilytettdvi tasapaino siten, etti
niistd osa pysyy vakaina, toistuvina ja yksinkertaisina tarjoten ndin toisille ominaisuuksille
mahdollisuuden variointiin. Niité toistuvia faktoreita voivat olla esimerkiksi muodon tiiviys,
lyhytaikaisuus tai systeeminen vaihtelu, sekd motiivit ja rytmiset kuviot. Han arvioi, ettd
valtaosan maailman musiikillisista artefakteista muodostavat nimenomaan kuulonvaraisesti
vilittyvit ja ilman notaatiota sdvelletyt kappaleet. Nettl mainitsee, ettd kuulonvaraisen musiikin
oletetaan olevan hitaassa, mutta jatkuvassa muutoksessa, vaikka tutkimukset puoltavat tatd
ndkemystd vain osittain. (Nettl 2005, 297.) Samoin Toivanen toteaa, ettd musiikki on jatkuvan
muutoksen prosessissa ja tdmédn vuoksi muistiin pohjautuvan musiikin transkriptio on vain
heijastus musiikista. Esityksestd tai nauhoituksesta tehdysta transkriptiosta voidaan paitelld,
miten tutkija tai editoija on halunnut lukijan tai kuuntelijan vastaanottavan tulkitsemansa

informaation. (Toivanen 2001, 82.)

Musiikkiteksti on Pekkildn mukaan pitkélti analyyttinen ja tulkinnallinen objekti, jota voidaan
tulkita eettisesti tai eemisesti. Niin siksi, ettd kuulonvaraisen musiikin sdvelmiltd uupuu kiinted
teksti ja niissd esiintyy muuntelua ja mahdollisesti my6s improvisointia. Kun tekstid Idhestytdan
kulttuurisena yksikkond, jota médrittavat kulttuurin jasenien omat kriteerit, sitd tarkastellaan
eemisestd ndkokulmasta kidsin. Jos musiikkitekstid tulkitaan eettisilld standardeilla, se on
makroyksikkd musiikillisessa kommunikaatiossa, josta voidaan analysoimalla eritelld
perusyksikot. Jalkimmadisessd tapauksessa musiikkitekstiltd voidaan edellyttdd, ettd silld on
tutkimuksen kohteena olevan kulttuurin hyvéksyntd, se on kiinted (nuotinnettu) ja siitd on
16ydyttava alku ja loppu. Analyysin kannalta on tdrkedd, etti kohde on kokonaisuudeltaan

rajattu. ( Pekkild 1988, 76-77.)

Musiikin funktio muodostuu Erkki Pekkildn mukaan kahdella tavalla. Musiikkiteksti kasittaa
joko ulkoisia eli ulkomaailmaan viittaavia tai sisdisid merkityksid, toisin sanoen musiikin
sisdisten osatekijoiden vélisid merkityssuhteita. Musiikilliset merkitykset voivat 16ytyd joko
itse tekstistd, niiden ldhettdjéaltd tai vastaanottajalta. Musiikkitekstin ldhettdjd sisdllyttda
musiikkiin omat merkityksensd ja vastaanottaja tulkitsee niitd omalla tavallaan. Téll6in
ldhettdjdn ja vastaanottajan nidkemykset eivit vilttdméttd ole yhtenevéiset. Jos tutkija tulee
tutkittavan kulttuurin ulkopuolelta, hédn ei vastaanottajan roolissaan voi olla tietoinen kaikista
niistd merkityksistd, jotka kulttuuriin kuuluvalla ldhettdjdlld siséltyvat musiikkiin. Pekkildn

mukaan yhteison kollektiivinen ndkemys on tulkinnallisesti luotettavampi kuin yksittdisen
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ihmisen mielipide ja jos musiikkitekstin tulkintaan sisiltyy eemisyyden vaatimus, merkitysten
tulkinta tulisi jattdd kulttuurin sisdisten vastaanottajien kasiin. (Pekkild 1988, 77-86.)

Toivanen puolestaan toteaa, ettd kun tavoitteena on ldhestyd musiikillisia todellisuuksia, jotka
eroavat paikallisesti tai ajallisesti omastamme, ei se tosiasia, ettd voimme menné takuuseen
ainoastaan itse luomiemme esitysten alkuperdisyydestd, saa tulla timéin paamaiiran tielle.

(Toivanen 2001, 228).

3.2 Tutkimusongelmat

Seuraavassa esittelen tutkimuksen l1dhtokohdat tarkemmin. Kéyn myds ldpi tutkimusongelmat

ja kerron taustatiedot tutkimukseni kohteena olevista viulisteista.

Olen pyrkinyt selvittiméan tutkimuksessani, miten ornamentiikkaa kdytetdén shetlantilaisessa
pelimanniviulumusiikissa. Tutkin tdtd aihetta analysoimalla kahden kesken&dén opettaja-
oppilassuhteessa olleiden, shetlantilaiseen perinnemusiikkiin keskeisesti vaikuttaneiden
pelimannien soittotapaa ja vertailemalla tuloksia toisiinsa. Néin tutkimukseen tulee myos
ajallista perspektiivid. Tama asetelma heréttdd myos jatkokysymyksid: Kuinka ornamentiikan
kayttod vaihtelee eri soittajilla? Mité yhtéldisyyksié ja eroja soittajien tulkinnoista 16ytyy? Tuoko
nuoremman polven mestaripelimanni ornamentiikan kayttoon jotain uutta? Olen valinnut
analyysiin neljd kappaletta, jotka ovat Shetlannissa erittdin tunnettuja ja paljon soitettuja
kansansidvelmid. Kaksi néistd ovat hitaampia slow air -tyyppisid kappaleita ja kaksi puolestaan
nopeampitempoisia reel -sdvelmid, jotka edustavat shetlantilaista tanssimusiikkiperinnetta.
Nadin tutkimuksen puitteissa on mahdollista tarkastella myos hitaiden ja nopeiden kappaleiden
vililld esiintyvda koristemuuntelun vaihtelua. Aineiston keruussa haastavaksi osoittautui
materiaalin yhteismitallisuuden saavuttaminen. Jos esimerkiksi jostain kappaleesta 16ytyi Tom
Andersonilta monta tulkintaa, saattoi Aly Bainilta 10ytya vain yksi — ja sama toisinpdin. Lopulta
analyysiin valikoituivat kappaleet, joista 16ytyi eniten tallenteita ja jotka edustavat paikallista

musiikkikulttuuria.

Tutkimukseni tarkoituksena ei ole luoda kaiken kattavaa kuvausta shetlantilaisen
pelimanniviuluperinteen ornamentiikasta, vaan hahmottaa joitakin ornamentiikan kéyton
padpiirteitd. Yritdn selvittdd miten, missd ja miksi ornamentiikkaa kéytetdén eli kuinka

tutkimukseni kohteena olevat muusikot toteuttavat melodian koristelua omassa soitossaan.
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Ornamentiikan kiyttd, kuten muukin muuntelu, on kuitenkin tapauskohtaista. Eri muusikot
soittavat erilaisissa tilanteissa ja esiintymisyhteyksissi eri tavoin. Esimerkiksi tutkijalle soolona
esitetty soittondyte alueen tyylistd ja repertoaarista poikkeaa keikkatilanteesta, jossa muusikko
soittaa yhteistyOssd toisten muusikkojen kanssa. Tutkimustilanteessa muusikko saattaa pyrkid
antamaan geneerisemmaén tulkinnan, joka kuvaa sitd, kuinka jotain kappaletta on yleensé ollut
tapana soittaa. Live-esitys voi puolestaan siséltda sooloja sekd improvisointia ja vuorovaikutus
yleison kanssa tuo esitykseen oman lisimausteensa esimerkiksi jdnnityksen muodossa. Monet

sisdiset ja ulkoiset tekijat ovat vaikuttamassa kulloinkin syntyvéén tulkintaan.

Alun perin aitkomuksenani on ollut tehdé kirjallisen analyysin tueksi CD, jossa kavisin ldpi
analyysisséd esiin tulleet ornamentit soittamalla ne itse. Néin tutkielmani lukija olisi saanut
selvemmin kuvan analyysin tuloksista ja dénite olisi toiminut my0s shetlantilaisen tyylin
omaksumisen tukena. Kaiytettdvissd olevan ajan rajallisuuden vuoksi ddnite jii tdmén

tutkimuksen ulkopuolelle, mutta se voisi olla osa mahdollista jatkotutkimusta.

Olen pyrkinyt 10ytdméaan vastauksia ylld esitettyihin kysymyksiin tekemélld transkriptioita
kaytettdvissdni olevien musiikkitallenteiden tulkinnoista ja analysoimalla niitd seka
kuulonvaraisesti ettd omalla "néppituntumalla”, soittaen ja imitoiden tutkimukseni kohteena
olevien muusikoiden tyylid ja hahmottaen heididn tekemididn musiikillisia ratkaisuja omana
soittoani apuna kéyttden. Ndmid nuotinnokset ovat tyoni liiteosiossa partituureina
aikajdrjestyksessd vanhimmasta uusimpaan siten, ettd ensin olen kdynyt ldpi vanhemman
muusikon Tom Andersonin tulkinnat ja sen jdlkeen hidnen oppilaansa Aly Bainin tulkinnat.
Ensimmadiselld viivastolle olen merkinnyt perusmelodian ilman koristelu- ym. merkint6ja.
Partituurien vasemmasta reunasta 10ytyviat Tom Andersonin arkistotallenteiden paivimaérit ja
Aly Bainin dénitteet aikajarjestyksessi. Olen kirjoittanut kaikki kertaukset kohotahteineen auki
ja lisdnnyt tyhjén viivaston erottamaan soittajien tulkinnat toisistaan ja helpottamaan siten
partituurin tarkastelua. Tyhjéat tahdit sekd muusikon soittamatta jattdmat kohdat olen merkinnyt
vinoviivoilla. Muusikoiden tekemidt ylimddrdiset melodian kertaukset rivikohtaisine
tallennetietoineen olen kirjoittanut varsinaisen partituurindkymén alapuolelle erillisind
nuottiviivastoina.

Nuotinnosten perusteella tehtyjen analyysien lisdksi olen ldhestynyt aihettani kartoittamalla
shetlantilaisen musiikin historiaa, tyylikeinoja ja kulttuurisia konventioita aiheesta

kirjoitettuihin tutkimuksiin perehtymailla.
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3.3 Shetlantilaista perinnemusiikkia Kkisittelevasta aiemmasta
tutkimuksesta

Oman tyoni kannalta tilld hetkelld keskeisin kirjallinen 1&4hde on Peter Cooken vuonna 1986
kirjoitettu etnomusikologinen tutkimus The Fiddle Tradition of the Shetland Isles, joka on osa
Cambridge Studies in Ethnomusicology sarjaa. Hén teki ensimmadisen vierailunsa Shetlantiin
vuonna 1970 ja jatkoi tutkimustaan vuoteen 1982 saakka (Cooke 1986, ix). Cooken teos
késittelee seikkaperdisesti sekd saariryhmén ja sen pelimanniviulumusiikin historiaa etté tyylin
alueellisia eroja. Tutkimuksessa on késitelty myos pelimannimusiikin kayttoyhteyksid

shetlantilaisessa kulttuurissa ja tarkeimpié tyylipiirteitd ohjelmistoakaan unohtamatta.

Francis Collinson teos The Traditional and National Music of Scotland vuodelta 1966 késittelee
skotlantilaista perinnemusiikkia erilaisten laulutraditioiden ja perinnemusiikin tirkeimpien
soittimien kautta. Omat kappaleensa kirjassa saavat my0s viulumusiikki sekd Orkneyn ja

Shetlannin saariryhmien musiikki.

Skotlannin tarkeimpiéd viulisteja ja heidédn ohjelmistoaan on tutkinut puolestaan Mary Anne
Ahlburger kirjassaan Scottish Fiddlers and their Music vuodelta 1983. Kuten Collinsonin
teoksessa tdssdkin kirjassa pddpaino on Manner- Skotlannissa. Kirjassa kuitenkin kerrotaan
myoOs shetlantilaisesta perinteestd ja etenkin yhdestd sen tunnetuimmasta edustajasta, Tom
Andersonista. Hén onkin toinen analyysini kohteena olevista viulisteista. Andersonista kerron

lisdd seuraavassa kappaleessa.

David Johnson on yksi Skotlannin johtavista musikologeista. Hén on kirjoittanut vuonna 1984
teoksen Scottish Fiddle Music in the 18" Century — A music collection and historical study.
Johnson kertoo kirjansa olevan seké antologian ettd tutkimus skotlantilaisesta viulumusiikista
1700-1800-luvuilla. Johnson keskittyy kirjassaan pddasiassa taidemusiikkiperinteeseen, kuten
‘Drawing room’- tyyliin, sonaatteihin ja menuetteihin. Kirjassa on kattava valikoima nuotteja,
joita soittamalla voi saada selkeimmin kisityksen skotlantilaisen musiikin piirteistd, vaikkei

kirja varsinaisesti Shetlannin perinteeseen pureudukaan.

Viimeisend muttei vihdisimpand mainittakoon John Purserin suurteos Scotland’s Music — A
History of the Traditional and Classical Music of Scotland from Early times to the Present Day

vuodelta 2007. Kirja on laaja historiallinen tutkimus skotlantilaisesta musiikista vuodesta 2500
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eKr aina 1990-luvulle saakka. Purser sivuaa teoksessaan myods shetlantilaista perinnetti,

pelimannimusiikin kéyttdtarkoituksia ja tyylipiirteita.

3.4 Shetlantilaisen musiikin tutkimus tiniaan

Oman tutkimukseni edetessd olen l0ytdnyt myo0s joitakin suhteellisen uusia shetlantilaista
musiikkia késittelevid opinndytetditd ja tutkimuksia. Ewan Coltherd Glasgow Caledonian
Universitystd on Bachelor of Science- tydssdin Identifying the 'lilt” characteristics in Orkney
and Shetland fiddle music (2016) tehnyt vertailevaa tutkimusta shetlantilaisten ja orkneylaisten
pelimannien tulkintoja analysoimalla. Hénen tutkimuksensa painottuu viulistien
jousenkdytossd esiintyvddn muunteluun.Tavoitteena on ollut selvittdd, kuinka Orkneyn ja
Shetlannin muusikoiden soitossa ilmenee alueiden musiikille tyypillisen liltin kédytté ja mitad
eroavaisuuksia saarten soittajien véliltd 10ytyy. (Coltherd 2016, abstract). Analysoitavat
kappaleet edustivat eri tyylilajeja, kuten slow air, reel ja polkka. Kappaleet soitettiin liltin
kanssa ja ilman sitd. Coltherd danitti ja videoi muusikoiden esitykset ja kdytti analyysissaan

MIR toolbox-ohjelmaa. (Coltherd 2016, 16-32).

Rodrigo Ferrari-Nunez (College of Arts and Social Sciences, at the University of Aberdeen) on
vuonna 2016 valmistuneessa sosiaaliantropologian vaitoskirjassaan SPREE: Shetland’s
Epistemological Tradition of Music Making tutkinut yhteisollisyyttd shetlantilaisessa
musiikkikulttuurissa. Tutkimuksessaan Ferrari-Nunez kuvaa kattavasti musiikin merkitysta
saarten véestod yhdistdvdnd yhteisend nimittdjand, joka kokoaa yhteen eri ikédiset ja
kaikentasoiset soittajat vasta-alkajista mestaripelimanneihin. Yhteismusisoinnissa noudatetaan
tasa-arvon ja horisontaalisuuden periaatteita. Ferrari-Nunezin ty6 on ehdottomasti tutustumisen
arvoinen. Hén on kenttityonsd avulla paédssyt osalliseksi shetlantilaisten musiikkikulttuurista
sekd muusikkona ettd tutkijana osallistuessaan erilaisiin tapahtumiin yli genrerajojen. Hin antaa
tyollddn dinen paikallisille muusikoille, jotka kertovat kulttuurinsa musiikkieldmistd sen

haasteitakaan unohtamatta.

Shetlantilainen viulisti Maurice Henderson on tutkinut kirjassaan In Search of Willafjord
(Shetland Times; 2016) shetlantilaisille tutun Willafjord- reelin alkuperdd ja shetlantilaisten

valaanpyytdjien musiikillisia kytkoksid Gronlannissa esiintyviin sdvelmiin. Henderson on
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tehnyt my0s The Shetland Reel Story- dokumentin, joka sisiltdd interaktiivisen oppaan reel-
tanssiin. Dokumentissaan hén kiertd4 saarilla soittamassa ja haastattelemassa ihmisié, tutkien
reelien tanssimisen yhteisollistd merkitystd Shetlannissa. Muun muassa héissi oli tapana laittaa
jalalla koreasti ja hddpari osallistui reeliin. Esimerkiksi harvaan asutuilla Skerries- saarilla on
Hendersonin mukaan vahva reel-traditio, jota saarelaiset vaalivat edelleen. (Henderson &

Musser, 2021.)

Etnomusikologi Frances Wilkins Aberdeenin yliopistosta on tutkinut shetlantilaista
viuluperinnettd vuodesta 2002 alkaen ja asui saarilla vuosina 1994-2001. Artikkeleissaan
Wilkins, F. (2010). The fiddle at sea: tradition and innovation among Shetland musicians in
the whaling industry. ja Da Merry Boys O Greenland: Explorations into the Musical Dialogue
of Shetland’s Nautical Past (2017) hén Kkisittelee shetlantilaisten pelimannien ja

valaanpyyntikulttuurin yhteyksia.

3.5 Tom (Tammie) Anderson (1910-1991)

i e ol

Kuva 1. Tom Anderson. Kuva: Young, R. Lihde: Shetland museum archives.
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Tom Anderson on laajalti tunnettu ja arvostettu tydstdéin viulistina, kansanperinteen kerédjana,
sdveltdjand ja opettajana. Hidn syntyi Eshanessissa, Shetlannin pddsaaren Mainlandin
lansirannikolla, vuonna 1910. (Ahlburger 1983, 206.) Andersonin perhe oli musiikillisesti
hyvin aktiivinen. Hin aloitti viulun soiton kahdeksanvuotiaana enonsa Willien johdolla, joka
oli perehtynyt skotlantilaiseen tanssimusiikkiin. Isoiséltddn hén oppi perinteisen shetlantilaisen
pelimannimusiikin salat. 14-vuotiaana hin esiintyi jo tanssimuusikkona. (Cooke 1986, 24.)
Kuudentoista vuoden ikdidn mennessd hin matkusti ympéri saaria ja alkoi kerddmiin
viulusdvelmid (Ahlburger 1983, 206). Anderson tydskenteli vakuutusmyyjind ja kiertdessaan
asiakkaiden luona hin oppi tuntemaan tyomatkan varrella olevat pelimannit. Hén kuljetti viulua
mukanaan ja téiden jilkeen soitti yhdessd musikaalisten asiakkaidensa kanssa. Néin hdnen
tuntemuksensa shetlantilaisista viulusdvelmista kehittyi. Anderson sdvelsi myds omia sdvelmid

jo varhaisessa teini-idssa. (Hands Up for Trad, n.d.)

Vuonna 1949 hin alkoi kdyttimédn lankanauhoitinta, ja siitd ldhtien hdn kerdsi sataméérin
erityisesti vanhojen pelimannien soittamia melodioita, jotka olisivat muuten voineet hévita.
Naéistd suurin osa ei ole saatavilla julkisesti, vaikka ne on luetteloitu. Muutamia on kuitenkin
julkaistu kirjoissa Da Mirrie Dancers (1970) ja Haand me doon da fiddle (1979). Anderson
ndki jo varhain, ettd Shetlannin pelimanniviulumusiikki alkoi kérsid radion, levyjen ja
television vaikutuksista, kun skotlantilaisten muusikoiden musiikki valtasi alaa paikallisen
musiikin jdddessd alakynteen. Hidn alkoi yhd enenevdssd médrin omistautua oman saarensa
musiikin ja tyylin tukemiselle. (Ahlburger 1983, 206.) Tom Anderson oli itse my0s tuottoisa
saveltdjd, joka tuotanto kisittdd yli 500 sdvelmdd. Ndiden sédvelmien joukosta 10ytyvit myos
kansainviélisesti suositut slow airit Da Slokkit Light ja Da Restin Chair. Andersonin tuotannosta
kolme nidettd keréttiin hdnen elinaikanaan ja kolme hianen kuoltuaan vuonna 1991. (Hands Up

for Trad, n.d.)

Taitavana viulistina Tom oli mukana alkuvuosina Shetland Folk Societyn vuonna 1945
perustamassa viuluryhmaéssé, jonka johtaja hinestdi myShemmin tuli. Vuonna 1960 Anderson
perusti Shetland Fiddlers’ Societyn Shetland Hamefarinia (Kotiinpaluuta) varten toivottamaan
ulkomailla asuvat shetlantilaiset tervetulleiksi kotisaarilleen. Shetlantilaista musiikkia soittava
ryhmad tunnettiin nimelld The (Da) Forty Fiddlers, koska alun perin soittajia oli noin 40. Kun
Anderson jii eldkkeelle vuonna 1980, johtajana jatkoi toinen tunnettu viulisti, Tom Andersonin
suojatti Trevor Hunter. Ryhmd matkustaa ympiri Iso-Britanniaa esittien musiikkia, jota

Anderson auttoi sdilymééin. (Ahlburger 1983, 206; ks. myos Cooke 1986, 26.)
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Andersonista tuli my6s viulunsoitonopettaja Shetland Fiddle Societyn perustamisen myoti ja
hin opetti vuosien varrella shetlantilaista soittotyylid sadoille viulisteille. Ndihin lukeutuvat
my0s Aly Bain, folkyhtye The Boys of the Loughin perustajajisen ja yksi Skotlannin
tunnetuimmista viulisteista, sekd nuoremman pelimannipolven huippumuusikot Jenna Reid ja
Catriona MacDonald. Anderson opetti my0s Stirlingin yliopistossa, jossa hdn toimi
padopettajana Heritage of Scotland-kesakoulussa. Hén sai MBE-kunniamerkin palveluksistaan
shetlantilaisen musiikin hyvéksi vuonna 1977. (Ahlburger 1983, 206-208.) Hianet myo0s
nimitettiin Stirlingin yliopiston kunniatohtoriksi vuonna 1981. Samana vuonna hén oli mukana
luomassa Shetland Folk Festival- tapahtumaa ja vuonna 1982 sai alkunsa Shetland’s Young

Fiddler of the Year- kilpailu, jonka Anderson perusti. (Hands Up for Trad, n.d.)

3.6  Aly Bain (1946-)

Kuva 2. Aly Bain soittaa yhdessi kitaristi “Peerie” Willie Johnsonin kanssa 1986. (Shetland

museum archives).

Aly Bain syntyi Lerwickissd 15.5.1946. Hén kasvoi viulistien ympirdiménd ja aloitti
viulunsoiton yhdentoista vuoden ifssd Tom Andersonin, suuren shetlantilaisen viulumestarin,

johdolla ja kuunteli setdnsé ldhettamié levyjd, joilla soittivat paikallisten muusikoiden lisdksi
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irlantilainen virtuoosi Sean McGuire ja Hector MacAndrew. Myds Paganinin musiikki teki
Bainiin suuren vaikutuksen. Shetlannissa teini-ikdinen Bain niitti mainetta erityisena
lahjakkuutena. Muutettuaan Manner-Skotlantiin hin teki vaikutuksen hienostuneilla slow

aireillaan ja mestarillisilla reeleillddn. (Hands Up for Trad, n.d.)

Bain on yksi kuuluisan edinburghilaisen Boys of the Lough- folkyhtyeen perustajajdsenista.
Bain levytti ja kiersi yhtyeen kanssa vuosia tiiviisti ympéri maailmaa tehden kymmenittiin
levytyksid. Samaan aikaan kun Bain rakensi soolouraansa televisio- ja yhteistyOprojekteissa,
hén sai useita kunniakansalaisuuksia Yhdysvalloissa. (Whirlie Records, 2013.) Aly Bain &
Friends- ohjelmassa esiintyi my0s haitaristi Phil Cunningham suositusta skotlantilaisesta Silly
Wizard- folk yhtyeesté. Bain ja Cunningham ystivystyivit ja 1ahtiviat ensimmadiselle vuotuiselle
Skotlannin kiertueelleen vuonna 1988. Phil ja Aly nousivat suuren yleison tietoisuuteen
erottamattomana parivaljakkona kiertueidensa ja sddnnollisten Hogmanay- televisio-ohjelmien

ansiosta. (Hands Up for Trad, n.d.)

Aly Bain on levyttinyt ja tehnyt sddnnéllisesti yhteistyotd kansainvilisesti tunnettujen, eri
puolilta maailmaa kotoisin olevien muusikoiden kanssa 80-luvun alusta ldhtien luoden
perinnemusiikkia jatkuvasti laajenevalle yleisolle. Néihin muusikoihin lukeutuvat muun
muassa Jay Ungar, John Martyn, Emmylou Harris, Jerry Douglas, Mary Black, Mairead ni
Mhaonaigh, James Taylor ja monet muut. Bainilta ja ruotsalaiselta multi-instrumentalisti Ale
Molleriltd on ilmestynyt kaksi albumia nimeltddn Fully Rigged ja Beyond The Stacks ja he
tekeviat myos kiertueita yhdessd. Vuonna 2009 joukkoon liittyi Bruce Molsky, arvostettu
amerikkalainen laulaja ja viulisti. Tdma trio julkaisi yhteisen albumin Meeting Point (2013).
Skotlannissa Bainin tukikohtana on Edinburgh, mutta matkustaessaan maailmalla hidn on
omaksunut monia erilaisia musiikkityylejd. Namé musiikillisista kohtaamisista ovat syntyneet
myos televisiosarjat, kuten The Down Home Recordings, The Shetland Sessions, Aly Bain
Meets The Cajuns ja Transatlantic Sessions. Bain palkittiin ohjelmistaan vuosina 2010 Good

Tradition Awardilla ja 2011 Music In The Media Awardilla. (Whirlie Records, 2013.)

Bain kokee, ettd klassisen musiikin ja perinnemusiikin vililld ei ole suurta eroa. Norjalainen
sdveltdji Henning Sommero loi vaikuttavan ja lyyrisen Follow the Moonstone- teoksen Aly
Bainille ja Scottish Ensemblelle. Timé teos toimii erinomaisena esimerkkiné ndiden tyylilajien
yhteensopivuudesta. (Hands Up for Trad, n.d.) Hén esiintyy sddnnoéllisesti Skotlannin

kuninkaallisen kansallisorkesterin solistina ja vuonna 2009 hénet néhtiin yhdesséd klassisen
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viulistin Nicola Benedettin kanssa BBC Scotlandin ohjelmassa When Nicola Benedetti Met Aly
Bain. (Whirlie Records, 2013.)

Aly Bain on saanut tydstddn musiikin parissa lukuisia kunnianosoituksia. Hanelle on myonnetty
arvonimi Brittildisen imperiumin ritarikunnan jasen (MBE) vuonna 1992 ja hinet on nimitetty
musiikin kunniatohtoriksi (Doctor of Music, DMus.) viidesti. Hénelld on kunniatohtorin arvo
muun muassa Skotlannin kuninkaallisessa konservatoriossa (2003) ja Edinburghin yliopistossa
(2009). Lisédksi vuonna 2007 Glasgow Caledonian University mydnsi Bainille kunniatohtorin
arvon (Doctor of Letters, DLitt.) hdnen panoksestaan nuorten muusikoiden koulutukseen ja
hénen musiikillisista ansioistaan. Aly Bain kutsuttiin skotlantilaisten Music Hall of Fameen
vuonna 2006. Bain on saanut useita palkintoja uransa aikana, kuten palkinnon elaméntydstidén
Celtic Connections- festivaalien BBC Radio 2 Folk Awards- tilaisuudessa. Bain on saanut
hopealevyt albumeistaan Aly Meets the Cajuns (1989) ja Pearl (1991). Vuonna 1983 hénelta
on myos ilmestynyt yhdessd Alistair Clarken kanssa kirjoitettu omaeldmékerta Fiddler On The

Loose. (Whirlie Records, 2013.)

Tatd nykyd Bain on edelleen vahva perinteisen musiikin puolestapuhuja ja skotlantilaisen
musiikin ldhettilds. Hdn on toiminut inspiraationa ja esikuvana tuhansille perinnemusiikista ja
viulunsoitosta kiinnostuneille nuorille. (Whirlie Records, 2013.) Vieriva kivi ei sammaloidu,
silli Aly Bainin ja Phil Cunninghamin uusin albumi No Rush on julkaistu vuonna 2020 ja he

konsertoivat edelleen.
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4 MUUNTELU KANSANMUSIIKISSA — KOLME TUTKIMUSTA
MUUNTELUSTA

Kansanmusiikin muuntelua on ldhestytty monesta eri kulmasta ja tutkittu monin eri tavoin.
Kasittelen seuraavassa kolmea musiikin muunteluun ja tyyliin keskittyvaa tutkimusta, joista
jokaisessa on toisiinsa néhden erilainen tulokulma tutkittavaan aiheeseen. Olen yrittanyt
erityyppiseen tutkimuskirjallisuuteen perehtymaélld 10ytdd omaan seminaarityohoni, Shetlannin

perinneviulumusiikin ornamentiikan tutkimukseen, soveltuvia tutkimisen tapoja.

4.1 Hannu Saha: Kansanmusiikin tyyli ja muuntelu

Hannu Saha on véitoskirjassaan Kansanmusiikin tyyli ja muuntelu tutkinut muuntelua
kansanomaisen musiikkityylin keskeisena tekijand. Tutkimusmateriaalina Sahalla on ollut yksi
soittimeen sidottu ja alueellinen musiikillinen osakulttuuri, Perhonjokilaaksossa Keski-
Pohjanmaalla sédilynyt kanteleensoiton traditio. Hén on kiinnittinyt tyossdén erityistd huomiota
muistinvaraisuuden tarkasteluun ja nostaa soitossa esiintyvian luovan muuntelun keskeiseksi
piirteeksi tyylin olemuksessa. Saha toteaa, ettd muuntelu on musisoinnin sydédn ja ydin.
Muuntelu ja musisointi ovat muistinvaraisessa musiikkikulttuurissa muusikolle usein
padllekkiisid ja synonyyminomaisia késitteitd. Saha on tutkinut musisoinnin prosessia, siind
esiintyvid ja  kéytettivid muuntelun elementtejd, sekd niiden kytkent6jd  ja
vuorovaikutussuhteita ja pyrkii siten pddsemddn asian ytimeen. Hén korostaa, ettd tutkittavassa
musiikissa tulee aina ottaa huomioon kidytetyn instrumentin tekniikan- ja soittotavan
ominaislaatu. Tatd vilineellistd ndkdkulmaa hén selkeyttid tyossddn idiomaattisuuden késitteen

avulla. (Saha 1996, 14-15.)

Luovan musisoinnin prosessissa variaation ja improvisaation késitteet muodostavat
kansanmusiikin tyylin késitteen keskeisen sisdllon. Tdhdn musisoinnin prosessiin kuuluvat
muunteluaspektit ovat olemassa muistinvaraisessa musiikkikulttuurissa. Ne ovat
muistinvaraisia prosesseja. Etnomusikologiassa on ollut tapana jakaa musiikki pinta-ja
syvéarakenteiksi. Keskeiselld sijalla Sahan tyylin, muuntelun ja muistinvaraisten prosessien
tutkimuksessa ovat eritoten ne siséllot, jotka ovat l6ydettdvissd musiikin pintarakenteista.

Hinen mielestddn etnomusikologista tyylintutkimusta ei voida tehdd huomioimatta



25

idiomatiikkaa eli vélineellisyyden tai soittimellisuuden kisitettd. Idiomaattisuuden avulla Saha
on huomioinut kanteleen erityisluonteen soittimena seké sille musiikki-ilmaisun vilineend

ominaiset mahdollisuudet ja rajoitukset. (Saha 1996, 22-23.)

Hannu Saha on jakanut tutkimuksessaan Perhonjokilaakson kanteleensoiton muuntelutekniikat
erilaisiin elementtivarastoihin. Han on kartoittanut musisoinnin kannalta keskeisimmat
muunteluelementit ja mééritellyt niiden tirkeimmét vuorovaikutussuhteet ja kytkennét. Han
pitdd performatiivisen muuntelun tarkastelua tyonsa kannalta keskeisimpédnd, silld sen avulla
on mahdollista tarkastella muusikon hienovaraista luovaa prosessia. Pddmiirandan hinelld on
ollut etsid kanteleensoiton muuntelun lainalaisuuksista ja ilmiasusta avaimia yleisempéddn
muistinvaraisen musiikkikulttuurin analyysimetodiin. Saha toteaa, etti elementtivaraston
osaset ja niiden kytkokset tulee kartoittaa aina jokaisesta musiikkimateriaalista ja
tutkimuskohteesta erikseen. Tillainen kartoitus ja analyysi vaatii mieluiten osallistuvaa
metodia sekd pitkda tyoskentelyd. Tutkijalle on muodostuttava soittoteknisen ”ymmairtdmisen”

vilineisto tyoskentelyperiodin aikana. (Saha 1996, 241-243.)

Tutkimuksessa on tiivistetty kanteleensoiton muuntelun olennaisimmat ilmidalueet. Niitd ovat
rytminen- ja harmoninen muuntelu, melodinen muuntelu, koriste- ja efektimuuntelu,
asemamuuntelu seké artikulaatio- ja struktuurimuuntelu. Rytminen muuntelu tapahtuu lyhyiden
rakenneyksikéiden sisdlld. Tavallisesti muuntelu tapahtuu iskualan mitassa. Pienimmait Sahan
kayttdmat yksikot ovat transkriptiivisesti kuudestoista- ja kolmaskymmeneskahdesosia. Téaté
pienempiin yksikoihin ei ole Sahan mukaan tarpeen mennd. Samoin kuin rytmisen muuntelun,
myOs harmonisen muuntelun todentaminen analyysissd tapahtuu sangen pienten
mittayksikoiden sisélld. Tavallisesti mittayksikkd on iskualan tai sen osan suuruinen.
Harmonisessa muuntelussa hyddynnetdin péddosin homofonista monidédnisyyttd. Melodisen
muuntelun tutkimuksen mittayksikoksi riittdd useimmiten iskuala. Melodisella muuntelulla
tarkoitetaan poikkeavuuksia sdvelmén melodiapuolen linjoina. Se, etti melodialinjalla ei ole
ehdottoman tarkkaan maéériteltyd perusmuotoa kuuluu musisoinnin luonteeseen. Useimmiten
melodinen muuntelu on alisteista muille muuntelun elementeille. Melodinen hahmo saa usein
poikkeavan muodon, kun soittaja hahmottaa tietyn melodialinjan vaikkapa harmonisesti tai

rytmisesti erilaisessa ilmiasussa. (Saha 1996, 243-245.)

Jos koristemuuntelu néhtiisiin rytmi- tai melodiamuuntelun muotona, sen itsendinen luonne ei

tulisi tarpeeksi esille. Soittaja kéyttdd tiettyjd rakenteellisia muutoksia melodiasdvelten
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koristeluun. Ndma muutokset ovat monesti soittajakohtaisia yksilollisid koriste-elementteja.
Iskuala tai sen osa riittdd mittayksikoksi koristelun tutkimuksessa. Koristeluakin
yksildllisempid, kullekin soittajalle tyypillisid muunteluelementtejé ovat efektit. Usein efektien
kéyttd on yhteydessdé muihin muunteluelementteihin. Niilld saattaa olla muun muassa
soinnillisia tai rytmisid funktioita. Jos efektilld on soinnillinen funktio, tavallisimmin sen
mittayksikkd on myo0s pitkd, fraasin tai sdkeen laajuinen. Téalloin se on sidoksissa
artikulaatiomuunteluun. Yleensi efektien tutkimuksellinen mittayksikko on iskuala tai sen osa.

(Saha 1996, 245.)

Asemamuuntelu tarkoittaa sdestyskuviointien poikkeavaa sijoittamista oktaavialoihin. Valittu
oktaaviala voi vaihdella, kun soittaja soittaa kolmisointuja tavallisesti perusasemassa. Voidaan
katsoa, ettd asemamuuntelu on melodialinjan liikkeille alisteinen. Artikulaatiomuuntelu on
elementti, joka vaikuttaa selkeésti yhtd aikaa sekd melodiaan ettd sdestykseen. Sen mittayksikko
on huomattavasti suurempi kuin aiemmissa elementeissd. Jos muuntelu on synonyyminen
interpretaation kanssa, se koskee erityisesti dynaamisia ja agogisia tekijoitd musiikissa.
Edellisistd muunteluelementeistd poiketen voi struktuurimuuntelu tarkoittaa toisinaan myos
muuntelua, joka tapahtuu esityksen pintarakennetta “syvemmadssd” rakenteessa. Sitd voi
tapahtua yksikoisséd, jotka ovat iskualan mittaisia. Laajimmillaan sitd esiintyy sdepareissa,
repriiseissd ja musisoiduissa sdvelmadkokonaisuuksissa. Muuntelu musisoidun sédvelmén

kokonaismuodossa on yleisin struktuurimuuntelun ilmentyma. (Saha 1996, 245-246.)

Saha toteaa, ettd esimerkiksi ddnenvériin tai sointiin, aksentointiin tai painotuksiin, tempoon,
ddnenvoimakkuuteen tai intensiteettiin liittyvid seikkoja voisi tutkia omana analyysin
luokkanaan. Hén on esitellyt muuntelukategoriat esimerkinomaisin ndyttein, jotka ovat
korkeintaan repriisin mittaisia. Katkelmat ovat soittajien suosikkisévelmistd, performansseista,
jotka edustavat heiddn aktiivisinta ohjelmistoaan. Havainnollisuuden lisddmiseksi Saha on

transponoinut niytteet samaan duuri-tai mollisdvellajiin. (Saha 1996, 246-247.)

Hén korostaa, etti muistinvaraisen musiikin ilmenemismuodoista on pyrittdvd esittimédn
muuntelun sdént6jé ja lakeja, vaikka sen variaatio ei olekaan mekaanista eikd sen syistd voida
esittdd sddnnostod. Namd lait hdn ymmairtdd muunteluelementtien vuorovaikutussuhteina ja
kytkentdind. Saha havaitsi muunteluelementtien médrdén vaikuttavan keskeisen seikan: jos

muuntelu on jollakin musisoinnin osa-alueella laadullisesti merkittdvadd tai maéréllisesti
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runsasta, silld on vaikutusta muilla muuntelun sektoreilla tapahtuvaan muunteluelementtien

esiintymiseen. (Saha 1996, 248.)

Erilaiset koristeluelementit ovat olleet kansanmusiikin tyylin kannalta tdrkeimpié
muunteluelementteji suurimmalla osalla soittimista. Ornamentointi on voimakkaasti
kytkoksissd soittajan omaamiin soittoteknisiin resursseihin. Idiomaattisuus vaikuttaa
ornamentiikan kayttoon. Esimerkiksi viulupelimanneilla on kantelepelimanneja laajempi
ornamenttivarasto kaytossddn. Koristelua ei kannatakaan vertailla eri soittimien vélilla
sellaisenaan. Tietyt koristekuvioinnit ovat ominaisia juuri tietylle pelimannille.
Koristelutekniikat ovat siis hyvin yksildllisid. Kun ne toteutetaan samalla soittimella, vertailu
on kuitenkin mahdollista. Ornamentointi on sidoksissa varsinkin melodiseen tai rytmiseen
muunteluun. Silld on lievempi vuorovaikutus efekti- ja harmonisen muuntelun kanssa. (Saha

1996, 272-273.)

Sahan mukaan tirkeimpid tutkimuksen muunteluanalyysissa ilmenneitd havaintoja on
muunteluelementtien kartoituksen riittdimittomyys. Muiden elementtien kulloinenkin olemus
ja esiintyminen vaikuttaa keskeiselld tavalla erilaisten elementtien esiintymiseen ja olemukseen
musisoinnissa. Hdn on selvittdnyt analyysissaan muuntelukategorioiden keskeisimmat
kytkenndt ja vuorovaikutussuhteet. Esimerkiksi rytminen muuntelu melodiapuolella on
yhteydessa erityisesti koriste- ja efektimuuntelun sekd melodisen muuntelun kanssa. Melodinen
muuntelu vaikuttaa rytmihahmoon 1dhinnd ainoastaan, kun jokin motiivi tai aihe korvataan
eripituisina. Sen sijaan muutos rytmissd vaikuttaa aina horisontaaliseen linjaan melodiassa.
Ldhes aina myos koriste- ja efektimuunteluelementtien funktio melodiapuolella on rytminen.
Vain jos efektin luonne on soinnillinen, rytmi- ja efektimuuntelu liittyvét toisiinsa. (Saha 1996,

331-332.)

Sahan saamat johtopéditokset pohjautuvat kahteen hinen tutkimuksessaan hyodyntimédnsi
metodiin. Mestari-kisélli -metodi perustuu omakohtaiseen perehtymiseen ja tutkittavan
musiikin pitkdaikaiseen havainnoimiseen. Kirjalliseen analyysiin on valittu mahdollisimman
kuvaava otos. Analyysin johtopédétokset pohjautuvat musisoinnin performanssiin. Ldhes
poikkeuksetta nuottiesimerkit edustavat repriisin sisdlld tapahtuvaa muuntelua. Nédin Saha on
halunnut korostaa varioinnin todellista toteutumista muistijérjestelmien hallinnan sijaan. (Saha

1996, 334.)
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4.2  Jukka Louhivuori: Hengellisten kansansavelmien muuntuminen:
veisuu innovaation ja tradition paineessa

Jukka Louhivuori (1986) on tutkinut kirjassaan Hengellisten kansansdvelmien muuntuminen:
veisuu innovaation ja tradition paineessa rukoilevaisten veisuussaan kayttdmissidn savelmissi
tapahtuvaa kehittymisti kahdenkymmenen vuoden aikana. Kun 1970-luvulla veisattuja
sdvelmid verrataan samoihin, 1950-luvun lopussa tallennettuihin sdvelmiin, saadaan tietoa siit4,
kuinka rukoilevaiset ovat muunnelleet sdvelmistédan. (Louhivuori 1985, 8.) Tavoitteena
Louhivuorella on ollut tuoda lisdvalaistusta muuntelun ongelmakenttidin. Koska tarkoituksena
on ollut vastata kysymykseen mitéd eroja sdvelmistd tavataan, vertailussa on keskitytty erojen
laatuun. Erojen syyt ja madrit ovat jdéneet tutkimuksessa vihemmalle huomiolle. (Louhivuori

1986, 12.)

Savelmid vertailtaessa on keskitytty neljdén olennaiseen musiikilliseen elementtiin: rytmiin,
asteikkoihin, melodiaan ja muotoon. Louhivuori toteaa, ettd toisintojen véliset erot syntyvét
muuntumisen kautta. Muuntumisen lainalaisuuksia selvittdvdssd jatkotutkimuksessa
Louhivuorella on ollut tavoitteena tutkia yhdeltd veisaajalta kolmeen otteeseen tallennettuja
savelmid. Tallenteet sijoittuvat ajallisesti vain muutaman vuoden padhén toisistaan. Téllainen
lyhyelld aikavélillda tapahtuva veisaajan tulkintojen tarkastelu on mahdollistanut yhden
keskeisen muuntumiseen vaikuttavan muuttujan, veisaajan ominaisuuksien, kontrolloimisen.
(Louhivuori 1986,12.) Tutkimuksessaan Louhivuori on késitellyt muotoon liittyvind eroina

sakeiden jdrjestystd, méérad ja materiaalia. (Louhivuori 1986, 29.)

Louhivuori  on  tutkinut ornamentiikkaa  yhtend  veisuuperinteessd  esiintyvidnd
muunteluelementtind. Ornamenteilla kyseisessd tutkimuksessa tarkoitetaan melodian
pintakerroksessa ilmenevid vakiomuotoisia (vrt. mordentti, trilli jne.), koristeellisia ja
vakiotempoisia 1-3 sdvelen muodostamia sévelryhmid. Hén tarkastelee ornamenttien laatua
jakamalla ne ryhmiin sévelien méddrdn mukaan sekd tutkimalla niiden intervallirakennetta.
Erityisen tarkastelun kohteena ovat Ester Laaksosen esittimdt sdvelmét, joissa esiintyy
poikkeuksellisen runsasta ja omintakeista ornamentiikan kayttd. Louhivuori on muodostanut
tuloksista kaaviot, joiden avulla hdn méérittelee, milld tahtiosalla ornamentti eri tahtilajeissa

esiintyy. (Louhivuori 1986, 125-132.)
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Sdvelmien vakiintuneisuudesta Louhivuori toteaa, ettd se voi liittyd sdvelmén eri osiin (tietyt
sakeet, sikeiden osat tai koko sdvelmit) ja eri elementteihin sdvelmisséd (melodia, rytmi, muoto,
asteikko). Verrattuna asteikkoon ja melodiaan seké sédvelmén rytmi ettd kokonaismuoto ovat
suhteellisen vakiintuneita elementteji. Huomattavaa vakiintumattomuutta voi esiintyd niissé
muotoon liittyvissd seikoissa, jotka ovat riippumattomia sanoista. Eri veisaajien vililld voi
esiintyd suuriakin eroavaisuuksia esimerkiksi sikeiden jarjestyksessd. Muuntumisesta voidaan
saada lisdd tietoa sdvelmédn eri elementtien vakiintuneisuutta tutkimalla. Sdvelmien
vakiintuneisuus saattaa liittyd rukoilevaissavelmien “thannetyyppeihin”. Talla tarkoitetaan sita,
ettd sdivelmien muuntuminen loppuu tai vihenee, kun ne vastaavat veisaajien sdvelméaihannetta.
Naéistd veisuun ihanteista voidaan saada lisdd tietoa tutkimalla, mitkd sdvelmét ovat

vakiintuneet ja missi sdvelmin kehitysvaiheessa ndin on tapahtunut. (Louhivuori 1985, 163.)

Yhteenvetona Louhivuori kertoo, ettd tallennetuista sdvelmistd kokonaismuoto muuttui vain
4%:ssa. Yleisin muutoksen laatu oli sdkeiden vaihtuminen. Yhtd yleiseltd vaikuttaa uusien
sakeiden mukaan ottaminen ja sdkeiden lainaaminen muista sdvelmistd. Tilanne on sama
sdvelmissd, joiden kokonaismuoto ei ole muuttunut. Niissd sdvelmissd, joissa muoto on
muuttunut, ovat sékeiden poisjddminen ja kertauserot yleisimpid. Louhivuori toteaa, ettéd
siakeiden poisjddmisen yhteys kokonaismuodon muuttumiseen liittyy tapauksiin, joissa
vaikkapa parillinen lauseke muuttuu jonomaiseksi silld tavalla, ettd sdepareista parillisessa

lausekkeessa jda pois. (Louhivuori 1986, 190-191.)

Louhivuoren mukaan tulokset viittaavat siihen, ettd kokonaismuoto on varsin pysyvé elementti
sdavelmissa. Siis kokonaismuoto pysyy usein muuttumattomana vaikka sékeet vaihtavat sijaintia
tai sdkeiden materiaali sdvelmissd muuttuu. Muodon kiinteys on selitettivissd sdavelmissi
esiintyvien sanojen muuttumattomuudella. Veisuukirjojen sanat ovat pysyneet julkaisemisesta
lahtien ldhes muuttumattomina. T&dlloin my0s esimerkiksi sékeiden pituus ja midrd sdilyy

paremmin, kuin jos teksti olisi vaihtelulle alttiina. (Louhivuori 1986, 191.)
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4.3 Peter Cooke: The Fiddle Tradition of the Shetland Isles

Peter Cooke (1986) on kategorisoinut Shetlannin saarten viulutyyleja tutkimuksessaan 7The
Fiddle Tradition of the Shetland Isles. Cooken tutkimus pohjautuu vuosilta 1951-1980
keréttyyn materiaaliin. Tutkimusmateriaali on Cooken tutkimuksessa hyvin laaja ja kattava.
Tutkimuksessa perehdytddn sekd vanhempaan ettd nuorempaan soittajasukupolveen, joten se
muodostaa kiintoisan ldpileikkauksen saarten pelimanniviulumusiikin historiaan ja tyylilliseen
muunteluun. Esitystyylin kuvaamisen pohjana toimivat tiettyjen viulistien esityksistd tehdyt

tarkat nuotinnokset.

Cooke jakaa tutkimuksessaan kahteen osaan, biomekaanisiin eli motorisiin ja sosiaalisiin,
musiikkiin voimakkaasti vaikuttavat ei-musiikilliset tekijit. Muun muassa musisointiin
kdytetyn soittimen rajoitukset ja mahdollisuudet miérittelevat niitd tekijoitd. Han mainitsee,
ettd merkittdvd sosiaalinen tekijd, joka vaikuttaa Shetlannin viulumusiikkiin, on tanssi. Viulua
voidaankin pitdd Shetlannissa ensisijaisesti tanssisoittimena. Talloin olennaisin tekija
tanssimusiikin tarkastelussa on rytmi, joka on muusikoita ja tanssijoita yhdistdva tekija.
Musiikillista tyylid ja esitystyylid tarkastelevassa luvussa Cooke perehtyy siithen, kuinka
yksittédiset soittajat sekd soittajaryhmat eri puolilla Shetlantia esittdvét ohjelmistoaan. (Cooke

1986, 97.)

Cooke on ldhestynyt tyyliin ja sen variointiin liittyvié tekijoitd kasittelemélld esimerkiksi rytmid
ja tonaalisuutta. Lisdksi hidn on tutkinut esitystyylien alueellista muuntelua. Hdn kéyttaa
tutkimuksessaan apuna melografilla toteutettua ddnenpaineen mittausta. Néytteend olevassa
reelin transkriptiossa on sidvelkorkeutta osoittava kiyrd (a pich graph). A#inenpaineen
muutokset osoitetaan vaippakdyrdlld (the spectral envelope). Sévelten vaihtumiskohdat
osoitetaan késin piirretyilld pystysuorilla viivoilla. Tutkimuksessa on signaalianalyysin avulla
tarkasteltu erityisesti rytmisid tehokeinoja, joita soittajat kiyttdvit. Cooke havainnoi melodian
korostuksia ja rytmid, sekd metrisid rakenteita. Automaattisessa transkriptiossa on omat
haasteensa. Visualisointi vaikeutuu esimerkiksi silloin, kun viulun vapaat kielet soivat mukana.
Cooke pitdd soittajalle sopivana tyylipiirteiden selitysmenetelmdnd sitd, ettd viulistit
demonstroivat soittamalla, mistd on kysymys. Toinen vaihtoehto on kuunnella omin korvin.
Transkriptiot ja sanalliset kuvaukset ovat hidnen mielestddn riittimittomid kokonaiskuvan

saamiseksi. (Cooke 1986, 99-116.)
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4.4 Huomioita Kirjallisuudesta

Hannu Sahan véitoskirja on erittdin kattava muunteluun ja tyyliin monelta kantilta pureutuva
teos. Olen pitdnyt oman tyoni kannalta keskeisend perehtyd kirjassa esitettyihin
muunteluelementteihin seké niiden keskindisiin korrelaatioihin. Tésté on ollut minulle varmasti
hyotyd, vaikka oma tyoni rajautuukin ensisijaisesti koristemuuntelun tarkasteluun. Kirjassa
esitelty mestari-kisélli -metodi, josta kerron kohta enemmain, kiinnostaa myos. lkdva kylla
minulla ei ole ollut mahdollisuutta opiskella ornamentiikan saloja shetlantilaisten mestarien
johdolla, mutta olen pyrkinyt kuitenkin saamaan ty6honi osallistuvan muusikon nékokulmaa

opettelemalla soittotekniikkaa imitoimalla sitd nauhoitusten ja videoiden avulla.

Jukka Louhivuoren tutkimus on tiysin erityyppinen kuin kaksi muuta tissd esille ottamaani
tutkimusta. Se kaisittelee hengellisten kansansédvelmien muuntelua, tai muuntumista niinkuin
Louhivuori sanoo, ja paneutuu aiheeseen erilaisten kaavioiden ja tilastojen kautta. Téllainen
tilastollinen  ndkokulma tuntuu omakohtaiseen tydskentelyyn hieman  vieraalta

lahestymistavalta, koska tutkimukseni on laadullinen.

Peter Cooken kattava ja monipuolinen teos Shetlannin saarten viuluperinteestd on tarjonnut
omaan ty6honi historiallisen perustan ja olen saanut siité tietoa Shetlannin alueellisista tyyleista
ja niiden varioinnista. Tyohon kuuluu myds &ddnite, mutta sitd en ole saanut lainattua
tutkimukseni avuksi. Cooken tutkimus on kattavin tiedossani oleva Shetlantilaista

viuluperinnetti késitteleva teos ja sen vuoksi merkittidva tietoldhde tutkimukseni kannalta.

4.5 Mestari-kisalli -metodista

Hannu Saha on kerdnnyt tutkimuksensa materiaalin pédasiassa mestari-kisilli-metodilla
musisoimalla yhdessd mestaripelimannien kanssa. Saha on pyrkinyt yhteismusisoinnin avulla
pddsemédn osalliseksi mestaripelimannien yhteisdissdin omaksumasta sisdisestd tiedosta ja

taidosta. Témén lisdksi Saha on hyddyntényt tutkimuksessaan arkistomateriaalia.

Sahan mukaan pyrkimys emisistiseen ldhestymistapaan kuuluu etnomusikologisen
tutkimusotteen luonteeseen. Talldin tutkijan tavoitteena on saada tutkittava musiikki seka sithen

liittyvd musiikillinen informaatio ja sen kontekstualisaatio tutkimuskohteiltaan. (Saha 1996,
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109.) Musiikkia ymmaértdmain pyrkivassd tutkimusotteessa myoOnnetiédn se, ettd tutkija, joka
tulee kulttuurin ulkopuolelta ei tavoita samaa ndkemysté kulttuurista kuin musiikintekijé, joka
on enkulturoitunut sithen. Lahtokohtana on, ettd jokainen kulttuuri muodostaa késitteellisen
jérjestelmédn, jonka tutkiminen on mielekdstd vain sen omia kognitiivisia kategorioita apuna
kayttden. Tutkittavaan musiikkiin soveltuva kulttuurisensitiivinen analyysitapa voidaan luoda
vasta silloin, kun kyseinen musiikki ja sen tuottamisen tapa tunnetaan sisdltd kdsin. Tdméan
vuoksi on tarkedd, ettd tutkija perehtyy musiikintekijoiden omiin késityksiin musiikista ja
hankkii my0s valmiuksia musiikin tekemisen periaatteiden ymmartidmiseen. (Moisala 1991,

126-127.)

Emisistisen tutkimukselle vastakohtana on etisistinen tutkimus. Siind tehddin kulttuurien
vilisen tutkimuksen avulla universaaleja yleistyksid ithmisen kulttuurista riippumattomista
piirteistd. Etisistista musiikintutkimusta edustaa esimerkiksi vertaileva musiikkitiede. Ndma
kaksi tutkimusotetta eivdt ole toisiaan poissulkevia. Niitd voidaan soveltaa samaan

tutkimukseen kattavan tuloksen saamiseksi. (Moisala 1991, 127.)

Sahan mukaan emisistinen l&hestymistapa johdattaa tutkijan musiikkikielen peruskieliopin,
musiikin etnoteorian késitteiston pariin. Tdhén kielioppiin tutkija saa avaimet opettelemalla itse
kyseisen kielen. Saha pitdd tutkimuksen kannalta tidrkeimpind materiaaleina niitd, jotka
musisoidaan tai tallennetaan pelimannien itsensd kanssa. Tédménkaltaista metodia pidetdin
osallistuvan havainnoinnin muotona. Saha toteaa, ettd kyse on enemmaénkin myd6taeldmisesta.
Talloin menetelmdd voitaisiin kutsua myotideldmisen metodiksi ja mestari-kisdlli -metodia

opettelevaksi myotideldmiseksi. (Saha 1996, 110.)

Sahan (1996, 110) mukaan Mantle Hood (1960) toi opettelevan mydtdelamisen tyylisen
metodin etnomusikologiaan bi-musikaalisuuden nimisend. Selkeimmilldén bi-musikaalisuus
merkitsee uuden musiikillisen kielitaidon omaksumista ja toimimista tuntemattoman kulttuurin
parissa. Sen metodologisia ldhtokohtia on mahdollista soveltaa myds oman musiikillisen
systeemin tai kulttuurialueen sisédlld. Kun musiikkia tutkitaan henkil6kohtaisesti koetun
muusikkouden kautta, siitd tulee vdhitellen my0s tutkijan omakseen kokemaa kulttuuria ja

sithen voi muodostua hyvinkin ldheinen suhde. (Saha 1996, 110.)

Mestari-kisélli -metodia kdyttdessddn tutkijan on kehitettéva itselleen vahintdénkin tyydyttava

kdytdnnon soittotekniikka tutkimaansa musiikkiin liittyen. Tama tarkoittaa sitd, ettd tutkija



33

pystyy keskustelemaan musisoimalla ja hénelle kehittyy soittoteknisen ymmaértdmyksen
vélineistd. Sahan mukaan musisoidessa saavutettua vuorovaikutusta eivdt voi mitkddn
sanalliset keskustelut ylittdd. Sanallinen kommunikaatio on l1&hinni viline, jolla musisoinnin
tapahtumaa johdatellaan. Sanallisesti keskustelemalla on muunteluelementtien ja niiden
kytkentdjen ilmaiseminen miltei mahdotonta. Saha toteaakin, ettd paras vayld myds alitajuisen
kiyttdytymisen maailmaan péadsemiseen on musisoiva “haastattelu”. Omakohtaisen
musisoinnin avulla tutkija oppii myds ymmirtdmiidn musiikin taustalla vaikuttavat
psykofyysiset ja motoriset lainalaisuudet. Objektiivisuuden sidilyttdmiseksi tutkijan on

kuitenkin muistettava kokoa ajan oma positionsa kisdllind. (Saha 1996, 110-111.)

4.6 Muuntelun ydinkysymyksia

Yksilon musisoimisen kiytintoon vaikuttavat lukuisat eri tekijat, kuten millainen oppimisen
historia muusikolla on ja mitd vélineitd hinelld on muistamiseen. Ilmaisun ldhtokohdat ovat
kollektiivitraditiosta riippuvaisia. Ymparistd, virikkeet ja sosiaaliset kdytinteet muovaavat
muusikon persoonallisuutta. Yksilollinen ilmaisu syntyy persoonallisuuden madrittdmien
intentioiden perusteella. Muusikolla on tarve luovaan toimintaan ja vuorovaikutukseen yhteisén
kanssa. Musiikkinsa kautta hidn pyrkii toteuttamaan omia intentioitaan ja on tyytyvéinen
voidessaan muokata musiikkia haluamallaan tavalla. Tarkeda on myos yhteison muilta jéseniltad
saatu hyvéksyntd ja vastakaiku. Se, ettd valitut perinnetuotteet ja sisdistetty genre tuntuvat
sopivan muusikon kulttuurisen ilmaisun repertoaariin, on muistinvaraisuuden liséksi
merkittdvd muuntelua aikaansaava tekiji. Téarked muunteluun toteutumiseen vaikuttava
tekninen tekijd on soittamiseen valittu véline ja sen tekniikan hallinta. Tutkimuksessa ndiden
vaikutusta tulee tarkastella objektiivisen ja subjektiivisen idiomaattisuuden kautta. (Saha 1996,

335-336.)

Saha on tiivistdnyt seuraavat viisi asiaa muuntelun ja muistinvaraisen musisoinnin yleisiksi
perusteiksi: 1) Muuntelua tapahtuu musisoinnissa jatkuvasti ja aina. Yksilon luovan panoksen
johdosta se toteutuu kuitenkin musiikillisissa rakenteissa luonteeltaan epdsddnnoéllisend. 2)
Muuntelu jakautuu rakenteina elementeiksi. Nédiden elementtien méérillinen toteutus ja luonne
vaihtelevat niin yksilon eri tuotosten vélilld kuin eri muusikoiden kesken sekd myds saman
tuotoksen eri performansseissa. 3) Muunteluelementtien tuottamisen luonne ja miéra varioivat

useimmiten enemmdn eri soittajien musisointitapojen vililld kuin saman soittajan
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musisoinnissa. 4) Muuntelun luonne on muusikon soittoteknisestd taidosta ja suorituskyvysti
riippuvainen, koska soittaja toteuttaa musiikilliset intentionsa objektiiviselle ja subjektiiviselle
idiomaattisuudelle alisteisina. 5) Muusikon tajunnassa musisointi on muuntelua ja muuntelu on
musisointia, eli muuntelu on hyvin luonnollista. Tdmén vuoksi intentionaalisen muuntelun

toteuttaminen voi olla muusikolle miltei alitajuista tai tiedostamatonta. (Saha 1996, 336.)

Ryhmin tai yksilon musiikki-ilmaisuun liittyvdd musiikillisen variaation analyysid on
toteutettu kahdella tavalla, joko vertailemalla muusikoiden muunteluelementtivarastoja tai
kartoittamalla kyseisten elementtien performatiivista esiintymistd. Ensiksi mainittu
analyysitapa mahdollistaa helpommin useiden yksiloiden tarkastelun ja vertailun, koska
muunteluelementeistdi muodostuu passiivisiksi kuvailtavia varastoja. Jalkimmiinen tapa
soveltuu erityisesti yksilon ilmaisun analyysiin, koska se korostaa muuntelun aktuaalistumisen

ja luovan ilmaisun tutkimisen tiarkeyttd. (Saha 1996, 337.)

Musisointi on mahdollista jakaa erilaisiksi soittoteknisiksi rakenteiksi, joista voidaan koostaa
muunteluelementtien varasto. Soittajia verrataan toisiinsa heiddn muusikkouteensa sisdltyvien
elementtien perusteella, mikili kyseessd on alueellinen tai sitd pienempi jisenryhma. Soittajan
kokonaistulkinnan vilineistdé muodostuu muusikkouden elementeistd. Olisi myds mahdollista
madritelld generatiivisia malleja siitd, millaisia ilmiasuja voivat muunteluelementit saada
tutkittavan  kulttuurin  ohjelmistoissa.  (Saha 1996, 337.) Saadaksemme tietoa
muistinvaraisuuden luonteesta, luovan toiminnan prosesseista sekd musiikillisen
kayttdytymisen aktioista, on tirkedd tutkia performatiivista musisointia. Talloin analyysin tulee
painottua esityksen sisdisen muuntelun tarkasteluun. Liian monet mahdolliset héirio- ja
virhetekijit hiiritsevit vertailua, joten edes vertailu saman muusikon muihin esityksiin ei aina
tuota luotettavinta tietoa. Térkein merkitys saman soittajan eri aikaan tehtyjen esitysten
vertailussa on toisaalta muistivarastomuodon tai muistimuodon havaitseminen soittajan
esityksessd ja toisaalta yksilollisten muunteluelementtien varaston kartoitus. (Saha 1996, 337-

338.)
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5 SHETLANTILAISEN PERINNEVIULUMUSIIKIN HISTORIAA

Shetlannin saaret ovat Brittein saarten pohjoisin alue. Ne kattavat yli 100 saarta, jotka sijaitsevat
suurimmaksi osaksi 60 leveysasteen pohjoispuolella ja ovat pinta-alaltaan yhteensd noin 551
nelidokilometrid. Sijaiten tasaisen vilimatkan padssd Bergenistd, Aberdeenista ja Far-saarista,

voimakas vuorovesi ja myrskyisd meri erottaa ne Britannian mantereesta. (Cooke 1986, 1.)
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Kuvio 1. Y1ld Shetlannin sijainti suhteessa Skotlantiin ja Norjaan. Viitattu 20.2.2020. Lahde:
http://my.nd.edu/s/1210/myND/interior-
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Kuvio 2. Vasemmalla Shetlannin saariryhmét. Kuvassa ndkyy Tom Andersonin
syntymipaikka Eshaness ja Aly Bainin synnyinkaupunki Lerwick. Viitattu 20.2.2020. Léhde:
https://apps.carleton.edu/alumni/adventures/older_adventures/2013/Scotland8_13/?module_a
pi=image detail&module_identifier=module_identifier-mcla-ImageSidebarModule-mloc-
sidebar-mpar-da9af63edc444779d{2c954dfc8d4d40&image 1d=938525
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4.1 Shetlannin saarten yhteys Skandinaviaan

Skandinavialla on ollut merkittava vaikutus shetlantilaiseen musiikkityyliin. Shetlannin saarten
yhteisot ovat rodultaan norjalaista alkuperdd. F. Collinson toteaa, ettid saarten alkuperdinen
musiikki on siis 14ht6isin Skandinaviasta ja kulttuurisesti ajatellen sitd ei tulisi liittda
skotlantilaiseen musiikkiin. Shetlannin (Hjaltland) valloitti norjalainen Harald Kaunotukka
noin 890 jKr. Saaret pysyivit Norjalla vuoteen 1468 saakka, kunnes ne laitettiin pantiksi Norjan
kuninkaan Kristian I:en tyttdiren Margaretin myoétdjdisten loppuosan maksusta hédnen
mennessddn avioon Skotlannin James I1I:n kanssa. Maksua ei koskaan suoritettu, joten saaret
liitettiin Skotlantiin vuonna 1612. (Collinson 1966, 252; ks. myods Ahlburger 1983, 206.)

Huomioon ottaen saarten maantieteen ja historian, ei ole yllattdvad, ettd nykyisin monet
shetlantilaiset pitdvit itseddn enemmdén skandinaaveina kuin britteind— tai sen puoleen
skotteina. Nykyisin selvempid skandinaavisia piirteitd voidaan havaita paikan nimissd, monissa
murteen piirteissé ja tiettyjen vanhojen viulusdvelmien rakenteessa ja tyylissd, joissa voidaan
16ytdd monia samankaltaisia piirteitd kuin norjalaisen hardangerviulun (hardingfele)

ohjelmistossa. (Cooke 1986, 1.)

5.2 Shetlantilaisen perinneviulumusiikin juurilla

Shetlannissa on ollut skandinaavien valtakaudella rikas musiikkikulttuuri. Valitettavasti sen
kerddmistd talteen ei tehty ajoissa ja suurin osa siitd on joutunut hukkaan. Shetlannissa sdilyi
kuitenkin suuri mdarad viuluille tehtya instrumentaalimusiikkia. Jotkut ndistd sdvelmistd on ehka
alun perin sédvelletty guelle, joka oli shetlantilainen versio crwth:sta. Orkneyssd jopa
instrumentaalimusiikki ndyttdd kadonneen. (Collinson 1966, 252-253.) Gue oli
viuluntyyppinen soitin, jossa oli kaksi hevosen jouhista tehtya kieltd ja jota soitettiin joko pitden

soitinta polvien péélla tai kuten selloa polvien vélissa (Purser 2007, 396.)

Collinson toteaa, ettd Shetlannin suosituin soitin on viulu, ja tdmé toteamus on helppo uskoa,
kun tarkastelee vuotuisien pelimannikurssien ja festivaalien méérid, joita Shetlannissa nykyisin
pidetddn. Vanhoja viulusdvelmii on sdilytetty ja niin monia uusia sévelletty, ettd shetlantilainen
viulumusiikki on muodostanut oman genrensé, jolla on omat luonteenomaiset tyylipiirteensa.

(Collinson 1966, 259.)
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5.3 Kun viulu rantautui Shetlantiin — kalastuksen merkitys saarten
pelimanniviulumusiikin kehitykselle

Viulumusiikin saapuessa Shetlantiin luultavasti vuoden 1700 tienoilla Shetlannin taloudessa oli
meneilldin muutos. Ennen titd aikaa shetlantilaiset jakoivat aikansa maanviljelyn ja
rannikkokalastuksen vélilld, josta viimeksi mainittua harjoitettiin pdédasiassa pienimuotoisesti
touko-elokuun vilisend aikana. Heidén ylijaddmaikalansa myytiin hansakauppiaille, jotka tulivat
joka vuosi avaamaan uudelleen kivestéd rakennetut kauppakojunsa ja valvomaan kalan suolausta
ja ilmakuivausta. On mahdollista, ettd ndmid miehet olivat vastuussa viulumusiikin
saapumisesta Shetlantiin. Vuoteen 1712 mennessd suolavero teki lopun tésti kaupankaynnista.
(Cooke 1986, 1-2.) Frances Collinson kertoo, ettd Gronlannin valaanpyyntialuksilla oli mukana
viulisti, joka viihdytti tyon touhussa olevaa miehistdd. Viulisti saattoi olla Shetlannista,
Hollannista tai Gronlannista. Joskus viulistit eri laivoista tapasivat ja vaihtoivat sdvelmid, ja

ndma ovat 10yténeet tiensd Shetlannin ohjelmistoon. (Collinson 1966, 259.)

Collinson toteaa kirjassaan leikkisasti, ettd shetlantilaiset ovat olleet omistushaluisia muista
maista tulleiden melodioiden suhteen, joita ovat tuoneet 1&hinné valaanpyyntialuksilla ja muilla
kalastusaluksilla matkustavat muukalaiset. Esimerkiksi “Muckle Reel of Finnigarth’ on
tunnistettu norjalaiseksi hallinggiksi tai maalaistanssiksi; samoin Shetland Bride’s March’,
jota on soitettu, kun hidvéiked on saatettu kirkkoon. Instrumenttina on luonnollisesti ollut
hardangerviulu. Héélaulun ‘Da farder ben da Welcomer  sanotaan my0s noudattavan
skandinaavista muotokieltd. "Air The Merry Boys o’ Greenland’ muistuttaa vahvasti
maalaistanssisivelméé Pohjois-Jyllannista; *The Shaalds o 'Foula (Foula Reel) sanotaan olevan

tunnettu ruotsalaisena maalaistanssina. (Collinson 1966, 259.)

Myd6s Ferrari-Nunez kertoo kuulleensa timén péivén shetlantilaisilta pelimanneilta, ettd laajalle
levinneen kdyton myoOtd monista alun perin shetlantilaisina pidetyistd kappaleista on tullut

lokalisoituja ja lopulta ’shetlantilaisia’. (Ferrari-Nunez 2016, 48).

Shetlantilainen pientilallinen joutui kalastamaan pystydkseen maksamaan vuokransa
maanomistajalle. Joka vuosi 20. toukokuuta ja 12. elokuuta vélisend aikana tyokykyiset miehet
muodostivat keskuudestaan kuuden hengen kalastusseurueita. He ldhtivdt aina sdéin salliessa
kalavesille suurilla sixern-aluksilla (vaihtoehtoisesti myds sixereen). Aluksen nimi viittaa
kuusiairoisuuteen. He asuivat sind aikana majoissa, jotka oli sijoitettu kdtevasti siten, ettd

miehet pédsivdt kalavesille mahdollisimman nopeasti. Cooke pitdd todenndkdisend, ettéd
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miesten on taytynyt viettdd monia péivid ja 6itd maissa puolijoutilaina odottaen parempaa sééta.
On mahdollista, ettd kalastajamokit rannikkoasemilla palvelivat myds erdédnlaisina
“hautomoina” instrumentaalimusiikkiperinteelle Shetlannissa — unohtamatta voimakasta

lauluperinnettd meriballadeineen ja tarinankerrontaa. (Cooke 1986, 2.)

Shetlannissa viulunsoitto sulautui nopeasti jo olemassa olevaan jousisoitintraditioon. Koska
saarelaisilla oli olemassa suorat kauppasuhteet seké tanskalaisten sillilaivaston miehiston ja
kauppiaiden kanssa, jotka vierailivat Shetlannin vesilli joka sesonkina koko 1700-1900-
luvuilla, ettd hansakauppiaiden kanssa, harvoja viuluja tarvitsi tehdd paikallisesti. Lisdksi
huonoina kalavuosina esiintyi runsaasti tilapdistdi maahanmuuttoa — shetlantilaiset miehet
paittivat varviytyd Britannian merivoimiin, tai useammin kauppalaivastoon, kunnes tuli tieto
kalastustilanteen parantumisesta. Koteihinsa palaavien merimiesten on tdytynyt tuoda suuri

joukko viuluja tuliaisina — kdyténto, joka on sdilynyt tdhén paivdén saakka. (Cooke 1986, 5.)
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6 PERINNEVIULUMUSIIKIN SOSIAALISISTA FUNKTIOISTA

Varhaiset kuvaukset 1800-luvulta antavat ymmartda, ettd viululla oli merkittdva rooli useissa

rituaaleissa (Cooke 1986, 5). Seuraavassa olen késitellyt niista tdrkeimpié.

6.1 Haiat

Yksi perinteisisti pelimanniviulumusiikin kéyttoyhteyksistdi on hidt. John Purser kertoo
kirjassaan Scotland’s Music, ettd viulua ja harmonikkaa on kiytetty yleisesti shetlantilaisissa
hiissd johtamaan hddvien marssia kirkkoon. (Purser 2007, 274.) Useita pdivid ennen varsinaista
hidjuhlaa sulhanen vieraili pelimannin talossa ja esitti hdnelle muodollisen kutsun tulla
padpelimanniksi héihin (Cooke 1986, 11). Viulu on ollut myds keskeinen tanssimusiikkisoitin
hdissd. Hait ja niiden valmistelu noudatti rituaalisia kaavoja, ja jokaista aktiviteettia varten on
ollut omat sdvelménsd. Néistd monet ovat aikojen saatossa kadonneet, mutta osa on sidilynyt
ndithin pdiviin asti. Hadsdvelmilld on vastineensa Norjassa, jossa on vaalittu my0s
samankaltaisia hddperinteitd kuin Shetlannissa. (Anderson & Swing 1981, 8.) Pelimanni oli
ainoa mies, joka sai olla ldsnd, kun naiset valmistelivat hddparia hadyotd varten (Purser 2007,
274). Tapaan kuului myds morsiamen saattaminen vuoteeseen viulumusiikin sdestdména

(Cooke 1986, 11).

6.2 Joulu ja uusi vuosi

Pelimanneilla on ollut tapana soittaa The Day Dawns-kappaletta (The Day Daywen tai The Day
o’ Dawie) uuden vuoden aamuna tiettyjen talojen liepeilld. Merkinndt tdmin nimisistd
kappaleista ulottuvat 1500-luvun alun Skotlantiin. Cooken haastattelema John Irvine kertoi, ettd
miesjoukkioilla oli tapana kiertdd ympéri saarta ja laulaa titd sdvelmédd. Cooke toteaa, ettd
tdmin sdvelmén soittaminen osana talvipdivinseisauksen rituaaleja vaikuttaa loppuneen aikoja

sitten. (Cooke 1986, 89-90.)
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6.3 Kansanmusiikkiperinne nykypéivin Shetlannissa

Kansanmusiikilla on keskeinen merkitys myds nykypdivdn Shetlannissa. Rodrigo Ferrari-
Nunez (2016) on véitoskirjassaan SPREE: Shetland’s Epistemological Tradition of Music
Making tutkinut shetlantilaisen musiikkikulttuurin yhteisollisyyttd. Hin toteaa nykypéivin
Shetlannin musiikkiperinteen olevan eldvdid ja muuttuvaa, sdilyttden kuitenkin samalla sen
keskeiset periaatteet. Ndihin kuuluu Ferrari-Nunezin mukaan ihmisten ja sukupolvien vilisen
tiedon vaaliminen, erilaisuuden arvostaminen, henkilokohtainen vieraanvaraisuus,
horisontaalisuus, innostuneen tuen tarjoaminen ihmisille yli ikd-, sukupuoli- ja taitorajojen seka

interaktiivinen yhteismusisointi. (Ferrari-Nunez 2016, 6.)

Ferrari-Nunezin mukaan spree tarkoittaa tavallisesti koko yon kestdvda musisointia ja musiikin
kuuntelua, sekd keskusteluja eldmistd ystdvien seurassa. Hén pitdd tdtd shetlantilaisen
musiikkiperinteen keskeisend kdytédntond. Erilaisista taustoista 14htdisin olevien muusikoiden
osallistuminen spreehen edistdid musiikillisten vaikutteiden ja tyylien liikkuvuutta. Naissd
sessioissa kaikkien mielipiteilld on painoarvoa ja niitd kunnioitetaan. Hdn nostaa isommista
musiikkitapahtumista esille erityisesti Shetland Folk Festivalin, jota ovat jirjestiméssa
paikalliset musiikkiskenen jasenet. Tdsséd tapahtumassa musisoidaan yokaupalla ja noudatetaan
spreen periaatteita. Muita samanhenkisid projekteja ja festivaaleja ovat muun muassa Back

from Beyond ja the Accordion and Fiddle Festival (Ferrari-Nunez 2016, 5-11.)

Spreen kontekstissa nuoremmat soittajat saavat mahdollisuuden soittaa kokeneempien
pelimannien kanssa, jotka ottavat heidét avosylin vastaan ja kannustavat heitd osallistumaan.
Edistyneemmit soittajat puolestaan jakavat keskenddn musiikkia, jota ovat Idytdneet omissa
musiikkiaktiviteeteissaan ja matkustaessaan. Ndin my0s he oppivat toinen toisiltaan. Naissa
musiikillisissa kokoontumisissa kaikki saavat nauttia musiikista ja keskusteluja kdyddan seka
muusikoiden ettd yleison kesken. Thmiset liikkuvat vapaasti tilasta toiseen, osallistuen
halutessaan erilaisiin musiikkisessioihin. (Ferrari-Nunez 2016, 11.) Spreehen voivat olla
tervetulleita myos ystdvit ja musiikin arvostajat. Muusikoiden ja yleison viélilld vallitsee
vuorovaikutussuhde; muusikot huomioivat ja kommentoivat yleison reaktioita julkisissa
esiintymisissd ja paikallisissa kodeissa pidetyissd spreessd. Ystdvien, musiikin tukijoiden ja
kuuntelijoiden vaikutelmia ja vilpittdmid rakentavia arvioita pidetddn arvossa. (Ferrari-Nunez

2016, 45.)
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Miti tulee nykypéivan muusikoiden repertoaariin, Ferrari-Nunez toteaa, perinteinen ohjelmisto
el rajoitu missddn tapauksessa ainoastaan shetlantilaisiin sdvelmiin. (Ferrari-Nunez 2016, 27).
Shetlannin perinneskene tulkitsee ja yhdistelee monista eri ldhteistd kumpuavaa luovaa
materiaalia. N4itd ovat esimerkiksi kanadalainen, norjalainen, irlantilainen, cajun, country &
western -musiikki, romanimusiikki, jazz standardit, bluegrass, skotlantilainen tanssimusiikki ja
appalakkien musiikki. Paikalliset muusikot ovat tiiviissd yhteydessa toisiinsa ja harjoittavat
musiikissaan jatkuvasti erilaisia musiikkityylejd, instrumentaatiomuotoja ja eri saarten ja
Shetlannin ulkopuolisten paikkojen erityispiirteitd. Ndiden sosiaalisten ja henkilokohtaisten
kokemusten heijastukset muotoutuvat musiikiksi ja tarinoiksi, joita jactaan pdydan ymparilla.
Paikallisten musiikki reflektoi ja juhlii tarkeitd eldmén taitekohtia, kuten hdét ja hautajaiset,
sekd henkilokohtaisia suhteita, tarinoita (humoristisista vakaviin) ja shetlantilaisen luonnon

kauneutta omakohtaisten kokemuksien tarjoaman linssin ldpi. (Ferrari-Nunez 2016, 41-44.)

Shetlantilainen soittotyyli on epdilemittd kokeneiden kuuntelijoiden ja taitavien paikallisten
muusikoiden tunnistettavissa. Se eroaa samantyyppisen materiaalin soittotyylistd niilld
laheisessd suhteessa toisiinsa olevilla vahvasti viulunsoittoon orientoituneilla musiikillisilla
alueilla, kuten Orkney, Norja, manner-Skotlanti, Britannia ja Irlanti. Voidaan myos todeta, ettd
tyylejd on yhtd monta kuin soittajiakin ja muusikoiden yksil6llinen soittotapa on vuosien

opiskelun, kuuntelun ja esiintymisen tulos. (Ferrari-Nunez 2016, 67-68.)

Ferrari-Nunez toteaa erilaisuuden olevan voimavara sen sijaan, ettd sitd pidettéisiin
shetlantilaista musiikin tekemisen perinnettid rapauttavana tekijané. Paikallisen perinteen voi
hdnen mukaansa tuhota vain elinikdisen henkilokohtaisen vuorovaikutuksen katoaminen ja
sithen sisdltyvén luovan voiman havidminen. Siitd huolimatta, ettd viulumusiikilla on hallitseva
ja selked asema shetlantilaisen musiikillisen huippuosaamisen airueena, paikalliset pelimannit
tyoskentelevdt monissa instrumenttikokoonpanoissa yli genrerajojen, jaiméahtdmaittd ennalta

méidrittyyn perinteen sanelemaan muottiin. (Ferrari-Nunez 2016, 77-81.)
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6.4 Shetlantilaisten pelimannien repertoaari

Peter Cooke on kisitellyt kirjassaan The Fiddle Tradition of the Shetland Isles kattavasti
shetlantilaisten pelimannien repertoaaria. Hin kertoo Shetland Folk Societyn julkaisemasta
kokoelmasta Da Mirrie Dancers (Shetland Folk Society, Lerwick, 1970), joka sisiltdd useita
kappaleita, joita kuvaillaan nimelld Trowie tunes (throws = keijut), mika viittaa yleensa niiden
oletettuun alkuperdédn. Jotkut ovat reelejd ja toiset ovat aika-arvoltaan jigejd. Kaksi muuta
savelmaikategoriaa, joiden merkinnét viittaavat niiden oletettuun alkuperdidn ovat Greenland-
tai whaling- sivelmait ja Yakki- savelmait. Néistd jadlkimmainen ei ole sdilynyt, mutta nimi Yakki
annettiin ilmeisesti sdvelmille, jotka shetlantilaiset ja orkneyldiset valaanpyytdjat ovat
todennékoisesti oppineet inuiiteilta (luultavimmin Hudson Bayn alueella). Kolmas kategoria
wedding tunes 10ytyy Folk Societyn kokoelmasta ja viittaa mihin hyvinsi kappaleeseen, joka
liittyy aiempien aikojen hédrituaaleihin. Hadmarssit ovat néistd yksi esimerkki. (Cooke 1986,
50.) Cooke on teoksessaan ryhmitellyt shetlantilaisen repertoaarin tanssisivelmiin ja
kuuntelumusiikkiin. Ensiksi mainittu ryhmé késittdd Cooken mukaan Aald reelit, Shetland
reelit, jigin ja marssin aika-arvoilla soitetut sdvelmit, polkat, valssit ja muut sdvelmat, kuten
esimerkiksi strathspeyt ja foxtrotit. (Cooke 1986, 52). Kuuntelumusiikkikategoriaan lukeutuvat
rituaalimusiikki (seremoniallinen), kuten Yule-time-sivelmat, hédsdvelmadt, sekd ei-
rituaalimusiikki, joithin lukeutuvat muun muassa slow airit (4uld Swarra), modernit sévellykset
(Da Slokkit Light, Da Auld Resting Chair), uutuudet (novelties), strathspeyt, hornpipet ja niin
edelleen. (Cooke 1986, 80-81.)

Cooke mainitsee shetlantilaisilla olevan kéytossddn melko vdhdn alkuperidistd repertoaaria
luokittelevia termejd. Nama lisdtdan osaksi yleistd terminologiaa, jota kdytetddn pan-brittildisen
tanssimusiikin lajityypeissd. Termit spring ja reel merkitsevit samaa ja ne koskevat
kaksijakoisia double-time tanssisdvelmid, joita on kdytetty Shetlannin reelien tanssimusiikkina,
sekd muita samantyylisié tansseja, kuten skotlantilaisia eihgtsome- ja foursome-reelejd. Kaksi
viimeksi mainittua tunnettiin Shetlannissa “skottilaisina reeleind’. Termi spring vaikuttaisi
olevan vanhempi shetlantilainen nimi, joka on luultavasti skandinaavista alkuperdi. Se esiintyy
myO0s vanhassa skotlantilaisessa murteessa. Toinen synonyyminen termipari ovat 4ald reel ja
Muckle reel. Téllaisia nykyéén tyyliltdén jo vanhanaikaisia tanssisdvelmid ovat esimerkiksi The
Mouckle Reel o’ Finnigirth ja The Aald Reel o’ Whalsay. Téllaiset termit eivat kuitenkaan késita

koko repertoaaria, saati jaa sitd johdonmukaisella tavalla. (Cooke 1986, 50.)
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Cooke on tutkimuksessaan todennut, ettd Shetlannissa ei ole improvisaation perinnett.
Tradition ollessa pohjimmiltaan suullista ja tiukan soitonopetuksen puuttuessa, jokaisella
viulistilla on jossain madrin muista tulkinnoista poikkeavat versionsa sdvelmisté. Téllaiset erot
kehittyvit viulistin oppiessa kappaleen, jonka muoto vakiintuu tottumuksen kautta. Néin ollen
esiintymisen kontekstista riippumatta viulistin version perusominaisuudet eivét vaihtele
paljoakaan. (Cooke 1986, 51.) Nykyisin nuorempien sukupolvien muusikot paitsi pitdvét
perinteitd ylld, myos tuovat vanhoihin sdvelmiin omia tulkinnallisia elementtejéén sovittamalla

niitd uudelleen ja niissd on havaittavissa vaikutteita myos muista musiikkigenreista.

Shetlantilaisesta repertoaarista olen kasitellyt tdssd yhteydesséd reel-, air-tyyppisid sdvelmid,
koska analyysiini kappaleet edustavat néitd sdvelmaélajeja. Tdmén lisdksi olen kdynyt lépi
joitakin shetlantilaisten pelimannien soittotyyliin liittyvid keskeisid musiikillisia elementteja.
Koska shetlantilaisen viulunsoiton tekniikkaa késitteleva tutkimus on verrattain suppeaa, olen

nojautunut kuvailussani pidasiassa Peter Cooken vuonna 1986 julkaistuun tutkimukseen.

6.4.1 Reel

Reel on alkuperéltddn skotlantilainen ja luultavasti hyvin muinainen tanssi. Reeliin kuuluu
kaksi tanssin peruselementtid, joista toinen on paikallaan tanssittava a setting step ja toinen
travelling-kuvio eli litkkuminen tietyssd kuviossa. Skotlannissa reel on esiintynyt monissa eri
muodoissa. Reeliin liitetyt nimet kuten threesome, foursome, sixsome ja eightsome viittaavat
tanssijoiden méadraan. Naistd muodoista monet ovat nykyisin vanhentuneet. Varhaisin reel oli
luultavasti Circular Reel kahdelle tanssiparille ja se saattaa olla perdisin keskiajalta. T&ta
saatettiin tanssia nuotion ympadrilld, joka muinaisina aikoina sijaitsi keskelld lattiaa. Foursome
reel tunnettiin myos nimelld Scofch Reel ja se sdilyi suosittuna tanssina ensimmdiisen

maailmansodan loppuun saakka. (Grove Music Online & Collinson, 2001.)

Reelin musiikki on sujuvasti virtaavaa ja nopeaa kahdeksasosaliikettd alla breve— aika-arvolla,
minimi = 120. Shetlannilla ja Orkneylla on omat erityiset reelinsé ja reel— sdvelméns, joista
jotkut ovat poistuneet kdytdstd. Shetlantilainen aald reel siséltdd usein epédsddnnoéllisen
sderakenteen omaavia rivejd. Téstd johtuen sen on ajateltu olevan jotain sukua norjalaisen
hallingin ja muiden skandinaavisten tanssien kanssa. Tdma viittaisi sithen, ettd reel saattaa olla
alkuperiltddn skandinaavinen. Voi my®ds olla, ettd tanssi on kelttildinen ja levinnyt Skotlannista

Skandinaviaan ja Alankomaihin. Collinsonin mukaan nykyisin yleisimmin tanssitut reelit ovat
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eightsome reel ja Reel of Tulloch. Skotlannista reel on levinnyt Irlantiin, jossa se on hyvin

suosittu, sekd Pohjois-Amerikkaan. (Grove Music Online & Collinson, 2001.)

Peter Cooke kertoo shetlantilaisista reeleistd seuraavasti. Shetlannissa tulivat 1700- luvulla
suosituiksi tyyliltddn skotlantilaiset reelit, jotka olivat muodoltaan yleensd binddrisid ja
isometrisid. Kaksi luovaa prosessia kéynnistyi ndiden uusien reelien vallatessa alaa.
Skotlantilaisia sdvelmid omaksuttiin ja muokattiin shetlantilaiseen tyyliin sopiviksi. Tati
mukauttamisprosessia kutsutaan nimelld Shetlandizing. Néistd monet ovat edelleen suosittuja.
Jotkut sdvelmédt ovat tuskin tunnistettavissa alkuperdltddn skotlantilaisiksi ja toiset ovat
menettdneet alkuperdisen nimensd, mutta suositummat kappaleet ovat sdilyttdneet sekd
identiteettinsd ettd nimensd. My0s uuteen tanssiin sopivia sivelmid sdvellettiin. The Archives
of the Scottish Studies sisdltdd Cooken mukaan noin 140 shetlantilaista reelid, pois lukien toisen
maailmansodan jilkeen sdvelletyt modernit reelit. Epdéilemittd osa niistd perinteisista
“shetlantilaisista” reeleistd osoittautuu vield skotlantilaisten tai irlantilaisten sdvelmien pohjalta

tehdyiksi shetlantilaisiksi varianteiksi. (Cooke 1986, 59.)

Muckle reelin eli aald reelin rakenne poikkeaa paljon tavallisesta shetlantilaisesta reelistd. Niitd
kdytettiin tansseissa, joissa hallitsevana piirteend on ollut jatkuva reeling. Téllaisissa reeleissa
tavalliselle shetlantilaiselle reelille ominainen steppin- ja reeling -jaksojen vuorottelua vastaava
kaksiosainen rakenne on tarpeeton. Yhteistd niille reeleille on, ettd niissd jokainen fraasi
perustuu ldhes kokonaan yhdelle kolmisoinnulle tai kahdelle vuorottelevalle kolmisoinnulle
lyhyiden fraasien toistuessa kolme tai neljd kertaa. Rytmiset formulat aksentoidaan
voimakkaasti ja osoitetaan terdvidsti. Aksentit saadaan wusein aikaan voimakkaalla
jousenkéytolld, jolloin kaksi tai kolme kieltd soi samanaikaisesti. (Cooke 1986, 53-54.)

Perinteiset Shetland-reelit Cooke on jaotellut asymmetrisiin reeleihin ja common Shetland
reeleihin. Asymmetristen reelien fraasirakenne ei koostu useista kahden tahdin jaksoista, jotka
muodostavat kahdeksan tahdin ryhmén. Naille sdvelmille ei ole erityistd termid ja niitd ei endd
tanssita, luultavasti niiden asymmetrisyydestd johtuen. Asymmetrisid reelejd on ollut etenkin
Whalsayn saaren pelimannien ohjelmistossa. Ndiden reelien historiasta ei tiedetd juuri mitdén.
Cooke olettaa, ettd ne edustavat jotain puolivilin vaihetta aald reelien ja common Shetland
reelien vililld. Tdmaén lajityypin reelejd ovat esimerkiksi Fetlar Tune, Hjogrovoltar ja Cross

Reel (tai Cross Rig). (Cooke 1986, 60-61.)
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Common Shetland reelit on shetlantilaisen musiikin (ylivoimaisesti) suurin luokka. Néiden
reelien perusrakenne on samankaltainen kuin irlantilaisilla ja skotlantilaisilla reeleilld. Niissd
on sddnnoéllinen binddrimuoto, joiden kumpikin taite sisdltdd 8 tai 16 iskua. Yleensd ndmi
taitteet myds kerrataan. Varhaisimmat notaatiot Shetland-reeleistd 10ytyvat J.T. Irvinen
(Midbreak, Yell) koostamasta julkaisukokoelmasta. Esimerkkinid tdmédn ryhmén reeleistid
Cooke mainitsee suositun kappaleen Da Shaalds o’ Foula, joka tunnetaan myds nimelld Da
Foula Ree’. Sitd tanssitaan maalaistanssina (country dance) jigin aika-arvolla silloin télloin

vieldkin. (Cooke 1986, 63.)

Cooke on pohtinut kirjassaan syitd tanssisdvelmien rytmisille vaihdokkaille. On tavallista, ettd
tanssiyhtyeiden muusikot muuntelevat sdvelmid rytmisesti, jolloin niitd voidaan soveltaa eri
tyylisiin tansseihin. Siksi esimerkiksi jigeind soitetut sdvelmit on helposti muunnettu reeleiksi
ja pdinvastoin. Ennen vanhaan Shetland reel oli rytmiltddn ldhempénd jig-sivelmid, mutta
vahitellen muuttunut tanssittavaksi modernin reelin aika-arvolla. Tdméd saattaa johtua
irlantilaisen ja skotlantilaisen musiikin vaikutuksesta shetlantilaiseen musiikkiin. Tyypillisesta
kotoperdisestd Shetland reel repertoaarista hdn mainitsee kaksi esimerkki: suositut sivelmat

Aandowin at da Bow ja The Galley Watch. (Cooke 1986, 64.)

6.4.2 Air

Aireihin liittyen olen I6ytdnyt varsin niukasti taustatietoa, mutta Alasdair J. Hardie méérittelee
niitd kirjassaan The Caledonian Companion: A Collection of Scottish Fiddle Music and Guide
to Its Performance seuraavalla tavalla. Slow air on rennossa tempossa (neljdsosanuotin
metronomimerkintd noin 56) esitettdvd soolomusiikin muoto, jossa muusikolla on mahdollisuus
tuoda esille fraasien ja soinnin kauneutta. Song aireissa laulujen melodiat yhdistyvét tekstiin.
Lament puolestaan on kuolleen ithmisen muistolle omistettu slow air tai pastoraali. (Hardie
1992, 23-24.)

Wikipediassa slow air liitetddn irlantilaiseen perinnemusiikkiin ja todetaan, ettd sille on
tyypillistd melodisesti avoin loppu, sekd tiukan rakenteen tai metrin puuttuminen. Airit
soitetaan melodiasoittimella, vaikka niiden melodia on johdettu laulumusiikista. Irlantilaisessa

musiikissa slow airin juuret johtavat usein sean-nos-lauluperinteeseen. (Wikipedia, 2022.)
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6.5 Shetlantilaisen perinneviulumusiikin tyylipiirteiti

Cooke on pohtinut kirjassaan shetlantilaisen soittotyylin ominaispiirteitd. Hén on todennut, ettia
shetlantilaiset ovat hyvin tietoisia skandinaavisesta menneisyydestidin ja korostavat saarten ja
manner-Skotlannin kulttuurisia eroja. Hinen mukaansa tarkka shetlantilaisen musiikin
ominaispiirteiden erittely edellyttéisi vertailevaa tutkimusta shetlantilaisen, skandinaavisen,
skotlantilaisen ja irlantilaisen musiikin vélilld. Tanssimusiikissa tdrkein ainesosa on rytmi.
Cooke nostaa esille késitteen /ilt, joka tarkoittaa melodiassa ilmenevaa infrarytmistd muuntelua,
kuten esimerkiksi tasasdvelisen sdvelryhmén fraseeraamista vapaina kestoina. Ndin melodiaan
saadaan rytminen virtaus ja siitd tulee tanssillisempi. Reelien nopeat sdvelkulut soitetaan
esitettdessd harvoin samanpituisina, vaikka ne nuotinnetaan usein tasavertaisina
kahdeksasosanuotteina tai kuudestoistaosanuotteina. Savelten viliset suhteelliset osuudet ovat
usein joko 4:3 tai 5:3, vililld myds 2:1. Useimmiten jokaisen parin ensimméiinen nuotti on
pidempi. Soitettaessa kolme nuottia yhdelld jousella, keskimmaiinen sekéd parin ensimmiinen
nuotti soitetaan usein lyhyempénd, mutta kuitenkin painollisena. Yhdistettynd jousella
tuotettujen dynaamisten aksenttien variaatioihin rytmimuuntelu saa aikaan laadukkaan
esityksen, joka saa shetlantilaisten tanssikengit vipattamaan. Téllainen lilt-variointi on Cooken
mukaan runsaampaa shetlantilaisessa viulunsoitossa irlantilaiseen ja skotlantilaiseen

soittotyyliin verrattuna. (Cooke 1986, 97-99.)

Savelmain sisdinen rytmi sisdltyy sekd sen metrisiin kestoihin ettd sen melodiseen aksenttiin
(korostukseen). Taitavimmat viulistit korostavat tillaisia eroja ja ne realisoituvat parhaiden
tanssijoiden tehostetuissa eleissd ja vaihtelevissa litkkeissd. Cooke kertoo yhden shetlantilaisen
reel-esityksen keston olevan harvoin suurempi kuin kaksi tai kolmea minuuttia. Timéa johtuu
siitd, ettd musiikki on niin energistd, ettd tanssijat visyvit nopeasti. Téstd syystd kahden tai
enintddn kolmen musiikkikappaleen sarjaa samassa tai toisiinsa liittyvdssd tonaliteetissa
pidetddn riittdvana. (Cooke 1986, 97-98.)

Lift on toinen viulunsoittamisen affektiivista laatua kuvaileva termi. Lift eli meininki/noste
liittyy rytmiseen eloisuuteen — tempoon ja aksentointiin. Liian hidas tempo vaikeuttaa liftin
saavuttamista. Sdestdjiltd edellytetdén hyvad liftid. Esimerkiksi bassolinjan (riippumatta siitd,
soittavatko sen basistit vai pianistit) odotetaan olevan ehdottomasti tempossa, vakaa ja se
soitetaan melko staccatona. Vanhemmista pelimanneista useimmat kokivat tarpeelliseksi
soittaa voimakkaasti ja rytmikkaidsti, ettd viulun &dni olisi kuultavissa tanssijoiden kenkien

tomindn ja yleisen puheensorinan ylitse. Tdstd syystd he pyrkivét tuottamaan viuluillaan
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mahdollisimman pitkddn soivia sointuja maksimaalisella danenvoimakkuudella ja kahden
kielen soittaminen yhtd aikaa soveltui tdhdn tarkoitukseen. Reelien toinen taite soitetaan
yleensd korkeammassa rekisterissi kuin ensimméinen. Téhén 16ytyy mahdollisesti useampiakin
syitd. Ensinndkin toisessa taitteessa tanssiliikkeistd syntyy kovempi 4dni ja sen vuoksi
pelimannit hyddyntivit korkeimman kielen mahdollisuudet tuoda sdvelmi selkedmmin esille.
Ylarekisterilld voidaan my0s luoda suurempaa musiikillista jénnitettd toiseen taitteeseen ja
vastata siten siind esiintyvéin suurempaan tanssilliseen intensiteettiin. (Cooke 1986, 100.)

Cooken mukaan shetlantilaisen musiikin tonaalisuus riippuu suuresti instrumentista ja kaikki
shetlantilainen tanssimusiikkirepertoaari soitetaan ensimmaéisessd asemassa muutamia
moderneja reelejd lukuun ottamatta. Ensimmadisen ja kolmannen sormen alas- sekd ylospéin
suuntautuvien kurotusten muodostamat yliméirdiset sdvelkorkeudet ovat harvinaisia.
Vanhemmat viulistit eivit myoskddn koskaan kdyttdneet nelossormea. (Cooke 1986, 101.)
NyKkyisin tilanne ndyttdisi hieman muuttuneen. Esimerkiksi Aly Bain kayttdd tanssimusiikkia
soittaessaan vililld myds nelossormea. Hanen tulkinnoissaan esiintyy my0s sormien kurotuksia

ja liukuja sekd asemanvaihtoja.

Cooke nostaa tutkimuksessaan esille vanhemmissa kappaleissa esiintyvin musiikillisen
materiaalin taloudellisen kdyton, kuten tasapainoiset ja lyhyet fraasit, joissa ei esiinny diatonisia
asteikkokulkuja toisin kuin monissa skotlantilaisissa sdvellyksissd. Sen sijaan suosittuja ovat
kitevistd sormituksista juontuvat pentatoniset motiivit, jotka vuorottelevat muiden
kieltenylitystekniikoista johdettujen motiivien kanssa. Soittotyylissd voidaan huomattavasta
alueellisesta monimuotoisuudesta huolimatta osoittaa harmonisesti rikas tekstuuri, jonka
vanhemmat ilman sédestystd soittamaan tottuneet viulistit tuottavat kdyttdmalld melodian ylé- ja

alapuolella rytmisid bordunaéénia. (Cooke 1986, 117.)

Collinson on puolestaan todennut, ettd Shetlannin viulusdvelmissé on aivan erilainen sointi kuin
skotlantilaisissa ja arvelee sen johtuvan ennen kaikkea siitd, ettd shetlantilaiseen
viulumusiikkiin eivét ole juurikaan vaikuttaneet erilaiset sékkipillit, jotka ovat shetlantilaisille
vieras instrumentti —vaikkakin skotlantilainen viulumusiikki on suosittua Shetlannissa.

(Collinson 1966, 260.)



48

7 TIEDONKERUU JA ANALYYSI

Olen toteuttanut tutkimukseni analysoimalla arkistoista 10ytyvid &énitteitd ja videoita, koska
mahdollisuutta lihted paikan péille kenttityohon ei ole ollut. Aé#nitteitdi ja vanhoja
nuottikdsikirjoituksia on verkossa saatavilla erilaisissa verkkoarkistoissa. Sen sijaan videoita
on ollut vaikeampaa 10ytd4. Tamén vuoksi olen pyytdnyt apua materiaalin paikantamiseen eri
tutkijoilta Skotlannista ja Walesista. Ajatuksenani on myds ollut perehtyd aineistoon
kansanperinteen hengessa opettelemalla itse soittamaan kappaleet ja ldhestya tutkimusaihettani
siten sisdltd pdin. Ennen materiaalin analyysid se on nuotinnettava joko kayttiméalla

transkriptiota tai graafista analyysié.

7.1 Tutkimusaineistot arkistoissa ja muut analyysimateriaalit

Tdhdn opinndytteeseen kdyttdmani Tom Andersoniin liittyvdt arkistomateriaalit ovat perdisin
skotlantilaisesta internetldhteestd nimeltddn Tobar an Dualchais/Kist o Riches. Tamé
ddnitallennepalvelu on omistettu skotlantilaisen kulttuuriperinnon esittelylle ja edistamiselle.
1930-luvulta ldhtien tallennettu musiikki, laulut, runous, tarinat, perinteet sekd historia
muodostavat sen péésisdllon. Sivuston tavoitteena on tuoda arkistomateriaali laajan yleison
saataville ja siten innoittaa esimerkiksi materiaaliin pohjautuvaa uutta tutkimusta, sekd opetus-
ja koulutusmahdollisuuksia. Sivuston materiaali on perdisin kolmesta eri arkistosta: The School
of Scottish Studies, The Canna Collection ja BBC Radio nan Gaidheal. (Tobar an
Dualchais/Kist o Riches, n.d.) Suosittelen 1dmpimaésti timén sivuston arkistomateriaaleihin
tutustumista kaikille, keitd aihepiiri kiinnostaa. Kokoelmat ovat monipuoliset ja tarjoavat
materiaalia monenlaiseen tutkimukseen. Omaan opinnidytteeseeni liittyvien arkistolédhteiden
tutkimuskdyttoon olen saanut luvan Tobar an Dualchais — Kist o Riches-organisaatiolta, seké
School of Scottish Studiesilta Edinburghin yliopistosta. Tom Andersonin soittoa sisdltdvat

ndytteet sijoittuvat ajallisesti vilille 1958-8.1.1973.

Aly Bainin soittoa sisdltdvid ndytteitd 10ytyy arkistosta huomattavasti vihemman. Néytteet,
joissa Bain soittaa yhdessd Andersonin kanssa ovat mielenkiintoisia, mutta ongelmallisia
analyysin kannalta, koska niistd ei voi varmuudella sanoa, kumpi soittaja soittaa melodiaa ja
kumpi sédestysddntd. Voisi olettaa, ettd vanhempi mestari saa kunnian soittaa melodialinjaa,

mutta koska tdmi ei ole varmaa tietoa, niin olen katsonut parhaaksi rajata tillaiset ndytteet
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tamén tyon ulkopuolelle. Siksi Aly Bainin soittotyylin analyysi painottuukin CD-tallenteisiin
ja muutamaan Vimeo- ja Youtube- palveluissa olevaan videoon. Videomateriaalin tarjoama
informaatio on arvokasta, koska ne tarjoavat tietoa esimerkiksi siitd, kuinka muusikko asemoi
soittimensa ja miten hin pitdd jousta kddessddn. Niiden avulla voi havainnoida soittajan
jousenkayttotyylid erilaisissa kappaleissa, esimerkiksi kuinka soittotyyli muuttuu, kun tyylilaji
musiikissa vaihtuu slow airista reeliin. Samoin kullekin soittajalle ominaisia tapoja tehda
vasemman kédden sormitukset ja asemanvaihdot on pelkdstddn kuulonvaraisen analyysin
perusteella ldhes mahdotonta tulkita luotettavasti. Aly Bainin d4nitallenteet sijoittuvat vuosille
1995-2016. Videolédhteiden tallennusajankohdasta minulla ei ikdvd kylld ole varmaa tietoa,

koska ne ovat yksityishenkiléiden You Tubeen ja Vimeoon lataamia.

Tom Andersonilta minulla on ollut kéytettdvissd arkistondytteitd, jotka on tallennettu
suurimmaksi osaksi tutkijaa varten hénen ldsnédollessaan. Aly Bainin analyysiin valikoituneet
ndytteet ovat puolestaan soolo-, duo- ja yhtyelevytyksista, seké live-konserteista. Andersonin
arkistotallenteet ovat olleet sikdli helpommin analysoitavissa, ettd hin soittaa soolona, jolloin
soiton piirteet ovat selkeimmin hahmotettavissa. Bainin kohdalla ndyteotanta on siind mielessi
monipuolisempi, ettd esityskokoonpanot ja -konteksti vaihtelevat. Tdmi on tuonut haasteensa
kuulonvaraiseen analyysiin, koska soittajia on vélilld useita ja Bainin osuus sekoittuu
paikoitellen muihin musiikillisiin elementteihin. Toisaalta se myds tarjoaa monipuolisemman
kuvan soittajan tyylistd erilaisissa kdytdnnon musisointitilanteissa. Molemmissa
analyysimateriaalilajeissa on siis omat vahvuutensa ja heikkoutensa analyysin kannalta
tarkasteltuna. Tom Andersonin soitosta 16ytyi runsaasti dokumetoituja tallenteita eri arkistoista.
Aly Bainin kohdalla tilanne oli toinen. Arkistomateriaalia on ollut vaikea loytdd, mutta
levytyksid oli paljon. Ongelmalliseksi on osoittautunut 10yt44 molemmilta soittajilta useampia
dénitteitd samoista kappaleista, joten olen valinnut analysiini tulleet kappaleet saatavillani

olevan materiaalin perusteella.



50

7.2 Transkriptio

Transkriptioksi kutsutaan notaatiota, joka on tehty soivaan musiikkikappaleeseen pohjautuen.
On olemassa kaksi erilaista 1hestymistapaa analyysid edeltdvin transkription tekemiseen. Ne
ovat perinteinen nuotintaminen ja automaattinen transkriptio. Perinteinen nuotinnos tehdién
ddnitteen pohjalta. Myos erilaisia teknisid apuvélineitd voidaan kayttdd apuna, kuten
kuulokkeita, kaistasuodattimia, taajuuskorjaimia tai erikoisia transkriptionauhureita.
Elektroniset laitteet kuten sonografi, melodiapiirturi tai erilaiset tietokonepohjaiset vélineet

ovat apuna automaattisessa notaatiossa. (Pekkild 1991,156.)

Nettl toteaa erilaisten analyysikeinojen avulla saadun datan kertovan meille kappaleiden
ominaispiirteistd, kuten esimerkiksi ddnenkéyttGtavasta ja viritysjarjestelmastd; mitkd niista
ovat hetkellisid ja alituisessa muutosprosessissa ja mitkd taas kestivit kappaleen loppuun asti.
Hénen mukaansa etnomusikologin kyky transkriboida erottaa hdnet muista tutkijoista ja sitd
pidetddnkin hénen vaikeimpana ja keskeisimpdnd tehtdvdndan. (Nettl 2005, 75.) Pekka
Toivanen huomauttaa, ettd transkriptioiden tekeminen ei ole ainoastaan etnomusikologien

hallitsema taito. (P.Toivanen, henkilokohtainen tiedonanto 21.6.2022)

Nettl (2005, s. 92-94) viittaa kirjassaan Charles Seegerin (1958) maééritelméén kahdesta eri
tarkoituksia palvelevasta notaatiotyylistd: Preskriptiivisestd (ldnsimaisen notaation ja
tonaalisen sédveljarjestelmin ohjailema), joka antaa suuntaviivat kappaleen tulkitsijalle ja
deskriptiivisestd, jossa on pyrkimys todellisen soivan materiaalin kuvaamiseen. Transkription
lukija voi saada tarkan kuvan kappaleen ddnimaailmasta ainoastaan silloin, jos sen tyyli on
hinelle jo entuudestaan tuttu. Muussa tapauksessa silld on mahdollista kuvata musiikkityylin
ominaisuuksia vain abstraktilla tasolla riippumatta siitd, onko notaatio kirjoitettu analyysia vai

esitystd silmailla pitden.

Jouni Koskiméki on todennut véitdskirjassaan Happiness is... a good transcription:
reconsidering the Beatles sheet music publications yksittdisen musiikkitapahtuman
monimutkaisuuden tekevdn hyvén transkription luomisesta hankalaa ja kiteyttda
transkribointiin liittyvdt ongelmat kolmeen pédkategoriaan, joihin lukeutuvat merkinnén
rajoitukset, ldhteen monimutkaisuus ja havainnon subjektiivisuus. Han huomauttaa, etté
taydellistd transkriptiota on mahdotonta tehdé, koska kaikkea musiikkiesityksen sisdltaimaa

tietoa ei voi siséllyttdd visuaaliseen representaatioon. On kuitenkin tiettyjd periaatteita, joiden
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avulla hyvin transkription tekeminen onnistuu helpommin. Transkription kirjoittajan tulisi
luottaa omaan kykyynsé kuulla transkription kannalta olennaiset tekijit. Koskiméki mukaan
tekniikan tarjoaman pienen vetoavun turvin harjaantunut korva pystyy selvittdmiin ja
poimimaan tarvittavan informaation monimutkaisestakin musiikkikudoksesta. Transkription
kéyttotarkoitus tulisi ilmeté heti alussa, koska sen siséltdmien merkintdjen yksityiskohtaisuus
riippuu kyseessd olevan transkription tehtdvistd. Tdmdn vuoksi kirjoittajan onkin tarpeen
pohtia, kuinka paljon ja millaista dataa nuotinnokseen on tarpeen sisdllyttdd. Hyvéassa
transkriptiossa musiikki on jdsennelty aina mahdollisimman selkedsti sen tulkinnan ja
presentaation helpottamiseksi. Koskimden toteaa tydon opettavan tekijddnsd ja tarkan
transkription tekemisessé harjoitus tekee mestarin aivan kuin muidenkin musiikillisten taitojen

ollessa kyseessid. (Koskiméki 2006, 25-30.)

Hannu Saha mainitsee, ettd transkriptioista ei valttamattd kdy ilmi kuin ne seikat, jotka ovat
ominaisia ldnsimaisen taidemusiikin teorialle hienovaraisimpien tulkintaohjeiden jdddessa
uupumaan. Tdstd johtuen muistinvaraisen musiikin analysointi transkriptioita apuna kéyttden
el kerro koko totuutta tulkinnan kohteena olevasta musiikista, silld se ei, toisin kuin kirjallinen
musiikkikulttuuri, sijaitse esittdjiensd tajunnassa samankaltaisina struktuureina. Sahan mukaan
notaation avulla saadaan aikaan nuotein kahlittuja musiikillisia muumioita, jotka ovat joutuneet
erilleen alkuperdisestd kontekstistaan. Néin ollen nuotit soveltuvat tutkimukseen, arkistointiin
ja koulutukseen, mutta eivdt musisointiin. Musiikki tarvitsee elddkseen tilaa sekd liikettd ja
sithen sisdltyvit esteettiset arvot, kuten fraseeraus, dynamiikka ja agogiikka ilmentyvét

musiikillisessa performanssissa muusikon tekemien tulkinnallisten valintojen kautta. (Saha

1996, 130.)

Koskiméki nostaa esille transkriptioiden kirjoittamisen sudenkuopat, jotka piilevit menetelmén
tulkinnanvaraisuudessa. Sama musiikki eri tutkijoiden tulkitsemana paljastaa tulkintojen
subjektiivisuuden ja niiden véliset yksilolliset erot. Myos puhuttaessa yksittdisen notatoijan
tulkinnasta on otettava huomioon, ettd siindkin tapahtuu variointia kognitiivisista syisti
johtuen. Tapaan, jolla musiikki hahmotetaan vaikuttavat esimerkiksi vireystila ja mieliala.
Pitkdn ja tauottoman analyysisession aikana kuuntelijan korva visyy, eikd pysty endd
samantasoiseen tarkkaan analysointiin kuin kuuntelun alussa. Silld kuinka muisti toimii on
keskeinen merkitys transkriptioiden luomisessa, koska se vaikuttaa musiikin havaitsemiseen ja
sitd kautta my0s havaintojen pohjalta syntyvien transkriptioiden tuottamiseen. (Koskimaki

2006, 27.) Pekka Toivanen on samoilla linjoilla Koskimden kanssa transkriptioiden
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subjektiivisen luonteen suhteen. Hén toteaa viitoskirjassaan, ettd transkriptiosta kdy ilmi, miten
sen tekijd haluaa sen sisdltdimdn informaation tulevan vastaanotetuksi tai kuulluksi.
Muistinvaraisen musiikin ollessa jatkuvassa muutostilassa voidaan transkriptiota pitdé

kuitenkin vain eriddnlaisena musiikillisena tuokiokuvana. (Toivanen 2001, 82.)

Olen pyrkinyt huomioimaan edelld mainittuja transkriptioiden tekemiseen liittyvid haasteita
tauottamalla omaan tydskentelydni, koska olen huomannut omassa analyysiprosessissani sen,
kuinka asioiden havainnoimis- ja sitd kautta kirjaamistarkkuus heikkenee pitkddn kestidvin
tyoskentelyrupeaman kuluessa. Olen my0s katsonut viisaammaksi tarkistaa ylos kirjaamani
asiat useampaan kertaan. Koska opinndytteeni siséltdd sekd hitaita ettd nopeampitempoisia
musiikkikappaleita, olen vililld vuorotellut transkriptioita tehdessdni ndiden erityylisten
melodioiden vililla ja siten saanut pidettyd tarkkuutta ja keskittymiskykyé ylléd sen sijaan, ettd
olisin kuunnellut vain samaa materiaalia koko ajan. Olen jittdnyt transkriptiot vélilld
”lepddméédn” ja palannut muutaman lepopdivén tai viikon jélkeen takaisin saman tyon &érelle.
Tassd olen huomannut saman ilmidn kuin soittokappaleita opetellessakin: pienen tauon jilkeen
huomioi musiikissa kenties kokonaan uusia asioita, jotka ovat jdédneet aiemmin pitkdkestoisen
toiston katveeseen. Myo0s jokin aluksi hieman kryptiseltid tuntunut korukuvio voi télld tavalla

loksahtaa kohdalleen ja syntyy ahaa-eldmys — voinkin tulkita kyseisen kohdan eri tavalla.

Klassisen koulutuksen saaneena viulistina kuulen varmasti osan teknisistd ja tulkinnallisista
seikoista eri tavalla kuin eri kulttuurin sisélla operoiva natiivi muusikko. Tdma ldhtdasetelma
tuo tutkimukseeni omat haasteensa, mutta toisaalta voin oman tyoni avulla tuoda musiikista
esiin joitain sellaisia piirteitd, joita shetlantilaisen perinneviulismin saloihin vihkiytynyt korva
ei vélttiméttd huomaa, koska ne ovat niin kulttuurillisesti sisdén ajettuja ja osa kaikkien
tuntemia musisoinnin pelisddntdjd. Kuten Koskiméki edelld ja opinndytevalvojani Pekka
Toivanen kdymissimme keskusteluissa ovat todenneet, niin tyd opettaa tekijdénsa.
Tavoitteenani onkin shetlantilaisen ornamentiikan analysoinnin lisdksi oppia tulkitsemaan ja
kirjoittamaan toisen musiikkikulttuurin ominaispiirteitd ja kehittyd samalla sekd niin

tutkimustyon tekijédnd kuin muusikkonakin.
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7.3 Analyysi omaa soittoa apuna kiyttien

Olen pyrkinyt ldhestymddn analysoitavaa aineistoa my0s sisdltd pédin kuuntelemalla
kummankin analyysin kohteena olevan soittajan &dénitteitd eri kappaleista ja opetellen
soittamaan viulua heille ominaisella tyylilld. Videomateriaalia opiskelun ja analyysin tueksi on
Tom Andersonin soitosta ollut saatavilla harmillisen védhidn. Hénen kohdallaan olen 16ytanyt
YouTubesta yhden videon, joka hieman valottaa hdnen soittotyyliddn. Aly Bainin soitosta taas
16ytyy useita videoita YouTubesta ja muutama Vimeosta, mutta harvassa ovat ne videot, joissa
hin soittaa analyysini kohteena olevia kappaleita. Monissa videoissa on mukana myds muita
muusikoita ja analyysin kohteena oleva viulisti ndkyy vain hetkittdin, joten kokonaiskuvan
muodostaminen on ollut vililla haastavaa. Videot ovat antaneet kuitenkin arvokasta tietoa
analysoitavan muusikon soittotyylistd yleiselld tasolla, esimerkiksi kuinka hdn asemoi viulun
olkapéille ja miten hén pitdd jousta oikealla kddelld. Niistd on saanut my0s viitteitd erilaisista
jousitustekniikoista eri tyylilajeja edustavissa kappaleissa ja parhaimmista videoista on
pystynyt saamaan jonkinlaisen yleiskuvan kyseiselle muusikolle ominaisesta tavasta tehda
sormituksia vasemmalle kéddelle. Téallaiset havainnot toimivat ovat toimineet oman analyysini
tukena, vaikka ovatkin kuulonvaraisessa analyysissd 1dhinna viitteellisid. Kuitenkin kun olen
yhdistinyt ndméd visuaaliset havainnot ja ddnitteiden kuulonvaraisen informaation omaan
kokemuspohjaiseen tietooni muusikkona, olen pystynyt saamaan paremman néppituntuman’

analysoitavan viulistin tyyliin ja dénitteissé esiintyviin mahdollisiin soittoteknisiin ratkaisuihin.

Olen kuunnellut molemmilta soittajilta kappaleiden eri tallenteet 1dpi ja tehnyt aluksi havaintoja
soittamatta itse mukana. Kuunteluprosessini eteni vanhemmista tallenteista uudempiin
saadakseni alustavan kuvan soittajalle ominaisesta tyylistd maneereineen ja sen kehittymisesta
ja muuntumisesta ajan kuluessa. kuinka tyyli muuttuu ajan kuluessa? tuleeko jotain uutta

mukaan vai pelkistyyko vai molempia?

Vaikka tutkielmani tavoitteena oli perehtyd pédasiassa shetlantilaisen perinnemusiikin
ornamentiikkaan kahden tyyliin keskeisesti vaikuttaneen soittajan musiikkia analysoimalla,
tein paljon havaintoja my0s muista heiddn soittotyyliinsé liittyvistd yksityiskohdista. Miten
soittajat painottavat melodioita (lilt, lift)? Mill4 tavalla he fraseeraavat? Muuttuuko &dénenvéri
kappaleen eri kohdissa tai loppua kohden? Miten eri tyylisissd kappaleissa kdytetdén vibratoa?
Milld tavalla he kuljettavat joustaan? Mitd havaintoja pystyn tekemddn jousituksista

kuuntelemalla ja soittamalla? Kéytetddnko vapaata kieltd vai 4-sormea? Onko asemanvaihtoja?
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Vililld kuuntelin analyysikappaleita taustamusiikkina tehdessédni muita askareita. Télloin
huomioni kiinnittyi eri asioithin kuin keskittyesséni tietoisesti analysoimaan materiaalia.
Kirjoitin samalla yl6s mieleeni nousevia kysymyksid. Millainen tunnelma kappaleissa on?
Millaisia tehokeinoja soittaja kdyttdd melodian eri taitteissa? Onko hénelld jotain toistuvia

maneereja soitossaan? Niistd havainnoista olen kirjoittanut seuraavassa analyysiosiossa.

Vaikka tdhin tyohon liitteeksi aikomani dénite ei toteutunutkaan, niin olen kuitenkin saanut
tuntumaa kummankin soittajan soittotyyliin. On ollut mielenkiintoista ikéén kuin astua hetkeksi
toisen soittajan mokkasiineihin ja kokeilla aivan erityylistd soittotapaa kuin mika itselldni on.
Olen pitdnyt ilman nuotteja @dnitteen kanssa soittamista hyvénd metodina soittotuntuman
saamiseen, koska nuoteista soittaessa huomio keskittyisi nithin, eikd musiikkia tulisi
kuunneltua niin herkilld korvalla. Lisdksi pelkdstddn nuoteista soittamalla omaan soittotyyliin
liittyvdt maneerit voisivat nousta pintaan sen sijaan, ettd todella yrittdd ldhestyd erilaista
soittamisen tapaa puhtaalta poydiltd. Tulkinnoissa oli monia osa-alueita, joista muusikkona
haluaisin oppia lisdd. Rytmimuuntelu oli aivan omaa luokkaansa ja sitd esiintyi paljon.
Klassisen musiikin puolella pyritddn usein tasaiseen jousenkuljetukseen, josta puuttuu
kaikenlainen kulmikkuus ja rosoisuus, jollei sellaista ole nuotteihin erikseen merkitty.
Analyysin mestaripelimannit toteuttivat rytmimuuntelua muun muassa jousen painetta
vaihtelemalla ja melodiaa aksentoimalla, sekd nuottien kestoa varioimalla. Timé on itselleni
vieraampaa ja sithen perehtyisin mielellddn paremmin. Hitaissa kappaleissa oli helpompaa
padstd kappaleeseen sisdlle melodioiden rauhallisuuden ja niissd kdytetyn cantabile-tyylin
vuoksi. Joidenkin heleiden kohdalla piti sama kohta kuunnella ja soittaa useampaan kertaan.
Mika pelkdn kuulokuvan perusteella tuntui ensin hankalalta hahmottaa, tulikin ymmérretyksi
omaa soittoa apuna kéyttden. Reeleissd minuun teki vaikutuksen taidokas muuntelukeinojen
yhdistely liitettynd todella nopeaan tempoon. Esimerkiksi Bainilla tapahtui vasemmassa
kédessd kaikenlaista: oli bordunasévelid ja muita paridénid melodian alla ja yll4. Samaan aikaan
hian koristeli melodiaa esimerkiksi yldhelein ja eri mittaisin glissandoin. Kaikki tdmi
yhdistettyn erittdin nopeaan jousenkuljetukseen aksentteineen erilaisine legato-jousituksen ja

dynamiikan vaihteluineen osoittaa mestaripelimannin olevan kyseessa.
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7.4 Transkriptioissa kiytetyt symbolit

M

1. yldhele eli pralltrilli = yhden sdvelen mittainen nopea hele
padsdvelen yldpuolelle palautuen takaisin padsivelelle

w’q

2. trilli = lahtosdveleltd ylospdin suuntautuva kahden sidvelen
nopea vuorottelu, sisdltden vihintdédn viisi sdveltd, usein 9
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3. pitké etuhele

L

4. lyhyt ja nopea etuhele

g

5. kahden sivelen etuhele

it

6. kolmen sévelen etuhele

I I
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P
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*
7. etuhele nuottien valissa

i

8. lomasdvelkulku melodialinjassa

ot

9. pitkd glissando eli liuku, yleensé hidas ja edeltidi neljdsosa-
tai puolinuottia

=T

10. slide = lyhyt liuku nuotilta toiselle

Tae
v/
11. heleeltd lahteva slide nuottien valissa

;\./ ~

12. kokonuotilla merkitty bordunadéni melodian pohjalla
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7.5 Aineiston kappalekohtainen analyysi

Analysoitavat tulkinnat olen notatoinut kdyttdmélla MuseScore 3.6.2-ohjelmaa. Alun perin
tarkoituksenani oli tehdé tutkielman lopusta 16ytyvit partituurit Sibeliuksella, mutta pandemian
vuoksi minulla oli ongelmia saada tdmd ohjelma kotikdyttoon ja sulkutilanteen takia
tyoskentely yliopistolla ei ollut mahdollista. Siksi kokeilin transkriptioiden kirjoittamista
MuseScorella ja se osoittautui riittdviksi tdmén tutkielman tarpeisiin. Jos jatkaisin tutkimusta
atheeni parissa, siirtyisin kdyttdméén Sibeliusta. Partituureihin merkityt jousitukset ovat ldhinna
suuntaa antavia. Jousenkdyton analyysi vaatisi tuekseen videomateriaalin, josta jousitukset
pystyisi havaitsemaan riittdvélld tarkkuudella. Kuulonvarainen jousitusten analysointi on
tulkinnanvaraista erityisesti nopeimmissa kappaleissa, joissa muusikot muuntelevat kappaleita

rytmisesti fraseerauksellaan.

Olen liittdnyt tdhan yhteyteen analyysiin perehtymisen helpottamiseksi
arkistomateriaaliluettelon Tom Andersonin tallenteisiin liittyen. Koska pitkien arkistoviitteiden
sijoittaminen jokaisen tekstikappaleen ja notaation perdédn olisi lukijalle varsinaiseen analyysiin
perehtymistd hankaloittava tekija, olen numeroinut ldhteet tyyliin Anderson 1, Anderson 2 ja
niin edelleen. Tallenteet ovat 16ydettdvissd alla olevasta arkistomateriaaliluettelosta timén
numeroinnin avulla. Aly Bainin analyysiin kédytettyjen tulkintojen tarkemmat tiedot 10ytyvit
tutkielman lopussa olevasta ldhdeluettelosta. Tdmén opinndytteen transkriptioihin viitattaessa

ldhde on merkittava.
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SA1971.251.A5d-g; SA1971.251,Tobar an Dualchais/Kist o Riches,
https://www.tobarandualchais.co.uk/track/83477?1=en , viitattu 10.8. 2022



https://www.tobarandualchais.co.uk/track/89974?l=en
https://www.tobarandualchais.co.uk/track/97417?l=en
https://www.tobarandualchais.co.uk/track/90077?l=en
https://www.tobarandualchais.co.uk/track/100580?l=en
https://www.tobarandualchais.co.uk/track/100584?l=en
https://www.tobarandualchais.co.uk/track/89939?l=en
https://www.tobarandualchais.co.uk/track/96727?l=en
https://www.tobarandualchais.co.uk/track/83477?l=en
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7.5.2 Da Day Dawn

Vuodelta 1958 olevassa tallenteessa Tom Anderson soittaa timdn vanhan shetlantilaisen airin
ja kertoo, ettd se oli jouluaamun tervetulosdvelmi, joka soitettiin aina ensimmaéisend joko
maanomistajan talossa tai jossain ldheisista torpista. (Anderson 1.) Ensimmainen Da Day Dawn
-tallenne Tom Andersonilta on vuodelta 1958. Sen lisdksi héneltd 10ytyy kaksi perdkkaisina

pdivind tehtya ddnitettd vuodelta 1970.

Aly Bainin varhaisin kéytettdvissdni ollut dédnite tdstd kappaleesta 10ytyy vuodelta 1995
albumilta Follow the Moonstone. Seuraava taltio 16ytyi Vimeo -videopalvelusta ja se on
oletettavasti vuodelta 1999, mutta tistd minulla ei ole tayttd varmuutta. Yksi tulkinta 16ytyy
my0s Fully Rigged -Albumilta vuodelta 2001 ja tuorein analyysissa kdyttdméni dénite on live -

tallenne Jazz at Berlin Philharmonic VI: Celtic Roots, vuodelta 2016.

Tom Andersonin soittotyyli Da Day Dawn — kappaleessa on rytmisesti tanssillisen keinuva.
Hén kéyttad kappaleen alun toisella ja neljdnnelld iskulla oleville sévelille pralltrillin tyylisid

etuheleiti ja koristelee niilld my®ds toisen tahdin ensimmdiselld iskulla olevia neljisosia (h").

NUOTTIESIMERKKI 1. Da Day Dawn, tahdit 1-3. Tom Andersonin soittondytteet ajalta
1958-15.5.1970. Lahde: School of Scottish Studies Archive, Tobar an Dualchais/Kist o
Riches. (Anderson 1.-3.)
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Tom Andersonin Da Day Dawn -tulkintojen ensimmadiset tahdit ndkyvit nuottiesimerkissé 1.
Tahdin 1 toista ja kolmatta iskua edeltdd kahden sdvelen nopea etuhele. Toisen tahdin
ensimmaiselld iskulle tulee kaikissa taltioinneissa yldhele eli pralltrilli, jonka jdlkeen Anderson

jatkaa melodian koristelua samaan tapaan kuin tahdissa 1.
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NUOTTIESIMERKKI 2. Da Day Dawn, tahdit 15-21. Tom Andersonin tulkinnat aikavalilla
1958-15.5.1970. Lahde: School of Scottish Studies Archive, Tobar an Dualchais/Kist o
Riches. (Anderson 1.-3.)
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Y1ld Tom Andersonin tulkintojen B-osa. Tahdin 16 ensimmaiselle iskulle tulee usein ylihele,
samoin vuoden 1958 tallenteessa tahdeissa 15 ja 18. Muuten Anderson koristelee melodiaa
lyhyilla etuheleilld, jotka edeltdvit iskuja. Valilld sdvelkorkeutta on vaikeaa maarittda tarkasti,
mutta suuntaa antavat tilapéiset etumerkit nékyvét ylld. B-osan loppupuolella esiintyy myos

kahden kuudestoistaosan mittaisia nopeita etuheleiti.

Da Day Dawn — kappaleessa Aly Bain kayttdd toistuvasti (muttei aina) pitkia trilleja tahdin
toisen ja neljannen iskun alussa. Hidn suosii myos glissandoja ensimmaéisessd taitteessa
siirryttdessd neljdsosalta melodiassa alaspdin ja vélilld myos fraasien lopuissa ennen neljdsosaa.
Toisen taitteen oktaavisiirtyma a- kielelti e-kielen a*:1le saa my®s usein koristeeksi glissandon.
Kappaleen lopussa oleva neljidsosaa seuraa usein glissando a':lle. Levylld Best of Aly Bain — A
Fiddler’s Tale: Volume One Aly Bain soittaa jousiorkesterin sdestiménd. Téssd tulkinnassa
solistin osuudet vuorottelevat orkesterille sdvellettyjen osuuksien kanssa. Syntyy
mielenkiintoinen vuoropuhelu sinfonisia sdvyjd siséltdvin orkesterisatsin ja Bainin
virtuoottisesti tulkitseman kansansdvelmén vilille. Jazz at Berlin Philharmonic VI: Celtic
Roots— tallenteella kappaleen sidvy on erilainen. Téll4 kertaa tulkinta on jazzahtava ja Bain kdy
vuoropuhelua yhtyeen muiden muusikoiden kanssa. Da Day Dawn on Shetland Medley —
kokonaisuuden aloituskappale ja kyseessd on live-tallenne. Fully Rigged — albumilla Aly Bain
soittaa yhdessd Ale Mollerin kanssa. Tassdkin tapauksessa Da Day Dawn aloittaa rauhallisena

kappaleena useamman sdvelmin loppua kohden tempoiltaan kiihtyvén setin.
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NUOTTIESIMERKKI 3. Da Day Dawn, tahdit 1-3. Bain, Aly. Aénitteet ja videotallenne
ylhéélta alaspidin: Follow the Moonstone, 1995; Vimeo (19997?); Fully Rigged (6.6.2001); Jazz
at Berlin Philharmonic VI: Celtic Roots, (2016).
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Ylld esimerkkejd Aly Bainin ensimmadisen repriisin ornamentiikasta. Samoin kun Tom
Anderson hénkin tahtien toisen ja kolmannen iskun h:ta. Bainilla ndihin kohtiin tulee etuheleen
sijasta trilli. Tosin tahdin 2 toista iskua edeltdd rauhallinen kahden sévelen etuhelekulku. Bain
kayttdd my0Os soitossaan paljon liukuja erityisesti korkeiden sdvelten ollessa kyseessd, kuten
tdssd esimerkissid e:1td poistuttaessa ja vililli myds ennen sitid. Liukujen pituus vaihtelee

pidemmasta glissandosta lyhyempéén slideen.

NUOTTIESIMERKKI 4. Da Day Dawn, tahdit 4-7. Aly Bainin tulkinnat. Aénitteet ja
videotallenne ylhéaltd alaspdin: Follow the Moonstone, 1995; Vimeo (1999?); Fully Rigged
(6.6.2001); Jazz at Berlin Philharmonic VI: Celtic Roots, (2016.)
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A-osan loppupuolella Bain lisdd muunteluvalikoimaansa kahdeksasosien véliin tulevat
yldhelekulut, jotka korostavat melodian alakuloista tunnelmaa. Péatossidvelen hin soittaa valilla
jakamalla nuotin kahdelle jouselle. Bainin tyylille on ominaista, ettd hén korostaa pitkda dénta
hitaalla glissandolla, joka kdy ilmi myds ylld olevasta niytteestd. Andersonilla puolestaan en

havainnut vastaavaa muuntelutapaa.
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NUOTTIESIMERKKI 5. Da Day Dawn, tahdit 36-38. Naytteet Aly Bainin levytyksistd Fully
Rigged (2001) ja Jazz at Berlin Philharmonic VI: Celtic Roots (2016).
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Ylld Bainin koristelumuuntelua kappaleen lopusta. Han vaihtelee muuntelukeinoja iskua
edeltdvistd yhden tai kahden sdvelen etuheleistd iskulta ldhteviin trilleihin ja yldheleisiin.
Melodialinjan korkein sivel on tahdeissa 36-37 niikyvi a%, jolle Bain tulee yleensi niyttivilli

glissandolla satunnaisia poikkeuksia lukuun ottamatta.

NUOTTIESIMERKKI 6. Da Day Dawn, tahdit 39-42. Aly Bainin tulkinta Fully Rigged -
albumilta (2001) ylérivilld ja Jazz at Berlin Philharmonic VI: Celtic Roots -levytys (2016)
alarivilla.
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Tassé vield Bainilta Fully Rigged- ja Jazz at Berlin Philharmonic VI: Celtic Roots -albumeilla
olevat Da Day Dawn -kappaleen lopputahdit. Téssdkin esimerkissd nédkyvét alaspdin
suuntautuvan kahdeksasosakulun koristelu nopealla yléheleelld ja trillien kédytté vahvoilla
iskuilla. Bain lopettaa yleensd kappaleen liukumalla dominanttisidvel e:lle ja soittamalla sieltd
hitaan glissandon péésivelelle. Hdn voi myds jakaa neljdsosan kahdelle jouselle, kuten

ylemman rivin esimerkistd voi havaita.
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7.5.3 Auld Swaara

Tom Anderson kertoo Auld Swaaran olevan hyvin vanha Shetlannin lénsipuolelta perdisin
oleva sdvelma. Auld swaara tarkoittaa vanhaa aluspaitaa, jota kalastajat pitivét 1ahinna ihoa ja
joka oli neulottu hyvin hienosta villasta ja huovutettu paksuksi samaan tapaan kuin tweed on
huovutettu Hebrideilld. (Anderson, 4. kts. s.52.) Tami kappale soitetaan G-duurissa ja sen
muotorakenne on ABB’. Se tunnetaan myds nimelld Da Auld Swarra Jupie ja Aald Swarra.

Auld Swaara on lament merelld menehtyneiden kalastajien muistolle. (Tunearch.org., 2019).

Tom Andersonin kéytettdvissd olevien ddnitteiden aikajdnne ulottuu vuodesta 1958 vuoteen
1973. Haneltd 16ytyy touko- ja lokakuussa tehdyt tallenteet vuodelta 1970, sekd 1973
nauhoitettu tallenne, jossa hédn esittdd saman kappaleen neljd kertaa perdjilkeen.
Mielenkiintoista on, kuinka kappaleen tulkinnat ovat muuttuneet viidentoista vuoden aikana,
miten Anderson soittaa tdmin airin vuoden 1970 eri tallennuskerroilla, seka se, ettd 10ytyyko
vuonna 1973 samalla nauhoituskerralla tehdyistd tulkinnoista eroavaisuuksia. Aly Bainin
kohdalla 16ysin téstd kappaleesta vain yhden &énitteen levyltd Beyond the Stacks, vuodelta
2007.

NUOTTIESIMERKKI 7. Auld Swaara, tahdit 1-6. Tom Anderson arkistotallenteet aikavaliltd

1968 — 1.8.1973. School of Scottish Studies, Tobar an Dualchais/Kist o Riches. (Anderson 4.-
8.)
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Edelld olevassa kuvassa ndkyvdt Tom Andersonin Auld Swaara -tulkintojen ensimmdiisen
repriisin variaatiot. 1958 ja 15.5.1970 tehdyissd &ddnitteissé toisen ja viidennen tahdin toisella
iskulla olevia trioleja edeltdd yhden sévelen etuhele. Paino on kuitenkin iskulla. 15.5.1970
taltioinnissa ja 1.8.1973 tehdyn ddnitteen toisessa taltioinnissa ensimmaéisen tahdin ensimmaisti
iskua edeltdd kolmen sévelen nopea asteikkokulkumainen hele, joka antaa voimaa péésévelelle.
Yhteistd kaikille eri aikoina tallennetuille tulkinnoille on kolmannen tahdin toista iskua edeltiva
kahden sdvelen nopea etuhele. Tdmad sama kuvio toistuu Andersonilla myds kaikissa
kertausjaksoissa ja on siten ainoa helemuoto, joka sdilyy muuttumattomana koko kappaleen

ajan. (Anderson 4.-8.)

10.10.1970 tallennetussa &dénitteessd on nopea tempo muihin tallenteihin verrattuna. Téssd
taltioinnissa Anderson jattdd ensimmadisen repriisin kertauksessa triolikuvioiden ensimmaéisen
sdvelen soimaan kahden seuraavan alle, joten se muodostaa terssin etdisyydelld kulkevan
bordunadénen melodialinjaan. Ylimé&érdisten d4nien kuljetus melodialinjan alla tai ylla kuuluu
shetlantilaiseen perinteeseen ja sitd kutsutaan nimelld ringing strings. Se juontaa juurensa
Shetlannin ja Norjan yhteiseen historiaan ja imitoi norjalaisen hardangerviulun sointia. Téti
muuntelukeinoa on esiintynyt useissa kuuntelemissani kappaleissa, niin hidastempoisissa kuin

nopeissakin. Varsinkin reeleissd se luo musiikkiin lisdsyvyytta ja skandinaavista tunnelmaa.

1.8.1973 Peter Cooke on tallentanut Tom Andersonilta useamman toisinnon Auld Swaarasta
samalla kertaa. Arkistotiedoissa mainitaan, ettd hén soittaa kappaleen kolmesti, mutta
adnitteeltd 10ytyy kuitenkin nelja toisintoa, joten olen sisdllyttanyt ne kaikki tdhén analyysiin.
Tallenteiden ddnenlaatu on parempi kuin aiemmissa versioissa. Anderson soittaa myos hiukan
tasaisemmin ndmd tulkinnat. Sen vuoksi esimerkiksi jousitusten merkintd kuulonvaraisesti
onnistuu ndiden &dnitteiden kohdalla paremmin kuin aiemmin &initetyissd taltioinneissa.

Viulun viritys on niissi neljissi tulkinnassa g-d'-a'-e2. (Anderson 4.-8.)
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NUOTTIESIMERKKI 8. Auld Swaara, tahdit 13-18. Tom Andersonin arkistotallenteet
aikavaliltd 1968 — 1.8.1973. School of Scottish Studies, Tobar an Dualchais/Kist o Riches.
(Anderson 4.-8.)
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Toisen repriisin ornamentiikka on véhdistd. Andersonilla esiintyy téssdkin esimerkissd
kuitenkin nopea kahden sdvelen etuhelekulku tahdissa 16 kaikilla soittokerroilla vuoden
15.5.1970 tehtya danitystd lukuun ottamatta. Kuten aiemminkin, Tom Anderson soittaa valilla
toisen taitteen triolikuvioissa ensimmadisen kahdeksasosan pitkédnd, ikdian kuin bordunadinena,

jolloin se tuo melodiaan oman harmonisen tehonsa.

NUOTTIESIMERKKI 9. Auld Swaara, tahti 3. Tom Anderson, School of Scottish Studies,
Tobar an Dualchais/Kist o Riches. (Anderson 4.-8.)
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Andersonilla esiintyy vidhdistd melodiamuuntelua. Perusmelodia pysyy pitkélti samana kuin
ailemmin, mutta yhden sdvelen kohdalla melodialinja muuttuu. Kyseessd on kolmannen tahdin

triolin viimeinen savel.
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NUOTTIESIMERKKI 20. Auld Swaara, tahdit 25-30. Tom Anderson arkistotallenteet
aikavaliltd 1968 — 1.8.1973. School of Scottish Studies, Tobar an Dualchais/Kist o Riches.
(Anderson 4.-8.)
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Tahdin 27 toista iskua edeltdé lyhyt etusdvel. Iskulle tulee yldhele, poikkeuksena tastd 1.8.1973

taltioidut kaksi ensimmaéistd soittokertaa, joissa hele jaa pois. (Anderson 4.-8.)

NUOTTIESIMERKKI 11. Auld Swaara, tahdit 1-6 ja 37-42. Aly Bainin tulkinta Beyond the
Stacks-albumilta vuodelta 2007.
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Bain soittaa Auld Swaaran Beyond the Stacks -levyllddn yhdessi mandolaa soittavan Ale
Mollerin kanssa. Y114 olevassa notaatiossa ndkyvit Bainille ominaiset vasemman kéden liu’ut
(slide), joita hin kéyttdd yleenséd pidsivelelle etenevissé fis-'g'-kulussa. Talloin liuku léhtee
g:td ennen olevalta pitkdltd etuheleeltd. Bain ottaa liulle runsaasti aikaa ja korostaa sen avulla
padsédvel g:td. Notaation rivien lopussa olevissa tahdeissa 6 ja 42 tdma slide sijoittuu kahden
kahdeksasosanuotin viliin. Toisella rivilld ndkyy saman melodian kertaus kappaleen

loppupuolella. Tdhédn toisintoon Bain on kasvattanut musiikillista intensiteettid ottamalla
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bordunasivelet kdyttoon. Lisiksi tahdissa 38 on nihtivissi liuku d':1ti g':lle keskelld triolia.
Naéin kappale saa lisdé rytmillistd keinuvuutta. Melodian keskelld oleva trioli saa kummallakin

soittokerralla etuheleen lisdksi koristeekseen Bainin suosiman trillin.

NUOTTIESIMERKKI 12. Auld Swaara, tahdit 13-18. Aly Bain, Beyond the Stacks (2007).
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Kappaleen toisessa repriisissd koristelu pysyy maltillisena Bainin korostaessa triolien
poljentoa. Téssdkin esimerkissd muuntelukeinoina ovat etuhele yhdistettyna trilliin ja slide

padsavelelle tultaessa.

NUOTTIESIMERKKI 13. Auld Swaara, tahdit 25-30. Aly Bain, Beyond the Stacks (2007).
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YIld Bainin ornamentiikkaa B-osan alusta. Liukuja kéytetdén tdssd korostamaan ylospdin
suuntautuvaa asteikkokulkua. Lyhyt etuhele koristaa c':ti ennen kuin asteikko laskeutuu

takaisin d':1le.

7.5.4 Auld Foula Reel

Auld Foula Reel on shetlantilainen (single/double) reel, joka tunnetaan myo6s nimelld Foula
Reel ja (Da) Auld Reel. Reel on sdvellajiltaan A-duurissa ja aika-arvoltaan 4/4. Siind on AAB-
rakenne. (tunearch.org, 2013.) Anderson kertoo arkistotallenteella soittonsa lomassa, ettéd

kyseessd on wedding tune, hddjuhlassa soitettu sdvelmé. (Anderson 9.)

Tom Andersonin soiton analysointia varten minulla on ollut kdytdssé yksi arkistotallenne, jossa
hin soittaa tdmdn saman reelin kolme kertaa perdkkidin. Tallenne on vuodelta 1973 ja
Andersonin soiton on taltioinut tutkija Peter Cooke. Anderson toteaa ddnitteen alussa timén
reelin tarjoavan mahdollisuuksia joustaviin jousituksiin. Anderson virittd4 viulunsa a-e'-a'-e*-

viritykseen. Ensimmaisen soittokerran lopussa Andersonilta katkeaa melodialinja ja hén korjaa
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tahdin soittamalla sen uudelleen, mutta en ole merkinnyt sitd notaatioon, koska silld ei ole

kokonaisuuden kannalta merkitysta.

NUOTTIESIMERKKI 36. Auld Foula Reel, tahdit 1-4. Tom Andersonin 8.1.1973 antamat
soittondytteet. Lahde: School of Scottish Studies, Tobar an Dualchais/Kist o Riches.
(Anderson 9.)
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Andersonin tulkinnoissa perusmelodian alla kulkee tasaisesti borduna-sidvel. Ensimmaéisessa
repriisissd kertauksineen se on g-kielen a, joka soi sekstin padssd paddsavelestd. Ensimmadisen

ja kolmannen tahdin ensimmaiselle iskulle tulee yldhele ja sama toistuu kertausjaksossa.

NUOTTIESIMERKKI 47. Auld Foula Reel, tahdit 5-8. Tom Andersonin 8.1.1973 antamat
soittondytteet. Ldhde: School of Scottish Studies, Tobar an Dualchais/Kist o Riches.
(Anderson 9.)
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!, Borduna-dini ja lopun paridini tuovat

A-osa pédttyy pariddneen (double-stop) a-e
kappaleeseen norjalaista hardangerviulua muistuttavan efektin. B-osassa heleiden kuuleminen

muuttuu haastavammaksi, koska melodian c!-a'-e?-a'-kuvio vuorottelee nopeasti.
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Aly Bainilta 16ysin kolme Auld Foula Reel -ddnitettd. Ensimmiinen on Follow the Moonstone
-albumilta vuodelta 1995. Siind Bain soittaa BT Scottish Ensemblen kanssa. Toinen 16ytyy
levyltd Fully Rigged, joka on levytetty vuonna 2002 ja jossa Bain soittaa yhdessd Ale Mollerin
kanssa ja kolmas levytys on live-taltiointi Jazz at Berlin Philharmonic VI: Celtic Roots,

vuodelta 2016.

NUOTTIESIMERKKI 58. Auld Foula Reel, tahdit 1-4. Aly Bainin tulkintoja levyiltd Follow
the Moonstone (1995), Fully Rigged (2002) ja Jazz at Berlin Philharmonic VI: Celtic Roots
(2016).
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Y1la Aly Bainin Auld Foula Reel -tulkintojen aloitukset. Bain soittaa usein melodialinjan
alapuolelle a:n bordunasdvelend. Liséksi esiintyy muitakin pariddnid, kuten esimerkiksi
tahdissa kaksi terssi cis-e', sekd kvartti h-e!. Ndmi paridsinet yhdessi bordunaiinien kanssa
luovat kappaleelle hardangerviulumaisen soinnin. Ensimmadisen ja kolmannen tahdin alkuun
tulee iskua edeltivi pitkd etuhele ja muutamaa poikkeusta lukuunottamatta 1. ja 4. tahdin fis'

saa koristeekseen yldheleen.

Follow the Moonstone -albumilla Bain soittaa ensin A-osan kertauksineen soolona, jonka
jalkeen jousiorkesteri tulee mukaan luoden taustalle harmonisen ddnimaton. Bain aloittaa soiton
verkkaisesti kasvattaen musiikillista jannitettd B-osaa kohti. Tempo sdilyy téssid orkesterin
kanssa soitettavassa versiossa maltillisena ja tasaisena. A-osassa Aly Bain soittaa melodian alle
yhtendisen? borduna-sivelen. Sama toistuu myos B-osassa, mutta siind piépaino siirtyy muille
ornamenteille ja nopealle rytminkuljetukselle. Bain pédéttdd osuutensa paridéineen ja orkesteri
soittaa pienen vilisoiton, jonka jdlkeen Bain sdestdjineen siirtyy seuraavaan Winyadepla -

kappaleeseen.
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NUOTTIESIMERKKI 69. Auld Foula Reel, tahdit 9-12. Aly Bainin tulkintoja levyiltd Follow
the Moonstone (1995), Fully Rigged (2002) ja Jazz at Berlin Philharmonic VI: Celtic Roots
(2016).
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Y114 katkelma B-osan alkutahdeista. Ennen 1. ja 3. tahdin ensimmédistd iskua tulee lyhyt etuhele.
Tahtien ensimmidisille ja vélilld myds kolmansille iskuille tulee hyvin nopea yldhele. Ennen
tdman repriisin loppua oleva oktaavi saa my0s nopean etuheleen, jota seuraa lyhyt liuku.

Fully Rigged -levylld Bain aloittaa my0s tulkintansa viipyillen ja soittaa alusta alkaen borduna
-ddnen melodiasdvelen alle. Han nostaa tempoa B-osassa ja jatkaa tempoa kiihdyttden

kappaleen loppuosan ajan, kerraten sekd A- ettd B-osat.

NUOTTIESIMERKKI 20. Auld Foula Reel, tahdit 13-16. Aly Bainin tulkintoja levyiltd
Follow the Moonstone (1995), Fully Rigged (2002) ja Jazz at Berlin Philharmonic VI: Celtic
Roots (2016).
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Tahdeissa 13-14 Bain soittaa bordunasivelen e' melodialinjan alle. B-osan loppua kohden
tempo kiihtyy ja yld- sekd etuheleiden lisdksi Bain soittaa viimeisessd tahdissa lomasédvelen

fis'-a'-kulkua tiyttimiin.
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7.5.5 Faroe Rum

Tom Andersonin mukaan vanha shetlantilainen Faroe Rum-reel liittyy aikaan, jolloin Fér-
saarilla kukoisti kalastusteollisuus. Rommia ja tupakkaa salakuljetettiin saarille ’kotikdyttoon”
ja oletettavasti skotlantilaiset kalastajat veivit rommia Fér-saarille kuljettaessaan turskaa kotiin.
(scotslanguage.com, n.d.)

Faroe Rum (Faeroe Rum) on D-duurissa soitettu (single/double) reel. Sen rakenne on AABB.
(tunearch.org, 2012).

Tom Andersonin tulkinnat Faroe Rumista sijoittuvat aikavilille 1958—1971. Ensimmaéisessa,
vuodelta 1958 olevassa, dédnitteessd Andersonin vasemman kidden ornamentiikka on melko
vihdistd. Reelin A-osassa hin korostaa melodiaa aksentoimalla voimakkaasti 1. ja 3. tahdin
ensimmadisté iskua (a), sama toistuu my0s kertausosassa (nuottiesimerkki 19). Aksentoinnille
vastapainona toimivat kepeit, vililld tahtien rajat ylittdvat legato- kulut. Poljento on hyvin
tanssillinen.

B-osassa Anderson soittaa enemméin heleitd vasemmalla kddelld. Ensimmdiinen etuhele on
nopea kahden kuudestoistaosan muodostama laskeva sdvelkulku. Se tulee aiemmin
aksentoidulle 1. tahdin ensimmiiselle kahdeksasosalle (e*). Siti seuraavat kolme
kahdeksasosaa sidotaan legatolla. Muuten tissé taitteessa ei ole etuheleitd ollenkaan. Kun A-
osa kerrataan uudelleen, pientd rytmimuuntelua esiintyy aksentoidun kuvion vaihtuessa vélilla
trioliksi. Melodialinjassa ei esiinny heleitd. B-osan kertauksen etuheleet edeltidvit ensimmaisen

tahdin ensimmadisti iskua. Kappale pééttyy pariddneen fis-d.

NUOTTIESIMERKKI 21. Faroe Rum, tahdit 1-4. Andersonin jousitusnédytteet vuodelta 1971.
Léhde: School of Scottish Studies, Tobar an Dualchais/Kist o Riches. (Anderson 11.)
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Vuodelta 1971 olevassa arkistondytteessé Anderson demonstroi shetlantilaisen ja
skotlantilaisen jousituksen vilisid eroja. Y114 esimerkki kahdesta erityylisesti Tom Andersonin
kéyttdmastd jousituksesta. Ylemmalld rivilld on shetlantilaiselle Faroe Rumille tyypillinen

jousitus, jossa kohon jilkeinen kahdeksasosa tulee aksentoituna vedolla ja seuraavat kolme
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nuottia tyonnolld legatona. Tamé jousitus toistuu hdnen soitossaan A-osan halki. Anderson
ndyttdd reelin tallentajalle vertailun vuoksi myds skotlantilaisen tavan soittaa vastaava kohta
tastd reelistd. Siind kohotahdin jélkeisille nuoteille tulee kahden kuudestoistaosan ja yhden
kahdeksasosan muodostama shiver -ornamentti (tunnetaan myos nimelld birl).
NUOTTIESIMERKKI 22. Faroe Rum, tahdit 9-10. Tom Andersonin tulkinnat vuodelta 1958

ja 14.5.1970. Lahde: School of Scottish Studies, Tobar an Dualchais/Kist o Riches. (Anderson
9.-10.)
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Ornamentiikka rajoittuu Andersonilla Faroe Rum -kappaleessa yhden tai kahden sdvelen

etuheleisiin.

Faroe Rum -reelin kohdalla minulla oli vaikeuksia 10yt44 tallenteita Aly Bainin soitosta. Ainoa
paikantamani tallenne 16ytyi YouTubesta. Videolla Bain soittaa shetlantilaisia reelejd yhdessa
mestaripelimanni Willie Hunterin kanssa. Ensimmaéinen videolla oleva reel on Faroe Rum. Aly
Bain soittaa reeleissd jousen keskiosan ja kérjen viliselld alueella. Bainin ja Hunterin Faroe
Rum -tulkinnassa esiintyy myo0s pariddnid, niin kuin yleensd shetlantilaisissa reeleissd on
tapana. Kuvanlaatu on hiukan heikko, joten soittajien vasemman ja oikean kdden tekniikan
analysointi on haastavaa. On vaikea sanoa varmasti, tuleeko borduna -d4ni yksittiisen soittajan
soitosta vai soittajien erilaisista stemmoista. Rohkenen olettaa, ettd molemmat soittajat soittavat
pariddnid sen lisdksi, ettd kappaleessa esiintyy varmasti pienid eroavaisuuksia stemmojen
kesken. Kappaleen loppuun ei tule kuitenkaan tyypillistd paridénilopetusta, koska soittajat

jatkavat suoraan seuraavaan reeliin.
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NUOTTIESIMERKKI 23. Faroe Rum, tahdit 21-24. Aly Bain, Scottish Tradition: Shetland
Reels: Willie Hunter Aly Bain, YouTube.
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Bain soittaa lyhyen etuheleen ennen ensimmiisti iskua. Puolivilin fis?> saa pralltrillilti
kuulostavan heleen. Lopun pitkda d4nté edeltda slide, eli tdssd tapauksessa lyhyt liuku alaspéin.
Muista heleistd on vaikea saada selvdd, koska kuva siirtyy soittajasta toiseen ja reelin tempo on
varsin nopea. Jousitus ndyttdisi kuitenkin litkkuvan samoilla linjoilla kuin Andersoninkin

tulkinnoissa.

7.6 Muusikoiden tyylien yhteneviisyyksisti ja eroista

Slow air -tulkinnoissa Tom Anderson sdilyttdd kappaleiden cantabile -luonteesta huolimatta
tietyn tanssillisen poljennon ja hén soittaa airit nopeammassa tempossa kuin oppilaansa Aly
Bain. Hénen ornamentiikalleen ominaisia ovat eri mittaiset etuheleet ennen iskua ja iskulta
lahtevit yldheleet. Aly Bain ottaa Andersonia enemmin tulkinnallisia vapauksia tempon
kisittelyn suhteen viipyillen pitkilld &dnilld ja korostaen niitd pitkilla trilleilld ja glissandoilla.
Tallainen tempon vapaa kisittely antaa tulkinnoille pohdiskelevan sédvyn, aivan kuin kuuntelisi
tarinaa, jonka kielend Bain kayttdd musiikkia. Hin myos viljelee soitossaan eri mittaisia trilleja
ja pitkia glissandoja sekd lyhyempié slide-liukuja. Anderson ei timén tutkimuksen sisdltdmissa
slow air-ndytteissd soita trillejd. Muusikoiden ornamentiikan ja rytmimuuntelun eroavaisuudet
tulevat tdssd tutkimuksessa selkedmmin esille slow aireissa kuin analyysiin sisdltyneissd
reeleissd. Bain myos kdyttdd hitaammissakin kappaleissa enemmén bordunasdvelid, vaikka
Andersonillakin niitd esiintyy. Ehké voisi sanoa, ettd Bainin tyyli on hieman solistisempi. On
kuitenkin otettava huomioon erilaiset esityskontekstit: Anderson on soittanut tulkintansa
tutkimusta varten ja ndytteet demonstroivat perinteistd tyylid. Bainin tulkinnat puolestaan ovat
levytystilanteista, jotka vaihtelevat jousiorkesterin solistina soittamisesta live-taltiointiin
toisten kansanmuusikoiden kanssa. Olisikin kiinnostavaa kuulla, milld tavalla hén soittaisi, jos

kyse olisi Andersonin tavoin tutkimustilanteessa tallennetuista dénitteista.
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Reeleissd analyysin kohteena olevien muusikoiden tyylit ovat ldhempéna toisiaan kuin mitd
slow air -tyyppisissd kappaleissa. Reelit ovat tempoltaan niin nopeita, ettd vasemman kéden
koristemuuntelu on melko suppeaa, painottuen lyhyisiin ja nopeisiin etuheleisiin, seké iskuille
tuleviin yléheleisiin eli pralltrilleihin. Aly Bain soittaa Auld Foula Reelissd heleiden osalta
samantyylisesti kuin oppi-isdnsd Tom Anderson. Kumpikin kayttdd reeleissd bordunadénia
yhtend tehokeinona. Liséksi tulkinnoissa esiintyy paridinid, joiden laajuus vaihtelee terssista
oktaaviin. Faroe Rumissa Bainilla esiintyy myods muutama yldhele ja muutama liuku
padsavelelle laskeuduttaessa. Molemmat soittajat kayttavét tissd reelissd hyvin nopeaa tempoa,
joka varsinkin Aly Bainin tulkinnoissa (konserttitallenteet) kasvaa voimakkaasti kappaleen
edetessd ja ennen siirtymistd setin seuraavaan reeliin. Reeleissd korostuvat kuitenkin
rytminkadsittely ja fraseeraus, kuten tanssittavaksi tarkoitettujen kappaleiden kohdalla sopii
olettaakin. Tulkinnoissa esiintyva lilt tuo rytmiin keinuntaa ja shetlantilaiselle tanssimusiikille
ominaisen liftin eli nosteen. Iskuille tulee painoa ja monesti ne aksentoidaan. Vastaavasti jousta
kevennetdan kielelld painottomille tahdinosille edetessd. Reeleissd jousitukset vaikuttavat
kummankin soittajien tulkinnoissa melko samankaltaisilta. Toki muunteluakin esiintyy ja kuten

aiemmin olen todennut, kaikkea en pystynyt pelkédn kuulokuvan perusteella hahmottamaan.
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8 DISKUSSIO

Olen tdmédn opinndytetyon puitteissa késitellyt shetlantilaisen perinneviulumusiikin
ornamentiikkaa analysoimalla kahden mestaripelimannin, Tom Andersonin ja hénen
oppilaansa Aly Bainin, tulkintoja slow aireista ja reeleisti. Olen toteuttanut analyysini
tekemadlld analyysikappaleista transkriptioita ja merkitsemélld niithin havaitsemani ornamentit,
sekd tarkastelemalla muusikoiden tyylid oman soittamiseni avulla. Olen myds perehtynyt
alempiin shetlantilaisesta viulunsoitosta ja musiikkikulttuurista 16ytdmiini tutkimuksiin ja
kertonut niiden pohjalta shetlantilaisen musiikkiperinteen historiasta, kulttuurisesta

kontekstista, sekd viulunsoiton keskeisimmisti tyylipiirteista.

Lahtooletukseni ornamentiikan keskeisesté roolista shetlantilaisessa pelimanniviulumusiikissa
vahvistui tutkimuksen edetessi. Ornamentiikan kayttd on rikasta ja sen avulla
kuuntelumusiikkiin, kuten aireihin, tulee lisdd tulkinnallista syvyyttd — haikeuttakin.
Nopeatempoisissa tanssikappaleissa koristemuuntelu tuo pirteyttd ja eloisuutta. Molemmissa
tyylilajeissa koristemuuntelu on kiinteédssd yhteydessd rytmimuunteluun. Kappaleiden hitaisiin
suvantokohtiin sijoitellaan laajempia heleitd, kun taas nopeat “kipakat” sdvelmat koristellaan
pienilld heleilld ja rytmin variointi yhdistettynd erilaisiin jousenkayttotapoihin on
keskeisemmassa roolissa. Eri muunteluelementit muodostavat yhdessé laajan kokonaisuuden,
jossa kaikki osatekijit kytkeytyvit toisiinsa vaihtelevassa suhteessa tulkittavan kappaleen
ominaisuuksista, esityskontekstista ja soittajan tyylistd riippuen. Vasemman kdden muuntelu

heijastuu jousenkdyttotapoihin ja pdinvastoin.

Analyysini kohteena olleiden soittajien tyyleissd on luonnollisesti vahvasti havaittavissa oman
kulttuuriympériston ominaispiirteet. Molempien muusikoiden tulkinnat heijastelevat saarten
musiikin perinteisid esteettisid arvoja ja funktioita. Slow aireissa kummankin muusikon
tallenteista 10ytyi rikasta koristemuuntelua ja hitaat melodiat antavat paljon tulkinnallista
litkkkumavaraa. Nopeatempoisissa reeleissd pddpaino on rytmissd, vaikka ornamentiikkaakin
esiintyy ja kaikki muunteluelementit tdhtadvét siihen, ettd tanssikappaleessa on sitd jotain, mitd
shetlantilaiset kutsuvat termilld lift eli jonkinlainen noste, hyva svengi, jonka siivittdménd on

helppo tanssia ja joka luo iloisen tunnelman niin soittajille kuin yleis6llekin.

Sekd Anderson ettd Bain kéyttivét tulkinnoissaan bordunadinid, tosin Bain hieman enemman.

Reeleissd niitd esiintyy paljon ja niilld tuodaan kappaleisiin lisdd harmonista tehoa. Joissakin
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tulkinnoissa Bain ldhti liikkeelle pelkdlld melodialla ja kasvattaa musiikillista jannitettd
kappaleen edetessd nostamalla tempoa ja lisddmalld bordunasdvelen melodian pohjalle. Myos
muita pariddnid esiintyi etenkin neljdsosa- ja puolinuoteilla. Téllainen &&nenkuljetus tuo
kappaleisiin vivahteita norjalaisesta musiikista hardangerviuluineen, sekd myds samankaltaisia
sdvyjd kuin sdkkipillimusiikissa on. Taidokas rytminkuljetus aksentteineen ja nopeine
tempoineen oli sekin pelimannien soitosta 10ydettidvissd, samoin kuin reeleisté shetlantilaiselle
viulunsoitolle ominainen 1+3-jousitus, jossa neljastd samalla aika-arvolla olevasta nuotista
ensimmadiselle tulee aksentti ja kolme seuraavaa soitetaan legatona. Myos yli tahdin rajojen

menevid kaarituksia 10ytyi.

Viulu on shetlantilaisen kansanmusiikin keskeisin soitin. Ennen vanhaan pelimanneilla oli
erittdin tirked rooli erilaisissa juhlissa (on toki vieldkin) ja heiddn oli tarvittaessa soitettava
soolona ja esimerkiksi sdestettdvd tanssijoita yksinkin. Siksi soiton rytmikkyys on ollut
keskeinen hyvén tulkinnan osatekijd. Vanhemman polven soittajan Tom Andersonin
tulkinnoissa onkin vahvasti havaittavissa tanssimuusikkous. Rytmikkyyden korostamisella on
Andersonin soitossa vahva rooli ja se on hdnelld muuntelukeinona yksi keskeisimmistd
koristemuuntelun ohella. Hianen soitostaan on 16ydettidvissd saarten perinteelle ominainen lilt
eli melodiassa esiintyvd vahva infrarytminen muuntelu esimerkiksi fraseerauksen keinoin

toteutettuna. Ornamentiikassaan hén suosii etuheleitd ja yldheleita.

Monissa Aly Bainin tulkinnoissa rytmin késittely on vapaampaa, mikd mahdollistaa laajempien
heleiden kdyton hitaammissa kappaleissa. Bainin soitosta huomaa, ettd hidn ettd on kiertdnyt
konsertoimassa ulkomailla erilaisissa kokoonpanoissa ja tehnyt yhteistyotd eri maiden
muusikoiden kanssa. Bain yhdistdd perinteisiin elementteihin muun muassa piirteitd jazz-,
bluegrass- ja klassisesta musiikista —tuloksena on tyylilajien fuusio, jossa oman kotiseudun
perinnemusiikin piirteet ovat kuitenkin vahvasti tunnistettavissa ja ne muodostavat musiikin
tulkinnallisen perustan. My0s Bain kdyttdd ornamentointiin etu- ja yldheleitd. Hénelld esiintyy
kuitenkin monissa tulkinnoissa kappaleen temposta riippuen lyhyitd tai pidempii trillejé, joita

Andersonin tallenteissa ei ollut. Hin kéyttdd myos hitaita glissandoja toisin kuin opettajansa.
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8.1 Mahdollisia jatkotutkimusaiheita

Tutkimus herétti monia jatkokysymyksid ja my0s ideoita sen suhteen, kuinka nditd kysymyksié
olisi mahdollista tarkastella. Tdmén tutkimuksen puitteissa olen perehtynyt ensisijaisesti yhteen
muunteluelementtiin eli koristemuunteluun. Olisi kiinnostavaa kartoittaa shetlantilaisen
perinneviulumusiikin muuntelun ja musiikillisten rakenteiden eri osatekijoitd ja niiden
keskindisid vuorovaikutussuhteita laajemminkin esimerkiksi tietokoneanalyysin avulla. Mir
Toolbox ja motion capture -teknologia voisivat avata mielenkiintoisia mahdollisuuksia

perinnemusiikin elementtien tarkasteluun nykyteknologiaa apuna kéyttéen.

Mydskin jonkun tietyn kulttuurialueelle merkityksellisen kappaleen analyysi esimerkiksi
useamman nuoremman sukupolven soittajan tulkintoja ldpikdymalld voisi avata ndkymid
sithen, kuinka traditio eldd ja muuttaa muotoaan globalisaation ja musiikillisten tyylien fuusion
aikakaudella. Kuinka perinteiset elementit ja musiikilliset juuret ovat sdilyneet nuorempien
polvien soitossa ja mitd uusia piirteitd sithen sisédltyy? Tutkimuskohteena voisi olla myds
melodioiden kulkeutuminen ja muuntuminen alueelta toiselle siirryttdessid. Tutkimukseen voisi
ottaa musisoivan tutkijan nidkokulmaa esimerkiksi soittamalla analyysin kohteena olevat
kappaleet myds itse ja tutkimalla omaa tulkintaa ja vertailemalla sitd shetlantilaisten
muusikoiden tulkintoihin. Téstd padstddnkin vield kiehtovaan jatkotutkimusaiheeseen:
Oppimisprosessin tutkiminen siirryttdessd genrestd ja musiikkikulttuurista toiseen esimerkiksi
autoetnografian keinoin. Kuinka tieto siirtyy muusikolta toiselle yli genre- ja kulttuurirajojen
vaikkapa ottamalla soittotunteja internetin vélitykselld ja millaisia mahdollisuuksia/rajoituksia

nykyteknologian mahdollistama etdopiskelu tarjoaa?

8.2 Havaintoja oppimisprosessista

Hyvénd puolena omassa tutkimus- ja oppimisprosessissa piddn perusteellisuutta ja vahvaa
motivoituneisuutta oman aihealueen tutkimiseen. Aineiston etsiminen arkistoista on ollut aikaa
vievdd ja se on vaatinut paljon tarkkaa pohjatyotd. Analyysin tekemisessd oma aiempi
muusikkokokemus on ollut avuksi. Kun instrumentti on tuttu entuudestaan, on helpompaa
poimia soittajan nikokulmasta olennaisia tyylipiirteitd musiikkitekstuurista. Toisaalta itselle
vieraan musiikkikulttuurin ominaispiirteiden hahmottaminen erityisesti nopeatempoisissa

kappaleissa on tuonut prosessiin omat haasteensa.
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Tutkimuksen kuluessa olen péédtynyt péivittimidn tutkimussuunnitelmaani ja tavoitteitani
useampaankin kertaan. Jos nyt aloittaisin uutta tutkimusta, rajaisin tutkimusaineiston sekd
tutkimuskysymykset tarkemmin. Kuten ohjaajani Pekka Toivanen on lempeésti minua
muistuttanut tutkielmaa kirjoittaessani, kaikkia maailman kysymyksid ei voi ratkaista yhden
tutkimuksen puitteissa. Tarkedd on valita tutkimuksen kannalta olennaiset kysymykset ja
keskittyd niihin. Samoin yhtd tirkedd on sallia itselleen oma keskenerdisyytensd oman
tutkijuutensa suhteen. Aina I0ytyy jotain parannettavaa, joten kannattaa vain ldhted rohkeasti

tekemddn, koska tekemalld oppii.

Tamin ty0 on opettanut minulle paljon. Sen myo6td olen pddssyt perehtymadn tiedonhakuun
arkistoissa ja ottamaan ensiaskelia transkriboinnin polulla. On ollut antoisaa tutustua toisen
kulttuurin ja tyylilajin musiikkiin. Shetlantilainen perinneviulumusiikki on rikasta ja musiikilla
on erittdin keskeinen merkitys saarten ihmisten eldmissé vield nykyédinkin. Se kokoaa yhteen
eri sukupolvien edustajat ja sen parissa saadaan yhteenkuuluvuuden kokemuksia. Néma
thmisten toisilleen jakamat musiikilliset tarinat vélittyvéit eteenpdin kuulijoilleen yli
kulttuuristen rajojen haikeina melodioina ja riehakkaina tansseina. Olen kiitollinen
skotlantilaisten arkistojen henkilokunnalta saamastani avusta ja kiinnostuksesta tutkimustani
kohtaan. Se on omalta osaltaan kannustanut minua eteenpdin uuden opettelun poluilla.
Shetlantilaisessa perinneviulumusiikissa riittddkin itselleni ammennettavaa ja opittavaa
pitkdksi aikaa ja sithen kannattaa ehdottomasti kaikkien kauniista viulumelodioista ja iloisesta

tanssimusiikista pitdvien tutustua. Ette tule pettyméén!
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SUMMARY

In my thesis, I have attempted to familiarize myself with the ornamentation of traditional
Shetland fiddle music by transcribing and analyzing some recordings of two master fiddlers,
Tom Anderson and Aly Bain, and their ways of playing. Anderson and Bain were in direct
master-apprentice relationship. I have also studied various aspects of music culture based on
research studies of the key features in auditory research. I have discussed these in the following

chapters of my thesis: Research task - and Variation in folk music.

In the chapters On the history of the Shetland fiddle tradition and The social functions of fiddle
music, | have discussed the Scandinavian roots of Shetland musical culture and the importance
of the fishing industry in the development of the musical life of Shetland islands, as well as the
social functions then and now; all based on research and research literature I have found on the

subject.

In my research, I have acted as a research musician and music-making researcher in attempting
to know and learn the stylistic features of musicians’ interpretations, using my own
fiddleplaying as an aid. In the analysis section, I have gone through the data collection process
and analysis methods. This section contains the presentation of the analysis material of my

thesis and the analysis with interpretations.

Both similarities and differences were noticeable in the musicians’ styles. Both musicians are
sovereign masters of their own style. Dance musicianship can be heard in Anderson’s
interpretations, and traditional elements are strongly present in his playing. Bain’s style is very
solistic in character, and elements for example, from jazz and classical music can be found in
it. Main features of ornamention in the interpretations of both players were various kinds of
gracenotes in various combinations and forms. Bain also used trills and glissandos. Both

musicians also used drones in their playing.
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Liite 1. Da Day Dawn,

: Suvi Heinonen

tion

transcr
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Liite 2. Auld Swaara,

transcription: Suvi Heinonen
Auld Swaara

Anderssa 1958 [0

Andorsen 1551970 [/

Avmbernam 1 819731025 |1

Arsters 1 8107312 [

Ateren 18155315 [

Anderm 1156 [
Andurn 1561070 [F&

Anterme 10301970 [

bersom 18157311 ([ p

Arntersan 1 8193312 [y

Arbersm 1 81573131

Antersan 1 5197314 I

Vials

i, B the Stocks, 3007 [F

Arberam 1 8 197303) [

Arseraan 1819731040 [

i, B the Stocks, 2007 [
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Liite 4. Faroe Rum,
transcription: Suvi Heinonen

Faroe Rum

Anderean 1571, Shitlundic auing
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