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1 JOHDANTO

Tédssd maisterintutkielmassa tarkastelen espanjalaisen Francisco de Goyan kuuden
maalauksen sarjaa (1798), jotka késittelevit noituutta. Sarja oli tilaustyo, jonka toi-
meenpani espanjalainen Osunan herttuapari halutessaan tyot huvilansa seinille. Esille
nostetaan myds samoihin aikoihin tehdyt Oikkuja-sarja (1797-1798) ja Mustat maa-
laukset (1819-1823)-sarja, joiden teemoissa ja tunnelmissa on yhtéldisyyksid noitamaa-
laussarjan kanssa. Tulkintaa tehdessd sarjat tukevat toisiaan kuvatessaan samankal-
taisia maailmoita. Yhtdaikaisesti kédsiteltyind ne auttavat tiydentdamaan ymmarrysta
noitamaalausten takana.

Tulkitsemisen tyokaluna kdytan Anna Louhivuoren kédyttaméaa mallia, joka poh-
jautuu Charles Sanders Peircen (1839-1914) semiotiikkaan. Siind ilmittd jasennetddan
semioottisten paaluokkien firstness, secondness ja thirdness mukaan. Anna Louhi-
vuori on soveltanut Peircen laatimaa teoriapohjaa vditoskirjassaan Myytit kuvina -
Marc Chagallin 1. Pariisin kauden (1910-1914) maalausten strukturalistis-semioottista tul-
kintaa.

Tavoitteena on teossarjan mahdollisimman syvéllinen ymmartdminen. Tahdn
padstddn tulkitsemalla sarjaa vaihe vaiheelta ja eri tasojen kautta. Tulkintaa tehdessa
keskitytddan yksityiskohtiin, toistuvuuksiin, rakenneseikkoihin ja muihin vastaavan-
laisiin ominaisuuksiin.

Tutkielmassa pohditaan, mitd tietyt hahmot ovat merkinneet taiteiden histori-
assa. Mitd voisivat tarkoittaa peldstynyt pappi, seppelettd padssddn pitdvd vuohi tai
lakanan alle piiloutunut mies? Entd aasit, pollot, lepakot, tai eldimeksi muuttuneet ih-
miset?

Aluksi esitellddn kolmivaiheinen malli, jota Louhivuori on kdyttanyt analy-
soidessaan vditoskirjassaan vendldisranskalaisen taidemaalari Marc Chagallin (1887-
1985) maalauksia. Malli jaottuu p&ddluokkien firstness, secondness ja thirdness mu-
kaan, joiden avulla tulkinta syvenee vaiheittain pintapuolisesta observoinnista syval-
liseen ymmartamiseen. Yksityiskohtien tulkinta vaikuttaa kokonaisuuden tulkintaan,



ja tulkintojen uudestaan tulkitseminen vaikuttaa syventdvasti kohteen ymmartami-
seen.

Tdaman jdlkeen kasitellddn Francisco de Goyaa (1746-1828) taiteilijana, joka eli ja
tyoskenteli valistuksen aikakaudella. Pitkdn uransa aikana hén ehti toimia seindvaa-
tetehtaalla suunnittelijana, muotokuvamaalarina ja hovimaalarina. My®6s kirkko tyol-
listi hantd. Tuottelias Goya teki my0s etsauksia ja useita sarjoja, joissa hdn usein kuvasi
rehellisesti ja kaunistelematta eldmaéé ja yhteiskuntaa ymparilldan.

Noitamaalausten sarja tyostetddan edelld mainitun kolmivaiheisen mallin avulla,
jonka jdlkeen otetaan tarkasteluun Oikkuja ja Mustat maalaukset sarjat. Toitd kuvail-
laan, jonka jdlkeen pohditaan niiden merkityksid ja niiden syntyyn vaikuttaneita seik-
koja. Pohdinnassa ovat myos yhtéldisyydet sarjojen valill.

Noitamaalausten vikivaltaista luonnetta pohditaan syntipukkidynamiikan
kautta; noitavainoilla oli ollut Espanjassa pitkit perinteet jo ennen Goyaa ja hdn ym-
maérsi, milld mekaniikalla vainot toimivat. Taikauskoisuus eli vield vahvana lukutai-
dottoman ja tietdmé&ttoman maalaisvden keskuudessa, vaikka vanhat uskomukset oli-
vatkin vdistymdssd sivistyneemmadn kansanosan parissa. Esille nostetaan myos vaki-
valta espanjalaisessa kansanperinteessd, sekd ylemmaén luokan harjoittama vikivalta
alempaa luokkaa kohtaan muun muassa naurettavaksi tekemalla.

Mesenaatti ja taiteentuntija herttuatar Osuna kuului jalkimmaéiseksi mainittuun
luokkaan, mutta toimi naisten-ja ihmisoikeuksien hyvéksi; timd indikoi sitd, ettd maa-
laukset on teetetty erddnlaisena kannanottona.

Lopuksi kdyddan ldpi se, mitd tutkielmassa on tehty ja minkélainen tulkinta te-
oksista on muodostunut. Loppupohdinnassa korostuu teosten esityksellinen luonne,
joka ilmenee karnevalistisina elementteind ja teatterista otettuina aiheina. Niiden arti-
kulaatio on rakennetussa todellisuudessa.

Tarkastelussa ovat ndma kuusi tyota: Lumottu (EI hechizado por fuerza) 1798,
Sevillan viettelija (El Burlador de Sevilla) 1798, Noitasapatti (Aquelarre) 1798, Noitien
ndyttdmo (Escena de Brujas) 1798, Noitien lento (Brujas en Vuelo) 1798 ja Noitien keittio
(La Cocina de las Brujas) 1798.



2 KOLMIVAIHEINEN MALLI

Viitoskirjassaan Myytit kuvina — Marc Chagallin 1. Pariisin kauden (1910-1914) maalaus-
ten strukturalistis-semioottista tulkintaa Louhivuori esittelee kdyttamansd metodin, joka
pohjautuu yhdysvaltalaisen filosofi Charles S. Peircen semiotiikkaan. Sen avulla voi-
daan tutkia merkityksid ja niiden muodostumista. Louhivuoren tutkimusmetodi pe-
rustuu kolmeen padluokkaan, jotka Peirce on luonnehtinut ndin:

tirstness = (olemisen) positiiviset laadulliset mahdollisuudet. Laatu on t&dssé kasi-
tetty monadisena maailman elementting, josta tulemme valittomasti tietoisiksi. Tahan
liittyy yksinkertainen tunne, kokonaisuuden tavoittava emootio (the emotion ensemble
of the tout). Laadullisten mahdollisuuksien luonteenomaisia piirteitd on, ettd ne ovat
epamddrdisid (vague) ja potentiaalisia (potential).

secondness = (olemisen) varsinaiset faktat, materiaaliset, aikaan ja paikkaan sido-
tut; ndiden faktojen suhde toisiin faktoihin (eri konteksteihin). Faktojen luonteenomai-
sia piirteitd, jotka sulkevat ne laatujen ja lakien ulkopuolelle on, ettd ne ovat satunnai-
sia (contingent) ja alkuvoimaisia, “karkeita” (brute).

thirdness = (olemisen) kasittaminen; (siind esiintyvien) laadullisten ja faktuaalis-
ten ominaisuuksien arvioiminen (universaaleina lakeina). Tdh&n liittyy mielen ope-
raatioissa aikomuksen (one means to do) ja merkityksen (meaning) muodostaminen.
(Louhivuori 1988, 21).

Tamén pohjalta Louhivuori on muotoillut oman mallinsa sovellettavaksi taide-
teosten vastaanottamista varten. Hian kuvailee kolmea vaihetta niin:

Firstness-vaihe, jota hin pitdd ei-kognitiivisen esitiedon vaiheena, voi verrata in-
tuitioon, jota monet filosofit ja taiteentutkijat ovat omalla tavallaan luonnehtineet.
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Secondness-vaihe edustaa teokseen liittyvien faktojen ja ndiden perusteella teh-
tyjen johtopddtelmien tasoa. Siind tarkastellaan teoksen kokonaisrakennetta ja sen
osien suhdetta sekd suhteutetaan teos eri konteksteihin. Tédssd yhteydessd tulevat
myos esiin tiedot sen syntyvaiheista ja niihin oletettavasti vaikuttaneista vuorovaiku-
tussuhteista.

Thirdness-vaihe on puolestaan kokoava synteesi edellisist4 ja samalla taideteok-
sen merkityksen kartoittamista. (Louhivuori 1988, 22).

Kolmivaiheinen malli tarjoaa selkedn ja toimivan tydkalun taideteosten tulkit-
semiseen. Jotta syvillinen ymmartaminen olisi mahdollista, on analysoitava teokseen
sisdltyvidt useat tasot. Ensindkemaltd katsottuna teos kertoo ehkéd katsojalle jotain,
mutta pidemmiille tarkasteltuna se mahdollisesti kertoo useamman tarinan ja toimii
tiedollisena ldhteeni; sillda on tiedollinen arvo. Teos voi toimia vilineend maailman
ymmadrtdmiseen, menneisyyden tapahtumiin ja ilmi6ihin.



3 FRANCISCO DE GOYA TAITEILIJANA

('J_.(‘u,r.fn(_ el 51.(’!1, generat.

Kuva 1. Francisco de Goya. Sodan kauhut: Etsaus 71 (Vastoin yleisti hyvid) 1863

Francisco de Goya y Lucientes oli espanjalainen taidemaalari, joka syntyi 30. maalis-
kuuta 1746 Aragonissa Espanjassa ja kuoli 16. huhtikuuta 1828 Bordeaux'ssa Rans-
kassa. Fuendetodos Aragonin alueella, Espanjan pohjoisosassa, oli pieni, kuiva ja karu
kyld, josta Goya ponnisti yhdeksi Espanjan arvostetuimmista maalareista.

Tie alemmasta keskiluokasta hovimaalariksi piti sisdlldan oppipoikavuosia, pyr-
kimisid taidekouluihin tuloksetta, tilaustoitd, matkan Italiaan ja tyon seindvaatteiden
suunnittelijana, ja sitd kautta aseman hovimaalarina. Goya eli Valistuksen aikana,
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jolloin vanhat uskomukset alkoivat jadmaéadn taka-alalle, ja varsinkin keski-ja yldluo-
kan parissa taikauskoisuutta ja vanhoja tapoja pidettiin naurettavina. Lukutaitoiset
parempiosaiset pddsivat painetun sanan pariin ja he kyseenalaistivat muun muassa
kirkon valtaa, joka oli ollut iso auktoriteetti aiemmin. Goyan ldhipiiriin kuului Valis-
tuksen aatteeseen uskovia; hdn oli hyvad ystivd muiden muassa Martin Zapaterin
kanssa, ja heidén kirjeenvaihtoaan on saatu dokumentoitua. Sarah Symmons on koon-
nut kokoelman Goyan kdymasta kirjeenvaihdosta eri tahojen kanssa, ja kommuni-
kointi Zapaterin kanssa on ollut tiivistd ja lamminhenkistd. (Symmons 2004). Goya
maalasi Zapaterista muotokuvan vuonna 1790. Osunan herttuatar oli myo¢s Valistuk-
sen aatteessa eldvd ihminen ja toimi naisasianaisena ja edisti koulutuksellisia asioita.
(Hults 2005, 225.) Hanestd Goya maalasi muotokuvan 1785. Niin ikddan Valistuksen
aatteen mies ja runoilija Gaspar Melchor de Jovellanos p&dtyi poseeraaman Goyalle
1798.

Ennen omaa kuolemaansa hédn ehti myos todistaa vaimonsa ja kuuden lapsensa
kuoleman. Han my6s kuuroutui pysyvasti vuonna 1793, eli 47-vuotiaana sairauden
seurauksena, ja onkin mahdollista, ettd kuuroutuminen olisi ollut yhtend vaikutta-
vana tekijana taiteilijan synkentyneisiin aihepiireihin. Kirjeessddn San Fernandon Ku-
ninkaallisen Akatemian sihteerille hdn kertoo kuuroutumisen tuottaneen ongelmia
tyossddn: ” Kirjoitan sinulle ilmoittaakseni, ettd eilisiltana avustaessani aloittelijoiden kurssia,
huomasin, etti kaikesta yrittimisestini huolimatta ja halustani auttaa oppilaita, menetin kai-
ken toivoni auttamisen suhteen, silli en kuullut mitdin...” (Symmons 2004, 241.)

Téhan mennessd muotokuvien, uskonnollisten aiheiden ja tavan eldaman ku-
vaamisen joukkoon oli kuitenkin mahtunut tummanpuhuvampaakin tuotantoa; esi-
merkiksi Hullujen piha noin vuodelta 1794, joka on ilmeeltddn synkka kuva mielisai-
raalaoloista, ja Pyhin viikon naamiaiset vuonna 94 vuodelta 1796-97, jossa uskonnollinen
flagellantti on juuri ruoskinut itseddn. Kuvassa ndhddan hénen verta vuotava selkénsa.
Ennen kuuroutumistaan aiheet kuitenkin suurimmaksi osin olivat sovinnaisia, kuten
seindvaatetehtaan tyot tai muotokuvat aatelisista ja valtaapitdvistd, mutta suunnan-
muutos oli aavistettavissa esimerkiksi toissda Haaksirikko 1793-1794, joka kuvaa pako-
kauhuisia ihmisid heiddn haaksirikkouduttuaan, ja Hyokkdys vaunuilla 1793, jossa
maantierosvot ovat tappaneet joukon ihmisid. Yksi heistd on vield elossa ja anelee ar-
moa héntd aseella tahtdavaltd rosvolta.

Tastd eteenpdinkin Goyan tydsti muotokuvia ja muita tavanomaisempia aiheita,
mutta synkat kuvat alkoivat olla yhd yleisempid ja yleisempid. Toimintaa rajoittava
aistin menettaminen kaiketi sysdsi Goyaa keskittymé&dn rankkoihin aiheisiin, ympa-
roivan todellisuuden kuvaamisen ohella. Taidekriitikko Antonina Vallentinin mu-
kaan “Kuurous alkoi eristdd Goyaa maailmasta, mutta johdatti hanet itsensa luokse.
Vihitellen tyhjyys tdyttyi ndyilld”. (Vallentin 1951,141.) Eldménsd ja uransa loppua
kohden hénen tuotantonsa sisdlsi teoksia, jotka kaisittelivdt ryostojd, raiskauksia,
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pahoinpitelyjd, kannibalismia, uskonnollisia rituaaleja, Inkvisition toimeenpanemia
oikeudenkdyntejd, kuolemaa, vanhuutta, noituutta, hdrkitaisteluja ja kurjuutta.

Vuonna 1863 tehty Sodan kauhut- etsaussarja on 82 kuvan sarja, joka kuvaa sodan
raadollisuutta ja ihmisen toimintaa siind. Sarjan uskotaan kuvaavan Peninsularin so-
taa (1808-14), jossa Espanja, Portugali ja Britannia taistelivat Ranskaa vastaan.
(Hughes 2003, 272.)

Téalloin Goya oli jo 60-vuotias ja sarja onkin luonnollinen jatkumo muille aiem-
min raakuutta kuvaaville aiheille, mutta myos taiteelliselle tyoskentelylle taiteilijana.
Taitava Goya oli toki ollut nuoresta asti, mutta tdssd kohtaa myos on ndhtdvissa vuo-

Espanjalaista sielunmaisemaa mielellddn kuvannut Goya ndytti taitonsa myos
tekemalld 80 etsauksien sarjan Oikkuja, joka julkaistiin albumina ja 13 maalauksen
sarjan Mustat maalaukset, kotinsa seinille “Kuuron miehen taloon”. Oikkuja on kat-
tava ldpileikkaus Goyaa ymparoivéstd todellisuudesta ja siitd miten hin asiat ndki. Se
liittyy olennaisesti Noitamaalausten sarjaan sekd valmistumisaikansa, ettd aihepii-
riensd vuoksi. Oikkuja kuvaa noitia ja noituutta laajastikin ja tyyli on monessa kohtaa
karnevalistinen. Noitamaalauksiin verrattuna sen tyyli on kuitenkin synkempi ja bru-
taalimpi, noitamaalausten ollessa humoristisempia ja lempedampid. Mustat maalauk-
set on nimensd mukaisesti mustanpuhuva ja komea kokoelma teoksia. Se valmistui
noitamaalausten jdlkeen, mutta kuvaa yhtd lailla esimerkiksi noitasapattia, vuohiai-
heen toistuessa siind. Sapatin liséksi siind kuvataan muun muassa uskonnollista kul-
kuetta, Saturnusta sydmaéssa poikaansa, vanhuutta, rujoutta ja nuijatappelua. Mustien
maalausten valmistuttua Goyan talon seinille, hin oli jo 77-vuotias. Voisi ajatella nii-
den edustaneen Goyan viimeisimpien vuosien ajatuksia maasta, jossa hédn asui, sekd
kiteytymdd hanen elaméstdaan maalarina ja kronikoijana.

Goya kuoli 82-vuotiaana. Hanen asuinkumppaninsa Dofia Leocadia kirjoittaa
asiasta ilmoittaakseen kuolemasta Goyan ystdville Leandro Fernandez de Moratinille.
Moratin oli niin ikdén Valistuksen aatteen kannattaja. Han tyoskenteli ndytelmaékirjai-
lijana ja kaddnsi Molieren, Voltairen ja William Shakespearen teoksia espanjaksi.
(Hughes 2003, 117.)

Kirje on pdivétty 16. huhtikuuta 1828.

”...Pojanpoika ja minid saapuivat tinne 28. viime kuuta. Ensimmiisend pdivind lou-
nastimme yhdessd ja toisena, hinen pdivien pdivindin (Goyan 82. syntymipdivi 30. maalis-
kuuta), hin nousi ylos viidelti sanomatta mitdin, ja tunnin jilkeen hin tokeni, mutta oli hal-
vaantunut toiselta puolelta. Tdmd tila pysyi 13 pdivid, mutta hin tunnisti jokaisen kolme tun-
tia ennen kuolemaansa. Hén katsoi kittdin, aivan kuin himmdstyksen vallassa, ja sanoi ha-
luavansa tehdi testamentin meidin hyviksemme, mutta hinen minidnsd kertoi hinen jo sel-
laisen tehneen. Sitten heikkous alkoi hidastuttaa hinen puhettaan, eikd siitd saanut endd sel-
vdd...Hin kuoli kahdelta 16. pdivin aamuna. Molina ja Brugada olivat hinen vierellidn lop-

puun asti, mutta keskiyon jilkeen minulla ei ollut voimia mennd hinen huoneeseensa, ennen
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kuin kaksi minuuttia ennen hinen kuolemaansa. Hin kuoli puoli tuntia keskiyon jilkeen (sa-
noin kahdelta) hyvin rauhallisesti aivan kuin olisi vajonnut uneen ja jopa lddkdri hdmmidsteli
hinen luonteenlujuuttaan ja sanoi, ettei hin ollut kirsinyt, mutta se ei ole totta”. (Symmons
2004, 295-296.)



4 NOITAMAALAUKSET

Osunan herttua ja herttuatar olivat Goyalle tarkeitd tukijoita aina 1780-luvulta alkaen,
silld he ihailivat hidnté ja teetéttivat esimerkiksi muotokuviaan hénelld. Jonkinlaisen
ystdvyyden voisi ajatella olevan mys kyseessd Antonina Vallentinin mukaan: ” Ala-
medan salonkien valkoiset ja kultaiset seindt peittyvdt Goyan maalauksiin. Vaikka
Herttuatar de Osuna vaihtaakin suosikkirunoilijoitaan, muusikkojaan ja harkétaiste-
lijoitaan, han pysyy uskollisena suosimalleen maalarille”. (Vallentin 1951, 108.) Arvi-
olta vuonna 1798 he tilasivat kuuden noitamaalauksen sarjan maalaisasunnolleen Pa-
lacio de Alamedaan, lihelle Madridia. On l6ydetty herttuan tekemd muistilappu, p4i-
vdttynd 29 kesdkuuta 1798, jossa sanotaan: “maksettavaksi D.F. de Goyalle kuusi tu-
hatta realia kuudesta maalauksesta, jotka esittdvéat noitia, jotka on tehty maatalolleni
Alamedaan”. (Nordstrom 1962, 153).

Vallentin kuvailee Goyan tauluja Alamedassa ndin: ”“Alamedaa varten tehdyt
maalaukset ovat ihanteellisia koristeita, verrattomia teatteriverhoja seurapiirikome-
diaa varten, jota sielld ndytellddn. Ne ovat kddntyneet, kuten ikkunatkin, pilvistd mai-
semaa kohti, jonka ldvitse levidd pieni inhimillinen, kiihottava varind”. (Vallentin 1951,
108.)

Folke Nordstrom arvelee tyylin perusteella Goyan maalanneen taulut hieman
ennen maksun suorittamista kesdkuussa 1798.

Hults sanoo herttuattaren olleen suuri teatterin ja taiteiden ystdvénd, joka pro-
vosoi ja kohahdutti mielellddn vieraitaan erikoisuuksilla. (Hults 2005, 225.)

Ciofalo puolestaan korostaa herttuattaren aktivistista puolta: “hdn on tiedosta-
vana ihmisend my6s hyvin todenndkoisesti ollut osallisena 1700-luvun loppupuolella
vallinneessa eurooppalaisessa ja espanjalaisessa, feministisessa liikkeessd, marcialida-
dissa. Tama liike ajoi tasavertaisempaa toimijuutta naisille yhteiskunnassa, seka va-
pautusta tiukoista sosiaalisista paineista, jotka ohjailivat naisten elamda”. (Ciofalo
2001,115.)



Teossarja sisdltdd seuraavat teokset: (1) Lumottu. (2) Sevillan viettelijd, (3) Noi-
tasapatti, (4) Noitien ndyttamo, (5) Noitien Lento ja (6) Noitien Keittio.

Lumottu/El hechizado por fuerza

Kuva 2. Francisco de Goya: Lumottu (El Hechizado Por Fuerza) 1798

Firstness

Musta-asuinen pappi pitelee kittddn suunsa edessd, peldstynyt ilme kasvoillaan.
Han seisoo puolivalaistussa tilassa jalat harallaan. Han nojaa hieman eteenpéin, aivan
kuin ei uskaltaisi mennd endd ldhemmads lampunjalkaa, joka on paholainen pitele-
maéssd lamppua. Pappi kaataa 6ljyd kauempaa kurkottaen. Taustalla suurikokoiset aa-
sit hdilyvat uhkaavan ja vaarallisen oloisina, kuin pappia vaanien. Ne ovat nousseet
takajaloilleen seisomaan, ja ovat siksi valtavan kokoisia. Osittain pimennosta nakyvit
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eldimet tuntuvat katsovan pahaenteisesti kauhuissaan olevan papin yritystd kaataa
oljy lamppuun. Kuvan etualalla on kirjan kansikuva, jossa lukee LAM..DESCO...(Hir-
viomdinen lamppu). Nédytelméssa Don Claudio viimein ymmaértéa aasien olevan suu-
ria maalauksia, eikd eldvid olentoja. Niitd kuvataan ”aasien tanssiksi” ja ” groteskeiksi
maalauksiksi”. (Nordstom 1962, 156.)

Taulun varit ovat musta, ruskea ja harmaa.

Secondness
Teokseen sisdltyvat faktat:

El hechizado por fuerza (Lumottu) 1798
oljy kankaalle, 42,5 x 30,8 cm
National Gallery, Lontoo

Valo tulee ylhaaltdapdin kuin valonheitin lavalle. Nordstromin mukaan kuvassa
on kohtaus Don Antonio de Zamoran kuuluisasta komediasta El hechizado por fueza
(Pakolla noiduttu). Ndytelmad esitettiin ensimmadisen kerran vuonna 1698. Komedia
oli kuitenkin edelleen tunnettu ja suosittu; tekstistd tehtiin uusintapainoksia ja sellai-
nen oli saatavilla myos Madridissa vuonna 1795. (Nordstrom 1962, 154.)

Tamd satiirinen ndytelma kertoo siitd, kuinka pelokas pappi Don Claudio on
saatu uskomaan, ettd hdnet on noiduttu erddan naisen toimesta, jotta hianet saataisiin
naimisiin. Don Claudio myds luulee eldvansd vain niin kauan, kuin hdnen huonees-
saan sijaitsevassa ¢ljylampussa palaa liekki.

Aasit taustalla ovat jattimdisen kokoisia ja ndyttavat ikdan kuin tanssivan tai
huojuvan takajaloillaan. Pappi ja vuohi on maalattu tarkasti ja huolella, kaikki muu
taas suurpiirteisesti tyylitellen.

Kuvassa on sarjakuvamaisuutta ja komediallisuutta, se on erddnlainen pilakuva.
Siitd on myds helposti 16ydettdvissad teatterimaisuutta; Don Claudion ilme on dra-
maattinen ja liioitteleva.

Aasit on maalattu Don Claudion pelotteeksi ja tunnetusti edustavat typeryytta
ja yksinkertaisuutta. Seimikuvaelmissa aasin ja haran on kuitenkin tulkittu edustavan
Uutta ja Vanhaa testamenttia. (Impelluso 2004, 261.) Hailyyko hyvauskoisuus jossain
Don Claudion rationaalisuuden rajamailla? Onko aikaisemmin jarkevana esiintynyt
pappi menettdnyt jarkensa? Vai koittaako katolinen Pyhd Usko muistuttaa itsestdan
Don Claudion uppouduttua noituuksien maailmaan? Paholaiseksi luullun lampunja-
lan ilme on pirullinen ja juonitteleva. Don Claudio ei kuitenkaan ymmaérra sen olevan
mielikuvituksen tuotetta.
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Thirdness

Noitavasara (Malleus Maleficarum 1486) on kahden Dominikaanimunkin kirjoit-
tama teos noituudesta. Siind tehd&dan perinpohjainen selonteko noituuden luonteesta,
heiddn suhteistaan paholaiseen ja heiddn tavoistaan liittyen noituuden harjoittami-
seen. Siind annetaan tarkat ohjeet sekd kuulusteluja, rangaistuksia ja kiduttamista var-
ten, ja siksi se saikin aseman Inkvisition virallisena ohjekirjana. (Kramer, Sprenger
1928.)

Noitavasarassa kerrotaan noitien muuttavan nuoria miehia aaseiksi, jotta he voi-
sivat huvittaa itseddn ja hyotyd heistd. (Kramer, Sprenger 1928, 368-369.) Keski-ajalla
vallinneissa perinteissd aasi oli my6s ivamukaelma jumalasta. (Bahtin 2002, 311.)

2. Sevillan viettelija
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ancisco de Goya: Sevilan vietteliji (El Burlador de Sevilla) 1798

Kuva 3. F
Firstness
Penkilld istuva Don Juan katsoo suoraan eteensi, eikd vield huomaa oikealla

puolellaan seisovaa kuolleen kommendantin aavetta. Valo tulee Don Juanin seldn ta-

kaa kuin ndyttamolld, valaisten aaveen. Don Juan on pukeutunut ajan muodin mukai-
sesti suureen sulkahattuun, solkikenkiin, polvihousuihin ja koristeelliseen paitaan ja

takkiin. Hanelld on miekka vyolldan. Sulkahattuun sonnustautunut aave on juuri as-
tumassa ldhemmais Don Juania.

Secondness
Teokseen liittyvit faktat:
El Burlador de Sevilla (Sevillan viettelijd) 1798
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oljy kankaalle 45 x 32 cm
teoksen olinpaikka tuntematon

Folke Nordstrom arvelee kuva olevan kohtaus Antonio de Zamoran komedian
No hay plazo que no se cumpla ni deuda que no se pague, y Convidado de Piedran kolman-
nesta ndytoksestd. Naytelméassa kuuluisa viettelijd, Sevillan Don Juan, on hyviaksynyt
kuolleen komendantin kutsun juhliin. Omahyvdinen hurmuri ei vield tiedd, mika
hantd odottaa.

Thirdness

Espanjanlaisen kirjailijan ja munkin Tirso de Molinan tarina El burlador de Sevilla
y convidado de piedra ("Sevillan viettelijd ja kivinen vieras”) on julkaistu painetussa
muodossa vuonna 1630. Tarina on kuitenkin esiintynyt Espanjassa jo vuonna 1615.
Ranskalaisen nédytelmaékirjailija Moliéren versio Don Juanista ilmestyi vuonna 1665.

Don Juan on kuvitteellinen mieshahmo, naistenmies ja irstailija ja sevillalainen
aatelismies. 1500-luvulla Sevillassa oli ainoa satama, jonka kautta kaikki Amerikan
hopea ja kulta virtasivat. Rappeutuneisuutensa, mutta myos vaurautensa takia Sevil-
laa kutsuttiinkin Espanjan suureksi Babyloniaksi. Galanteadoreja (viettelija tai liehitte-
lija espanjaksi) liitkuskeli ndihin aikoihin kaikkialla, ja osittain heiddn menestyksensa
naisten parissa saattoi johtua sotien ja siirtomaapolitiikan aiheuttamasta miespulasta.
On arvioitu, ettd kaupungissa noin puolet naisista oli leskid ja muita yksinjddneita.
(Abrams 2007, 8.) Moliereren ndytelméssd Don Juan kohtaa tappamansa kommendan-
tin muistopatsaan hautausmaalla ja kutsuu tdmén luokseen illalliselle. Patsas muut-
tuu eldviksi ja ottaa kutsun vastaan. Patsas tekee vastavuoroisen kutsun ja pdityy
pyytdméaan saada puristaa Don Juanin kéttd. Kun Don Juan ojentaa kdtensd, hanet
vedetddn helvettiin kaikkien syntiensd vuoksi.

Don Juan -ndytelmdn ensimmadisessd luvussa pddhenkilon palvelijatar
Sganarelle luonnehtii Don Juania ndin: “H&n on mielipuoli, koira, paholainen, raaka-
lainen. Han on kerettildinen, joka ei usko Taivaaseen eikd pyhimykseen, ei Jumalaan,
eikd morkoihin. Héan eldd todella jarjettomén pedon elaméad. Han on nautiskeleva ah-
matti, joka on kuuro kristilliselle nuhtelulle, ja pitdd meiddn muiden uskomuksia van-
hojen eukkojen hopindind. Herrasmies, joka samalla on syntinen, on kauhea asia. (Mo-
liere 1662-1673, 35).

Don Juan arvostelee tekopyhyyttd ja puhuu siitd, kuinka helppoa ihmisen heik-
kouksia on kayttdd hyviakseen. Han ndyttdd tdstd esimerkin noyryyttamalld syvasti
katolista kerjdldistd, joka pyytdd Don Juanilta almuja. Don Juan suostuu tdhdn vain,
jos mies suostuu jumalanpilkkaan. Tamad ei pysty sitd tekeméddn ja niin mies jaa nal-
kéiseksi.
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3. Noitasapatti
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Kuva 5. Albrect Diirer: Noita ratsastamassa takaperin vuohella n. 1500-1501, kaiver-
rus 115 x 70 mm. Kupferstichkabinett, Staatliche Museen, Berlin.

Firstness

Suuri vuohipukki istuu piirin keskelld seppele pddssdan. Vuohi on vériltddn rus-
kea ja silld on parta. Sen katse on suunnattu katsojaan pédin, ehkd hieman ohi. Ympa-
rillddn silld on eri ik&isid naisia, joista osa tarjoaa lapsia vuohen suuntaan. Naiset néyt-
tavat karsiviltd, rumilta, sairailta, groteskeilta, surkeilta. Maassa makaa lapsen luu-
ranko. My0s erddn naisen sylissd oleva lapsi on jo muuttunut luurangoksi. Yhdelld
naisista roikkuu nukkeja tai pienen pienid lapsia keppiin ripustettuna. Naiset ovat pu-
keutuneet ryysyihin, kaapuihin ja huiveihin. Vuohi kurottaa vasenta sorkkaansa yhta
lasta kohti. Seurue on ulkona vuoristoisessa maisemassa ja puolikuu loimottaa tai-
vaalla. Taivaalla lentelee lepakoita. Horisontin viiva jakaa maalauksen diagonaalissa
kahtia, taivasosan ollessa suurempi, kuin maata kuvaava osa. Taivas on horisontissa
valkoinen ja vaaleansininen, mutta tummenee aivan tummansiniseksi, melkein
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mustaksi, taulun yldosaa kohti. Maaosa on taulun etuosassa okrankeltaisen virinen ja
taaempana kukkuloilla sinisen ja vihredn véarinen.

Taivaan sininen ja naisten asujen keltainen ja maan okra tekevit siitd visuaali-
sesti miellyttavan katsoa. Kuunsirppi, vuohi ja naiset maassa muodostavat triangelin,
joka tekee kompositiosta tasapainoisen. Karsimyksestd ja rumuudesta huolimatta te-
oksesta huokuu kauneus. Rujouden ja hirviomdisyyden vastaparina on taidokkaasti
maalattu teos. Ehké se kuvastaa ihmisen kahta puolta?

Secondness

Teokseen liittyvit faktat:
Aquelarre (Noitasapatti) 1798
oljy kankaalle, 43 x 30 cm
Museo Lazaro Galdiano, Madrid

Noitavainoja harjoitettiin Euroopassa ainakin 1300-luvulta asti, ja Espanjassakin
ainakin 1400-luvulta asti. (Burns 1959, xxii). Noitien sanottiin muun muassa pystyvan
lentdmaan ilmojen halki, yleensa 6isin, muodostavan uskollisuudenvalan paholaisen
kanssa, kieltdvan kristinuskon, osallistuvan salaisiin kokoontumisiin tai sapatteihin,
suorittavan lapsenmurhia ja harjoittavan kannibalismia. Heiddn my®os sanottiin pilk-
kaavan katolisen kirkon rituaaleja, vahingoittavan satoa ja karjaa, sekd valmistavan
liemid ja pulvereita, joilla saada vahinkoa aikaan. Baskin kielessd (Euskara) Aquelarre
tarkoittaa noitasapattia (Wilby 2019, 170), tai sananmukaisesti vuohiniittyd;
akerr “vuohipukki” ja larre “niitty”. (Henningsen 1980, 71.)

Vuohi esiintyy Goyan muussakin tuotannossa, kuten mydhemmin késitellyssa
Oikkuja-sarjasta, jossa vuohi esiintyy noitaoikeudenkdynnissd. Tdssd vuohella on
pddssddn tammenlehtiseppele.

Hults ottaa esimerkiksi samanlaisesta aiheesta saksalaisen Albrect Diirerin
(1471-1528) teoksen Noita ratsastamassa takaperin vuohella n. 1500-1501. Vaikutteet na-
kyviét esimerkiksi naisen kuvaamisena roikkuvana, rumana, vanhana ja inhottavana.

Goyalla oletettavasti oli samansuuntaisia asenteita noitien kuvaamista kohtaan;
tallda tavoin kuvattiin monesti vanhentuneet tai epdsovinnaiset ja epamiellyttavét nai-
set. Heiddn koettiin uhkaavan sosiaalista jdrjestystd. Vanhemmat naiset olivat usein
leskid, koyhid, terdvikielisid maanvaivoja naapureilleen, ja tastdkin syystd he joutui-
vat yleensd noitasyytosten kohteeksi. (Hults 2005, 73.)

Hults arvelee, ettd kyse saattoi olla my06s seksuaalisuudesta, ja siitd, ettd heiddan
kehonsa eivat endéd olleet viehdttdvid. Seksuaalisuuden ajateltiin olevan vahvimmil-
laan vaihdevuosien jdlkeen, varsinkin leskeksi jddneilld naisilla. Heiddn
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seksuaalisuutensa ajateltiin olevan erityisen vastenmielistd heidédn fyysisen ulkomuo-
tonsa vuoksi, mutta my0s sen takia, etteivit he voineet endé lisdantya. (Hults 2005, 74.)

Diirerin noita ratsastaa hurjana vadrinpdin vuohellaan, kun taas Goyan noidat
ovat kuin heittdytyneet vuohen eteen anomaan armoa tai saamaan sddlid osakseen.
Vuohi ndyttaytyy paljon suurempikokoisena kuin noidat, hdn on heihin ndhden yli-
vertainen. Han johtaa seremoniaa ja on kaiken keskus. Diirerin noita on pienten cupi-
dojen yldapuolella ja ohjaa vuohtaan lihaksikkaalla ja jéntevélld vartalollaan. Goyan
noidat ovat jo puoliksi kuolleita. He tuntuvat olevan voimattomia ja tuntuvat kuiten-
kin hyvéksyneen kohtalonsa.

Hultsin ottaa esille my®6s tulkinnan, jonka mukaan vuohi edustaisi astrologiassa
Kauriin merkkid, joka olisi planeetta Saturnuksen yo6llinen ilmentymad. Saturnus on
yhdistetty kastraatioon, melankoliaan ja vidkivaltaan. Saturnuksen viked olivat yhteis-
kunnan pohjasakka: kerjéldiset, raajarikot, juutalaiset, taikurit, kannibaalit ja noidat.
(Hults 2005, 74.)

Hultsin tulkinnan mukaan sosiaalisen epdjdrjestyksen on ajateltu kuvastuvan
siind, ettd noita ratsastaa takaperin ja hdnen jalkovilissddn on vérttind pystyasennossa.
Hénen otteensa vuohen sarvesta on ajateltu symboloivan pilkkaa sellaisia miehid koh-
taan, joita naiset hallitsevat. (Hults 2005, 74.)

Goya tuntuu ndkevian noitansa uhreina, sellaisina, joita kohtaan kokea myoté-
tuntoa. Sapatti alkaa olla loppumaisillaan, silld noussut aurinko ndkyy jo horisontissa.
Taivaalla on edelleen kuunsirppi ja yolliset eldimet, lepakot. Kuitenkin valo alkaa ka-
jastaa kukkuloiden takaa. Taman voi tulkita symboloivan Valistuksen aatteen ulottu-
mista ihmisten tietoisuuteen. Tietdimattomyyden ja sivistymédttomyyden pimed yo al-
kaa véistyd valon ja jdrjen tielta.

Thirdness

Vuonna 1610 Baskimaalla pohjois-Espanjan puolella suoritettiin kuuluisat Lo-
grofion noitaoikeudenkdynnit, jotka olivat osa Baskien laajoja noitavainoja vuosina
1609-1614. Ne saivat alkunsa, kun Ranskan puolella Baskimaata kuninkaalle valitet-
tiin noitia olevan joka paikassa, “niin ettei mikddn alue ole niistd vapaa”. Espanjan
puolella taas Inkvisitiota pyydettiin tutkimaan noitasyytoksid, jotka olivat tapahtu-
neet Zugarramurdin kylédssa 1dhelld Ranskan rajaa. (Wilby 2019, 13.)

Espanjan Inkvisitio ldhetti kolme henkiltd tutkimaan syytoksid, Ranska puoles-
taan kaksi. Toinen néistd oli pahamaineinen tuomari Pierre de Lancre, joka myos jul-
kaisi kirjan Noitien epdjohdonmukaisuudesta (Pierre de Lancre's Tableau de L inconstance
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des Mauvais Anges et Demons 1612). Kirjassa hdan kuvailee sitd, miksi ndilld alueilla on
paljon noituutta, miten noidat toimivat, miten paholainen toimii, miten noitia tulisi
kohdella ja rangaista. Pierre de Lancre uskoi, ettd koko Baski-populaatio koostui yh-
destd suuresta noitakultista. (Henningsen 1980, xxvi.)

Noitavasaran mukaan paholaisen sanottiin operoivan nimenomaan naisten
kautta, silld noituutta esiintyi enemmain naisten keskuudessa kuin miesten keskuu-
dessa. Naisen ei uskottu tuntevan kohtuutta niin hyvéssa kuin pahassakaan, silld nai-
nen-sanan uskottiin tarkoittavan lihallista himoa. (Kramer, Sprenger 1928, 115-116.)
Paholaisen tarkoituksena oli saada ihmisen usko horjumaan ja hyvauskoisen naisen
kautta timd saatiinkin tapahtumaan. Sanottiin my6s johtuvan noituudesta, jos lihal-
liseen aktiin ei pystytty tai nainen ei tullut raskaaksi. Jos raskaus aiottiin keskeyttdd,
mutta se ei syystd tai toisesta onnistunut, sanottiin noitien syévéan lapset tai tarjoavan
ne paholaiselle. (Kramer, Sprenger 1928, 160.)

Noitavasaran mukaan mik&ddn ei myoskddn aiheuta niin suurta vahinkoa Kato-
liselle uskolle, kuin lapsenpddstdja eli katilo. Silloin kun he eivit olleet tappamassa
lapsia, he veivit lapset toiseen huoneeseen, nostaen ne korkealle ilmaan, tarjotakseen
ne paholaiselle. (Kramer, Sprenger 1928, 161.)

Kyseisissd Baskimaalla suoritetuissa oikeudenkdynneissd tuomittiin myds mie-
hid ja lapsia, mutta suurin osa oli naisia.

1600-luvun Baskimaassa joka kolmas lapsi kuoli ensimmadisend elinvuotenaan ja
noin 50 prosenttia ennen kymmenennettd ikdvuottaan. Syitd oli siis helppo etsid noi-
diksi syytetyistd. Tama helpotti naisia traumaattisten menetysten késittelyssa. (Wilby
2019, 67). Impelluson mukaan tammi symboloi Pyhda Neitsyttd. (Impelluso 2004, 62.)

Sapateissa sanottiin pilkattavan uskonnollisia rituaaleja, ja tdssd paholainen pilk-
kaa katolisuutta esittamalld Pyhdd Neitsyttd pitamalld seppelettd padssaan.

Wilby kertoo sapatteja kuvatun siten, ettd noitien messu saattoi muuttua riitiksi,
jossa ylistettiin paholaista, ja pilkattiin Katolisen kirkon rituaaleja. (Wilby 2010, 170.)

de Lancre kuvailee opuksessaan Noitien epijohdonmukaisuudesta, kuinka paholai-
nen pitdd vain epdjdrjestyksestd, ja siksi haluaa asioiden olevan nurinkurisesti. de
Lancren mukaan Saatana haluaa imitoida Jumalaa...hdn on “jumalallisten mysteerien
imitaattori”. de Lancren sanoin ”“saatana on todellinen Jumalan apina, mutta kuiten-
kin hanen imitointinsa on puutteellista”. (Williams 2006, 198,199,225.)

Puolikuun merkitys tédssd voi olla de Lancren tulkinta Saatanan ja puolikuun yh-
teydestd: ”...demonit ovat muuttuneet kayriksi kaariksi. Todellisuudessa Saatanan ni-
men ensimmadinen kirjain oli joskus muodostettu kuin kaari - puolikuun muotoon”.
de Lancre sanoo ensimmadisen kirjaimen muistuttavan kaarta, ”silld se on jousi, joka
ampuu epdjohdonmukaisuuden nuolia...voidaan myds sanoa, ettd joskus kaari kas-
vaa pyoreéksi ja joskus se on sirppi, ja se on merkki kirottujen epdjohdonmukaisuu-
desta, jotka ovat kadntyneet kdyriksi kaariksi”. (Williams 2006, 37.)
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4. Noitien ndyttdmo

Kuva 6. Francisco de Goya: Noitien niyttimo (Escena de Brujas) 1798

Firstness

Peldstynyt nainen kyyristelee yopuvussa kammottavien noitien seistessd hianen
takanaan. Yksi noidista tavoittelee naista. Tamén naisen takana on neljan noidan rivi,
joista yksi pitelee kasidan ikdan kuin rukousasennossa, toinen pistdd neulalla pienta
nukkea, kolmas lukee kirjaa kynttildnvalossa ja neljannelld on sylissddn kori, jossa on
pienid lapsia tai nukkeja. Noidat ovat kumaria, vaivaisia, rumia ja rujoja. Taivaasta
laskeutuu alaston hahmo, jolla on luita késissdan. Taivaalla on puolikuu ja pollot len-
televit noitien takana.

Vdrimaailmaa hallitsee naista tavoittelevan noidan keltainen kaapu. Muiden
noitien kaavut ovat mustia ja naisen yopuku on valkoinen. Niin kuin Noitasapatti-
tyossdkin, taivas on horisontissa vaalea ja tummenee yldosaa kohti. Maa on maalattu
tyylitellen ja yksinkertaisesti harmaalla.
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Secondness

Teokseen liittyvit faktat:

Escena de Brujas (Noitien ndyttamo) 1798
0ljy kankaalle 45 x 32 cm

Museo Nacional del Prado, Madrid

” Antiikin Kreikassa teatteriesityksiin kuului kuoro, joka oli tdrkedssd roolissa
kommentoidessaan tapahtumia, laulaessa repliikkejd ja pukeutuessaan roolivaattei-
siin. Kuoro oli ndyttamolld koko esityksen ajan, kommentoiden juonta sekd uskonnol-
lisesta, ettd moraalisesta ndikokulmasta. T&lloin lavasteiksi riittivédt kauniit ja usein
vuoristoiset maisemat”.(https://www.teatterimuseo.fi/ oppimateriaalit/skene/his-
toriaa/nayttamo_kreikka.php.)

Goyan muussakin tuotannossa esiintyvat kukkulat, kalliot ja vuoret ovat lasnd
tamankin teoksen taustalla. Ovatko ndma maisemat tarkoituksella mukailemassa en-
tisaikain esityksid? Vai kuvaavatko nakymaét Zugarramurdin maisemia?

Téssd noituus esitetddn kuin antiikin komedia tai tragedia konsanaan. Ehka se
oli Goyalle molempia?

Madridissa, jossa Goya koko aikuiseldménsa asui, teatteri taiteenlajina eli vah-
vana. Vallentinin sanoin ensimmadiset teatteriesitykset annettiin majatalojen pihoilla ja
kaduilla. Ajan kuluessa esitykset siirtyividt yhd enemman sisétiloihin ja madridilaiset
kuluttivat teatteriinsa “enemman kuin kaksi miljoona realia vuodessa”. (Vallentin
1951, 129.)

Suosittuja olivat esimerkiksi sainetet (lyhyet espanjalaiset huvindytelmadt), jotka
olivat yksindytoksisid komedioita. Niitd esitettiin vakavan draaman valiajoilla sellai-
sella mentaliteetilla, ettd “katu on tuotu nayttamolle”. Niissa esiintyvit sen kurjuudet,
raakuudet, petokset, ristiriidat, perinpohjainen tietdiméttomyys ja vuosisataista oikeu-
denkéyttod vastaan kdaydyt riidat. (Vallentin 1951, 130.)

Isona tekijand Madridin saineteissa oli Ramon de la Cruz, joka ei Vallentinin mu-
kaan koskaan sijoittanut tapahtumia ylhdisopiirien tai hovin keskuuteen, silld han ”in-
hosi porvaristoa, ja teki uupumatta tyotd tehddkseen keskiluokan naurunalaiseksi”.
(Vallentin 1951, 130.)

de la Cruz sanoi my®s, etteivit hanen ndytelménsa olleet kutsuja paheisiin, vaan
sosiaalisia dokumentteja. Han kuvaili sainetejaan ndin: “Ne jotka ovat kidvelleet niitylld
San Isidron pyhédpdivand, ja ndhneet Rastron aamulla, Plaza Mayorin jouluaattona,
vanhan Pradon illalla; ne jotka ovat tanssineet kaikenlaisten ja kaiken kuntoisten ih-
misten kanssa...ne jotka ovat ndhneet saineteni jotka lyhykdisyydessdan ovat 25 mi-
nuutin pituisia...sanokoot he, ovatko he todellisia versioita siitd, mitd heidan silménsa
ndkevit ja korvansa kuulevat”. (Hughes 2003, 76.)
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Osunoilla oli oma yksityinen teatterinsa, jossa uusia esityksid usein esitettiin; he
olivat ystavid Ramon de la Cruzin ja Leandro Moratinin kanssa. (Hughes 2003, 117.)

Tédssdkin kuvassa tapahtumat sijoittuvat yoaikaan, mutta valo hdilyy horison-
tissa.

Thirdness

Kuva on teatterimainen sikali, ettd padhenkilon (nainen yopuvussaan) ilme on
liioiteltu ja dramaattinen, esityksellinen. Tausta muistuttaa teatterin lavastusta. Sa-
moin alusta joukkion alla muistuttaa enemman nédyttamod, kuin paljasta maata.

Zugarramurdin kyldldisid saatettiin syyttdd siitd, ettd he pistelivat lapsia neu-
loilla ja hiipivét ihmisten koteihin 6isin. (Wilby 2019, 65.)

Syytoksiin kuului siis my6s neuloilla pistiminen uhriin ruumiin eri osiin. Verta
saatettiin ottaa uhrista pistamalld neula timdn ohimoon, pdilakeen, kylkiin tai nivu-
siin. Ndin veri saatiin imetty& uhrista ulos. Varsinkin lapsiin tdma oli hyva tehds, silla
ne olivat vield pehmeitd, ja taten helppoja pistettavid. (Wilby 2019, 72.)

Nordstrom arvelee, ettd taivaasta laskeutuva hahmo saattaisi symboloida joko
paholaista tai Saturnusta, jota on pidetty noitien ja yollisten eldinten hallitsijana
(Nordstrom 1962, 166.) Pollo on yleensd symboloinut viisautta, mutta myos hautajai-
sia, yotd ja taikauskoa. (Impelluso 2004, 296.) Pelokas nainen ja héintd tavoitteleva
noita ovat eniten valossa, muuten kuva on pimed. Heiddn takanaan olevat noidat tun-
tuvat loitsivan noituuden sanomaa. Alaosaan muodostuu musta kolmio ja Nordstro-
min mukaan tdma esittdd kapeaa teatterilavaa ja kelta-ja valkopukuiset naiset esittavat
pddosia. Joukkion asemointi on tyypillinen teatterille; ketddn ei esimerkiksi ndhda ta-
kaapdin. Ylhaalta pdin tulevan hahmon vartalo olisi maalattu kulissiin ja pdd mahdol-
lisesti tulee sen ldpi. Hahmot muodostavat kolmion ja ylh&alta laskeutuva muodostaa
sen karjen. Kuten Noitasapatti-tyossd (1798) voidaan kaapujen ajatella olevan yopu-
kuja, tassakin kuvataan naista yopuvussaan.

Noitavasaran mukaan ihmisid saatettiin kuljettaa paikasta toiseen ilman heidan
suostumustaan ja silloin kun he ovat olleet tdydessd unessa. Ihmisid saatettiin kuljet-
taa sapatteihin tai he saattoivat herdtd hammastyksekseen esimerkiksi ladosta. (Kra-
mer, Sprenger 1928, 236).

Noitavasarassa sanottiin my0os, ettd tietyt hylatyksi tulleet naiset kdantyivit seu-
raamaan Saatanaa, paholaisen illuusioiden ja fantasioiden vietteleménd. He avoimesti
tunnustivat yon pimeydessd ratsastaneensa tiettyjen petojen ja pakanajumalatar
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Dianan kanssa suurena laumana. Ndin4 hiljaisina tunteina he kulkivat pitkid matkoja
yli maan ja tottelevat hdntd eméntdnddn, ja joinain 6ind he tekevit hénelle kunniaa.
He saavat voiman muuttaa ihmisen paremmaksi tai huonommaksi, tai jopa muuttaa
heiddn ulkondkonséd tai muotonsa. (Kramer, Springer 1928, 36).

5. Lentdvit noidat

Kuva 7. Francisco de Goya: Noitien Lento (Vuelo de Brujas) 1798

Firstness

Kaksi miestd kulkee yonpimedssd maisemassa, kun heiddn yldpuolelleen ilmes-
tyy noitien piiri. Kolme noitaa, suippomalliset padhineet pddssdan, pitelevit neljatta
henkil6d. Neljds henkilé on heiddn armoillaan, kun héntd imetdan. Uhri huutaa kau-
huissaan, hdnen pddnsa on taipunut taaksepdin ja suu on ammollaan. Kaksi noidista
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on hdnen molempien kylkiensd kimpussa, kolmas on upottanut hampaansa uhrin rei-
teen. Toinen miehistd on heittdytynyt maahan pidellen kasiddn korvillaan. Toinen
miehistd pitelee kangasta pddnsd yli vedettynd ja kéasilldan hdn muodostaa merkin,
joka suojaa paholaiselta. Maanrajassa nidkyy aasi, kenties miesten kulkuvdline, joka
sekin kyyristelee peloissaan. Maisema on vuoristoinen. Tausta on musta, muuten va-
rimaailma on ruskean hallitsema. Noitien asujen vérit ovat vihred, keltainen ja punai-
nen. Ryhmén alapuolella olevan miehen ylld oleva kangas on valkoinen. Tausta on
yonmusta.

Secondness

Teokseen liittyvit faktat:

Vuelo de Brujas (Noitien lento) 1798
oljy kankaalle 43 x 32 cm

Museo del Prado, Madrid

Valo kohdistuu etualalla olevaan mieheen ja noitien ryhméaan. Noidat ovat kaa-
panneet uhrinsa ylos korkeuksiin, eikd tapahtuma voi jaddd miehiltd huomaamatta.
Toinen miehistd ei kuitenkaan halua ndhdéa todistamaansa tapahtumaa, toinen ei ha-
lua kuulla sitd. Ehkd he ovat liian peloissaan katsoakseen ylospdin? Ehka heistd tun-
tuu helpommalta teeskennelld olevansa huomaamatta? Kauhu tdssd kuvassa on ka-
sinkosketeltavaa. Aivan kuin jokainen olisi hetkend mina hyvansd katoamassa pimey-
teen.

Niin kuin monet muutkin eurooppalaiset, Baskit mielsivét itsensad katolisiksi.
Laaksoissa sijaitsi paljon luostareita ja jokaisessa kyldssa oli kirkko. Baskit kuitenkin
sekoittivat kristillisyyteensd epadtavallisempia rituaaleja ja uskomuksia. Monet tavat ja
rituaalit kumpusivat kansanperinteistd, ja niissd oli maagisia elementtejd. Tastdkin
syystd Katolinen kirkko syytti herkasti Baskeja kerettildisyydestd, taikauskoisuudesta
ja noituudesta. (Wilby 2019, 6-7.)

Toinen baskien erikoisuuksista oli se, ettd naisilla oli poikkeuksellisen korkea
asema yhteisoissd. He esimerkiksi nauttivat merkittdvad suojaa lain puitteissa. Laki
takasi heille tasa-arvoisen aseman miesten kanssa. (Wilby 2019, 10.) Tamé on varmasti
vaikuttanut epdilyttavalta Inkvisition tarkastajien mielesta.

Heidén kielensd Euskara poikkesi myos tdysin Ranskasta ja Espanjasta, mutta
myos muista kielistd. Suurin osa Baskeista ei mytskdan osannut muita kielid. Tama
kielellinen eristys on saattanut olla yksi syy siihen, ettei Baskeilla ollut kirjoitettua pe-
rinnettd pitkddn aikaan verrattuna muihin Euroopan maihin. Baskien kulttuuri pysyi
siis melkein kokonaan suullisena pitkddn; ensimmadinen euskaraksi kirjoitettu kirja
julkaistiin 1545. (Wilby 2019, 9.)
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Monet baskit asuivat laaksoissa ja vuorilla, eikd heilld ollut juurikaan kosketusta
muuhun maailmaan. Téllainen eristys synnytti epaluuloa muukalaisia kohtaan ja Wil-
byn mukaan esimerkiksi vuorilla asunut baski saattoi espanjaa tai jotain Euskaran
murretta puhuvan kohdatessaan tehdd merkin pahaa silméa vastaan. (Wilby 2019, 9.)

Thirdness

Noitaoikeudenkdynneissd syytetyilld kdytettiin suippomallisia coroza-hattuja.
Tdlld haluttiin korostaa syytettyjen syyllisyyttd herdttamadlld syyllisyyden tuntoa.
Télld keinolla heitd my6s oli tarkoitus noyryyttdd muiden ihmisten edessa. Padhinei-
siin kirjoitettiin paholaisen nimed ja niitd rikoksia, joista ihmisid syytettiin. Jos paahi-
neessd oli lieskan kuvia, oli tuomiona kuolema roviolla poltettuna. (Henningsen 1980,
186.)

Logornon oikeudenkdyntid saapui seuraamaan niin paljon ihmisid, ettei kyldssa
riittdnyt kaikille yosijoja. Monet nukkuivat kaduilla. IThmisid saapui pitkien matkojen
takaa muista kylistd, silld nditd dramaattisia ndytoksid ei haluttu jattdd ndkematta.
(Henningsen 1980, 181.)

Henningsenin kuvailun perusteella ihmiset seurasivat pitkdad oikeudenkdyntia
syvdn hiljaisuuden vallassa, seuraten tarkasti seremoniaa. Tapahtumaa kuvattiin erit-
tdin vakavaksi, eriskummalliseksi ja autoritddriseksi. (Henningsen 1980, 194.)

Monet syytetyt olivat tunnustaneet olevansa noitia ja tehneensad monia késitta-
mattomid asioita, vaikka heitd ei ollut edes kidutettu. Monet olivat sanojensa mukaan
olleet noitia useiden vuosien ajan. Yksi kuulustelijoistakin sanoi epdilevinsd, ettd mo-
net tunnustivat vain, koska pelkasivit. Toiset oli julistettu noidiksi julkisesti muiden
kylaldisten toimesta. (Henningsen 1980, 211.)

Jos kaksi tai kolme lasta sanoivat yhden henkilon olevan noita, tdima riitti perus-
teeksi hdanen kiduttamisekseen. T&lloin suuri joukko ihmisid ryntdsivit syytetyn ta-
loon ja koittivat saada tdltd tunnustuksen. Monet kuolivat nédissd ihmisjoukkojen pa-
hoinpitelyissd. (Henningsen 1980, 209.)

6. Noitien keittio
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Kuva 8. Francisco de Goya: Noitien keittio (La Cocina de las Brujas) 1798




Firstness

Nelja hirviomadistd ja luurankomaista hahmoa keittiossa. Keskelld poriseva pata
ja lattialla pddkalloja, astia ja lasipullo. Yksi hahmoista ndyttdd vanhusmaiselta, yh-
delld on eldimen héants ja jalka. Kolmas hahmo on kuin luuranko ja neljannestd nih-
d&dan vain selkd. Kaikki ovat groteskeja. Mittasuhteet ovat kummalliset, hahmot ovat
pitkid, aivan kuin eivét ihan ihmisid. Y16s savupiippuun lentédé aasi tai vuohi luudalla.
Ylhé&alla roikkuu luita ja 6ljylamppu narussa kiinni.

Secondness

Teokseen liittyvit faktat:

La Cocina de las Brujas (Noitien keittio) 1798
oljy kankaalle 45 x 32 cm

olinpaikka tuntematon

Hahmot ovat karmivia, mutta my6s humoristisia. Noidat hymyilevét ja niista
saa jopa ystdvallisen vaikutelman. Vaikka ne ovat enemmaén luurankojen kuin ihmis-
ten kaltaisia, niissd on ihmisyyttd. Noita, jolla on metamorfoosi kesken, on senkin ilme
kuin ystévalliselld koiralla, kun se katsoo toverinsa ldhtevan savupiipusta ulos. Tama
on jo muuttunut kokonaan vuoheksi. Selin olevan noidan ilmeit ei voi tulkita, mutta
muun ryhmén asenteet indikoisivat samanlaista lampod huokuvan myds hanesta.
Noidasta on ndhtédvissd vain vahva selkd ja levedt hartiat. Selkedsti han virtsaa. Onko
hankin muuttumassa eldimeksi toimiessaan ndin? Onko eldimen luonto ulottunut jo
niin pitkélle hdanessa?

Noidalla hdnen edessédédn on jo eldimen hénté ja toinen jalka on muuttumassa
eldimen tassuksi. My0s kasvot ovat eldimen.

Ehka tarkoituksena on ollut kuvata muodonmuutosta, mutta muistuttaa myos
ihmisestd noituuden sisalla?

Noitien keittiossd on samaa kuin italiaisen Salvator Rosan (1615-1673) Noidat
loitsimassa (n.1646)- teoksessa. Siind noitia kuvataan pimenevéssd illassa tekeméssd
loitsujaan ja keittdmdssd padassa jotain. Heiddn seurassaan on kammottavia ja luon-
nottoman oloisia olentoja ja tunnelma huokuu uhkaa ja vaaraa. Siind on samanlaista
salaperdisyyttd, kuin Noitien keittitssd; ei voida olla tdysin varmoja siitd, mitd tapah-
tuu.

Thirdness
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Wilbyn mukaan noitien sanottiin kylvéavéan haitallisia pulvereita pelloille, ilmaan
ja ruokiin, jotta he voisivat vahingoittaa naapureitaan. Heidédn sanottiin itse valmista-
van ndmd myrkyt ja kerddvan tatd tarkoitusta varten yrttejd, tuhoeldimid, rupisamma-
koita ja my6s ihmisruumiita. N&istd aineksista heiddn sanottiin valmistavan myrkyl-
lisid “vesid”, “voiteita” ja “pulvereita”. Myrkkyjd valmistettiin sapateissakin, mutta
pddosin ne valmistettiin kotioloissa. (Wilby 2019, 78). Heiddn sanottiin myds menevan
esimerkiksi pelloille paholaisen seurana muuntautuneena kissoiksi, koiriksi, sioiksi ja
muiksi eldimiksi. (Wilby 2019, 49).

Kun liemet, pulverit ja ihmisisté kerétty veri oli sekoitettu, ne kuivattiin salassa
tulen edessd tai auringossa, sitten sitd hierottiin kasiin, selkdrankaan ja niveliin. Sitten
noidat lensivat yon halki kuin linnut, yhdessd rupisammakkonsa kanssa. Kun he pa-
ransivat seoksen avulla, he toistivat nditd sanoja: ”Emen hetan, emen hetan” joka tar-
koittaa ”Sinne ja tdnne, sinne ja tanne”. (Williams 2006, 401.)

Wilbyn mukaan Zugarramurdin noidat olisivat haudanneet ihmisen luita ja ai-
voja sapateissa joihinkin kuoppiin, jotta niitd voitaisiin my6hemmin kayttdd tavan-
omaisesti myrkkyjen ja liemien valmistamiseen. (Wilby 2019, 96.)

Erityisesti sellaisen ihmisen ruumis oli hyodyksi, joka oli kuollut ja asetettu jul-
kisesti varoittavaksi esimerkiksi. Tdllaisessa tapauksessa he halusivat hyodyntdd
my0s ne vilineet, joilla uhria on rangaistu, esimerkiksi koydet. Oli yleinen uskomus,
ettd ndissd vdlineissd oli sellaista voimaa, jota oli mahdollista kdyttdd maagisissa te-
oissa. (Wilby 2019, 101.)

Goya on todenndkdoisesti tuntenut Miguel de Cervantesin novellin Opettavaisia
tarinoita: Koirien keskustelu 1613. Tarinan p&ddosassa on koira nimeltddn Berganza ja
hénen koiraystavansd Cipion. Erddnd pdivéand he ylldttden saavat puhekyvyn ja ym-
madrtdvidt toisiaan. Keskustelussaan he himmastelevit tdtd ja toteavat “puhuvansa
dlykkaasti, aivan kuin he kykenisivat jarkeilyyn, vaikka se kyky heiltd puuttuu, niin
ettd ero raakalaismaisen eldimen ja ihmisen valilld on siing, ettd ihminen on rationaa-
linen eldin, ja raakalaismainen, ja irrationaalinen”. Koirat keskustelevat ihmisen lailla
ihmisen petomaisuudesta, siitd miten se on sen luonnossa, ja taten helposti opittavissa.
(de Cervantes 1613, 367-368).

Selin olevan hahmon voi my0s ajatella viittaavan myos siihen, ettd Noitavasaran
mukaan noituuteen liittyi kyky poistaa miehen sukuelin kokonaan. (Kramer, Spren-
ger 1928, 144.)

Noitavasarassa sanottiin voivan paholaisen avulla tehdd niin, silld paholainen
on kykeneva suurempiinkin tekoihin, kuten tappamiseen tai ihmisen kuljettamiseen
paikasta toiseen, joten ne pystyvat myos poistamaan miehen elimen. (Kramer, Sprin-
ger 1928, 144.)

”Ei ole epdilystdkddn, etteiko tietyt noidat voisi tehdd ihmeellisid asioita liittyen
miehen sukuelimiin, ja timédn on ndhnyt ja kuullut moni. Paholaisen pahuus asustaa
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kaikissa sensuaalisissa toiminnoissa; hdn esiintyy muodoissa, hdn oleilee véreissd, han
piileskelee ddnissd, han hautoo itseddn mauissa”. (Kramer, Sprenger 1928, 146-147.)

Wilbyn mukaan monet kuvaukset sapateista ovat saaneet inspiraationsa tavalli-
sista juhlallisuuksista maalaisten arjessa. Niihin on mitd todenndkdisimmin sisaltynyt
tanssimista, ateriointia, kulkueita ja teatterillisia esityksid. Tdllaiset juhlallisuudet ovat
olleet olennainen osa kastajaisia, hditd, hautajaisia, tai illanviettoja naapureiden ja ys-
tavien kesken. Nditd juhlia saatettiin jarjestdd jonkun kodissa tai paikallisella niitylla.
Wilby korostaa varsinkin maaseudulla tdllaisten juhlatapojen olleen hyvin yleisia.
(Wilby 2019, 183.)

Nama kokoontumiset tapahtuivat usein iltaisin ja de Lancre valittikin ”“ihmisten
kuljeskelevan iltaisin kuin huligaanit...ja rakastavat juhlia ja tanssia niin yolld kuin
pdivallakin”. Kun syytetyiltd kysyttiin, mitd he sapateissa tekivit, monet vastasivatkin
tanssivansa. (Wilby 2019, 183.)

Vastakkain oli siis katolinen Espanja ja pakanallinen Baskimaa. Baskit kristillis-
tettiin kielimuurin takaa, monien vadrinymmarrysten saattelemana. (Wilby 2019, 352.)

Wilbyn sanoin, siitd alkaen, kun roomalaiskatolinen kirkko on alkanut vaikuttaa
Euroopassa, se on ollut nimellisesti kristillisten ryhmien ymparéima. Naméa ryhmét
on mddritelty “kerettildisiksi kulteiksi”, koska ne noudattivat omanlaisiaan oppeja ja
hartauksia. Koska ne muodostivat uhan, ne oli tunnistettava ja eliminoitava. Keretti-
ldisid kultteja kuvailtiin jarjestelmallisesti paholaisenpalvojiksi. (Wilby 2019, 171.)

Eristyksissd olleet, fyysiset (viljelevit ja paimentavat) ja maanlédheiset baskit ovat
erikoisine tapoineen ja outoine kielineen sopineet taydellisesti tdhdn maaritelméaan.

29



5 OIKKUJA JA MUSTAT MAALAUKSET

OIKKUJA

Corter mrctaitrve.”

Kuva 10. Francisco de Goya Capricho Nro. 68 : Linda Maestra! (Kaunis opettaja!)
1797-1798
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Kuva 11. Francisco de Goya Capricho no. 56: Subir y Bajar (Nousta ja pudota) 1797-
1798

Ciofalon mukaan sanan capricho voidaan tulkita tarkoittavan oikun lisdksi myds in-
spiraatiota. (Ciofalo 2001, 41.) Hughes liittdd siihen Italian taiteessa olevan unenomai-
sen ja mielikuvituksellisen capriccin ja ranskalaisten capricen. (Hughes 2003, 180.)
Hultsin mukaan kapriisius ja groteskius elivit jannitteisesti rinta rinnan uusklassisen
hyvan kdytoksen kanssa 1700-luvun espanjalaisessa kirjallisuudessa ja kulttuurisessa
ymparistdssa. Siihen liitettiin myds mielenvikaisuus ja moraalinen vaara. (Hults 2005,
218-219.)

Oikkuja on vuonna 1798 valmistunut etsausten sarja, joka julkaistiin albumina
vuonna 1799. Siind on yhteensa 80 kuvaa, jotka sijaitsevat Museo del Pradossa Madri-
dissa ja ovat kooltaan noin 20-40 cm. Kuvissa kasitellddn espanjalaista yhteiskuntaa ja
elamad irvokkaiden, kauhistuttavien, pelottavien ja satiiristen kuvien kautta. Aiheita
ovat muun muassa avioituminen, luokkaerot yhteiskunnassa, taikauskoisuus, ope-
tuksen ja sivistyksen alhainen taso ja jdrjen yleinen koyhyys. Niissd kuvataan myos
prostituutiota, noituutta, vikivaltaa sen monissa eri muodoissa, sekd moraalista alhai-
suutta.

Ihmisen mielettomyyttd kommentoidaan esimerkiksi etsauksissa numero
37,38,40, ja 42. Niissd kuvataan ihmisid aaseina, tai aaseja ihmisten tilalla. Numero 37
on kuva hdijyn ndkoisestd aasista, joka opettaa itseddn pienempdd aasia lukemaan.

Kuvan alalaidassa joukko pienid aaseja kiljuvat. Tyon nimi on “Saattaisiko oppilas
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tietdd enemman?”. Numero 38 (”Bravissimo!”) kuvaa apinaa soittamassa kitaraa aa-
sille. Heiddn takanaan ihmiset kuiskailevat ilkedsti. Etsaus numero 40 ("Mihin sairau-
teen hidn kuolee?”) ndyttdd aasin ladkarin paikalla tutkimassa potilastaan. Numerossa
42 (”Se kuka ei voi”) ndhddan kaksi uupunutta miestd kantamassa aaseja seldssdan.
Tama kuvaa riistoa, jota espanjalainen eliitti, kirkko ja muu paremmin voiva véesto
harjoittaa vdhdosaisia kohtaan. Espanjalainen sanonta kuuluukin: ”Sind joka et pysty,
nosta minut olkapadillesi”, tarkoittaen sitd ettd alistettu, joka ei voi alistamiselleen mi-
tadan, on vain kestettdva alistaminen. (Hults 2005, 247.)

Tekijan turhautuneisuus tyhmyyttd kohtaan kanavoituu ndihin aasikuvauksiin;
olisi sama asia, jos aasi opettaisi oppilaita tai toimisi lddkarind. Kuka oikeastaan on
tyhma?

Noitia kuvataan tédssd sarjassa paljon. Etsauksessa numero 23 ("Polyhiukkaset”)
syytetty istuu oikeuden edessd coroza-hattuun puettuna. Hin kuuntelee tuomiotaan
pdd painuksissa, ihmisjoukon katsellessa ympaérilld. Numero 24 on sekin oikeuden-
kayntikuvaus nimeltddn “Eikd apua tullut”. Noituudesta syytetty istuu aasin seldssa
niin ikddn coroza-hattuun puettuna. Ihmiset ovat kerddntyneet hanen ympdrilleen seu-
raamaan ndytostd. Etsaus numero 68 (“Kaunis opettaja!”) kuvaa groteskia, vanhaa
noitaa lentdmaéssd luudallaan. Kyydissd hdnelld on nuori ja vartaloltaan kaunis nainen.
56 taas esittdd karnevalistisen noidan taiteilemassa vuohensorkkaisen olennon kisilla,
epamddrdisten hahmojen keikkuessa taustalla pait alaspdin. Kuvassa on sirkusmai-
nen tunnelma. Sen nimi on “Nousta ja pudota”.

Vanhempia naisia syytettiin noituuden opettamisesta nuoremmille ja tavattiin
myos sanoa noitien lentdvan ydaikaan kokoontumisiinsa.

Vikivaltaa kasittelevid ovat esimerkiksi tyot 25 (“Héan rikkoi vesikannun”) ja 62
("Kuka olisi ajatellut!”). Ensimmadisessa diti pieksdd lastaan kengélld, koska tdméa on
hajottanut vesikannun. Jalkimmadisessad kaksi hahmoa tappelevat, toisen ollessa toisen
kimpussa. Maassa makaavan alla hirviomadinen olio tavoittelee hdntd kourillaan.

Hultsin mukaan n4illd aiheilla Goya on halunnut kuvata ihmisen virheellisyyttd,
suuresti vaikuttavia kauhunkokemuksia ja ihmisen kykenevaisyyttd julmuuteen. So-
siaaliset ja poliittiset ongelmat tuntuivat ulottuvan kaikkialle. (Hults 2005, 227.) Viki-
valta ymparoivdssd yhteiskunnassa, ilmentyen sen eri tasoilla, on sarjan kantavia tee-
moja. Ylhadltdpdin operoiva vikivalta toimii oikeastaan samalla tavalla niin pienem-
maéssd kuin suuremmassakin mittakaavassa. Kuvien tekija on illuusioistaan riisuttu ja
ympaédroivan todellisuuden luonteen tdysin hyvaksynyt.

On tdrkedtd ottaa huomioon my6s etsaus numero 43 (” Jarjen uni synnyttda hir-
vioitd”). Se esittdd miestd, joka nukkuu tyopoytddnsad vasten, ja hdanen ympaérillaan
lentelee pollojd ja lepakoita. Maassa hanen takanaan istuu ilves. On arveltu, ettd kuvan
mies olisi taiteilija itse, ja ettd kuvan voitaisiin tulkita kuvastavan hianen valistusaatet-
taan. Nukkuva jarki padstdd mielen irrationaaliset demonit valloilleen.
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Henningsenin mukaan vuonna 1610 Espanjan pohjoisosassa sijaitsevassa Lo-
grofion kaupungissa vaikuttaneet noitavainot vaikuttivat tdmankin sarjan sisaltoon.
Sielld syytetyt ihmiset tunnustivat tehneensd mita mielikuvituksellisimpia asioita ja
antoivat ilmi omia perheenjdseniddn ja sukulaisiaan. Useita ihmisid poltettiin eldvalta.
(Henningsen 1980, 24-25.)

Oikkuja-sarjaa myytiin parfyymeja ja alkoholia myyvassa kaupassa Madridissa,
osoitteessa Calle del Desengafio numero 1. Hinta oli 320 realia 80:td printista.

Paikallisessa Diario de Madrid-lehdessd sarjaa mainostettiin ndin: ”Yleisolle. Mie-
likuvituksellisista aiheista koottu painatusten sarja, jonka on keksinyt ja etsannut Don Fran-
cisco Goya. Tekijd on vakuuttunut siitd, ettd maalauksen on hyvi kritisoida inhimillisid vir-
heitd ja paheita...Hdin on valinnut aiheikseen niitd lukemattomia heikkouksia ja mielettomyyk-
sid, joita jokaisessa sivistyneessd yhteiskunnassa on, ja yleiset ennakkoluulot ja petolliset tavat,
jotka ovat tietdmittomyyden ja oman edun tavoittelun takia vahvistuneet, niiden aiheiden hin
ajattelee sopivan materiaaliksi satiirisiin toihin ja stimuloimaan hinen mielikuvitus-
taan.” (Symmons 2004, 258.)

Hults pohtii Goyan kiinnostusta capricciota kohtaan. Hian ottaa esimerkiksi rans-
kalaisen Jacques Callotin (1592-1635) ja hdnen Les Caprices-etsaussarjansa. Callot oli
ranskalainen graafikko, jonka sarjassa kuvataan juoksevia hevosia, commedia dellarte-
hahmoja, ndkymia Firenzeldisiltd festivaaleilta, hienosti pukeutuneita aristokraatteja
taistelussa, groteskeja tanssijoita ja agraarista eldamda. (Hults 2005, 54-55.) Ehkd Goya
sai vaikutteita Callotilta?

MUSTAT MAALAUKSET

Kuva 12. Francisco de Goya Mustat Maalaukset: Nuijatappelu (Duelo a garrotazos)
1819-1823
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Kuva 13. Francisco de Goya Mustat maalaukset: Aquelarre (Noitasapatti) 1819-1823

Mustat maalaukset on tehty Quinta del Sordoon (Kuuron miehen talo) todenna-
koisesti vuosien 1819 ja 1823 vililld. Quinta del Sordo oli talo, jonka Goya hankki
asunnokseen vuonna 1819. Talo sijaitsi Madridin laitamilla ja oli saanut nimenséa enti-
sen omistajansa mukaan, joka oli ollut kuuro.

Talon hankkiessaan Goya oli 72-vuotias ja eli sielld palvelijattarensa ja seuralai-
sensa Dofia Leocadian kanssa. Maalaukset on tehty talon seinille ja niitd on yhteensa
15. Maalaukset ovat nimeltddn Saturnus syé poikansa (Saturno devorando a su hijo), Koira
(El Perro), Kaksi vanhaa miesti (Dos viejos), Lukevat miehet (Hombres leyendo), Judith ja
Holofernes (Judith y Holofernes), Nauravat naiset (Mujeres riendo) , Leocadia (La Leocadia),
Pdiiit maisemassa (Cabezas en un paisaje), Nuijatappelu (Duelo a garrotazos), Vanhat miehet
keittoa syomissi (Dos viejos comiende sopa),Pyhin Toimiston saattue (Procesion del Santo
Oficio),Noitasapatti (Aquelarre), Pyhiinvaellus san Isidroon (La Romeria i San Isidro), Fan-
tastinen visio(Vision Fantdstica) ja Kohtalot (Las Parcas).

Aluksi kuvat maalattiin talon ala-ja yldkerran jokaiselle seindlle. Myhemmin ne
on irrotettu ja siirretty kankaille tauluiksi, ja niiden nykyinen sijaintipaikka on Museo
del Pradossa Madridissa. Taulujen vérit ovat musta, harmaa, ruskea, valkoinen, sini-
nen ja punainen. Hallitsevimmat varit ovat musta ja ruskea eri savyissadan.

Saturnus sy poikansa-teoksessa on idkds ja pitkdhiuksinen Saturnus syomaéssa
poikaansa kauhistunut ja hurjistunut ilme kasvoillaan. Kuvan tausta on tdysin musta
ja Saturnus on okran ja harmaan vérinen.

Koira taas esittdd koiran pddtd maisemassa, jossa taivas eli yldosa on huomatta-
vasti suurempi kuin maa eli alaosa ja ndin tulee vaikutelma, ettd koira on pienend ja
yksin isossa maailmassa. Koira katsoo ylospdin pientareen takaa taivaisiin.

Kaksi vanhaa miesti kuvaa raihnaisia miehid seisomassa perdakkdin mustaa taus-
taa vasten. Taaempana oleva mies on suu avoinna, ikddn kuin huutamassa jotain
edelld olevan korvaan. Edelld oleva mies on parrakas ja raihnainen ja kulkee kévely-
kepin kanssa. Miehet ovat rumia ja groteskeja.
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Lukevat miehet on kuva viidestd miehestad lukemassa ehka lainopillista kirjaa. Yksi
heistd katsoo ylos, kolme heistd on keskittynyt tarkastelemaan opusta ja yhden kasvot
ovat hamdran peitossa siten, ettei ilmettd tunnista.

Judith ja Holofernes on kuva-aiheena vanha; aihetta on maalatu ainakin 1600-lu-
vulta ldhtien. Esimerkiksi italialainen Artemisia Gentileschi maalasi oman versionsa
noin vuonna 1620. Siind Judith pitelee Holofernesta hiuksista kiinni leikatessaan ta-
méan kurkkua auki. Hdn kdantyy kylman viiledsti vdistimddn roiskuvaa verta, palve-
lijattaren pidellessd miestd paikallaan. (Honour, Fleming 1992, 586). Goyan versiossa
Judith pitelee tikaria kddessddn ja hédnen toisella puolellaan on hahmo rukoilevassa
asennossa.

Nauravat naiset kuvaa kahta eukkoa ilakoimassa. Heilld molemmilla on suuret
suut ja epdsiistit olemukset. Naiset ovat kansanomaisia ja vaivaisia olomuodoiltaan.
Heidédn vierellddn on nuorempi henkilé vakavampi ilme kasvoillaan.

Leocadia on kuvaus mustapukuisesta, hunnutetusta naisesta, joka nojaa kiveen
koristeellisessa maisemassa. Han katsoo viistosti horisonttiin, kuin unelmoiden.

Piiit maisemassa on veiked kuvaus miehistd maisemassa. Taustalla on taivasta ja
vuori, jonka juurella on puu. Oikeassa alalaidassa lymyilevét viiden miehen pait.

Nuijatappelussa kaksi miestd tappelee taivasalla. Taivas on kauniin sininen ok-
ranvdristen pilvien peittdessa siitd osan. Maisema on vuoristoinen ja laaksoinen, maa-
lattu mustan, okran ja tummanruskean véreilld. Nujakoivat miehet ndyttavit nouse-
van jattildismdisind maasta, toisen vuotavan verta kasvoistaan, toisen suojatessa kas-
vojaan kadelldan. Molemmat ovat kohottaneet nuijansa ilmaan, valmiina iskemé&an
toista.

Vanhat miehet keittoa syomissi on taustaltaan musta. Okranruskealla maalatuis-ta
miehistd toisella on kasissddn soppakulho ja lusikka ja hdn on pukeutunut viittaan.
Toinen muistuttaa enemmaén luurankoa kuin eldvaa ihmista.

Pyhin toimiston saattue on tummanpuhuva naiskulkue, joka kulkee vuoren vierta
valkoiset huivit yllddan. Vasemmalla yldkulmassa on taivas kauniin sinisend ja okrana.
Saattue ndyttdd karsivaltd ja vaivaiselta, monella on selkd kumarassa ja luurankomai-
sine kasvoineen.

Noitasapatti-teoksessa on suuri, musta vuohi ja hdnen ymparillaan joukko noita-
sapattiin kerdantyneitd ihmisid. Vaivaisen ndkoiset ihmiset katsovat pukin ohi vasem-
malle hammastyneind, pelokkaina ja uteliaina. Ketd tai mitd he ovat kdantyneet kat-
somaan, kuin ylldtettyina?

Pyhiinvaellus San Isidroon kuvaa perinteikéstd festivaalia Madridissa. Rumat ja
juopuneet ihmiset kulkevat letkana kukkuloiden vilissa soittaen kitaraa ja laulaen.

Fantastinen visio-teoksessa taivaalla leijuva kaksikko ndhd&dan ratsailla olevan
joukkion yldpuolella. Toinen kaksikosta on kietoutunut punaiseen viittaan ja palyilee
sieltd taakseen. Hanen edessddn oleva henkilé osoittaa oikealla kddelldan heidéan
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takanaan olevaa vuorta. Oikealla alakulmassa sotilasmies tdhtdd aseella ratsailla ole-
vaa joukkiota.

Kohtalot esittdd tummia hahmoja, jotka leijuvat ilmassa vuorisen ja metsdisen
maiseman keskelld. Yhdelld hahmoista on kddessdan pienid nukkeja, toisella suuren-
nuslasi, kolmannella pihdit ja neljds pitdd kasidan selkdnsa takana. Neljannelld on tur-
baani padssadan.

Hultsin mukaan talon ldhettyvilld olisi harrastettu noitien mysteerisid menoja, ja
ettd tamad olisi ollut yksi syy Goyan hankkia talo itselleen. Maalauksia on luonnehdittu
maalatuksi teatteriksi. Talld tarkoitetaan ”phantasmagoriaa”, 1820-lukulaista teatterilajia,
jota Goya oli mahdollisesti padssyt ndkemé&an Madridissa. Siind aavemaisia, historial-
lisia kuvaelmia projisoitiin seinille tai muille pinnoille tdysin pimennetyssa huoneessa.
(Hults 2005, 251-252.)

Jos maalausten ajatellaan olevan esitys, voi my0s olla, ettd ne on tarkoitettu esi-
tykseksi tekijélle itselleen, hdnen silloiselle asuinkumppanilleen Leocadialle, seka vie-
raille ja ystaville.

Ruokailutilat sijaitsivat olettavasti talon alakerroksessa, ja Hultsin tulkinnan mu-
kaan olisikin Goyan tummanpuhuvan huumorin mukaista sijoittaa ahmivan Satur-
nuksen, pddn irti leikkaavan Judithin ja inhottavien, keittoa ryystdvien miesten kuvat
sinne. (Hults 2005, 254.)

Oli maalaukset tarkoitettu mihin tarkoitukseen hyvénsd, niiden on oletettu edus-
tavan sekd kauhua, ettd helpotusta. (Hults 2005, 252.)

Kauhu néayttaytyy molempien sarjojen kuvissa rajuina aiheina, synkkyytend ja
irvokkuutena. Silld tavalla kuin “Nousta ja pudota” on suoran rddviton ja groteskiu-
dessaan vékivaltainen katsojaa kohtaan, on ”Nuijatappelu” on visuaalisesti kauniimpi
maisemineen ja vdreineen, mutta sen aihe ja siitd huokuva henki kertoo omaa raakaa
tarinaansa. Verta vuotavat miehet ovat valmiita nuijimaan toisensa vield huonompaan
kuntoon.

Julia Kristeva pohtii kauhua ja luonnehtii sitd ndin: “Néaky inhottavasta tarkoit-
taa mahdotonta, se on raja ja este”. (Kristeva 1982, 154.)

Mika kauhun kokemisessa sitten toisi helpotusta? Goya on kuvannut edelld mai-
nittuja teemoja painajaismaisina ndkyind. Hults puhui aiemmin kutkuttavista kauhun-
kokemuksista. Ehka Goya koki kauhuna oman maansa tapahtumien seuraamisen? Ta-
lonsa seinille ikuistetut tapahtumat Pyhdn Toimiston eli Inkvisition toiminnasta ja
noitasapatista olivat olemassa, mutta kuitenkin ajan takana ja poissa itsestd, maalauk-
siin sijoitettuna. Ehkd helpotuksen tunteen toi ajatus siitd, ettei itse joutunut kokemaan
samaa, kuin osa muista hianen maanmiehistaan?
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6 VANHAA]JAUUTTA

Hults selittdd aikojen muuttumista silld, ettd noitavainot Euroopassa olivat laantu-
maan pdin 1700-luvun alussa. Tunnustuksia pyrittiin saamaan syytetyistda muun mu-
assa kidutuksen keinoin, mutta muuttuneet ajat eivit endd suosineet tédtd keinoa sen
julmuuden ja tehottomuudenkaan takia. Alettiin myds vaatia pitdavampid todisteita.
(Hults 2005, 214.)

Kidutuksen vdhentymisen ja myos lakkauttamisen my®otd suuret joukkovainot
pioita ja valtavaa ihmiskédrsimystd, useat tuomarit ja lakituvat eivit halunneet ottaa
noitasyytoksid kéasiteltdvikseen. (Hults 2005, 214

Valistuksen aikakauden ihmiset uskoivat jarkeen ja tietoon ja Goyan aikalaisena
ja samanmielisend edesmenneen vuosituhannen mentaliteetti on varmasti vaikutta-
nut vieraalta. Taikauskoa ruokkinut kristillisyys oli saanut hiljalleen tehda tilaa maa-
ilmankuvalle, jota valaisi jdrjen valo. Valistuneisuuteen kuului kaiketi kasvanut sosi-
aalinen oikeudenmukaisuus, ja ymmarrys siitd, ettei ihminen voi valita kaikkea ela-
maédnsd kuuluvaa.

Koulutus ja sitd myota lukutaito olivat kuitenkin enimmiélti hyvédosaisten saa-
tavilla ja taikauskoisuus yleistd vahempiosaisten, lukutaidottomien parissa. On
helppo ymmartad koyhan ja maalaisen ajattelevan pahantahtoisen naapurin langetta-
neen kirouksen sairaan lehman pdélle. Eihdn hénelld ole ollut tietoa siitd, mikd leh-
mien sairauksia aiheuttaa.

Hults muistuttaa, ettd vaikka Goya ja muut elivit erilaisessa asenneilmapiirissd,
noitauskomukset elivit edelleen Valistuksen aikana kouluttamattomien parissa - oli-
han heidét koulittu hyvin seremonioiden, oikeudenkdyntien ja julkisten teloitusten
avulla (Hults 2005, 215.)
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Kuitenkin vikivalta oli paljon ennen Goyan aikoja ollut olemassa espanjalaisessa
kansanperinteessd monin tavoin.

Mitchell kertoo, ettd espanjalaisissa kansanlegendoissa ja kansanrituaaleissa esi-
tetddn julkista oikeutta harjoittavien olevan viattomia uhreja, tai sellaisia, jotka puo-
lustavat viattomia uhreja pahantekijoiltd. Oikeutta harjoittavat ovat hyvittdjid, eivat
hyokkadjid. Tama oikeuttaa tietynlaisiin riitteihin, kuten Juudas-nuken polttamiseen
tai noitien karkottamiseen, ja ndihin juhlallisuuksiin saattaa kuulua kukon mestaami-
nen tai nautaeldimen uhraaminen. Eldimethin eivit ole rikollisia, mutta kukon ilmi-
selvd irstaus ja hdran vakivaltaiset hyokkadykset oikeuttivat niiden uhraamiseen. (Mit-
chell 1988, 107.)

Syntipukiksi tekeminen ja uhraaminen ovat palvelleet poistamisen tarkoitusta.
Juudas-nuken havittdminen, niin kuin haitallisten ominaisuuksienkin sijoittaminen
tiettyyn kansanosaan, on pitanyt ei-toivotun poissa.

Uhraamista ja vidkivaltaa harjoittavia perinteitd ovat myos esimerkiksi Pyha
Viikko, joka vuosittain péddsisdisen aikoihin tapahtuvana esittdd samalla tavalla Jee-
suksen kadrsimyksen. T&lloin ihmiset kulkevat joukolla paljain jaloin halki kaupungin
pukeutuneena kaapuihin ja huppuihin. Késissddn he kantavat ristejd ja joillakin on
kahleita jaloissaan. Jeesusta esittdavdd henkilod saatetaan ruoskia hdnen kulkiessaan
ristid kantaen. Tdhdn perinteeseen liittyy my®0s flagellantit, jotka kaapuihin pukeutu-
neina ruoskivat itseddn, tarkoituksenaan katua syntejddn ja jakaa Jeesuksen kirsi-
mysta.

Mitchell kuvailee Villanuevan kyldssd jarjestettavassa ”Peropalo-festivaalissa”
yksi vapaaehtoinen osallistuja esittdd kavaltajaa, joka ratsastaa aasilla ihmisten jou-
kossa. Performanssiin kuuluu my®os olkiukon teloittaminen polttamalla tai ampu-
malla. San Pedro Manriquen alueella taas kylddn hiljattain tulleen oli esitettdva Juu-
dasta padsisdissunnuntain burleskisissa karnevaaleissa. Tdhan kuului nuorisojoukon
harjoittama fyysinen ja verbaalinen vakivalta uutta asukasta kohtaan ”. (Mitchell 1988,
109-110.)

Mitchell arvelee Pyhdn Viikon kulkueiden ja muiden vékivaltaisten rituaalien
tulleen osaksi traditioita, siksi, ettd ne ovat emotionaalisesti tyydyttavia. Tama kaikki
kollektiivinen vékivalta ja syntipukkien kdyttdminen eivit kuitenkaan viittaisi kam-
mottavaan pakkomielteeseen julmuutta, kdrsimystd ja murhaamista kohtaan. Vaan
esitykset toimisivat estddkseen kammottavia ja julmia tekoja tapahtumasta”. (Mitchell
1988, 122.)

Han my6s sanoo "Uskonnon pitava ylld vakivaltaa, jossa uhri kérsii, koska se
tuntuu ylldpitdvan rauhaa”. (Mitchell 1988, 125.)

Voidaan tulkita noitavainojen palvelleen samanlaista tarkoitusta; toimia synti-
pukkina ja sijoituskohteena haitalliselle. Siirtdessddn ndma ominaisuudet johonkin
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muualle, voi muu yhteiso tuntea puhdistuneensa. Tatd tarvitaan, ettd se voi tuntea
olevansa toimiva ja elinvoimainen.

On myos véakivaltaa ndhdé joku vain jonkunlaisena, sijoittaa vain tietynlaisia
ominaisuuksia tdhan, ja olla suostumatta ndkeméaan siind muunlaisia ominaisuuksia.

de Lancre ndki noidat sellaisina, etteivat tunne kohtuutta niin hyvédssa kuin pa-
hassakaan.

Noitavasarassa naispuolisiin noitiin yhdistetidn muun muassa seuraavanlaisia
ominaisuuksia: hauras sukupuoli, vihamielinen, vihollinen ystdvyydelle, riivattu,
rangaistus, paha, houkutus, epdonni, kodinsisdinen vaara, haitta. Heitd kuvattiin
my0s taakaksi ihmisyydelle. (Kramer, Sprenger 1928, 114.)

Noidat kuvattiin fyysisesti myos tietylld tavalla. Kuten aiemmin mainittu Al-
brecht Diirerin Noita ratsastamassa vuohella takaperin esittdd noidan vanhana ja epamiel-
lyttavan ndkoisend. Han on tosin lihaksikas, muttei kuitenkaan viehattava.

Goyan Kaunis opettaja! esittdd vanhan haahkan ja nuoren naisen, joka nayttaa
vield kauniilta. Vanhemman noidan kuljettaessa héntd sapattiin, on muutos epamiel-
lyttavéaksi kuitenkin tiedossa.

Nousta ja pudota kuvaa noidan karnevalistisena ja toisaalta myds androgyynina.
Noidan leved suu ja suuri nend voisivat hyvin kuvata rujoa naista tai rumaa miesta.
Noidan vartalo on lihaksikas, muttei kovin naisellinen. Suuri kiharapilvi nousee noi-
dan péddstd, hanen taiteillessaan yldilmoissa.

Mustissa maalauksissa ja neljassd kuudesta noitamaalauksesta niin naiset kuin
miehetkin on esitetty kammottavina ja inhottavina ja sairaan ndkoisina.

Kirjallisuudentutkija Mihail Bahtin (1895-1975) puhui kuukautisverta vuodatta-
vista, synnyttdvistd, rintamaitoa tihkuvista naisvartaloista “groteskina varta-
lona”. “Klassiseen vartaloon” verrattuna se on epapuhdas, erikoinen, epdsuhtainen ja
viittaa fyysisiin haluihin ja nautintoihin. Naisen vartalo on viline sosiaaliselle epéjér-
jestykselle, ja siksi ihminen on halukas erottamaan itsensda muodottomasta, nestemdi-
sestd didin kehosta, jotta voisi esiintyd siitd erillisend sosiaalisena olentona. (Hults
2005, 17-21.)

Hults pohtii oivaltavasti noituuden sijoittamista naiseen: vastakohtana hyville
vaimolle ja didille, joka haluaa pitdd lian poissa, noita rypee epapuhtauksissa Taiat ja
sithen kadytettdvat parannuskeinot liittyvét rajoihin, merkkeihin, eroihin, sisdosiin ja
ulko-osiin, kehon rajoihin, ruumiinnesteisiin. Koska naisen keho pystyy lisdantymaéan,
se nihdddan avoimempana, groteskimpana, vdhemmaén itsehallinnollisena. (Hults
2005, 22.)

Naisen kehoon liittyy hallitsemattomuus. Se saattaa hedelmoittyd, tai sitten ei,
se saattaa vuotaa ennustamattomina aikoina, tyontdd itsestddan ulos maitoa. Imettami-
seen liittyy paljon soveliaisuussddantdjd; rinnan ei ole hyva olla paljaana muiden ih-
misten ldsné ollessa.
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Russon mukaan halu kuvata keho groteskina liittyisi siihen, ettd keho (varsinkin
naiskeho) on jatkuvassa semioksessa, eli alati dynaaminen. (Russo 1995, 61.)

Tdamad voitaisiin tulkita niin, ettd eldméssd oleminen on jatkuvassa semioksessa
olemista, jossa jokainen merkitys saa aina uusia merkityksid, niin on myos hallitsema-
ton keho aina uusia merkityksid kantava ja tuottava. Materiaalis-ruumiillinen liioittelu
on usein liitetty naiskehoon. de Lancrekin puhui naisten ylitsevuotavuudesta.

“Groteskit kasvot pelkistyvat ammolleen avatuksi suuksi: kaikki muu on vain
kehystd, joka ympéaroi ammolleen avattua, kaiken nielevadd ruumiillista syvyyttd. Gro-
teski ruumis on siis muotoutuva ruumis. Se ei ole koskaan muuttumaton tai pysahty-
nyt: sitd luodaan ja rakennetaan jatkuvasti ja se itse rakentaa ja luo toista ruumista. Se
nielaisee maailman ja joutuu maailman nielaisemaksi. Groteskin ruumiin olennaisim-
pia osia ovat ne, joissa ruumis ylittdd itsensd ja omat rajansa, sekd panee alulle uuden”.
(Bahtin 2002, 281.)

Hallitsemattomana rajat katoavat, missdan ei ole jairked. Hallinnan tunne antaa
turvan tunnetta, tuottaa halua jdrjestdd, lokeroida, kontrolloida, mééritelld.

Hults ndkee noitien kuvaamisen myo6s osana suljetun piirin viihdettd: “Noitien
kuvaamisen traditiossa oli yleistd, ettd kuvat olivat miesten tekemid, ja ettd niiden
pddasiallinen yleiso oli toiset miehet. Monet naiset nékivit tdllaisen aiheen késittelya
luultavasti teattereissa, teloituksissa ja oikeudenkédynneissa”. (Hults 2005, 25.)

Noituus kiinnosti oppineita, rationaalisia miehid, silld se oli alue, jonka pariin
heilld ei ollut normaalisti padsya. (Hults 2005, 67.)

Taikausko oli vahvimmillaan maaseudulla eldvien ihmisten parissa. Oppineen
vdeston eldmd oli enimmaékseen muualla ja erilaista. Fyysisten maalaisten tavat sisél-
sivdt varmasti sellaisia elementtejd, jotka vaikuttavat primitiivisiltd, mutta kiehtovilta.

Kaupunkien ja kylien kasvaessa moiset maalaisyhteistissd vahvana eldvit usko-
mukset jdivét hiljalleen taka-alalle varsinkin keski-ja yldluokan parissa. Tamén ajatel-
laan olleen viimeinen kuolinisku noitavainoille. (Hults 2005, 2015.)

Porvarit ja aristokraatit halusivat erottautua alemmasta luokasta ja filosofinen
sekd tieteellinen ajattelu sai jalansijaa lisddntyneen tiedon myota. Tatd kautta tietamat-
tomien taikauskoisuudesta tuli yleinen naurunaihe, josta tehtiin paljon satiiria. (Hults
2005, 215.)

Goya padaési hyviin naimisiin vuonna 1773 naidessaan Maria Josefa Bayeun. Ta-
mén veli ja Goyan opettaja Francisco Bayeu sattui toimimaan maalarina hovissa, ja
hanen suhteidensa myo6ta Goya pddsi eteneméddn seindvaatetehtaalle. Sen jalkeen han
eteni hoviin ja hyvddn asemaan. (Hughes 2003, 38.)

Han oli myos aikansa lapsi ja ympéaroivan kulttuurinsa kasvatti. Russo kuvailee
Goyan aikaa ndin: "Romantiikan ajalla, jota Goyakin edusti, nauru typistyi kylméksi
huumoriksi. T4lldin oltiin kiinnostuttu henkimaailmoista, unikuvista ja muusta eri-
koisesta. Vallalla oli my0s ironia ja sarkasmi”. (Russo 1995, 61.)
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Goyaa on kuvailtu “realistiksi, aikansa kronikoijaksi, rehelliseksi, todellisen elé-
méan kuvaajaksi”. On varmasti niin, ettd Goya ei ole pitdnyt uskonnollista tekopy-
hyyttd suuressa arvossa. On varmasti myos niin, ettd hdn on kokenut tarpeelliseksi
olla rehellinen taiteessaan.

Goyan voisi myos tulkita halunneen ivata. Voidaan tulkita hdnen halunneen
ivata instituutioita, sokeaa auktoriteettiuskoa, koulutussysteemid, miehid, pappeja,
sotaa, vdkivaltaa, hallitsijoita, naisia, ihmisluonnetta ja itseddn tyhmempid ihmisia.

Vaikka Goya romantiikan hengessa olisikin kdyttanyt satiiria kanavointikeino-
naan, voidaan ajatella hanenkin olleen osa alistavia rakenteita noitamaaluksillaan.
Tarkoitus on ollut ottaa kantaa, puhua siitd, mikd “esitys” noitavainoaminen on. On
ollut my®6s tarkoitus miellyttaa tilaustyon tekijdd, naisasianainen Osunan herttuatarta,
jonka voidaan olettaa olleen hyviaksyva toiden parodisen luonteen suhteen.

Kuten edelld mainittu, taikausko silti eli kouluttamattoman vien keskuudessa
pitkdan ja heitd pilkattiin tasta.

Hultsin sanookin noita-aiheiden herttuattaren yksityisessa tilassa olleen toden-
nakoisesti kutkuttavia, teatterista inspiraationsa saaneita capriceja (oikkuja) ja myos
satiirisia esseitd. Noituus ndhddan niissd poskettomana, Inkvisition kehittdméana us-
komuksena, jolle maaseudun ihmiset ovat olleet erityisen alttiita. (Hults 2005, 226.)

Kuten aiemmin mainittiin, syytokset kohdistuivat usein vanhempiin maalaisnai-
siin. Erds Inkvisitiosta kirjoittanut Juan Antonio Llorente (josta Goya maalasi muoto-
kuvan vuosien 1810-1812 vililld) sanoikin, kuinka ironista on paholaisen mieltymys
koyhiin, vanhoihin ja rumiin naisiin, sen sijaan, etta sitd miellyttdisi nuoret, kauniit ja
ylempiluokkaiset. (Hults 2005, 226.)

Alempiluokkaisille ja kouluttamattomille naurettiin my®s kirjallisuuden saralla:
suosittu oli muun muassa ”..novelli vuodelta 1710, Herra Ouflen Naurettavien Yliam-
pumisien Historia (Oufle on anagrammi tyhmadlle, ranskaksi le fou ja englanniksi the
fool)” .(Hults 2005, 215.)

Herra Outfle on hyvauskoinen tyhmyri, joka omaa laajan kirjaston siséltden kir-
joja astrologiasta, ihmissusista, noidista, demoneista, saatanallisista sapateista, kum-
mituksista, keijuista, epdonnen pdivistd ja niin edelleen. Kirjakokoelmansa lisdksi hdn
omistaa useamman taulun, joissa kuvataan paholaisia, kummituksia, taikureita ja
muita tamaén kaltaisia. Kirjassa muun muassa esitetdan parodiapiirros Pierre de Lanc-
ren kuvailemasta sapatista, joka esitetddan sirkusmaisena ndytelmana. Siind lapset pai-
mentavat rupisammakkoja kuin eldintenkesyttdjiat konsanaan. Noidat loikkivat ylail-
moissa kuin akrobaatit. (Hults 2005, 215-216.)

Samalla tavalla kuin kirjassa pilkataan Herra Ouflea, pilkkaa Goya taikauskoisia.

Satiirin voima piilee sen kyvyssd haastaa arvoa, joka uhkaa sosiaalista asemaa,
poliittista legitimeettid ja henkilokohtaista hyvinvointia. (Kuipers 2015, 19).

Kauhu on helpottavaa, koska se on itsen ulkopuolella.
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7 LOPUKSI

Olen pohtinut Goyan noitamaalauksia kédyttden kolmivaiheista mallia, 1dhilukua ja
hermeneuttista analyysid apunani.

Olen tarkastellut teoksia kokonaisuuksina, sitten yksityiskohtiin keskittyen,
jonka jdlkeen taas kokonaisuuksina. Kyseessd on ollut systemaattinen tulkintojen te-
kemisen prosessi, jossa yksityiskohtien tulkinta on vaikuttanut kokonaisuuden tul-
kintaan. Uudet tulkinnat ovat syventdneet ymmarrystani tutkittavasta kohteesta.

Uudet tulkinnat ovat syventdneet ymmarrystdni paitsi yhdestd osasta espanja-
laista historiaa, myos tarkastelussa olleiden teosten luonteesta.

Prosessin edetessd syveni ymmarrys teoksista esityksind. Sarjan kaksi taulua
ovat suoraan ndytelmien kohtauksista, mutta muiden neljdn tapa olla esitys on hie-
man monimutkaisempi.

Noitasapatin, Noitien ndyttimon ja Noitien lennonkin voi ajatella olevan teatte-
rimainen asetteluiltaan; ndyttdamomadiset alustat henkilshahmojen alla, valon tapa
osua heihin. Noitien lennon voi helposti kuvitella olevan kohtaus teatterista, jossa
vain vdhén valoa on suunnattu ndyttamolle.

Noitien keittio poikkeaa tdssd muista toistd. Se on pikemminkin sarjakuvamai-
nen, tai jopa satukirjamainen. Noitien hyvantahtoisuus ja eldinten suloisuus tuntuvat
ensi alkuun hieman oudolta, kun ottaa huomioon aiheen. Sama lamp¢ kuitenkin hei-
jastuu Noitasapatin vuohen silmista.

Ehka Goya on halunnut kuvata ihmisen hyvyyden olemassaoloa kaikesta huoli-
matta? Ehka tarkoitus oli alleviivata noidiksi syytettyjen olevan todellisuudessa vain
ihmisid, eikd sitd, mistd heitd syytettiin?

Sarja muodostaa draamankaaren alkaen ensin papista, joka joutuu huijauksen
uhriksi. Don Claudio todella luulee suurten aasien viijyvan hantda. Han myos luulee
lampunjalan todella muuttuneen paholaiseksi. Tama kuvastaa taikauskoisuutta, joka
vallitsi pitkddn ja eli vahvana myos papiston keskuudessa.
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Toisena ndhddan Don Juan, joka ei kunnioita katolista uskoa, vaan tekee siita
pilkkaa ja eldd jumalatonta eldmdd, tehden syntid tarkoituksella. Han padtyy lopulta
helvettiin. Ehkd Don Juanin legenda on toiminut my®os erddnlaisena varoittavana esi-
merkkind uskon pilkkaamisesta?

Noitasapatti kuvaa niitd naisia, jotka palvovat paholaista ja tuovat lapsensakin
sapattiin uhreiksi. Onko tarkoituksena ollut tehdd ikddn kuin pilakuva noituuden vaa-
roista varoittamisesta? Naiset ovat noituudessaan muuttuneet rumiksi, karsiviksi ja
puolikuolleiksi.

Noitien ndyttdmo kertoo suorasanaista tarinaansa siitd, miten noituudella pelo-
teltiin ihmisid. Taulun/esityksen pddhenkilo on sdngystdan yolld kiskottu nainen,
joka on pelosta suunniltaan. Tédssd sanoma on harvinaisen selked; Goya teki satiiria
ihmisten pelottelusta.

Noitien lento kuvaa ihmisid, joille ympaérilld tapahtuvien asioiden ndkeminen tai
kuuleminen on ylivoimaista. Kuvaako se tietdiméttomyytta? Tai ehkd vialinpitdmaétto-
myyttd? Asiat ovat edenneet siihen pisteeseen, ettd noitaoikeudenkdyntejd tapahtuu.

Viimeisend on Noitien keittio, jossa suloiset noidat ja eldimet ovat keittdneet jo-
tain keittiossddn ja muuttuvat eldimiksi. Ehkd voimakkaat vastaparit kauhu ja vaki-
valta vastaan lempeys ja suloisuus kuvaavat ihmisen kahta puolta? Noita, joka on jo
muuttunut puoliksi koiraksi, katsoo haikeana vuohen perdin, joka lentdd savupii-
pusta ulos. Valistusaatteen saapuminen toi mukanaan voimakkaat muutokset, jolloin
vanhasta ajattelusta piti luopua. Ehkda Goya halusi lopuksi kuvata tdtd muutosta ja
ndyttdd ihmisen noidan alla?

43



LAHTEET

Abrams, D.C. (2007). Don Juanin pdivakirja. Idea Architects.

Bahtin, M. (2002). Francois Rabelais - Keskiajan ja renessanssin nauru. Otavan Kirja-
paino Oy.

Burns, W.E. (1959). Witch Hunts in Europe and America. Greenwood Press.

Ciofalo, J.J. (2001). The Self-Portraits of Francisco Goya. Cambridge University Press
2001.

Henningsen, G. (1980). The Witches® Advocate: Basque Witchcraft and the Spanish In-
quisition (1609-1614).University of Nevada Press.

Honour, H., Fleming, J. (1992). Maailman taiteen historia. Foreign Language Press.
Hults, L. C. (2005). The Witch as Muse - Art, Gender, and Power in Early Modern
Europe. University of Pennsylvania Press.

Hughes, R. (2003). Goya. The Harvill Press.

Impelluso, L. (2004). Nature and Its Symbols. Getty Publications.

Kramer, H., Sprenger, ]. (1928). Malleus Maleficarum. The Anchor Press Ltd.
Kristeva, J. (1982). Powers of Horror. Columbia University Press.

Kuipers, G. (2015). Satire and Dignity teoksessa Drees,M., de Leeuw. (toim.) The Po-
wer of Satire. (s.19). John Benjamins Publishing Company.

Louhivuori, A. (1988). Myytit kuvina - Marc Chagallin 1. Pariisin kauden (1910-1914)
maalausten strukturalistis-semioottista tulkintaa. Kirjapaino Kari Ky. Jyvaskylan yli-
opisto.

Mitchell, T. (1988). Violence and Piety in Spanish Folklore. University of Pennsylvania
Press.

Moliere. (1662-1673). Don Juan and Other Plays. Oxford University Press.
Nordstrom, F. (1962). Goya, Saturn and Melancholy. Almqvist & Wiksells. Boktryckeri
Aktiebolag, Uppsala.

Russo, M. (1995). The Female Grotesque: Risk, Excess and Modernity. Routledge.
Symmons, S.(toim.) (2004). Goya - A Life in Letters. Pimlico.

44



Vallentin,A.(1951).Goya. Werner Soderstrom Osakeyhtio.

Wilby, E. (2019). Invoking the Akelarre- Voices of the Accused in the Basque Witch-
Craze , 1609-1614. Sussex Academic Press.

Williams, G.S. (2006). On the Inconstancy of Witches - Pierre de Lancre's Tableau de
I'inconstance des mauvais anges et demons (1612). Arizona Board of Regents for Ari-
zona State University.

de Cervantes, M. (1613). Exemplary Novels - The Novel of the Colloquy of the Dogs.
(2016). Yale University Press.

https:/ /www.sas.upenn.edu/~cavitch/pdf-library / Cervantes_Marriage_Dogs.pdf

45



46









