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1. JOHDANTO

Tutkielman aihe on transgressio ja ekstremismi black metal -musiikissa. Tutkielmas-
sa tarkastellaan niitd tapoja, joilla ndma ilmiot nakyvat black metal -musiikissa ja toi-
saalta niiden ympdrille kehittyneissa alakulttuureissa.

Musiikin ollessa merkittdvd tapa kommunikoida ja populaarimusiikin ollessa
sen kenties laajimmin eri kulttuurirajat ylittivd muoto, on populaarimusiikista
muodostunut sen kuuntelijoille ja kuluttajille yha kasvavassa madrin paitsi viihdettd,
myos tapa ilmaista identiteettid. Vastaavasti my6s musiikin tekijdt ja esittdjat valitta-
vit tekeménsd ja esittdménsd musiikin avulla omaa maailmankatsomustaan ja mah-
dollisia ideologioitaan. (MacDonald, Hargreaves & Miell 2002, 1.) Juuri identiteetin
ja ideologian voidaan katsoa olevan keskeisid ja hyvinkin voimaakkasti méaarittavia
tekijoitd erityisesti metallimusiikissa. Esimerkiksi jo varhaiseen metallimusiikkiin
liittyneissd alakulttuureissa on ndhtédvissd tietynlaista marginalisoitumista ja yhteiso-
jen eristaytymistd (Buesnel 2020, 1). Toisaalta myochdisemmaéssd vaiheessa kehitty-
neet niin sanotut ddrimetallin tyylilajit, joista kolme tunnetuinta - thrash metal, death
metal ja black metal - ottivat huomattavasti vaikutteita punkista, jossa vastaavasti
yleensd voimakkaasti poliittinen ideologia oli keskeinen osa sekd itse musiikkia, etta
sen ympdrille kehittynyttd kulttuuria.

Musiikin ja politiikan valilld on tdssd mielessd nédhtdvissd selkeitd yhtenevai-
syyksid: myos politiikassa identiteetti on noussut entistd keskeisemmaksi ilmiotksi
varsinkin ldnsimaissa viimeisen 30 vuoden aikana. Huomattava osa kdynnissa ole-
vista poliittisista konflikteista kehittyy nykyddn nimenomaan erilaisiin identiteettiin
liittyvien jannitteiden ympdrille, olivat ne sitten kansallisiin, etnisiin tai uskonnolli-
siin identiteetteihin liittyvid jannitteitd ja toisaalta myos kansallisella tasolla identi-
teettipolitiikka on tullut vahvasti mukaan siihen tapaan, jolla politiikkaa tehddan.
(Garratt 2019, 173.) Sekd musiikin ettd politiikan osalta ndissd identiteeteissd on nah-
tavissd samoja piirteitd: molemmat tarjoavat ihmisille tavan madritelld itsensd kuu-
luvaksi juuri johonkin tiettyyn ryhmddn ja toisaalta maddritellda muut kuuluviksi
ryhman ulkopuolelle (MacDonald ym. 2002, 151). Erityisesti metallimusiikissa ja sen
eri alalajeissa tdllainen identiteetin kautta muodostuva yhteisollisyys on kehittynyt
hyvin keskeiseksi osaksi musiikkiin liittyvdd kulttuuria. Metallimusiikin kuunteli-
joiden omistautuneisuuden musiikille voikin todeta hakevan vertaistaan populaari-
musiikin parissa (Granholm 2011, 515).

Seka tyylipiirteidensd ettd ideologioidensa osalta kaikista ddrimetallin tyylila-
jeista on loydettdvissa tiettyjd yhtenevdisyyksid ja kevyemmaéan populaarimusiikin
kuuntelijalle mikd tahansa ddrimetallin tyylilaji saattaakin vaikuttaa pelkdstdadn
epamiellyttaviltd meteliltd (Kahn-Harris 2007, 5). Kuitenkin my6s erilaisia musiikil-
lisia nyansseja ja tyylipiirteiden valisid eroja on havaittavissa ja niinpd harjaantunut
kuulija voikin erottaa toisistaan ruotsalaisen death metalin ja norjalaisen black meta-
lin samaan tapaan kuin vaikkapa harjaantunut taidemusiikin kuuntelija voi erottaa
toisistaan italialaisen ja saksalaisen oopperan. On myos syytd huomata, ettd vaikka
tallaisten valtavirtaan ndhden radikaalien ja ndenndisesti marginaalissa olevien
musiikkityylien tarkasteleminen populaarimusiikkina saattaa vaikuttaa kyseenalai-



selta, niitd voidaan kuitenkin perustellusti pitdd juuri populaarimusiikkina sen
vuoksi, ettd kyse on globaalilla tasolla laajaa suosiota nauttivasta ilmiostd (Granholm
2013, 7).

1.1 Aiempi tutkimus ja black metal tutkimuskohteena

Black metal on tutkimuskohteena hammastyttavan moniulotteinen ilmio, jota erdi-
den tulkintojen mukaan pitdisi pelkdstdan musiikin sijaan tarkastella jopa uskonnol-
lisena liikkeend, (Introvigne 2016, 502) mistd syystd siitd on tehty varsin runsaasti
tieteellistd tutkimusta useiden eri tieteenalojen ndkokulmista. Aihetta on kisitelty
huomattavissa maarin my6s populaarin tietokirjallisuuden (esim. Moynihan & Sg-
derlind 2003, Patterson 2013) parissa.

Kirsten Dyck (2016) késittelee kirjassaan “Reichsrock: The International Web of
White-Power and Neo-Nazi Hate Music” jonkin verran myos black metalia ja erityi-
sesti kansallissosialistista black metalia, mutta p&ddpaino on yleisemmin niin kutsu-
tussa white power -musiikissa ja sen ympdrille kehittyneessd, erilaisten dérioikeisto-
laisten ryhmittymien kansainvilisessd ja hyvin verkostoituneessa toiminnassa. Vas-
taavasti myos Keith Kahn-Harris (2007) sivuaa kirjassaan “Extreme Metal: Music
and Subculture on the Edge” black metalia, mutta késittelee sitd vain yhtend niin
kutsutun ddrimetallin alalajina. Yksittdiset tutkijat, kuten Ryan Buesnel (2020), Eva
Bujalka (2019) Kennet Granholm (2011) ja Anton Shekhovtsov (2013) ovat kirjoitta-
neet artikkeleita aiheesta, ldhestyen sitd pddasiallisesti yhteiskuntatieteellisistd, filo-
sofisista ja uskontotieteellisistd ndkokulmista. Lisdksi Aila Mustamo on kasitellyt
véitoskirjassaan Y0, metsd, aika ennen kristinuskoa” (2016) kotimaan ja kansakun-
nan representaatioiden merkityksid black metalissa ja folk metalissa.

1.2 Tutkimuskysymys, tutkielman tavoite, aineisto ja menetelma

Tutkielman keskeisend tavoitteena on pyrkid vastaamaan tutkimuskysymykseen sii-
td, missd madrin kyseisen musiikkityylin ja sen ympdrille kehittyneiden alakulttuu-
rien parissa esiintyvdssd ddriajattelussa ja ekstremismissd on kyse vakavasti otetta-
vasta poliittisesta toiminnasta ja missd madrin toisaalta siihen perinteisesti liitetystd,
yleisesti hyvéksyttyjen sosiaalisten ja yhteiskunnallisten normien vastustamisesta ja
tietyntyyppisestd sovinnaisuuden rajojen rikkomisesta. Tétd tarkastellaan perehty-
malléd transgression ja ekstremismin késitteisiin sekd black metalin historiaan ja sen
parissa esiintyviin ideologioihin etsimélld esimerkkejda molemmista edelld mainituis-
ta ilmioistd. Lisdksi taustoitetaan kansallissosialistista black metalia ilmiona pereh-
tymalld ldhemmin kolmeen eri yhtyeseen: Burzumiin, Gravelandiin ja Absurdiin.
Ndistd Burzumia on pidetty erddnlaisena ”proto-kansallissosialistisena” black meta-
lina, kun taas Graveland ja Absurd ovat paitsi musiikillisesti, myds julkisuuskuvansa

osalta avoimen dédrioikeistolaisia ja perinteisesti liittyneet tiivisti nimenomaan kan-
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sallissosialistiseen black metaliin. Toisaalta tutkielman tavoitteena on myos koota
yhteen aiheesta aikaisemmin tehtyd musiikkitieteellistd ja yhteiskuntatieteellistd tut-
kimusta sekd pohtia uusia ndkokulmia mahdollista jatkotutkimusta varten. Metalli-
musiikin historiaan perehdytddan myos laajemmin siltd osin kuin se on tarpeellista
keskeisimmadn tutkittavan ilmion taustoittamiseksi ja toisaalta sen asettamiseksi
osaksi musiikkihistoriallista jatkumoa. Myos niin kutsuttua white power -musiikkia
ja sen kehitystd sivutaan jonkin verran ldhinnd sen tiettyjen, kansallissosialistisen
black metalin kanssa ideologisesti yhtenevdisten piirteiden osalta.

Tutkielman tutkimusote on teoreettinen. Aineisto koostuu vertaisarvioidusta
tutkimuskirjallisuudesta sekd véahdisessd madrin populaarildhteistd ja on kerétty luo-
tettavia, tiedeyhteison parissa yleisesti hyvaksyttyjd tietokantoja ja hakukoneita
kayttamallda. Koska tutkimusmenetelménd on narratiivinen kirjallisuuskatsaus ja ta-
voitteena on kuvailla tutkittavaa ilmittd ja sen historiaa sekd kehitystd mahdolli-
simman laaja-alaisesti sekd tiivistdd aiemmin tehtyd tutkimusta, ei aineiston valin-
nassa ole kaytetty erityisen tarkkoja rajauksia. Téltd osin tutkielma noudattaa narra-
tiivisen kirjallisuuskatsauksen yleiskatsauksen toteuttamistapaa. (Salminen 2011, 7).



2. TRANSGRESSIO JA EKSTREMISMI

Jenksin (2003, 3) mukaan transgressiolla tarkoitetaan ”darimmadistd” ja ”sdantojd rik-
kovaa tai rajoja ylittavad kayttaytymistd”. Erilaiset yhteiskunnallisesti ja sosiaalisesti
hyvaksytyt kdyttdaytymismallit ovat ajan kuluessa muuttuneet erdénlaisiksi nor-
meiksi ja esimerkiksi ldnsimaisten valtioiden kansalaisten arvopohjia ja valtioiden
lainsddd&antod - joka yleensd perustuu suurelta osin nimenomaan nédihin vakiintunei-
siin arvoihin - voidaan pitda tietyiltd osin hyvinkin yhtenevéising, vaikka luonnolli-
sesti erojakin on olemassa.

Liiallinen rajojen rikkominen tai normeista poikkeaminen voidaan ndhda myos
erddnd ekstremismin muotona: kaikissa yhteiskunnissa on esimerkiksi tiettyjd poliit-
tisia ideologioita ja mielipiteitd, joita pidetddn normaaleina ja hyvéksyttdvina ja vas-
taavasti taiman normaalin ulkopuolelle jadvit ndkemykset, joita pidetdan poikkeavi-
na tai jopa vaarallisina. Yksilo voitaisiin siis mééritelld ekstremistiksi mikali hanen
mielipiteensd poikkeaisivat liiaksi yleisesti hyvaksytystd linjasta, olisivat rangaista-
via tai eivéat olisi vakavasti otettavia (Hewitt 2002, 20), kuten esimerkiksi tiettyjen
yhdysvaltalaisten uskonlahkojen kristitty fundamentalismi sekulaarin yhteiskunnan
viitekehyksestd tarkasteltuna. Taustalta on 16ydettdvissd myos huomattavan laajoja
moraalifilosofisia kysymyksia: vaikka jokainen yksilo tai yhteiso toimisikin omasta
ndakokulmastaan tarkasteltuna absoluuttisten arvojen mukaan, toimivat he myos
suhteessa toisiin yksiloihin ja ryhmiin jotka eivit vilttamaéttd jaa samoja arvoja.

Perinteisesti ekstremismin tutkimuksessa on keskitytty nimenomaan erilaisten
ryhmien aktivismiin ja suoraan toimintaan, mutta on kuitenkin syytd huomata ettei
mikddn ryhmd voi toimia tdysin ympdristostddn riippumattomana ja itsendisend:
ryhmiét ovat vuorovaikutussuhteessa niitd ymparoivaan kulttuuriin ja yhteiskuntaan
ja toisaalta muodostavat jo itsessddn oman kulttuurinsa hierarkioineen ja sisdisine
toimintamalleineen (Pieslak 2015, 3). Historiallisesti ekstremismi on erityisesti poli-
tiikassa liitetty vasemmistolaiseen ajatteluun ja filosofiaan, mutta nykyisessa valta-
virtakulttuurissa késitteeseen liittyvit oleellisesti myos ddrioikeistolaisuus seka 2000-
luvulla tapahtuneen militantin islamismin nousun my®otd esiin tulleet uskonnollista
fundamentalismia edustavat liikkeet.

2.1 Transgressio ja ekstremismi metallimusiikissa

Metallimusiikki on koko olemassaolonsa ajan herattanyt voimakkaita reaktioita seka
puolesta ettd vastaan. 1980-luvulla amerikkalaisen kristillisen oikeiston parissa nousi
voimakas moraalipaniikki populaarimusiikkia, erityisesti metalimusiikkia ja rapia
vastaan. Erilaiset huomattavaa poliittista valtaa kdyttdvat ryhmittymat, kuten Pa-
rents’” Musical Resource Center (PMRC) katsoivat tarpeelliseksi valistaa yleisod po-
pulaarimusiikin vaaroista nuorisolle. Vuonna 1985 PMRC:n toiminta huipentui usei-
siin senaatin kuulemisiin, joihin kutsuttiin vastaajiksi huomattava méaara muusikoita
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populaarimusiikin eri osa-alueilta. Tama johti lopulta siihen, ettd musiikkiteollisuu-
den edustajat taipuivat laittamaan julkaisemiinsa ddnitteisiin niin kutsuttuja “paren-
tal advisory” -merkintdjd varoitukseksi sopimattomasta sisdllostd. (Kahn-Harris
2007, 27.) Valtioissa, joissa metallimusiikki ja erityisesti sen darimmadisemmait tyylila-
jit ovat enemmadn marginaalissa kuin esimerkiksi Yhdysvalloissa tai Euroopassa,
ndamd reaktiot ovat saattaneet olla huomattavasti voimakkaampiakin. Esimerkiksi
erddt israelilaiset black metalin harrastajat ovat kertoneet poliisikuulusteluista ja
-tarkkailusta sen jdlkeen, kun heitd oli lehtiartikkeleissa syytetty eldinten uhraami-
sesta ja natsismista. (Kahn-Harris 2007, 28.)

Erds vakavimmista hyokkayksistd metallimusiikkia vastaan tapahtui Egyptissa
vuonna 1997. Laaja joukko nuoria, pddasiassa tavallisia keski- ja yldluokkaisia kansa-
laisia pidatettiin jumalanpilkkalakien nojalla, minka jdlkeen he joutuivat syytetyiksi
saatananpalvonnasta, koska kotietsinndissda heiddn hallustaan oli 16ydetty metalli-
musiikkiddnitteitd. Osaltaan tama liittyi Egyptissd kdynnissd olleeseen kulttuuriso-
taan, jossa olivat vastakkain toisaalta islamistinen fundamentalismi ja toisaalta va-
paamielisempi ja lansimaistuneempi osa yhteiskuntaa. Tamé&n kaltaiset ilmiot ovat
varsin tyypillisid autoritddrisissd yhteiskunnissa, joissa yritetddn valtion taholta luo-
da jonkinlaista virallisesti hyvaksyttyd musiikkikulttuuria. (Kahn-Harris 2007, 28.)

Erityisesti 1980-luvun asenneilmapiirid ja PMRC:n kaltaisten toimijoiden akti-
vismia tarkastellessa on helppo havaita, miksi aikakausi oli otollinen esimerkiksi
black metalin kaltaisten ilmitiden syntymiselle. On varsin ymmarrettdvad, ettd tal-
laiset hyokkdykset herdttaviat voimakkaita vastareaktioita ja koska tietylld tavalla
koko metallimusiikki ja erityisesti sen ddrimmadisemmait alalajit ovat syntyneet
erddnlaisina vastareaktioina seké kulloinkin vallinneita yleisid arvoja ettd hegemoni-
seen asemaan nousseita musiikkityylejda kohtaan, on selvéd, ettd osaltaan tamad on
johtanut entistd voimakkaampaan tarpeeseen ja entistd provosoivampiin tapoihin
rikkoa rajoja. Toisaalta tillaiselle toiminnalle on olemassa myos sosiaalinen tilaus:
valtavirtaan ndhden marginaalissa olevien mielipiteiden takia tiettyjen ideologioiden
kannattajat tarvitsevat erddnlaisia turvapaikkoja mielipiteidensd ilmaisulle ja toisaal-
ta samanmieliset ihmiset pddsevit tdlld tavoin myos hydtymaan yhteison joukko-
voimasta (Simi & Futrell 2002, 2).

Black metalissa voidaan havaita tietyntyyppistd transgressiota ja ekstremismia
myos siind tapauksessa, ettd sitd tarkastellaan puhtaasti soivana ilmionad. Musiikki-
tyyliin liitetddn usein tunnusomaisena piirteend hyvin pelkistetty ja tietylld tapaa
jopa heikkolaatuinen soundimaailma. Osaltaan tama johtui tietysti siitd kdytdnnon
syystd, ettd varsinkaan 1980-luvulla ja 1990-luvun alussa yhtyeilld ei useinkaan ollut
budjettia julkaisujensa ddnittdimiseen laadukkaissa studioissa, mutta ennen pitkda
tastd muodostui yksi tapa osoittaa musiikkityylille ominaista autenttisuutta: kysees-
sd oli paitsi esteettinen, myds poliittinen ratkaisu, jolla pyrittiin osoittamaan piittaa-
mattomuutta kaupallistuneen valtavirtametallin steriileind pidettyja tuotannollisia
ratkaisuja kohtaan (Bujalka 2019, 523). Tamdn estetiikan voi ndhdad ulottuvan myos
itse musiikilliseen sisdltoon: tarkoituksellisen dissonoivat harmoniat ja kitarariffit
yhdistettynd nopeisiin tempoihin ja aggressiiviseen huutolauluun toimivat tehok-
kaana antiteesind konventionaaliselle populaarimusiikille.
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3. BLACK METAL

Adrimetallin eri alalajeista black metal on ehké eniten mielipiteitd jakava musiikki-
tyyli: se herdttdd suuria tunteita sekd puolesta ettd vastaan. Internetin keskustelu-
palstoilla ja sosiaalisessa mediassa siitd on tullut lihes ehtyméton ldhde lukematto-
malle médrélle erilaisia meemejd ja osa metallimusiikin kuuntelijoista suhtautuu
paitsi itse musiikkityyliin, my06s sen ympadrille kehittyneeseen alakulttuuriin ldhinna
huvittuneesti.

Vastaavasti osa suhtautuu ndihin molempiin ldhes uskonnollisella vakavuudel-
la, mikd on osaltaan johtanut myos yhteison sisdisiin ristiriitoihin: sekd muusikoilla
ettd yleisolld on toisinaan ollut sekd musiikin ettd ideologian osalta hyvinkin kark-
kditd nakemyksid siitd, millaista “aidon” black metalin pitdisi olla. Taméan kaltaiset,
sekd musiikkiin ettd sen esittdjiin liittyvat enemman tai vahemman abstraktit aitou-
den késitteet ovat hyvin tavallisia erityisesti metallimusiikissa. Toisinaan tdma aitous
on saanut varsin rujojakin piirteitd. Vuonna 1991 norjalaisen Mayhemin - erdén aika-
kauden ja koko black metalin keskeisimmistd yhtyeistd - laulaja Per “Dead” Ohlin
surmasi itsensd ampumalla. Hénen ruumiinsa 16ytdnyt yhtyeen kitaristi Jystein
“"Euronymous” Aarseth otti tilanteesta valokuvia, joita kdytettiin myohemmin erddn
yhtyeen bootleg-ddnitteen kansikuvana (Kahn-Harris 2007, 44). Pitkalti juuri taman-
tyyppisten tapausten ansiosta black metalia voidaankin pitdd populaarimusiikin ja
sithen liittyvien alakulttuurien yhtend ddarimmdisimmistd ja vakivaltaisimmista ma-
nifestaatioista. Kyse on kuitenkin pddasiassa ulkomusiikillisista seikoista: erityisesti
suurelle yleisolle black metal ja sen lieveilmiot ovat tulleet mediasta tutuksi lahinna
erilaisten kohujen myota.

3.1 Black metalin ensimmaiinen aalto

1970-luvulla erdiksi heavy metalin tarkeimmiksi nimiksi olivat muodostuneet
1960-luvulla aloittaneista yhtyeistd brittildiset Black Sabbath, Deep Purple ja Led
Zeppelin. Nditd seurasi vuosikymmenen puolivilissd niin sanottu “new wave of bri-
tish heavy metal” (NWOBHM), jossa keskeisiksi vaikuttajiksi nousivat esimerkiksi
Iron Maidenin ja Motorheadin kaltaiset yhtyeet. Erityisesti NWOBHM:n ja punkin
vaikutuksesta Yhdysvalloissa alkoi 1980-luvun alussa kehittyd jo jossain médrin
kaupallistuneen ja valtavirtaan siirtyneen perinteisen heavyn rinnalle erddnlaisena
vastareaktiona entistd raskaampaan ja nopeatempoisempaan musiikkiin keskittynei-
td genrejd, joista kadytetddn yleisesti nimitystd ddrimetalli. Ndistd genreistd kolme
merkittdvintd, thrash metal, death metal ja black metal saavuttivat myshemmin
myOs merkittdvdd kaupallista menestystd maailmanlaajuisesti. Black metalia voi-
daan tietylld tavalla pitdd metallimusiikin genreistd darimmadisimpédnd: sen voidaan
katsoa syntyneen jopa jonkinlaisena kritiikkind thrash metalia ja death metalia koh-
taan, koska erityisesti thrash metal edusti 1980-luvun puolivilistd alkaen Metallican
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ja Slayerin kaltaisten yhtyeiden ansiosta sekd Yhdysvalloissa ettd Euroopassa huo-
mattavankin konventionaalista populaarimusiikkia death metaliin ja varsinkin black
metaliin verrattuna. Toisaalta myods death metal oli viimeistddn 1990-luvulla kan-
sainvélisesti arvostettu, vaikkakin thrash metaliin verrattuna marginaalisempaa
kaupallista menestystd nauttinut tyylilaji.

Osaltaan juuri vastareaktiosta ja sekd thrash metalin ettd death metalin kriti-
soimiseksi black metal pyrki myos ylittdmaan niiden saavutukset sekd musiikin etta
sanoitusten teemojen osalta. Niin sanotun ensimmadisen aallon black metal -yhtyeet
(mm. englantilainen Venom, sveitsildinen Celtic Frost, tanskalainen Mercyful Fate ja
ruotsalainen Bathory) edustivat kuitenkin Bathorya lukuunottamatta vield musiikil-
lisesti melko perinteistd heavya, eikéd black metalia vield 1980-luvun alussa tunnettu
erillisend genrena.

3.2 Black metalin toinen aalto

1980-luvun lopulla ja 1990-luvun alussa syntynyt black metalin toinen aalto oli vah-
vasti pohjoismainen ja erityisesti norjalainen ilmi6. Musiikillisesti toisen aallon black
metal on tyypillisesti erittdin aggressiivista ja toisen aallon myotd myos black meta-
lin soundimaailma kehittyi thrash metaliin ja death metaliin verrattuna omaan, pri-
mitiivisempddn suuntaansa. Tédssd vaiheessa myos black metalin sanoituksiin nyky-
dankin yleisesti liitetyt teemat, kuten satanismi, pakanallisuus ja norjalainen mytolo-
gia vakiinnuttivat asemansa (Buesnel 2020, 4). Keskeisid yhtyeitd olivat mm. norja-
laiset Darkthrone, Mayhem ja Satyricon sekd suomalaiset Barathrum, Beherit ja Im-
paled Nazarene (Buesnel 2020, 4, Mustamo 2016, 17). My6s yhtyeiden estetiikka ke-
hittyi padosin ndind aikoina sellaiseksi, ettd sen pohjalta on myshemmin muodostu-
nut jopa black metaliin nykyadn litettyjd stereotypioita. Esimerkiksi erilaisiin haar-
niskoja muistuttaviin soturityyppisiin asusteisiin pukeutuminen, panosvyot ja mie-
kat sekd kasvojen niin kutsuttu ”corpse paint”-maalaus, jossa epdinhimillisen vaiku-
telman luomiseksi maalataan kasvot valkoisiksi ja silmdanympérykset mustiksi, tuli-
vat toisen aallon yhtyeiden myo6td pysyvasti osaksi black metalissa kdytettavdd ku-
vastoa (Kahn-Harris 2007, 38).

Namad toisen aallon yhtyeet olivat myds suurimmaksi osaksi vastuussa siitd,
ettd black metal sai suuren yleison parissa varsin kyseenalaisen maineensa. Norjassa
erddt nuoret muusikot syyllistyivat 1990-luvun alussa lukuisiin vakaviin rikoksiin,
jotka saivat laajaa huomiota my6s mediassa. Kristinuskon vastustamisen nimissé tu-
hopoltettiin useita historiallisesti arvokkaita kirkkorakennuksia, mistd syntyneen
kohun myotd entistd useammat nuoret kiinnostuivat black metalista ja toisaalta
black metaliin liittyvan alakulttuurin sisdlld kirkkojen polttamisesta tuli yhtyeille
tapa osoittaa autenttisuutensa. Vuosien 1992 ja 1996 vililld Norjassa tuhopoltettiin
lahes 50 kirkkorakennusta. On kiistanalaista, kuinka moni ndistd tuhopoltoista ta-
pahtui nimenomaan black metal -muusikkojen toimesta ja kuinka monesta olivat
vastuussa heiddn toiminnastaan inspiroituneet jdljittelijat, mutta on varmaa, ettd ai-
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nakin osa ndistd tuhopoltoista masinoitiin black metalin niin sanotussa sisdpiirissd ja
sen tdrkeimmadssd kokoontumispaikassa, Mayhemin kitaristin Jystein Aarsethin
omistamassa Helvete-levykaupassa (Introvigne 2016, 481-482).

Rikoksista vakavimpia olivat kuitenkin henkirikokset: vuonna 1992 Emperorin
rumpali Bard “"Faust” Eithun oli surmannut tuntemattoman ohikulkijan Lilleham-
merissa ja vuotta myohemmin Burzumin Varg Vikernes puukotti kuoliaaksi silloisen
yhtyetoverinsa Aarsethin (Mustamo 2016, 18). Tamdn on myohemmin spekuloitu
liittyneen osaltaan nimenomaan yhteison sisdisiin ristiriitoihin. Vikernes oli aikai-
semmin puhunut toimittajille black metal -yhteison jasenten osallisuudesta kirkkojen
polttamisiin, minka takia Aarseth oli lopulta varotoimena paadtynyt sulkemaan levy-
kauppansa. On myos arveltu, ettd Vikernesilld ja Aarsethilla olisi ollut keskendan rii-
toja paitsi siitd, kumpi heistd on de facto black metal -yhteison johtaja, myos poliitti-
sista ndkemyksistd: Aarseth ihaili Stalinia ja Maoa, kun taas Vikernes oli suuntautu-
nut enemmankin oikeistolaiseen symboliikkaan (Introvigne 2016, 483). Varmasti tie-
detddn ainoastaan se, ettd Vikernesilld ja Aarsethilla oli rahaan liittyvid riitoja. Aar-
seth halusi julkaista Burzumin debyyttialbumin levy-yhtionsd Deathlike Silencen
kautta ja oli saanut Vikernesiltd lainan levyjen painatusta varten, mutta kdytti saa-
mansa rahat muihin tarkoituksiin (Dyck 2016, 60).

Myo6s Suomessa black metal yhdistettiin lehdiston toimesta esimerkiksi vuonna
1998 Hyvinkadlld tapahtuneeseen paloittelumurhaan, jonka erddnd motiivina pidet-
tiin saatananpalvontaa (Mustamo 2016, 18). Satanismia voikin perustellusti pitdd
erddnd black metalin pahamaineisimmista ulkomusiikillisista sivujuonteista. Satanis-
tiset teemat ovat toki olleet tavallisia myos muissa metallimusiikin - ja populaari-
musiikin - tyylilajeissa, mutta black metalille satanismin voi ndhdd muodostuneen
jopa tietyntyyppiseksi tavaramerkiksi (Introvigne 2016, 470). Omalta osaltaan juuri
taman kaltaisista aiheista syntyneiden kohujen voidaan ndhda vahvistaneen sekd
itse musiikkityylin, ettd sen kuuntelijoiden ympérilld vellovaa pahamaineisuutta ja
jopa tietyntyyppistd mystiikkaa. Vield viime vuosinakin niitd kohuja on osaltaan
syntynyt myos tdysin perusteettomasti: vuonna 2015 tapahtuneiden Pariisin terrori-
iskujen yhtend kohteena oli Le Bataclan -teatteri, jossa islamistisen ddrijarjesto Isik-
sen jasenet surmasivat 89 yhdysvaltalaisen Eagles of Death Metal -yhtyeen konsert-
tiin osallistunutta katsojaa. Iskun seurauksena seké islamilaiset ettd kristityt funda-
mentalistit eri puolilla maailmaa iloitsivat siitd, ettd satanistit ovat saaneet rangais-
tuksensa, vaikka nimestdan huolimatta yhtyeelld ja sen musiikilla ei ole mitdan kyt-
koksid death metaliin, eikd varsinkaan black metaliin (Introvigne 2016, 462).

On kuitenkin syytd huomata, ettd vaikka black metalia ja erityisesti sen toista
aaltoa pidetddn yleisesti hyvinkin vahvasti nimenomaan pohjoismaisena ja erityises-
ti norjalaisena ilmiond, se saavutti jo varhaisessa vaiheessa myos kansainvilistd suo-
siota ja arvostusta. Esimerkiksi Ranskassa 1990-luvun alussa paikallisen black metal
-yhteison ympdrille kehittynyt Les Légions Noires -liike, jota jyrkimpien tulkintojen
mukaan voidaan pitdd jopa jonkinlaisena satanistisena kulttina, oli omalta osaltaan
vaikuttamassa maassa 1990-luvun puolivilissd syntyneeseen, erilaisia kultteja kos-
keneeseen mediapaniikkiin vaikka suurimmaksi puheenaiheeksi nousikin jasentensa
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sekd Sveitsissd ettd Ranskassa tekemien itsemurhien ja murhien vuoksi The Order of
the Solar Temple -liike, joka ei kuitenkaan ollut millddn muotoa satanistinen vaan
nojasi toiminnassaan klassisempaan esoteeriseen perinteeseen (Introvigne 2016, 490).
Juuri tillainen tiivis, sisddnpdinkddantynyt ja jopa sulkeutunut yhteisollisyys ja erilai-
set “sisdpiirit” ovat hyvin tyypillinen ilmié nimenomaan black metalissa.

3.3 Black metal ja satanismi

Black metalista puhuttaessa on jossain mddrin vdistimatontd puhua myos satanis-
mista, koska sitd pidetddn varsin yleisesti sekd muusikkojen itsensd, ettd heiddn ylei-
sonsd mielestd erddnd koko musiikkityylin keskeisimmistd teemoista. Suomalaisen
black metal -muusikko Kai “Ritual Butcherer” Puolakanahon mukaan “koko black
metalin tarkoitus perustuu niin kuolemalle ja tuholle, kuin my6s satanismille.” Ha-
nen mukaansa kyseessd on ”saatanallinen kuoleman kultti” ja “musiikillinen musta
messu” (Introvigne 2016, 502). Uystein Aarseth puolestaan kannatti nimenomaan
“teististd ndkemystd” ja "kirjaimellista saatananpalvontaa” erotukseksi esimerkiksi
Anton LaVeyn Saatanan kirkon kaltaisista organisaatioista. Orcustus-lehdelle anta-
massaan haastattelussa hian kertoo, ettdi hinen mielestddn koko black metalin kon-
septi tdytyy mddritelld nimenomaan satanismin kautta ja mikéli yhtyeen muusikot
eivdt ole satanisteja, heiddn tekemé&nsd musiikki ei ole black metalia. (Introvigne
2016, 484). On kuitenkin syytd huomata, etteivit esimerkiksi antikristillisyys ja us-
kontojen vastustaminen olleet populaarimusiikissa tai musiikissa ylipddtaan milldan
tapaa uusia teemoja. Esimerkiksi suuri osa eurooppalaisesta perinnemusiikista on
syntynyt jossain maddrin pakanallisista lahtokohdista ja erilaiset taikauskoon seké
noituuteen viittaavat tekstit ovat olleet hyvinkin tyypillistd sisdltod lauletussa
musiikissa. Erityisesti keskiajalla kirkko yritti havittdd nditd perinteitd parhaan ky-
kynsd mukaan. (Moynihan & Sederlind 2003, 1). Populaarimusiikin osalta nama
teemat olivat tyypillisid jo sen hyvin varhaisessa vaiheessa, kerrottiinhan Robert
Johnsonista jo hdnen elinaikanaan legendaa, jonka mukaan hén sai soittotaitonsa
vastalahjana paholaiselta lahjoitettuaan télle sielunsa.

1960- ja 1970-luvuilla paholaistematiikka alkoi nousta entistd enemmain valta-
virtaan: The Rolling Stonesin vuonna 1968 ilmestyneen ”Beggars Banquet” -albumin
avausraita "Sympathy for the Devil” nousi yhtyeen tuotannossa klassikkokappalei-
den joukkoon. Huomattavasti pidemmalle tdtd tematiikkaa vei kuitenkin vuonna
1967 perustettu amerikkalainen psykedeelisen rockin yhtye Coven. Vuonna 1969 jul-
kaistulla debyyttialbumillaan yhtye késitteli hyvinkin selkeésti okkultistisia teemoja,
erityisesti albumin 13-minuuttisessa pddtoskappaleessa “Satanic Mass”, joka oli pi-
kemminkin erddnlainen spoken word -teos kuin tyypillinen rock-kappale. (Introvig-
ne 2016, 462-463.) Lopullisesti okkultistiset ja satanistiset teemat tulivat populaari-
musiikissa valtavirtaan viimeistdan metallimusiikin kehittymisen myota: varhaisen
metallimusiikin keskeisistd nimistd erityisesti Black Sabbath kaytti musiikissaan us-
konnollista - ja osittain satanististakin - tematiikkaa. Black Sabbathin tapauksessa on
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kuitenkin oleellista, ettd ndkokulma ei valttdmattd aina ollut spesifisesti nimeno-
maan satanistinen tai antikristillinen. Yhtyeen jdsenistd kappaleiden sanoitukset kir-
joittanut basisti Geezer Butler ja kitaristi Tony Iommi olivat saaneet katolisen kasva-
tuksen ja painottivat maailmankuvansa olleen aina kristillinen. Butlerin mukaan yh-
tye kasitteli musiikissaan erilaisia pahuutta edustavia teemoja ldhinna sen takia, et-
teivdt he olleet kiinnostuneita kirjoittamaan lauluja “mukavista” asioista, koska
kaikki muut tekivat niitd jo (Introvigne 2016, 468). Myos Led Zeppelin hytdynsi tuo-
tannossaan okkultistisia teemoja viitaten useissa kappaleissaan esimerkiksi maagik-
ko Aleister Crowleyhyn (Granholm 2013, 9).

1980-luvulla satanismi alkoi tulla yh& selkeimmin osaksi myos yhtyeiden ima-
goa. Amerikkalaisista thrash metal -yhtyeistd erityisesti Slayer ja eurooppalaisista
yhtyeistd saksalaiset Kreator, Destruction ja Sodom kehittivit itselleen jo uransa al-
kuvaiheissa tarkoituksellisen satanistista imagoa. Kyse oli kuitenkin enemmadn tie-
tyntyyppisen julkisuuskuvan hakemisesta, kuin varsinaisesta satanismista. Esimer-
kiksi Slayerin keulahahmo Tom Araya on tunnustuksellinen katolilainen. (Introvigne
2016, 468.) Satanistisia tehokeinoja kaytettiin jonkin verran myos death metalin pa-
rissa: ruotsalainen Entombed-yhtye julkaisi vuonna 1990 sittemmin tyylilajissan
klassikon asemaan nousseen albuminsa ”Left Hand Path”, joka oli nimetty Anton
LaVeyn Mustasta raamatusta 16ytyneen termin mukaan. LaVeyn vaikutus oli sel-
kedsti ndhtdvissa myos albumin sanoituksissa (Introvigne 2016, 468).

Myoskddn varhaisessa ensimmadisen aallon black metalissa satanismi ei ollut
véalttamattd aina niinkddn vakavasti otettava filosofia tai ideologia, vaan enemmaén-
kin provosointia ja pyrkimystd luoda tietyntyyppistd mainetta. Erityisesti vahvasti
punkista vaikutteita saaneen Venomin tapauksessa kyse oli pddasiassa nimenomaan
tastd. Yhtyeen jdsenet kertoivat varhaisissa haastatteluissaan olevansa kiinnostuneita
pddasiassa juopottelusta ja hauskanpidosta. Satanismi sen sijaan koettiin enemmaén-
kin hyvdnd imagona, jonka avulla bandi sai rajun maineen ja suurta huomiota. (Mo-
ynihan & Sederlind 2003, 13.) Kuitenkin jo Venomin kohdalla oli havaittavissa esi-
merkiksi Black Sabbathin kaltaisiin yhtyeisiin verrattuna selked muutos niissd ta-
voissa, joilla teemoja kasiteltiin musiikissa itsessddn: jos aikaisemmin oltiin paddasias-
sa keskitytty kuvailemaan satanistisia ja okkultistisia teemoja jonkinlaisena passiivi-
sena tarkkailijana ja sivustakatsojana, Venom pyrki musiikissaan vélittdméaan vaiku-
telmaa aktiivisesta toimijasta ja halusi saada yleisonsd uskomaan, ettd he todella
ovat satanisteja (Introvigne 2016, 470).

Toisen aallon black metalissa satanismi nousi entistd keskeisemmiéksi teemaksi
sekd musiikissa ettd yhtyeiden julkisuuskuvassa. Amerikkalaisen death metal -yhtye
Decieden keulahahmo, laulaja Glen Benton, jota pidettiin metallimusiikin ”fanaatti-
simpana” satanistina (Introvigne 2016, 468) oli jo aikaisemmin esimerkiksi vahingoit-
tanut itseddn lavalla, mutta black metalissa tillainen toiminta sai ensimmaéistd kertaa
tiettyjd ritualistisen kunnianosoituksen piirteitd. Tassa on ndhtéavissa keskeinen ideo-
loginen ero: death metalissa satanismi edusti pddasiassa kapinaa ja provosointia, kun
taas black metalissa siihen suhtauduttiin tietylld tavalla filosofisemmin (Introvigne
2016, 469). Ideologisesti toisen aallon yhtyeet edustivat ldhinnd jonkinlaista satanis-
min, pakanallisuuden ja poliittisen radikalismin sekoitusta. On kuitenkin syyta
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huomata, ettd suurimmalla osalla ndiden yhtyeiden jdsenistd ei ollut peruskoulua
enempdd koulutusta, joten teologisten pohdintojen sijaan pddpaino oli enemmaénkin
suorassa toiminnassa. Osaltaan tdma oli myos yksi niitd piirteitd, jotka erottivat toi-
sen aallon yhtyeet paitsi ensimmadisen aallon yhtyeistd, myos LaVeyn kaltaisista ok-
kultisteista: pelkkad musiikki tai kirjallisuus ei enda riittdnyt, vaan satanismin nimissa
taytyi pyrkid paitsi vastustamaan kristinuskoa, myos yleisesti herdttimaan pelkoa ja
pahennusta (Introvigne 2016, 482.) Toisaalta kyse oli osaltaan my6s median aikan-
saamasta ilmiostd: 1990-luvun alussa Norjassa tapahtuneet rikokset saivat satanis-
mista mediassa erddnlaisen viitekehyksen, vaikka esimerkiksi aikakauden kenties
pahamaineisimmaksi tekijdksi noussut Varg Vikernes tunnettiin jo enemmankin pa-
kanallisen maailmankuvan kannattajana.
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4. KANSALLISSOSIALISTINEN BLACK METAL

1990-luvulta alkaen erilaiset metallimusiikin alalajit ovat saaneet jalansijaa
myds nationalistisissa ja dérioikeistolaisissa piireissé erityisesti Euroopassa. Adrim-
mdisimpand esimerkkind tdstd voidaan pitdd kansallissosialistista black metalia
(NSBM, national socialist black metal). NSBM-yhtyeet ovat avoimesti rasistisia ja po-
liittisesti ddrioikeistolaisia ja osoittavat sekd musiikissaan ettd haastatteluissaan esi-
merkiksi ihailua ja kunnioitusta natsihallinnolle, kritiikkid maahanmuuttoa kohtaan
sekd huolestuneisuutta valkoisen rodun sdilymisestd (Mustamo 2016, 18).

Adérioikeistolaisuutta on esiintynyt black metalissa jonkinlaisena sivujuonteena
jo norjalaisten toisen aallon yhtyeiden, erityisesti Mayhemin, kdyttdiméssa tematii-
kassa ja toisaalta yhtyeen jasenten julkisuuskuvassa ja toiminnassa. Ideologisesti ky-
seessd oli varsin monimuotoinen eri ndkemysten sekoitus, jonka aineksiksi kelpasi-
vat perinteisen satanismin ja okkultismin lisdksi paitsi skandinaavinen uuspakanal-
lisuus ja Nietzschen nihilismi, myos Quislingin kansallissosialistinen filosofia seké
esimerkiksi ulkomaalaisia ja seksuaalivihemmistdjd kohtaan suunnattu yleinen vi-
hamielisyys. (Dyck 2016, 59.) Jilkikédteen tarkasteltuna voidaan kuitenkin ndhdd, etta
kyse on ollut ldhinnéd transgressiivisesta sosiaalisten normien rikkomisesta. Tama on
ilmentynyt enemménkin yleisesti misantrooppisena suhtautumisena ihmiskuntaan
ja tietoisena pyrkimyksestd luoda etdisyyttd jarjestdytyneeseen ja sovinnaisuutta
edustaneeseen yhteiskuntaan, kuin varsinaisena poliittisena agendana tai suorana
toimintana.

Toisaalta kansallissosialistisen black metalin juurten voidaan ndhda ulottuvan
jopa itse black metalia kauemmas: 1980-luvun alussa brittildinen skinhead-kulttuuri
ja sen parissa kehittynyt white power -musiikki alkoivat vihitellen levitd myos
manner-Eurooppaan ja erityisesti Lansi-Saksaan. Tyylillisesti aikakauden yhtyeet
edustivat punkia ja erityisesti sen oi! -alalajia, (Dyck 2016, 35-36) joka oli ldhtenyt
kehittymddn punkista 1970-luvun loppupuolella perinteisemmén punkin kaupallis-
tuttua ja siirryttyd ainakin jossain méddrin valtavirtaan. Musiikillisesti oi! oli ras-
kaampaa ja nopeatempoisempaa, minkd voi jdlkikdteen ndhdd jossain médrin
hardcorea ennakoivana. Ideologisesti tavoitteena oli nimenomaan tietyntyyppinen
autenttisuus ja pyrkimys palata punkin juurille. Oikeistolaisuus tai ddrioikeistolai-
suus ei alun perin ollut millddn tavalla keskeinen piirre kyseisessa tyylilajissa, vaan
osa yhtyeistd oli nimenomaan antifasistisia. Brittildiset skinheadit kuitenkin omak-
suivat timdn uuden musiikkityylin hyvin nopeasti ldhinnd sen aggressiivisuuden ja
tietyn ”alaluokkaisuuden” vuoksi, minki jdlkeen genren sisdlld alkoi nopeasti kehit-
tyd nationalistinen ja oikeistolainen siipi. (Pieslak 2015, 57.)

Kuitenkin nationalismi sinédnsd oli vield varsin kaukana musiikkityyliin myo-
hemmin liitetystd &ddrioikeistolaisuudesta ja uusnatsimista. Osaltaan ilmion syntya
saattaa selittdd myo6s punkiin tietylld tavalla kuuluva shokeeraaminen ja auktoriteet-
tivastaisuus: jo varhaisessa vaiheessa kyseisen alakulttuurin parissa saatettiin esi-
merkiksi kdyttdd vaatteissa tai koruina Natsi-Saksan aikaisia symboleita, kuten rau-
taristid, hakaristid tai erilaisia SS-joukkojen arvomerkkejd tai tunnuksia (Pieslak
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2015, 57). Vaikka white power -musiikkia on toisinaan kdytetty erddnlaisena sateen-
varjotermind kattamaan kaikkea ideologisesti &drioikeistolaista musiikkia, (Dyck
2016, 2) on kansallissosialistinen black metal tavallisesti jdtetty sen ulkopuolelle
(Kahn-Harris 2007, 41). Usein yhteydet ndiden vililld ovatkin enemmaénkin ideologi-
sia kuin musiikillisia.

4.1 Burzum

Varsinaiseksi ddrioikeistolaisuudeksi Mayhemin aloittama suuntaus alkoi ke-
hittyd vasta 1990-luvun puolivilissd Varg Vikernesin noustua erddksi keskeisimmak-
si toimijaksi genressd. Vuonna 1994 Vikernes tuomittiin 21 vuodeksi vankilaan usei-
den kirkkojen tuhopoltoista sekd entisen yhtyetoverinsa Jystein Aarsethin murhasta
(Bujalka 2019, 526). Vankilatuomionsa aikana han tutustui uuspakanallisen ja -natsis-
tisen Norwegian Pagan Front -jarjeston jaseniin, minkd jalkeen hdnen musiikissaan
ja ideologiassaan alkoi esiintyd entistd enemman ja entistd selkeimpid dadrioikeisto-
laisia piirteitd (Introvigne 2016, 483-484). Burzumin neljda ensimmadistd albumia pi-
detddn tietylld tapaa lajityypillisend esimerkkina black metalista, mutta toisaalta Vi-
kernesin julkisuudessa esittdamaét varsin suorapuheiset mielipiteet ja uskomukset
esimerkiksi arjalaisen rodun ylivaltaan liittyen erosivat merkittdvéasti black metalissa
aikasemmin tyypillisistd antikristillisistd ja yleiselld tasolla misantrooppisista tee-
moista (Buesnel 2020, 4).

Osaltaan tdimd on etddnnyttanyt monia musiikin kuuntelijoita ja toisaalta myos
muita black metal -muusikkoja Vikernesistd ja hanen musiikistaan, joskin NSBM-
kulttuurissa Vikernesin jyrkan oikeistolaiset ja antisemitistiset mielipiteet ovat vain
parantantaneet hdnen asemaansa (Buesnel 2020, 5). Toisaalta Vikernes on my®ds itse
pyrkinyt jossain mddrin irtautumaan black metalista ja siithen perinteisesti liitetyista
ideologioista. Hinen mukaansa satanismi oli hédnelle pddasiassa pelkkdd provosoin-
tia ja vélivaihe siirtymisessd kohti germaanista pakanallisuutta (Introvigne 2016, 484)
ja hdnen suhtautumisensa nykyiseen black metaliin ja sen ympérille kehittyneeseen
alakulttuuriin on pédasiassa halveksuva. Hanen mukaansa kyseessa on 1990-luvun
alun norjalaisen black metalin “mauton parodia”, jonka ”pitdisi kohdata hédpeéallinen
loppunsa niin pian kuin mahdollista” (Patterson 2013, 214). Tamd irtautuminen on
havaittavissa my6s Burzumin musiikissa, tosin osittain kdytdnnon sanelemasta pa-
kosta: jouduttuaan vankilaan Vikernes ei saanut lupaa kdyttdd muita instrumentteja
kuin kosketinsoittimia, joten hdnen tuomionsa aikana julkaistut kaksi albumia ovat
musiikillisesti pddasiassa ambientia.

Musiikissa esiintyvan tematiikan osalta keskeinen ero Burzumin ja tyypillisesti
kansallissosialistisiksi luokiteltavien yhtyeiden vililld vaikuttaa olevan varsinaisen
ideologian ldhes tdydellinen puuttuminen itse musiikista. Vaikka Vikernes onkin
henkiloné esittanyt esimerkiksi avoimen rasistisia ja d&drioikeistolaisia mielipiteitd,
musiikissa esiintyva tematiikka on nojannut edelleen pddasiassa pakanalliseen maa-
ilmankatsomukseen.
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4.2 Graveland

Erds ensimmadisistd laajempaa tunnettuutta saavuttaneista ja nimenomaan
musiikissaan avoimen rasistisia teemoja kasitelleistd black metal -yhtyeistd oli puola-
laisen Robert Darkenin (oikealta nimeltdan Robert Fudali) perustama Graveland.
Varhaisessa vaiheessa yhtyeen musiikissa késitellyt teemat eivit juurikaan eronneet
niistd, joita muut toisen aallon yhtyeet kasittelivit, vaan kyse oli nimenomaan paka-
nallisuudesta seka kritiikistd ja protestista monoteistisid uskontoja kohtaan. (Buesnel
2020, 6.) Keskeisend eroavaisuutena voidaan kuitenkin pitdd sitd, ettd siind missa
esimerkiksi norjalaiset ja suomalaiset yhtyeet olivat perinteisesti vastustaneet ldhin-
nd kristinuskoa, Gravelandin musiikissa vastustettiin myos juutalaisuutta.

Myohemmin Robert Darken onkin esittinyt huomattavissa maédrin nimeno-
maan antisemitistisid mielipiteitd: esimerkiksi vuonna 2007 Resistance Magazinelle
antamassaan haastattelussa hin kertoo, miten puolalaista mediaa kontrolloivat “juu-
talaiset ja heiddn katyrinsd” osana ”tarkoituksellista suunnitelmaa valkoisen rodun
tuhoamiseksi”. Darkenin mukaan tdmé& media-alalla tyoskentelevien juutalaisten le-
vittdméd propaganda “korruptoi nuoria, jotka ovat liian kypsymattomid ymmartaak-
seen monikulttuurisuuden ja globalisaation tuhoisat realiteetit”. Tam&n propagan-
dan keskiossd on hdanen mukaansa nimenomaan kaupallisista lahtokohdista tuotettu
musiikki, joka ”orjuuttaa nuoret ja pakottaa keskinkertaisuutta ja konsumerismia ar-
vostelukyvyttomalle yleisolle”. (Buesnel 2020, 7.)

Tamén tyyppistd ajattelua on toisaalta havaittavissa my0s varhaisemmassa
black metalissa, joka oli enemmaénkin perinteiselld tavalla nationalistista ja kansal-
lismielistd olematta suoranaisesti rasistista tai &dadrioikeistolaista: maailmanmarkki-
noita hallitsevan angloamerikkalaisen musiikkiteollisuuden on koettu syrjayttavan
paikalliset musiikkikulttuurit, mistd syystd sitd on pidetty erddand kulttuuri-imperia-
lismin muotona (Mustamo 2016, 14). Toisaalta Darkenin maailmankuvassa on edel-
leen néhtdvilld myos varhaisemmalle black metalille tyypillistd pakanallisuutta. Ha-
nen mukaansa Gravelandin musiikin pddasiallinen tarkoitus on ylistdd “meiddn esi-
isiemme sankarillisia tekoja” ja toisaalta toimia erddnlaisena sanansaattajana ja pio-
neerina tietyn tyyppiselle uudelle pakanallisuudelle, jollaista Darkenin mukaan tu-
lee syntymddan Euroopan yleisen maallistumisen ja toisaalta erilaisten kristinuskon
institutionaalisten kriisien myotd. (Buesnel 2020, 8.)

Téllaisen ideologian voi tietyltd osin ndhdd kytkeytyvan myos yhdysvaltalai-
seen white power -musiikin perinteeseen, jossa esimerkiksi ldhinna salaliittoteorioi-
den tasolla liikkuvat ajatukset median kontrolloimisesta ja valkoisen rodun tuhoa-
misesta ovat huomattavasti tavallisempia kuin eurooppalaisessa black metalissa.
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4.3 Absurd

Vield selkedampand esimerkkind NSBM:std voidaan pitdd vuonna 1992 perustet-
tua saksalaista Absurd-yhtyettd, joka jo uransa varhaisessa vaiheessa kategorisoitiin
selkedsti nimenomaan NSBM-yhtyeeksi. Siind missd erddt muut yhtyeet olivat aikai-
semmin kritisoineet niitd kohtaan esitettyjd vditteitd esimerkiksi ddrioikeistolaisuu-
desta ja rasismista, Absurd sen sijaan suhtautui asemaansa yhtend aikakauden mer-
kittavimmistd NSBM-yhtyeistd suurella ylpeydelld. Vuonna 1996 ddrioikeistolaisen
Blood and Honour -jdrjeston Britannian osastolle antamassaan haastattelussa yh-
tyeen toinen perustajajisen Roland Mobus piti esimerkiksi levy-yhtididen ja pro-
moottorien mustalle listalle joutumista enemmaénkin saavutuksena kuin rasitteena.
Temaattisesti yhtyeen musiikki ei alussa poikennut kovinkaan paljoa aikaisemmista
black metal -yhtyeistd. Kappaleiden tekstit kisittelivdt pddasiassa norjalaista myto-
logiaa, arjalaisen rodun ylivertaisuutta ja vikivaltaa sen vihollisia kohtaan. Poik-
keuksellista oli kuitenkin se, miten nditd teemoja yhdisteltiin toisinaan hyvinkin ek-
splisiittisiin ja nimenomaan kansallissosialismiin ja kolmanteen valtakuntaan liitty-
viin viittauksiin. Esimerkiksi vuonna 1999 julkaistun ”Asgardsrei”-EP:n kappalee-
seen ”Crux Gammata” on samplattu Hitlerin puheita. (Buesnel 2020, 10-11.)

Osaltaan Absurdin asemaa NSBM-liikkeen keskeisend musiikillisena tekijana
vahvisti nimenomaan suora poliittinen toiminta: Hendrik Mobus, toinen Absurdin
perustajajdsenistd, perusti vuonna 1998 uusnatsiryhmd Deutsche Heidnische Fron-
tin. Kyse ei kuitenkaan ollut itsendisestd jdrjestostd, vaan kansainvélisesti toimivan
Allgermanische Heidnische Frontin sisélld toimivasta ryhmasta (Buesnel 2020, 11).

Sen lisdksi, ettd Absurd Burzumin tapaan késitteli musiikissaan samantyyppi-
sid, pakanallisuudesta ja nationalismista véhitellen kohti dadrioikeistolaisuutta kehit-
tyneitd teemoja, muitakin yhtildisyyksid oli havaittavissa: Vikernesin tapaan myos
Hendrik Mobus on tunnettu paitsi musiikillisten, myos rikollisten ansioidensa pe-
rusteella. Vuonna 1993, ollessaan vielid lukiolainen, Mobus surmasi erdian luokkato-
verinsa yhdessd yhtyeensd jasenten kanssa. Vuonna 1999 hian pakeni Saksasta Yh-
dysvaltoihin, koska oli vankilasta pdastyddan syyllistynyt ehdonalaisrikkomukseen
tekemadlld natsitervehdyksen konsertissa (Dyck 2016, 61).

Absurdin tapauksessa on siis oleellista huomata myos se, ettd kyseessd on sel-
kedsti nimenomaan poliittinen yhtye ja jossain m&arin jopa poliittinen toimija. Esi-
merkiksi Graveland ja Robert Darken - samoin kuin niitd edeltdneet ensimmadisen ja
toisen aallon yhtyeet - eivit toimineet varsinaisen poliittisen aktivismin, vaan nime-
nomaan musiikin ja sithen liittyvien alakulttuurien viitekehyksessd, jotka olivat jopa
tietylld tavalla epédpoliittisia: esimerkiksi varhaisen Mayhemin ideologiassa oli kes-
keistd nimenomaan koko ihmiskuntaa kohtaan suunnattu viha, eikd se minké poliit-
tisen jdrjestelman avulla tdtd vihaa levitetddn ja onko se kohdistettu esimerkiksi juuri
tiettyd etnistd ryhmééa kohtaan.
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5.JOHTOPAATOKSET

Vaikka osa toisen aallon black metal -yhtyeistd on irtisanoutunut NSBM-musiikista -
samaan tapaan kuin osa ensimmdisen aallon yhtyeistd irtisanoutui toisen aallon yh-
tyiden tekemistd rikoksista - sekd sen ympadrille kehittyneistd alakulttuureista ja yh-
tyeiden musiikissaan kdyttdma tematiikka on huomattavasti rasistisempaa ja dérioi-
keistolaisempaa, on siind kuitenkin havaittavissa selked jatkumo suhteessa varhai-
sempaan black metaliin. Tietylld tapaa dédrioikeistolaisuus ja kansallissosialismi voi-
daan ndhdd paitsi ideologiana, my6s jonkinlaisena black metaliin perinteisesti kuu-
luneen provosoinnin ja rajojen rikkomisen evoluutiona ja siirtymisend yleisesti mi-
santrooppisesta maailmankuvasta jonkinlaisen kapinallisuuden nimissd suoranaisen
suvaitsemattomuuden pariin. Esimerkiksi Hendrik Mobus on kertonut black metalin
ja oikeistolaisen oil-punkin kuuntelemisen olleen nimenomaan tapa kapinoida, kos-
ka muun kuin ”poliittisesti korrektin” musiikin kuunteleminen aiheutti paheksuntaa
(Moynihan & Sgderlind 2003, 280). Osaltaan tdma heijastuu my6s NSBM-yhtyeiden
kayttam&ddn tematiikkaan ja kuvastoon: on vaikea 16ytdd esimerkiksi yksittdisia
symboleja, jotka tdnd pdivand aiheuttaisivat lansimaisissa yhteiskunnissa enemman
ja laajempaa pahennusta kuin hakaristi.

Merkittdvan kysymyksen muodostaa myos musiikin ja ideologian suhde. Voi-
ko ideologisista lahtokohdista tehtyd musiikkia irrottaa ideologiasta ja suhtautua
sithen pelkkdnd musiikkina? Kyse on kuitenkin lopulta voimakkaasti kulttuurisi-
donnaisista ilmioistd. Shekovtsov (2013, 332) nostaa esimerkiksi Saksan kansallisso-
sialistisen tyovdenpuolueen tunnuslaulun, Horst-Wessel-Liedin. Mikali kappale esi-
tettdisiin laulamatta sen sanoitusta, eikd kuulija tuntisi ennalta siihen liitettyjd merki-
tyksid ja Euroopan historiaa toisen maailmansodan ajalta, kyseessd olisi sindnsd
merkitykseton, instrumentaalinen esitys. Black metalin kohdalla tdmd kysymys
nousee ehkd selkeimmin esille pohdittaessa Varg Vikernesin persoonaa ja sen suh-
detta Burzumin musiikkiin: Vikernesin vélilld huomattavankin rasistisista ja ddrioi-
keistolaisista mielipiteistd huolimatta Burzumin musiikki on edelleen varsin suosit-
tua sellaistenkin kuuntelijoiden keskuudessa, jotka eivét jaa hdnen ideologisia na-
kemyksidan (Patterson 2013, 214).

Black metalia ei myoskadn tulisi pitdd kategorisesti ddrioikeistolaisena musiik-
kityylind. Nationalistinen, oikeistolainen ja rasistinen retoriikka ei ole yksinomaan
punkiin ja metalliin liittyvéa ilmio, vaan sitd 16ytyy myos esimerkiksi countrystd, hip-
hopista ja neofolkista. Toisaalta NSBM-yhtyeet ja niiden ideologia ovat aiheuttaneet
erimielisyyksid ja ristiriitoja myos yhteison sisdlld ja vastapainoksi on viime vuosina
kehittynyt my0s antifasistista liikehdintdd, josta yhtend esimerkkind toimii vuonna
2019 jdrjestetty Black Flags Over Brooklyn -festivaali, jonka esiintyjien agenda oli
nimenomaan rasismin ja ddrioikeistolaisuuden vastainen (Buesnel 2020, 15).

Olisi my0s syyta tarkastella Iihemmin olosuhteita, joissa nama musiikkityylit ja
niiden ympdrille syntyneet kulttuurit ovat kehittyneet, silld erot ovat osaltaan huo-
mattavia. Esimerkiksi skinhead-liike syntyi Lontoossa 1960-luvulla erdédnlaisena brit-
tildisen mod-kulttuurin alakulttuurina. Alun perin kyse oli jonkinlaisesta tyovaen-
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luokkaisesta vastakohdasta ja -voimasta yliopistoissa opiskeleville, keskiluokkaisille
hippikulttuurin edustajille eikd liikkeen ideologiaan kuulunut rasismi sindnsad. Kui-
tenkin Britannian karsiessd kenties pahimmasta taloudellisesta laskusuhdanteestaan
toisen maailmansodan jdlkeen ja maahanmuuttajien kilpaillessa samoista, harvoista
tyopaikoista syntyperdisten brittien kanssa, joutuivat erityisesti pakistanilaiset ja in-
tialaiset maahanmuuttajat hyvin nopeasti liikkeen edustajien tulilinjalle. (Pieslak
2016, 56.)

Samanlaista rasismille altista maaperdd on havaittavissa myos saksalaisessa
white power -musiikin kulttuurissa: Saksojen yhdistyessd vuonna 1990 kirsi entisen
Itd-Saksan alue vastaavanlaisesta laskusuhdanteesta kuin Britannia 1970-luvulla.
Kun samaan aikaan maahanmuuttajien ja pakolaisten méaara Saksassa kasvoi kiihty-
vélla tahdilla, eikd Saksan hallituksen politiikka asian tiimoilta ollut kovinkaan kire-
dd, erityisesti monet itdsaksalaiset suhtautuivat tulijoihin varsin pensedsti. (Dyck
2016, 40.)

Olosuhteiden osalta ehkd kiinnostavimman alueellisen poikkeuksen muodos-
tavat pohjoismaat: vaikka esimerkiksi Norja ei vield black metalin kehittymisen al-
kuaikoina 1980-luvulla ollut se upporikas oOljyjattildinen, jollaisena se nykyddn tun-
netaan, kyseessd oli kuitenkin - toisten merkittdvien black metalin alueellisten kes-
kittymien, Suomen ja Ruotsin tapaan - olosuhteiltaan vakaa pohjoismainen hyvin-
vointivaltio. Néin ollen black metal nayttdytyykin pohjoismaiden osalta enemmaén-
kin jonkinlaisena kapinallisena vastareaktiona vallitsevia normeja kohtaan, kuin var-
sinaisesta todellisesta tai kuvitellusta yhteiskunnallisesta syrjdtymisestd syntyneend
vastarintaliikehdintdna.
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