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Maria Theresia im Alter von elf Jahren (suom. Maria Teresia 11-vuotiaana), Andreas Mgller, 1727



1 Johdanto

Kandidaatin tutkielmani kasittelee tanskalaisen taidemaalarin, Andreas Mogollerin
(1684-1762) maalaamaa muotokuvaa arkkiherttuatar Maria Teresiasta, ja ennen
kaikkea kyseessd olevan maalauksen symbolisia merkityksia. Kaytan
kvalitatiivisessa tutkimuksessani padosin ikonografista analyysid, koska pyrin
analysoimaan yhden teoksen mahdollisimman syvallisesti.

Tutkimuskysymykseni on kolmiosainen; mitd symbolisia merkityksia
teoksessa on, muodostavatko ne koherentin kokonaisuuden ja mik& on niiden viesti
katsojalle. Haasteeksi ja etuoikeudeksi minulle osoittautui se, ettd Molleristad ja
hanen toistdan ei ole kirjoitettu kovinkaan paljoa. ltseasiassa 18ysin vain muutamia
mainintoja hédnestd alan kirjallisuudesta, ja suurin osa niista oli joko tanskaksi tai
saksaksi. Tiedon puutteen takia olin jopa yhteydessad Wienin taidehistorialliseen
museoon, jossa Maria Teresian muotokuva on talla hetkelld. Sain saksalaisten
maalausten kuraattorilta nopean vastauksen, jossa han lahetti teokseen liittyvia
dokumentteja ja vitaalina tdman tutkimuksen valmistumiselle, korkearesoluutioisen
valokuvan maalauksesta, jotta teoksen analysoiminen olisi helpompaa.

Symbolisten merkitysten avaamisen pé&éatin rajoittaa tutkimuksessani
muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta neljddn symbolioppaaseen, jotta
tutkimukseni ei paisuisi liiaksi. Teokset valitsin antamaan laajan lapileikkauksen
kulttuureista, kohderyhmistd ja kirjoitusajankohdista monimuotoistaakseni
tutkimusta ja laajentaakseni otantaa. Avainasemaan nousivat teokset, jotka ovat
julkaistu ensimmaisen kerran 50-, 70-, 80- ja 2000-luvuilla ja kirjojen sisall6t
kulkevat skaalan &aripdasta toiseen yhden kirjan ollessa kevyt opas vasta-alkajille,
kun taas toinen on painettu alunperin Oxfordin yliopiston kayttéén. Olen myds
kayttdnyt Wikipediaa muutaman kerran lahteend, en niinkdan sen akateemisen
faktuaalisuuden takia, vaan se on tuomassa kulttuurillisen konsensuksen aiheisiin.
Esimerkiksi tietyn kasvin kansanuskomukselliset merkitykset on Kkirjattu vain
saksankieliseen avoimeen tietopankkiin koska ne ovat merkittavia lokaalille
vaestolle.

Mitd tulee symbolisiin merkityksiin ja niiden ymmartamiseen, on kysymys
pohjimmiltaan assosiaatiosta. Kulttuurista ja ajasta toiseen ihmiskunta on I6ytanyt
yhtendistavid piirteitd kahden tai useamman aiheen vdlill4, ja néin ollen viittaus
yhteen tuo mieleen representaatiot toiseen.

Téssa tutkimuksessa tulen katsomaan pintaa syvemmadlle maalaukseen, joka
esittaad arkkiherttuatar Maria Teresiaa, kenesta tuli 1700-luvun aikana yksi Euroopan
vaikutusvaltaisimmista hallitsijoista ja kenen dynastia hallitsi esimerkiksi Ranskaa
monarkian loppuun asti. H&n oli Pyhan saksalais-roomalaisen keisarikunnan
keisarinna ja Itavallan, Unkarin ja B66min hallitsija. Saavutuksistaan huolimatta hén
ei ole yhtd tunnettu kuin tyttdrensd Marie Antoinette, kenen traaginen elama ja
kuolema on popularisoitu etenkin nykyaikana. Maalauksen henkildhahmon status on
tarked osa tutkimustani sillda se antaa painoarvoa sille, miten henkildé ja hénen
edustamansa valtio esitetddn maalauksessa, kuten aihetta kéasiteltdesséa
my6éhemmin kay ilmi.



2 Taustoitus

2.1 Andreas Mollerista ja hanen vaiheistaan hovimaalarina

Mgllerin eldman eri vaiheista ei ole séilynyt kovin paljon tietoa, silla han ei historian
havinassa yltdnyt samoihin saavutuksiin kuin muutamat muut aikalaisensa,
vaikkakin oli aikanaan arvostettu muotokuvamaalari ja yksi miniatyyrimaalauksen
pioneereista. Han syntyi Kéépenhaminassa mista han pian 1ahti ulkomaille luomaan
itselleen uraa taiteiljana. Han vietti paljon aikaa Lontoossa ja saikin lisdnimen
“englantilainen Mpoller”, talla nimelld h&net erotettiin isdstdén, joka oli taiteilija
hankin, opettaen piirustusta Tanskan ja Norjan hovissa Fredrik Vl:lle. Mgllerin
ensimmainen hovimaalarin tydé oli Kaarle ensimmaisen alaisuudessa Hessenin
hovissa, missé han tydskenteli 1715-1721. Hanen askelistaan |&pi Euroopan hovien
ei ole tarkkaa tietoa, mutta han teki t6itd&dn ainakin Wienissd, Kasselissa,
Dresdenissd, Lontoossa, Pariisissa, Firenzessd, Mannheimissa, Leipzigissa ja
Berliinissa.1

Tieddmme kuitenkin, ettd noin vuonna 1727 han tydskenteli Wienissa keisari
Kaarle VI:n hovissa, silla siltd ajalta on tiedossa kaksi hdnen maalaustaan: Maria
Teresian muotokuva, joka on tutkimukseni kohteena, ja Maria Teresian nuoremman
sisaren Maria Annan muotokuva (kuva 1). Mgllerin viimeisistd vuosista tiedetdan
vahan. Saatavilla olevan informaation mukaan hénen tditdan ei ole sailynyt néailta
ajoilta, tai han lopetti maalaamisen vanhuuden paivillaédn. Hanen vanhin varmuudella
paivatty tyénsd on vuodelta 1742, mika jattdd kahdenkymmenen vuoden aukon
hanen taiteelliseen uraansa ennen kuolemaansa 1762 Berliinissa.

Kuva 1. Arkkiherttua Maria Anna.
Kuva: Wienin taidehistoriallinen museo?

! runeberg.org/dbl/12/0044.html

2 khm.at/objektdb/detail /2416
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2.2 Tutkimuskohteen ajoitus

Maria Teresian muotokuvan ajoituksesta ei 16ytynyt varmaksi todettua tietoa, joten
paatin koota saatavilla olevat faktat yhteen ja selvittdad sen. Tiedan, ettd vuosi 1727
on suhteellisen tarkka vuosiluku, silla olin sdhkopostitse yhteydessd Wienin
kansallismuseoon, jossa alkuperdinen Maria Teresian muotokuva on néaytteilla.
Pyysin heiltd voisivatko he lahettdad kaikki mahdolliset teokseen liittyvat
dokumentaationsa minulle tutkimustani varten. llokseni he vastasivat ja p&asin
erindisten k&antgjaohjelmistojen avulla tutkimaan mitd alkuperéisisséd saksankielissa
dokumenteissa kerrotaan teoksesta. Teosta kuvailevassa dokumentissa maalauksen
ajankohdaksi arveltiin 1727, tai vdh&n ennen, mutta samassa dokumentissa
mainittin myéhemmin Schmutzerin jélkikateen tehty kaiverrus Mollerin teoksesta,
mik& puoltaa vuosiluvuksi 17273. Dokumentissa ei mainittu Schmutzerista tai hanen
kaiverruksestaan mitdadn muuta, mutta oletettavasti on I[6ydetty puu- tai
pronssikaiverrus Mgllerin taulusta jonka péaivays vastaa oletettua vuosilukua 1727.

Onkin suhteellisen turvallista olettaa myds Maria Annan muotokuvan olevan
samalta ajalta, silla Mgllerin maalaamaan teokseen viitataan nimell& "Maria Theresia
im Alter von elf Jahren” mik& suomeksi tarkoittaa Maria Teresia 11-vuotiaana, kun
taas Maria Annan teokseen viitataan nimelld ”Erzherzogin Maria Anna (1718-1744),
Tochter von Karl VI. Im Alter von neun Jahren” mikd on suomeksi arkkiherttuatar
Maria Anna (1718-1744), Kaarle VI:n tytar. Yhdeksanvuotias. Nain ollen teosten
nimien viitatessa henkildiden ikdan teoksen tekohetkelld, ja tietden henkildiden
syntymavuodet, voi yhteenlaskulla varmistaa molempien teosten tekohetken olevan
tosiaan 1727 ja 1728. Tama puolestaan vahvistaa molempien teosten
dokumentaation validiteetin lisdksi sen, ettd Mgller vietti Kaarle VI:n hovissa ainakin
kaksi vuotta. Teoksen provenienssissd on maininta Hetzendorfin linnasta jossa
maalaus on ollut todistettavasti vuonna 18334. Tutkimukseni yhteydessa 16ysin noin
20 Mollerin maalausta jotka kaikki olivat muotokuvia, ja niistd tunnetuimpana on
Maria Teresian muotokuva. On kuitenkin mahdollista ettd teoksia on sailynyt
useampia, mutta taiteiljan suhteellinen tuntemattomuus on voinut vaikuttaa niiden
vahaiseen naytteillepanoon gallerioissa.

2.3 Maria Teresiasta ja hanen elamastaan

Maria Teresia syntyi vuonna 1717 keisari Kaarle VI:n vanhimmaksi tyttareksi yhteen
Euroopan merkittdvimmista hallitsijasuvuista. Habsburgin suku hallitsi Itavaltaa
miltei 500 vuotta ja suvun ollessaan vaikutusvaltaisimmillaan, liki puolet nykyisestéa
Euroopasta kuului heiddn dynastialleen. Tarve jatkaa dynastiaa olikin syy, miksi
Kaarle VI joutui sdatdmaan uuden kruununperimysjarjestyksen nimelta
pragmaattinen sanktio, joka maaritti hdnen kuoltuaan kruunun menevan hanen
tyttarelleen Maria Teresialle.> Tytar p&atyi jarjestetyn avioliiton kautta Lothringenin
herttuan Frans I:n vaimoksi vuonna 1736. Maria Teresiasta tuli Pyhdn saksalais-
roomalaisen keisarikunnan keisarinna vuonna 1745, ja hé&nen hallintokautensa oli
aivan liian monimutkainen, jotta voisin avata sitd tdssa tutkimuksessa. Mutta hdnen

3 Guido Massling, sihkoposti kirjoittajalle, 10.2.2022
* khm.at/objektdb/detail /2413/
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positiivisista saavutuksistaan mainittakoon hanen progressiivinen suhtautuminen
moderniin 1d8ketieteeseen ja variolaatioon, eli varhaisen rokotuksen esiasteen
puolesta puhumiseen. Mika auttoi osaltaan voittamaan isorokon, joka oli yksi
aikansa kuolettavimmista taudeista. H&n myds painotti koulutuksen tarkeytta
yhteiskunnassa ja pyrki parantamaan yleisia elinolosuhteita.®

2.4 Hovimuotokuvan konventiot

Hovimuotokuvat eli maalaukset, jotka esittdvat hovin jasenid, yleensé kuninkaallista
perhettd, olivat suosittu taidemuoto myohaiskeskiajalta [&htien. Mutta niiden suosio
kasvoi merkittavasti seuraavien vuosisatojen kuluessa, kun niiden pragmaattinen ja
sentimentaalinen arvo huomattiin. Itseasiassa yksi ensimmaisia dokumentoituja
kayttotarkoituksia muotokuvalle oli, kun vuonna 1442 Englannin kuningas Henrik VI
|&hetti taidemaalarin Armagnacin kreivi John IV:n hoviin maalaamaan kreivin tyttéaret,
jotta maalausten perusteella voitaisiin mé&aritelld sopiva avioliitto.” Toinen syy
muotokuvien suosioon hoveissa oli niihin kuvatun henkildbn muistaminen. Monarkian
aikakaudella lapset lahtivat kotoaan joko avioliittojen tai koulutuksen takia jo
nuorena eivatkd nahneet perhettddn hyvin pitkiin aikoihin. Niinpd muotokuva
laheisestd lievitti koti-ikdvda. Kun hovien muotokuvakulttuuri kasvoi ja vakiintui,
nousi taidemaalarien piiristd henkil6ita, joiden muotokuvia arvostettin enemmaén
heiddn luodessa ylevampia teoksia. Taiteilijoiden individuaaliset tyylit erottivat
muotokuvat toisistaan ja sallivat nain symbolisten merkitysten ja allegorioiden
siséllyttdmisen teoksiin.

2.5 Tutkimuskirjallisuus

Valitsin 1001 symbolia -kirjan tutkimukseeni sen yksinkertaisen rakenteen takia.
Kirja on suunnattu antamaan pintaraapaisu mahdollisimman monesta symbolista
kuvaten jokaista muutamalla virkkeelld. Kirjan kirjoittaja Jack Tresidder kuvaileekin
teostaan yhtendisemmaksi tietosanakirjaksi, kuin useammat vastaavat teokset.

Suuri symboli kirja -teos taas on miltei antiteesi Tresidderin kirjalle siing,
miten se on aakkosjarjestykseen kirjoitettu yli 500-sivuinen hakuteos, jossa jokaisen
symbolin merkitys avataan yksityiskohtaisesti. Saksalaisen symboliasiantuntijan
Hans Biedermannin teos on kdannetty 17 kielelle.

Dictionary of subjects & symbols in art -kirjan valitsin koska se keskittyy
kristillisen kuvaston ohella lantiseen taiteeseen renessanssin aikana ja sen jalkeen.
Kirjoittaja James Hall kuvaa itse kirjan keskittyvén taiteen siséltdéoén, tarinoihin ja
ihmisiin. Tamé& kirja antaa hieman korkeakulttuurisemman n&kdkulman symbolisiin
merKityksiin

Signs & symbols in Christian art -kirjan valitsin osaksi tutkimuskirjallisuuttani
koska se on ensijulkaisunsa vuonna 1954 jalkeen muodostunut arvovaltaiseksi
teokseksi omalla tutkimuskentallddn. George Fergusonin ndkemykset symbolisista
merkityksista kristinuskon nakdkulmasta ovat apuna luomassa kulttuurillista
kontekstia tutkimuksessani.

6 britannica.com/biography/Maria-Theresa

7 Cambell, 1990, 197-198



3 Symboliset merkitykset

3.1 Esi-ikonografinen kuvaus

Andreas Moller maalasi Maria Teresian muotokuvan &ljylla 94 cm x 75 cm
kanvakselle. Teos esittdd hanet paastd polvenkorkeuteen, ylld&n sininen puku.
Vieressdan hanelld on ruukku jossa on kukkia ja myds muutama kukka pukunsa
helmassa, jota han pitelee vasemmalla kadellddn. Hanen silmansa ovat suoraan
kohti katsojaa ja vartalo on lievasti kiertynyt. Vieressadan oikealla puolellaan hénella
on kruunu ja takanaan raskas samettiverho ja hamara metsa.

3.2 Varit

Véreilla on ollut aina suuri merkitys ihmiskunnalle. Kun tietdmyksemme
ympardivastd maailmasta ja uusista teknologioista lisdantyi, niin kasvoi myds
varipalettimme. Yksi ensimmaisista kéaytetyistd, ja myds yksi vahvimman
merkityksen omaavista véreistd on punainen mika on yleisesti ajateltu voiman,
aggression ja vitaalisuuden symboliksi. Todenn&kodisesti siksi koska assosioimme
punaisen varin vereen.

Mgllerin maalauksessa punainen on toinen dominanteista véreistd teoksessa,
se varittaa miltei koko vasemman puolen maalauksesta ja esiintyy
kdrpannahkaviitan punaisessa sametissa, kuten myods verhoissa, kruunussa,
tyynysséd ja osassa kukista. Suurin osa néistd elementeistd ovat punaisia vield
nykypaivanakin vallalla olevan ké&sityksen takia; punainen on kuninkaallisten vari.
Toinen, yhta lailla todenndkdinen syy punaisen suosioon, mainitaan symboleita
kasittelevassa teoksessa, missa kerrotaan miten kristillisessa taiteessa punainen on
ollut Kristuksen ja marttyyrien uhriveren varié.

Pidankin todenn&koisend, ettd punainen on geneerisesti kuninkaallinen vari
nimenomaan sen valtaa ja vahvuutta kuvaavan merkityksensa, ja kristillisten
aspektiensa yhteenliittyman ansiosta silld kruunu ja kirkko ovat aina kulkeneet
l&heisesti kasi kadessa. Punaisella on toki muitakin symbolisia merkityksia, jotka
ovat maallisempia, kuten sen yhdistdminen intohimoon ja rakkauteen® Onkin
mahdollista, ettd muotokuva oli tarkoitettu esiteltdvaksi muissa kuningashuoneissa
avioliiton kautta solmittavia suhteita varten, joten silld on voitu haluta vihjata naihin
assosiaatioihin.

Toinen dominanteista vareista teoksessa on sininen, joka yhdistettyna ylla
mainittuun punaiseen luo teokseen niin visuaalisen, kuin merkityksellisen dualismin.
Sininen on myds assosioitu kuninkaallisten variksi, kuten suomenkielinen sana
”siniverinen” ilmaisee. Suomen kielessa se tarkoittaa henkil6a, joka on ylhdisempaa
saétya. Yleisesti sininen assosioidaan lempeéksi, kevyeksi ja kylmaksi vériksi, mika
on taydellinen vastakohta punaiselle. Sinisen my6s ajatellaan edustavan totuutta
kristillisessé taiteessa, silla sininen ilmestyy taivaalle, kun pilvet vaistyvat. Tasta
syntyy assosiaatio paljastettuun totuuteen.0

8 Biedermann, 1993, 284
9 Ferguson, 1961, 152

10 Ferguson, 1961, 151



Teoksessa Maria Teresia on kuvattu yllaan sininen 1700-luvulle tyypillinen
puku, jonka materiaali on luullakseni silkkid. Sinisen Kkristillisistd merkityksista
sanotaan, etta kristillisessa perinteessa sinista viittaa kantaa “taivaan kuningatar”
Neitsyt Maria, jota runollisesti on sanottu siniseksi liljaksi. Liséksi sinisen viitan on
toisinaan saanut Jeesus etenkin, kun haneen viitataan taivaallisen totuuden
opettajana’l.

Oletankin ettd Maria Teresia on tarkoituksella kuvattu sinisissd vaatteissa,
mutta ulkoiset attribuutit kuten kruunu, viitta ja koristetyynyt ovat punaisia, koska on
haluttu assosioida itse henkild siniseen viittaaviin attribuutteinin kuten Neitsyt
Mariaan, keveyteen ja lempeyteen. Kun taas ulkoiset punaiset attribuutit kuvastavat
sitd mitd h&n edustaa, eli sukunsa voimaa ja valtaa.

Kolmas paavari teoksessa on valkoinen, tarkemmin sanottuna Maria Teresian
vaalea iho ja hiukset. 1700-luvun hovikulttuurissa vaalea alabasteri-iho oli
arvostettavaa naisilla ja siitd oltiin ylpeitd. Kuulas, miltei [&pikuultava iho varmistettiin
suojaamalla itsensa auringolta. Valkoisen varin symboliset merkitykset ovat
suhteellisen samankaltaiset kulttuurista ja ajanjaksosta toiseen. Se on mustan
symbolinen vastakohta viattomuuden, noviisin ja puhtauden varind. Tapa pukeutua
valkoiseen kastetilaisuutta, konfirmaatiota tai haitd varten viittaa seksuaaliseen
viattomuuteen. Sama merkitys voi olla valkoisilla kukilla, varsinkin liljalla, joka on
puhtauden symboli. Kristillisessé taiteessa lilja litetdéan yleisesti Neitsyt Mariaan.2

3.3 Vaatteet ja korut

Vaatteilla ja korulla on ollut koko ihmiskunnan kulttuurihistorian ajan keskeinen rooli
siind, miten henkild6 ilmentdd omaa asemaansa sosiaalisessa hierarkiassa.
Karjistettyna voisikin sanoa etta, mitd hienommat ja kallimmat asiat ovat koristaneet
henkil6a, sitd korkea-arvoisempi hadn on. Vaatteiden ja korujen kéayttdminen
statussymbolina nouseekin keskeiseen rooliin, kun analysoimme kuninkaallisia
1700-luvun taiteessa.

Ensimmaisia objekteja mitd analysoin teoksessa ovatkin kuninkaalliset
attribuutit, kuten viitta ja kruunu. Kuten edellisessd kappaleessa, missd kasittelin
varien symbolisia merkityksia, mainitsin, ovat punainen kruunu ja karpé&nnahkaviitta
omanlaisensa statussymboli. Té&ssd kappaleessa kuitenkin keskityn varin
ulkopuolisiin kokonaisuuksiin kuten kysymykseen siitd miksi molemmissa, niin
viitassa kuin kruunussa on kaytetty nimenomaan karpannahkaa.

Hallin mukaan, k&rppa talviasussaan, kun sen turkki on valkoinen ja
hanné&npdd musta, symboloi puhtautta. Tamé juontuu legendasta, jonka mukaan
karppéd kuolee jos sen valkoinen turkki likaantuu. Tastd edelleen tulee viittaus
hyveellisyyteen ja siveyteen, kun teoksen kohteena on nainen.'® Legenda siita, etta
karppa kuolee, jos se likaantuu, tulee vanhoista bestiaareista, joissa neuvottiin
sotkemaan kéarpan pesdn suuaukko mudalla, jotta se ei p&adse turvaan.
Vaihtoehtoisesti neuvottiin vangitsemaan k&rppé mudalla piirretyn ympyran sisaén,
silla se mieluummin kuolee kuin koskee likaan. Nama puhtauteen ja ylevyyteen

I Biedermann, 1993, 340
12 Tresidder, 2004, 164-165

15 Hall, 1984, 115
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littyvat attribuutit tekivat kérpasta sen erittdin lAmpiman ja kauniin turkin ohella
aikansa halutuimman turkiseldimen.

ltse viitta taas siséltdd oman symbolisen merkityksensd, joka on jopa
nykypaivana suhteellisen itsestdan selva. Turkisvuorattu viitta on yleisesti statuksen
indikaattoril4. Viitan k&yttdminen on kauan rinnastettu voimaan, vaikutusvaltaan ja
ylevyyteen. Tama assosiaatio on jopa vuotanut populaarikulttuuriin ja uskon sen
olevan syy sille miksi populaarikulttuurissa supersankareilla ndhdaan yleensa viitta.

Toinen, viela viittaakin selkedmpi statussymboli ja merkki kuninkaallisuudesta
on teoksessa vasemmalla n&kyva kruunu. Uskoisin ettd Maria Teresian tapauksessa
kruunulla h&nen vieressdan implikoitiin valtaa ja hdnen kuninkaallista syntyperdaansa.
Héan ei ollut vield hallitsija, eikd nain ollen kyseisen paahineen virallinen omistaja.
ltseasiassa kyseinen paahine on virallisesti archducal coronet, eli
arkkiherttuakunnan kruunu, joka eroaa perinteisestd kuninkaan kruunusta, silla
kyseinen péaédhine indikoi arkkiherttuakunnan véhdisempada valtaa koska vuonna
1359 luotu Privilegium Maius Kkielsi Habsbugeilta aanestysoikeuden, joka olisi
laittanut heidat samalle arvoasteikolle roomalaisten ja germaanisten kuninkaiden
kanssa. N&in ollen luotiin titteli, jonka validiteetti kyseenalaistettin mydhemmin
vaarennettyjen dokumenttien takia.s

Kyseisestd kruunusta valmistettin monia variantteja, ja tutkimukseni
perusteella teoksessa nakyva ei ole sailynyt tdhan paivaén, mutta on silti hyvin
l&heinen kopio vuonna 1616 tehdystd kruunusta, jota sailytetdan talla hetkelld
Klosterneuburgin luostarissa Itavallassa. Voi myods olla, ettd pienet eroavaisuudet
ovat Mgllerin ottamien taiteellisien vapauksien synnyttdmia. Kruunun merkitys vallan
indikaattorina on hyvin vanha. Kristillisessa taiteessa vahvimmat arkkienkeleist,
kuten Mikael ja Gabriel esitetddn kruunupaisin®

Kolmantena kuvan tarkeana elementtind on Maria Teresian asu, joka edustaa
tyyliltdan suhteellisen tyypillistd 1700-luvun alun my6dhaista barokkia tai rokokoota.
En analysoi asua kokonaisuutena sen pidemmalle silla historiallinen muotitutkimus
ei ole tutkimukseni fokuksessa. Sen sijaa nostan esille muutamia ornamentiikan osia
ja niiden symbolisia merkityksia.

Korsetin keskelld rinnan paalla oleva kuvio, joka on koristeltu helmin, lienee
alun perin ollut kultaisen varinen mutta maalauksen vernissa on tummunut vuosien
saatossa hieman ja antaa kullalle kuparisen sdvyn. Kuviota koristaa myds viisi
jalokived tai kristallia, mutta niistad ei saa yksityiskohtia selville. ltse kuvion epailen
olevan pelkkd ornamentti, mutta siind on tiettyja piirteitd hyvin vanhasta
kuninkaallisten suosimasta symbolista nimeltd fleur-de-lis. Tama on suomessa
paremmin tunnettu heraldisena liljana tai ranskan liljana. Kyseinen kuvio on yksi
kdytetyimmistad heraldiikassa, eli vaakunaopissa. Td&ma kuvio oli hyvin suosittu
ennen kaikkea Ranskassa, mistd suomenkieliset termit tulevat. Legendan mukaan
noin vuonna 496 frankkikuningas Klodvig valitsi sen embleemikseen kasteella
puhdistukseen, kun han omaksui kristinuskon, koska lilja symboloi puhtautta.!”
Jalleen yksi symbolinen merkitys, joka viittaa puhtauteen ja sopii teoksen
tematiikkaan. Materiaalina kaytetty kulta taas on symboliselta merkitykseltaan

14 Hall, 1984, 72

15 habsburger.net/en/chapter/almost-crown-austrian-archducal-coronet

16 Ferguson, 1961, 98-99

17 Hall, 1984, 124
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suhteellisen suoraviivainen ja tuttu, koska se ei ole muuttunut paljoakaan vuosien
saatossa. Arvokkaimpana metallina se kertoo vauraudesta. Keltaisen vérinsa takia
se assosioidaan aurinkoon, joka on jumaluuden allegoria, ja kullan reagoimattomuus
muiden materiaalien kanssa liittdd sen merkityksen puhtauteen.8

Helmet sen sijaan ovat moniulotteisempi kokonaisuus, ja niiden dominantti
kayttd niin korsetin alalaidan reunustuksessa, kuin k&sivarsissa ja rinnassa viittaavat
siihen, ettd ne ovat térkea tehokeino valittda tietty symbolinen merkitys. Ne myds
koristavat edelld mainittua kruunua. Hienon, loistavan hohteensa takia helme&a on
pidetty kuun ja naisellisuuden symbolina, seké& ympyraisyytensa takia taydellisyyden
vertauskuvanal®. Tama maaritelmad myods sopii yleiseen kuvakieleen, jota kohtaa
Mgllerin teoksessa, eli naisellisuuden ja taydellisyyden viittauksiin. Lisdd helmen
symbolisia merkityksid, jotka myds liittyvat t&dhé&n tematiikkaan, on sen
kristinopillinen merkitys, johon viitataan Biedermannin kirjassa. Siind hén kertoo
kuinka vanhassa arkkiteoksessa Physiologuksessa kerrotaan helmisimpukasta, joka
luo helmen taivaallisesta valosta ja kuinka helmisimpukan kaksi kuorta edustavat
vanhaa ja uutta testamenttia. Tassa vertauksessa helmi siis edustaa Kristuksen
oppia?0. Taman tapainen kristillinen symboliikka oli 1700-luvulla kovin yleista
muotokuvissa. Kuten kirjoituksistani kay ilmi, helmi ei suinkaan ole ainoa kristillinen
allegoria tdssd teoksessa. Muita helmen merkityksid ovat muun muassa
muinaisessa Persiassa sen yhdistdminen neitsyyteen, ja muinaisessa Kreikassa taas
rakkauden jumalatar Afroditeen?1.

Aiemmin olen maininnut, ettd Maria Teresian muotokuva saattoi toimia myds
edustustehtdvissa, kun etsittiin sopivaa kumppania avioliittoon. Tassa yhteydessa
myds helmelld on mydétamielinen merkitys, kuten Tressider helmesta sanoo, on
helmi voimakas hedelmallisyyden vertauskuva monista syista. Esimerkiksi koska se
liittyy veteen, kasvaessaan piilossa simpukan (vaginan ja kohdun symbolin) sisélla.22

Teoksessa nakyy my6s Maria Teresian paan paalla hiussomiste ja korvissa
korvakorut, mutta niistd ei valitettavasti saa selvda mitd ne tarkalleen esittavat.
Hiussomiste saattaa olla jonkinlainen tiara, josta nakyy vain kultainen hieman ristin
muotoon aseteltu yksityiskohta, jossa on ehka mustia jalokivia. Korvakorut taas ovat
kaksiosaiset, materiaaleina potentiaalisesti hopea ja kristalli. Naista yksityiskohdista
selvan saamiseksi pitdisi ndhda alkuperéinen teos.

3.4 Tausta ja hahmon kuvaus

Teoksen taustasta on erotettavissa hyvin vahan yksityiskohtia. Kéytéssani oleva
kuva teoksesta, jonka sain Wienin kansallismuseolta, vaikkakin on kohtuullisen
korkealaatuinen, ei ole endad nykystandardien mukaan kovin selked. Mutta kun
kuvanmuokkausohjelmalla nostin saturaatiota, varikyllaisyyttd ja selkeyttd, sain
tuotua esiin vaaleanvinredan savyn ja yksityiskohtia Maria Teresian vasemman
olkapdan takana olevasta puusta (kuva 2). Se on epéileméattd lehtipuu,

18 Tresidder, 2004, 306, 102, 221
19 Biedermann, 1993, 68-69

20 Ferguson, 1961, 43

2l Tresidder, 2004, 133

22 Trasidder, 2004, 55
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potentiaalisesti vaahtera, koivu tai lehmus. Siluettia vertaamalla oma paras tulkintani
on ettd se on vanha metsdlehmus, silld sen muoto sopii sylinterimaisyytensa vuoksi
paremmin lehmukseen kuin muihin lehtipuihin. Taman lisdksi lehmus on yleinen
puulaji Euroopassa ja etenkin Saksassa. Se on my6s saksalaisen Lindaun
kaupungin sinetissd ja vaakunassa. Kyseinen kaupunki on aivan nykyisen Itédvallan
rajalla, eli se kuului Pyhdan saksalais-roomalaiseen keisarikuntaan 1700-luvulla.
Lehmuksen symbolisista merkityksista 16ytyy myds muutama virke Biedermannin
teoksesta, joka kertoo, ettd lehmus on lajityyppi noin 60 lajia kasittavalle lehtipuulle.
Lehmus on Keski-Euroopassa ollut ”kyldpuu”, jonka varjoon ihmiset ovat
kokoontuneet. Germaanit pyhittivat lehmuksen jumalattarelleen Frejalle. Sen
uskottiin my6s karkottavan salamat ja se oli myds paikallisen tuomiovallan
tunnuskuva. Siita tuli Saksassa suoranainen kylayhteiséllisyyden symboli.23

Teoksen oikeassa reunassa oleva puu on taas siluetiltaan tyypillinen havupuu,
mitd todennadkoisimmin metsakuusi. Sen symbolisista merkityksista on kerrottu, etta
se on pitkaikdisyytensad ja ikivinreytensad vuoksi lujuuden ja uskollisuuden
vertauskuva24. Kuten lahdeteoksistani kdy ilmi, en usko, ettd teoksen taustalle
sijoitetut puut olisi sijoitettu sinne sattumalta. Jos lajien tunnistukseni osui oikeaan,
on molemmilla puilla hyvin yhteneva positiivinen symbolinen merkitys, jolla viestittiin
Maria Teresian, ja sitd kautta koko Itavallan tuomiovaltaa, kylayhteisdllisyytta,
lujuutta ja uskollisuutta.

Teoksen taka-alana on taivas, joka haalean turkoosin ja lampimé&n oranssin
savyjen mukaan on mielestani iltarusko. TAma on mielenkiintoista siksi, ettéd yleensa
muotokuvia maalatessa ei mallia sijoitettu illan hamyyn. Talle poikkeukselle on
yhtend potentiaalisena selityksend se, ettd ilta saattoi olla Mgllerille visuaalisesti
miellyttdvin hetki vuorokaudesta, joko maalata, tai mihin sijoittaa maalatut
hahmonsa. Teoriaani tukee se, ettd Maria Teresia ei ollut suinkaan ainut kenet Moller
sijoitti iltataivaan alle. Samat savyt 16ytyvat taivaalta muun muassa arkkiherttuatar
Maria Annan (kuva 1) ja myéhemmalté ajalta Maria Teresian hoviin kuuluneen Maria
Amalia Mniszechin muotokuvista, kuten myds Mollerin teoksesta, joka esittda
Tanskan ja Norjan kuningatarta Sophie Magdalenea.

ltsessddn Maria Teresian hahmo on sommiteltu teokseen ajalleen varsin
tyypilliseen lievaadn kontrapostoon, eli lievddn epdsymmetriaan kiertden vartaloa ja
painopistettd saaden aikaan rennomman ja luonnollisemman asennon. Vasemmalla
kadelladn han pitdd kiinni asunsa helmasta luoden laskoksen, jossa hanella on
kukkia, ja oikealla k&delld han pitdd etusormen ja peukalon vélissd valkonarsissia.
Kasittelen kyseisten kukkien symboliset merkitykset omassa kappaleessaan.

Hanelld on hyvin pitkat kiharretut hiukset, jotka on puuteroitu valkoiseksi.
Tosin 1700-luvun alussa oli tyypillistéd kayttdd valkoisia peruukkeja eli riippuen siitéd
oliko Ranskan muoti-ilmiét jo saapuneet Kaarle VI:n hoviin, voivat hiukset olla aidot
tai eivat. Spekuloisin kuitenkin hiusten olevan Maria Teresian omat, silla ajalle
tyypillinen peruukkimuoti oli harvoin niin hillittyd mitd maalauksessa nakyy. Hall
kertookin kirjassaan, ettd muinaisella ajalla oli tapana naimattomien naisten pitda
hiuksiaan pitkina ja vapaina. Renessanssin aikaan Neitsytpyhimykset ja morsiamet
hdédmaalauksissaan oli tapana kuvata tdman tyylisilld hiuksilla.25

23 Biedermann, 1993, 187-188
24 Biedermann, 1993, 168

25 Hall, 1984, 144
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Kuva 2. Yksityiskohta Maria Teresian muotokuvasta. Kuva: Wienin taidehistorialliselta
museolta saatu valokuva.

3.5 Kukat

Kukat ja niiden viitteelliset merkitykset ovat nykypéivan ihmisille suhteellisen
vieraita, mutta tietyt tavat viestia tunteita tai spesifeja sentimentteja ovat sailyneet
perimétietona ja populaarikulttuurin myéta tuttuina nykypaivaan.

Jokaiselle on tuttua, miten punaisen ruusun antaminen viestii rakkaudesta.
Jotkut ovat ehk&pa kuulleet miten keltainen ruusu taas kertoo ystavyydesta.
[tdmaissa lootuskukka symboloi jélleensyntymist&?6, ja kristinuskossa palmun lehvét
symboloivat voittoa, kuten palmunlehdet, joita Raamatun mukaan laskettiin
Jeesuksen jalkoihin. Tai tarkennettuna voittoa kuolemasta, kuten tapa esittdd
marttyyrit palmunlehden kanssa?’.

Koska kasvisto on ollut aina lahelld ihmistd, on sille kehittynyt tietty
symbolinen merkitys, joka vaihtelee kulttuurista toiseen mutta vuosisatojen saatossa
on kehittynyt tiettyja yleistyksid ja keskeisia attribuutteja tietyille kasveille. Tama
ilmi6é tunnetaan nykyaan nimella floriografia, suomen kielessa se on tunnettu termilla
Kukkaiskieli.

Vaikkakin yleiset merkitykset erindisille kasveille ovat aina olleet tavalla tai
toisella ihmisille tiedossa, 1700-luvun alussa alkoi floriografian popularisointi, joka
ennen kaikkea viktoriaanisessa Englannissa nousi todella suosituksi
kommunikaatiotavaksi, silld kukkien kautta vélitetyilla viesteill& voitiin vihjata asioita,
joita ei ollut tuon ajan etiketin mukaista sanoa daneen?8.

Pohdin tutkimusta tehdesséni oliko floriografialla sijaa késiteltdessa aihepiiria
ja kulttuuria noin sata vuotta ennen kuin viktoriaaniset englantilaiset alkoivat
antamaan koodattuja kukkakimppuja toisilleen. Asiaan perehtyessani huomasin,
ettd vuosiluvut?® sopivat tdydellisesti teoriaani siitd, ettd Mgllerin teoksessa voi
nimenomaan olla floriografisia viitteitd. Tutkimukseni alkukappaleessa mainitsin
Mgllerin aikalaisten kutsuneen hantd “englantilaiseksi Mglleriksi” osaltaan koska he
halusivat erottaa hénet isastaan, joka oli mydés maalari, mutta lis&nimi tuli hénelle
siitd, ettd Mpgller vietti huomattavan osan elamastdan Englannissa. Englanti taas
sattuu olemaan ensimmainen niistd kahdesta lantisestd maasta, joista floriografia

26 Biedermann, 1993, 201
27 Tresidder, 2004, 278
28 Biedermann, 1993, 155

29 Loy, 2001, ote kappaleesta Historia
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alkoi levittymaan ympéri Euroopan. Englantilainen aatelistaustainen Kkirjailija ja
runoilija Mary Wortley Montagu toi muiden saavutustensa ohella Englannin hoviin
floriografian Turkista vuonna 1717, tdydet kymmenen vuotta ennen kuin Moller
maalasi Maria Teresian kukkineen. Montagu omaksui floriografian alkeet matkoillaan
Ottomaanien imperiumissa, viettdessddn aikaa Konstantinopolin hovissa.30
Uskonkin ettd tuon ajan mukainen uusien aatteiden, villitysten ja muotien
omaksuminen hovista toiseen toi kukkaiskielen my6s Keski-Euroopan hoveihin.
Vaikka Kaarle VI:n hovi ei siita olisi kuullutkaan, Mgller oli varmasti térmé&nnyt siihen
matkoillaan Englannissa samaan aikaan. Koska Mgllerin tarkkoja kulkuja ei tiedetd
varmaksi nailtd ajoilta, on taysin mahdollista, ettd han vietti aikaa samassa hovissa
Montagun kanssa ja kuka tietda, ehk& he tapasivat ja keskustelivat aiheesta.

Kukkaiskielen perusperiaate on yksinkertainen, mutta se eroaa perinteisista
kasveille annetuista symbolisista merkityksistd kahdella tavalla. Ensiksi kuten
kaikissa koodatuissa viesteissa, tarvittiin koodiavain, joka avaa merkitykset. Tama
koodiavain, tai tdssd tapauksessa Montagun kaukomailta tuomat ohjeet ja tavat
antoivat halukkaille kukkaiskielen kayttdjille selkedt yhtenaistetyt selvitykset siita
mitd kasvi merkitsee. Tama poisti yhtéléstd henkilékohtaisen tulkinnan
mahdollisuuden, mika on tarkeaa salaviestien ymmartdmisessa. Toinen tapa, milla
floriografia erosi perinteisistd symbolisista merkityksistd, oli abstraktien attribuuttien
antamisen sijaan kukkaiskielessd olevat tarkat fraasit mitk& assosioitiin kasveihin.
Jotkut fraaseista saivat innoituksen kyseisen kasvin tunnuspiirteistd. Esimerkiksi
auringonkukan merkitys oli seuraavanlainen; “auringonkukka kaéantyy aina kohti
aurinkoa, mitd on auringonvalo sille, sitd on rakkautesi eldmélleni”. Jotkin kasveihin
litetyista viesteista taas eivat millaan lailla liittyneet itse kasvin ominaisuuksiin, kuten
kaalin merkitys osoittaa; ”ilmaise itsesi selvemmin, jos minun kerran pitdé sinua
ymmértag” .31

Maria Teresian muotokuvassa on kuvattuna kahdeksan eri kasvia, pois lukien puut,
jotka ké&sittelin maalauksen taustaa tutkivassa kappaleessa. Ensimmaisené katsojan
silmé& todenndkdisimmin osuu ainoaan kukista, jota Maria Teresia koskee suoraan,
luoden konkreettisen yhteyden kuvattavan henkildn ja kasvin vélilla. Kyseisen kasvi
on suhteellisen kattavan tutkimuksen jalkeen mielesténi valkonarsissi (narcissus
poeticus). Huomionarvoisena seikkana mainittakoon, ettd teoksessa on kolme
valkonarsissia, mutta se mita Maria Teresia pitda kadessddn on
terdlehtilukumaéraltdédn poikkeava. Kyseinen kasvi kasvattaa luonnossa kuusi
teralehted, mutta Mgller on paattanyt nostaa viisiterdlehtisen version keskeiselle
paikalle molemmissa teoksissaan, jotka han teki Kaarle Xl:n hovissa. Samainen
kasvi erottuu selkedsti myds Maria Annan muotokuvassa, jota kéasittelin aiemmassa
kappaleessa (kuva 1). Tama voi olla selitettdvissd yksinkertaisesti Mgllerin
henkilbkohtaisella estetiikalla, tai numero viiden rikkaalla symbolisten merkitysten
kavalkadilla, johon tuo huomattavan lisdmerkityksen, jos viisi terdlehted tulkitaan
niiden muodon mukaan viisikannaksi eli pentagrammiksi. Fergusonin mukaan
numero Vviisi edustaa kristillisessd symboliikassa Kristuksen haavojen maaraa
ristillds2. Ensimmaiset viisikannan merkitykset liittyivdt muinaisena aikana

30 btc.ac.uk/the-language-of-flowers/
31 Biedermann, 1993, 155

32 Ferguson, 1961, 154
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suojelukseen. Antiikin Kreikassa taas viisikanta ja numero viisi olivat mystisen
harmonian symboleita. Keskiajalla Euroopassa sitd pidettiin geneerisena
talismaanina, joka suojeli kaikelta sairauksista Saatanaan.’3 Mutta
todennékdisimman ja kontekstiin sopivimman selityksen 16ysin Biedermannilta, joka
mainitsee kirjassaan keskiajan symboliikassa viisiterdlehtisen kukan symboloivan
ihmisen viitta aistia.3* Iltse kukka taas pitda sisalladn paljon symbolisia merkityksia.
Valkonarsissin latinan kielinen nimi jo viittaa itsessdan sen merkitykseen taiteissa,
silld narcissus poeticus kaantyy suomeksi runoilijan narsissiksi. Nimi tulee siita,
miten monet runoilijat ja Kkirjailijat ovat viitanneet siihen historian saatossa,
tunnetuimpana tasta on myytti siitd miten kreikkalainen Narcissus muuttui kukaksi
ihaillessaan omaa kuvaansa veden &arelld. Historioitsijat ovat tulkinneet tekstien
kuvailun perusteella ettd kyseinen narsissilaji johon myytissa viitataan on
nimenomaan valkonarsissis®. Kristillisessa taiteessa narsissi esitetdédn joskus Marian
ilmestys-kuvatyypissd missd se vertautuu jumalallisen rakkauden voittoon,
uhraukseen ja ikuisen elaman voittoon kuolemasta36. Aiemmin mainitussa
kukkaiskielessa taas valkoinen narsissi kantaa seuraavaa viestia; “keimailevan
haaveksiva olemuksesi muistuttaa tétd kaunista kukkaa, joka ylpeédnéd nousee maasta
antaakseen sitten taas pdéansé vaipua riutuen alas”3’.

Loput teoksen kasveista ovat jaettuna kahteen lokaatioon; vasemmassa
alareunassa on kukkia ruukussa ja kuvassa alhaalla oikealla Maria Teresia pitaa
kukkia hameen laskoksessa. Ruukussa valkonarsissien vieressa nayttaa olevan nelja
keltaista pientd kukkaa, mutta referenssivalokuvaa ké&sitellessani huomasin, etta
keltaisen helposti erottuvan kukan ympaérilla on tummempi ulkokehd (kuva 3).
Tarvitsisin paasyn alkuperéisteoksen aarelle, jotta voisin sanoa varmaksi, mutta
uskoisin ulkokehdn olevan tumman sininen tai violetti, mikd keltaisen sisdosan
kanssa viittaa kukkaan nimeltddn esikko (primula). Kukkaiskielessd tunnetaan
kevatesikon maaritys "avain taivaaseeni on sinun enkelinpuhtaassa
syddmmessési”38. Talla viitataan kasvin epaviralliseen saksankieliseen nimeen
“himmelschlUssel”, joka tarkoittaa taivaan avainta. Esikko itsess&an ei kanna muita
symbolisia merkityksia, mutta se oli huomioitu jo antiikissa sen aikaisen kevéisen
kukkimisensa takia.

Esikkojen vieressa ruukussa on kaksi oranssia tulppaania. Syysta tai toisesta
niiden symbolinen merkitys on sivuutettu |&hdemateriaalissani miltei taysin, vain
kukkaiskielen kappaleessa mainittiin tulppaani, ja sen merkitys ei sovi teoksen
tematiikkaan; “sind mykké ulkonainen loistokkuus! Missé onkaan sisdinen arvosi?”39,
En usko, etta hovi tai Maller tarkoitti vihjata Maria Teresian olevan natti mutta tyhma.

33 Tresidder, 2004, 20. 290
34 Biedermann, 1993, 414
35 Biedermann, 1993, 236
36 Ferguson, 1961, 34

37 Biedermann, 1993, 156
38 Biedermann, 1993, 156

39 Biedermann, 1993, 156
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Mutta toisaalta se saattoi olla jotain mitd 1700-luvun kulttuurissa arvostettiin
naisessa.

Tulppaanien alapuolella kukkaruukussa nakyy kolme kukkaa, jotka ovat
todennakodisimmin tarhakehdkukkia (calendula officinalis). Aluksi harkitsin niita
gerberoiksi, mutta kyseinen kasvi ei ollut vield teoksen luontihetkelld tunnettu
Euroopassa. Tarhakehdkukkia on kolme, joista kaksi on oranssinpunaisia ja yksi
oranssinkeltainen. Yksi niistd on kuvattu kukan “kasvopuoli” poispain. Kehakukasta
l6ytyva floriografian fraasi kuuluu seuraavasti “yhtd loputon kuin tdmén kukan
kultainen kehd on rakkauteni puhtaus”40. Tarhakehdkukasta ei |6ytynyt suoria
symbolisia merkityksid kukkaiskieltd pidemmalle, mutta se oli Euroopassa silti
tunnettu ja pidetty kasvi. Sitd k&ytettiin koristamaan ruokia, kuten salaatteja.
Keskiajalla silla varjattiin ruokia ja silla jatkettiin kallista mauste- ja varikasvia
sahramia. Naiden ominaisuuksien lisdksi kehakukkia kaytettiin
kansanparannuksessa. Keh&kukkien uskottiin lievittdvan lihasjannitysta,
maksaongelmia ja monia muita vaivoja. Keh&kukalla uskottiin olevan myo6s
yliluonnollisia ominaisuuksia, silld sitd kaytettiin tulevan péivan sdén ennustamiseen.
Ennen my6s uskottiin ettd kehdkukan poimiminen tuo mukanaan ukkosmyrskyja.
Sitd myods kaytettiin manifestoimaan sielun kumppani tai suuri rakkaus unessa. Kun
kehdkukasta teki voidetta sekoittamalla sitd hunajaan ja viinietikkaan muiden
keséayrttien kanssa, ja voitelemalla silld itsensd ennen nukkumaan menemista
uskottiin ndin saatavan evankelista Luukkaan siunaus, joka tuo suuren rakkauden
uneen.4! Uskonkin, ettd juuri tdma uskomus on syy siihen miksi kyseinen kasvi
esiintyy muotokuvassa.

Kehdkukkien vieressé oikealla puolen on kaksi pinkkia kukkaa, toinen kukista
on selkdpuoli katsojaan pain. Nama kaksi kukkaa ovat hyvin todenndkdisesti
kamelioita, tarkemmin sanottuna camellia japonica -sukuun kuuluvia kukkia.
Kyseinen kukka on, kuten latinankielisestd nimesta voi paatelld, natiivi Aasiassa,
mutta aikaisimmat 16ydot Euroopasta ovat noin vuodelta 1500 Portugalista. Kasvi
olisi siis ehtinyt liikkua Keski-Euroopan hoveihin mutta oli vield 1700-luvulla
suhteellisen uusi ja harvinainen. Koska kameliat eivat ole kasvaneet kautta historian
l&nnessa, niille ei 16ytynyt symbolisia merkityksia lahdekirjallisuudestani. Mutta
yleinen konsensus on nykypéivana, ettéd floriografiassa vaaleanpunainen tai pinkki
kamelia viestittdd toisen henkilén kaipausta, mikd sopii kieltdmattd teoksen
tematiikkaan.

Viimeisend kukkaruukussa kamelioiden vieressd ndkyy kaksi punaista
neilikkaa. Tarkennettu nimitys télle neilikkatyypille on tarhaneilikka (dianthus
caryophyllys). Neilikan symbolinen merkitys oli Flanderissa kihlauksen merkki. My&s
hollantilaiset maalarit kayttivat sitd téssd tarkoituksessa joissain teoksissaan.4?
Ferguson myds mainitsee tarhaneilikan kristillisen symboliikan kirjassaan, jossa sen
kerrottiin olevan puhtaan rakkauden symboli. Flaamilaisille vaaleanpunainen neilikan
kukka oli osa heidan naimisiinmenon rituaaleja, jossa morsian piilotti pinkin kukan ja
sulhasen oli m&aara etsia ja |6ytdd se. Tasta kehittyi tapa assosioida
vaaleanpunainen haihin ja naimisiinmenoon paikallisessa kulttuurissa.4?® Biedermann

40 Biedermann, 1993, 155

" de.wikipedia.org/wiki/Ringelblume

#2 Tresidder, 2004, 229

¥ Ferguson, 1961, 29
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taas avaa neilikan lokaalimpaa merkitystd kertoen, ettd Saksassa sitd sanottiin
aikoinaan naulakukaksi sen tuottamien siemenkotien muodon vuoksi. Nain ollen sita
alettiin pitdmaan Kristuksen ristiinnaulitsemisen symbolina. Myds Maria- ja Jeesus-
kuvatyypissd nahdaan usein karmiininpunainen neilikka. Renessanssin aikana
kihlajaiskuvissa kuvattiin neilikka rakkauden ja rakastavaisten kukkana%4.
Floriografiassa taas neilikan fraasiparina oli; ”polttava kaipaus vérisyttda sydéntani”
ja nimenomaan teoksessa esiintyvd punainen neilikka; "et voi endd pitempééan
vastustaa, kunhan tulet tuntemaan, kuinka paljon sinua kunnioitan ja rakastan”4s.
Kaiken kaikkiaan neilikka tuntuu olevan symbolisten merkitystenséd perusteella
varsin kotonaan tdssa maalauksessa.

Mollerin teoksessa Maria Teresia pitdd vasemmassa kddessdan hameensa
helmaa. Helman laskoksissa on kolme kasvia erillddn kukkaruukusta. Vasemmalta
katsoen ensimmainen kasveista on valkoisia kellomaisia kukintoja yhdesta varresta
versova kukka. Uskon kyseisen kasvin olevan sarjatdhdikki (ornithogalum
angustifolium, tunnetaan mydés nimella O. umbellatum). En I6ytanyt symbolisia
merKkityksid kyseiselle kasville lahdekirjallisuudestani, mutta kasvilla on itsesséén
pitkd allegorinen historia raamatun ajoista lahtien, mista tulee sen kansankielinen
nimi Betlehemin tahti. Nimi tulee monesta eri lahteestd; ensinnakin kukan terédlehdet
muodostavat geneerisen kuusisakaraisen tédhden, aikoinaan myds uskottiin tdmén
kukan saaneen alkunsa raamatullisen Betlehemin tdhden iskeytyessd maahan ja
synnyttdneen sirpaleistaan sarjatdhdikin. Sen esiintymisestd raamatun erdéssa
kappaleessa on myds vaitelty 1700-luvulla luonnontutkija Carl Linnaeuksen ja hanen
oppilaittensa toimesta. Tarkedmpéana taidehistoriallisesta ndkékulmasta on kyseisen
kasvin esiintyminen 1500-luvun maalauksessa Leda ja joutsen, jonka tekijasta ei ole
tarkkaa tietoa, mutta on arveltu teoksen tulleen Leonardo da Vincin Iahipiirista,
kenties jopa mestarin itsensa pensselista sillad da Vincin muistiinpanoissa on selkea
luonnos kyseisestd maalauksesta. Kulttuurillisesti sarjatahdikki on assosioitu
puhtauteen, toivoon ja sovinnontekoon.46

Maria Teresian hameen laskoksissa olevista kolmesta kukasta yksi on
vaaleanpunainen kamelia, jonka kasittelin jo aiemmin, mutta viimeinen
analysoimaton kasvi on oranssinkeltainen neliteralehtinen kasvi, jonka tunnistus oli
vaikein kaikista teoksissa esiintyvista kasveista. Olen kohtuullisen vakuuttunut, etta
se on iltahelokki (oenothera biennis), silla kaikista kasveista mita analysoin,
ainoastaan iltahelokki sopii lehtien muodon ja tekstuurin sekd kukan ja sen nupun
muodon ja koon mukaan teoksessa esiintyvaan kasviin. Sitd esiintyy myo6s
oranssina, mutta yleensd se on keltainen. Tosin lieva savyvaihtelu voidaan selittda
joko kasvin genotyypin vaihteluna, tai Mgllerin senhetkisen véripaletin kaytolla.
Teoksessa ei nimittdin ole puhdasta keltaista missaan muuallakaan. Kolmas
vaihtoehto on, ettd noin kolme vuosisataa on vaihtanut véarin ja pinnan vernissan
sévyja niin ettd keltainen taittaa oranssiin. Uskon ettd tdma kasvi esiintyy teoksessa
sen uutuuden ja harvinaisuuden takia, eikéd niinkdan sen symbolisten merkitysten.
lltahelokki tuotiin Eurooppaan noin 1620 ja hoveihin p&datyessdan se oli alle sata
vuotta vanha. Voikin olla hyvin mahdollista, ettd tdma on vanhimpia nykypéivaan
sédilyneitd maalauksia missad kyseinen kukka esiintyy. lltahelokilla on myds

" Biedermann, 1993, 237
* Biedermann, 1993, 156

16 en.wikipedia.org/wiki/ Ornithogalum_umbellatum
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liittymakohtia Saksaan, ja tatd kautta laheisesti Itdvaltaan, silld yksi sen
englanninkielisistd nimistd on ”German rampion”. Tama vapaasti k&annettyna
tarkoittaa saksalaista kasvia, jonka juuria voi syéda.4”

Yhteenvetona maalauksen kasveista ja niiden symbolisista merkityksista voi
paatelld, ettd ne oli tarkkaan valittu siséllytettviksi kyseiseen teokseen ja jokainen
niistad viestii jotain, olipa se sitten hovin progressiivisuutta uusien kasvien
esittelemisena, tai monimutkaisia merkityksid kuvattavan henkildbn ja hanen
edustamansa valtion attribuuteista. Isompana kokonaisuutena kukat maljakossa on
yleinen hedelmallisyyden symboli. Maalauksessa vasemman alareunan kukat ovat
kultaisen vérisessid koristeellisessa amforassa, mik& Tresidderin mukaan
astiamuotona viittaa ikonografiassa naisellisuuteen48. Malja, joka on taytetty kukilla
on vanha viittaus naiseuteen missd malja symboloi lisdantymiselimid ja kukat
viittaavat hedelmallisyyden ohella uusiin sukupolviin. Taman symboliikan takia kukat
maljakossa tai ruukussa esiintyvat useassa tata tyylid edustavassa maalauksessa.

Kuva 3. Yksityiskohta Maria

Teresian muotokuvasta.

Kuva: Wienin taidehistorialliselta museolta
saatu valokuva.

3.6 Kokonaisuuden tulkinta

Kuten edellisilld sivuilla todistin, pitdd Maria Teresian muotokuva sisélladn suuren
maaran symbolisia merkityksid, mutta mita ne kertovat katsojalle kokonaisuutena ja
onko niiden viesti koherentti?

Teos huokuu yhtéd aikaa kuninkaallista arvokkuutta ja herkkaa sulokkuutta
tavalla missd molempien puolien summa on enemman kuin kokonaisuus itsessaan.
Siind on tuotu yhteen Kkalliit materiaalit ja nayttdvat monarkian attribuutit mitka
kertovat Habsburgin suvun vallasta ja vauraudesta, sekoitettuna Maria Teresian,
h&dnen asunsa ja kukkien luomaan hellempaan, inhimilliseen kuvaukseen.
Kuvaukseen, joka muistuttaa siitd, ettd maalattu henkildé on vield nuori tyttd eikd
politiikan ja sotien korruptoima hallitsija.

Kukat maljakossa ja Maria Teresian sylissa yhdistettynd pimenevaan iltaan
hanen takanaan yhdessa viitannee Kaarle VI:n valtakauden loppuun ja uusien
perillisten mukanaan tuomaan metaforiseen uuteen aamuun. Kukat kokonaisuutena
taas viestivat kuvattavan henkilén kauneudesta, puhtaasta sydamest&, rakkaudesta
ja kaipuusta seka toivosta.

#7 en.wikipedia.org/wiki/oenothera_biennis

8 Tresidder, 2004, 122
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4 Paatanto

Aloitin tdmé&n tutkimuksen koska halusin selvittdd mita, jos mitddn symbolisia
merkityksid Andreas Mgller siséllytti Maria Teresian muotokuvaan, muodostuuko
niistd koherentti kokonaisuus, ja mitd ne viestivat katsojalle. Minua kiinnosti myo6s
kuinka nykypéaivan tutkimuksessa kyseiset merkitykset avautuvat ottaen huomioon
ajallisen ja kulttuurillisen etdisyyden. Konkluusiona voikin sanoa ettd muotokuva
viestii yhtendisen kavalkaadin aikansa hyveitd; puhtaus, kauneus, hedelmaéllisyys,
rikkaus ja valta.

Kuten aina kun tutkimus ké&sittelee symbolisia merkityksia, tdman tapainen
tutkimus pitaa sisallaén tietyn méaran spekulatiivisuutta, silla symboliset merkitykset
muuttuvat ja tulkintoja tulee koko ajan lisdd. Emme mydskdan voi tietdd mitkéd
teoksen aspekteista on Mollerin omaa viestintdd, ja mitk&d osat kulttuurillista.
Esimerkiksi Maria Teresian asussa olevat helmet olivat varmasti osa alkuperaista
asua, ja nain ollen niiden merkitykset tulevat maalarin ulkopuolelta. Taustan taivaan
iltahamy on tutkimukseni perusteella miltei allekirjoitus Mglleriltd, silla han sisallytti
sen melkein jokaiseen hovimuotokuvaansa. Uskon tdman tutkimuksen merkityksen
taiteentutkimuksessa olevan kaksiosainen; ensinndkin todistin symbolisten
merkitysten olevan tulkittavissa hovimuotokuvasta vaikka aika ja kulttuurit ovat
muuttuneet radikaalisti. Toisekseen tutkimukseni kasittelemat Andreas Moller ja
h&nen maalaamansa hovimuotokuva Maria Teresiasta ovat molemmat aiheita joita ei
ole tutkittu kaytédnndssé ollenkaan.

Vaikka aika ja kulttuurit ovat muuttuneet, pyrin huomiomaan molemmat
jokaisessa tulkinnassa jonka tein itse, tai jonka |0ysin lahdekirjallisuudesta.
Esimerkkina tastd on jokainen kasvi jonka tunnistin. Pidin huolen, ettd kaikki niista
olivat joko natiiveja maalauksen tekopaikkaan, tai ettd ne olivat saapuneet
Eurooppaan mahdollisena ajankohtana. En kuitenkaan usko, ettd spekulatiivisuus
on tassa tutkimuksessa sen enempdaa uhkana faktoille, kuin historiantutkimuksessa
ylipdataan. Etenkin ikonografinen tutkimus on aina enemmaén tai vahemman kahden
tulkitsijan tulkintaa, teoksen tekijan ja sen katsojan. Taytyy myds pitdd mielessa,
ettd teoksen tekohetkelld oli valtava maaré kirjallisuutta symboleista, embleemeista
ja allegorioista, joita julkaistiin koko ajan enemman 1500-luvulta asti. Pidankin sita
liian suurena sattumana, ettd p&dosin kaikki merkitykset mitd maalauksen
yksityiskohdista I6ysin sopivat samaan tematiikkaan kesken&én ja puhuivat kuin
yhteen &4neen samoista asioista.

Tutkimukseni alussa esitin hypoteesin, ettd Maria Teresian muotokuva olisi
ollut myods visuaalinen tydkalu avioliiton solmimiseksi. Taméa oli tunnettu kaytanto
hoveissa kyseiseen aikaan, ja ottaen huomioon mit4 suurin osa teoksen
symbolisista merkityksista kertoo, uskon tamén pitdneen paikkansa. Tietysti aikansa
hyveet kuten neitseellisyys, puhtaus, kauneus ja uskonnollisuus olisi haluttu esittda
myds koristekdyttédn tulevassa muotokuvassa, mutta viittaukset valtaan, voimaan
ja kunniaan vaikuttivat enemman avioliiton kautta solmittavaan liittoon valtioiden
valilld. Mutta oli maalauksen lopullinen kayttétarkoitus mika tahansa, maalasi Maller
kaksi teosta yhteen. Yhden, joka on aikansa maalaustaiteen mestarillinen
testamentti teknisestd osaamisesta, ja toisen pigmenttien ylapuolisen symbolisten
merKkitysten ja viittausten tilkkutékin, joka on loistava esimerkki sanonnasta ”yksi
kuva kertoo enemmaén kuin tuhat sanaa”.
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