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1. Johdante

Piivikirjassaan Elias Lonnrot kertoo, kuinka hin 1800-tuvun alussa Karjalan sydinmailla
samoillessaan sai osallistua eriin perheen hidjuhlaan. Iltasella vieraat viihdyttivat toisiaan lauluin, ker-
tomuksin ja saduin. Lénnrot toteaa myds, etti hin hieman aiemmin kuunteli mielikseen taitavan sadun-
kertojan tarinointia.

Suulliseen perinteeseen, folkloreen, littyvit erilaiset kertomus- ja tarinatyypit kuuluvat kaikki ihmissu-
vun varhaisempaan henkiseen kulttuuriin. Aikana, jolloin kirjoitustaito oli vield vuosituhansien piissi,
kehittyi kieli, joka puolestaan nopeutti ihmisen evolutionaarista kehitysti. Vanhojen sukupolvien tiedot ja
taidot pystyttiin siirtimiéin uudelle, kasvavalle sukupolvelle eiké jokainen uusi polvi joutunut enii kek-
simé4in samoja ajatuksia undelleen. Ehkipi jonain hetkeni, kymmenien tuhansien vuosien ohikiitiessi,
ihmissuku kehitti itselleen my6s kronologisen muistin: 14hipiirin ihmiset niyttivit kuolevan ja uusia syn-
tyi jolain ihmeelliselli tavalla. Aivokapasiteetin kasvaessa ihminen alkoi kenties myos ymmartii nike-
méinsi uudella tavalla. Hin huomasi iltataivaalle syttyvit ihmeelliset valopisteet, sateen ja poudan vaih-
telut, riistakannan kasvun ja vihentymisen sekd oman heimonsa elinkykyisyyden méfriivit ulkopuoliset
tekijat. Ehkéipi ndmi olivat ainakin osaltaan niith tekij6its, jotka synnyttivit alkuidut siitd, miti paljon
mydhemmin alettiin kutsua uskonnoksi. Uskonnon my6ti ihminen sai kosketuksen yliluonnolliseen maa-
ilmaan ja kehitti itselleen mielikuvituksen, joka vihitellen munntui tarinoiksi, saduiksi ja kertomuksiksi.

Lahes yhtiaikaa kaupungistumisen kanssa vanha tatinankerrontaperintd alkoi Suomesta kadota. Itse asi-
assa tarinat sinillifin eivit kadonneet, vaan ne mumttivat muotoaan. Ensiksi ne siirtyivit virdjavin kar-
biinilampun valaisemina elivini kuvina valkoiselle kankaalle ja 1950-luvun lopusta lihtien television
kuvavarjostimen kautta ne tunkeutuivat vihitellen lhes jokaiseen kotiin. Suullinen perinne, tarinointi ja
kertomukset, ovat edelleenkin téirkesi osa ihmisen jokapaivasti eldmis. Tassd tutkimuksessa pyrin 16yta-
miin yhtymikohtia nykyisen kuvallisen viestinnin, pidosin television, ja menneen ajan tarinankertojan
vilille. Tama on tutkimuksen piitaso. Kéydessini 14pi aineistoa, joka himmentivisti yhdisti Suomen
salokorpien - ja koko maailman kerrontaperinteen - taitajat satojen vuosien takaa nykypdivin televisio-
tekniikkaan mieleeni nounsi koko ajan yksi miksi-kysymys. Tati kirjoittaessani elimme aikaa, jolloin
ihminen suunnittelee michitettyii Mars-lentoa ja pysyvén siirtokunnan perustamista Kuuhun. Geenitek-
niikka lupaa jo miltei 13hitulevaisuudessa ratkaista, jos ei nyt kaikkia sairauksia, niin ainakin perinnéliis-
ten tautien ongelman. Tampereen yliopistossa suunnitellaan virtuaalipukua, jonka kiyttdjd voisi olla koko
ajan tosiaikaisessa yhteydessi interneftiin, sihkdpostiin ja ties mihin. Kuitenkin samaan aikaan ihmisii
edelleen kiinnostavat fantasiatarinat, poliisiseikkailut ja rakkauskertomukset, joita televisio syytdd Lipi
vuorokauden. Uutiset kertovat, ettd suurten, yli 28-tuumaisten televisioitten kysynti on kasvussa ja Yleis-
radio tavoittelee digitaalisten, kapean taajuuskaistan sallivien lihetysten aloittamista parin vuoden sisalla,
Digitaalinen televisio tarjoaa lisdi kanavia, joista katsoja voi sitten valita fantasiatarinoita, poliisiseikkai-
Inita tai rakkauskertomuksia. Tarinarungot ovat samoja, joita - siteeratakseni elokuvatutkija Veijo Hieta-
laa - esi-isdmme jo tarinoivat iltanuotiolla. Miksi ne edelleen niyttivit vetoavan yleisd6n? Miki on se
folkloren tai siit4 siinneen ‘populaarikulttuurin’ tarve, joka niyti4id olevan ihmisessi sisdinrakennettuna.
Selkead, yksiselitteistsi vastausta siihen ei varmastikaan 16ydy, mutta toivon voivani nostaa edes joitain
ajatuksen taimia oraalle. Ehkiipd mieleni taka-alalia on vilkkynyt David Humen ultimaatumi siitd, ettd
ellei tutkimus sisélli edes joitain olemassaolon kysymyksid, niin se on sitkkaa kerettildisyyttd ja viisaste-
lua ja sietii roviolla poltettaman.

T4ma tutkimus kulkee folkloren, taideteorian sek jossain méisrin myds kaaosteorian maailmassa. Kiytin
tyossii tietoisesti sellaisia mallinteita, joiden tulkinta fysiikan puolella on kiistanalainen, kuten esimerkiksi
implikoitunutta jirjestysti. Katson, ettd vaikka ne eivit olekaan saavuttaneet yksimielistd hyviksyntia
kovien tieteitten parissa, ne voivat humanistisella puolella selittds parahultaisesti eriitd ilmiGrakenteita.
Joudun myés viittaamaan kognitio-oppiin. Erdistd suurista puutteistaan huolimatta se kuvaa kuitenkin
mielestini parhaiten timdin hetkistd tietimysta ihmisen henkisistd prosesseista. Parempaakaan mallia ei
niytd olevan tarjolla. Olen analysoinnut eri televisio-ohjelmaluokkiin lukeutuvia, pidosin 1990-luvun
puolen vilin jilkeen Suomen televisiokanavilta vélitettyji ohjelmia ja pyrkinyt l6ytdméin niille vastineet
suullisen perinteen eri luokista. Analyysivilineend olen kiyttinyt strukturalistista menetelmii, jota olen
kuitenkin soveltanut padosin vain ohjelmien pintarakenteen analyysiin. Laajemmat, dialogiperusteiset



analyysit ovat niin laajaan aineistoon sovitettuina liian yksityiskohtaisia ja lajityyppien yhdenmukaisuu-
det nikyvit jo pintatasollakin. 1990-luvulle ominaiseen kulttyuriin niyttdisi kuuluvan lyhytjannitteisyys.
Tami koskee varsinkin televisio-ohjelmia: jo muutaman vuoden kuluttua tissi esimerkkeind kiytetyt
ohjelmat lienevit osa televisiotoiminnan historiaa, joiden uudelleen katselu voi olla mahdotonta. Ana-
lyysiluvussa kiiytetyt rakennckaaviot pyrkivit poistamaan titd haittaa ja helpottanevat vastaisuudessa
uusien ohjelmien sijoittamista vastaaviin ryhmiin. Todennikéists on, etteivit ohjelmien perusrakenteet
muutu kovin nopeasti, vaan tyyppijakauma sdilynee samanlaisena mySs vastaisuudessa. Televisio-
ohjelmat synnyttiviit usein myds omaa suullista perinnettdin, kun ohjelmien lausahduksista ja juoniker-
tomuksista tulee osa yhteistsi, suullisesti levifivad perinnettd. Titi suuntausta en tissi ty6ssi ole laajem-
min kisitellyt, koska se vaatisi erillisen katsojatutkimuksen. Folkloren lajityyppivertailussa olen kiyttinyt
koottuja, painettuja aineistoja. Arkistotutkimuksiin en ole nihnyt erityistd syytd: painettuna on jo olemas-
sa varsin kattava lipileikkaus aiemman arkistotutkimuksen jaljilta.

Ensiksi elokuvan ja myshemmin television tulo ei kenties niink#4in merkinnyt perinteisen kansankulttuu-
rin, folkloren, tuhoa kuin sen muuntumista vastaamaan uuden ajan ihmisen tarpeita. Peter von Bagh tote-
aa, ettii suosituimmat filmityypit ovat alueita ”joilla kansanperinteet elavimmin jatkuvat'” ja vaikka Paavo
Noponen vuonna 1960 kirjoittikin, ettei televisiolla ole perinteit?, televisio on kuitenkin kiyttinyt hy-
viikseen perinteisti kerrontaa. Televisio on laite, joka vilittis - kiyttiakseni Petroniuksen ilmaisua - fam
dulces fabulaet, nimi viihdyttdviit tarinoinnit nykypaivin ihmiselle. Vienan Karjalan laulumaat ovat
vaienneet, silli nykyajan runonlaulaja on muuttanut thmisten perfissi kaupunkiin, suoraan heidin olohuo-
neisiinsa.

! von Bagh 1967, 5. 31.
2 Noponen, s.8.



2. Kisitteiden méairittelyi
2.1. Miti ovat folk- ja poplore?

Vanhastaan snomalaisen folkloren tutkimus on kohdistunut pisosin kansanrunouteen. Selked murrosvaihe
on havaittavissa 1960-luvun jilkeen, jolloin folkloristiikka alkoi myds kiinnostua sen ajan “nykyhetken”
todellisuudesta’. Yhtens ehki merkittivanikin taustatekijani folkloristisen tutkimuksen saamalle uudelle
suunnalle saattoi vaikuttaa se yhteiskunnallinen murros, jonka Suomi samoihin aikoihin sai tuta. Vieli
1920- ja 1930-luvulla kouluopetus painotti suomalaisuusidentiteettii, johon omanarvontunnon lisiksi
liittyi vahvasti maataloushenkisyys® - kyld, pelto ja metsi olivat ne elementit, joiden varassa kansalli-
suusidentiteetti eli. Ndihin elementteihin samaistui vahvasti myds kansanrunous, joka omalta osaltaan tuki
tuohon aikaan kansatieteellisessi tutkimuksessa vallalla ollutta bastianilaista, evolutionistista kiisityskan-
taa’. Kehittyvin, juuri itsengistyneen Suomen kulttuuri oli pystynyt synnyttimisn omakielisti runoutta,
joka pitkén sai pitaa alkukotinsa juuri Karjalassa®. Jouko Hautala toteaa, ettii kansanrunouden kerdystyd
ymmirrettiin ennen kaikkea isinmaallis-kansalliseksi tehtéiviksi, joka oli osa suomalaisen ja suomenkieli-
sen kulttuurin rakentamista’.

1960-Iuku toimi monin tavoin uuden ajan airuena. Suomen itsendistymisen jilkeisinid vuosina koulun
kiynyt sukupolvi alkoi siirtyd eldkkeelle. Yhteiskunnan selked kaupungistuminen seki politisoituminen
olivat uusia ilmi6ita®. Katseet kisntyivit kohti jilkiteollista kautta tavoittelevaa yhteissa. Téihsin samaan
ajankohtaan Littyi myos folkloristiikan suunnanmmtos, joka kiinnittyi vahvasti Matti Kuusen ajatukseen
populaarikulttuurin tutkimisen tirkeydests’. Kuusen mukaan klassisella folkloristiikalla ei ollut tulevai-
suutta, vaan se muuttui kuolleiden informanttien ja menneisyyden tekstien tutkimukseksi®. Kuusen mai-
nitsema poplore-kulttuuri eroaa folkloresta siind, ettd se elad koneellis-teknisten muistinvahvistajien va-
rassa, kun taas klassinen folklore on tiysin riippumatonta yhteiskunnallisesta korkeakulttuuri-
instituutioiden tiedonvilityksestd.” Nykyisin lienee vaikea ymmirtis tiysin sitd merkityksen muutosta,
jota Kuusi ehdotti. Suomalaisille kansanrunouden tutkimus oli alkujaan keskittynyt Kalevala-mittaisiin
runoihin ja loitsuihin'®, joista edelli mainituista Martti Haavio kirjoitti: ”...miten ylhiiinen kansamme
kulttuuri oli jo ennen Einnen ja idéin valloitusta... kotoinen kulttuuri ... kykeni omaksuessaan muusta maa-
ilmasta kulttuurivirtauksen mukana saapuvia lisipiirteitd mukailemaan ne suomalaisiksi ... kehittiméin
niit4 edelleen esikuviansa paremmiksi, aatteiltaan ylevimmiksi, sanonnaltaan jalommiksi."'”. Nyt kuiten-
kin todettiin, ettid timi “jalo runous” olikin kuollutta, kenties ei edes tutkimisen arvoista, kun taas jopa
Kuusi itse totesi populaarikulttuurin valtaosan olevan "ns. roskaa'>”, joka pesii ihmisten kollektiivisessa
yhteistajunnassa'>. Poplore perustuu aina joukkoviestintisin eika suulliseen viestintian, kuten folklore.*

! Poys4, 5.8.

2 Anttila 1993, 5.118 - 119.

3 Tuon ajan metodiikasta esim. Vilkuna s.11. .

4 Nitin esim. Ahlqvist, sit. Haavio, 5.12.

5 Hautala 1957, 5.8.

6 Kettunen, 5.286.

7 Poys4 1994, 5. 227 ed.

& Kuusi 1965, s. 184.

® Kuusi 1974, s. 11.

' Hautala 1967, s. 51.

I Haavio 1935, 5.423.

" Kuusi 1974, s. 12. Jonkinlaisen kuvan tapahtumasta saa esim. Apu-lehdessé tuolloin julkaistusta pilapiirroksesta,

q'gssa Kuusen ja Lénnrotin keruutavat oli asetettu rinnakkain (kuva kopioitu Virtanen 1988, 5.23).
mts. 12.

! Kuusi, sit. Virtanen 1988 s. 294.



Yhteiskunnan ja ehké myés itse kulttuurirakenteiden piirissi tapahtuneet muutokset ovat aiheuttaneet sen,
etifi katson koko vanhan kolmiportaisen jaon korkea-, kansan- ja populaarikulttuurin osioihin vihitellen
sekoittuvan niin, ettei niitd enéis voi helposti erottaa toisistaan. Kaavioon sijoitettuina néitten keskindiset
erot voidaan hahmottaa seuraavasti:

olklore
anonyymi usein anonyymi
pieni tyonjako, urbaani,
agraariyhteiskunta stmoderni

Taul 1.: kolmiosainen kulttuurijako

Suomalaiselle yhteiskunnalle oli aina 1960-luvun alkuun asti ominaista siirtyma pxenen tyonjaon yhteis-
kunnasta kohta orgaanisen solidaarisuuden hallitsemaa suuren tydnjaon yhteiskuntaa.! Tami merkitsee
silloin my®&s agraariyhteiskunnalle ominaisen kansankulttuurisen aineksen vihentymisti, kuten tapahtui-
kin. 1980-luvulla tapahtunut siirtymi vabvaan markkinatalousyhteiskuntaan néyttiisi aiheuttavan paitsi
folk- ja poploren sekoittumisen, my6s korkeakulttuurin osittaisen siirtymén osaksi viihdetti. Téssa pala-
taan frankfurtilaisen kouluknnnan Iihteille: sen mukaan kulttuuriteollisuus tuo markkinoille
“kultttmrituotteita” pidmiiriniin vain oman voitto-osuntensa maksimointi eikdi kuluttajien esteettisten
tarpeitten tyydyttiminen.” Ristiriita huipentuu itse asiassa tilanteessa, jossa yritys sponsoroi korkeakult-
tuurista tilaisuutta. Tarjotessaan omalle sidosryhmiilleen taidetta se tekee siitd osan omaa myynninedista-
mistiin ja Iihentid niin korkeakulttuurin lihelle viithdettd. Sidosryhmééin kuunluvan sponsoroidun katsoja-
kuuntelijan kannalta taiteen tekijan merkitys saattaa himdrty tai olla jopa yhdentekevd’. Sen sijaan po-
pulaarikulttuurin piirissd niyttiisi olevan vallalla kehitys, jossa artistia markkmoxdaan tuotteena. Kum-
massakin tapauksessa ratkaisevaan asemaan nousee tekijé-sanan miisirittely.*

Matti Kuusi méirittelee folk- ja poploren eron myds silld, ettid suullinen esitys muuttun joka kerralla kun
taas poploreen kuuluva esitys siilyy mekaanisesti taltioituna aina samanlaisena. Tim# midritelmi tuo
tullessaan erditi vaikeuksia. Kun Kuusi ylli sitecratun lausuntonsa mukaan piti folkloristiikkaa muinai-
suuden tieteens, voi jopa karkeistaen sanoa, ettei sen piitiin kuuluvaa uutta perinnetti endi juuri tavata.
Niin ollen keskustelu folk- ja poploren vilisisti eroista on turhaa, koska ensin mainittua ei enai ole. Sa-
moin poplorella on mahdollisuus muuttua folkloreksi silloin, kun varsinainen teksti irrotetaan alkupe-
rdisyhteydestiidn ja se siirtyy ihmisten vililla liikkuvaksi suulliseksi perinteeksi, jolloin my6s usein sen
alkuperiiinen tekiji unohdetaan. Yhteiskunnan kehityksen myéta poplore-kisite néyttiisi jdvin periaat-
teessa 1960-luvun sanastoksi, jaintecksi silloisen maailmankuvan muutoksesta. Kun vastaisuudessa jouk-
kotiedotusvilineiden merkitys niyttia alati lisidntyvin, voisi medialore-kisitteen laajentaa koskemaan
seki folk- ettd4 poplorea niiden kaikissa ilmenemismuodoissaan.

Kiisitteiston sumentuminen ja tutkimusalueen laajentuminen ovat aiheuttaneet sen, etteivit vanhat folklo-
ristiikan maaritelméit enéiii ole kelvollisia. 1800-luvun lopussa metodiikkaa pohtinut Andrew Lang paityi
toteamaan: “Folklore ... collects and compares ... the ideas which are in our time but not of it.>”. Nelisen-
kymmenti vuotta myShemmin Lewis Spence médritteli folkloren “the study of survivals of early customs,
belief, narrative and art™. Samoin Alan Dundes paityy vain luettelemaan folkloren perinnemuodot, jotka
ovat myytit, perinnekertomukset, legendat, sananlaskut ja -parret, arvoitukset, kansanuskomukset puvut,
kansanomainen I4dkint4, perinneruoat, murteet, kiroukset, pelit, kansanmusiikki ja tanhut” E.N. Setali
médritteli kansatieteen tieteeksi “siitd kulttuurista, jonka ihminen yhtgls()n (perheen, heimon, kansan)

! Allardt&Littunen, 5.67.
2 Koulukunnan opista laajemmin Adornon&Horkheimer. Alunperin frankfurtilainen koulukunta suuntasi kritiikkinsa
yleisesti joukkotiedotusvalineitd kohtaan, jotka heidin mielestiin tavoittelivat vain omalle pasomalleen tulevaa
arvonlisai.
3 Sarkastisesti voisi jopa olettaa, etti térkeimmaksi tekijiksi nousee se, etti sponsoroitu katsoja-kuulija nahdaan itse
maaralsessa, hyvén viitekehyksen omaavassa taidetilaisundessa.

# Kulttwurin merkityksests laajemmin kts. Knuuttila 1994, 5.159 - 184.
>Lang, s.11.
¢ Spence, 5.12.
7 Dundes 1989, s.9.



jiseneni on luonut . Matti Hiyry puolestaan on padtynyt seuraavaan méiritelméfn: “Folklorea on perin-
ndinen, ensisijaisesti pienryhmissi tapahtuva ekspressivinen ... kanssakdyminen tai muu toiminta seka
kaikki se perinniinen aines, joka tissi kanssakdymisessd tai toiminnassa vilittyy tai ilmenee®. Mikili
Hiyryn médritelmiéi tulkitaan laajasti, olisi helpompaa jo sanoa, miki ei ole folklorea. Kuitenkin folklo-
ren miiritelmisti tima lienee yksi parhaimmista, koska se ei enéii edellyti valttdmiétta historiallista as-
pektia, joka vield on Langin misritelmassd osin esilli. Langin tulkintaa on lihestynyt my6s Jouko Hau-
tala, joka katsoo, ettii kansanrunouden tutkimuksen paAméirini on tutkia kaikkia niitd inhimillisen hen-
genelamin perinnisiz ilmioits, jotka eivit suoranaisesti perustu nykyaikaiseen sivilisaatioon’. Langin
miiritelméissid mielenkiintoista on se, ettei hiin oleta folkloren ilmigitten kertovan “omasta ajastamme”
vaikka ne siini esiintyvitkin. Pohtimisen arvoinen seikka olisi se, esiintyyko jokin ilmié omassa ajas-
samme ilman ettei se edes vilillisesti kerro siit4 mitiéin, Téssi yhteydessd voidaan lyhyesti my6s kasitelld
folklorismin teemaa, joka kiyttid hyvikseen aidosta ympéristosta irroitettuja perinteen elementtejd niin
ettd elementit on joko saatettu keinotekoisesti eliméin tai niiden mittasuhteet on paisutettu luonnottomik-
si.* Viime aikainen kehitys niyttii ainakin pintapuolisesti tarkastellen silti, etts folkloristiset teemat pai-
nottuvat matkailussa ja perinteen leima lyodiéin sellaisiinkin alueisiin, joilla ei vanhastaan ole asian kans-
sa mitiin tekemisti. Niin folklorismi Ihestyy fakeloren aluetta kunnes se mahdollisesti aikojen perdstd
Jjo muuttuukin ‘aidoksi’ perinteeksi.

Koska tami tutkimus tarkastelee kertomusperinteen valittymisti nykymaailman tiedonvilitykseen, erityi-
sesti television ohjelmaformaatteihin, tissi ty6ssd voi kiyttid kansanrunouden vanhoja médritelmid. Kun
televisio-ohjelmien pohjarakenteista haetaan yksil6ityj4 samuuksia vanhan suullisen perinteen perinnela-
jien kanssa, ei kohteena voi olla nykyperinne. Vasta muuttuessaan televisioinnin jilkeen osaksi kansan
kollektiiviperinnetti folkloristiseen perinteeseen nojaava tai siitj sisiltonsi ammentava osa muuttun mah-
dollisesti nykyperintecksi. Esimerkkeinii tillaisista ovat yleensi melko lyhytikdiset, sketsiohjelmiin pe-
rustuvat Iyhyet lausahdukset, joita toistetaan sellaisissakin yhteyksissa, joissa ne selkedsti eroavat alkupe-
riisestd kiytosti.” Edellii esitetyista folkloren masritelmistd Langin tulkinta on tissd yhteydessd kiytto-
kelpoinen, silli vaikka televisio-ohjelmat elivitkin ajassamme, ne eivéit suoraan kerro siitd. Samoin Jouko
Hautalan toteamus henkisen kansanperinteen vanhasta luonteesta sopii tihéin yhteyteen.

! Sit. Talve, . 119.

? Hayry, s. 16.

* Hautala, sit. Virtanen 1988, 5.10.

*Laaksonen 1973, 5.69.

? Tallaisia lausahduksia on 16ydettavissa jo 1960-luvun televisio-ohjelmista, joista mm. Leo Jokelan esittiman papu-
kaija G.P.Pula-ahon “Jep, kuule”-tokaisua tim#n kirjoittaja kuuli viela 1980-luvun alkuvuosina (siitékin huolimatta,
ettd G.P.Pula-ahon ohjelmia ei ainakaan laajemmin ole esitetty uusintoina).



2.2. Perinne

Folkloren miiritelmissd viitataan usein perinne-kisitykseen. Suomen perinne-sana on uudehko. Ensi
kertaa se ilmeisesti tavataan vasta 1928 suomennetussa kisikirjassa.! Pascal Boyer miiirittelee perinteen
»as a type of interaction which results in the repetition of certain communicative events. Alan Dundes
taas katsoo, etti perinteiseksi voidaan katsoa ilmaisu, joka valitet44n tai vélitettiin suullisesti ja joka akti-
voituu useissa eksistensseissa, joka siis toisin sanoen tavataan seki aika- etti paikkajatkumossa.® Anthony
Giddensin mukaan perinne vaikuttaa erittdin merkittivisti ihmisen ontologiseen turvallisuuteen®, jonka
vuoksi perinteen merkityksen voi arvioida suureksi silloinkin, kun perinteclld ei varsinaisesti ole funktiota
ihmisen maailmankuvan todellisuudeksi luomisen kanssa. Tastd voidaan edelleen johtaa se viite, ettd
todellisuus ymmirretisin vain kommunikaation kautta, jolloin reaalimaailma saavuttaa my6s ontologisen
tason. Martin Heidegger tulkitsi timéin Verwindungin® kautta, jossa ihmisen ontologinen status perinteen
ajattelun seurauksena turmeltuu ja katoaa. Tésté voitaneen johtaa kisitys, ettd perinne itsessidn plurali-
soituu yhteisdssd, tai tarkemmin, ettf perinteen voi kokea vain reduktionaalisesti. Samaa havainnoinnin
mallia kartoéitﬁ Immanuel Kant teoksessaan Kritik der Urteilskraft, jossa hiin sovelsi sen esteettiseen ko-
kemukseen.

Lauri Honko kirtjoittaa; “Tradition itself, such as folk beliefs, also tends to be viewed as system, which
means that it must be anchored in the consiousness of the individuals and physical communities produ-
cing the lore in question.”” Perinne jirjestelméni-ajatus on mielenkiintoinen, koska se vaatii aina yksilén
tietoista ajattelua ja kommunikaatiota. Perinne-ckologisen niikékannan mukaan folklore joutuu mukautu-
maan erilaisiin alueellisiin ympéristotekijoihin, jotta se shilyttiisi oman elinvoimansa. Selkedsti timi on
niihtivissd vanhan maatalouskulttuuriperinteen vihittiisens katoamisena: kaupungistuvassa yhteiskunnas-
sa sill4 ei endia ole toimivaa funktiota ja kun yhteydenpidot maan eri osien vililli ovat tehostuneet, vanha
alueellinen perinne on myds osin joutunut mukautumaan ® Kaikesta huolimatta suullinen perinne on vain
osa psyykkisti todellisuutta eika sitd ilmene juuri lainkaan fyysisessé todellisuudessa. Koska psyykkinen
todellisuus on aina irrelevanttia, yksilén tietoisuudesta kasvava perinne on samoin irrelevanttia, koska
siind havaittu todellisuus madriytyy koetun valossa. Toisaalta yhteison jisenelle perinteen merkityserot
ovat suuria ja riippuvaisia perinnemuodosta. Samaanin parannusloitsuun on uskottu, liskeyrtit on koettu
parantaviksi ja vainajain hautajaismenoja on kummittelun estdmiseksi pidetty tirkeinid. Mikdli taiat tai
loitsut eiviit auttaneet, epionnistuminen kuitattiin ad hoc-selitykselld. Niin perinnemaailma on pelkistéfin
todellisen universumin ‘residuaalinen’ osa, toisin sanoen se tapahtumahorisontti, jonka piirtimilla alu-
eclla irrationaalisuns muuttuu havainnoijan mielessé rationaalisuudeksi.

Perinteen pifasiallinen merkitys licnee yksilon sekavan maailmankuvan jasentiminen.’ Perimmaltiin
sekavuus syntyy tilanteessa, jossa relevantti selitys muuttuu irrelevantiksi ja jonka vuoksi jirjestys on taas

! Laaksonen 1974, 5.160.
2 Boyer, 5.23.
? Dundes 1979, 5.102.
4 Giddens, s. 105.
% Verwindung oli Heideggerin vastine sekularisaatiolle. Tarkasti ottaen Heidegger tarkoitti kasitteella erdanlaista
parantumista, muuntumista, vuden alun I5ytimists. Sckularisaatiota ei tissd yhteydessé pidi sotkea maallistumiseen,
johon termis arkikeskustelussa usein kiiytetasn. Tassd sekularisaatiolla ymmérretiiin maailmankatsomuksen vaihtu-
mista tai muuntumista uskontosdvytteisestd universumista kapitalistiseen. Yhteiskunta on omaksunut vanhat uskon-
nolliset traditiot, mutta muuntanut ne kapitalistisen jarjestelmén osiksi. Oman protestanttikulttuurimme kapinahenki
on kitketty pois (lutherilaisittain voitaisiin ehka puhua poisjuurimisesta) ja siita on tullut salonkikelpoinen osa valta-
kulttuuriamme. Niin ollen mitéén perinnettd ei voida késitelld ottamatta huomioon uskontoa, jolle on periaatteessa
kédynyt samoin kuin muillekin myyteille: ajan my6ta sité on pyritty demytologisoimaan vain jotta on paasty totea~
maan koko termin olevan itsessiin myytti. Heideggerin perimméinen ontologinen huomio on se, ettd oleminen ta-
gahtuu, se ei ainoastaan ole. T#td kautta perinteen ja myytin maailma muuttuu tiysin toisenlaiseksi.

Kant 14hti siitid, etté esteettinen kokemus edellyttiis sen etenemisti lapi yhteisdjen erilaisten kerrostumien ja se
aktivoituu yhteison tai joukon puheessa.
" Honko, 5.63.
® Tasta esim. Anttila 1973, 5.58 ed.
? Suzanne Langer toteaa (5.287), etta ihminen pystyy sopeutumaan kaikkeen siihen, jonka hinen mielikuvituksensa
voi hallita, mutta hén ei milloinkaan sopeutumaan kaaokseen. Taméin vuoksi ihminen yrittad rakentaa ympirilleen
myds yhteiskunnan, joka tukee jisentynyttd maailmankuvaa. Itse asiassa koko ihmisen elimi on tarkoitushakuisen



palautettava. Psyykkisessi maailmassa todellisuus tiivistyy' ja jotta yksilo pystyisi kisittelemisn tiivis-
tymad, hin joutuu rakentamaan sille hiinen oman mittayksikkonsi hallittavissa olevan selitysmaailman.
Téssi lienee myds folkloristisen perinteen olemassaolon ainoa syy ja tihéin liittyy myos perinteen oppi-
mishalukkuus. Fysikaalisen maailman todellisuus ajoi haltiat pois talojen nurkista ja siirsi ne taivaalle
humanoideiksi, 4iketieteen kehityksen ylitettyd yksilon jirjen hallintakyvyn rajat, alettiin palata takaisin
ihmeparantajien ja muiden koululdiketieteescen kuulumattoman hoitomuotojen pariin. Psykologisesti
tulkiten perinnettsi voisi jopa piti4 yksilon yhtend defenssimuotona, jossa hiin rakentaa itselleen staattisen
maailmanmallin, joka pysyy hinen otteessaan.’ Kun yhteiskunnat 1950- ja 1960-luvulla vield néiyttivit
suhteellisen pysyvilti, kun tekniikan voittoa odotettiin lihes Tulenkantajien hengessi ja kun ihmisen
mahti niytti ylivoimaiselta, nihtiin my6s perinnetutkimuksessa edellisessi luvussa mainittuja tulkintoja.
Perinteet niyttivit turhilta. Kun sitten odotettua lineaarista kehitysta ei tapahtunutkaan, perinnetietoisuu-
desta alkoi tulla uusi trendi, kuten tilannetta Norjassa tutkinut Ann Helene Bolstad Skjellbred toteaa®.

Selkedisti perinteen ja maailmanselityksen yhteys nikyy uskonnoissa, joiden yhteinen periaatteellinen
sisltd on pysynyt samana jo tuhansia vuosia. Herbet Spencer on todennut, etti “opinkappaleiltaan tiysin
vastakkaiset uskonnot ovat tdysin yhti sanattomassa vakaumuksessa, jonka mukaan maailman olemassa-
olo kaikkineen miti se sisilti ja mikdi siti ympéroi, on selitysti vaativa mysteeri.””. Kaoottista maailmaa
valvoo Primum mobile, jonka sijaintipaikka on lahes aina aristoteleeldisesséi kuunylisessi maailmassa.
Primum mobile selittisi elimin ja maailmankaikkeuden monimuotoisuuden, jonka syntyd rajoittuneen
aikakisityksen omaavat ihmiset eivit muutoin voi ymmértdd seki pysyy yksilolle jonkinlaisena eliniki-
send isi~ ja ditihahmona, joka palkitsee hyvyyden ja rankaisee pahuuden. Primum mobile-mytologialla on
kuitenkin vain yksi kantava piirre, jonka kirjailija Kurt Vonnegut on pukenut sanoiksi: *What is God’s
Option? He can destroy Mankind so easily, any time he chooses to.>”

Perinteilld on kuitenkin yksi erittéiin tirked merkitys, jota luonnontieteellinen maailmanselitys ei todennii-
koisesti koskaan voi ohittaa, ja se on perinteisiin liittyvi tunteiden merkitys. Perinteet eivit, vastoin luon-
nontieteitii, yriti soveltaa maailmaa ja ihmistii Prokrusteen vuoteeseen, vaan rakentavat selityksen havai-
tille ilmidille yksilon tunnetasolla. Tiede ymmarsi timéin vasta siirtyessidin behaviorismista kognitio-
oppiin, jossa kognitiiviset tilat viittaavat yksilon itsensi ulkopuolelle ja representoivat havaintomaail-
maa®, Tami ilmi6 keksittiin itse asiassa filosofian piirissé jo pariakymmentsi vuotta ennen kuin se alkoi
hallita psykologista tutkimusta. Karteesiolaisesta dualismista siirryttiin komplementisrisyyteen’, jossa
jungilaiset arkkityypit® muodostavat yhteyden sisdisen ja ulkoisen vilille. Thminen siis ymmdrrettiin psy-
kofyysiseksi kokonaisuudeksi’ Representaatiot sellaisenaan sisiltivit jo kuvan ajateltavasta kohteesta.
Tistd seuraa edelleen se, etti ihmisen perinnemaailma on ennen muuta noumenaalinen ja titd myota ha-
nen yleiskasityksensi universumin kausaalisuhteista rakentuu tfimin maailman varaan. Niin maailman-

jdsennettyd: paivittdiset ja viikottaiset rutiinit jisentivit aikaa, sosiaalinen verkosto tilaa. Mik#li rakenteeseen tulee
hirid (esim. avioero, paikkakunnalta muutto), se jirkyttis yksilon koko maailmankuvaa. Namé rakenteet ulottuvat
yksilod kavemmas, yhteisoihin asti. Kansallisvaltiot, poliittiset jirjestelmiit ja uskonnot ovat olemassa pidosin maa-
ihmankuvan jisentimisen vuoksi. Tilanne, jossa jokin néista joutuu vhatuksi, koetaan erittfiin ahdistavana ja vakava-
na. Maailmankuvan jasentelys tukevat myos ne klassiset kultaurin muodot, jotka toistuvat ennalta tiedettavisti (klas-
sisen musiikin sivelkulku, ndytelmien perinteinen rakenne). Kokeilevat niytelmat ja musiikki, jossa muoto ei ole
ennalta-arvattavaa, kiinnostavat ainoastaan undistusmielisis, joiden maailma jasentyy sen kautta, ettd kaikki siihen
kuuluva on kaoottisessa tilassa, myds maailma itsessdin.

! Laurikainen&Rainio, s. 56.

? Samaan pamasraan pyrkii myds luonnontiede, jossa fysiikassa on kohta sadan vuoden ajan pyritty rakentamaan
suurta yhtenevaisyysteoriaa, joka selittfiisi universumin neljd perusvoimaa yhdessé mallissa. Katson, ettd halu timéin
teorian l6ytimiseen johtuu yksinomaan yksilon psyykkisestd halusta késittis maailma yhteni merkitykseni.

? Skjellbred, 5.29. Vit. myds Talven perinne- ja kansakisitteisiin liittyviia analysointia, Talve, 5.125 ed.

4 sit. Durkheim, s.44.

> Vonnegut, s. 146.

¢ Kognitiotieteen yksi suurimmista ongelmista on siin, etté se katsoo myés tiedon olevan suoraa heijastusta utko-
maailmasta. Mielenkiintoiseksi tilanteen tekee pohjimmiltaan se, ettd behaviorismin tavoin myds kognitiotiede sa-
maistaa ihmisen eréisinlaiseksi konecksi. Ulkomaailmasta saadut virikkeet eivit voi sellaisenaan heijastua ihmisen
sisfiiseen ymmérrykseen, koska tallsin ohitetaan ainakin osittain ihmisen kyvykkyys muokata ja muuntaa vastaanot-
tamiaan drsykkeita.

7 Tosin kognitiotieteen eréis suuntaus, metodologinen solipsismi, viittaa eréin osin edelleen karteesiolaiseen dualis-
miin. Tami Jerry Fodorin 1980-luvulla julkistama suuntaus katsoo, ettid psyyken toiminnoilla ei ole yhteytti ulko-
maailmaan.

® Téiss4 lihinna siind merkityksessd kun arkkityyppi-kisite esiintyy Jungin varhaistuotannossa.

® Tasta tarkemmin esim. Pauli.



kuvaan tulee viistdmittd “yliluonnollisen” merkitys, joka aktualisoituu yksilon tunne-, ei jirkitasolla.
Representatiiviset kohteet eiviit luonteensa vuoksi voi ynumirtdd sattuman merkitysti, vaan rakentavat
sille yliluonnolliseen viittaavan selityksen, joka yleensid muuntuu perinteeksi. Miti useampia luonnontie-
teen selityksid maailman olemassaololle, eksistenssille, annetaan, sitd epivarmemmaksi yksilo kiiy. Pe-
rinteiden merkitys yksilon tunnetason eliminhallinnassa muodostuu erittiin merkittiviksi. Perinteet
unohtava ihminen ei kykene ymmirtimisin maailmaa, koska perinteiden avulla me rakennamme merki-
tyksen, “we build the meaning”, kuten T.S Eliot kirjoitti".

2.3. Kansa

Kansanperinteen tutkimuksissa varsin usein tunnutaan sivuuttavan lihes kokonaan kansa-termin mirit-
tely. Edellisessd luvussa siteerattu E.N. Setilin méaritelmékin rakentun yhteistkésitteen pohjalle ilman
ettd siti sen enempéi selvitetifin. “Kansaa” pidetisin jollain tavoin itsestdin selvyyteni: kansa on se, josta
kansakunnat koostuvat. Yhdenmukaisuutta korostava yhteiskunta ei liioin enii jaottele viestddin sosiaa-
liryhmien mukaan, ja varsinainen “rahvas”-termi on, kiyttokelpoisuudestaan huolimatta, siirtynyt histori-
an tutkimuksen sivuille. Toisaalta jo viime vuosisadalla kansanrunouden synnyttinytti kansaa lnonneh-
dittiin “mihink#sin luokkiin jakautumattomaksi>. Mielenkiintoista vanhassa perinnetutkimuksessa on se,
ettéi runouden ja tarinoiden alkulihtecksi on aina nimetty talonpojat. Ndin on tehty siitikin huolimatta,
ettd eurooppalaisen tutkimusperinteen mukaan jako kahteen eri kansanosaan, “ylempédin” ja “alempaan”
néyttiisi olevan luonteenomainen kaikelle 1800-luvun etnologiselle tutkimukselle.’ Sen sijaan, kuten
Matti Sarmela huomauttaa, Helsingin S§itytalon seinimaalauksiin suomalainen talonpoika ei enda kel-
vannut: maalausten aiheet haettiin vilimerellisests kulttuurista.’

Varsinaisesti suomalaisia kansana koskeva tutkimus niyttiisi erdin osin jopa seurailevan vield nykyisin-
kin 1800-tuvun kansan sisiisti jakoa. Kun viel# Haavio maalailee kuvan Suomen mantereelle ajanlaskun
alussa saapuneesta heimosta, joka toi tullessaan oman kulttuurinsa ja niin ratkaisevasti muutti t4lld jo
olleen kulttuurin -"mitiin vastaavaa ei tapahtunut Virossa™- ja kun vastaavasti Suomen suvun kantako-
diksi miellettiin Volgan mutka ja kansanrunouden kodiksi Karjala, niin 1980-luvun lopussa, kun Suomi
alkoi suunnata kohti Eurooppaa, my6s snomalaisten sukujuurien 1ihtokohdaksi paljastui ainakin osittain
eurooppalainen kulttuuri® Nayttaisi silti, etti Suomen suvun identiteetti painottuu aina siihen suuntaan,
missé siitd on poliittista hy6tya.

Leea Virtanen mérittelee kansan kaikiksi niiksi ihmisiksi, “jotka pienryhméini, yhteisoni tai verkostona
ovat valittomaissi vuorovaikutuksessa keskensdn’™. Suunnilleen yhti laajana kisitteen ymmirtis Alan
Dundes®. Jos hiinen mukaansa kaikki ihmiset kuuluvat kansaan, niin méiritelméi lavenee jopa muotoon
“maailmassa ei ole muita ihmisia kuin kansaa”. Tami on varmaan totta, muita méiritelmi ei laajuutensa
vuoksi endid kuvaa yhti#in mitiin. Kun Toivo Vuorela vield katsoi kansankulttuurin olevan talonpoikaista,
vastapoolina korkeakulttuurille’, on melko selvis, ettei tuota jakoa enéid voi tehdé. Talonpoikaiskulttuuri,
missi sitd vield ylipiinsi [6ydetian, alkaa olla suhteellisen integroitunutta yleiskulttuuriin.

Vanhoja kansatieteellisii tutkimuksia lukiessa mieleen nousee vield toinen kansa-termin Lihtokohta. En-
nen kuin lintisen Suomen perinneaineistot ‘Ioydettiin’, kiinnostus kohdistui Karjalan alueeseen. Kyseen-
alaiseksi ei misséizin vanhassa Idhdekirjallisuudessa aseteta sité, olivatko Vienan Karjalan maat todellakin
suomalaisten asuinaluetta. Mielenkiintoiseksi timin asetelman tekee erityisesti se, etti pohdittaessa van-
han Suomen asutusteorian mukaan maahanmuuttaneiden heimojen leviimistd, hyviksyttiin se, etti esi-
historiallisen ajan piittyessd itimeren-suomalaisten asuinalueet olivat idiissd levinneet vain Laatokan
eteli- ja Iansirannalle'®. Kuitenkin karjalalaiset runojen oletetut syntysijat ja sielli asuneet kansat on aina

! Eliot, rano *Two Choruses from “The Rock’”.

? Virtanen 1980, 5.133.

3 Kansa-kisitteen traditiosta kts. esim. Erixon , 5.31 ed.
* Sarmela 1996, 5.28.

% Haavio 1935, 5.10 - 11.

S Téstd esim. Kajanoja, s. 14 - 19.

7 Virtanen 1988, s.10.

® Dundes 1980, s.1 ed.

® Vuorela 1975, s.5.

1% Tésta esim. Luukko, s. 185 kartta.
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samaistettu suomalaisiin, kun taas vaikkapa saamelaiset eivit samaa sijaa saaneet. Martti Haavio kirjoit-
taa tosin asiasta 1930-luvulla mainiten, efteivit runot ole voineet syntyd Karjalassa, koska sielld ei niiden
syntyaikaan ollut vield asutusta. Hinen mukaansa asuttu alue kulki Tampere-Mikkeli-Sortavala-linjan
eteldpuolella, jossa “asusti maanviljelijiviiestdd, mutta siitd pohjoiseen levisivit ... erdmaat, joilla vain
metsineliimet ja lappalaiset asustivat”.'

1800-fuvun suomalaisen kansanperinteen tutkimuksessa “kansa” méiriteltiin syunnilleen samalla tavoin
kuin sen tekiviit maassamme viridvit fennomaaliset liikkeet. Ratkaisevan tiirkeiin asemaan nousi suomen
kieli samoin kuin se, ettsi liike virisi juuri keski- ja ytiluokan piirissa®. Kansaksi kelpasi se osa viestod,
joka tuki liikkeen pyrkimyksid ja juuri tAmén liikkkeen vaikutuksesta myds suomalainen kansanrunous
niiyttdisi kasvaneen ja saaneen pysyvin jalansijan’. Ajatusleikkini voisi pohtia, miki olisi vaikkapa Ka-
levalan asema maassamme, jos sen runokielend olisi ollutkin ruotsi tai saame.,

2.4. Myytti

Myytti voidaan miritelli kertomukseksi maailman alkuajan tapahtumista, tilasta, jolloin jumalat tai
sankarihahmot tekivit tekoja, jotka vaikuttivat koko maailmaan.® Myytti pyrkii my6s selittdmain ihmisen
ja koko maailmankaikkeuden vilisii suhteita tai se saattaa omalta osaltaan selitt4izi ihmisen suhdetta niin
ympiristoonsd, kaytinteisiinsg sekd ryhméinsi.’ Niin myytti muuttuu ajattomaksi ja samalla se pyrkii
selventimiin ryhman kunkin yksilén maailmankuvaa® Myytti on samalla kieltd: myytti ymmérretiin
jopa huonosti kisinnettynsikin nimenomaan myytiksi, koska sen ydin sijaitsee siind kertomuksessa, jonka
se vilitt#a.” Samoin myytin analysointi ei niink#éin koske kertomusta itsedsin, vaan siti intellektuaalista
vaihetta, joka muodostaa myytin rakenteen. Durkheimin mukaan myyttien perimmiiseni tehtivini on
kaksinaisluonteen selittiminen.® Tihéin hiin piiityy tarkastellessaan toteemikulttia, jossa sen kamnattajien
mielest ihminen on samalla ihminen etti eliin’. Eriisissi mielessa samantapainen dualismi tavataan myds
Vansimaisessa kristinuskossa, jossa Jumalalla on kaksi eri ilmentymii: Vanhan testamentin julma ja kos-
tonhimoinen rankaisija seki Uuden testamentin laupias ja armahtava isi. My6s ihmisen luonteessa tava-
taan nim4 kaksi eri puolta.

Myytin rakenteeseen voisi myos lisitid sen ominaisuuden, ettei se kuulu kommunikaation ryhmiifin, koska
myytti on yksisuuntaista viestintdi: luojajumala tai sankariheeros voi myytin avulla antaa thmisille kis-
kyja tai kertoa toiminnastaan, mutta myyttiin ei vastata. Toisaalta koska myytti on kertojalleen ehdotto-
masti totta, vastaamista ei tarvitakaan, Thmisen osana on tyytyi siihen jarjestelmiiin, johon hiinet on luotu
tai asetettu ilman, etti hiin aseftaisi sen perusteita kyseenalaisiksi. Kielellinen jirjestelmi myytissid hah-
kaan ole olemassa jossain miiridisessi tietoisuudessa, vaan myytti kuuluu mielen tiedostamattomiin ker-
roksiin. Mikili manifestoituninen tapahtuu tietoisuudessa, kyseessd ei eniid ole jonkin tapahtuman tai
vastaavan selitysmalli, vaan normi'’. Roland Barthes erottaa myytistii kaksi eri kielellistd jirjestelmas,
ensinniikin objektikieli, joka jai myytin haltuun, seka metakieli, itse myytti, joka puhuu edellisesti jarjes-
telmasti''. Metakielen kisitteelli hin ymmiirtid sen kielenksiyton muodon, jota ihminen kaytt#i tarkas-
tellessaan esimerkiksi omaa ympéristédin. Denotatiivinen kieli muuthm metakieleksi siini tilanteessa,

! Haavio 1935, s. 14. Tata kirjoitettaessa (kesalla 1998) lehdistossa kaydézn vilkasta keskustelua Karjalan palautta-
mista. Paljonkohan palauttamiskeskusteluun vaikuttaa se edelleenkin varsin yleinen kasitys juuri Karjalasta suomalai-
sen kulttuurin kehtona?
2 Alapuro&Stenius, s. 12 ed. *
3 Tat vaitetts tukee Snellmanin suhtautuminen, joka aluksi oli erittiin vihittelevis, mutta muuttai nopeasti suvaitse-
vaiseksi, jopa ylpedksi (tisté esim. Pentikfiinen 1987, s.41). Vit. myds William A. Wilsonin snomennettu, paikoin
hieman poliittinen ja vanhentunut tutkielma Kalevalan ja kansallisuusaatteen yhteyksista.
* Virtanen 1988, 5.179.
3 Spence, 5.12.
jvrt Lévi-Strauss, 5.209.

mts. 210.
® Durkheim, 5.134 - 135, vrt. Lévi-Strauss, 5.75 ed.
® Luonnontieteitten valossa tim jaottelu on kiinnostava, koska se periaatteeltaan muistuttaa Nils Bohrin julkistamaa
komplementaarisuusperiaatetta. Kts. tdstd esim. Enqvist, s.129.
10 Lévi-Strauss, s. 281.
"' Barthes 1994, 5. 178.
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jossa se omaksuu merkityksellisten objektien jérjestelmin'. Barthes ei kuitenkaan anna esimerkkeja niisti
tilanteista, joissa denotatiivista kielts kiytettdisiin tai jossa siti edes esiintyisi. Ehkéipd jonkinlaisena ihan-
neaspektina voitaisiin pitiidi yksiselitteisti matemaattista kaavaa, esim. klassista E= mc’ , joka sinilldin
ei viittaa kaavansa ulkopuolelle. Kuitenkin siind vaiheessa, kun kaavaa aletaan kéyttda, se saavuttaa me-
takiclisen aseman kuvatessaan fysikaalista ilmi6ta. Barthes katsoo myds, ettd myytti ei kitke mitisn, vaan
ainoastaan vidristaaZ. Selittiessdin ilmion, jonka ymmértiminen on ylivoimaista, se joutuu paljastamaan
ilmién viimeisti piirtoa mydten. Myytin aika poikkeaa my6s linsimaisesta, lineaarisesta aikakasityksesti.
Myytissi aika on syklists ja palautuu lahtopisteescensd, sankarien ja jumalien kuolema ei ole lopullista.
Syklinen on myds pyhi. Aurinkoa ja kuuta palvottiin ehké juuri niiden syklisyyden vuoksi.® Kristinuskon
peruspiirre on Jeesuksen ylosnousu; uskovat odottavat edelleen hinen uutta tulemistaan. Kalevalaisessa
runoudessa Viinimoisen Lihtd voidaan lotmanlaisittain tulkita jo res gestae-tarinaksi. ‘Pakanallinen’ aika
sykleineen paattyy, kristinuskon lineaarisuus nousee valtaan. Aika ja luonnonlait astuvat myyttien maail-
maan’ ja vanha myytti muuntuu kansanperinteeksi.

Ongelmaksi myytti-sanan kiytt6 tulee niissd nykytilanteissa, joissa kiisite irrotetaan vanhasta yhteydes-
tifin ja se siirretdéin kokonaan toiseen aspektiin. Nykyajan ‘myytti’ on usein uskomus, johon ei liity ab-
soluuttisen totuuden vaatimusta tai edellytystﬁ. Esimerkiksi fyysikko Richard Dawkins katsoo evoluutio-
teorian joskus tulevan tulkituksi myyttini.® Kirjoituksessaan Dawkins niyttid tekevin selkein eron ki-
sitteiden ‘myytti’ ja ‘luonnonticteellinen maailmanselitys’ valille. Myytti niiyttiytyy hanelle enemmin
uskonnollisaiheisena, enemmiin legendana kuin klassisena myymmaantelman toteutumisena.’ Evolutio-
naarinen malli on kuitenkin hyvin lihelli myyttid: se puetaan lshes aina proosan muotoon, se katsotaan
todeksi, sen tapahtuma-aika on kaukainen menneisyys ja pafihenkilokin on ei-ihminen, Jonkunlaisena
erona e¢hki voidaan pitii sitd, ettd asenne ei siihen ole pyhd, vaikka lahelld ‘pyhid’ kiydisinkin ainakin
niiss# tilanteissa joissa tutkijat joutuvat puolustamaan omaa kisitystian vaikkapa luomisuskon kannattajia
vastaan, Mikili myytti on perusteiltaan merkityksilld ladattu kertomus, sitd on myoés tieteen selitys siitd,
miksi ja miten me olemme talla.” Tieteelliseen maailmanselitykseen ei kuitenkaan kuulu ‘ikuisen paluun
mytologia’. Kirjistien voi lisits, ettd kisitellessimme maailmaa omasta aikaperspektiivistimme, 1kumen
paluu ei niyta toteutuvan. Mikali aikaa on kiytettivissi rajattomasti, tilanne saattaa olla mahdollinen.®

Roland Barthes “Mytologioissaan” kisittia myytilld sellaisen viestin, jolla pyritdén vaikuttamaan yhteis-
kunnan jiseniin, Nykymyyttejd ovat ohikulkijan mieleen iskeviit mainostaulut, hallituksen paitdkset,
porvarillinen teatteri, jopa Ranskan ympiriajo. Pyoriilijat ovat entisaikojen heeroksia, jotka kivusta ja
tuskasta vilittimatti syoksyvit l4pi vaikean ajoreitin. Heiti palvotaan ja kunnioitetaan. Urheilijaheerokset
ovat kuolemattomia: muistellaanpa vaikka minkiilaisen tunnekuohun formula-ajaja Ayerton Sennan kuo-
lema aiheutti. Heeros osoittautuikin tiysin ihmisen kaltaiseksi, betoniseini oli hinellekin kohtalokas este
(verrataan titi Unden testamentin kuvaukseen siit himmennyksesti, jonka opetuslapset kokivat Jeesuk-
sen kuoleman jilkeen). Ehki Barthes on sittenkin oikeassa. Ehkéipi joukkoviestimet, mainokset, hallituk-
sen tiedonannot seki urheilijat todellakin ovat nousseet timén piivin myyttiseen asemaan. Myytin yksi
perusehto tiyttyy siindkin, ettdi syvilli sisimméssain ihmiset sittenkin my6s uskovat niihin,

! Barthes 1978, 5.92 ed.

% mts. 183.

* Esim. Harva 1933, 5.105.

* Tasts kts. Pentikéinen 1987, 5. 178 ed. S

3 Dawkins, 5. 41.

S mts. 43 - 4.

7 Tast4 kts. esim. Anttonen, s. 52 - 55.

® Dawkins esittas myos kritiikkia kulttuurirelavatismin 44rimuotoja vastaan (ed. mainittu teos, 5.41-43.). Han katsoo,
etti kuvitteellisen primitiivisen yhteison kiisite Kuusta puuniatvojen tasolla roikkuvana kurpitsana on véirs, kun taas
luonnontieteen nikemys Kuusta vajaan 400.000 kilometrin paéssé olevana taivaankappaleena on oikea. Kysymys on
kuitenkin nikokulman eroavuudesta, ei siitd, kumpi selitys on oikeampi. Dawkins toteaa, etti jos primitiivinen yhtei-
6 haluaisi lentia Kuuhun, he huomaisivat virheensd. Mutta primitiivinen yhteiso ei hafua lentdd Kunhun. Kuulla ei
ole sille sellaista poliittista sekd myshemmin keksittys taloudellista arvoa kuin Inonnontieteitten hallitsemalle yhtei-
sélle. Dawkinsin maailma on matemaattinen insind6rimaailma, jonka maailmanselitys saaftaa olla fysikaalisesti
oikeampi kuin primitiivisilld kansoilla, mutta mik asema silla on ekologisessa selitysmallissa, onkin taas kokonaan
toinen asia.
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3.Metodien perusteet ja tutkimusasetelma

3.1. Metodiikan taustaa

Folkloristinen tutkimus nojautui pitk#in krohnilaiseen historiallis-maantieteelliseen metodiin. Se siilytti
asemansa aina omaan aikaamme asti, silli vaikka uuden ajan tutkijat sanoutuivatkin irti historiallis-
maantieteellisen koulukunnan virheisti, he kayttivit pitkiin sen kisitteistos." Toisaalta tamin tutkimuk-
sen tavoitteita ei timé ns. suomalainen metodi palvele. Tutkittaessa television ja kansan suullisen perin-
teen yhteyksid, ei viime kiidessi ole tarpeen pohtia runojen alkuperdistsi asua, samoin kuin ei nyt tarvitse
pysihtyd miettimézin kalevalaisen runouden klassista nelijakoa. Varsinaisesti kalevalaisten runojen anti
tille tutkimukselle on vihiinen, pikemminkin on syytd tarkastella kaiken vanhan suullisen perinteen
rakennetta. Koska kyseessi on vield vertaileva tutkimus, tulee valitun metodin tukea myds televisio-
ohjelmien sisiltod pintarakennetta syvemmalts. Kertojan osuus tdssd tutkimuksessa on hieman kyseen-
alainen: sunllinen perinne vilittyy nimenomaan kertojan vilitykselld, vaikka niitd ns. aktiivisia perinteen
levittiijid on vihin suhteessa asukaslukuun. Passiiviset kertojat taas tietévit kertomuksen tai runon sisil-
16n, mutta eivit itse ole jatkamassa siti edelleen.’ Televisio-ohjelmassa kertojaksi voitaisiin ajatella tari-
nan tuottajaa, ohjaajaa tai kiisikirjoittajaa ja passiiviseksi katsojaa. Toisaalta jako voitaisiin myds tehdi
sen mukaan, kuka katsojista aktiivisesti levittaa tictoa eteenpdin, kuka taas kysyttiessi tietidd sen, mutta ei
aktiivisesti kerro siti eteenpiin. Till6in oltaisiin kuitenkin tekemisissa jo melko pitkille nykyperinteen
leviimisen kanssa ja totkimus vaatisi toisenlaista otetta kuin tissi, teoreettisen tarkastelun puolelle kuulu-
vassa tyossi. Tamiin vuoksi kisittelen kertoja-tekijfia vain lyhyesti ja nimenomaan mrittien hinet tele-
visio-ohjelman tekijiksi.

Vaikka kertojalle on varattu vihiiinen osa, katson kuitenkin, ettéi vastaanottajan merkitys suullisessa pe-
rinteesss on huomattava, siitikin huolimatta, etti Kalevala-seuran vuosikirjan "Olkaamme siis suomalai-
sia” motoksi on valittu vanha toteamus "Kun itte kysyy ja itte vastaa niin ei tuu mitisin jalkipuheita™.
Toisen maailmansodan jalkeen folkloristinen tutkimus alkoi siirtaa kiinnostustaan myds perinteenkannat-
tajiin®, mutta varsinaisen vuorovaikutustilanteen tutkimus Suomessa néyttiisi olevan suhteellisen vihis-
ti. Juha Pentikiiinen tihdentiii esitystilanteessa tapahtuvaa kulttuurin kommunikaation niikokulmaa tar-
kasteltaessa tapahtumaa esityskeskeisestd nakokulmasta®. Vaikka Pentikéisen huomion kirki kohdistuu
esityskeskeisen analyysin tapaan tulkita ilmi6td vain nykyajassa, viittaus kulttuurin kommunikaation
vihjaa samalla myos nikokulman yleisempainkin avartamiseen. Selkefin esimerkin vastaanottajan mer-
kityksesti tarjoaa Paivikki Suojasen maallikkosaarnaajia koskeva tutkimus, jossa kdy ilmi kuulijajoukon
antaman palautteen viliton teho: seurojen saarnaaja joutuu lopettamaan puheensa, kun kuulijakunta kes-
keyttia hinet tuomiohenkiselli virrelli®.

Tarinankertoja ei todennikoisesti koskaan puhu pelkistd puhumisen ilosta, vaan hinen esiintymiseensi
on muita, psykologisia syiti. Se, milli tavoin hén puhuu, riippuu yleisosti. Edelli olevaa saarnaaja-
esimerkin pohjalta voi olettaa ihmisen toivovan voivansa sanoa sanottavansa ilman etti kuulijat hiinet
keskeyttivit. Keskeyttimiseen -tai puheen jatkamisen sallimiseen- liittyvit arvioinnit syntyvit juuri vas-
taanottajan mielessi. Kertoja joutuu arvioimaan puheensa sisillon sen mukaan, mitki ovat hiinen mieles-
ta4n ne kognitiiviset tekijit, jotka ohjaavat kuulijoitten arvomaailman rakentumista.” Yksi yhteinen piirre
suullisen perinteen ja televisio-ohjelman wvililli ainakin on: kumpaakaan ei ole olemassa ilman vastaan-
ottajaa. Taitavinkaan kertoja, oli hinen repertuaarinsa miten laaja tahansa, ei koskaan nouse yleiscen
tietoon, ellei hiinen tarinoitaan kuunnella, ja jollei televisio-ohjelmalla ole ainuttakaan katsojaa, sen elin-
kaari jai varsin lyhyeksi, mikéli sellaista ohjelmaa edes tuotetaan. Mediatutkimuksen suosion kasvaessa
yhi enenevisti on tehty samalla teoreettisia tutkimuksia viestin semioottisesta tulkinnasta seki analysoitu
viestin Jihetysmuotoja.

' Kuusi 1980, s. 25.

? yon Sydow, 5.53 - 54.
3KSVK, s. 9.

# Kaivola-Bregenhej 1988, s. 13.
3 Pentikainen 1980, $.205.

% Esim. Suojanen 1980, 5.70.

7 Siikala 1991, 5.75.
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Puhuttua viestiii seki televisio-ohjelmaa yhdistdd myds toinen, teoreettinen piirre. Puhutussa viestissa
tulee kiyttia sellaista koodausta', jonka vastaanottaja ymmirtss. Tamin koodauksen ei tarvitse olla eh-
dottomasti vastaava, koska Hhettdjan ja vastaanottajan erilainen yhteiskunnallinen asema, koulupohja tai
ylipiiinsi kielentuntemus voi aiheuttaa siihen muutoksia. Koodauksen runko fulee kuitenkin olla niin
yhtipitivii, ettid ainakin viestin ydin siirtyy puheessa. Televisio-ohjelmalla, varsinkin fiktiiviselli, on
puolestaan oma kuvakerronnan kielioppi, kuvakoodaus, jonka ‘avaimen’ tulee olla vastaanottajalla. Juri
Lotman siteeraa Bela Balaszin kertomusta palvelustytdsti, joka palasi jirkyttyneend elokuvista, koska hiin
ei ollut kestéinyt siellsi niytettyjd torsoja ihmisruumiita, ts. hin ei kyennyt lukemaan kuvakokojen vaihte-
lua.? Visuaalis-auditatiivisesti vilitetty viesti eroaa kuitenkin eréisissi ratkaisevassa yksityiskohdassa pu-
hetilanteesta. Kun puheessa puhujan ja kuulijan hermojarjestelmien vilille jaavin tilan tiyttas puhe®,
televisiota seurattaessa kunkin toiseensa yhteenliitetyn kuvan vilille syntyvin uuden yhdistelmiin paikkaa
katsojan oma hermojirjestelmi. Monella on varmaan omakohtaisia kokemuksia siitsi, miten aikaisemmin
lapsena niihty elokuva paljastaa aikuisena uudestaan katsottuna koko joukon sellaisia metkityksid, joita ei
aikaisemmassa katselussa osannut koodata oikein. Mutta vastaavasti, lapsen kielellinen ymmirrys ei riiti
puhetilanteitten kaikkien kielikuvien ja vertausten ymmartimiseen. Niin sekii puhutun etti nihdyn vies-
tinnéin ymmiirtiminen, tai paremminkin ifselleen selittdiminen, ovat kumpikin opittuja taitoja, joita yhdis-
t4 myos niiden kulttuurisidonnaisuus.*

Edellsi olevan keskustelun olen kiynyt pitien mielessi Aristoteleen kiellon perofacil eif airo yevol,,
eli todisteltaessa jotain ei saa siirtyd tiedon lajista toiseen paitsi, jos tiedoista toinen toimii ikiin kuin
toisen aputieteens.” Olen edellii jo lyhyesti niyttinyt, etti visuaalisen ja oraalisen viestinnin kentit ovat
ldhekkiiset. Kun vieli listaan lisitiin se, ettd puheen ei tarvitse olla totta tai tapahtunutta, vaan puheella
voidaan vilittad myds mielikuvia, fantasioita ja tietoisia valeita, huomataan, etti samaa voidaan tehdi
myds liikkuvan kuvan vilitykselld. Kiehtova huomio on myds se, ettd puhe noudattaa koodauksen ennalta
miirittyjd sdintojd kahdella tasolla. Ensimmdiinen on kiytinnon taso, eli puhujan aloittaessa vaikkapa
fraasilla "olipa kerran” tiedetiiin héinen kertovan satu®. Kuulija tietiia myos ennakolta, ettii puheessaan
pubnja vilittd4 eteenpiin niitd asioita, jotka hin tiet:d’. Toinen on fysikaalinen taso: kuulija kuulee sanoja
ja merkityksis, ei pelkkia #intimishiikkeits®. Molempiin tasoihin liittyy siis kuulijan puolelta ennakko-
odotus. Niin on myés televisio-ohjelmassa: ennakkotietojen pohjalta katsoja odottaa joko uutisia (faktaa)
tai sarjaohjelmaa (fiktiota)’. Samoin elokuva vilittyy fyysiselld tasolla katsojalle sarjana jatkuvaa liikettd
eiki yksittiiskuvina. Katsoja ei liioin tietoisesti ajattele sitd, ettd varsinkin elokuva on itse asiassa vain
otoskokoelma. Katsoja ei siis hahmota eri otoksia irrallisiksi, puheen #4ntdmisliikkeitd vastaaviksi visu-
aalisiksi foneemeiksi.’

Ei siis niyttdisi olevan mitiin estettd sille, ettd suullista ja kuvallista kerrontaa analysoidaan kiyttien
samankaltaista metodia. Kumpikin kerronnan laji on selkeiisséi yhteydessi toisiinsa, koska ne, kuten kir-
joituskin, kiyttivit merkkeji, jotka vastaanottaja tulkitsee oman kulttuurinsa ja oman aiemman kokemus-

! Raytan tassd “koodi’-termistoa klassista médrittelys laajemmin, siten etta tarkoitan silld myds kielenulkoisia merk-
kivarastoja ja niiden yhdistdmissaantoja.

? Lotman 1989, s. 36.

? Bloomfeld, 5.26,

* Vaikka elokuvan kielioppi on kansainvilinen ja kuvasiirtymét seki leikkaukset ymméirretisin kaikkialla maaitmassa,
itse visuaaliseen viestiin sisiltyvii metaforaosa aukeaa vain sill4 ehdolla, etts katsoja ymmértdd my6s elokuvan teki-
jén kotimaan kulttuuritaustan.

? "Metabasis eis allo genos”, Aristoteles, s. 182.

¢ Tamé tieto tosin vaatii ennakkotietoa. Henkilo, joka ei koskaan ole kuullut tai lukenut satuja tai joka on kuuflut
sellaisen vain kerran, ei voi tietds, ettd olipa kerran™ aloitus viittaa satuun. TAma on lisaksi kulttuurinen tieto. Suo-
malaisia satuja lukenut ei voi samalla tietds, ettd englannin “once upon a time” on siing kielessé tyypillinen sadun
aloitus.

7 Kysyessiin jotain puhuja samalla toivoo saavansa lisitietoa kysytystd asiasta. Téssa yhteydessd ei kuitenkaan ky-
symyspuheen funktiota analysoida.

8 Neisser, 5.128.

® Vasra oletus vie katsojan hakoteille. Monty Python-koomikkoryhmasin kuulumut John Cleese kertoo kuulleensa
katsojasta, joka luuli katsovansa Python-showta, mutta katsoikin vakavaa historiallista dokumenttia. Katsojalla oli
hauskaa, kunnes hiin alkoi ihmetelld sketsin olevan melko pitké ja huomasi vasta tilloin erehdyksensa. (ohjelmassa
Parvot Sketch not Included, BBC, 1982).

1 Masrittelen tissi foneemin yhden otoksen mittaiseksi osaksi. Kielitieteessd foneemin katsotaan olevan pienin
médrityseron havainnoinnin mahdollistama yksikks. Mé4rityseroa ei mielesténi voi tarkastella tutkimalla otoksen
sisiltimia ruutuja (frames), koska niiden keskinéinen merkitysero voi olla tdysin huomaamaton.
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pohjaisen tietonsa turvin. Puhdas suullinenkaan kerronta ei ole silkkaa puhetta. Kaikkiin suoriin puheti-
lanteisiin littyy myos visuaalisia drsykkeits, puhelinkeskusteluja lukuunottamatta. Erds huomattava ero
on suhteessa tavanomaiseen kerrontatilaisuuteen, televisio-ohjelman seuraamiseen seki elokuvan katso-
miseen. Kahdessa ensinmainitussa yhdistivini tekijini on muiden kuin puhujasta lihtevien mahdollisten
arsykkeiden olemassaolo. Puhelin saattaa soida, kerronta keskeytyy, ulkopuolelta kuuluu #iinis, jotka
vieviit osan kuulijan huontiosta ja niin edelleen. Sen sijaan clokuvaa seurattacssa pimeissii teatterissa
ulkopuolelta tulevien drsykkeiden méiira on lihes olematon. Kuva ja siihen liittyva dani -jotka molemmat
ovat vield yleensa aistiftavissa normaalikokoa tai -voimakkuutta suurempina - valtaavat teoreettisesti
katsojan aistit. Niin elokuvan scuraaminen teatterissa on paljon intensiivisempii kuin puhetilaisuuden tai
televisio-ohjelman seuraaminen. Tamikin seikka tekee niistd kahdesta viimemainitusta toisilleen Lihek-
kiiset.

Metodisesti titi tutkimusta tiytyy lihestyd kahden eri tutkimuspatterin suunnalta. Ensiksikin perinnelaji-
analyysin ja toiseksi strukturalismin avulla. Perinnelajianalyysiin on kohdistettu arvostelua ja todettu,
ettei ole olemassa keinoa, jolla eri perinteen osa-alueiden perusrakenteet voitaisiin absoluuttisesti jaotel-
la.! Luokittelu ei tee arvostelun mukaan oikeutta alkuperiiselle aineistolle, koska siini on vaihtelna seki
kulttuurin eftd tarinarungon puitteissa.” Luokittelun ongelmana tissi on nihdikseni se yleinen vaikeus,
joka tulee vastaan minki tahansa kulttuuripiirteen genren tarkassa analyysissd. Osa ilmidisti tai havain-
noista sopisi moneenkin eri ryhméain, osa taas ei oikein mihinkifin, osa voi koostua selkeistéi yhdistel-
misti ja niin edelleen. Lauri Honko myontid timéin osin itsekin tarkastellessaan kertomusperinteen lajika-
sitteitd kahden muuttujan kaaviossa®. Tieteessd on viime aikoina muutenkin alettu jilleen keskustella
luokittelujen mahdollisuuksista. Luokkajarjestelma, alunperin tieteeseen kasvitieteilija Carl von Linnén
kehittdmini, sopi erinomaisesti sithen maailmankuvaan, jossa oli viel# viitteitd vanhasta heliosentrisesti
ajattelusta. Jokaisella esineelld, asialla ja idealla oli oma, mi#riinen paikkansa. Vaikka luonnontieteitten
puolella luckittelu on edelleen kiypiisessid asemassa, kohdataan ongelmia viimeistisin siini vaiheessa,
kun tutkimus siirretiin aineettomaan maailmaan. Kysymys, joka vaivaa tosin myos luonnontieteilijoitd,
on se, miki asema niilli luokituksilla on maailmassa itsessééin. Onko niiden perustana ontologinen vai
epistemologinen status? Téss#i kohdataan jo tiedostamisen periaattecllinen kysymys. Edmund Husserl
asetti vastakkain kaksi eri ajattelumallia, lnonnollisen seki filosofisen. Edelliselle on hiinen mukaansa
tyypillistd, ettii maailma havaitaan yksityisten olioitten kautta, osittain havaitsemiseen vaikuttaa myos
muistin toiminta. Kun ihminen havaitsee kaiken kokemuksensa perusteella, pasttely etenee koetusta kohti
ei-koettua. Niin luonnollisen ajattelun pohjana ei ole logiikkaa, vaan se muodostuu kuin palapeli* So-
liptisesti ajateltuna mikiiin objektiivinen totuus ei ole olemassa, koska sen havainnointi on aina subjektii-
vista.

Leikkimielisesti voisimme verrata luokittelun epitarkkuuksia termodynamiikan toiseen pifsiint6on,
jonka mukaan entropian lisifintyessdi informaatio pienenee. Suuren informaation kentissa, fluktuaatioti-
lassa, entropian mi#rd on pieni. Niin ollen voidaan kysyd, mihin tietoihin perustuen luokkajirjestelmid
voi arvostella? Tiytyyké pohjana olla vaikkapa Stih Thompsonin kuusiosainen Motif-index of folk-
litterature vai itk vihiisempi maird? Nihdikseni koko keskustelu luokkajéirjestelméin luonteesta ja
sen oikeudenmukaisuudesta ei mielenkiintoisuudestaan huolimatta ole kovin relevantti, Perinnetti ei
suoranaisesti pysty palauttamaan sen historialliseen alkumuotoon, toisin sanoen emme pysty sanomaan,
mikd on ollut perinteen lihtSkohta. Niin ollen jilkeenpiin rakennetut uokiftelut ovat uonnollisesti vaja-
vaisia, mutta ne toimivat eri#nlaisina siteind, jotka kiinnittéivit versot toisiinsa.

Kuitenkin tissi tutkimuksessa suullinen perinne on kyettéiva luokittelemaan, koska se on kiyttokelpoisin
keino perinne-televisio-ohjelman vertaituun, ja kiytin siihen ideaalijakoa. Honko itse katsoo, ettd titi
ideaalipohjaista jakoa tarvitaan erityisesti (vain) tutkijoitten viliseen keskusteluun® ja katson, etti tarkem-
pi pohdinta eri kertomustyyppien vililli tai niiden yhteisten nimittijien etsiminen ei tissi yhteydessi ole
mitenkdidn tarpeen. Folkloristisessa oppikirjallisundessa tietyt suullisen perinteen piiluokat niyttivit
saaneen kutakuoinkin vakiintuneen aseman, joten niiden kiiytto on mielekiisti.

! Bsim. Ben-Amos 1982.
2 mts.14.

3 Honko 1980, .23 - 24.
4 Husserl 1995, .33,

5 mts.25.
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Toinen pafimetodi on strukturalistinen, jossa osittain ldhinni televisio-ohjelmien analyysin puolella otan
vaikutteita my6s narratologiasta. Katson, ettd narratologia sopii tissd kiytettdviksi, koska sen tulon
my6ti poststmktumhsnn kadotti kentiistian auteur-teorian ja alkoi tulkita tarinaa implisiittisen tekijain
aikaansaannokseksi' eli teoreettisesti oppi alkoi lihesty4 folkloristiikan kisityst4 anonyymist:i tekijésti ja
samalla sen tihtiyspiste muuttui aiemmasta. Rakennekeskustelu on tieteesss viime aikoina saanut koko-
naan uuden suunnan filosofi Jean Petitot’n ajatusten pohjalta. Hinen mukaansa lihes kaikkien tieteenalo-
jen rakennekysymyksissi on perimmiltain kyse yhdestd ja samasta asiasta: tulee 16ytiid keino, jolla erilli-
set osat méiaritelldin toisiinsa suhteutettuina joko konkreettisessa tai abstraktissa tila-avaruudessa. Tassé
Petitot’n malli lihestyy kaaosteorian rakennelmia, joita ei ainakaan toistaiseksi liene sovelletun laajem-
malti folkloristiseen tutkimukseen.”

3.2. Paradigmaattisen strukturalismin pisipiirteiti’

Strukturalismin historia liittyy vahvasti vanhaan veniliiseen formalismiin, josta se erityisesti Viadimir
Proppin ansiosta levisi folkloren tutkimukseen. 1950-tuvulla metodi alkoi uudelleen kiinnostaa tutkijoita,
ei varmaan vihiten sen vuoksi, etti Claude Lévi-Straussin kehittimi antropologinen strukturalismi eli
myds kukoistuskauttaan. Tissd tutkimuksessa joudun luovimaan hieman eri strukturalististen kisitteiden
aallokossa, koska yksikézn suunnista ei ole sellaisenaan tdysin kiyttékelpoinen. Lévi-Straussin mukaan
strukturalismissa kyse oli etnologiaan sovelletusta kantilaisesta tutkimuksesta, koska “hin nayttﬁa oletta-
van, etti inhimillisen ajattelun ja ulkomaailman objektien vilinen suhde on homogeeninen™, Thmisen
ajattelukyvyn sekit ulkoisen maailman rakenteet olisivat niin osia samasta todelhsuudesta Immanuel
Kantin ajattelun Eihtokohta oli, ettii todellisuus on itsessdfin jotain, joka aistittaessa jirjestetdfin ilmidksi.
Kuten Kari Enqvist huomauttaa, Kant ei etene pédittelyissiéin loppuun asti huomauttaessaan, etti avaruus
ja aika eiviit kuulu niihin ominaisuuksiin, vaan ne ovat olemassa jo kokemusta edeltivini. Kantin mu-
kaan me voimme kuvitella, ettei avaruudessa ole mitiin, mutta emme voi kuvitella, ettei olisi avaruutta.®
Kant ei kuitenkaan perustele tita viitettd. Se, ettd emme voi kuvitella, ettei avaruutta ole, antaa jo lahto-
olettamuksena sen, ettii meilli on tietoisuus avaruuden olemassaolosta, joka taas on miti ilmeisemmin
kulttuurin mukanaan tuoma tieto.” Niin ollen kantilaiswuden yksi peruskivisti niyttia murenevan, koska
ajatusrakennelma edellyttiii jonkinlaisen geeneihin sydtetyn maailmanmallin olemassaoloa. Mielenkiin-
toiseksi tilanteen tekee se, ettd huolimatta kantilaisuuden heikosta teoreettisesta Lihtokohdasta, Lévi-
Straussin metodinen analyysi niyttid toimivan. Hinen mukaansa “aistinelimet prosessoivat drsykkeita ja
raakamateriaalia havainnoiksi ja empiiriseksi tiedoksi. Tamin jilkeen mieli ja ajattelu prosessoivat edel-
leen empiiristi tictoa, Ajattelu ty6stad strukturaalisesti sitd, mikd alun perin jo oli strukturaalista. Témi on
mahdollista vain sikili kyin ruumiin ja ajattelun havaitsemat esineet ovat osa yhtd ja samaa todellisuut-

ta®. Hanen ajattelunsa néyttii viittaavan vankasti siihen, etti havainnot ja nihty todellisuus ovat yhtene-
vat Olen edelld osoittanut, ettei niin valttAmittd ole. Mutta pitdiké ehdoton vastaavuus sitten aseftaa
viistaméittd yhdeksi toteuttavaksi alkuehdoksi? Ei, silld havaittu maailma toki niyttis yhdenmukaiselta
havainnon kanssa. Ellei niin ole asianlaita, ihminen muuttaa havainnoinnin tulkintaa. Immanuel Kant
kirjoittaa Prolegomenassaan, jonka hin laati erdinlaiseksi “Puhtaan jarjen kritiikin™ helpotetuksi laitok-
seksi: “aistien asia on havainnoida, ymmarryksen asia on ajatella. Ajattelu puolestaan merkitsee mieltei-
den yhdistimistii samassa tajunnassa. Timi yhdistiminen tapahtuu joko vain subjektin kannalta ... tai
sitten s¢ toteutuu absoluuttisesti®”. Puhuttaessa Lévi-Straussin kantilaisuudesta ja ylipasinsi Kantin ha-

! Narratologian kehityksests esim. Chatman 1988.
2 , Petitot’n mallista kts. Petitot 1992.

* Tassd ja luvun 3.3. otsikoissa kaiytetyt termit paradigmaattinen ja syntagmaattinen perustuvat Hongon (1980, .27
ed.) esittamiian sturktuurianalyysikijoitukseen. Kasittelen suullisen kerrontarakenteen tissd vain siltd osin, kun silld
on vaikutusta myShempéaén analyysiini. Rakenneselostuksia on julkaistu eri folkloristisissakin tutkimuksissa niin
paljon, etten katso tissd olevan aihetta laajempaan katsaukseen. Sen sijaan painotan enemmén visuaalisen kerronnan
metodnkkaa koska sen késittely tdmén alan tutkimuksissa on suppeampaa.

4 sit. Sivenius, s. 157.

Levx—Strauss 1983, 5. 287 ed.

§ Engqvist, 5.140.

7 Jos esimerkkina kaytetasin vaikkapa Platonin kaksiulotteisessa maailmassa elévia luolaihmisia, heilld ei varmaan-
kaan ole selkesid tietoa avaruuden olemassaolosta. Kun Kant toteaa, ettd pystymme annetun ennakkotiedon valossa
havaitsemaan kaiken avaruus-aika-tilassa, hén olettaa jonkinlaista, vaikkapa jumalallista ennakkotietoa, jota ei kui-
tenkaan pystytd todistamaan. Varsinkin aika on ilmiselvisti kulttuurin mukanaan tuoma ominaisuus, ajatellaanpa
vaikka kaikkia niita eri aikakisityksia, joita maapallolla viela vallitsee.

8 Lévi-Straus ‘A View from Afar’, sit. Sivenius, s. 157.

® Kant 1997, 5.111.
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vaintoluokittelusta on otettava ehdottomasti huomioon se, etti Kantin ajatukset syntyivit 1700-luvun
lopussa. Oli kuluva vield yli sata vuotta siihen hetkeen, jolloin hollantilaisfyysikko Pieter Zeeman teki
kuuluisat magneettikokeensa ja toi nikymittdmin maailman kisityksen tiedemaailmaan. Katson, etti
Kant jo omassa ajattelussaan jitti avoimeksi mielen itsendisen siitelyn mahdollisunden siini tieteellisessi
viitekehyksessi, joka hiinen aikanaan vallitsi. Lévi-Straussin esittimi homogeenisen vastaavuuden malli
puolestaan on oikea, mikili tarkastelukohteena on havainnon tehnyt subjekti, silli ihminen pystyy nike-
misin todellisuuden vain merkkien lipi ja samalla nimi merkit ovat osa jostain sunremmasta merkkira-
kenteesta.! Lévi-Straussin kiyttimi paradigmaattinen analyysi ottaa huomioon kertomuksen avaintapah-
tumat, joiden keskindisestdi suhteesta paljastuu kertomuksen perimmiiinen tarkoitus. Néin kerrontaraken-
teen tutkimus ulottuu merkitykseen asti.®

Ranskalaisen jilkistrukturalismin yksi tunnetuimmista hahmoista on Roland Barthes. Hinen ajatteluta-
pansa oli marxilainen ja kuten Mytologioita-teoksen suomentaja Panu Minkkinen toteaa, osa Barthesin
kirjoituksista vaikuttaa vanhentuneelta’. Hin kuitenkin nosti esiin kertomuksen merkityksen koko ihmis-
kunnan historiassa toteamalla, etti kertomus on kaiken suullisen, kirjoitetun ja visuaalisen esitystavan
pohjana’. Nimi jaljittelevit taiteet sisiltivit aina kaksi sanomatyyppii eli denotatiivisen, varsinaisen
sanoman seki sivamerkityksen omaavan konnotatiivisen sanoman. Tasta kuitenkin valokuva tekee poik-
keuksen, silli se sisiltis vain denotatiivisen viestin. Vasta siin# vaiheessa, kun valokuva mielletiin tai-
teen osaksi, siihen liitetd4n myds konnotatiivinen sisilt6’. Barthesin semioottisen ajattelun ydin kiy ilmi
selkedisti scuraavasta:

»...tarkastelemme objekteja yksinomaan suhteessa niiden merkitykseen ilman et otamme huomioon,
ainakaan pysyvasti tai ennen kuin jirjestebnd on analysoitu niin pitkille kuin mahdollista, muita
niiitten objektien determinantteja (psykologisia, sosiologisia tai fyysisid), emme saa misséén tapauk-
sessa vihatelld niit4, silld ne ovat relevanttisesti toinen toisestaan riippuvaisia, mutta meidéin tulee k-

sitella niits semiologisin termein, jotka asettavat niiden paikan ja funktion merkitysjérjestelmissa.*

Barthes on tissi eriifissi mielessd vastakkain Lévi-Straussin kanssa ja samalla myStimielinen yleisen
jalkistrukturalistisen ajattelun kanssa siit4 ettdi teksti eiviit sellaisenaan ole ulkomaailman homogeenisia
heijastumia, vaan tirkeimmiiksi itse analyysivaiheessa nousee tekstin itsensi merkityskenttd. Konnotatii-
viset koodit ovat niiti elementteji, joiden avulla erilaiset yhteiskunnalliset kiytinteet, uskomukset ja
siinnét tulevat kielen ja kulttuurin avilla osaksi ihmisen todellisuutta. Koodit muodostavat toistensa
kanssa lomittuvan verkon’, joka ulottuu vihintisin merkitysyhteison alueelle, mutta joka voi olla myos
globaali. Lévi-Straussin avainteema on vastakohta-asettelu: ihminen ajattelee binaarisesti ja sen vuoksi
hinen valintansa ovat tyyppid joko/tai, kylla/ei®. Kielestd muodostuu niin luokittelujirjestelms, jolla
vastakohtaparit ilmaistaan, Koska maailmassa on tilanteita, jotka eivit asetu selkeiksi vastakohtapareiksi,
termilli ‘sopimaton lnokka’ kutsutaan niiden viliin jasivai harmaata vyShykettd. Asetelma perustun de
Saussuren malliin kielen kaksitasoisesta olemuksesta. Hin erotti ensiksikin languen, melko muuttumat-
toman kielen rakenteen seki parolen, kielen kiyttimisen. Toisekseen merkkitasolla on 16ydettavissa sig-
nifier, merkitsiji eli merkki sellaisenaan kuin se nihdiin, sekd signified, merkitys, se johon signifier
viittaa. Niiden keskiniinen suhde méiriytyy hallitsevan struktuurin avulla.

Strukturalismin ja ihmisen luomiskyvyn kritiikki on esittéinyt ontologiseita pohjalta ja pafosin sivellyk-
siin liittyen Jerrold Levinson. Kun ajattelijat ovat pohtineet kielen mahdollisuutta kuvata todellisuutta,
Levinson laajensi timiin skeptismin teosten rakenteisiin. Itseasiassa Levinsonin teorian alku voidaan

! Hietala 1997, s. 117.

2 Honko 1980, 5.27-28, perusteet myos Lévi-Strauss, s.31 - 97.

3 Minkkinen, s. 11. g

* Hietala 1993, 5.81.

5 Barthes 1984, s. 123 - 124. Vaikka Barthes myShemmin artikkelissaan hieman lieventi4 sanomaansa, hinen niaks-
kantaansa ei voi pita4 tiysin oikeana (tai ehki se on liian sidottu omaan aikaansa). Valokuvaus, fotografia, on kirjai-
mellisesti ‘valolla kirjoittamista’ ja puhtean denotatiivisuuden tiyttiviit kuvat ovat harvassa. Ehkéips sellaisekst voisi
kutsua vaikka vanhojen hiukkaskiihdyttimien kuplakammioista otettuja ‘kuvia’ tilanteessa, jossa atomi hajoaa alkeis-
hiukkasiksi. Sellaiseen kuvaan on vaikea liitt4d konnotatiivisuuden elementteji. Barthes toteaa, ettei lehtikuva ole
koskaan taiteellinen kuva. Lehtikuvaajat ovat tistd varmaan tdysin toista mieltd. Kuvan rajaus, kuvaushetki ja jul-
kaistavaan kuvaan liittyva toimitussihteerin tai taittajan valinta tuovat siihen konnotatiivisia elementteji jo ennen kuin
kuvan katselija liitt4a sithen oman subjektiivisen selityksensd. Lehtikuvista kts. esim. Saves, s. 25 ed.

¢ Barthes 1967, 5.95.

" Hall, s. 330.

8 Virtanen 1988, s.37;Fiske, 5.152 ed.
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jaljittas Barthes’n S/Z-analyysiin ja lopulta aina Lévi-Straussin alkuperiiseen ajattelumalliin. Siini missi
Barthes’n malli lihti taiteen vastaanoitajan toiveista, Levinson tarkasteli taidetta sinfinsd. Hinen mukaan-
sa teokset eiviit voi koostua struktuureista, koska se johtaisi siihen, ettei tekija olisikaan teoksen luoja.
Teoksen rakenteet ovat olleet olemassa jo ennen kuin teos on saatettu maailmaan.' Teos on niin ainoas-
taan viime kidessi siveltdjin mairdisenii aikana synnyttimi #nistruktuurin ja esityskeinojen muodosta-
ma symbioosi.” Ajatuksena timi on mielenkiintoinen, koska se palaa eriinlaisten arkkimyyttien tasolle.
Levinsonia mukaillen voisi sanoa, eitd kaiken taiteen takana piilee ihmisen olettamus jumalaisista voi-
mista. Nimi voimat ilmenevit ihmisen ajattelussa sellaisessa perusfunktionaalisessa muodossa, etti ne
manifestoituvat vain yhden miiriisen struktuurin eri variaatioina. TAma mahdollistaisi niin myos soulli-
sen perinteen kantamuotojen Ioytimisen.

Kuitenkin todellisunden nikeminen ‘merkkien ldpi’, ilmaisun kautta, on kiiyttdkelpoisin tarjolla oleva
vaihtoehto. ‘Annettujen rakenteiden’ mallit 1dhestyvit vanhaa vitsii englannin kielen sanakirjan ja Shake-
spearen tekstien samanlaisuudesta, edellisessikin ovat jo Shakespearen draamat olemassa kunhan sanat
vain laitetaan oikeaan jirjestykseen. Tekstien, musiikin ja ylipadnsd kaiken ilmaisun tytyy koostua
struktuureista, koska muutoin ilmaisu ei avaudu lukijalle. Sellaiset kirjalliset teokset, joissa struktuureita
on pyritty murtamaan, kuten James Joycen Finnegan’s Wake jiivit yleensi aukeamatta ja tuloksena on
toteamus, jonka absurdismin johtohahmoksi nimetty Samuel Beckett kiteytti Millaista on novellinsa ker-
tojahahmon hokemaan “jotakin vikaa tiissi nyt on jossakin vikaa” timin yrittiessi selvittis minikuvaan-
sa ja elimén tarkoitusta seki ennen muuta omia muistikuviaan.”

3.2.1. Merkityksen ongelma

Miki loppujen lopuksi on se merkitys, jonka paradigmaattinen analyysi haluaa tavoittaa? Onko tami
merkitys riippumaton tulkitsijasta ja kulttuurista vai vaihtelecko se analysoitavan kertomuksen mukaan?
Enti misti 16ytyy puolueeton tulkitsija, sellainen, joka osaa erottaa nyky-yhteiskunnan merkitykset eril-
leen arkaaisista muodoista, ajasta jolloin, kuten Charles Taylor toteaa, “Kotka ei ollut vain muuan lintulaji
vaan lintujen kuningas®”. Merkitys voi syntya vain tilanteessa, jossa aistimme vastaanottavat jotain tietoa
ja joka sitten aivoissamme, verrattuamme siti johonkin, aikaansaa merkityksen. Merkitys on havainnoin-
nin tuote ja vaatii elollisen havainnoitsijan, silli elottomassa luonnossa tai sellaisessa fysikaalisessa maa-
ilmassa, jossa ei ole havainnoitsijaa, ei liioin synny metkityksia. Lisdksi joutuu olettamaan, etti aistiha-
vainnon tehneelli oliolla on jotain, johon tapahtunutta verrata. TAmi ‘jotain’ voi olla ainoastaan geneetti-
selli tasolla, vaistona, ei vilttimiitti tiedostettuna, mutta sekin vaatii aina elollisen kohteen. Tisti eroa-
vasti ‘merkitys’ kisitteens viittaa aina substanssin ulkopuolelle, toisin sanoen se on kisitteeni abstrakti-
nen silki tasolla, ettei silld ole erityisesti mitattavaa suuretta, mutta samalla konkreettinen siksi, etti mer-
kitys voidaan ilmaista. Inhimillisessd kulttuurissa merkitykset kulkevat merkitysyhteisgjen kautta, jossa
ne vasta tiydellisesti ymmarretin®. Kuitenkaan kaikista niisti havainnoista, joita teemme, vain murto-
osa muodostaa sellaisen informaation, jonka tietoisesti havaitsemme.® Toisaalta ihminen muistaa kaikki
tapahtumat, mutta han ei kykene palauttamaan niisti kaikkia aktiivisesti mieleensa.” Voitaneen siis olet-
taa, ettd ihmisen kéiyttaytymists ohjaa kaikki se, mitd hinelle on tapahtunut siitikin huolimatta, etti osa
kokemuksista siilyy tiedostamattomina.®

! Levinson, s. 5 ed.

% mts. 20.

3 Uudehko selvitys sanojen merkityskuvailevaisuudesta esim. Kangasniemi, 5.27 ed.; samoin aiheeltaan mielenkiin-
toinen, mutta valitettavan pinnallinen tutkimus nikévammaisten maailmankuvasta kts. Honkanen& Vartio.

* Taylor, s.35.

> Suojanen 1982 5. 170 - 172.

°Rose, 5.121.

7 mts.134.

¥ AR Lurija on kirjoittanut mielenkiintoisen tapausselostuksen miehests, jolla oli ilmiomainen muisti. Hinen muis-
tinsa toimi graafiselta pohjalta, toisin sanoen hin muodosti kuvan kohteesta ja pystyi sen avulla toistamaan kohteen
tiedot. Kuitenkin hinen kykynsi ymmértas vertauksia, kielikuvia ja saman sanan eri sisilt6jd oli erittiin puutteellinen
(Lurija, s. 80 ed.). Mikali tieto on yleistettivissi, sen sisiltima tieto on kiehtova. Thmisells ei ole juurikaan kielenul-
koista ajattelua ja valtaosa sanoista sisiltéd konnotatiivisen osan, joka usein vilittyy graafisena. Mikili muistaminen
ei kuitenkaan ole yksinomaan synesteettinen ominaisuus, voidaan kysya, mihin ne sanat muistiyksikoissimme taker-
tuvat, joihin grafiikkaa ei liity. Témi on mielesténi ratkaisevan tirked ominaisuus pohdittaessa juuri merkitysten
rakentumista
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olettaa, ettd ihmisen kéyttdytymistd ohjaa kaikki se, mitd hinelle on tapahtunut siitikin huolimatta, ettd
osa kokemuksista sdilyy tiedostamattomina.

Roland Barthesin mukaan semiologian” huomio ei kohdistu muotojen sisdltéon, vaan niiden merkityksen-
antoon. Niin jaottelun mukaan voidaan yhdelle ilmaisulle saada kaksi eri sisdllollistd merkitystd, konk-
reettinen ja abstraktinen. Hin erottaa ndin merkitsijin, merkityn ja merkin ja jisentis Ferdinand de Saus-
suren jirjestelmin kuvaamalla merkityn kisitteeksi, merkitsijan akustiseksi tai psyykkiseksi kuvaksi ja
katsomalla niiden vilistd suhdetta kuvaavan osan merkiksi.’ Barthesin esimerkki tulkinnasta on esimer-
kiksi seuraava: ranskalaisen aikakausilehden kansikuvassa sotilaspukuinen musta mies tekee kunniaa
Ranskan lipulle. Timé on kuvan merkitys. Kuvaa katsoessa ajattelee Ranskan sotilasmahtia, sitikin,
kuinka siirtomaan asukas haluaa palvella ja kunnioittaa Ranskaa. Kuvassa on siis merkitsiji, joka koostuu
useasta eri merkistd, merkitty (sekoitus Ranskaa ja sotilaallisuutta) ja lopulta merkityn ldsniolo todentuu
merkitsijin kautta.* Ludwig Wittgensteinin mukaan taas lauseen merkitys on yhti kuin sen kiytto kieles-
si.’ Pohdin titd Wittgensteinin oman esimerkin mukaan. Hinen mukaansa ”[a]rvoitusta ei ole olemassa.
Jos jokin kysymys voidaan asettaa, sithen voidaan myos vastata®. Lause saattaa olla filosofisesti tosi,
mutta sen merkitys muutoin on kyseenalainen, ellei sitten vastaukseksi katsota toteamusta “emme tiedi”.
Niin ollen lauseen merkitys todentuu vain filosofiassa - tai ehképi vield varmemmin vain wittgensteini-
laisessa filosofiassa. Mikidli Wittgensteinin lauseeseen lisitdén ehto, jonka mukaan oikein asetettuun
kysymykseen voidaan vastata, lause todentuu aina’. Wittgenstein perusti viitteensd loogisen positivismin
oppirakennelmaan, jonka perusehto oli, ettd lauseet ovat merkityksellisid vain, mik#li niiden totuus voi-
daan empiirisesti osoittaa. T#td rajausta on pidettivé liian tiukkana, silld kielenkdytén ehtoihin ja mah-
dollisuuksiin on laskettava myds ei-reaalinen merkityksellisyys.

Jacques Derridan mukaan “kaikki kokemus on merkityksen kokemusta, Kaikki miki ilmenee tietoisuu-
delle, kaikki mik# ylipdénsi on jonkin tietoisuuden tarkasteltavana, on merkitystd... merkitys’ on henki-
nen tai jirjellinen idealiteetti, jonka on mahdollista yhdistyd signifioivan aistimellisen puoleen®™ Hanen
mukaansa mikian kielen merkki ei voi viitata ulkomaailmaan, koska sen todellisuutta on mahdotonta
saada selville. Merkitys voi siirtyd vain kommunikaatiotilanteessa ja vain sellaisten subjektien vililld,
joiden lsniolo on muodostunut ennen merkityksen muodostumista.” Viime kidessd timé malli vaatisi
1dhettdjan, esimerkiksi Logoksen, jolla olisi ymmirrys kieli-ilmién perimmiisestd luonteesta. Teknisend
yhteenvetona voi todeta, ettd merkitykset vilitetddn aina kielellisesti ja ne ilmaistaan muodoilla'®.

Edelldolevan valossa voi miettid, mitd merkitystd kielelliselli tasolla on esimerkiksi silli, ettd Emilie
Durkheimin mukaan uskonto on sosiaalista'. Pohjimmiltaan kieli on jarjestiytymiton yksikko. Pelkis-
tidn suomen kielessi on satoja tuhansia sanoja ja uudissanoja tulee jatkuvana virtana. Kieli on samalla
jatkuvasti uudistuva yksikké. Suoranaisia lainauksia lukuunottamatta téssé oleva kirjoitus on ainutlaatuis-
ta. En ole koskaan kirjoittanut tismilleen samalla tavoin ja todennikéisesti en vastaisuudessakaan tule
kirjoittamaan niin, eftd tdsmilleen vastaavat lauseet toistuvat. Tistd jarjestdytyméttomastd yksikostd kie-
len kiyttdjd poimii tarkoituksiaan vastaavia sanoja ja sijoittaa ne enemmén tai vihemmin kieliopin vaa-

! A.R.Lurija on kirjoittanut mielenkiintoisen tapausselostuksen miehests, jolla oli ilmiéméinen muisti. Hanen muis-
tinsa toimi graafiselta pohjalta, toisin sanoen hén muodosti kuvan kohteesta ja pystyi sen avulla toistamaan kohteen
tiedot. Kuitenkin hinen kykynsid ymmértdd vertauksia, kielikuvia ja saman sanan eri sisalt6ji oli erittdin puutteelli-
nen (Lurija, s. 80 ed.). Mikili tieto on yleistettivissi, sen siséltimi tieto on kiehtova. Ihmiselld ei ole juurikaan kie-
lenulkoista ajattelua ja valtaosa sanoista sisiltid konnotatiivisen osan, joka usein vilittyy graafisena. Mikéli muista-
minen ei kuitenkaan ole yksinomaan synesteettinen ominaisuus, voidaan kysys, mihin ne sanat muistiyksik6issémme
takertuvat, joihin grafiikkaa ei liity. Tdma on mielesténi ratkaisevan tirked ominaisuus pohdittaessa juuri merkitysten
rakentumista
? Semiologiaksi kutsutaan sit4 tutkimussuuntaa, joka keskittyy merkitysten muodostumisien kaytintson.
> Barthes 1994, 5.176 - 177.
* mts.179. Toisaalta Barthes (1968) tuo esiin my&s metakielen, joka aktualisoituu aina, kun puhekielessi joudutaan
etenemidn Kisitejarjestelmisti toiseen, hdn lopulta paitynee tulokseen, ettei mitaan lopullista merkitystd olekaan
gHietala 1993, 5.72).

sit. Stenius, s.125.
® Wittgenstein, § 6.5.
7 Avoimeksi tosin jé4 se, miten kysymys asetetaan oikein.
® Derrida 1988, 5.37 - 38.
* mts. 31-32.
10 Karlsson, s.184.
1" Durkheim, .32
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timusten mukaan perdkkiin. Ndin hénen kielensd alkaa jarjestidytyd. Kun tilld osin jirjestiytyneelld muo-
dolla sitten ilmaistaan merkitys, vihenee jarjestiytymittdmyys myés vastaanottajalla. Katson, ettd merki-
tysten tirkein ominaisuus on entropian vihentiminen, jolloin informaatio samalla vastaavasti lisdintyy.
Satunnaisesti valitussa sanarykelmdss ei ole lainkaan informaatiota eiké niin ollen my6skiin merkitysti.
Koska ihmisen yksi luontaisista ominaisuuksista ndyttiisi olevan jirjestyksen tarve, sitd saavutetaan in-
formaation kasvaessa eli annettaessa asioille, lauseille ja sanoille merkityksii. Todetessaan uskonnon
sosiaalisen luonteen Durkheim on samalla lisinnyt meidin informaatiotamme eli se on toteamuksen
merkitys. Se, miksi en halua mielelldni antaa merkitykselle suurempaa jalansijaa, on se, etti edelld olevi-
en toteamuksien mukaan merkitys tassd viitekehyksessd ndyttdisi olevan varsin subjektiivinen asia. Witt-
gensteinin “arvoituksia ei ole”-toteamuksen ainoaksi merkitykseksi (informaation kasvun lisiksi) ndyttad
jdavin se, ettd hin oli omasta mielestdsin oikeassa, mutta ei varmaankaan kaikkien mielestd. Barthesin
esimerkki Ranskan lippua tervehtivistd sotilaasta toi hinelle oman mielleyhtymén ja loi merkityksen,
joka ei vilttimattd Ranskan ulkopuolella tai nykyhetkelld eni2 ole sama.

Tapio Nisula kertoo Edward Brunerin artikkelista, joka tarkastelee Pohjois-Amerikan intiaanikulttuurien
havidmist koskevia teorioita.' Teorioitten tulokset ja samalla niiden merkitykset eroavat toisistaan, koska
ne néyttivit heijastavan tutkimuksien tekoajan arvoja, olettamuksia ja asenteita. Historia ei ole muutoin-
kaan mikéin jatkumo, vaan se koostuu eri kausista ja ntiden viliin jdivistd aukoista. Historiaa ei liioin voi
palauttaa, ei edes henkilokohtaisella tasolla’. Kun vieraan kulttuurin menneen ajan toimintaa yritetisn
palauttaa péittelemilld sen merkitys, kyse on loppujen lopuksi varsin subjektiivisesta nikemyksests, joka
voi olla oikea, mutta yhti hyvin se voi olla véirdkin.

3.3. Syntagmaattisen strukturalismin péfpiirteiti

Syntagmaattinen teoria perustuu tekstin kronologiseen ja lineaariseen rakenteeseen. Mallin oppi-isini
mainitaan usein Vladimir Propp, joka rakensi mallin venildisten kansansatututkimuksiensa pohjalle.
Lihtokohtanaan hin kiytti jirjestelmid, jossa juonen tapahtumakohtien sijoitus suhteessa kokonaisuuteen
oli ratkaiseva. Hin huomasi, ettd kaikkien satujen syntagmaattinen pohjakaava oli yhtenevi, toisin sanoen
sadut olivat vain toistensa variantteja. Kaiken kaikkiaan perusfunktioita oli Proppin mukaan 31. Syntag-
maattinen rakenneanalyysi tuotti hdnen mukaansa seuraavat viitteet: 1) Funktiot toimivat satujen raken-
nepalikoina, 2) Funktioita on pieni, rajallinen midrd, 3) ne esiintyvit aina samassa jirjestyksessi ja 4)
ihmesadut ovat palautettavissa yhteen muotoon.” Toinen huomiota saanut ryhmi oli satujen toimijat,
niissé esiintyvit henkilohahmot. Niitd hin 16ysi seitseman. Propp hahmotti motiivien merkityksen sadun
etenemiseen tirkedmmaiksi kuin sen, mitd ne lopulta itsestddn olivat. Sama pati aktantteihin: tirkedmpaa
oli pidhenkilon toimiminen kuin se, mitd hdn on. Témi katsantokanta perustui siihen satutyyppien luo-
maan henkildkaavaan, jossa piitekijind oli nimenomaan henkilén teot. Proppin metodin tiivistelméina
voisi pitd sitd, ettd funktiot muodostavat syntagman, aktantit sen paradigman.5

Proppin malli on saanut vastaanottaa kritiikkidkin. Erityisesti on arvosteltu hinen piitelmiensd 16ysyyttd
ja sitd, etteivit sadut istu kunnolla hinen kaavioonsa tai mikili kaaviota ja tulkintaa venytetdin, siihen
sopivat melkein kaikki satutyypit, jopa kertomuksiakin.® Tuloksena niyfttiisi olevan se, etteivdt monet
vilillisesti semantiikkaa kisittelevit kirjat endd edes mainitse Proppia7 tai sivuuttavat hinet ochimennen.
Hinen ajatuksensa kuitenkin ainakin vilillisesti innoittivat narratologian syntyi. Se kiytti perustanaan
Proppin teoriaa, mutta lisisi runsaasti rakenteellisia tekijoitd tekstin analyysiin. A.J. Greimas tiivisti
Proppin henkilogalleriaa ja toi mukaan aktantin kisitteen. Hénen teorjansa tulkinnat niyttivit hieman
hakevan aktantin tarkkaa miiritelméa. Terry Eagleton méirittelee sen struktuuriseksi yksikt')ksig, kun taas
Lehtonen henkilsittia termii enemmin’. Greimasin teorian pohjalta aktanttia voinee pitdd enemmin

! Nisula, 5.36 - 37.

2 Rose, s.121.

> Propp, 5.20 ed.

* mts. 72 ed.

> Propp, s. 99 ed.

¢ Arvostelusta esim. Honko 1980, s. 28 - 29, Apo&Pentikiinen, 5.43 ed.
7 Néin esim. Fiske.

s Eagleton, s. 133.

® Lehtonen, s. 106.
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abstraktiona, kun taas tarinan aktori (acteur) henkil6ityy enemmin. Aktantteja on joka tapauksessa kuusi:
subjekti, objekti, ldhettdjd, vastaanottaja, vastustaja ja auttaja'. Maéird on sikdli matemaattinen, ettd fyysi-
sessd ilmentymissi aktantit voivat olla sekoittuneena, siten ettd yhdelld aktorilla on useampia aktantteja.

Strukturalismin pohjalta kehittynyt narratologia kehitti kerrontaan painottuneita tutkimusmetodeja. Yksi
uuden tulkintasuunnan edustajista on Gérard Genette. Hin pyrki kaikin tavoin etddnnyttiméian kertomuk-
sen siten ettd strukturalismille tyypillinen teoreettinen ja osin abstrakti kisittelytapa ei liitd tulkintaa mi-
hinkiin tiettyyn teokseen tai edes kirjallisuudenlajiin’. Genetten mukaan kertomus on kolmen eri osateki-
jin tulos, jossa narratologian tehtivind on analysoida niitten osatekijoitten suhdetta. Osatekijit jaetaan
kolmeen ryhmdiin eli tarinaan, jolla tasolla tapahtumat kertomuksessa esiintyvit, juoneen eli todelliseen
tapahtumakronologiaan seki kerrontaan.’ Tamin lisiksi tarkastellaan viittd kerronnan rakennetta, kuten
esimerkiksi aikaa, toistoa ja perspektiivid. Genetten analyysi on sikéli yleisestd linjasta poikkeava, ettei
hin niytd pyrkivin Proppin tavoin yhteisen kerrontanimittdjan 16ytimiseen, mutta samalla hin niyttii
irrottautuvan tiukasta formaalisuudesta.

3.4. Strukturalistiset elokuvateoriat

Kirjallisuus- ja elokuvatieteen tutkimuksen, strukturalismin ja jalkistrukturalismin yhdistiva henkils ei
ole filosofi eiki taideteoreetikko, vaan psykoanalyytikko Jacques Lacan®. Kun etsitéin viylad, joka voisi
yhdistidi sana- ja kuvataiteet toisiinsa, hédnti ei voi ohittaa siindkédén mielessi, etti uusien elokuvateorioit-
ten ymmirtiminen vaatii Lacanin ajatusten tuntemista. Hénen l3htokohtansa oli kieli. Kun A.J.Greimas
katsoi, ettd Proppin aktenttiparin subjekti-objekti vililli suhde ilmenee haluna, Lacanin mielesti koko
inhimillinen kieli toimii yksinomaan halun tidydentdmiseksi. Kielen synty aiheuttaa samalla siirtymin
pois todellisuudesta, koska kun lapsi siirtyy kielenoppimisen ikévaiheeseen, hin samalla siirtyy imagi-
naarisesta’ tilasta symboliseen jirjestelmiin, jonka muodostavat ennaltamiiirityt yhteiskunnalliset raken-
teet. Samalla lapsi huomaa, ettd sen maailma rakentuukin kielellisistd merkityksisti, joita on loputtomasti.
Téssd Lacan on ldhelld Jacques Derridan “kaksoileikki’-kisitettd, jonka mukaan tekstin sisdén kirjoite-
taan se, mitd ensin yritettiin hallita ulkopuolelta®. Lapsi saa huomata, etti kielen sanan merkitys on ob-
jektin itsensd ulkopuolella ja timi johtaa vihitellen sithen, ettd ihminen yrittdd metaforalla paikata meta-
foraa. Sanat eivit koskaan vastaa todellista merkitystd eikd todellinen merkitys sanoja. Kun ihminen
puheessaan kiyttii mini-sanaa, hin ei kuitenkaan pysty viittaamaan ‘minin’ koko olemukseen, vaan
ainoastaan kiyttdmiin siitd sovittua merkkii, joka toimii holistisen ‘minin’ sijaisena. Sama koskee koko
maailmaa, koska siti ymmirretd4n ja hahmotetaan vain ‘toisen’ luoman jirjestelmaén, kielen, kautta. Pu-
huessaan kielenkiyttiji kiinnittdd sanat merkityksiin, mutta Lacanin mukaan tilldinkin péisemme vain
tahraiselle kielentasolle, koska tdysin puhdasta merkitysti ei voi saavuttaa. Kielellinen maailma ei ole
omaa aikaansaannosta, vaan ‘toisen’ luoma. Tdmé johtaa edelleen siihen, ettei ihminen lopultakaan ole
oman itsensd herra. Kristinuskon painottama kisite tahdonvapaudesta on mahdottomuus, koska ‘miné’ ei
ole itsessédn vapaa. Se ilmaisee itseddn vain ‘toisen’ luomaa kisitevarastoa vasten. Tahin kisitevarastoon
kuuluvat sellaiset tekijit kuin kulttuuri, kieli ja sosiaalinen jirjestelmi. Niin ‘mind’ ei koskaan pysty
luomaan mitisin omintakeista, koska han on ‘toisen’ tuote’. Niin paddytéin tilanteeseen, jonka Friedrich
Nietzsche jo vuosikymmenid aiemmin kiteytti otsikoidessaan Gétzen-Dammerungin yhden jakson nimel-
14 "Wie die wahre Welt endlich zur Fabel wurde”.

Témi suppea johdanto on tarpeen, jotta Roland Barthesin huomattava teoriaessee “La mort de
Pauteur”(1968) ymmdrretddn oikein tapahtuneen valossa. “Tekijin kuolema” merkitsi héinen mukaansa
sitd, ettd tekijdjumalaa ei endi ollut. Barthesin ajattelussa ndyttdisi tapahtuneen selked muutos. Hin var-

! Greimas 1980, 5.196 ed. Proppilla roisto, lahjoittaja, auttaja, etsitty henkild, liikkeellelahettij, sankari ja valesan-
kari.

? Koskela&Rojola, s. 57.

* Genetten analyysi ei ole kovin selkes, osoituksena siit4 erot hinen komponenttitulkinnoissaan (Koskela&Rojola,
5.57; Lehtonen, s.109 ja Eagleton, 5.133 - 134.).

* Lacanin vaikeaselkoisesta ajattelusta laajempana selvitykseni kts. esim. Hietala 1991.

’ Lacan ymmiirsi imaginaarisena tilana vaiheen, jossa tyypillistd on kaikkien suhteitten kaksinaisuus seki samaistu-
miset. Lapsen puutteen tunteen tiydentavit sellaiset objektit, jotka eivit ole hidnen itsensi, mutta joita hin ei liioin
mielld jonkun toisen subjektin osiksi (Hietala 1994, 5.110).

6 Derrida, s.15.

" Hietala 1994, 5. 114,
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haisemmassa tuotannossaan esillid ollutta objektiivista tekstid ei eniid ole eiki enid kiisitettd ‘uniikki teos’,
koska kirjallisuuden intertekstuaaliseen luonteeseen kuuluu se, ettd kaikki tuotettu kirjallisuus on vain
vanhojen kirjoitusten uutta tyostimisti keskelld sanojen verkkoa. Barthes toteaa:

"Teksti tarkoittaa kudottua; mutta kun tahin asti olemme aina pitiineet titi kudottua vain tuotteena,
valmiina verhona, jonka takaa enemmén tai vihemman peitettyné 16ytyy merkitys (totuus), nostamme
nyt tistd kudoksesta esiin sen generatiivisen ajatuksen, ettd teksti kootaan, tydstetddn jatkuvan ku-
tomisen tapahtumana"’

”Teksti on fetissiobjekti ja tdmd fetissi haluaa minut. Teksti valitsee minut, ja se tekee timin koko-
naisilla ndkymittémien valkokankaiden, valikoitujen juonikulkujen jirjestelylld: sanastolla, viitta-
uksilla, luettavuudella jne., ja kadonneena tekstin keskelle (ei sen faakse kuten deux ex machinassa)
on aina Toinen, kirjailija®”

Viime kiddessd Barthesin tulkinta siirtdd vastuun lukijalle eikd lukijakaan endi ole yksilollinen subjekti,
vaan jonkinlainen kombinaatio kaikista niistd lukijoista, jotka aikojen my&tid kirjoja ovat lukeneet. Sa-
moin tekstin asema muuttuu. Barthesin S/Z, jossa hin tutkii Balzacin Sarrasine-kertomusta, osoittaa, ettei
tekstikddin enii itsessdin ole strukturoitunut, vaan se strukturoituu vasta kun siti tutkitaan.’ Niin muuta-
man vuosikymmenen aikana strukturalismi on palannut alkuasetelmiinsa - tai ehki jopa tilanteeseen en-
nen alkuasetelmia. Tekijid nidytti jopa tapauksessa kuolleen, mutta ei miki tekijid tahansa, kuten Veijo
Hietala muistuttaa®, vaan nimenomaan se jumalolento, joka vastasi itse merkityksien synnysti.

Tilanne vaikutti suoraan ja nopeasti myds elokuvateorioihin, Vaikutuskanavaa ei ilmeisesti ole laajemmin
tutkittu, mutta lienee oletettavaa, ettd Barthes, joka oli -tai oli ainakin ollut- 1hinni marxilainen, vaikutti
suoraan 1960-luvun ranskalaiseen elokuvatekiji- ja teoreetikkopolveen, joista ensinmainituista kiytettiin
tuohon aikaan nimitystd 1a rive gauche”, vasenrantalaiset. Nimitys ei johtunut yksinomaan siité, ettd he
asuivat Seinen ‘vasemmalla’ rannalla, vaan pikemminkin se viittasi heiddn poliittisiin ambitioihinsa.
Vastaavaa politisoitumista nikyi monessa paikassa. Filosofi Gilles Deleuze hytkkési Lacanin ajatuksia
vastaan ja piti tiedostumattoman synnyinsyynd kapitalistista riistoa’. Suomessakin elokuvaohjaaja Risto
Jarva joutui hipeissdéin poistumaan “Kun taivas putoaa”-elokuvan tiedotusopin opiskelijoille jirjestetystd
keskustelutilaisuudesta, kun opiskelijat katsoivat, ettd elokuvan merkitys syntyy vasta silloin, jos se késit-
telee taloudellisia valtarakenteita, jota Jarvan elokuvassa ei ilmeisesti ollut tehty6. Auteur-Kisitteen ka-
toaminen elokuvasta oli kuitenkin suuri muutos. Auteurteoria vallitsi ja hallitsi elokuvateoreettista tutki-
musta jo 1940-luvulta lihtien ja varsinkin sodanjilkeista ns. neorealismin kautta hallitsivat vahvat, nuoret
ohjaajanimet kuten Vittorio da Sica ja Roberto Rossellini sekid erityisesti Ranskassa nouvelle vague’n,
uuden aallon ohjaajat Louis Malle, Alan Resnais ja Frangois Truffaut. Heiddn merkitystddn uudelle elo-
kuvakerronnalle, jossa ohjaajan osuus korostui ja kisikirjoituksen vastaavasti viheni, on pidettiva erityi-
sen merkittdvani.

Barthes ei toki ollut yksin syyp#i uuteen teoriaan. Yli kymmenen vuotta ennen “Tekijdn kuolemaa” sak-
salainen, toisinajattelijana Frankfurtin koulukuntaan kuulunut Walter Benjamin pohti elokuvan asemaa ja
korosti sen merkitysti vallankumouksen yhtend vilineend. Kuuluisassa esseessdin “Taideteos mekaani-
sen jiljentimisen aikakautena” hin toteaa, ettd taiteen uusinnettavuus muuttaa sen aseman. Katselijoitten
taantumuksellinen asenne Picasson maalausta kohtaan vaihtuu edistykselliseksi heiddn katsoessaan
Chaplinin elokuvaa. Taiteen elitistisyys katoaa kun siiti tulee massojen ominaisuutta.” Benjamin tuo
keskusteluun my6s auran merkityksen, joka kokemuksena “perustuu ihmisyhteiskunnassa tavanomaiseen
reagointitavan laajentamiseen tai ihmisen suhteissa elottomiin olioihin tai luontoon. Nahty tai ndhdyksi

3

' Barthes 1993, s. 84 - 85. Kursivoinnit RB:n.

2 mts, s. 39. Kursivoinnit RB:n.

* Barthes 1986.

‘ Hietala 1994, 5.117.

* Koskela&Rojola, 5.97.

€ von Bagh, s.9.

7 Benjamin 1977, s. 400 ed. Hanen esseensi vakiintunut otsikkosuomennos ei ole kovin hyvi. Se on kdsnnetty ilmei-
sesti hiinen esseensi englanninkielisestd nimestd "The Work of Art in the Age of the Mechanical Reproduction’.
Alkuperiisen esseen nimi on kuitenkin ‘Das Kunstwerk im Zeitalter seiner technischen Reproduzierbarkair’
(kursivointi minun). Benjamin ei esseensdin puhu niink4dan mekaanisesta jaljentdmisesti kuin teoksen itsensd uusin-
nettavuudesta. Benjaminin esseekokoelman uudessa suomennoksessa (Messiaanisia sirpaileita) otsikko on oikein eli
Taideteos mekaanisen uusinnattavuuzensa aikakaudella.
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itsensd uskova iskee katseen takaisin. Ilmién auran kokeminen tarkoittaa siti, ettd se varustetaan kyvylld
vastata katseeseen."” Aura-kisite vastaa filosofisesti sithen, miksi me katsomme kuvia. Kaikilla kuvilla,
niin luonnon tuottamilla kuin keinotekoisillakin, on oma auransa. Se muodostaa etdisyyden kuvan ja
Katsojan viliin. Se on luonnon rituaalinen sakrifaatti.” Juuri uudennettavuutensa vuoksi se puuttun me-
kaaniselta taiteelta, mutta elokuvassa sen asema on toinen. Nayttimolld roolihenkilSstd virtaavaa auraa
katselija ei pysty erottamaan niyttelijin omasta aurasta. Kun elokuvaa kuvataan, kamera korvaa yleisén.
Tallin niyttelijin sekd hinen esittiminsd hahmot aurat katoavat.’ Mutta eiké elokuvan otos, loppuun
asti harkittuine valoineen, asemointeineen ja kuvakulmineen sitten ole verrattavissa kenen tahansa taide-
maalarin tauluun? Benjaminin mielestd vertausta ei voi tehdi, silld siind missi taidemaalari siilyttad etii-
syyden maalaamaansa kohteeseen, elokuvan kuvaaja tunkeutuu kohteen sisdsn.* Samoin uudennettavalta
taiteelta puuttuu yksi keskeinen elementti: silli ei ole olemassaoloa ajassa eiki paikassa.’

Samoilla linjoilla Benjaminin kanssa oli Jean Baudrillard, joka tunnetaan paremmin yhteiskuntapoliittisis-
ta kirjoituksistaan. Hin pohti kuitenkin myés simulacrumin, simuloidun kuvan olemusta. Tallainen kuva
on vaarallinen siksi, efti se johtaa katsojan harhaan esittimilld todellisuutta, jota se ei kuitenkaan ole,
vaan se itse asiassa estdd sen, ettd katsoja huomasi todellisuuden kadonneen. Benjamin Kirjoittaa piilote-
tuista kuvista. Kun kivikauden mies maalasi luolan seindén hirven kuvan, se oli hinen aikalaistensa nih-
tivissd, vaikka se olikin osoitettu jumalille tai hengille.6 Nykyaika suosii piilotettua kulttitaidetta. Kated-
raalien korkeuksissa olevat patsaat ovat suurelta osin tavalliselle kansalle nikymittomissi, alttareiden
kaikkien pyhimmissi sijaitsevat patsaat nikyvit vain papistolle. Baudrillard taas nostaa esille osittain
vastakkaisen nik6kulman puhuessaan tavallisen elémén kaavamaisuudesta. Hinen mielestdén realistinen
taide ei tiytd taiteen kriteereitd, silld kaikkeen taiteeseen kuuluu salaperdisyys. Kun kuva paljastaa kai-
ken, siind ei ole endi mitdin nhtavag,’

Lacanin psykoanalyyttinen vaikutus tuntui suorempana siind ideologiateoreettisessa tutkimussuunnassa,
jonka alullepanijana pidetddn Lacanin oppilasta Louis Althusseria. Hénen pohjaoppeinaan olivat psyko-
analytiikka ja marxismi: ei liene liioiteltua sanoa, etti Althusserin metodinen pohja on jo nyt varsin van-
hentunut, vaikka hin itse kuolikin vasta vuonna 1991. Hinen ajattelustaan kannattaa kuitenkin nostaa
esiin mielenkiintoinen subjekti/objekti-kanta. Tieto on tuotantoa. Teoreettinen tuotanto muodostuu kom-
binaatiosta, johon kuuluvat tutkittava objekti, kidytossd oleva teoria ja metodi, sekd sosiaalis-ideologis-
teoreettiset historialliset suhteet. Objekti ei kuitenkaan ole tdysin vapaasti valittavissa, vaan se midrittelee
muun muassa yhteiskunnan ja tiedon suhde.? Samantapainen asema on yksilolld. Hanet voidaan méarittad
vain funktionaalisessa suhteessaan yhteiskuntaan ja hidnen paikkansa voi tiyttdd kuka tahansa muu vas-
taavat funktionaaliset ominaisuudet omaava yksilo. Yksilon vapaus on pelkéstiin ndenniistd, silld hinen
vapauttaan rajoittaa yhteiskunta, mutta heijastaessaan takaisin yksilén kuvan, yhteiskunta mmuntaa sen
nienndisen vapauden kaapuun.

Téma lacanis-althusserilainen teoriapohja siilyi melko pitkddn myos kehittyvien elokuvateorioitten voi-
mana. Merkittivdd tuolle 1960-luvulta, Tekijan kuolemasta™ alkaneelle kehityskululle niyttiisi olevan
vahvan eroottisen tai ehki paremminkin libidollisen viettiehdollistuman korostaminen. Elokuva haluttiin
ndhdd psykoanalyysin kisitteiden kautta, joista hallitseviksi nousivat kastraatio, fetisismi ja voyerismi.
Oikeastaan niin kauan kuin marxismi pysyi edes jossain méirin kantavana aatteena, elokuva haluttiin
nihdi vaikutuskeinona. Koska yhdysvaltaisen elokuvan markkina-asema niytti vankalta, teoreetikot
1ahtivit usein siind olettamuksesta, ettd tuotantoyhtitt palvelivat kapitalistisen yhteiskunnan etuja. Veijo
Hietala'® antaa esimerkin Alan J. Pakulan ohjaaman elokuvan “Klute” loppukohtauksesta, jossa elokuvan

! Benjamin 1986, 5.79.

? Benjamin 1977, 5.388 - 389.

> mts. 395.

* mts. 400.

* mts. 386. Mielenkiintoinen analyysi Benjaminin esseessd on myds Vattimolla s. 56 - 72.

® Benjamin 1977, s.391.

7 Baudrillard, 5. 19 ed.

® Althusser, L ja Balibar, E.: Reading Capital, London 1970, sit. Kusch, s. 40 - 41.

® Tarkemmin kts. Althusser. Althusser joutui 1960-luvulla julkiseen riitaan Lévi-Straussin kanssa, koska katsoi, ettid
Lévi-Straussin myyttiteoriansa johtaa siihen, ettei kehitysta ole. Lévi-Strauss puolestaan syytti Althusseria siitd, ettd
tamd tietdd, mihin suuntaan kehityksen pitdisi kulkea. Jélkiviisauden valossa voi todeta, ettd ainakin tissa viittelyssi
Lévi-Straussin kanta ndyttaa voittaneen.

" Hietala 1994, 5. 128 - 129.
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dfniraita ja kuva eroavat toisistaan. Elokuvassa yksityisetsivd ihastun prostituoituun. Loppukohtauksessa
d4niraidalla kuullaan prostituoidun epéilevin sitd, pystyisiké hin eldmiin parisuhteessa, mutta kuvassa
nahdéin yksityisetsivin ja prostituoidun lzhtevin yhdessé tavaroineen naisen asunnosta. Tutkijat paityi-
vit pitimidn kuvaa ensisijaisena ja selittavit loppujakson rakenteen yhdysvaltalaisten elokuvien tarpeella
luoda onnellinen, yhteiskunnan hyviksyma loppuratkaisu. Elokuvien on heiddn mielestiin aina paztytti-
vi sellaiseen ratkaisuun, joka Iujittaa (amerikkalaisen) yhteiskunnan perusarvoja: parisuhde syntyy, pahaa
rankaistaan ja yhteiskunnallinen hyvi voittaa.

Tamén suuntauksen ohella elokuvien katsottiin tyydyttiavin katsojan tirkistelynhalun. Elokuvaa katsotaan
pimeissi teatterissa ja katsomiskokemus on aina hyvin intiimi. Elokuvan henkilot nidyttivit vield olevan
varsin tietimittomid siitd, ettd heitd pidetddn silmiild. Toiminta on yhdenmukainen ‘oikean’ tirkistelyn
kanssa, jossa pimeissi istuva voyeuristi tarkkailee asunnon ikkunan lipi (ja ikkunan muoto on lihelld
valkokankaan muotoa) valoisessa huoneessa olevia thmisii, jotka eivit tiedd, ettd heitd tarkkaillaan. Toi-
sekseen elokuvien nihtiin helpottavan montaasitekniikallaan ihmisten kastraatioahdistusta tai se saattoi
helpottaa sitd ahdistusta, joka lapsessa syntyy didin menettimisen pelosta. Elokuvan katsottiin my®s joh-
tavan katsojan takaisin lapsuuden aikaan aiheuttamalla jonkinasteisen tiedostamattoman taantuman.”
Jalkistrukturalismin ja psykoanalyyttisen elokuvateorian lihtSkohdat niyttdvit olevan melko kaukana
rationalistisesta tutkimuksesta. Niiden pédheikkous on se, ettd ne lopultakin heijastavat vain teorian kek-
sineen ihmisen omia niikéikantoja.3 Klassisen freudilaisen psykoanalyysin ldhtokohtana olivat wienildisen
yliluokan naiset. Kovin laajaa tutkimusta ei liene tehty siitd, onko esimerkiksi kastraatioahdistus maail-
manlaajuinen ilmi6 vai pelkéstign kulttuuriin sidottu tai oliko Siegmund Freud loppujen lopuksi edes
oikeilla jiljilli tutkiessaan melko yksipuoleisesti jakaantunutta potilaskuntaansa. Elokuvan funktion
kuittaaminen katsojien tirkistelyhalulla ei ainakaan vie asiaa tutkimuksellisesti lainkaan eteenpiin, koska
tiukimmillaan teoria ei edes pysihdy pohtimaan elokuvan lajityypin eli genren erilaisia vastaanottotilan-
teita. Tami ajatus puolestaan johtaa jo 1dhemmds itse televisiotutkimusta ja genren kisitettd.

3.4.1. Genret ja televisiotutkimus

Kirjallisuustieteisessd sekd perinteentutkimuksessa genre-kisite on paljon kdytetty. Samoin erityisesti
elokuva- ja televisionkatselukriteerioissa se tuntuu painottuvan. Katsojat haluavat nihdid ‘huumoria’,
‘jannitystd’ tai ‘kauhua’ ja isommissa videovuokraamoissa eri nauhat on sijoiteltu vastaavien kylttien
alle. Lajityyppinen jako on vanhaa perua. Aristoteleelti tavataan jo mainintoja tragedian lajityypeistd.
Folkloren ja kirjallisuus- seké elokuvateoreettisten genrejaottelujen vililli on kuitenkin péillisin puolin
ainakin yksi huomattava ero. Vanhan suullisen perinteen lajityypit maédrdytyivit pitkille eréfissd mielessé
funktionalistiselta pohjalta. Masraiset asiat vaativat mairiisen ilmaisun®. Toisaalta genretyyppien viliset
rajat olivat varsin liukuvia’. Asettelu on kuitenkin elokuvan piirissd niiltd osin yhtenevi. Elokuvan ja
television lajityypit méidrdytyvit varsin pitkille taloudellisten ndkokulmien kautta: sitd tuotetaan, milld on
kysyntid ja kéddntien, mikd on liian kallista, sitd ei tuoteta. 1950- ja 60-lukujen spektaakkelimusikaalit,
kuten Oliver!, My Fair Lady tai Sound of Music ovat oman aikansa televisiota vastustavia tuotteita siind
mielessd, etti niiden tekeminen olisi nykyisin kidytinn6ssd mahdotonta pelkdstidn niiden aiheuttamien
kustannusten vuoksi.® Musikaalien tuottaminen olisi lisiksi riski. Ne ovat kuihtuneet samaa tahtia lin-
nenelokuvien kanssa eiki ole varmuutta, miten katsojat ottaisivat ne vastaan. Parodisen esimerkin valta-

' Rakenteena tillainen lopetus on tyypillinen yhdysvaltalaisille elokuville. Milos Formanin ”Yksi lensi yli kienpe-
san” oli yksi ensimmaisid elokuvia, joissa padhenkilé kuolee lopussa. Kienpasin pashenkils oli kuitenkin yhteis-
kunnan hylkié, rikollinen ja jossain méirin mielisairas. Selkedsti ‘happy end’-sdannon rikkoi valtavirran elokuvista
ensimmdisens Polanskin “Chinatown”, jossa ‘hyvd’ pashenkilé kuolee lopussa ja pahakin jd rankaisematta. Olisi-
kohan niitten elokuvien poikkeuksellisen rakenteen syyni kenties se, ettd molemmat ohjaajat olivat eurooppalaisia?

* Hietala 1994, 5. 121 - 138.

* Tahin nakokantaan strukturalistisessa tutkimuksessa on kiinnittinyt huomiota myds Paivikki Suojanen, joka toteaa,
ettd struktuurianalyysissa operoidaan viime kadessd tutkijan omien tulkintojen kautta (Suojanen 1978, 5.192)

* Siikala 1987, 5.106.

’ Honko 1980, 5.23; 1980b, ss. 114 - 122; Ben-Amos 1982, s.11.

% Tosin 1990-luvun loppupuolella on havaittavissa tille ajattelulle vastakkainenkin kanta. Esimerkiksi Titanic-
katastrofielokuva nousi kustannuksiltaan varsin kalliiksi, jolloin sitd alettiin kiyttid mainoskikkana. Thmiset halusi-
vat ndhdi elokuvan, joka oli niin kallis. Titanicin kulut koostuivat kuitenkin pitkille lavastuksista. Sen sijaan tekstis-
sd mainitut musikaalit vaativat niin suuren avustajajoukon, jonka vaatettaminen, majoitus, ruokailu sekd muut kulut
todennikéisesti nykyisin nousivat jo suuremmiksi kuin Titanicin budjetti.
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virran ulkopuolisen tyylisuunnan elokuvan tuottamisesta tarjoaa Mel Brooksin Pdhkihullujen paratiisi
(Silent Movie)', jossa pidhenkilé on saanut idean ohjata mykki elokuva. Tuottajan loytiminen on kui-
tenkin vaikeaa, silld “ei kukaan tee endd mykkid elokuvia”.

Elokuvien tai televisio-ohjelmien luokittelu lajityyppien alle on myds vaikeaa, erityisen vaikeaa se on
televisio-ohjelmien suhteen”. Klassinen draamajaottelu ‘tragedia, komedia, farssi’ jne. on liian suppea,
vaikka sen tyyppinen jako puolustaneekin paikkaansa vaikkapa edelld mainituissa videovuokraamoissa.
Stanley Solomon ehdottaa, etti genretyypit pitéisi rakentaa ohjelman myyttisen rakenteen pohjalle.’ Kun
elokuvan rakennetta kuoritaan riittiviin syville, alta paljastun arkkimyytiksi palautuva rakenne, joka
todentuu erilaisissa elokuvan juonen dualismeissa.” Niitd Juonensisdisid dualismirakenteita voivat olla
esimerkiksi hyvi vastaan paha (klassinen esimerkki elokuva Sheriffi [High Noon]), koyhyys vs. rikkaus
tai toimeentulo (Vihan hedelmdt), yksindisyys vs. rakkaus ja niin edelleen. Niin kauan kun pysytdidn
klassisen rakenteen elokuvissa, jaottelu on selkedhk6d, mutta se voi muuttua lihes mahdottomaksi niissi
elokuvissa, joissa perinteistd juonenkdsittelyd ei endd ole. Miklos Janscin Agnus Dei on esimerkiksi elo-
kuva, joka voidaan ndhdé puritanismin ja vapaa-ajattelun vilisend konfliktina, mutta koska elokuva on
vaikeasti avautuva, selitysmalli ei vilttamittd ole oikea. Tai mité olisi sanottava elokuvasta Zazie - Parii-
sin pdivid (Zazie dans le metro)? Kun sen kirjallinen alkuteos rikkoi kirjallisuuden lait, elokuvaversio
tekee saman kuvakerronnan formaatille eikd elokuva siten vilttimittd kerro mistddn. Jos taas genren
perimmiiseksi pohjaksi haetaan arkkityyppirakenne, jokaisen elokuvan voidaan katsoa edustavan hyvin
ja pahan keskindisti kiistaa, ainakin jos elokuvassa on antagonisti-protagonisti-rakenne. Paljonko sitten
analyysissd auttaa tieto siité, ettd lihes jokainen elokuva edustaa samaa rakennetta?

Vastakohta-ajattelu ei ole syntynyt genreteorian aikana, vaan paljon aikaisemmin. Katarttinen kokemus,
joka genreteorioissa asetaan - tosin toisella sanalla- yleison kiinnostuksen yhdeksi lihteeksi periytyy jo
Aristoteleeltd. Claude Lévi-Straussin mukaan myytin yksi keskeisid ominaisuuksia on sen ajattomuus.
Myytti ei ainoastaan kerro, miten on ollut ja miten on, vaan my®ds sen, miten on oleva’. Periaatteen tasolla
genretulkinta ja sen mahdollinen myyttipohjaisuus eroaa tissi. Kun viitetddn, ettd elokuvien maailman-
laajuisessa levityksessd katsojat tunnistavat niiden myyttiset perusrakenteet’, haetaan selitystd liian kau-
kaa. Elokuvat ja televisio-ohjelmat voivat toki toimia, ja toimivatkin, oppaina. Esimerkiksi amerikkalai-
sille teineille suunnattujen teen-pixien kantavana voimana toimii se, ettd ne ‘opettavat’ miten treffeilld
vastakkaisen sukupuolen kanssa toimitaan, miten puhutaan ja toimitaan, mutta intohimoisinkaan teoree-
tikko ei ainakaan vaivatta pysty soveltamaan niihin mink#4nlaisia myyttisid rakenteita.

Muita genremallin painotuksia ovat muun muassa tuotantojérjestelmid analysoivat suuntaukset, joiden
perustana on erotella saman genretyypin sisilld olevia mutta eri tuotantoyhtiditten versioita keskenidn.
Titd mallia voisi kutsua jopa ekonomistiseksi teoriaksi, koska se sisdltdd juuri tuottajia koskevaa aineis-
toa: miten tehdd omasta ohjelmaversiosta paras? Painotus saattaa myds olla auteur-keskeinen, jolloin
ratkaisevaksi elementiksi nousee se, miten ohjaaja pystyy kuljettamaan kertomusta niissa puitteissa, jotka
‘annetut olosuhteet’ hinelle suovat.” Televisio-ohjelmissa varsinaisesti ohjaajan osuus on useimmiten
pieni, ndin varsinkin amerikkalaisissa sarjaohjelmissa. Niiden yhteydessid on kuitenkin alettu kiinnittds
huomio tuottajien tai sarjan luojien, kreatoreiden, toimintaan. Tunnetnimpia ja analysoidumpia ovat
muun muassa Steve Bocho, joka on vaikuttanut monessa televisiokerrontaa uudistaneessa sarjaohjelmassa

! Elokuvista ja televisiosarjoista pyritdin kdyttimaan tassi myds suomenkielistd nimed, mikéli elokuva on omalla
kielialueellamme silld tunnettu. Mielenkiintoinen tarkastelukohde olisi juuri niitten suomenkielisten nimien formu-
lointi. Mainitussa ‘Pahkihullujen paratiisissa’ nimelld ei viitata lainkaan itse elokuvaan, vaan nimelld on nahtivisti
haluttu luoda yhteys Stan Laurellin ja Oliver Hardyn komedioitten nimiin (Suruttomat sotapojat, Lattapt lainehilla,
Muukalaislegioonan monnit). Erdissi tapauksissa vanhaa elokuvaa on uusintaensi-illan yhteydessi esitetty eri nimel-
13, kuuluisin esimerkki tasti lienee Pekka ja Pitké-elokuvien suosion huipulla uudelleen levitykseen paistetty Lenti-
v kalakukko, nyt nimelld Pekka ja Patkd kondukt6oreind, vaikka Pekka ja P#tkd hahmoja siind ei edes esiinny ja
Masa Niemikin naytteli Pitkén sijasta Laski-Leevid eikd edes konduktoorid. Erdissid tapauksissa suomenkieliset
nimet ovat liian paljastavia. Esimerkiksi elokuvan ‘Rita Hayworth - avain pakoon’ (Shawshank Redemption, 1994)
nimi paljastaa elokuvan huippukohdan: vankisellissi olevan Hayworthin mainoskuvan taakse kaivetun tunnelin.

2 Ruoho, 5.178.

3 Tarkemmin, kts Solomon, s. 3 edelleen.

* Hietala 1994, s. 167 ed; Hietala 1996, 102 ed.

$ Lévi-Strauss 1977, 5.209.

® Hietala 1994, 5.170.

” Termia ‘annetut olosuhteet’ on tissi kiiytetty viljassa stanislavskilaisessa merkityksessi.
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(Hill Street Blues, NYPD Blues) seki tietenkin Chris Carter, joka varsinkin nousi maailmanmaineeseen
Salaiset kansiot (X-files)-sarjallaan. Niin televisiomaailmaan on palannut se luovan tuottajan osuus, joka
hallitsi amerikkalaista elokuvakerrontaa suurten studioitten ja filmimogulien aikakautena. Lisiksi ohjel-
mistoa voidaan Ishestyi joko yleisen kulttuuritutkimuksen kautta kiyttden apuna niitd keinoja, joita vas-
taavalla tutkimuksella my&s muissa yhteyksissi on tai yhteiskunnallis-sosiologisen tutkimuksen metodeja
kayttéen.

Televisiotutkimus on pakostakin varsin nuori ala, vaikkakin tutkimusta on jossain méérin tehty niin kau-
an kuin televisio on ollut olemassa. Suomessa tutkimus niyttdisi humanistisella puolella alkaneen suun-
nilleen samoihin aikoihin kuin populaarikulttuuri ylipdinsd hyviksyttiin tutkimuskohteeksi. Erilaisia
tutkimuksien ldhtékohta-asetteluja on runsaasti, edelld esitelty genreteoria on niistd vain yksi, mutta ti-
min tutkimuksen kannalta metodisesti eri keinoista 14heisin. Alaa voi lihestyd muun muassa psykologi-
sesti, psykoanalyyttisesti, vihemmistétutkimuksen keinoin, tdhtikulttia tutkimalla tai perinteisemmin,
funktionalistisesti, formalistisesti ja niin edelleen. Semioottisesti visuaalista kulttuuria on lahestynyt
Christian Metz, joka oli ndkemykseltiin de Saussuren lingvistiikan linjoilla. Metz pyrki 16ytimain sellai-
sen ‘kinemaattisen kielen’ koodin, joka syntagmaattisesti kuvaisi ohjelman rakennetta. Kuva rakentuisi
seki denotatiivisista ettd konnotatiivista merkityksisti, joissa edelliset niyttiisivit kuvan (otoksen) sinéin-
s ja jalkimmiiset synnyttiisivit sithen merkityksen, joka syntyy otoksen kuvausteknisesti toteutuksesta.

Televisiotutkimus kiyttdd samoja sovelluksia kuin kirjallisuuden tai elokuvan tutkimuskin. Kentit on
nihty niin lahekkaisiksi, ettei omaa terminologiaa tai metodiikkaa ole nihty aiheelliseksi kehittis. Peri-
aatteessa kyse on viestinnisti. Uuden tutkimuskirjallisuuden valossa néyttdd siltd, ettd painopiste on siir-
tymissi pois varsinaisista ohjelmistoelementeisti ja se on menossa kohti television tulevaisuutta, median
muokkauskeinoja ja se pyrkii ottamaan huomioon laajemman osan audiovisuaalisesta kentistd. Erityisesti
klassiseen elokuva- ja televisiotutkimukseen on Suomessa paneutunut Turun yliopiston elokuva- ja tele-
visiokulttuurin laitos, uuteen viestintitekniikkaan ndyttdisivit erityisesti paneutuvan eri ammattikorkea-
koulut seki viestintdalan oppilaitokset. Selvad kuitenkin on, ettd tatd kirjoitettaessa eletddn television
murroskautta. Yleisradio on aloittamassa digitaalildhetykset, jotka lisddvit kanavatarjontaa, television ja
Internet-yhteyden yhdistivid laitteita ollaan tuomassa markkinoille, littedkuvaputkiset ja samalla suu-
remman kuvaruutukoon mahdollistavat laitteistot ovat lzhiajan odotuslistalla. Terdvipiirtotelevisio
(HDTV) nayttdd kuitenkin antaa vield teknisten ongelmien takia odottaa itseddn. Myds kuvatallennepuo-
lella on tapahtumassa siirtymi videoista DVD-laitteisiin. Tekniset mahdollisuudet hyvin kuvan ja #%nen
vilittimiseen ovat kohentumassa, mutta episelvid niyttiisi olevan, koskeeko sama parannus myds oh-
jelmistoa.

3.5. Teoriakentiin pohdintaa

Kuten edeltivisti teoreettisesta katsauksesta on kdynyt ilmi, metodiikan soveltaminen varsinaiseen tut-
kimukseen on vaikeaa. Pidosa strukturalistisesti suuntautuneista teorioista on melko kaukana kdytinnén
tasosta tai niitd vaivaa syvi subjektiivisuuden ongelma. Erityisen selkeidsti jilkimméinen on n@htivissi
lacanilaisessa psykoanalyyttisessa suuntauksessa. Sen puitteissa ei ole 19ydettivissd sellaista objektiivista
tarkastelumahdollisuutta, joka toisi merkityksen ja tavoitteen selkedsti esiin. Psykoanalyyttisen tulkinta-
muodon ongelma on siind, ettd se voi siirtid analysoijan itsensé tiedostamattomia ajatuksia tutkimukseen
ja niin viime kidessa paljastaa vain sen, miti analysoija itse on tutkimuskohteessa nihnyt. Samalla hén
voi littdd kertomuksen tekijiin sellaisia ilmi6itd, jotka eivit ole realistisia.”. Jostain syystd freudilaisissa
tulkinnoissa libido samaistetaan lihes aina yksinomaan seksuaalisuuteen ja valtaosa symboliikasta tulki-
taan sen kautta. Tdmi johtaa d3rimuodoissaan siihen, ettd kaikki taide ja kieli lopulta ndhd44n vain seksu-
aalisessa merkityksess§3. Ihmisen toimintaa ei tosin voida pitd3 rationaalisena, vaikka psykologian dy-
naaminen ryhmé niin katsookin.* Se ei kuitenkaan tarkoita sit, ettd jhmistd ohjaisivat yksinomaan vietti-
pohjaiset tunteet. Thmisen toiminta on valintaa stokastisessa verkossa, jossa pieni, huomaamaton syy
johtaa kulloisessakin tilanteessa yhden vaihtoehdon valintaan. Thmiset kuitenkin hahmottavat oman toi-

' Selkes suomenkielinen yleisesitys kiytetyistd ja kaytettavista teorioista on Hietalan (1994) laatima teoriakatsaus.
z Biografiaan sovellettuna kts. esim. Paavolainen, s.163 - 165.

® Vrt. Hietalan (1996, s. 109) tukkilaiselokuvien symbolitulkinta.

* Niiniluoto 1994, s. 44 - 45.
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mintansa rationalismin kautta ja pitivit valintojaan jirkiperdisind. Filosofinen paradoksi tdssi on J.
Krishnamurtin mukaan se ettd jos ihmiset myontiisivét toimivansa irrationaalisesti, se olisi osoitus hei-
din rationaalisuudestaan'.

Kielellisen analyysin tulokset ovat myds hyvin teoreettisia ja niiden oikeellisundesta voidaan olla monta
mieltd. Téssd voisi jopa ldhestyd relativistista ndkékulmaa tieteen objektiivisuuden mahdottomuudesta,
koska kielen rakenteeseen perustuvat ndkokannat sivuuttavat ajatuksen siitd, milld ehdoin kielellinen
malli toteutuu. Esimerkkini voisi kayttid vaikkapa koulugeometrian opetusta siitd, ettd kolmion kulmien
summa on 180 astetta. Tdmi on osittain totta, silld se toteutuu vain euklidisessa maailmassa, tasopinnalla.
Pallopinnalle on mahdollista piirtid kolmio, jonka molemmat kantakulmat ovat suoria, tai paremminkin
yhdeksinkymmenasteisia. Tidsséd joudutaan asettamaan ehto. Kun tutkijat kisittelevit kielen rakenteita, he
eivit voi asettaa titd ehtoa, koska joutuvat kiyttimidn ajatustensa julkituomiseen samaa vilinettd, jota he
tutkivat. Verrannollisesti tilanne on yhdenmukainen etisistiseen ldhestymistapaan. Vaikka tutkija haluaisi
ja yrittiisi pitd vilimatkaa kohteeseensa, hin on samalla kohteensa sislld siind mielessd, ettd han kuuluu
biologisesti samaan havainnointiyhteisé6n kuin tutkittavatkin. Ne erot, joita tissi tavataan, ovat kulttuu-
risia, eivit biologisia. Otan esimerkin puheen kuulemisesta. Tdysin selvii tietoa siitd, milld tavoin ihmi-
nen pystyy ottamaan puheen tuottamat kuulosignaalit vastaan ja kisittelem#sn sekd muuntamaan ne ym-
mirrettiviin muotoon, ei ole. Tistd huolimatta kykenemme ymmirtimién ja eristimiin sanoja jopa
sellaisestakin vieraasta kielestd, josta meilld ei ole lainkaan ennakkotietoa. Me emme ymmarri sitd ja
meilld voi olla vaikeuksia vieraan kielen puhtaaksikirjoittamisessa, mutta nopeastakin kielivirrasta pys-
tymme erottamaan jokusen sanan. ? Sen sijaan kuunnellessamme vieraan eliélajin kommunikointia emme
pysty tulkitsemaan sitd kunnolla, emme esimerkiksi tiedd, tavataanko eldimilla kaksms_]asennysta koska
emme pysty kunnolla erottamaan eldinten mahdollista morfeemi- tai foneemijasennysts.® Niin se suulli-
sen perinteen tai kulttuurin suullisen kertomuksen kirjo, joka meille avautuu, on aina oman biologisen
perimimme suodattamaa. Kysymys kielen mahdollisista metaominaisuuksista tai kielen mahdottomuu-
desta kuvata todellisuutta on varsin triviaalinen.

Pystytisinké sitten edes myytin, syntykertomuksen tai minkéin kielen rakenteen avulla hahmottamaan
mitdin pysyvii, jos keinomme ymmirtid maailmaa perustuvat vain toisen asteen tulkintaan? Kieli on
kuitenkin tirkedissi asemassa, jos ajattelemme ihmisen evoluutiokehitysti. Vaikka ihmisen holistinen
mini-kisitys ei kielifilosofian valossa avaudukaan, kieli on kuitenkin ollut se tekija, Joka on rakentanut
ihmisen minuuden. Vaikka ainakin korkeimmilla eldimilld on jonkinasteinen minikuva®, niilti todenni-
kdisesti puuttuu tieto tai kisitys omasta kuolevaisuudestaan. Mikili eldimet todellakin kykenevat jossain
méirin hahmottamaan menneen, siis luomaan suppean itsellisen historian, niiltd puuttunee tulevaisuuteen
tahtddva ajattelukomponen’cti.5 ‘Mindn’ katoaminen, tulevaisuuden ehdottomuuden ymmirtdminen, on
luultavasti ollut ratkaiseva tekija uskonnon syntymiseen. Uskallan jopa tistd syystd lievisti arvostella
“myytit ajattelevat meissd”-kisitystd siind mielessd, ettd myyttisen ajattelun ldhtSkohtanakin on ollut
ihmismielen rakenteen synnyttima tarve, silld tdmi rakenne palautun thmiseen itseensd. Pohtiessaan eri
vaihtoehtoja, jopa filosofisia kisitteitd, uskontoa, kuolemaa ja eldmin merkitysti, ajattelu palaa l&htokoh-
taansa eli minsi-kisitykseen. Thminen pyrkii ajatuksen tasolla tekemdin eron itsensd ja lnonnon vililld,
joka johtaa irrationaalisiin kysymyksiin hanen asemastaan maailmassa tai kysymyksiin eldméin merkityk-
sesta”. Tastd ajatuskulusta on erotettavissa kaksi eriivii komponenttia.

Ensiksikin ihminen pyrkii myos nikemiin syy-seuraussuhteita niissdkin yhteyksissd, joissa niitd ei ole.
Tissd tulemme periaatteessa kaiken alkulédhteille, vapaan tahdon ja sattuman maailmaan ja samalla stihen
alkeistekijdin, jonka katson viime kidessd sddtivin niin sanojen tai merkkien merkityksen samoin kuin
olevan yhden ratkaisevan perustekijin koko suullisen perinnekentin symnyssi. Siind vaiheessa, kun ihmi-
sen tietoisuus alkoi nousta erityisen dlyn tasolle, hinen huomiokykynsé havaitsi ympérdivissd maailmas-
sa elementtejd, joita hin ei kyennyt selittimain. Tallaista saattoi olla esimerkiksi se dualismi, joka vai-

! Krishnamurti, s. 64.

2 Kts. Korhonen, s. 91 ed.

* mts. 185 - 186.

* Kts. esim. Korhonen s. 171 ed.

* mts.184. Tulevaisuuskomponentin puuttuminen niyttiisi Korhosen esimerkkien valossa puuttuvan.
¢ Vrt. Dawkins, 5.99 ed.
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kutti jokapdiviiseen elimiin. Pdivin ja yon vaihtelu', sadekauden ja kuivan ajan vuorottelu, eldinten
vaellukset olivat vuosittain toistuvia tapahtumia. Sen sijaan ihmisen elimissi vuorottelua ei ollut. Thmi-
nen syntyi, kasvoi ja kuoli. Kausaalinen ajattelumalli sdilyi luonnontieteittenkin puolella ainoana maail-
manselityksend kdytinnossd aina omaan aitkaamme asti: klassinen eli newtonlainen taivaanmekaniikka
Kiyttid yha determinististd matematiikkaa laskelmissaan’. Kausaalisuus nékyy myos kaaosteorian pohjal-
la. Mitidén ei tapahdu ilman syytd, mutta koska suurenkin tapahtuman alkusysdykseni saattaa olla kvant-
titilan pieni muutos, kausaaliketjua ei pystytd seuraamaan. Ajatusketjua yksinkertaistaen voi todeta, etti
klassisessa determinismissi vain ulkoiset, ‘ndkyvit’ tekijit vaikuttivat toisiinsa. Tamihiin on 1shtSkohta-
na Newtonin laeissa, joissa kappaleiden mekaniikka riippuu toisten kappaleiden vaikutuksesta. Thminen
pyrki ja pyrkii edelleen soveltamaan titd samaa ketjua myds omaan eldmainsi.

Toisekseen on kyseessi ihmisen tietoisuus, jonka C.G. Jung katsoo koko olemassaolon edellytykseksi’.
Tietoisuuden ilmenemiseen kuuluu vapaan tahdon utopia. Veijo Meren mukaan “Thminen on vapaa. Hin
on vapaampi kuin jumala. Hin pystyy tekemiin mybs sellaista, miti hin ei tahdo tehdd.*” Avain ihmisen
ndenndiseen vapauteen on Meren viimeisessd virkkeessd. Ihminen siis pystyy sithenkin, mitd hinen vapaa
tahtonsa ei halua tehdi. Tdm3 herittdd seuraavan kysymyksen: kuka sen sitten tekee, jos ihminen ei tee
sité itse. Se salaperdinen homoniculusko? IThmisen vapaa tahto on yhtd nidenniinen kisite kuin determi-
nistinen oppikin. Edelld jo totesin, ettd ihmisen valintamekanismi on stokastisen prosessin tulos, joka
ndyttis sisiltdvin inderterminismisid ominaisuuksia.’ Thmisen muistiavaruus on kuitenkin suunnaton® ja
osa muistoista on ainakin jossain miirin tiedostamatonta. Timén vuoksi vapaan tahdon perusteissa tor-
mitiin ilmié6n, jota voisi kutsua indekoheranssiksi, silli yhden ihmisen sisilli oleva informaatio- ja
muistimiiri on niin huikea, etti sen selville saaminen olisi mahdotonta. Indekoheranssi-ilmiélli tarkoitan
dekoheranssille vastakkaista tapahtumaa. Mikili kappaleissa on dekoheranssia, niiden todennikoisyydet
pystytidn laskemaan’. Tietoisuuden ja vapaan tahdon ongelmat ovat niyttineet kasvavan sitd mukaa, kun
kvanttimekaniikassa on edetty. Myds ihmisiin vaikuttava determinismi selvittiisi erditd hiukkasten kiyt-
tdytymiseen liittyvia onge]mia.8

Olen edellid pyrkinyt lyhyesti osoittamaan, ettei filosofinen viite kielen mahdottomuudesta kuvata todelli-
suutta ole sellaisenaan oikea. Ihmisen aistijrjestelmd on kehittynyt miljoonien vuosien aikana eikid sen
pastehtivi ole ollut sopeuttaa hermostoa ja aivoja esteettiseen tai edes kielelliseen tulkintaan. Sen tehti-
vini on ollut saada kantajansa eldmid#dn, mieluiten vield niin kauan, ettd hin ehtii jatkaa sukuaan. Me
havaitsemme kaikesta nidkoaistimme kautta vastaanottamastamme tiedosta vain biljoonasosan9 . Kérjista-
en voi sanoa, ettd me niemme ja aistimme ympiristostimme vain sen osan, joka on meille elintirkedi ja
ylipddnsi saamme ympiristdstimme vain omien aistiemme késitteleméd tietoa. Tamin lisdksi olemme
vield oman tietoisuutemme vankeja. Kuten Timo Jérvilehto toteaa, tdma tietoisuutemme ei edes ole indi-
vidualistista, vaan se todentuu ainoastaan yhteydessd toisten ihmisten kanssa. Kolme ihmistd niyttds
Jarvilehdon mukaan olevan minimiméaird, jossa voi puhua tietoisuuden synnystid. Luonnollisesti tietoi-
suus ‘minasti’ siilyy sen jilkeen, vaikka jokainen noista kolmesta viettdisi loppuikénsi erakkoina, mutta
tietoisuus ei siis synny eiki rakennu muutoin kuin yhteydessi toisiin ihmisiin.'” Tamé sama tietoisuus
rajaa myos ihmisen nikdkantaa ympiristdstadn. Kun kirjoitan titd, tyGpoytini alla nuokkuu 4-vuotias
labradorinnoutajauros. Se on rotumédritelméinsd mukaisesti ystavillinen ja dlykis. Jos se pystyisi kirjoit-
tamaan tihidn omat mietteensd elimastddn ja asemastaan yhteisdssddn, kirjoitus todennikdisesti poikke-

! Vuodenaikojen vaihtelu ei valttamitti kuulu vield tahin, koska mikili jonkinasteinen puhekieli on syntynyt noin
300.000 vuotta sitten (Korhonen, s.299), ihminen eli vield tuolloin padosin Afrikan seuduilla, joissa vuodenaikojen
vaihtelu on vahdista.

? Teoriassa tilanne on niin. Kéytinnossi kuitenkin laskelmiin vaikuttavat erilaiset hairiotekijat, joita ei pystytd edes
nykyisen laskentatehon tietokoneissa ottamaan kaikkia huomioon. Emme esimerkiksi pysty ennustamaan Maan
kiertoradan kehitysti ddrettomian pitkilla aikavalilla.

} Jung, s. 217.

4 Meri, s. 7.

3 Vrt. Laurikainen&Rainio, s. 103 - 120.

® Kts. Muistamiskokeen tuloksista Rose, s.14.

7 Yleistajuinen selvitys téstd on esimerkiksi Gell-Mann, s. 173 ed.

® Yleisin malli tista on Bellin epéyhtalod testaava Aspectin koe, joka vahvistaa kvanttipotentiaalin olemassaolon,
toisin sanoen kvanttihiukkasten vuorovaikutus on epilokaalista. Koska niitd hiukkasia ei kuitenkaan voi kiyttid
signaalinsiirtoon, ne eivit riko suhteellisuusteorian edellytyksid. Mietittdviksi kuitenkin vield jai, paljonko timd
kvanttipotentiaali rajoittaa tai ohjaa ihmisen tietoisuutta. Téstd esim. Davis&Brown, s. 24 - 37 ja 52 - 58.

i Ormnstein, s. 48.

° Jarvilehto 1995, s. 125.
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aisi melko paljon ihmisten omasta késityksestd. Se olisi koiran todellisuus ja varmaan koirien mielesti
hyvin tyhjentiva. Kun sitten ihminen kirjoittaa omasta nidkokulmastaan késin todellisuudesta, siti pide-
tddn reaalitotuutena ja aitona. Aikaisemmin siteerattuun Lacanin kisitykseen tahraisesta, toisen luomasta
kielentasosta joudutaan niin lisddméin suurena varauksena se, etti ihmisen kiytSssd oleva kieli kuvaa
mahdollisimman osuvasti ja terdvisti sitd maailmaa, jonka me havaitsemme ja jossa me omien rajoitus-
temme puitteissa yritimme eldd.

3.5.1. Aika ja myytit

Pitiisin tdysin luonnollisena ja ymmarrettivéina sitd, ettd myytit perustuvat varhaisimpiin fiktiivisiin kie-
lellisiin kertomuksiin. Meidin on erittdin vaikea ymmértaa sitd prosessia, joka edelsi fiktiivisen kielen
tuloa. Informaation vaihto on valttimiton edellytys kaikelle elolliselle ja mikili oletamme edellisessid
luvussa mainitun kvanttikentidssi tapahtuvan vuorovaikutuksen todelliseksi, jonkinasteinen tietojen vaihto
olisi koko fysikaalisen maailman ominaisuus. Harppaus solunsisdisestd informaatiosta abstraktiin yksilit-
ten viliseen tietojen vaihtoon on pitkd. Vaikka ihmisen d4ntévéylin kehitys puheen tuottamlskelpmsekSI
on satoja tuhansia vuosia kestineen evoluution tulos, niyttas siltd, ettd se, miti nykyisin puheella ym-
mirrimme, on varsin uusi tulokas. Vasta homo sapiens sapiens ilmeisesti kykeni vajaat viisikymmenti
tuhatta vuotta sitten tuottamaan nykyisenkaltaista d4ntd. Puheen synty ja kaksoisjisennys tosin ovat olleet
mahdollisia jo homo sapiens-lajilla noin kolmesataa tuhatta vuotta sitten.? Jos kuitenkin oletetaan, ettd
tuon aikaiset ihmisyhteisét olivat pienid, puheen ei vilttimattd tarvinnut olla kovin monisiikeistd. Tie-
damme nykyisinkin, ettd paljon keskenddn toimivat ihmiset, esimerkiksi avioparit, ymmartivit toisiaan
melko helposti jopa puheetta’. Vaikea sen sijaan on piitelld, missi vaiheessa kieli mahdollisti mytologis-
ten teemojen kisittelyn. Tledamme ettd neandertalin ihmiset jo hautasivat vainajansa ja lisdksi ilmeisesti
myos koristelivat hautapalld(o_]a Neandertalm ihmisten puhekyky oli kuitenkin fysiologisista syistd
homo sapiensiin verrattuna vaJavamen mutta kuitenkin heilld nédytti olleen jonkinlainen uskomus kuo-
leman jilkeisestd elamistd, jonka voi katsoa edellyttédneen jossain médérin abstraktin ajattelun olemassa-
oloa. Homo sapiens-lajilla uskonnollisuus niyttdd periytyvin ainakin jo Madeleine-kulttuurin ajalta,
todennikdisesti jo varhemmin. Titd osoittavat muun muassa luolamaalaukset seki esteettinen taide.

Myyttirakenteiden yhteydessi toinen vastaan tuleva seikka on niiden poikkeava aikakésitys. Kertomus on
ajallinen jatkumo, josta on erotettavissa alku ja loppu. Kertomus alkaa jostain, ensin oli jotain, sitten
tapahtuma aiheutti seuraamuksia, joita kertomus kisittelee. Se etenee kronologisesti syy-seuraus-
suhteessa ja paittyy tilaan, jossa jotain on saatu pditdkseen. Myyttien aikakisitys on toinen. Maailman-
syntymyyttien alkukohtana on ei-oleva tila, paikka, jota ei ole vield luotu ja aika, joka ei vield ole alka-
nut.” Myytti on siini mielessi ei-kronologinen, etti silld ei ole tarkkaan médiriteltyd alkuaikapistettd. Se-
hin olisi mahdottomuus, koska aika ei vield ollut alkanut. Silld ei liioin ole pédtepistettd. Myytti pdattyy
tilaan, jossa alkuehdot on asetettu, mutta ratkaisua ei ole tapahtunut. Ratkaisun luo se ihmissuku, joka
myytissd syntyy. Ennen lineaarista aikakisitystd tyydyttiin sykliseen aikaan, kuten aiemmin todettiin.
Aika palasi aina uudestaan. Samaa, geerzildisittdin ilmaistuna detemporaalista aikakdésitystd edustavat
nykyisinkin monet primitiiviset kansat. Lineaarinen aika ndyttdd syntyneen vasta historiankirjoituksen
myota - a1ka on rahaa—sananlaskun ensimmdinen esiintyminen SKS:n arkistossa on vasta alvan 1800-
luvun lopusta® - mutta varsinaisen murroksen toi tullessaan vasta newtonilainen aikakdsitys’. Syklinen
aikakisitys on kuitenkin fysikaalisestikin mahdollinen, silld emme tieds, elimmeké me syklisessd maail-
mankaikkeudessa, joka kenties joskus tuhoutuu syntydkseen taas uudelleen. Tilldin meididn hneaarmen
aikamme olisikin itse asiassa vain tuntemamme osa sitd syklistd alkaa Joka etenee kohti loppuaan Ajan

! Olen tassa yhdistanyt ‘kielen’ ja ‘puheen’, silla nykyisin puheella ymmérretizn juuri ihmiskielta. Ei liioin ole kovin
selvid nayttod siitd, ettd ennen puheen syntyd ihmiskieli olisi pystynyt kovin abstrakteihin ilmauksiin.

?Kielen ja puheen kehityksesti kts esim. Korhonen, s. 239 ed.

y Sajavaara, s. 51.

* Leakey&Lewin 1978, 5.125.

5 Korhonen, s. 260 - 264.

¢ Vit. Siikala 1989, s. 223 - 224.

7 Kts esim. Markkanen, s. 157 ed. Niiniluoto 1994, s. 303 - 304.

® Kuusi 1985, 5. 139 - 140.

® Newtonin aikakisityksen matemaattinen perusta, kts. Casti s. 227 - 233.

'° Tahtitieteilijéita ja fyysikoita on vaivannut se, ettd universumin luonnonlait niyttavit olevan silld tavoin hienossa-
dettyjd, ettd eldmd on pystynyt kehittyméan. T#ltd antropiselta periaatteelta veisi kuitenkin pohjan pois universumin
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médritelmiin pyrkivit toteamukset, joiden mukaan "aika etenee entropian lisdintymisen suuntaan tai
maailmankaikkeuden laajenemisen suuntaan” ovat vikindisen keinotekoisia ja jopa virheellisii. Maapallo
esimerkiksi on osoitus jirjestelmaéstd, jossa entropia ei ole kasvanut.' Tami johtaa metafyysisiin kysy-
myksiin siitd, kulkeeko aika tillaisessa fluktuaatiopisteesséd toiseen suuntaan eli menemmeké me todelli-
suudessa selkd edelld kohti menneisyytti. Entépi jos lineaarinen aika on tdysin ihmisen paittelyn tulosta
eikid universumissa olekaan vastaavaa kisitettd? Tdmi viite voidaan kumota silld, ettid kvanttikenttiteori-
assa vallitsee laboratoriokokeiden vahvistama CPT-invarianssi’. CP-invarianssi rikkoontuu heikossa
vuorovaikutuksessa ja silloin on valttimitonti, ettd myos T(aika)-invarianssi rikkoontuu, etti CPT pysyy
edelleen voimassa. Niin siis aika on osa kvanttimaailmankaikkeutta ja aika ilmeisesti myés ‘etenee’.
Ajallisesti pysdhtynyt maailma olisi vain joukko valokuvamaisia vilihdyksid. Alan Lightmanin mukaan
“maailma, jossa aika on absoluuttista, on lohdullinen maailma.... Jokainen tietis, etti jossakin on se hetki,
jona hin syntyi, hetki jona hén otti ensi askeleensa, hetki jona hin koki ensimmaiisen intohimonsa, hetki,
jona hin hyvisteli vanhempansa.3”

Titd taustaa vasten voitaneen olettaa, ettd myyttikertomukset ovat ihmiskunnan vanhinta fiktiivisti perus-
taa ja ettd myytteihin pohjaavia rakenteita voidaan havaita myds muissa suullisen perinteen kertomuksis-
sa. Ihmisen asema maapallolla on muusta eldinkunnasta poikkeava siind, ettd ihmisen ajalliseen tietoisuu-
teen kuuluu tieto omasta kuolevaisuudestaan. Samoin yleiseen tietoisuuteen perustuu kausaliteettiajattelu:
nikyvissi maailmassa mitd4n ei tapahdu ilman syytd. Tdmid lienee johtanut esi-isimme ajattelemaan
omaa asemaansa selittimittomissd maailmassa. Thminen loi jonkun itseddn ylemmin, jumalan, joka
pystyi suoraan vaikuttamaan ihmisten eldmién ja toimintaan maan p##lla. Ndin muuttaisin hieman Lévi-
Straussin “myytit ajattelevat meissd”-rakennetta muotoon “"me ajattelemme myyttisesti, koska myytit
tukevat omaa ymmirrystimme”. Jos suullisen perinteen alkusyyni on ollut myytti ja mikili vielikin
nidemme siité jalkihehkun omaista kajoa kaikissa tarinoissamme ja kertomuksissamme, voi vastaviitteend
kysyi, eik6é myytti silloin ole todistettu oikeaksi, koska se ei vield ole kuollut? Tassd tormadmme jilleen
aikaan. Thmisen kisittimi aika on sukupolven mittainen. Jos puhumme viidensadan tai tuhannen vuoden
takaisista tapahtumista, niiden ajallista etdisyyttd ei endd suoraan ymmdérreti. Mitd edemmiksi viemme
aikaskaalan, siti vaikeampaa siti on mieltid. Nykyinen kvanttikenttipohjainen maailmanmalli on vasta
parikymmentd vuotta vanha, Darwinin evoluutiokisite on tiyttinyt sata vuotta vasta aivan hiljakkoin.
Fysiikan tarjoama selitys on vield niin vaikea, ettei sitd ole helppo ymmirtié ja Richard Dawkinsin kal-
taisten biologien totuus ithmisen asemasta - kirjailija Kurt Vonnegutia vapaasti siteeraten - vain tehokkaan
yhteiskuntakoneen vaihtokelpoisena osana, on tiedostavalle ja ajattelevalle ihmiselle lihes kohtuuttoman
julma. Paljon helpompi on uskoa sithen, ettd olemme Jumalan kuvia, jotain erikoista ja hienoa, sellaista,
jolle on luvassa iankaikkinen eldmi, mikili selvida tastd eldmiksi kutsutusta koettelemuksesta asetettujen
vaatimusten mukaan, Myyttinen kertomus on siten kaiken alkujuuri.

3.6. Kiytetty metodiikka ja tutkimusasetelma

Téssd vertailevassa tutkimuksessa metodiikan hahmottaminen osoittautui vaikeaksi. Todennikoisyysteo-
reettisessa kirjassaan Aleksandr Kitajgorodski toteaa: “Teoria alkaa olla teoriaa vasta silloin kun sen
avulla voidaan jotain ennustaa. Selostukset post faktum eivit ole tiedetti....[ne] tuovat vain mukavuuden
tunteen. Mutta teorian arvo lihentelee nollaa jos sen merkitys on verrattavissa mukavan nojatuolin merki-
tykseen elimissimme.”” Elokuvatutkimuksen teoriat painottuvat juuri tuolle taannehtivalle tulkinnalle,
jonka merkitys voidaan asettaa kyseenalaiseksi. Siind missd vield Sergei Eisensteinin Elokuvan muoto
saattoi suoraan auttaa elokuvantekijoitd silloisen uuden montaasitekniikan opettelussa tai ylipdidnsi elo-
kuvan muotokielen hahmottamisessa, nykyiset filosofi-teoreettiset tulkinnat eivit tee elokuvaa sen enem-

syklisyys. Syklinen universumi on voinut syntyi ja kuolla lukemattomia kertoja ja nyt, kun fysiikan vakiot olisivat
suotuisia, tanne olisi ilmestynyt eldmai. Tatd syklistd ajatuskulkua ei kuitenkaan en#i nykyisin pidetd oikeana (kts.
esim. Barrow, s. 63 ed.)

! Entropia-ksite on usein tulkittu virheellisesti. Muun muassa Simon Perry katsoo, ettei kisitettd voi soveltaa hu-
manistisiin tieteisiin (Perry, s.188). Niissi tulkinnoissa ei ole otettu huomioon siti, ettd termodynamiikka sallii pai-
kallisesti entropian vahentymisen.

% CPT saadaan aikaan siten, ettd vaihdetaan keskendén eteen- ja taaksepidin kulkeva aika, vasemman ja oikean sym-
metria seki aine ja antiaine. CP-symmetria ei tosin ole aivan ehdoton esim. kaoneitten kohdalla (Enqvist&Maalampi,
5.92).

? Lightman, s.40.

* Sit. Savtschenko s. 89.
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pai tekijille kuin katsojallekaan liheisemmiksi. Voimme tietenkin tulkita kaikki tehdyt elokuvat ja tele-
visio-ohjelmat vaikkapa psykoanalyyttisten linssien ldpi ja niihdd edelld mainittua tukkilaiselokuvien
seksuaalisymboliikkaa kaikessa. Johtaako timi ajattelu sitten eteenpiin, on kokonaan toinen kysymys.

Samantapaista epitarkkuutta vastaan tulee strukturalististen teorioitten yhteydessd. Tutkimuksen raken-
nepohjainen analyysi vaatii strukturalistista lihestymistapaa ja palauttaahan vertailuasetelma timin tut-
kimuksen periaatteessa folkloristiikan alkulshteille'. Ongelmaksi tissd tulee perinnelajikysymys: voi-
daanko perinnelajeja pitdd siind maérin universaalisesti vakioina, ettd jaottelu on mahdollinen? Tisséd
yhteydessi kysymysti ei tarvitse esittdd, silli mikéli tutkimuksessa paadytasn siihen, ettd suullisella pe-
rinteelli ja televisiokulttuurilla on vastaavuutensa ja koska valtaosa televisio-ohjelmista on ulkomaisia,
voidaan ainakin olettaa niiden vastaavan suomalaisia perinnelajeja ja mahdollisesti tilti pohjalta jopa
olettaa perinnelajien yleismaailmallinen levinneisyys. Katson myds, ettd joudun tissd kayttdmadn lajien
ideaalityyppeji, sillé lajien reaalisten vastinparien 18ytiminen voisi olla tdysin mahdotonta tai ainakin se
vaatisi kokonaan toisen Idhestymistavan. Ideaalityyppijakoa kiytetadn kuitenkin paljon 1dhdekirjallisuu-
dessa seki arkistoissa, joten tidssd se puolustanee paikkaansa. Valtaosa folkloristisesta materiaalista aset-
tuu ihannelajien vilimaastoon® eikd ‘puhtaita tyyppeja’ liene 18ydettavissa. Titikédn en pitdisi erityiseni
haittana, vaan puhtaasti tulkinnallisena livkumana. Kiytin lajityyppikaaviona Hongon laatimaa pohja-
mallia®, jota tarkastelen lihemmin luvussa 5.

Strukturalistisessa analyysissa valittavana on kaksi vaihtoehtoa, joiden keskeinen sisdlt6 on esitelty edel-
14. Niistd voitaisiin semioottisesti kdyttdd my6s nimityksid loogislineaarinen sekd myyttisrunollinen.
Koska kiinnostuksen kohteena on eri ohjelmatyyppien samuus tai yhteneviisyys, joudutaan lihes pakosta
valitsemaan paradigmaattinen l4hestymistapa. Erdissd peruskisitteissd lihestyn A.J. Greimasin semioot-
tisia nikemyksid, mutta pyrin olemaan painottamatta liikaa semantiikan suoranaista osuutta. En katso
olevan aiheellista kiydi periaatteellista keskustelua sanojen painoarvosta tai niiden suhteesta universaa-
leihin malleihin. Samoin Greimasin énociation/énoncé-jaottelu etdfintyy paikoitellen liikaa timéin tydn
tavoitteista. Diskursivoimismekanismin tutkiminen johtaisi aineiston kohtuuttoman paloitteluun ja varsi-
naisen tavoitteen hamértymiseen.* Taiteitten tutkimuksessa paradigmalla ymmérretisn joskus metaforaa,
syntagmalla taas metonyrniaa.5 Tamintyyppistikéin jaottelua en ole katsonut aiheelliseksi tehdd, varsin-
kaan kun Juri Lotman puolestaan ki4ntii tilanteen piinvastaiseksi todetessaan tekstin olevan metaforinen
suhteessa kulttuurikontekstiin tilanteissa, joissa teksti esiintyy kontekstin sijaisena ollessaan siihen ekvi-
valentissa suhteessa tai metonyyminen edustaessaan kontekstia siten kuin jokin muu osa edustaa kokonai-
suutta®. Elivin kuvan perusteet poikkeavat kuitenkin niin paljon kirjallisuudesta, etti vertauksien periaat-
teetkin muuttuvat. Metafora ja metonyymisyys voivat elokuvassa olla rinnasteisia. Tahdn liittyy Mar-
guerite Duras’n huomautus Hiroshima, rakastettuni-elokuvan kisikirjoituksen esipuheessa, jossa hin
toteaa, ettei ole kuvaillut elokuvan ohjaajan kuvia kirjoituksessaan.”

Lihestyn aihetta eraissi tapauksissa kvanttimekaniikan kautta. Rinnastus ei ole kovin keinotekoinen,
vaan oikeammin osoitus siitd, ettd maailmassa kaikki liittyy kaikkeen. Semiotiikan ja kirjallisuudentutki-
muksen formalismista strukturalismiin johtanut Roman Jakobson laati aikoinaan kolmiomallin, jonka
perusteella kaikki maailman &énteet voidaan johtaa. Yhteistyd Jakobsonin kanssa sai Lévi-Straussin siir-
timéin dinnekolmion ruoanvalmistukseen ja hin laati oman kolmiomallinsa, josta kaikki maailmassa
tehdyt ateriat voitiin johtaa. Samaisen kolmiomallin, nyt sovitettuna Jakobsonin metafora-metonyymia-
malliin, esitti 1970-luvun lopussa matemaatikko René Thom.® Hin jakoi tieteellisen todistuksen kahteen
eri ryhmiin, joiden struktuurit olivat joko analyyttisid tai metaforaisia. Metafora-asetelmassa tieteellinen
maailma on paillekkiinen ja palautuu abstraktisesti klassiseen tieteeseen. Tutkimuksessa esitetyt katkel-
mat ja osaset muodostavat metaforan laajemmasta kisiteavaruudesta.” Metafora-kisitykseen tulee ndin
Ted Cohenin kirjallisuusfilosofian puolella esittimi teoria kahdesti tosista lauseista, siis lauseista, jotka

' V1t. Honko 1980, 5.21.

*mts. 23 - 24.

* mts. 23.

* Greimasin diskursivoimisajatuksista esim. Greimas 1979.

’ Esim. Vuorinen 1997a, s. 68.

¢ Lotman 1989, 5.154.

7 Duras, s. 17. Kursivointi Duras’n.

® Thomin kolmiomallin yhdeksi lahtskohdaksi voisi myos ajatella Peircen tridisuus-kasitettd.
? Broms, s. 13 - 14.
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ovat totta seki kirjaimellisesti ettd metaforan tasolla'. Thomin péitelmad esittdd kolmiorakenteen nyt me-
taforaisena, siten ettd tieteen kielen osat on jaettavissa jakobsonilaisittain erdnlaisiksi kairki-ilmauksiksi.
Thomin katastrofimallinteisiin palataan mychemmin analyysijaksossa.

Strukturalistinen ldhestymistapa on tdssi valittu my6s sen vuoksi, ettd pyrin 16ytiméin suullisen perin-
teen ja televisio-ohjelmien vastinparirakenteet niin sanotun luokitteluteoreeman avulla. Tutkimukseni
lahtohypoteesi on se, ettd suullisen perinteen alkumuoto on ollut kaavamainen, joka sallii perinteisessi
muodossaan vain vihidn vaihtelua. Lahestyn tissd Jakobsonin esittimid nikemysti siitd, ettd suullinen
perinne ei vaihtelunsa ja muokattavuutensa puolesta palaudu yksilsihin, vaan rakenneskeemoihin.> Mi-
kili olettamus myyttisen aineksen perimmiisyydesti osoittautun oikeaksi, koko perinnelajivalikoiman
muutos voidaan silloin johtaa taitematriisin avulla yhdestd kantamuodosta. Katson my®s, ettd Kurt Ran-
ken esittdmi psykologinen tulkinta folkloren arkkityyppi-muotojen siilyvyydesti pitda paikkansa3. Tami
kanta ei kuitenkaan edellyti muotojen jahmettymistd, vaan kehittymisti voi tapahtua ja tapahtuukin nii-
den ihmisten psykologisten funktioitten vaatimalla tavalla, jotka kulloinkin tarvitsevat eri kerrontamalle-
ja. Klassiset arkkityypit olisivat ndin muotteja, joista voidaan tyOstid #dretén miidrid hieman keskeniin
varioivia muotoja. Tdmi funktionalistinen ajattelu voidaan johtaa siiti melkoisen ongelmallisesta valin-
nasta, jonka evoluutio ihmiselle valmisti. Jos vertaamme nikd- ja kuuloaisteja toisiinsa, kuulo jai niisti
auttamattomasti toiseksi. Silmien avulla voimme vastaanottaa pidllekkiisii havaintoja, havaita etdisyyk-
sid ja virejd samoin kuin valon ja varjon. Kuuloaistin vilitykselld pystymme sen sijaan aistimaan puheen
vain ajallisena jatkumona, joka ei voi olla piillekkdinen. Samoin kuulemisen edellytys on kontakti. Ihmi-
sen normaali puhe#ini ei kanna kovin pitkille eikd puhetta voi jittda varastoon, kuten lapulle kirjoitettua
viestid. Kdytinnon esimerkki valaisee tilannetta: emme pysty kuuntelemaan yhti aikaa sekd puhetta etti
musiikkia, vaan ymmirtidksemme jomman kumman taydellisesti, joudumme tekemiin niiden valilld
valinnan. Lisdksi puheen ymmértiminen edellyttdd sen, ettd puhuja kiyttdd kieltd systemaattisesti eli
puhuu ajallisesti oikein, kiyttd4 ainakin jossain médirin kieliopin vaatimuksia sekd puhuu kuuntelijan
osaamaa kielti. Visuaalisella puolella ongelmaa ei periaatteessa ole. Pystymme liikkumaan ulkomailla,
koska liikennemerkit ja asemien symboliopasteet ovat kansainvilisid. Koska kuitenkin puhe on noussut
ihmisten vilisessd vuorovaikutuksessa hallitsevaan asemaan, silld on tiytynyt olla suuri merkitys ihmisen
suvun kehitysvaiheissa.* Puheen synnyn historiaa ei tiedeti tarkkaan, mutta puhevalmius on fysiologisesti
ollut mahdollinen jo hyvin varhain. Samalla voidaan olettaa, ettd suullisen perinteen arkaaiset muodot
ajoittuvat hyvin kauas ihmisen historiaan.

Tilld hetkelld tiede eldd murroskautta. Erityisesti luonnontieteitten puolella viimeisten vuosikymmenien
aikana tehdyt keksinnét ja havainnot ovat muuttaneet maaihnankuvakﬁsitystﬁs‘ Tami koskee myos suo-
raan ihmisen asemaa koko universumissa sekd Maan pd4lld lajina muitten joukossa. Tétd taustaa vasten
strukturalismin ongelma on sen ikd4ntyminen. Jo lyhytkin tutustuminen poststrukturalistien ajatuksiin,
kuten edelld on tehty, osoittaa, ettd osa niistd kuuluu menneeseen aikaan. Koomisin tilanne on Benjami-
nin “Taideteos mekaanisen uusinnettavuutensa aikakautena”-essee, jota edelleen siteerataan hyvin mo-
nessa visuaalisen alan tydssd, kuten tdssdkin on tehty. Esseen perusteet ovat kunnossa, mutta yleinen
ajattelu on edennyt toisille urille. Erityisesti timi koskee elokuvia ja televisiosarjoja. Barthes ja Derrida
ovat edelleen ajankohtaisia, mutta varsinkin Barthes’n leimaantuminen marxilaisuuteen tahtoo estii hi-
nen sanomansa vilittymisen. Sen jilkeen kun heidin filosofispainotteiset mietteensa tekstin ja puhunnan
syvillisestd merkityksesti ilmestyivit, havaintopsykologiset ja tekoidlyyn liittyvit tutkimukset ovat avan-
neet uusia nikokulmia tekstin tuottamiseen sekd ymmirtimiseen. Strukturalismissa on vield yksi suuri
ongelma ja se on, varsinkin lingvistiselld ja semioottisella puolella ilmenevd, teorioitten vaikeaselkoisuus.
Joskus on sanottu, ettd Stefan Zolkiewski on ainoana pystynyt selittimiin yleistajuisesti Juri Lotmanin
teorian. Vaikka véite lieneekin liioiteltu, teorioitten monimutkaisuutta et voi kiistdd (Greimasin valintaan
tahdn tyohon vaikutti osittain se, ettd hinen teorioitaan pystyy kohtuullisella vaivalla soveltamaan myés
muille aloille). Vaarana till6in on alkuperdisen teorian virhetulkinta tai tutkijan stitd tekemit omat sovel-
lutukset.

! Elovaara, s. 128.
* Tarkemmin esim. Jakobson&Bogatyrév.
3
Ranke, s. 1 ed.
* Sivuutan tassa oheisviestinnén, vaikka sen merkitys onkin suuri.
* Tieteellinen maailmankuva ei toki ole sama kuin ‘yleinen’ maailmankuva, joka ndyttad pysyneen melko staattisena.
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Téssd tutkimuksessa perinneaines on jaoteltu ryhmiin. Varsinaisia arkistotutkimuksia en lajityyppien
sisdlld ole tehnyt, vaan olen kéyttinyt painettua tutkimusmateriaalia. Vertailuaineistona kdyttimini tele-
visio-ohjelmat on padosin lihetetty Suomessa vuosina 1997 - 1998, joukossa on jonkin verran myds van-
hempaa aineistoa. Televisio-ohjelmissa on se vaikeus, ettd ne ovat useinkin piiviperhoja. Kotimaisen
tuotannon nauhat yleensi on arkistoitu, mutta ulkomaisessa ohjelmavaihdossa olevat tuotannot saattavat
olla myshemmin vaikeasti tavoitettavissa. Kaikkien kiytettyjen ohjelmien nauhoitus on lisiksi ollut mah-
dotonta. Ohjelmista on kiytetty yleensd niiden alkuperdisti nimei tai mikili ohjelman tunnettavuus Suo-
messa on parempi kddnndsnimelld, se on myds ndkyvilld (esim. Married with Children - Pulmuset).
Analysoiduissa ohjelmissa ei ole mukana lastenohjelmia, vaan kaikki on suunnattu aikuisille. Kisittelen
myds jonkin verran elokuvia. Rajana olen muutamaa tapausta lukuunottamatta pitinyt sitd, ettd kyseiset
elokuvat on myés jo esitetty televisiossa. Televisio-ohjelmien analyysissd olen kiyttinyt strukturalistista
lajikaavaa. Varsin usein kerrontarakenteen tutkimuksessa nojaudutaan Labovin ja Waletzkyn teoriaan,
jossa kertomus jaetaan erillisiin osiin, alkutilanteen selvittelyyn, orientaatioon, jossa kdy ilmi ketkd toi-
mivat, missi ja milloin. Toisena vaiheena seuraa komplikaatio, jossa tapahtuu yleensi jotain jannittdvii
tai mielenkiintoista ja timi johtaa tulokseen. Arvio-vaiheessa korostetaan tapahtuneen huippukohtaa,
joka jisennetddn eri kriteereilld ja jonka lopputuloksena kertomuksen struktuuri paljastuu. Viimeisessi
osassa kertomus palautetaan kerrontahetken todellisuuteen.' Tdmé kaava ei ole uusi, vaan se voidaan
jiljittas jo Aristoteleen Runousoppiin seki lihes kaikkeen draamakirjallisuuteen’. Televisiokerronnassa
selkein tapahtunut muutos 1960-luvulta nykypidivdin on kertomuksen nopeutuminen3. Orientaatio on
usein varsin lyhyt, samoin eri huippukohdat seuraavat toisiaan paljon nopeammin kuin miti klassisen
suullisen perinteen tuotteissa, kaskuja lukuunottamatta, tapahtuu. Malli on varsin yleispitevi kertomuk-
siin sovitettuna, mutta se vaatii tuekseen lineaarisen aikakisityksen ja syy-seuraus-suhteen. Myyteissi
timi ei toteudu®.

Metaforakolmiomallin esittinyt Thom katsoo, etti symbolitarinoissa kertomuksen kulku toteutuu verta-
uksellisuudella, jossa tapahtuma assosioituu kuuntelijan tai katsojan mielessi johonkin yleisinhimilliseen
tapahtumaan.” Hinen ajatuksensa seuraa aikakisitysti, joka ei ole suoranaisesti klassisen determinismin
eikd nykyisen indeterminimsin jalkeldinen. Kun edelld viitattiin semioottis-filosofisiin vaikeuksiin kuvata
kielen avulla todellisuutta, sama tilanne tulee vastaan muissakin yhteyksissi. Todellisuus on noumenon,
mutta se voidaan ymmirtid juuri kielen tai matematiikan avulla, ei muilla tavoin. Thom idhestyy ajatte-
lussaan Oswald Spenglerii, jonka mukaan kunkin kulttuurin ominaisuuden miérid se alkusymboli, jonka
varaan kulttuurin maailmankuva rakentuu®. Thomin mukaan kollektiivinen alitajunta varastoi koke-
musskeemoja, joiden avulla voidaan uusien havaintojen pohjalta yhdistdd niitd vanhoihin ja titd kautta
luoda rinnastuksellisia uusia yhteyksid'. Perustana tissd kiytetasin katastrofiteorian seitsemas ajassa ja
avaruudessa tulkittavaa perusmuotoa.

Tassd tutkimuksessa ldhtékohtanani olen pitdnyt sitd, ettd suullisen perinteen lajityyppien ja nykyisten
televisio-ohjelmien vililld on yhteys. Analyysivaiheessa olen hakenut vertailtavista ohjelmista ja lajityy-
peistd yhteisid tekijoité, joita olen hypoteettisesti sovittanut matemaattisiin kuvauksiin. Aiheellisesti voi-
daan kysy4, miksi katastrofiteorian kaavaa pitdd soveltaa juuri tissd yhteydessd. Eik6 mallinnuksessa olisi
voitu kiyttid yksinomaan suullisen perinteen formaatteja? Halusin kuitenkin tuoda tutkimuksen nykyai-
kaan, koska erddni sen tavoitteena on niyttdd ne rakenteet, jotka ovat seuranneet ihmisti koko hinen
tietoisen eliminsi ajan ja jotka edelleenkin toteutuvat. Timin vuoksi luon vield tutkimuksen lopussa
lyhyen katsauksen tulevaan, informaatiotekniikan valtaamaan maailmaan. Ulkopuolella teorian jitin
pohdittavaksi sen, tarvitaanko tuota tekniikkaa. Tampereen yliopisto on suunnittelemassa virtuaalipukua,
jonka kiyttdjad voi olla koko ajan, vaikka eteldn aurinkorannalla, tosiaikaisessa yhteydessd internettiin ja
sahképostiin. Tietenkin myoés matkapuhelin kuuluu puvun varusteisiin. Kun korvalappustereot tulivat

! Kaivola-Bregenhgj 1988, 5.36, van Dijk, s.113 ed., Siikala 1984, 5.30 - 31.

2 Kts. Esslin, s. 47 ed.

3 Nopeutuminen on selkeésti nihtdvissa ohjelmaldhetyksen aloittavassa ja lopettavassa kanavatunnuksessa. Kun
1960-luvulla Suomen television joutsentunnus kesti viitisentoista sekuntia, nykyisin kanavatunnus ajetaan muuta-
massa sekunnissa.

* Téstd esim. Lotman 1974, Lévi-Strauss 1966.

s Kisityksen Thomin teorioista tarjoaa hinen Ilya Prigoginen kanssa kiiyménsi debatti Le Débat-lehden numeroissa
3 ja 6/1980.

% Spengler, s. 117 ed.

7 Ekeland, s. 135 - 137.

¥ Teoriaan palataan tarkemmin analyysivaiheessa.
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muotiin, amerikkalaisessa Mad-lehdessa julkaistiin pilakuva, jossa mies totesi, ettei endd jaksa kuunnella
korvalappustereoita vaan katsoo mielummin televisiota. Televisioksi paljastui kaksi imukuppijohtoa,
joilla hin peitti silménsd. Tami pilakuva ei nykypéivin ihmistd endd naurata: virtuaalipuku puolilipiise-
vine silmilappuineen tuo imukuppitelevision kehittyneessd muodossa ulottuvillemme.

3.6.1. Kiytetyn metodin teoreettinen pohja

Klassisesti elokuvan perusrakennekaava voidaan ilmaista hyvin ja pahan viliseni taisteluna. Alkutilan-
teessa hyvi (A) suorittaa normaaleja pdivittdisid askareitaan, kunnes jokin konflikti (B,paha) manifestoi-
tuu (B). Hyva joutuu suuntaamaan tarmonsa konfliktin (pahan) poistamiseksi p° .Lopussa paha poistetaan
(B")ja hyvi palaa takaisin lahtotilanteeseen (A). Kaavana asia voidaan ilmaista:

A—)BB—)AB‘ —>B"—>A’

Tosin viime aikoina kehitys on johtanut kahden k#innekohdan runkoon, jossa pahan poistamisen lisiksi
hyvi joutuu myds johonkin toiseen konfliktiin (B,). Ensimmiisen konfliktin ratkaisu ei ole koko tarinan
ratkaisu. Esimerkkini tistd juonirakenteesta voi mainita vaikkapa Steven Spielbergin elokuvan E.T., jossa
nuori poika joutuu ensin hankkimaan E.T.:n ystivikseen ja timin jilkeen pojan joutuu toimimaan saa-
dakseen humanoidin takaisin timin kotiplaneetalleen. Elokuvassa pahana nihddin yhteiskunta, joka
ensin haluaa esti pojan ystivisuhteen ja toiseksi estid humanoidin Jdhettimisen pois.

A>BBo AR N ‘
AR —-B A

Televisio-ohjelmissa jilkimmidinen rakenne on harvinaisempi. Osittain tdhén vaikuttaa ohjelmien lyhyt
kesto, toisekseen myos televisio-ohjelman vaatima yksinkertaisempi rakenne. Rakenne on lihelld Claude
Bremondin syklisti kaavaa, joka voidaan kuvata seuraavasti:

Tyydyttivi vaihe — tilanne huononee — epétyydyttiva vaihe — tilanne paranee — tyydyttavi vaihe

Varsinkin Bremondin syklisessi kaavassa haittana on se, ettd se yleisyydesséin kuvaa melkein miti tilan-
netta tahansa, vaikkapa solun pyrkimysti saavuttaa kemiallinen tasapaino. Samalla se kuitenkin antaa
kuvan siitd, misti elokuvissa ja kertomuksissa on kysymys. Téydellisempi malli on Lévi-Straussin myyt-
tianalyysi, mutta sen soveltaminen timin tutkimuksen verrattain laajaan aineistoon on tiydellisessd muo-
dossaan mahdotonta. Sama ongelma vaivaa A.J. Greimasin strukturalistista teoriaa, mutta pyrin timén
tutkimuksen metodisena liht6kohtana soveltamaan hinen teoriansa ydinkohtia. Hin on Lévi-Straussin
kanssa yhtd mieltd siitd, ettd myytit ja sadut sisdltdvit ristiriitoja, joille kertomuksen sisilld pyritddn 16y-
timain ratkaisu. Hinen kiyttiminsi kisitteistd on selkedn dualistista. Maailma jasentyy vdhintdin kah-
den tekijdn kautta, yksi objektitermi ei muodosta merkitysti, joka syntyy vasta kahden termin vilisesti
suhteesta.! Tdmé suhde nikyy myos kertomusrakenteen henkilskuvauksessa, jossa tavataan subjekti vs
objekti; lihettdji vs vastaanottaja. Henkilsuhteet rakentuvat haluun, jonka subjekti kohdistaa objektiin.
T4mi objekti toimii samalla luovuttajan ja vastaanottajan vilisen kommunikaation objektina, auttaja ja
vastustajahahmot taas vaikuttavat subjektin toiveisiin ja niiden toteutumiseen.”

Kaaviona kuvattuna timi hahmottuu seuraavasti:

lahett&)s ———— vastaanottaja

auttaja ————> &—— vastustaja

Kaavio 1: Objekti-subjekti-malli

! Greimas, s. 28.
% mts. 197 - 206.
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Greimas havainnollistaa mallia sijoittamalla siihen marxilaisen ideologian mukaiset aktantit, jolloin sub-
jekti on ihminen, objekti luokaton yhteiskunta, ldhettdjd historia, vastaanottaja ihmiskunta, vastustaja
porvariluokka ja auttaja tyovienluokka.' Tami malli kuvaa kerronnallisten rakenteiden pintatasoa. Dis-
kurssivisten rakenteiden osat, diskurssivinen syntaksi seké diskurssivinen semantiikka olisivat kayttokel-
poisia tutkimustapoja, mutta jilleen aineiston laajuus estid niiden kidytén. Tamén vuoksi olen pidtynyt
kiyttimiin vain edelld kuvattua pintatason analysointia. Aktanttimalli on Greimasin teoriassa sovellettu
satujen kuvaamiseen, joten joudun sitd tdssi mukauttamaan, koska analyysin pitid sopia kaikkiin suulli-
sen perinteen péiluokkiin. Tilloin padipainotukseksi nousee juoni. Koska tutkimuksen loppupuolella
pyrin 16ytimiin matemaattiset kuvaajat tarinoille, juoniaihes on kaavoitettava. Lihden siitd, ettd kaiken
toiminnan takana on yksilon hyvinvoinnin tarve. Toiminta thtd4 palkkion saamiseen, joka puolestaan
vaikuttaa yksilén hyvinvointiin.> Tétd voidaan pitid toiminnan lihtSkohtana. Saavuttaakseen jotain tai
palauttaakseen aiemman tilanteen yksilé joutuu tilanteeseen, jossa jokin uhkaa hinen hyvinvointiaan tai
hin joutuu ponnistelemaan saavuttaakseen palkkion ja siti kautta paremman hyvinvoinnin, Konfliktin
saattaa synnyttid ulkopuolinen tai ihminen itse, esimerkiksi mukavuudenhalu estdd ihmisti ponnistele-
masta, koska saatava palkkio on etddlld tai sen saanti on epivarmaa. Niin saadaan pohjakuvaaja

AT A

jossa A kuvaa ldhtdasemaa ja A’ tilannetta konfliktin jilkeen. Konflikti voi olla monimuotoinen samoin
kuin ne keinot, joilla tilanne korjataan. Konflikti ei vilttamittd edes ehdi kokonaan manifestoitua ennen
kuin sithen puututaan, esimerkiksi pysidkointivirhemaksu pyritidn maksamaan ennen ulosottoa. Tissd
pelkkd uhka estdd tiydellisen konfliktin puhkeamisen. On myds huomattava, etti yksilé A ei ole enid
sama kuin A’. Konfliktin lipikdyminen ajheuttaa muutoksen, joka voi olla konfliktin tasosta riippuen
pieni tai suuri. Juonikaavan tasolla katson timin toteutuvan kaikissa eri yhteyksissa. Télloin lahestytddn
Claude Lévi-Straussin mallia syntagmaattis-paradigmaattisesta analyysisti, jossa kertomus voidaan Iukea
joko ajallisena jatkumona tai eri myteemien keskindisend suhteena.

Juonirakenteen kannalta huomio on siis kiinnitettdvi niihin osasiin, jotka kuljettavat kertomusta eteenpéin
ajallisessa jatkumossa, mutta tarinayhtildisyyksien kannalta on tarkasteltava osia, jotka sijaitsevat juonen
pintakerroksen alla. Yksinkertaistaen Greimasin mallia paiddytidn ndin diskurssivisten rakenteiden tasol-
le, joissa abstraktisessa ulottuvuudessa liikkkuvat toimijat konkretisoituvat. Tahén liittyy myds vaihe, jossa
kertomuksen teema jisentyy. Tdssd vaiheessa kertomus myds tavoittelee todentumista, toisin sanoen
kertomus on jasenneltivi siten, etti se on totta tai vaikuttaa todelta. Pyrin timén formulan kautta luomaan
eri kertomuksien rakenteet siten, ettd niiden yksilollispohjainen funktioiden haku jéisi mahdollisemman
vihiiseksi. Joudun my6s tekemién analyysit ilman laajaa kertomusstruktuureiden kisittelyd. Tahdn on
syyni kiytetyn aineiston laajuus. Jo yhden televisio-ohjelman tiydellinen analyysi voi olla yhtd pitké
kuin timi koko tutkimus. T#hin liittyy myos vaikeus ohjelmien uudelleenkatselussa. Koomista kylla,
vaikka edelld on kisitelty taiteen uudennettavuuden miiritelmis, televisio-ohjelmien uudennettavuus on
vihdistd. Ainoastaan yleisradioyhtiditten omat tuotannot ovat edes jossain méirin varmasti arkistoituna,
varaus tdssi johtuu siiti, ettd ainakin MTV3 on tuhonnut valtaosan varhaisesta materiaalistaan ja samoin
kun kuvanauhat olivat ennen varsin kalliita, my8s Yleisradio joutui 1960-luvulla tekemién paéllenauhoi-
tuksia, jolloin paljon materiaalia tuhoutui. Ulkomaiset ohjelmat sen sijaan tulevat joskus maahan vaihto-
nauhoilla ja ohjelmien jiljittiminen vaatisi yhteydenottoa alkuperiiseen tuotantoyhtioon. Katson kuiten-
kin, ettd ainakin toistaiseksi ohjelmien perusformaatit ovat niin yhdenmukaisia, etti miké tahansa saman
lajityypin ohjelma kelpaa vertailuaineistoksi.

1

mts. 207.
2 Elsinmaailmaan sovitettuna kts. esim. Gell-Mann, s. 349. Ihmisten mielihyviperiaatteesta kts. Vuorinen 1997b, s.
54 - 55.
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4. Suullisen perinteen ja televisio-ohjelmien yhteneviisyydet

4.1. Folklore ja televisio

Lea Virtanen jakaa kansankerronnan kahteen ajalliseen piilohkoon: aika ennen television tuloa ja aika
sen j’cilkcen.l Jako on varmaan aiheellinen, silld edelld mainittu kahden ja puolen tunnin péivittiinen tele-
visionkatseluaika on pois jostain. Koska televisio lihettdsi katsotuimmat ohjelmat iltaisin ja erityisesti
painottaen niin sanottua prime time-aikaa (alkuillasta uutislihetyksiin), se tarkoittaa kidytinndssi juuri
sitd aikaa, joka perheissd muuten kiytettdisiin keskinidiseen seurusteluun ja askareisiin. Televisio ei kui-
tenkaan keskiti katsojan huomiota kokonaan, vaan se sallii myds keskustelun ja liikkumisen.” Televisio
on sikilikin kone, etti sen kanavaa voidaan vaihtaa kesken kaiken tai se voidaan jopa sulkea kesken
esiintyjin lauseen. Suhde siihen on ilmeisesti muuttunut, silli television alkuaikoina siihen suhtauduttiin
kunnioittavasti ja kuuluttajan hyvin paivin toivotukseen vastattiin’. Samaan aikaan televisiolta kuitenkin
vaaditaan normien noudattamista. Yleisradion piirissd kdynnistettiin jo 1980-luvun lopussa tutkimus,
jonka tavoitteena oli tutkia niin vikivallan kuvaamista kuin sopimattoman kielen kayttoi ohjelmistossa.’
Yleisradion puolella on tissid kuitenkin seurattu yleistd kulttuurin sopeutumista ‘huonoon’ kieleen. Ilmio
on nihtivissi myos folkloren tutkimuksen puolella. Vanhat seksuaalirunot ovat tulleet tutkimuksen koh-
teeksi eikd niitd ens4 tarvitse kitked “latinankielen viikunanlehteen™. Televisiossa tdma niikyy kisnnds-
tekstien suorasukaistumisena® sekd kotimaisen draaman kielessd. Samoin pehmoeroottiset elokuvat tai
sarjat on jo hyviksytty myos Ylen lahetyksiin (esim. TV2:n Ritarillisesti sinun), MTV3:n puolella niitd
on nihty jo aiemmin. Satelliittikanavista poiketen kovaa pornoa ei Suomessa toistaiseksi ole esitetty val-
takunnan verkossa.

Folkloren yhteiskunnallinen merkitys voidaan jakaa kahteen eri leiriin. Toisaalta folklore voi olla yhteis-
kunnan harmoniaa vahvistava sekii noudattaa sen kulttuuripiirin hyviksymii asenteita, kuten laita on
juuri sopimattoman kielen hyviksynnissd tai se voi toimia yhteiskuntaa murentavasti asettamalla ky-
seenalaiseksi sen arvot. William Bascom nékee folkloren tehtivén juuri yhteiskunnan koheesiota yllapi-
tivini. Se voi ohjata kiyttdytymistd oikeaan suuntaan, antaa sopivia malleja varsinkin nuorille seki lujit-
tamaan yhteison keskin#istd yhteenkuuluvaisunden tunnetta.” Nama samat tekijit ovat niiti, joita televisi-
on on katsottu palvelevan tai joita sen pitiisi painottaa. Kuitenkin Bascomin nikemykset ovat varsin
funktionalistisia eivitkd varmaan toteudu sellaisenaan. Kansanperinne on 1dhtdisin juuri kansasta itses-
t4i4n ja se mikd on kiyttdytymisen ohjaamista oikeaan suuntaan, viittaa useimmiten varsin tiukasti yhteis-
kunnan hallintoelimiin. Samoin ndille hallintoelimille - kuten edelld Barthes’n kommenteista kivi ilmi -
sopii varsin hyvin myos kansallisen tietoisuuden lujittaminen. Jos palaamme ajassa vaikkapa sata vuotta
taaksepiin ja padsemme katsomaan pienen torpassa asuvan maanviljelijiperheen ajatuksia, ei kansallinen
yhtendisyys sielli varmaankaan ole paillimmiisend. Todenndkodisempéd on, etti oman toimeentulon ja
maanviljelyksen harjoittamiseen liittyvdt asiat korostuvat yhteiskunnallisten aspektien kustannuksella.
Lapsesta pyrittiin kasvattamaan sosiaalinen yksild, jolle tdiden riped suorittaminen oli padasia®. Nykype-
rinne ei liioin suoranaisesti ndyttdisi tukevan Bascomin mallia, mutta sen sijaan se tuntuisi sopivan varsin
hyvin siihen yleisradiokulttuuriin, jota Suomessa harjoitettiin aina siihen hetkeen asti, jolloin perestroika
ja glasnost muuttivat silloisen Neuvostoliiton politiikkaa.

Yleisradion kanavilla erdinlaisena johtotdhtend oli 1980-luvulle saakka pariakymmenti vuotta aikai-
semmin julkaisema oppirakenne, jonka mukaan yleisradiopalvelut jaetaan kolmeen pairyhmién, joiden
sisdltd ldhinni tarjosi kansalaisten maailmankuvan vahvistamista seké*jo olemassaolevan arvojirjestel-
min puitteissa tapahtuvaa tunnustuksellista informaatiota. Vasta markkinoitten kehitys johti siihen, ettd

! Virtanen 1988, 5.181.

* Kts. Hietala 1996b, s. 34 ed.

* Ylen "Nostalgiailta” ohjelma.

4 Gerlander, s.3.

* Apo 1995, s. 39.

¢ Varmaa tietoa en onnistunut saamaan, mutta oma muistikuvani olisi, ettd ‘vittu’ olisi ensimmdistd kertaa ollut
kaznnostekstissd 1970-luvun lopussa esitetyssa Pasolinin filmissa.

7 Bascom, s. 279 ed.

¥ Haavio 1974, s. 13 - 14.
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painotus siirtyi enemmin ihmisten elimintapaan ja markkinointiin.' 1960-luvulla alkanut idealistisen
tehtdvin kausi ndyttis ndin padttyneen ainakin toistaiseksi.

Vaikka lajianalyysi ei yleensi sellaisenaan ole perinnetutkimuksen tavoite’, tissi tutkimuksessa se painot-
tuu. Seuraavassa kiyn lapi folkloren eri kertomustyyppien alalajeja kiyttien jaottelun pohjana Lea Virta-
sen esittimai luetteloa®. Luetteloa ei voi tutkia funktionaalisen ajatuskulun mukaan, silli kertomustyypis-
ti itsestddn riippuu se, millaisia ulottuvuuksia ja esitystapoja kukin aihe saa*. Funktionaalinen kisittelyta-
pa edellyttdd lisdksi lihettdjdn ja vastaanottajan ottamista mukaan tutkimuskenttifin. Kuitenkin sekd
folkloressa ettd televisiossa yhtend yhdistdvini tekijand on se, ettd sanoman sisdlté miirdi sen tavan,
Jjolla viesti vilitetddn edelleen. Pyhiksi koettua asiaa ei vilitetd pilkkarunon avulla eikd presidentin kuo-
lemaa tiedoteta vithdeohjelmassa. Erityisen selkedsti timi korostuu uutislihetyksissi. Tapahtunutta ikil-
listakisn uutista ei yleensi anneta muiden kuin uutistoimittajien vilitettiviksi.’ Suullisen perinteen kir-
jalliseen taltiointiin samoin kuin televisio-ohjelmien kirjalliseen analysointiin tulee puutteeksi aina kon-
tekstin puute. Kertojan tarinaa eivit kuljeta yksinomaan sanat, vaan myos eleet, danenpainot ja dinensi-
vy. Samoin vastaanottajan skeeman tulee olla viritetty siten, ettd kertomus ymmdrretdin. Televisioldhetys
pystyy tavoittamaan kenet tahansa, joka sen lihetysalueella on. Tilléin myds viestin ymmértiminen
saattaa kérsid, koska kieli, kulttuuri ja muut tekijit saavat katsojan tulkitsemaan ohjelman omalla taval-
laan. Niin kidy kuitenkin myos kertomusperinteen tulkinnassa, jossa jokainen kuulija tulkitsee viestin
omien ndkdkantojensa mukaan.

4.1.1. Televisiotermistoi

Televisio-ohjelmien tarkastelu vaatii muutaman termin méérittelyi. Pisteohjelmalla tarkoitetaan sellaista
yksittdistd ohjelmaa, joka ei liity mihink##n suurempaan kokonaisunteen ja joka esitetdin periaatteessa
vain kerran. Pisteohjelmien midrd niyttiisi olevan laskussa ja sellaisetkin ohjelmat, joilla ei ole tuotan-
nollista yhteytti toisiinsa, yhdistetdéin usein saman otsikon alle. Vanhin esimerkki tistd lienee TV1:n
Avara luonto, jossa eri tuottajilta hankittuja ohjelmia yhdistdd vain niiden liittyminen luonnontapahtu-
miin. Saman kanavan Ulkolinja esittdd yleensd poliittisia, ulkomaita késittelevid ohjelmia, jotka saattavat
olla ostettuja tai omatuotantoisia. Yhteinen otsikko kuitenkin aiheuttaa sen, ettd yksittiisid ohjelmia voi
Tuulla sarjaksi, jolloin huono aloitusohjelma aiheuitaa sen, ettei ‘sarjaa’ endi viitsi seurata, kuten tv-
kolumnisti Harto Héanninen toteaa® . Varsinkin yhdysvaltalaisessa tv-tuotannossa erotetaan sarjoista kaksi
muotoa, series ja serials. Toistaiseksi termeille ei ole suomenkielisid vastineita. Niistid ensimmiinen on
itsellisen kokonaisuuden muodostama ohjelma, sarja, jossa pddhenkild tai padhenkilot ovat samat, mutta
kukin jakso voidaan juoneltaan nihdi irrallisena eikd sarjan seuraaminen vaadi perittiisten osien katso-
mista. Tillaisia ovat monet poliisisarjat, komediat sekd jinnityssarjat. Jalkimmdinen tyyppi taas jatkaa
tarinaa osasta toiseen ja sen seuraaminen vaatii jokaisen osan katsomista, koska yksittiisen osan paitty-
minen ei selvitd kaikkia tapahtumia. Téllaisia ohjelmia ovat erityisesti meilldkin pitkdsn py6rineet draa-
masarjat Dallas ja Dynastia sekd erddt minisarjat, esimerkiksi Harkittu murha (Murder One), joka poik-
kesi tavanomaisesta sarjatyypistd siing, ettd yhden ainoan murhan oikeuskisittelyi seurattiin usean jakson
verran. Samoin 1980-luvun uutuussarja Hill Street Blues oli poliisisarjana poikkeuksellinen sen vuoksi,
ettd sarjan tarinat jatkuivat lomittain osasta toiseen. Samoin scifi-sarja Babylon 5 on erdinlainen sekoitus
series ja serial-sarjoista, silld vaikka sen osat pidllisin puolin ovatkin itsellisid jaksoja, sarjan henkil6issd
tapahtuva kehitys jatkuu osien lapi. Tdssd tyossd en ole laajemmin erotellut niitd kahta sarjatyyppid toi-
sistaan.

Sarjatyyppeihin kuuluvat my&s saippuasarjat sekd tilannekomediat eli Sizcomit. Saippuasarjoiksi nimite-
tddn yhdysvaltalaisia, padosin paivisaikaan ldhetettivid ihmissuhdedraamoja. Nimensd ne ovat saaneet
niitd edeltivien radiodraamoja tuottaneista pesuaineyhtidistd (kotididit olivat sarjojen suurin kohderyhma)

! Nordenstreng, s. 59 - 60.

* Virtanen 1988, 5.180.

* mts. 179.

‘ Vrt. Honko 1981, s. 38 ed.

* Poikkeus tasta saAnnosta tapahtui kuitenkin silloin, kun Suomessa odotettiin Ruotsin EU-kansanainestyksen tulos-
ta. Ennakkotieto d4ntenlaskennasta tuli kesken Urheiluruudun, jolloin sihke annettiin urheilutoimittaja Bror-Erik
Walleniuksen luettavaksi eiki lahetystd kéd4nnetty takaisin uutisstudioon.

*HS 15.8.1998.
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sekd siitd, ettd ohjelmien mainoskatkot olivat tiynnd juuri pesuainemainoksia. Saippuasarjoille ominaista
on niiden studiokeskeisyys: juuri koskaan sarjoissa ei nidyteti studion ulkopuolella kuvattuja osuuksia.
Kauniissa ja rohkeissa sekd ulkokuvaa etti taustamusiikkia kdytettiin tiettivisti ensimméiisen kerran
jaksossa, jossa yhtd sarjan henkildistd ammuttiin. Néin pyrittiin kobtauksen draamallisen jinnitteen nos-
tamiseen. Tilannekomediat eli sifcomit ovat myds varhaista yhdysvaltalaista alkuperdd. Varsinaisesti
niiden alkuna voidaan pitid Desi Arnazin ja Lucille Ballin Desilu-yhtién tuottamaa I love Lucy-sarjaa,
joka myohemmin jatkui Lucy Show-nimelld. Tilannekomedia on studiossa monikameratekniikalla ja
yleensd ‘eldvén yleison’ edessid kuvattua. Osat ovat 23-minuuttisia (puoli tuntia mainosten kanssa).

Kannattaa mySs huomata yleisradion kanavien ja kaupallisten kanavien ero. Lupamaksurahoitteisen,
valtiojohtoisen kanavan tehtivini on tarjota katsojille ohjelmia. Mainosrahoitteisen kanavan tehtivi on
tuottaa omistajilleen voittoa, jota se hankkii esittdimilld mainoksia. Koska kukaan ei katso pelkkiid mai-
noksia, kanava sijoittaa niiden véliin hankittua ohjelmaa. Ndin ollen kanavien toimintakriteerit eroavat.
Viime aikoina yleis- ja mainosrahoitteisten kanavien ohjelmat ovat kuitenkin alkaneet 1dhestyi toisiaan.
Erityisesti urheilukilpailuitten kohonneet vilityshinnat ovat aiheuttaneet sen, ettd myds yleisradiokanavat
ovat ottaneet vilittiikseen mainoksia urheilukilpailulihetysten alussa ja lopussa seki eritauoilla. Samoin
ohjelmatoiminnan siinnostot ovat lieventyneet niin, ettd jonkintasoinen markkinointi sallitaan yleisradion
ldhetyksissi. Aikoinaan esimerkiksi ralliohjelmissa ei pidetty hyvinid mainita autojen merkkii, koska sen
katsottiin lihestyvin mainontaa. Varsinaisissa osto-ohjelmissa kanavajako on kuitenkin edelleen nahti-
vissi. Yleisradion tulee tarjota ohjelmaa myds suomalaisille vihemmistéille, joka kdytinndssd Suomessa
on toistaiseksi tarkoittanut television ja radion ruotsinkielisen ohjelman valittimisti.! Samoin kanavien
on otettava huomioon myos kulttuuri-, lasten- ja eldkeldisohjelmat, joiden katsojamiirit ovat vahaisid.
Kaupallisella kanavalla nditi palveluvelvoitteita ei ole, vaan se voi suunnata ohjelmatarjontansa sille
katsojaryhmille, joka palvelee sen intressejd. Tamad tarkoittaa 18hinni hyvituloista keskiluokkaa. Jo 1980-
luvulla MTV3-kanava’ kohdensi mainontansa tarjoamalla erilaisia pack-ohjelmapaketteja, esim. Family
Pack ja Business Pack, joilla pyrittiin 16ytdméin mainostajalle tarkka kohderyhmi. Sama piddmaéérd on
MTV3:n tarjoamalla turvallisuudentunteella. Mikili katsoja tuntee olonsa turvattomaksi, hén ei ole vas-
taanottava mainoksille. Koska katsoja muistaa nikemistddn ohjelmasta vain pari viimeistd minuuttia,
MTV3:n péiuutislihetys paittyy lihes aina loppukevennykseen, jonka tavoitteena on juuri turvallisuuden
maksimointi. Murheita on jossain maailmalla, ei meilld koto-Suomessa. Kun uutisten p#iaiheena oli
satoja ihmisid surmannut Iranin maanjéristys, niin Kuhmossa jirjestettiin koiravaljakkokisat, joissa paa-
osissa olivat "iloiset ja mukavat koirat™

Kaytinndssd mainosrahoitteisuuden havaitsee siitd, etteivit kanavan esittimét ohjelmat saa olla ristirii-
dassa mainostajan intressien kanssa. Niin esimerkiksi TV1:n kuluttajachjelma Kuningaskuluttaja olisi
mahdoton formaatti mainoskanavalla®. Toisaalta mainoskanavat tarjoavat ohjelmia nuorille, esimerkiksi
musiikkiohjelma Jyrki. Ensiksikin nuoret ovat erittdin herkka ryhmd, johon mainonta vaikuttaa suoraan ja
toisekseen kanavat haluavat turvata tulevaisuutensa ‘kasvattamalla’ uuden katsojapolven, joka on jo tot-
tunut seuraamaan niiden ohjelmia. Sen sijaan erityisesti kulttuuripainotteiset ohjelmat, kuten YLEn Va-
lopilkku tai elikeldisohjelmat, kuten Tiistaitiima, eivit ole saaneet samantyyppisid seuraajia mainoska-
navilla. Yleisradioyhtiditten kannalta tilanne on sikéli kiusallinen, ettd pystydkseen perustelemaan lupa-
maksutulojen kerdémisen, niiden olisi teoreettisesti saavutettava viidenkymmenen prosentin katsojamaara
koko aktiiviviestosti siitdkin huolimatta ettd ne joutuvat esittimiin sellaisia ohjelmia, joiden katsojamaa-
rd on huomattavan pieni (jumalanpalvelukset, pohjoismaiset vaihto-ohjelmat, opetusohjelmat sekd ruot-
sinkieliset ohjelmat). Ylen kanavat ovat kuitenkin viime vuosina pystyneet nostamaan katsojaosuuttaan.
Vuonna 1996 television katseluun kiytettiin pdivittdin aikaa kaksi ja puoli tuntia, josta Ylen osuus oli 72

.

' Radion puolella kiytdssa on myds Y14-Lapin saamelaisverkko.

% Tissd tydssi on selvyyden vuoksi kiytetty vain MTV3-nimitystd, vaikka kanavan nimi (alunperin Oy Mainos-
Televisio-Reklam Ab) onkin vaihdellut. Kielitoimisto suosittaa muotoa MTV 3, mutta tissd on kaytetty kanavan
omaa nimenkirjoitusmuotoa MTV3.

* Kymmenen uutiset 28.2.1997.

* MTV3:n puolella esitetty Karpolla on asiaa on taustaltaan mielenkiintoinen. Ohjelmassa asetetaan kyseenalaiseksi
yleensd viranomaisten toimet yksityistd kansalaista kohtaan. Potentiaalisten mainostajien mahdollisesti kuluttajille
aiheuttamia vahinkoja ei liene késitelty juuri lainkaan. Vaikka Karpo on erittdin katsottu ohjelma, sen sisillgssd on
ilmeisesti jotain tuotantoyhtiot vaivaavia piirteitd, koska ohjelman kestoa on jatkuvasti Iyhennetty.
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minuuttia ja MTV3:n 66 minuuttia. Loppuaika jakaantui kaapeli-, satelliitti tai videokatseluun.' Ohjelmi-
en katseluajan osuuksista Yle vei suurimman osan vain asia-, urheilu- ja lastenohjelmilla (minuuteissa
Yle/MTV3 16/7; 20/8; 3/1), sen sijaan uutisia ja ajankohtaisohjelmia seurattiin jonkin verran enemmin
MTV3:lia (10/12, 8/9) ja suurimmat erot olivat sarja- ja viihdeohjelmissa (14/28; 9/ 18). Katsojaosuuksi-
en minuuttijakaumassa painottuu viihteen ja sarjojen saama huomattavan suuri minuuttimiiri, Urheiluoh-
jelmien lihes puolen tunnin piivittiinen seuraaminen painottunee kuitenkin suurten kisatapahtumien
yhteyteen. Katsojalukumittaukset nayttavit vahvistavan katsojatutkimuksia, joissa on havaittu, etti katso-
jat kaipaavat ohjelmilta padasiassa samuutta, viihteellisyyttd ja jannittivyytta’,

Suullisen perinteen kiyttod on vaikea erottaa muusta kommunikaatiosta. Usein varsinkin nykyperinteen
tarinoita kerrotaan oletettavasti tosina, jollekin futtavalle tapahtuneena. Esimerkiksi yksi sukulaiseni vitti
useaan otteeseen kiven kovaan, ettd hinen titinsd hautajaisissa seppelenauhaan oli vahingossa kirjoitettu
myds tekstaajalle annetut ohjeet: “Lepéid rauhassa molemmin puolin. Jos tilaa jid, niin taivaassa tava-
taan.” Vaikka kertojalle sanottiinkin, ettii kyseessid on vanha kasku, hin uskoi silti vakaasti, ettd niin oli
tapahtunut juuri hinen titinsi hautajaisissa. Saman tyyppinen kertomuksien eteneminen tavataan usein
television viihdeohjelmista perdisin olevina ja elimain jéineind kaskuina tai kaskukertomuksina. My&s
monet television ohjelmat ylldpitivit nykytarinaperinnettd kertomalla totena varsin kyseenalaisia tapah-
turnia (esim. MTV3:n Oudot ilmist). Joskus televisio-ohjelman perusteella synnytetiin kertomusperintee-
seen laskettava tapahtuma, esimerkkind vaikkapa MTV 3:n Kauniit ja rohkeat-sarjan tapahtumia kertova
puhelinpalvelu. Ohjelma saattaa aiheuttaa myds suoraa kerrontaa: sarjan jakson tapahtumia referoidaan
sellaiselle, joka kyseistd osaa ei ole nihnyt. Naille kertomuksille tyypillistid on niiden pdiviperhomaisuus.
Ei tunnu kovin uskottavalta, ettid yhden sarjan osan tapahtumia kuvailtaisiin endi vaikkapa vuoden kulut-
tua. Sen sijaan sarjaa kokonaisuudessaan saatetaan referoida huomattavan pitkdn aikaa sen esittimisen
jilkeen. Osoituksena tistd ovat internetin sarjoille keskittyneet keskusteluryhmit, samoin monen kultti-
sarjan ympirille on kehkeytynyt fan club-ilmi6, johon oleellisesti kuuluu sarjan osien ulkoaopettelu.

Toinen perinteisiin ja televisioon liittyvé ilmid on se, etté televisio sindlld4n jo luo uutta perinnetti. Tay-
sin sisillyksettdmiin ohjelmiin voi laskea sellaiset kuin Joulurauhan julistus Turusta seki Itsendisyyspdi-
viin vastaanotto presidentinlinnasta, jotka oikeastaan eivit esitd mitdan. Silti niitd seurataan, koska perin-
teisesti niin on ollut tapana. Jotain suomalaisesta kansanluonteesta kertoo ehki laajan eurooppalaisen
katsojatutkimuksen tieto. Kun valtaosassa Eurooppaa kolme katsotuinta ohjelmaa vuonna 1994 olivat
jalkapallo-otteluita, Suomessa kolme katsotuinta olivat 1) Itsendisyyspdivin vastaanotto, 2) Miss Suomi-
kisat ja 3) Karpolla on asiaa.! Television katsotuimpia ohjelmia ovat kuitenkin uutiset seki Ylen ettd
MTV3:n kanavilla. Kesin 1998 aikana uutiset tavoittivat keskiméi4rin miljoona katsojaa. Kymmenen
katsotuimman kes#ohjelman joukossa ei ollut kuin yksi draamasarja, Ruusun aika eikd yhtadn pitkas
elokuvaa.’ Talvikauden ohjelmistossa tilanne on samankaltainen. Piamuutos on se, etti erdit draamasar-
jat saavuttavat talvikautena varsin paljon katsojia. Jo monia vuosia MTV3:n esittimai saippuasarja Kauniit
Jja rohkeat on saavuttanut lihes miljoonan vakiokatselijan méadrdn. Samoin kotimainen draama n3yttdisi
suositulta (Metsolat, Kotikatu, llman kavaluutta, Vuoroin vieraissa). Kun neljis valtakunnallinen kanava
aloitti vuoden 1997 puolessavilin lihetyksensd, katsojakenttd on entistd pirstaleisempi ja suosittujenkin
ohjelmien miljoonakatselijamddrit saattavat ldhivuosina pudota. Tuotantoyhtiditten mukaan vastaisuu-
dessa suosittuja olisivat viihdeohjelmat, kotimaiset saippuatuotannot, tilannekomediat ja jinnitystuotan-
not. Uutena trendin lihetyksiin tulevat niin sanotut life style-ohjelmat.®

! STVK, taulukko 478. Suomen Gallupin elokuussa 1998 julkaistaman kyselyn mukaan television katselu olisi nous-
sut jo yli kolmen tunnin. Koska ei ole vield varmag, onko tilastointi yhdenmukainen STVK:n kanssa, on tissi kiytet-
ty virallista tietoa.

*'mt, taul. 479.

* Tistd esimerkiksi Alasuutari 19914, s. 35 ed; Steinbock 1988 s. 10 ed.

* Visio 3/95.

% IS 10.8.1998. Kesin tilannetta vinouttaa hieman kesi-heinikuussa vilitetyt jalkapallon MM-kisojen ottelut, joita
seurattiin paljon.

$ SK 32/7.8.1998.
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4.2. Juttu

Folkloressa juttu miaritellddn sellaiseksi tosieldmén tapahtumaksi, johon on osallistunut todellisia, yleen-
sd nimeltd tunnettuja thmisid ja joka yleensd vaatii ainakin jonkin verran taustan tuntemista tai johdanto-
kertomuksen, jossa juttuun osallistuneiden ihmisten tausta selvitetisn.' Jutun ja kaskun vélinen juopa on
joskus varsin ohut, koska juttukin sis#ltid humoristisia aineksia. Jutuksi voisi midritelld kaskuntyyppisen
kertomuksen silloin, kun siini ei ole varsinaista kaskulle ominaista kiirked.” Esimerkkina kaksi seuraavaa:

Kuopion asemalla junaa odottava mies kysyi asemapaillikolta: -Miksi teill tazlla Kuopiossa asema
on rakennettu niin kauas keskustasta? Asemapéillikk vastasi: - Meilld pdin on tapana rakentaa ase-
ma raiteitten viereen.

”Myhrbergin ollessa Mikkelin ldininvankilan johtajana huomasi hin erisn vartijan olevan 1ahdossa
ulos portista. ‘Minnek vartija on menossa?’ kysyi johtaja. ‘Vapaapaivillehéin mind menen, kun olin
yon toissd’, vastasi puhuteltu. ‘Ei tule mitédn’, sanoi Myhrberg. ‘Kylla te ehditte eukkonne nzhdi
myéhegnminkin. Nyt tarvitaan vankilassa vartijoita. Siitd ty6hon vaan!’ Eiki vartijan auttanut kuin
totella.™

Rakenteen ero niissi kahdessa sitaatissa on erilainen. Ensimméinen on selkeid vitsi. Siini tavataan toimi-
joina tuntematon mies, ilmeisesti toispaikkakuntalainen ja asemapiillikké. Tapahtumapaikka on tirked.
Tiedimme, ettd olemme Savossa, jolloin on lupa odottaa jotain nokkelaa ja dkkividrdd vastausta, kuten
sitten tapahtuukin. Jo vitsin alussa kuuntelijan skeema virittyy odottamaan savolaistyyppistd vastausta ja
timi odotus palkitaan. Mikili vitsin tapahtumapaikkaa ei madérittiisi, vitsin huipennus ei valttimitta
toimisi. Jos puhuttaisiin vaikkapa Lahden rautatieasemasta, kuulija voisi vitsin kuultuaan ajatella asema-
piillikén nokkavuutta eikd nokkeluutta. Jilkimméinen sitaatti on Vankeinhoito-osaston julkaisemasta
perinnekirjasta, johon on koottu muisteluksia ja ‘kaskuja’ Suomen vankiloista. Myos tdmién sitaatin alus-
sa mainitaan tarkka sijaintipaikka: ollaan Mikkelin ld#ninvankilassa, mutta kun yhden toimijan nimi,
Myhrberg, tulee jo heti alussa vastaan, voi olettaa tarinan jotenkin liittyvdn hineen. Nyt kuitenkaan
kuuntelijan skeema ei toimi. Myhrberg ei todenndkoisesti sano mitiin vankilamaailman ulkopuoliselle
eikd ehki kaikille alalla toimivillekaan. Tietenkin voi olettaa, ettd Myhrberg on persoonallisuus, koska
hiintd korostetaan, mutta vastoin kuin ensimmiisessd esimerkissid viirileukaisesta savolaisesta, kerto-
muksen huippu jdd arvaamatta. Emme tiedd, onko Myhrberg hauskan vai totisen michen maineessa, sa-
nooko hin mahdollisesti jotain hauskaa vai sotilaallista. Emme edes tied4, onko alkava tarina hauska vai
vakava. Ennakoinnin ja taustatietojen puuttuessa juttu ei edes aukea. Miksi juuri nyt tarvitaan vankilassa
vartijoita? Onko sielldi menossa kapina tai muita levottomuuksia? Vai onko kyse siitd, etti johtaja
Myhrberg mahdollisena poikamiehend ei ymmirtinyt perheellisen miehen tarvetta pidsti kotonakin
kiymiin? Oliko vartija joskus toiminut hintd vastaan ja joutui nyt koston uhriksi? Tuskin kuitenkaan
viime mainittu vaihtoehto on oikein, koska vartijaa ei henkiléid4, hdn on vain yksi Mikkelin ldaninvanki-
lan henkilokunnasta.

Jilkimméinen sitaatti voidaan luokitella jutuksi, koska toimijana siind on oletettavasti todellinen ihminen
ja on mahdollista, ettid sen vuoropuhelu on todella kiyty. Joku, kenties porttivartija, on sen kuullut ja
kertonut edelleen. Ulkopuolisesta se ei ole edes kovin hauska. Siitd puuttuu kérki, punch line, jota kuulija
kuitenkin odottaa. Jutun tuntomerkit se tayttdd, koska se ldhestyy juorun ominaisuuksia ja voisi toimia
vaikkapa uudelle vartijalle kerrottuna pelotustarinana, koska siitd voidaan johtaa opetus: “dld ndyttiydy
yévuoron jilkeen vankilanjohtajalle tai joudut jatkamaan vuoroa”. Juttu nidyttad keskittyvin tydympéris-
tossd jonkun persoonallisen ihmisen ympirille tai laajemmin yhteiskunngssa se voidaan kiinnittd3 laajasti
tunnettuun henkilo6n. Kekkos-kaskuistakin suurin osa on luokiteltavissa jutuiksi, kun taas Ahti Karjalai-
seen liitetyt tankerot ovat kaskuja. Ei voida olettaa, ettd kuulija edes olettaisi kaikkien tankerovitsien
todella tapahtuneen Karjalaiselle. Rajankdynti jutun ja kaskun valilld ndyttdd olevan liukuva. Juttu saattaa
muuttua kaskuksi ja kasku jutuksi siten, ettd tapahtuneeseen lisdtddn toimijaksi joku henkil6 tai nimi
poistetaan jutusta, jolloin se muuttuu yleiseksi kaskuksi.*

! Virtanen 1988, 5.199 ed. Kts. myds Knuuttila 1978.

% vrt. Knuuttila 1980, s. 53 ed.

* Kettunen 1993, 5.124.

* Vrt. esim. ylld oleva Kuopion asema-vitsi ja Kuusi 1993, kasku 994.
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Tekemdssddn heritysliiketutkimuksessaan Pdivikki Suojanen nostaa esiin erityisen jutunkertoja-
persoonan.l Jokainen tybelimissd ollut pystyy varmaan nimedmiin tydyhteisdstd vastaavia henkiléiti,
joille juuri juttujen levittiminen on ominaista. Tydyhteisossd on myds kaskujen kertojia, mutta omien
havaintojeni mukaan he eivit yleensd ole samoja henkilsiti kuin jutunkertojat. Suojasen mukaan usko-
vaisten yhteisossd jutunkertoja nauttii saadessaan jutuissaan itselleen todisteita siitd, ettd kaikki ihmiset
ovat loppujen lopuksi heikkoja. Tyoyhteisossd toimiva jutunkertoja todenniikoisesti toistaa samaa kaavaa.
Myés johtajat ovat erehtyviisid ja tekevit virheitd. Samalla jutut myds palvelevat yhteison koheesiota.
Sen jisenilld on jotain yhteistd, joka erottaa heid4t muusta joukosta.

Varsinaisia juttukokoelmia ei ilmeisesti ole julkaistu. Matti Kuusen kokoamasta kansanhuumorikirjasta,
SKS:n julkaisemasta kyldhullukirjasta ja Kyosti Kettusen vankilakaskukirjasta® olen koonnut jutun méri-
telmin tdyttivid kaskuja. Tyypillinen muoto jutuille ndyttid olevan se, ettd se ei vilttdimittd ole hauska,
vaan voi olla jopa traaginen. Jutun muuttuminen traagiseksi voi kuitenkin olla osoitus vain kulttuurin
muuttumisesta, jolloin se, jota aikaisemmin pidettiin hauskana, onkin muuttunut surumieliseksi tai eto-
vaksi.” Juttuun néyttid pitevin myos erdinlainen ajallinen etiyttiminen. Kun Leea Virtanen pits juttujen
kerdsimisti ja julkaisemista arkaluonteisena sen vuoksi, etti niissi mainitaan jhmisten nimia®, niyttid
silti, ettd kun jutun kuvaaman ihmisen kuolemasta on kulunut riittdvin pitka aika, vdhintdsin noin suku-
polvi, juttuja ndyttiisi voivan julkaista myos henkilditten nimelld. Kettusen kirjassa on kuitenkin eris
poikkeus: hin ei juurikaan mainitse vankien nimid, vaan laitoksien asukkaat kulkevat yleensi vain vangin
tittelilla®. Juttujen levidmisen eris kriteeri néyttiisi olevan jutussa kisitellyn ihmisen sosiaalinen status.
Samoin valtaosalla juttujen kisittelemistd henkil6istd nayttdisi olevan kéllinimi, siis jonkinlainen lii-
kanimi. Tdmi voidaan kuitenkin k#intdd myOs niin pdin, ettd pienessd yhteisdssi poikkeuksellisesti
kéyttiytyva saa ensin lifkanimen, joka jo sellaisenaan on lyhyt kertomus ihmisest4® ja liikanimi puoles-
taan alkaa synnyttd4 ja sdil6d henkil6on liittyvéd juttuvarastoa.

Juttujen pohjakaavana voi pitdd rakennetta, jossa subjekti toimii toisen ihmisen tai yhteisén odotusten
vastaisesti. Timi toiminta ei vilttimittid ole koomista, joka erottaa jutun kaskusta, vaan se voi olla traa-
gistakin. Erityisesti kyldhulluja koskevassa anekdoottikokoelmassa hallitsevaksi elementiksi nousee ar-
viointi vililld yhteiskunta-yksilé. Hullun maineen néytti saavan, mikdli eleli kiertelevid eldmai, ei osallis-
tunut tavanomaisiin t6ihin tai kiiyttiytyi muutoin poikkeuksellisesti. Jutun subjekti ei tarinan sisalld pyri
kohentamaan eliminlaatuaan, vaan jutuissa korostuu erityisesti poikkeavuus yhteiskunnan ja yksiloryh-
mien hyviksymisti kiyttiytymisestd. Tdssd jutun subjekti muodostaa itsessddn konfliktin, joka voi olla
poikkeava kiiytss, toisen ihmisen nolaaminen tai toiselle vastaaminen tavalla, jota ei ole odotettu.

Lihimp4ni jutun mééritelmid televisio-ohjelmista ovat erilaiset kuuluisia ihmisid késittelevat muisto-
ohjelmat tai henkilodokumentit. Esimerkiksi vuonna 1998 Alvar Aallon juhlavuonna televisiosta on tullut
joukko Aaltoa sekd arkkitehtina ettd ihmisend kisitelleitd ohjelmia. Jalkimmaiisessd tyypissd erityisesti on
korostunut Aallon jonkinasteinen individualismi, joka on ilmennyt suurpiirteisend ohjeiden noudattami-
sena. Tyypillistd niille ohjelmille on ollut myos se, ettd niissd muut ihmiset ovat arvioineet Aaltoa ja
kertoneet hiinen toimistaan tapahtumia, jotka ovat kuvanneet Aallon luonnetta. Samoin jo kahdesti lyhyen
ajan sisilld samaisena vuonna esitetty Bjorn Borg-dokumentti on kiyttinyt runsaasti juttu-tyyppisid lau-
suntoja Borgista, siitikin huolimatta, etti juttujen kohde on elossa ja olisi kyennyt itsekin kommentoi-
maan tapahtuneita. Ehki selviten juttu-tyyppinen rakenne niyttiytyy Karpolla on asiaa-ohjeimassa, joka
on erittdin katsottu. Siini jutut nihdéin erityisesti yksilsiden muodostamaa viitekehystd vasten. Konflik-
tin aiheuttaa yleensi hallinto tai viranomainen, joka piitokselldin murentaa yksilon hyvinvoinnin. Kon-
fliktiin joutunut yksild ei yleensd omasta mielestidn ole milldén tavoin vastuullinen tapahtuneesta, vaan
viranomainen nihdiin jonkinlaisena yleishallintona, joka musertaa ykstlén oikeudet. Samoin kuin jutut,
myo6s Karpon ohjelmien yksilokertomukset néhdddn yleensi vain yhdesti ndkékulmasta. Siind missid
jutun maailma kiyristyy jutun kertojan ja jutun ytimen omaan todellisuuteen, samoin kidy Karpon ohjel-
massa. Vaikka ihmiset esiintyvit siind omilla nimilld4n, kuten jutuissakin, kertomusten totuusarvo jaa

' Suojanen 1980, 5.79.

2 Kts. Kuusi 1993; Kettunen 1993; Hullun kirjoissa, s.110 - 214.

* Vit. Knuuttila 1989, s. 40 - 41.

* Virtanen 1988, s. 200.

* Sivuhuomautuksena mainittakoon, etti Himeenlinnan vankilamuseossa esilld olevat vankien nimet ja valokuvat
néyttivit ajoittuvan 1800-luvulle. Ahvenanmaan vankilamuseossa korostetaan vain Matti Haapojan vankilassaoloai-
kaa.

® Vento 1972, s. 160.
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vihiaiseksi tai sitd ei pystytd mittaamaan, kuten ei jutuissakaan. Karpon ohjelma poikii edelleen juttupe-
rinnettd, kun sen ihmiskohtaloita nostetaan esiin suullisesti muissa yhteyksissi. Juttu-luokkaan voidaan
my6s samoin kriteerein luokitella Ylen Kuningaskuluttaja, joka teemoiltaan lihestyy Karpon ohjelmaa,
samoin MTV3:n kesisarjana 1998 pyorinyt Elimd pelissi-ohjelma, jossa fyysisesti vaikeisiin tilanteisiin
(autokolari, tulipalo jne.) joutuneet ihmiset kertovat tapahtuneesta. Samoin sellaiset formaatit kuin Ricky
Lake-show, Sally seki Neloskanavan Bdnks kuuluvat tdhdn ryhmain. Erona naissi klassiseen juttuun on
se, ettd kyse on henkil6kohtaisesta kerronnasta, ei siité, ettd juttu kuvaisi jonkun toisen elimai.

Tv-jutuksi voidaan ndin luokitella sellaiset puheohjelmat, joissa thmiset kertovat itselleen tai toisilleen
tapahtuneista, myos ei-koomisista sattumista. Niissid vastassa on ollut yhteiskunnallinen tai sithen rinnas-
tettava konflikti, josta on joko selvitty (Eldmd pelissd) tai joka jad vaivaamaan ihmisti my®s jilkeenpiin
(Karpo). Konflikti on kuitenkin sitd tasoa, ettd ihmisen elimid muuttun. Toisaalta jutun kertominen ei
eni4 palauta yksilon elim#i ideaalitilaan. Analysoin edelld mainittuja, esityskaudella 1997 - 1998 aikana
esitettyjd ohjelmia yhteensd kolmekymmentd. Samoin analysoin edelld mainitun kirjallisuuden juttu-
midritelmiin satunnaisotannalla valitut viisikymmenti juttua. Kaikki toteuttivat seuraavan kaavan:

1) lihtévaihe, ennen jutun kuvaaman hetken alkamista. Tilanne on vield stabiili, elimi jirjestyksessd.
(yotoissé ollut vartija on lihdossi kotiin; henkild A ldhtee autolla kotiin; arkkitehti A. lihtee nimikkomu-
seonsa avajaisiin)

2) konfliktivaihe, jutun kerronnan alkuhetken syy. Vaikka juttu itsessddn kuvaisi myShempdd tapahtu-
maa, jutun kerronnan alkuvaihe on palautettavissa jutun konfliktivaiheeseen. (Myhrberg on jostain syystid
dreissadn, henkilo B lihtee juovuksissa ajamaan; museoon on hankittu savuhilyttimet ja tupakointi on
sielld kielletty)

3) konflikti aktualisoituu (Myhrberg huomaa vartijan lihtevin, henkilé B ajaa kolarin A:n kanssa, arkki-
tehti A sytyttid sikarin)

4) konflikti eletdin, jutun kliimaksi (Myhrberg &risee vartijalle, A joutuu hengenvaaraan, kukaan ei uskal-
la huomauttaa arkkitehdin tupakoinnista)

5) paluu arkeen, jutun piatdksen jilkeinen vaihe (vartija oppii vilttelemiin Myhrbergii, A pelastuu;
arkkitehdin individualismi korostuu)

Pintarakenteen alla pystytiin erottamaan seuraavat tekijit:

1) juttu on todellisuutta, koska se aina pystytdan nimedmain todistettavasti elineeseen ihmiseen ja juttu
toteutuu vain mikili se koskee kyseisid ihmisid.

2) juttu on todellisuutta vain kunkin henkildn omassa viitekehyksessi.

3) juttu on aika-, paikka- ja henkilésidonnainen.

4) jutun merkitys ja todellisuusaspekti korostuu televisiossa, koska juttu voidaan kohdistaa joko puhu-
vaan henkil6on tai henkil6n, josta on kuvamateriaalia.

5) juttu ei kaipaa periaatteessa selittivad aineistoa. Jutun voi ymmirtad pelkistddn sellaisena kuin se
kuullaan.

Yhteenvetona todettakoon, ettid suullisen perinteen juttu vastaa sellaisia television puheohjelmia tai henki-
lédokumentteja, joissa yksild ja yksilon kerronta on pddosassa. TV-juttu ei tarjoa selitystd tapahtuneelle
eikd pohdi laajemmin jutun subjektin taustaa tai tulevaisuutta. TV-juttu voi olla traaginen (Karpon ohjel-
mat) tai humoristisesti painottunut (erddt henkilsdokumentit), ohjelmaformaatilla ei ole merkitystd. Juttu
voi olla piste- tai sarjaohjelmassa joko osana sitd tai ohjelma voi kokonaisuudessaan koostua jutuista.

4.3. Kasku ja vitsi .

Perinteisen kaskun seki television komediaohjelmien vilille on syytd tehdi rajanveto. Kasku ei sellaise-
naan 1oydi vastinettaan komedian puolelta. Suullisen perinteen keruussa kaskut eivit vanhastaan olleet
kelvollisia kirjoihin pantavaksi, vaikka ne eivit olisikaan sisiltineet kyseenalaista aineistoa. Kirjoittaes-
saan Kalevalan estetiikasta Rafael Koskimies toteaa Vidindmoisen 13ht6 ja Marjatan poika-luvusta:
”...koko Marjatta-episodi on syntynyt hieman vapaamielisen kansanlaulajan mielikuvituksessa. ...Onhan
jo sellainen henkils kuin Ruotus-isinti lahinni kansankomediaan kuuluva'”. Rivien vlisti on aistivinaan
lievdd arvostelua sitd kohtaan, ettd Kalevalaan on saatu koominen hahmo. Samoin kisitellessain Suomen
kansalliskirjallisuutta J.W. Juvelius 1900-luvun alussa julkaistussa kirjassaan laskee siihen kuuluvaksi
eepilliset runot, tunnelmalliset runot, loitsut, sadut, sananlaskut ja arvoitukset seki katsoo kansalliskirjal-

: Koskimies, s.62.



42

lisuuden pitivin sisillisn kansallishenkes kuvastavan ja kansan ihanteita esittelevin aineiston'. Kaskujen
keruu ja niiden tutkiminen jai siis pitkiksi aikaa sivaun folkloren paakentista”.

Kaskuksi voidaan miiritelld sellainen ilmaus, jolle on ominaista koominen asiantila, sisélléllinen yksin-
kertaisuus ja kaskun on oltava ainakin jossain méairin yhteydessd kuuntelijoitten omaan eliméin ja ko-
kemuksiin®. Vitsi eroaa kaskusta siini, ettd sen ei tarvitse olla totta eikd sen tarvitse edes kuulostaa todel-
ta. Vitsi voi olla tiysin abstraktinen.* Viime aikainen kehitys nayttdisi vihentivén kaskun asemaa ja ko-
rostavan vitsid. T#h#n saattaa vaikuttaa ensinnékin se, ettd vitsi on nopea, lyhyimmit vitsit ovat vain
muutaman virkkeen mittaisia, kun kaskut puolestaan ovat pitkdhkojd. Yksi piilovaikutin kaskujen vihe-
nemiseen voi olla se, etti erityiset persoonat, kaskujen mieliaiheet, ovat katoamassa yhteiskunnasta. Vield
Lihimenneisyydessi vaikuttaneisiin henkilihin, kuten esimerkiksi Tahko Pihkalaan ja Urho Kekkoseen,
liitettiin suuri m#ird kaskuja. Sen sijaan Mauno Koivistoon liittyvien kaskujen miird on jo vihiinen,
Martti Ahtisaareen ei liene liitetty yhtikédn.

Urpo Vennon kokoamassa Keruuperinteen oppaassa luetellaan joukko kaskujen aihioita.” Niti aihioita
voisi samalla pitid erdsnlaisina kaskujen ja vitsien arkkityyppeini, silld aiheskaalan laajuudesta huolimat-
ta kaskujen ja vitsien toisintoja tai perusmuodosta tehtyji muunnelmia kohtaa jatkuvasti. Esimerkiksi
seuraava Nitti-Jussi-kasku ja sen teemaa jéljitteleva vitsi:

Kun Nitiltd kysyttiin, miten hén oli siilynyt poikamiehend, hin kertoi, etta kerran hén oli ihan vihil-
14 joutua naimisiin, tytt$ oli ison talon ainoa tytdr. ‘No mikds siihen tuli?” halusivat toiset tietéi. ‘Joo,
kun se isint ei oikein hyvaksynyt minua vavyksi ja tytt ei tykéinnyt minusta yhtésn.’s

‘Miten sinulla menee sulhasesi kanssa?’ tyttd kysyi tavattuaan ystivinsi. ‘Meilld on pienid nike-
myseroja. Mini haluaisin kirkkohéit ja sulhaseni haluaisi purkaa kihlauksen.’

Kaskujen ja vitsien aihepiiri ndyttdisi painottuvan kulloisenkin muodin mukaan. Vanhaan kaskuluokitte-
Iuun kuuluvat ‘kreikanuskoisia’ koskevat kaskut ovat lihes tyystin pois nykyisestd kaskuperinteestd kun
taas mustalaisvitsejd kuulee aina silloin tdlloin. Samoin vitsien ja kaskujen kovuusaste néyttis kasvaneen.
Mukaan ovat tulleet muun muassa makaaberit lapsivitsit tyyliin “miki on koko ajan punertuva ja piene-
nevi keittion nurkassa? Perunankuorimaveitselli leikkivi lapsi” tai kulloiseenkin nilinhidin koettele-
maan maahan liitetyt nildnhitivitsit ("Miksi kutsutaan etiopialaisperhettd, jolla on koira? Kasvissyo-
jiksi”)7. Pois aktiivisesta kdytOsti ovat myds jadneet isinti-renki-kaskut, kun taas Helsingissd tuntuvat
edelleen olevan suosittuja maalaisia halventavat vitsit. Vitsien yksi tehtdvi niyttiisi olevan jonkin pelot-
tavan, kammottavan tai jarkyttivin tapahtuman tekeminen helpommin kisiteltiviksi.® Selkeimmin timi
trendi on viime aikoina nikynyt internetin keskusteluryhmissi, joissa uuteen tilanteeseen sovellettuja
vitsejd ilmestyy ldhes heti esimerkiksi jonkin traagisen tapahtuman jilkeen. Naissd tilanteissa jo olemas-
saoleva vitsi kiddnnetidn uuteen aiheeseen sopivaksi (m/s Estonian uppoamisen jilkeen esim. kasku:
“Estonian kapteeni sanoi vaimolleen ldhtiessddn viimeiselle matkalle: ‘Ruoki sind koira, mind ruokin
kalat.””) tai tilanne synnyttid kokonaan uuden viisin (Jyviskyldssd kevittalvella -98 sattuneen junatur-
man jilkeen, jossa junan veturi sySksyi aseman vieressd kulkevalle valtatielle: “Jyviskyldn rautatiease-
man uusi kuulutus: ‘Laivapikajuna Turusta saapuu nelostielle.”). Jalkimmainen tyyppi on harvinaisempi.

Kaskun maéiritelmissi todettiin, etti kaskulle on ominaista koomisuus. Mitid on koomisuus? Vanhastaan
kiytettivissi on kaksi strategiaa: inkongruenssinen, jossa yhdistetdan kaksi tai useampi toisiinsa kuulu-
maton asia sekd degradatiivinen, jossa ylevén arvo alennetaan’. Tami jako on kuitenkin melko suppea
eiki nahddkseni riitd selittimiin kaikkia koomisuuden aspekteja. Esimerkiksi inkongruenssin sovittami-

' Juvelius, 5. 3 - 6.

? Knuuttila 1982, 5.106 ed, Knuuttila 1992, s. 125 ed.

? Knuuttila 1982, 5.114.

* Virtanen 1988, s. 204.

* Vento 1971, 5.46 - 80.

% Kuusi 1993, s. 186.

7 Vrt. vuonna 1969 Yleisradion ensimmiisen kuulennon kunniaksi jirjestimdn Kuuhuuli-kilpailun voittajaan:
‘Aldrin Armstrongille tdmin lihtiessi ensimmaiselle kuukivelylle: *Al4 saatana tallaa sitd juustoa. Eksi tiedd, ettd
Biafrassa on nilanhita’.

¥ Knuuttila 1992, s. 133.

° Hietala 1990, s. 71.
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nen edelld mainittuun etiopialaisvitsiin on tietenkin mahdollista, mutta se ei selitd koko siti vitsiavaruutta,
jossa juttu toimii. Toisaalta kaskujen liiallinen analysointi johtaa, kuten Matti Kuusi toteaa, tilanteeseen,
jossa kaskua syville analysoiva henkil6 jo tekee itsestiéinkin kaskun.' Huumori niyttiisi myds olevan
varsin pitkille kulttuurisidonnainen, vaikka eriiti vitsityyppeji tavataankin ympiri maailmaa’. Kansain-
vilisesti timi nikyy koomisissa elokuvissa. Charles Chaplinin elokuvat ovat saaneet hyvin vastaanoton
kaikkialla, koska hinen kulkurihahmonsa, alistettu mutta samalla nokkela pikkumies, omaa vastineensa
kaikkialla. Sen sijaan salajuoppouteen ja pikkulasten potkimiseen taipuvainen koomikkohahmo
W.C Fields edustaa niin vahvaa amerikkalais-eurooppalaista mieskuvaa, ettei hinen elokuviaan ole nihty
juuri ldnsimaisen kulttuuripiirin ulkopuolella. Omakohtaisen kokemuksen komiikan eriytyvyydesti sain
vuonna 1996 Tansaniassa. Asuessani pienelld Intian valtameren saarella, joka oli kaukana jopa tansania-
laisesta kaupunkikulttuurista, sinne saapui kiertelevd videoita esittiva mies. Omalla generaattorillaan hin
kehitti niin paljon sihkod, ettd kyldldiset pystyivit seuraamaan hinen esitystdan. Ohjelmat koostuivat
kahdesta eri tyypistd: osa oli zimbabwelaisia musiikkivideoita ja osa hongkongilaisia kung fu-elokuvia.
Yleis6d tuntui naurattavan piiasiassa kaksi eri tapahtumaa. Musiikkivideoissa esiintyvd lihava musta
mies oli jo sellaisenaan valtavan hauska samoin kuin vikivaltaisimmat kohtaukset kung fu-elokuvassa.
Kun eréidssi taistelufilmissd miehen raajoihin sidottiin hevoset, jotka vetivit miehen kappaleiksi, se pal-
kittiin d4neennaurulla sekd aplodeilla. Sen sijaan musiikkivideoissa koomisiksi (lansimaisen arvion mu-
kaan) tarkoitetut kohdat eivit synnyttineet naurua.

Suullisen perinteen ja televisiokomiikan suurin ero on siini, etti television puolella mukaan tulee myds
visuaalisen komiikan aspekti, joka ei kielellisessd kerronnassa vility. Visuaalinen komiikka on elokuvan
puolella huumorin varhaisin laji. Ennen d4nielokuvan tuloa se oli ainoa komiikan muoto. Charles Chap-
lin, Buster Keaton, Harry Langdon sekd Oliver Hardy ja Stan Laurell olivat uransa alkuaikoina ennen
kaikkea pantomiimisen huumorin taitajia. Myds maailman ensimmdiseksi arveltu slapstick-komedia,
Lumiéren veljesten Kasteltu kastelija (L’Arroseur arrosée)’ perustui yksinomaan visuaaliseen komiik-
kaan. Komediaksi lienee laskettavissa myos ensimméinen suomalainen niytelméelokuva Salaviinanpolt-
tajat (1907). Verbaalinen komiikka tuli lnonnollisesti mahdolliseksi vasta dinielokuvan myotd, mutta
erityisesti ensimmiiset suomalaiset komediadinielokuvat Voi meitd, anoppi tulee! ja Kun isilld oli ham-
massdrky olivat ldhinnéd filmattuja naytelméfarsseja. Yhdysvalloissa lavakoomikkoina jo uraa luoneet
Marxin veljekset olivat ilmeisesti ensimmaéisid, jotka siirsivit silkalla verbaalisella iloittelulla liikkuvat
aiheensa valkokankaalle, Kun muut mykén kauden koomikot vield dinielokuvan aikanakin sdilyttiviit
visuaalisen komedian perusteet, Marxin veljeksisti erityisesti Groucho luotti pelkkiéin suulliseen komiik-
kaan. Monet hiinen vitseistidn eldvit edelleen, nyt vain alkuperinsi jo unohtaneena (esim. "Minulta on
kysytty, miten pitkille aviovaimon pitid menni miellyttdikseen miestdéin. Mielestéini Uuteen Seelantiin).

Television puolella verbaalinen komiikka on viime aikoina kokenut lihes tiydellisen kadon. Sitcom-
ohjelmia ei voi pitdd kaskujen tai vitsien siirtymini, vaan erityisesti vitsien rakenne viittaa suoraan sket-
siohjelmiin. Niiden méa4rin jyrkki4n alenemiseen lienee syyni sama seikka, johon viitattiin jo musikaali-
en kohdalla. Sketsiohjelman kisikirjoittaminen vaatii suuren tyéryhméin ja nostaa kustannuksia liikaa.
Suomalaisen sketsiohjelman kirkinimend voi edelleen pitdd Ylen tuottamaa Illkamat-showta. Sen rakenne
koostui 13hes yksinomaan lyhyisti sketseistd ja ohjelman Kotihipat-osuudessa Iyhyitd, muutaman lauseen
mittaisia vitsejd viljeltiin runsaasti (Pappihahmo Ilkamissa: "Muista pyhittdd lepopdivd. Minikin taidan
ensi sunnuntaina pitdd kirkon kiinni.”) samoin kuin sanaleikkeihin ja perinteeseen liittyvii hieman pi-
tempid sketsejd (Henrik-piispa tulee kotiin ja sanoo vaimolleen: "Taisin ndhdd tuolla jaalid dsken Lallin.
Ja jos se ei ollut Lalli, niin sitten se oli M6lli ja jos se ei ollut M6lli niin sitten se oli Vellu...” Johon vai-
mo itsekseen ”Tuossa sitd olisi kirveelld t6itd”). Ilkamia seurasivat muun muassa sellaiset Ylen sketsioh-
jelmat kuin Allitilli, Merirosvoradio, Velipuolikuu ja Mutapainin: ystivit. MTV3:n puolella muistetta-
koon erityisesti Parempi myohddn. Tahin ryhmidin kuuluvat my6s Pertti Pasasen 50 pientid minuuttia ja
Spede show, joissa sketsien pituus oli kuitenkin pidempi ja niiden komiikka ei perustunut niin paljon
vitsin rakenteeseen kuin muissa mainituissa ohjelmissa. Viime vuosina vitsityyppistd rakennetta ovat
edustaneet Kiitos ja hyvdsti Ylen puolella ja Nelosen Huuliveikot. Sen sijaan MTV3:n ohjelmistossa py&-
rineet Silmdnkddntijd, Vesku show ja mydhempi Pulttibois seuraajineen eivdt varsinaisesti tiytd edes
sketsiohjelman edellytyksid. Naissd erityisesti Pulttiboissa sekd muissa Pirkka-Pekka Peteliuksen ja Aake
Kallialan ohjelmissa komiikka syntyi samojen hahmojen yhé uudelleen toistuvista, saman kaavan mukai-

"' Vrt. Kuusi 1981, 5. 384.
? Knuuttila 1982, s.121.
* Hirn, s. 128, von Bagh 1975, 5.24.
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sista esiintymisistd (esim. radion Senssit-ohjelman my6ti syntynyt Herra 47, ”Apuva”-huudostaan tunnet-
tu James Potkukelkka sekd viinaan menevit Soikhiapdi ja Naima-Aslak). Niin komiikan vaikein osa eli
uusien hahmojen luominen, jédi kokonaan pois.'

Vitsin rakennekuvaus on seuraava:

1) Vitsin pituus on rajattu, yleensi vitsi on pituudeltaan muutaman virkkeen mittainen.

2) Vitsi voi olla tdysin abstrakti eikd se edellyti kuulijoilta reaalisuusilluusion luomista.

3) Vitsi péittyy huipennukseen, joka johtuu joko ristiriitatilanteesta vitsin alkuosan kanssa tai yleisen
mittapuun mukaan ei-realistisesta vastauksesta.

Vertailuryhming kdytin tissd edelli mainittuja sketsiohjelmia (Velipuolikuu, Mutapainin ystivit seki
katkelmia ohjelmista Ilkamat ja Allitilli sekd englantilaisista BBC:n tuottamia Not the Nine O’clock
News 1970-luvulta (esitetty Suomessa nimelld Ei yhdeksidn uutiset) seki Alas Smith and Jones 1990-
luvulta (sarjaa esitetty Suomessa nimelld Lunta tupaan). Materiaalia oli yhteensd noin kymmenen tuntia.
Aineiston sketseistd valtaosa oli lyhyitd, alle neliminuuttisia, joista poislukien visuaalisuuden vaatima
osuus, varsinaisen vitsin esittimiseen kului aikaa keskimiirin minuutti. Vitsien reaalisuustaso liikkui
tiysin konkreettisen ja tiysin abstraktin vililld kuitenkin siten, ettd aineistosta abstraktinen osa korostui.
Abstraktiseksi laskin sketsit, joiden todellisuusarvo oli vdhiinen, esim. ‘tee-se-itse-kastraatio keittios-
sisi’(Smith&Jones), ‘mies, joka nikee seksisymboliikkaa kaikkialla> (Ei yhdeksdn uutiset),
‘pédsidishanun valmistus’ ja ‘tv-mainos “Raivolan rysdpoksyt” (Velipuolikuu). T4ysin abstraktilla tasolla
liikuttiin noin 70 % aineistosta, tdysin reaalisia oli alle viisi prosenttia. Sketsit paattyivit kaikki huipen-
nukseen, mutta selkeéni erona oli se, ettdi BBC:n sarjat eivit selittineet yhtikidn sketsii, jolloin lopulli-
nen huipennus tapahtui vasta katsojan omassa mielessd (esim. Smith&Jonesista sketsi, jossa hautajaisvie-
raiden ldsniollessa pappi repii vainajaa kappaleiksi ja heittelee osia hautausmaalle. 1. hautajaisvieras:
“Hin toivoi tulevansa sirotelluksi tinne”, 2. hautajaisvieras: “Eiké hinet olisi silloin pitinyt ensin tuhka-
ta?”; Ei yhdeksdn uutisista: kuulovammaisille suunniteltu otsaan kepin pishin sijoitettava hilytysvalo,
joka osoittaa puhelimen soivan. Sketsi pééttyy kuvaan, jossa kuuro huutaa haloota puhelimeen). Kun
ohjelmien vitseji sijoitetaan Lutz Rohrichin laatimaan ja Seppo Knuuttilan esittimiin vitsikategoriaan
kohdataan sama vaikeus, jonka Knuuttila toteaa itsekin: vitsit voidaan sijoittaa melkein mihin ryhmiin
tahansa’, silld sijoitukseen vaikuttaa 13hinnd katsojan oma arviointi: oliko esim. padsidishanun valmistus
ortodokseja loukkaava tai television keittiGohjelmia parodisoiva? Etnisyyteen liittyvii sketsejd oli ainoas-
taan Smith&Jonesilla ja heilldkin niiden kérki kohdistui britteihin sekd yleensé linsimaiseen valkoihoi-
seen (esim. afrikaansin opetusohjelma valkoisille, jossa musta mies kuitenkin selviytyy voittajana ja hi-
piisee valkoiset). Velipuolikuussa oli myds lievisti asenteellisia sketsejd, joiden luokitteln suoraan etni-
syyteen kohdistuviksi on vaikeaa.

Kasku, toisin kuin vitsi, ei ole pituudeltaan niin rajallinen eikd kaskuun vilttimatti sisilly sellaista punch
line-huippukohtaa kuin miki vitsissi on pakollinen. Kasku myos liittds sisdltoonsd sekid henkilsitd ettd
tapahtumapaikkoja ja lisdksi kaskun on litkuttava ainakin konkreettisunden rajamailla. Niin kasku lajina
lahestyy pitkdhkod televisiosketsid. Tyypillisessd pitkdhkossd sketsissakidn ei huippukohtaa ole osoitet-
tavissa tai huippukohta viittaa pitkin sketsin ulkopuolelle selvemmin kuin vitsissi, jossa huippukohta on
selkedmmin vitsin sisdin kadntyvi. Kaskut ja pitkit sketsit vinoilevat usein stereotypioilla, kuten Pertti
Pasasen rautakauppasketsi laiskasta myyjastd. Toisin sanoen kasku tdyttdd seuraavat ehdot:

1) Kasku on sidottu henkilén tai paikkaan sekd kulttuuripiiriin.

2) Kaskut ovat konkreettisia siten, ettd se liittyy katsojan ja kuulijan omaan elimiin tai aikaisempiin
kokemuksiin. .

3) Kaskussa on 16ydettivissé lyhyt juoni.

4) Kasku ei vilttimittd sisdlld huippukohtaa tai kaskun huippu viittaa sen itsensi ulkopuolelle.

! Sama ilmié oli nahtivissi myds Pertti Reposen Alan Dorkinin nimelli kirjoittamissa Alywapaa palokunta ja Soi-
tinmenot-ohjelmissa, joiden tyyppivalikoima oli melko rajallinen. Téssi yhteydessd voidaan huomauttaa, ettd eivit-
hin komediat siniinsd koskaan tarjoa kovin uutta tyyppivalikoimaa. Laurellin ja Hardyn elokuvissa katsoja tietdd jo
etukiteen odottaa Oliverin solmionheiluttelua ja Stanin itkua. Samoin tiedetidn, ettd he joutuvat kiipeliin. Kuitenkin
ne tavat, joilla elimi heitd murjoo, vaihtelevat, kun taas James Potkukelkkaa katsoessaan tietdd, ettd hin joutuu
kiipeliin ja reppurimies hinet pelastaa.

% Kts. Knuuttila 1992, 5.132 ja Knuuttila 1982, s. 120.
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Puhtaasti kaskukriteerit tayttivid suomalaisia ohjelmia on vihin, Yleensd ne sekoittavat kaskuja ja vitseja
siten, ettd pitkdhkén kaskun jélkeen seuraa lyhyt vitsiosuus ennen kuin siirrytddn seuraavaan kaskuun
(pitkadn sketsiin). Tyypillinen malli tistd on Ylen tuottamassa Seitsemdn kuolemansyntid-sarjassa, jossa
melko nopeita vitseji seuraa joka osassa kaskutyyppinen kertomus yhdesti henkil6std, joka lankeaa jo-
honkin kuolemansyntiin. Nykyajan eliménrytmin kiivastahtisuus, joka on jo johtanut televisiokerronnan
nopeutumiseen, niyttiisi vaikuttavan my6s viihdeohjelmien sisiltéon. Kaskurakenteiset sketsit tuntuvat
viistyvin nopean vitsityyppisen rakenteen alta. Kiytin tissd televisio-ohjelma-aineistona 1960-luvulla
valmistunutta, BBC:n tuottamaa It’s Marty sekd 1970-luvulla valmistunutta, myds BBC:n tuottamaa
Monty Python’s Flying Circus-satjaa. Materiaalia oli yhteensd kuusi tuntia. Erityisesti vanhemmassa
Marty Feldmanin ohjelmissa kaskurakenne oli selkedsti ndkyvilld. Sketsien pituus oli minimissién viisi
minuuttia, keskipituus nousi noin kahdeksaan minuuttiin. Samalla sketsit olivat ikdin kuin pienoisndy-
telmi, joissa hahmoteltiin sekd paikka ettd henkil6t. Samoin ne liittyivit vankasti brittildiseen ja laa-
jemmin linsimaiseen kulttuuriin (esim.: Marty tuo eldinlddkérin vastaanotolle suuressa tydnnettivissi
laatikossa olevan eldimen. Sitd ei ndytetd, mutta laatikosta kuuluu murahtelua, haukuntaa ja ulvontaa seki
sieltd nousee savua. Marty kertoo, ettei hdn tiedd, miki eldin se on. Hin tutki eldinkirjoja, mutta ei 16yta-
nyt sieltd sopivaa lajia. Lopulta hdn 16ysi siihen sopivan kuvauksen Ilmestyskirjasta. Sketsi edellyttii,
ettd katsojan lihtotietoihin kuuluu sekd Ilmestyskirja kuin myos sen mainitsema Ilmestyskirjan peto.
Sketsi pdittyy siihen, ettd tydntiessddn laatikkoa vastaanottohuoneeseen sieltd tulee ulos mies, jolla on
samanlainen laatikko ja hin toteaa: “Ei kannata menni sinne. Eldinldékéri ei tiedd ndisti mitddn.” Tédssd
siis my®s huipennus viittaa sketsin ulkopuolelle). Monty Pythonin sketsit olivat aavistuksen verran lyhy-
empii, mutta selkedsti pitempia kuin miti nykyisissi ohjelmissa.' Python-sarjan sketseisti puuttuu myds
huipennus (yhden osan lopussa paikalle ilmestyy Scotland Yardin etsivd, joka pidittdd koko ryhmin
syytettyns siité, ettd heiddn huipennusta sisdltimittomit sketsinsd ovat saattaneet katsojat ymmilleen),
samoin sketseissid irvaillaan televisiogenren kustannuksella ja ryhmi on saanut selkeitd vaikutteita britti-
laisestd sisdoppilaitoshuumorista. Sekd Martyn ettd Pythonin ohjelmien ymmértiminen vaatii siis myos
kulttuurista tietoa. Kotimaisesta aineistosta edelld mainittu Pasasen rautakauppasketsi vaatii ennakkotie-
don siitd, etti -ainakin tuohon aikaan- rautakauppojen myyjit eivit olleet kovin alttiita palvelemaan asi-
akkaita. Samoin alkuun Spede-showssa esiintynyt Uuno Turhapuro edellyttid katsojilta ennakkotietoa
suomalaisen miehen stereotyypisti.

Katson, ettd niin vitsi- kuin kaskuryhmaillekin on 16ydettivissi vastineensa television ohjelmistosta, tosin
sikdli muuntuneena, etti kaskupohjaisten ohjelmien osuus niyttiisi olevan vihenemissi. Samoin timin
tyyppisille ohjelmille ominaista on erdénlaisen yleissuomalaisen huumorin viljeleminen. Se ei ota huomi-
oon niitd paikallisia eroavaisuuksia, jotka Matti Kuusi mainitsee’, vaan tarjoaa ehki suoremmin helsinki-
laishuumoria (esimerkiksi Spede-showssa jo 1960-luvulla esiintynyt, Leo Jokelan esittimi papukaija
G.P.Pula-aho, joka puhui aitoa stadin slangia). Vitsien ja kaskujen nidkokulma suomalaisviihteessid on
painotetun kaupunkilainen. Lapikdymassidni suomalaisessa aineistossa varsinaisia murrejuttuja tai alueel-
lisia erikoispiirteitd ei oikeastaan tullut esiin lainkaan.’ Mikéli murretta kiytettiin, silld yleensd vain ha-
luttiin osoittaa henkilon asema linjalla kaupunkilainen-maalainen.

Kaskujen luokittelukaavan mukaan® ‘mies, nainen ja seksi’ padsarakkeen alle alaluokkiin riitaisa avio-
pari, uskoton aviopuoliso, laiska aviopuoliso ja vanhatpiiat 16ytyi ylld mainitusta aineistosta vihintisin
yksi sketsi. Luokista ‘laiska aviopuoliso’ ja ‘riitaisa aviopari’ ndyttiisivit olevan eniten kiytetyt. Samoin
varkaat, kepposten tekijit ja nokkelat michet olivat edustettuina. Isdntdviki ja palvelijat-ryhmii ei esiin-
tynyt kantamuodossaan lainkaan, samoin kulkumiehet olivat kisittelemitén luokka. Kirkonpalvelijoista
siveetdn pappihahmo oli mukana yhdessé sarjassa, samoin muitakin uskonnollisaiheisia kaskuja, mutta
niiden méiré oli vdhidinen. Sen sijaan suurin ryhm3 néyttiisi olevan ‘roolit ja tilanteet’, ehki jo senkin
vuoksi, ettd televisiosketsi sallii suuretkin paikanvaihtelut ja erdissa sketseissd paikka toimi vain lavastee-
na itse kaskulle. Tyhmyrit-luokka oli myds paljon esilld. Monet sketsit palautuivat juuri tyhmé-viisas
sekd kuten edelld mainittiin myds kaupunkilainen-maalainen-teemaan, joissa maalainen yleensd edusti
tyhmai (esim. Ylen Maailman kahdeksan ihmettd-sarjan pappamopoilla hurjastellut maalaisjengi). Etnis-
ten ryhmien suhteen luokittelu on vaikeaa, esimerkiksi MTV3:n Valehtelijoitten klubissa esiintyi vilis-

' Monty Python-ryhmii pidettiin aikoinaan anarkistisena ja heiddn ohjelmansa oli perinteisistd poikkeava.

? Kuusi 1993, s. 380.

* Murrejaosta kts. esim. Kuusi 1965, s. 165-181.

* Vento 1971, s. 145 - 147. Kts myds liite 1. Koska kaskujen luokittelu televisio-ohjelmista kaavan mukaan on vai-
keaa, en ole laskenut suoraa esiintymisfrekvenssii eri kaskutyypeille.
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ketseissd nahkahousuihin pukeutunut, jodlaava mies. Hinen mahdollinen germaaninen taustansa ei kui-
tenkaan sketseissd noussut esiin. Samoin Pulttiboissa esiintyi sekd mustalais-, etti saamelaishahmoja
mutta missi mairin kyse oli ns. halventavista sketseisti tai valtavieston yleisten stereotypioitten vahvis-
tamisesta lienee jélleen jokaisen katselijan itsensi arvioitava'. Yleisesti ohjelmien suhde ulkomaalaisiin
oli varsin myonteinen. Kaiken kaikkiaan vastaavuus vitsi- ja kaskulajeihin sekd kiytinndn ettd teorian
tasolla oli suuri.

' Kts. Hietalan (1990, s.74) pohdiskelu tista teemasta.
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4.4. Tarina

Tarina médritelliéin dramaattisluonteisen tapahtuman kuvaukseksi, johon yleensi my®s uskotaan.' Téssd
tutkimuksessa rajan vetiminen sadun ja tarinan vilille muistuttaa hieman sitd kuuluisaa veteen piirrettyd
viivaa. Satu on perinteen muoto, jonka sekd kertoja etti vastaanottaja mieltid keksityksi ja samalla satu
tapahtuu jossain muualla, toisessa maailmassa.” Televisio- ja elokuvaohjelmiin liittyy kuitenkin kahden
tasoinen todellisuusaspekti. Ensinndkin tuottajayhtiot itsessddn pyrkivit ylldpitiméin illuusiota siitd, etti
osa ohjelmista on todellisten tapahtumien kuvajaisia, esim. yhdysvaltalaisesta avaruustutkimuksesta ker-
tonut sarja Taivaan vallat (Suomessa MTV3:n ohjelmistoa) oli alkutekstien mukaan tehty yhteistyossid
NASAnN kanssa. Samoin ilmeisesti tuottajayhtiot ovat laskeneet liikkkeelle vahvistamattomat tiedot siiti,
ettd Kova laki (Yle) sekd Harkittu murha (MTV3) perustuisivat aitoihin tapahtumiin. Toisekseen katsoja
itse ndyttdisi haluavan sdilyttid samankaltaisen todellisuusilluusion. Ohjelma koetaan siti parempana,
mitid realistisemman vaikutelman se synnyttéiéi3. Témi televisio-ohjelmien dualistinen todellisuus johtaa
toiseen periaatteelliseen kysymykseen siitd, missid todellisuuden raja liikkuu? Televisio jo itsessddn
markkinoi ajantasaisen todellisuuden illuusiota: viuoden 1997 aikana MTV3-kanavalla pyori kanavan
uutisia mainostava puffi, johon oli leikattu uutistenlukija Leena Kaskelan lyhyt repliikki: ”Juuri saa-
mamme tiedon mukaan...”. Kanavan uutistoimitus on siis koko ajan reaaliyhteydessd maailman tapah-
tumiin. Kolmoskanavan aloittaessa toimintansa sen ensimmiisiin ajankohtaisohjelmiin kuului Timo T.A.
Mikkosen "T#ndidn, tissd ja nyt”. Vaikka kanavalla ei ollutkaan omaa uutistoimitusta, se pysyi kuitenkin
ajan tasalla osto-ohjelmillaan. Palataan Roland Barthesin ajatuksiin. Hén katsoi, etti siini missd valokuva
toimii il-q-été-la-bas (on ollut sielld)-muodossa, elokuvalla termi on sur-le-champ (tissi ja nyt). Vaikka
elokuvan kuvastamaa preesenshetked vastaan on esitetty kritiikkii®, valokuvan madritelma sopii myés
televisioon. Juuri uutiskohteesta saatu kuva todistaa aiheen todellisundesta. Voidaan tietenkin kysyi,
missi miirin kuva enii edustaa todellisuutta. Olivatko Juhani Mikelidn Satunnaisen matkailijan virierot-
telun avulla studiossa tehdyt ulkomaanmatkat todellisuuden kuvajaisia vai eivit? Kuvan tarve nostaa
myds esiin propagandasyistd tapahtuvan lavastuksen. Esitellessdéin Romanian vallankumouksen ruumis-
kuvia uutistenlukija Kari Nihti varoitti niiden karmaisevuudesta. ”Ne ovat kuitenkin uutiskuvia timin
péivin Euroopasta”, hin totesi.” MyShemmin kivi ilmi, ettd ruumiit eivit mill4an lailla liittyneet vallan-
kumoukseen. Kuva ei todistanutkaan todellisuudesta.

Titd todellisuusilluusiota vahvistaa edelleen erityisesti useiden television sarjaohjelmien rakenne. Katsoja
ei osallistu sivullisena kuvitteellisen Mikd-Miké-maan tapahtumiin, vaan seuraa jannitysohjelmaa, joka
voisi olla tehty hinen kotikaupungissaan, katselee thmissuhdedraamaa, joka voisi koskea hinen omia
ihmissuhteitaan tai historiallista elokuvaa, joka voisi kuvata hinen oman maansa historiaa. Satua sarjaoh-
jelmat ldhestyvit siind, ettd niilli on yleensd, ainakin amerikkalaisilla, onnellinen loppu. Sadun tyyliin
joko ‘he saivat toisensa’ tai paha on toistaiseksi poistettu maailmasta tai tilapdinen kaaos on saatu jirjes-
tykseen. Puhtaaksi satuperinteen jatkajaksi olen nimennyt seuraavassa luvussa vain muutaman ohjelma-
tyypin. Valtaosan television fiktiivisestd tarjonnasta katson sopivan tarinamiiritelmien alle. Television
rooli ndyttiisi 1960-luvulta muuttuneen. Uusi laite miellettiin tuolloin ldhinnd viihteen tarjoajaksi®, ja
vield 1980-luvulla viihde vei hieman suuremman osan television koko ldhetysajasta kuin ajankohtaisoh-
jelmat.” Kuitenkin sekd Ylen ettdi MTV3:n puolella uutislihetykset ovat olleet siannollisesti katsotuimpia
ohjelmia. Katson, etti television merkitys erityisten dkillisten uutisten ensisijaisena tiedonsaantitapana on
yleisén keskuudessa kasvanut ja tima on osaltaan Iujittanut kaiken televisio-ohjelmiston realiteettitasoa.

Tarinoitten méiritteleminen uskomiskriteerin mukaan on hieman kiistanalainen. Tuskin kaikkia tarinoita
on milloinkaan mielletty sen enempié tosiksi kuin television draamaolfjelnﬁstoa. Ainakin péétellen siitd
keskustelusta, jota joskus kuulee televisionsaippuasarjoista, ne tiyttivit uskottavuuskriteerin. Mikili
esimerkiksi Kauniiden ja rohkeiden Ridge miellettiisiin vain kisikirjoittajien luomaksi hahmoksi, hénen
sarjan alkuvaiheessa esiintyneeseen uskottomuuteensa ja naisten hyviksikdyttimiseen ei suhtauduttaisi

! Virtanen 1988, 5.190

2 Piela&Rausmaa, s.85 - 86.

3 Kytémiki&Savinen, s.78.

4 Kts. esim. Hietala 1996b, s. 39 - 40.
* Ylen tv-uutiset 26.12.1989.

¢ Zilliacus, s. 20 ed.

7 Hellman&Sauri, taulukko s.37.
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sellaisella paatoksella ja innolla kuin on tapahtunut. En nie kovin suurta eroa siind tavassa, jolla vaikkapa
Viki-Mikkosen urotdistd kertoviin tarinoihin suhtauduttiin, mikili niiden esittimisti verrataan saippua-
sarjan juoneen.' Toisekseen on asetettava kyseenalaiseksi se, onko oman aikamme todellisuus-kisite
yhtenevi menneen ajan vastaavan kisityksen kanssa.?

Tarinat jaetaan kolmeen piiluokkaan. Puhutaan historiallisista tarinoista seké uskomus-, ja nykytarinois-
ta. Yhteistd niille kaikille on se, ettd esittdjd sekd kuulija tai vain esittiji ymmartis ne tosiksi. Varsinkin
nykytarinat niyttdvit tosin olevan laheisti sukua huhulle’ ja ne todentuvat vasta kayttoympéristossidn.
Uskomustarinat liikkuvat yliluonnollisen maailmassa. Ne kertovat aaveista, kuolemasta, jittildisisti, yli-
pidtiin kaikesta selittiméttoméstd. Historiallinen tarina puolestaan koskee jotain tapahtunutta, sellaista,
jonka aika ja paikka sek# osanottajat voidaan nimetd. Niin ollen ‘historia’-termin kiytté poikkeaa hieman
totutusta®, silld se viittaa myds siihen, etti kyseessi on kertojalleen itselleen todellisena pidettivi tapah-
tumna.’. Yksil6tasolla toimivat memoraatti ja kronikaatti eivit tissi yhteydessi nouse esille, koska ne eivit
ole vieli stereotypioituneet. Sen sijaan teoreettisesti erityisesti television sarjaohjelmasta voisi tehdd myos
niiden suhteen yhtiliisyyden: televisio-ohjelman sisidrakenteessa memoraatti ja kronikaatti edustavat
roolihahmojen todellisuutta ja ne muotoutuvat tarinoiksi esitysvaiheessa, jolloin ne tulevat osaksi katsoji-
en kollektiivitietoa.

4.4.1. Historiallinen tarina

Historialliset tarinat piiotsakkeena ei ole kovin kattava. Historiallisten ja myytillisten tarinoiden erotta-
minen toisistaan on useissa tapauksissa vaikeaa. Moniin ensin mainittuihin liittyy myos yliluonnollisia
elementtej4, ndin varsinkin niissi tapauksissa, joissa tarina kuvaa entisajan sankareita. Historialliset tari-
nat voidaan jakaa edelleen alaryhmiin kuten kertomuksiin kulttuurin ja kristinuskon tulosta Suomeen,
sodista, historiallisista henkilsisti® tai rikoksista ja rangaistuksista, yhteiskunnasta ja poliittisista tapah-
tumista.” Niissi erityisesti vainolaistarinoissa on nihtivissi sankarin neuvokkuus, joka hinen lihes yli-
voimaisten kykyjen kanssa yhdistyneeni suistaa viholliset tuhoon: esimerkiksi kertomuksista Laurikaises-
ta, joka yksindéin kykenee tuhoamaan suurenkin veniliisjoukon.® Sankari on yleensé rauhallinen mies,
joka vasta airimmiisessd tilanteessa ottaa voimansa avukseen.” Historiallisille tarinoille on tyypillinen
kertomuksen sisdinen skemaattinen rakenne, joista on kdytetty nimid alkutilanne, ristiriita ja tulos. Ra-
kennetta voidaan jakaa edelleen pienempiin osiin, esimerkiksi arvio-jakso voidaan liittdd skemaattisen
osittelun viimeiseksi elementiksi."® Historiallisissa tarinoissa, erityisesti vainooja- ja rikostarinoissa niakyy
selviisti tarinan sisdinen dualistinen henkilérakenne, jossa hyvi taistelee pahaa vastaan. Tutkijat ovat
korostaneet historiallisten tarinoitten aiheiden vaihtelukelpoisuutta: sankareihin on liitetty aineksia myds
muista tarinoista seki saduista''. Niin tarinoiden makrostruktuuritasolla tapahtuu muuttumista, jolla voi-
daan arvella olevan syyni tarinan kiinnittiminen lujemmin kulloisenkin yhteiskunnallisen tajunnan
osaksi. Toisaalta taustalla saattaa olla myds kulloisenkin kertojan kaipaama vaihtelunhalu. Tarina toimii
laajemmissa puitteissa, kun sen sisdllon tehostavuutta lisdtddn yhdistamalla sithen myos muuta, tematii-
kaltaan aiheeseen sopivaa aineistoa.

' Tami siitakin huolimatta, ettd kuten myShemmin nihdésn, luokittelen saippuagarjat saturyhmasn.

? Pohdintaa tésti kts.esim. Kusch&Hintikka, s.14 ed.

? Virtanen 1989, 5.238.

* Virtanen 1988, 5.193 ed., Lehtipuro, s. 45 - 46.

* Virtanen 1988, s. 193.

% Haavio 1967, 5.148.

? Vento 1971, s. 151 - 152.

¥ Kits esim. Haavio 1935, s. 278 ed. Mielenkiintoista on, ett4 Laurikaiseenkin on liitetty tarina siit4, kuinka hin Lapin
tuntureilla sydksee vihollisjoukon oveluudellaan rotkoon (mts. 280). Vield muutama vuosi sitten Norjan saamelaiset
kertoivat minulle tarinan neuvokkaasta saamelaisesta, joka teki saman toisen maailmansodan aikaan Norjassa olleelle
saksalaiselle joukko-osastolle.

? Virtanen 1988, 5.194.

' Kaivola-Bregenhgj 1988, s. 35.

"' Haavio 1967, 5.156.
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Historiallinen tarina on ryhmiteltédvissé seuraavasti:

1) Alkutilanne. Vaihe, jossa tarinan etenemiselle luodaan puitteet. Kerrotaan kenesti tarinassa on kyse,
missé ja milloin se tapahtuu. Tédssd vaiheessa on kuitenkin my8s mahdollista lomittaa tarinan varsinainen
ristiriita sekd alkutilanne siten, ettd kertoja voi jo viitata konfliktiin."

2) Ristiriita. Kertomuksen kulminaatiopiste, johon nousevaa tarinaa pohjustetaan ensin ristiriidan alus-
tamisella tai toimilla, jotka johtavat varsinaisen konfliktin puhkeamiseen.

3) Tulos. Ristiriita on ratkaistu ja tarina vaatii toimiakseen myds jaksoa, jossa timi konfliktin laukeami-
nen selitetdédn.

4) Arvio. Kertojan itsensi tekema yhteenveto tai tarinan sisdllén mielipiteen lausuminen.

Rakennekaava on niin laaja, ettd sen puitteisiin saadaan sopimaan lahes kaikki eri kertomustyypit. Histo-
riallisen tarinan rakenneaineksia on siksi etsittivd kerronnan teemasta. Vanhaan kerrostumaan kuuluvat
tarinat Suomen uudisraivaajista, “jotka kirves mukanaan, suolaa ja rukiinsiemenii kontissaan lihtivit
tuntemattomiin erdmaihin etsimddn uusia asuinsijojaz”. Juoneltaan timi aihe on selkedsti kopioitu Star
Trek-avaruussarjan kunkin osan alojtustekstiin, jossa kerrotaan, etti avaruusaluksen tehtivini oli kulkea
pitkin avaruutta, “tuota kdymittdmistd korpimaista viho viimeista® 16ytadkseen sieltd uusia asumiskel-
poisia planeettoja Maan siirtokunnille. Tarinan kehi sulkeutui. Historiallinen tarina kiinnittyy méaériiseen
paikkaan tai ihmiseen eiki sen tehtivi ole huvittaa, vaan selittii ja opettaa seki vakuuttaa.*

Historiallinen tarina on varsin 1dhelld henkilokohtaista muistelua ja sen erottaa siiti ainoastaan stereo-
tyyppisten muotojen kayttd. Television puolella erdit puolidokumentaariset tai niytellyt historiallisiin
aiheisiin liittyvét ohjelmat ovat hyvin ldhelld nditten tarinoitten sisdltdd. Tallaisia ovat esimerkiksi Risto
Astikaisen laaja Veijareita ja lejjona-sarja, jossa vanhaa filmimateriaalia ja niytelmijaksoja seki kertojan
osuutta lomittamlla synnytettiin katsaus Suomen itsendistymisten vajheisiin. Téssi ohjelmassa erityisesti
toimittajan oma osuus ldheni tarinankertojan asemaa, varsinkin kun hin vield virierotteluefektein esiintyi
itse mukana vanhoissa filminpdtkissd. Veijareita ja leijona toteutti muutoinkin historiallisiin tarinoihin
liittyvin uskottava-epauskottava-asetelman. Kun menneisyyttd ja nykyisyyttd lomitettiin toisiinsa, syntyi
vaikutelma siitd, ettei ajallista eroa menneen ja timén hetken valilld ollut. Niin nekin osat, jotka liittyivit
todelliseen historiaan, saivat epduskottavuuden leiman. Kun sarjan alkuosassa vanhus kertoi muistoistaan
osallistuessaan pikkupoikana Venijin vallankumoukseen, aktualisoitui samalla kysymys siitd, oliko van-
hus todella olemassa vai oliko hidn vain toimittajan alfer ego. Ohjelmasarja oli siis farina Suomen itse-
niistymisesti, ei dokumentti. Samaan tarinain linjaan kuuluvat myés dokumenttindytelmit, kuten Sodan
ja rauhan miehet, joka kuvasi Suomen ajautumista sotaan puhtaasti draaman keinoin. Tissikin kertojan,
kasikirjoittajan ja ohjaajan, toimet vastasivat ulkopuolisen kertojan panosta. Sodan ja rauhan miehissd on
nihtdvissi erditd etdisid liittymikohtia suomalais-neuvostoliittolaisena yhteisty6éni valmistuneeseen elo-
kuvaan Luottamus, joissa molemmissa menneisyyttd kuvattiin niiden ennakkoehtojen mukaisesti, jotka
tuchon aikaan Suomen ulkopolitiikassa vallitsivat. Ne eivét siis olleet puhtaita dokumentteja, vaan kerto-
jan viérittimii ideaalisia nik6kulmakuvauksia, joissa sankariksi nousi kertojan oman ajattelun mukainen
hahmo.

Tarkastelen hieman lihemmin poliisisarjoja, joissa tavataan niin murhamiehid kuin sankareitakin, mo-
lemmat historiallisten tarinoitten teemoja. Tarinoissa on mukana myds vainoaja-teema, joka sekin on
tyypillinen tarina-aihe. Analyysiin olen kdyttinyt seuraavien sarjojen ohjelmia: Lain nimessi (Cops,
MTV3), Kahden keikka (Eine Falle fir zwei, Yle), Kylmd rinki (Oz, Nelonen), Hill Street Blues (Yle),
Kova laki (Law and Order, Yle), Miami Vice (MTV3) ja Highway Patrol (MTV3). Ohjelmat on esitetty
televisiossa vuosien 1997 - 1998 aikana. Aineistoa on ollut ma4riltdan cioin sata tuntia. Mainituista sar-
joista ensimmdinen ja viimeinen eroavat muusta joukosta ainakin nimellisen totuuspohjansa vuoksi. Lain
nimessd sekd Highway Patrol ovat molemmat ns. on location-oloissa kuvattuja ja niissi esiintyy eloku-
vakielelld sanottuna ‘aitoja tyyppejd’, poliiseja normaalissa virkatehtdvissisn. Kummassakaan sarjassa ei
ole ainakaan havaittavaa kisikirjoitusta ja niiden tekotapa on erityisen tyly: kameramies ja d4nittdji istu-
vat mukana normaalia partiointia tekevéssd poliisiautossa ja kuvaavat vastaan tulevat tapahtumat. Teko-
tapa vaikuttaa sithen, ettd erdat osat ovat olleet varsin vaisuja. Kuvausiltana ja -yond ei ole tapahtunut

' Kaivola-Bregenhgj 1988, s. 37.

% Simonsuuri 1984b, s.11.

* Antero Helasvuon tv-suomennos.
* Simonsuuri 1984b, s.5.
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mitddn erikoista ja huippukohdan on aiheuttanut se, etti varastetuksi epiilty auto ei olekaan ollut varastet-
tu. Kahden keikka on saksalaissarja, jossa yksityisetsivi auttaa asianajajaystiviinsi timin hankkiessa
todisteita paamiehensd syyttomyyden selvittimiseksi. Saksalaissarjoille tyypilliselld tavalla Kahden keik-
ka liikkuu yleensi hyvituloisten ihmisten parissa, ainoat kéyhit ovat olleet entisid rikkaita liikemiehid,
joiden omaisuus on mennyt konkurssin my6td. Hill Street Blues oli tekoaikanaan (1980-luvulla) ensim-
miinen sarja, jossa yhden sankarin korvasi kollektiivi. Koko Hill Streetin slummialueen poliisiasema
nostettiin esiin, tosin myds tdssd sarjassa valtaosa aseman poliiseista jii statistiksi ja sarja keskittyi seu-
raamaan muutaman pédparin toimintaa. Kova laki poikkeaa poliisisarjojen valtaosasta siini, ettd sarjan
kussakin jaksossa edetiin poliisin toiminnasta aina syyttdjilaitokseen asti. Kun muissa sarjoissa toiminta
paittyy rikollisen kiinniottamiseen, Kovassa laissa hinet pyritdin myds saamaan oikeuteen ja tuomitta-
vaksi. Aina tidssi ei onnistuta, vaan oikeus vapauttaa epdillyn. Tillainen epityypillinen lopetus (paha ei
saakaan palkkaansa) tavataan my®és, ja ilmeisesti ensimmadistd kertaa, Miami Vicessd, Floridan huume-
maailmasta kertovassa poliisisarjassa. Pidhenkilot, kakst Miami Vicen huume-etsivdid, epdonnistuvat
usein tavoitteissaan. Epiilty pidsee pakoon tai hintd ei saada syytteeseen puutteellisen nidytén vuoksi.
Niistd kaikista sarjoista Kylmd rinki poikkeaa siind, ettd se kuvaa jo rangaistuslaitokseen tuomittujen
vankien eldméa.

Valtaosassa analysoituja sarjoja alku oli kaavamainen. Alkutilanteessa nihtiin se rikos, jota selvittimain
ohjelman piidhenkilét myShemmin kidvivit. Miami Vicessd alun pohjustus saattoi kestdd jopa yli viisi
minuuttia, Kovassa laissa alkutilanne oli lyhyin, erdissi osissa vain noin minuutin kestdvi. Hill Streetissi
varsinaista rikosta ei tehty alussa, koska sarjan rakenne oli episodimainen ja tilanteet jatkuivat osasta
toiseen. Lihes poikkeuksetta sarjan kaikki osat alkoivat aamuisella kiskynjakotilaisuudella, jossa myos
selvitettiin muun muassa eri partioille annettavia tehtévii. Ellei piirin siviilipukuisilla etsivilld ollut me-
nossa jotain erityisti tutkimusta, valtaosa myshemmistd konflikteista tuli poliisien rutiinipartioinnin yhte-
ydessi tai ne annettiin hilytyskeskuksen kautta. Lain nimessd ja Highway Patrolissa alkutilanne oli lihes
poikkeuksetta se, ettd autossa partioiva poliisi esitteli lauseella parilla omaa piirid4n. Varsinainen kon-
fliktitilanne syntyi yleensi heti alkutilanteen selvittimisen jilkeen. Koska fiktiosarjojen pddhenkilst oli-
vat aina samat, ei heidin esittelyddn yleensd endd tehty. Hill Streetissd yksi jakso sisdlsi useita erilaisia
alkutilanteita ja konflikteja. Lain nimessd ja Highway Patrolissa yksi konflikti kesti yleensd mainoskat-
kon vilisen ajan eli vajaat kymmenen minuuttia. Kahden keikassa konflikti jakaantui pitkille aikajaksol-
le, koska myds kunkin ohjelman kesto (noin 50 minuuttia) oli pisin. Konfliktin tasaantumisvaihe oli ly-
hyehké ja se seurasi yleensd heti huippukohtaa. Kovassa laissa konflikteja oli kaksi, aluksi poliisin suorit-
tama kiinniotto ja sen jilkeen oikeudessa tapahtuva piadkonflikti. Muihin sarjoihin verrattuna Kovassa
laissa kiinniotto sujui yleensé varsin helposti eiké sithen ladattu sellaista jannitystd kuin muissa sarjoissa.
Kovassa laissa poliisit eivit joutuneet ampumavilikohtaukseen rikollisen kanssa eikd jaksoissa ollut juuri
sanottavasti edes takaa-ajoja. Timé johtui siitd, ettd padkonflikti varattiin aina oikeussaliin. Muissa sar-
joissa konfliktiksi muodostui juuri kiinniotto, Miami vicessd se oli pisin ja vanhdikkain. Konfliktin ta-
saantumisvaiheessa rikollinen saatiin yleensé kiinni, mutta hinelle koituvia jilkiseurauksia puitiin vain
Hill Streetissi sekd Kovassa laissa. Tami kiinniotto vastasi tarinan tulosta. Kun rikollinen tai rikossyndi-
kaatin edustaja saatiin kiinni, se riitti palauttamaan jérjestyksen ohjelman maailmaan. S#r6jé tdhin aiheu-
tui vain Miami Vicessa, jossa kiinniotto joko epaonnistui tai joku sivullinen sai surmansa. Hill Streetissd
valotettiin myds oikeudenkdyntimaailmaa, syyttijin ja puolustuksen tekemid sopimuksia, joilla rikollinen
vapautui. Niiden kahden sarjan maailmankuva oli myds varsin kyyninen, mutta samalla kaukana toisis-
taan. Hill Streetin piiri sijaitsi New Yorkin slummialueella, Miami Vicen etsivit toimivat Miamin hienos-
tokortteleissa. Konflikti p#éttyi amerikkalaissarjoissa ldhes aina lyhyeen palautusjaksoon, jossa padhenki-
16t n3htiin irrallaan sarjan tarinasta, esimerkiksi juttelemassa poliisiasemalla tai Miami Vicessa toisen
pidhenkilén asuntoveneessi. Hill Street paittyi 1ihes poikkeuksetta polidsipiillikén ja hinen naisystivin-
sé iltapuuhiin. Kahden keikassa palautusjaksoa ei ollut, vaan tilanne pééttyi suoraan konfliktin laukeami-
seen. My6s Highway Patrolissa ja Lain nimessd-sarjoissa pyrittiin lopputekstien alle 16ytdméin jokin, ei
kovin kriittinen vaihe, esim. poliisi tarkastaa kunnossa olevan ajokortin tai auttaa pulaan joutunutta au-
toilijaa.

Kylmd rinki poikkeaa rakenteeltaan edelld esitetyistd sarjoista. Se tapahtuu Ozin rangaistuslaitoksessa ja
vaikka kyseessi on jatkuvajuoninen sarja, ei sarjan pintatasolla ndy yhtd konfliktikaarta. Sen sijaan kukin
osa sisdltiad lukuisia sisdisid konflikteja, jotka saavat alkunsa vankilayhteison sisidltd sekd sen suhteesta
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ulkomaailmaan. Sarjan maailmankuva on vieli kyynisempi kuin 1980-luvun ohjelmissa.' Ohjelmasarja ei
liioin tarjoa valmista konfliktinratkaisumallia. Valitsin Kylmdn ringin mukaan, koska se ilmeisesti osoit-
taa sitd trendid, johon myds television sarjat ovat menossa. Jo aiemmin MTV3:1ta tullut brittisarja Katke-
ra muuri hejjasti Ozin kaltaisia asenteita. Ozissa on myds lahes tiydellisesti rikottu ohjelman sisdinen
rakenne lyhyiden palautumajaksojen seké katsojalle suunnattujen monologien vuoksi. Mikili Kylmd rinki
todella henkii sarjaohjelmiin tulevia muutoksia, nayttid siltd, ettd ne alkavat etdidntyd vanhasta formaatis-
ta.

Tyypillistd niille sarjoille on se, ettd niiden varsinaiseen konfliktijuoneen on lisitty tekijoiti, jotka hie-
man eri muodossa nikyvit myds Annikki Kaivola-Bregenhejn ja Anna-Leena Siikalan kertojatutkimuk-
sissa.” Kaivola-Bregenhej mainitsee omassa haastattelututkimuksessaan, ettd kertoja liittd4 kertomuk-
seensa metakerrontaa, esimerkiksi valaisemalla kertomuksen henkilditten taustaa3, sama ilmid tavataan
myos edelli mainituissa sarjoissa. Ainoastaan Kahden keikassa ei paljon puututa henkilditten konflikti-
juonen ulkoiseen eldmain, mutta varsinkin Miami Vicessa toisen etsivén kariutunut avioliitto seki uudet
naisjutut tulivat esiin lihes joka jaksossa. Samoin Hill Streetissd konfliktijuonen ulkoiset ihmissuhteet
seki piidhenkilotyyppien luonteen syventiminen oli yleistd. Highwayssa sekd Lain nimessd-ohjelmissa
vastaava metakerronta oli lyhyempai, lahinnd poliisien sivulauseessa esittimid, mutta ndissikin ohjel-
missa 1dhestyttiin poliisien yksityisminda.

Yhteinen tekiji historiallisten tarinoitten kuvaamien sankarien kanssa ovat sarjaohjelmien sankareitten
kyvykkyydet. Erittdin selkeésti timi on esilld Miami Vicessa, samoin Highway Patrol ja Lain nimessd on
yleensi koottu niin, ettd poliiseista tulee ldhes ihmeittentekij6itd. Pahoinpitelyyn syyllistynyt nuori lihtee
karkumatkalle. Poliisit tilaavat paikalle infrapunakameralla varustetun helikopterin, jolla syyllinen saa-
daan pimeiissd yossd kiinni erddn talon takapihalta. Yliajaja pidétetisin vain pari minuuttia onnettomuu-
den jilkeen. Siind sivussa poliisit vield rauhoittavat perheriidan ja ottavat kiinni huumeiden vilittdjin.
Sen sijaan niitd tilanteita, joissa poliisit eivdt 16ydi rikollista tai saa yliajajaa kiinni, ei niytetd. Miami
Vicessa sankarit pystyvit selviytyméin voittajana tulitaistelusta, jossa vastapuolella on selked mies- ja
aseylivoima ja vaikka sankarit saisivatkin luodista osuman, heidén sairaalassaoloaikansa on hyvin lyhyt
eivitkd aiemmat kolhut haittaa heitd. Siitdkin huolimatta, etti Miami Vice oli tuotantoajankohtanaan
poikkeuksellisen kyyninen sarja, kyynisyys ei ulottunut sankarien kykyihin asti. Kahden keikassa yksi-
tyisetsivd Matula omaa myos sankarin kyvykkyyden. Vaikka hénet jitetddn tainnutettuna ja sidottuna
palavaan varastoon, hin onnistuu omin avuin padseméén sieltd pois. Hill Street sekd Kova laki ovat poik-
keuksia siini, ettd niiden sankarit eivit ole yli-ihmisid, vaan voivat jopa kuolla kesken sarjan. Kuitenkin
erityisesti amerikkalaisille sarjoille timd sankaruus on yleistd, esimerkkind vaikkapa Walker Texasista
(Texas Rangers, MTV3), jossa sheriffi oli kaikin osin tavallisen ihmisen ylépuolella.

Niille sarjoille on myds tyypillinen dualistinen asettelu, jossa sankarin, subjektin, tehtivini on turvata
yhteiskunnan rauha, mutta tissd hin kohtaa aina vastustajan, jonka kuitenkin joko voimalla tai viekkau-
della onnistuu saamaan kiinni. Kun historiallisen tarinan ytimen voi tiivistda pariin lauseeseen ilman etti
tarinan ymmirrettivyys vield heikkenee (esim. Laurikainen on viety vangiksi saarelle. Hin onnistuu
pakenemaan ja tuhoamaan kaikki vihollisen veneet. Kun hén palaa myShemmin miesjoukon kanssa saa-
relle, viholliset ovat kuolleet nilkiin), sama koskee myds televisiosarjoja (esim. huume-etsivit saavat
tiedonantajaltaan vihjeen siiti, etti huumelasti on tulossa veneelld. Etsivit onnistuvat selvittimidn veneen
reitin ja tuhoavat sen ennen kuin salakuljettajat ehtivit mantereelle). Nditd tarinoita ja sarjoja yhdistds
rakenteellisesti niiden varsin pieni vaihtelukyvykkyys. Makrotasolla kerronta on melko stereotyyppistd ja
varsinkin saman ohjelmatyypin sisilld eroja ei juuri pysty huomaamaan. Stereotyyppisyys ulottuu myos
hahmoihin asti, ainoa poikkeus tisti on Kylmd rinki, jossa niin sanotta hyvii tyyppeji ei ole. Muissa
ohjelmissa jako hyviin-pahoihin on selked eikd niissd juuri pohdita niitd syitd, jotka vallitsevaan tilantee-
seen ovat johtaneet.

Tarinakenttiin on sijoitettavissa myos Ylen tuottama Ei vanhene koskaan, Suomessa tapahtuneita selvit-
timittdmid murhia kisitellyt sarja. Sarjan jokainen osa kisittelee yhti selvittimiténtd murhaa, jotka ovat

! Sarjan sisiltimien alastonkohtausten vuoksi oletan kyseessi olevan ns. eurooppalaisen version. Paljonko sarjan
maailmankuvaa on tihén versioon kovennettu, ei tissd selvid. En ole onnistunut saamaan sarjan alkuperiiskasikirjoi-
tusta eikd Neloskanavan asiakaspalvelu osannut vastata sarjaa koskevaan kysymykseeni.

2 Kaivola-Bregenhgj 1988; Siikala 1984.

? Kaivola-Bregenhgj 1988, s. 196, laajemmin metakerronnasta s. 176 ed.
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myds saaneet runsaasti huomiota osakseen. Sarja ei pyri analyyttiseen selvitykseen, vaan kiyttid murhien
toisinnoissa samoja elementtejé, jotka ovat tyypillisid historiallisille tarinoille. Murha ei ole riittivi sinin-
sd, vaan tapahtumat kudotaan edelleen kertomuksen muotoon, jossa kiytetiin myés tunnelmaa luovia
Jjaksoja. Jokaisessa jaksossa on selked juoni: murhahetked edeltineet tapahtumat kiyddin lipi kiyttien
naytelmillisia jaksoja. Selostusteksti kdyttid tarinanomaisia keinoja, ei kuitenkaan pyri moralisoimaan
eikd syyttimiidn. Tekstin pohjakaava on varsin saman tyyppinen kuin esimerkiksi Anna-Leena Siikalan
analysoima Antti Rintalan kertomus Pukkilan Jaskasta'. Kertoessaan niistd selvittimattomista murhista
ohjelma samalla luotaa kohti kansakunnan kollektiivista muistia ja perinnettd. Tulilahden ja Bodomjirven
murhat sekd Kyllikki Saaren katoaminen ja murha ovat synnyttineet ympirilleen myds suullisen perin-
teen, jonka jatkajaksi Ei vanhene koskaan asettuu. Timi sarja samoin kuin aiemmin mainittu Veijareita
Jja leijona seki erdin poikkeuksin my6s Eero Silvastin Viyli ja valta ovat samalla myos leikkauksia kan-
sankunnan historiaan. Tietyn tarinan ohella ne nostavat esiin murhamiehii, sankareita ja vallankiyttijia.

Yhteinen piirre kaikille poliisi- ja jannityssarjoille on se, ettd ne eivit juuri koskaan kisittele pikkuvarkai-
ta, jopa tavallisen ryoston tai varkauden tutkinta on harvinaista, ellei tapaukseen liity murhaa. Timi on
samantyyppinen jako, joka tavataan myds historiallisten tarinoitten aiheissa. Esimerkiksi Lauri Simon-
suuren kokoamassa “Kotiseudun tarinoissa” eldmaidn ihmisten muistissa ovat jiéineet vain suurvarkaat ja
murhamiehet, esimerkiksi Turun seudulla vaikuttaneesta Sika-Kyostistd sekd Matti Haapojasta, Kerpeik-
karista ja monista muista muisteluksia on paljon. Pelkit murhat eivit liioin ole riittdneet vaan rikollisten
syntilistaan on lisdtty taikuutta lihentyvid elementteji, muun muassa uhrien sydinten syonti. Samoin
rangaistukset ndyttivit olevan hieman ylimitoitettuja. Sekd Kerpeikkari ettd Haapoja on tarinoitten mu-
kaan muurattu seingén kiinni. Analysoiduissa jannityssarjoissa lihes kaikissa tutkimuksen kohteena oli
murha, Miami Vicessa joissakin jaksoissa kerronta keskittyi vain huumekauppaan, mutta siiniikin kohtee-
na oli harvinaisen suuri huume-eri tai tunnettu huumekauppias. Vankilakuvauksessa Kylmd rinki henki-
16hahmot olivat yleensi syyllistyneet murhaan, monet heisté istuivat elinkautista. Poikkeuksena oli yksi
tarinan pidhenkiloistd, lakimies, joka oli juopuneena ajanut ihmisen hengilti ja joka oli sijoitettu
‘varoittavana esimerkkind’ Oziin. Niissi televisiosarjoissa myds totuutta venytettiin. Roistot olivat yleen-
si pahuudeltaan verrattavissa arkkikonniin, heiddn hiikdilemittomyytensd ei tuntenut minkiinlaisia
rajoja ja heille oli mahdollista jopa paeta tdysin takuuvarmasta viijytyksesti. Ainoastaan Hill Street Blues
erosi tistd joukosta siind, ettd sen poliisihahmot pidattivit myds pikkurikollisia, mutta muutoin siindkin
sarjassa padongelmat keskittyivat muun muassa jengitaisteluihin ja murhiin. Hill Streetissikin osaan
henkilshahmoista oli liitetty yli-inhimillisid piirteiti ja kaikki hahmot olivat my§s vahvasti tyypiteltyja.

Historiallisten tarinoitten erdini alalajina voidaan pitdd paikallistarinoita. Niiden tehtivd on ylldpitda
pienen kulttuuriyhteisén, esimerkiksi kylan, identiteettia® ja samalla siilod sekd valittda jilkipolville tari-
noita, jotka koskevat vain juuri titd yhtd kylds. Paikallistarinat voivat koskea kyldn asutuksen alkamista,
rajariitoja, tunnettuja kylildisia sekd kyldn muita tapahtumia.* Oletettavasti niitten tarinoitten merkitys
erityisesti idkkdimmain polven keskuudessa tulee kasvamaan sitd mukaa kun yhtendiskulttuuri pyrkii
valtamaan lisd4 jalansijaa. T#td devolutiivista vaikutusta voi yrittdd ehkidisti juuri vahvistamalia omaa
paikalliskulttuuria.s Katson, ettd erdat sarjat, kuten Metsolat, toimivat juuri tillaisen paikallistarinan
funktiossa. Sama tilanne, mutta kiéntien, on 1ydettavissd kaupunkiin sijoittuneesta Kotikadusta. Raken-
teeltaan kumpikaan ndistd sarjoista ei tdytd paikallistarinan edellytyksid kuin korkeintaan osittain, mutta
ne saattavat hyvinkin tdyttds sen funktion, joka pienessé kyldayhteisossd on paikallistarinalla - tai juorulla.
Metsoloitten kaltainen suosikki ja aiheeltaan sitd ldhelld oli Rintamdkeldiset. Metsolat oli kuitenkin en-
nennikemittémin suosittu. Sarjaa seurasi jopa yli puolitoista miljoonaa suomalaista. Nykyisin, neljin
kanavan, videoitten ja satelliittien aikakaudella tuollaista m#4rd3 on vaikea saavuttaa. Metsolat saattoi
kuitenkin tarjota kaupunkiin muuttaneille heijastuksen heiddn omasta kmlttuuripiiristdin ja edelleen maa-
seudulla asuville se tarjosi tutun kuvan siitd eldméanpiiristd ja niistd ongelmista, joiden keskelld he elivit.
Kotikatu puolestaan tarjoaa paikalliskulttuuria sielld missi sitd ei siind muodossa tapaa eli keskelld kau-
punkia. Samantapainen ilmi6 on my6s ndhtdvissi sarjoissa Puhtaat valkeat lakanat seka television histo-
rian aikaisemmissa sarjaohjelmissa Heikki ja Kaija, Me Tammelat sekid Naapuriliihié. Nami sarjat eivit

! Siikala 1984, s. 111.

% Simonsuuri 1984, 5.237 ed.
* Lehtipuro, 5.49.

* Haavio 1967, s. 148 ed.

3 Pennanen, s.233.
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tiytd saippuaoopperan juonikaaviota, mutta lihestyvit paikallistarinoita, esimerkiksi Heikki ja Kaija
esitellessédn tamperelaisen 1960-luvun tehdasty6ldisen ja hinen vaimonsa maailman.

4.4.2. Uskomustarina

Uskomustarinalla ymmirretddn tilannetta, joka syntyy silloin kun yliluonnollinen ja reaalinen maailma
térmadvit. Uskomustarinalla on teoreettisia yhteyksid satuun, silli uskomustarinan ei tarvitse olla jirjelld
ymmirrettivissi. Sen puitteissa mitd tahansa voi tapahtua. Tarinat ovat varsin riisuttuja kaikesta paino-
lastista. Ne eivit ole sellaisenaan rinnallistettavissa kummitusjuttuihin, joissa tarinan tapahtumaympéris-
toll4 on jo oleellinen vaikutus itse kertomukseen. Kummitusjuttu ymmiérretdén lisdksi totuudettomaksi,
kun taas uskomustarinan kertoja uskoo sen totuuteen.' Todennikdisesti siihen ovat uskoneet kuulijatkin.
Térked on huomata myds se, ettd uskomustarinoitten kohteita ei varsinaisesti keksiti kertomisvaiheessa.
Kun esimerkiksi sadun olentoina voivat toimia vaikkapa nelihidntiiset hevoset, uskomustarinoitten juoni
rakentuu aina vakioelementtien varaan. Yliluonnolliset voimat kuuluivat varhaisihmisen maailmankuvaan
ja vield Suomen kristillistimisen jilkeenkin kouluopetus painotti varsin pitk#4n raamatullisen maailman-
kuvan oikeellisuutta. Sithen kuvaan sopivat henget, paholaiset ja pirut. Eikd maailmankuvan yleinen
tieteellistyminen ole vaikuttanut uskomustarinothin juuri lainkaan. Nykyajan yhteiskunta on tiynni tihin
luokkaan kuuluvia toimintoja: astrologia, biodynaaminen viljely?, vaihtoehtoiset hoidot ja niin edelleen.

Teoreettinen rajanveto hankaloituu siini vaiheessa, kun uskonnolliset teemat otetaan mukaan tarkaste-
luun. Niayttdisi siltd, ettd monelle kristitylle henkivaltojen olemassaolo on totta. Uskomustarinoilla on
liittymiikohtansa pyhan ja profaanin vililld, silld yliluonnollisia, mutta hyviksyttivid ja jopa toivottavia
ilmibitd tapahtuu uskovaisten mukaan myds hengellisessd elimissd. My6s suullisen perinteen piirissid
timi jako niyttdd olevan vaikea hahmottaa. Toisaalta kirkko on Jumalan huone, mutta toisaalta se on
myds henkivaltojen kokoontumispaikka, jossa haamut pitivit outoja jumalanpalvcluksiaans. Tahin saat-
taa vaikuttaa se, ettd kirkkoja pyrittiin rakentamaan pakanallisille uhripaikoille, varsinkin kun nykyperin-
teestd ei endd nidytd 16ytyvin vastaavia kertomuksia. Kirkko mielletddn nykyisin yksinomaan pyhaksi
paikaksi.

On my®s huomattava se, ettid kasitykset yliluonnollisesta tai aistien ulkopuolella olevasta maailmasta ovat
nykyaikaan viittaavia ilmauksia, joilla ei vilttiméattd ole ollut samaa merkitysti siithen aikaan, kun usko-
mustarinat syntyivit. Vield tuolloin yliluonnolliset voimat saatettiin ymmirtidé luonnollisina, mutta samal-
la ihmisen hallinnan ulkopuolella. Tilanne on nykyisin sama esimerkiksi ufojen kohdalla. Lienee oletet-
tavaa, ettd ufoihin jossain miirin uskova ihminen mahduttaa ne omaan fysikaaliseen maailmankaikkeu-
teensa, vaikka hin ei suoranaisesti pysty niitd hallitsemaankaan. Uskomustarinoitten johdannaiset sekd
myytit ovat nykyisinkin ainoita suullisen perinteen kantamuotoja, joihin uskotaan. Vaikka kosmologia on
pyrkinyt selittimiin maailmankaikkeuden syntyd, sen tarjoama kisitys singulariteetista, jossa aika ja
avaruus pidttyvit, on ensinnikin hyvin vaikeaselkoinen ja toiseksi se ei tarjoa vastausta niihin eldmaid
koskeviin merkityskysymyksiin, joita ihmissuku on jo pitkddn esittdnyt itselleen. Sen enempidd nykyus-
komukset kuin vanhat uskomustarinatkaan eivit kuitenkaan anna vastauksia perimmdisiin kysymyksiin.
Ne voivat toimia opetustarinoina“, mutta varsinaisesti hyvidn eldméién opettavia tarinoita voi ehka pitdd
vasta kristillisen opetuksen muuntamina. Erityisesti vainajia ja vainajien maanpéillistd eldmad kuoleman
jilkeen kuvaavat nykytarinat ovat usein jiljennoksid vanhoista uskomuksista tai suoria kopioita, joiden
ympiristd3d on vain nykyaikaistettu. *

Kuolema on kisittimittomyytensd vuoksi kulttuureissa usein mystifioitu. Pelkdstddn suomalaisessa kris-
tillisesséd arkiajattelussa kysymys sielun kuoleman jélkeisestd kohtalosta vaihtelee. Sielu voi joutua odot-
tamaan ylosnousemuksen piivid, pelastumisvarmuus riippuu klassisesti kirkon jisenyydestd, mutta erdit
viidesldiset ryhmit asettavat ehdoksi kuulumisen heiddn yhteyteensid. Helluntailaisten mukaan pelkka

! Virtanen 1988, 5.191 ed.; Haavio 1967, s. 157 ed.; Jauhiainen 1982, 5.56 ed.

* Tissi alkuperiisessi merkityksessi, jolloin kasvien istuttamiseen ja sadon korjaamiseen katsovan vaikuttavan mm.
kuun vaiheet ja ‘maasiteily’. Nykyisin sanaa tunnutaan kiyttivén biologisen viljelyn synonyymina.

> Haavio 1935, 5.290.

¢ Jauhiainen 1982, s.71.
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kasteen vastaanottaminen ja uskon tunnustus riittdd sielun pelastamiseksi. Vainajia koskevissa uskomus-
tarinoissa on nihdikseni yhdistetty timi kuoleman mysteeri paljon maallisempiin yhtymikohtiin. Esi-
merkiksi kertomukset saamelaisten saivo-vainajalasta, jossa harjoitettuihin juominkeihin tarinoiden mu-
kaan joskus myos eldvit pidsivdt mukaan, on helppo nihdi naamioiduiksi saduiksi, jotka on sepitetty
esimerkiksi muista syista venihtdneen markkinoilta kotiinpaluun vuoksi. Samoin kertomuksessa piiasta,
joka viettis vainajan kanssa yon saadakseen isinnin lupaaman mustan lehmin' ja kuulee y6lld ruumiin
puhuvan, voi ndhdi isdnnén itsensd aiheuttaman ‘kummittelun’ timén yrittiessd ajaa piikaa pois ruumis-
rithestd. Esimerkiksi Laurin Simonsuuren kokoamaan uskomustarinoiden antologiaan’ voi valtaosaan
kuvatuista tapahtumista antaa Iuonnonmukaisen selityksen. Tdmi ei kuitenkaan merkitse sitd, etteikd
niihin olisi aikanaan uskottu.

Uskomustarinoissa aktantteina ovat sekd ihmiset ettd henget. Yleensd tarinoissa jirjestys on se, ettd hen-
get -siis kummitukset, noidat paholaiset jne. - estivit ihmisti toteuttamasta jotain aietta, joka saattaa olla
vaativakin, mutta joskus myds varsin vihdinen. Vainajat taas puolestaan néyttiytyvit, jos niitten rauhaa
hiiritddn tai jos ne ovat jiidneet hautaamatta siunattuun maahan. Tarinoita yhdisti4 eri lajien ylitse se, ettd
valtaosaltaan ne ovat tapahtuneet jollekulle muulle. Mikili kertoja itse on ollut osallisena tapahtumaan,
nihnyt esimerkiksi haltijan, se on tapahtunut hiinen olleessaan pieni lapsi. Osa kertomuksista on selkeésti
opetustarinoita, jotka kieltdvit tyonteon sunnuntaisin tai ‘jumalanviljan’ hidpdisemisen tai alkoholin naut-
timisen. Vaikka yliluonnollinen ilmestys olisi harmiton, kuten haltija tai tonttu, uskomustarinoissa teema-
na on aina ihminen yliluonnollista vastaan. Uskomustarina rakentuu usein kehysti vasten, jossa kerrotaan
tarinan ymmirtimiseen tarpeelliset lisdselvitykset, esim. “Piitanojan Unton torpassa oli seitsemidnvuotias
ottotyttd nimelti Anna-Stiina, jonka vanhemmat olivat kuolleet. Eridéni sunnuntaina kesilld, kun tytto oli
kasvatusgitinsi kanssa kirkossa, lihti hin sieltd ulos kivelemin kirkon pihaan.>” Juoni on varsin yksi-
viivainen ja johtaa suoraan joko rangaistukseen, esim. isinti lupaa itsensi pirulle, piru saapuu toisessa
muodossa ja tappaa isdnnin’, tai tilanteen korjaantumiseen, esim. kastamatta surmatun lapsen aaveitku
saadaan loppumaan, kun uunin tuhkaa otetaan pussiin ja vieddin hautausmaalle’. Tarinat toimivat todis-
tus-, varoitus- ja selitysfunktiossa. Ensimmdéisessd ryhmissd tarina pyrkii todistamaan jonkin viitteen,
vaikkapa sen, ettd rithessd asuu haltija tai ettd vainaja saattaa palata asuintaloonsa. Toisen ryhmén tari-
noista osa on joko uudempaa perua tai niiden sisdlté on muuttunut -esimerkiksi pyhipaivini tyonteon
kieltiminen- osa taas voidaan jéljittid todennikdisesti hyvinkin varhaiseen aikaan. Niiden sanomana oli
se, ettd kielletty ty® johtaa rangaistukseen. Kiellettyd olivat muun muassa pirun kutsuminen, kortinpelun
ja jopa ongella kdynti kirkonmenojen aikana seki alkoholin nauttiminen. Selitystarinat taas liittyvit tietyn
luonnoniénen, esimerkiksi kosken kohinan selittimiseen (kosken 4éni on nikin ii%ini).6

Lauri Simonsuuri totesi jo 1940-luvun jélkipuoliskolla, ettd nuoremman polven suhtautumista vanhoihin
uskomustarinoihin sdvytti koomisuus. Vanhoja uskomuksia ei endi otettu vakavasti. Tilanteeseen 16ytyy
selked syy. Toisen maailmansodan jilkeen Suomi siirtyi ‘toisen tasavallan’ aikaan,® jolle oli ominaista
Suomen siirtyminen teollisuusvaltioksi. Sotien jilkeisestd ajasta nykypdivain joka kolmas suomalainen
siirtyi pois maatalouden palveluksesta ja timi aiheutti usein myds asuinpaikan muutoksen.” Kaupungissa
asuvalle kosken partaalla soitteleva nikki ei endd ollut todellisuutta. Voidaan ehké jopa ajatella, ettid van-
hat maaseutukytkékset omaavat uskomukset olisivat erottaneet kaupunkiin muuttaneen kaupungissa
syntyneestid. Samoin on huomattava se uskomattoman nopea kehitys, joka Suomessa tapahtui ensirnmii-
sen maailmansodan jilkeiseni aikana. Sdhkd ja sen myotd radio levisivit vihitellen yhi laajemmalle
alueelle siti mukaa kun voiman- ja ohjelmansiirtoverkkoa rakennettiin. Téhin tekniseen kehitykseen
eivit endd sopineet rajahuutajat, parat tai liekki6t. Niiden paikan ottivat vihitellen nykytarinat. Tarina-
runko pysyy samana, ainoastaan aikaan liittyvit elementit uusiutuvat: aaveen kyytivilineend hevoskirrien
tilalle tulee auto." .

' Haavio 1935, 5.319 ed.

2 Kts. Simonsuuri 1984a.

* Simonsuuri 1984a, s.124.

* Haavio 1935, 5.349.

* mts. 327. Juonirakenteesta Jauhiainen 1982, 5.58.

§ Jaottelusta kts. Haavio 1967, 5.160 ed.

7 Simonsuuri 1984a, s. 6.

® Ylikangas, s. 31.

° Myllyntaus, s. 47.

' Vrt. esim tarinaa Nyman, s. 69 ja Haavio 1935, s. 321.
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Koska uskomustarinat ovat edelleen muodissa, on syyti olettaa, ettd niiden jilkeldiset ovat myds l6yti-
neet tiensd televisioon. Niin onkin tapahtunut, ja ilmi6 on selkeisti yhteydessi 1990-lukuun. Tihinkin
voidaan 16ytdd syy. Tarinat aktualisoituvat usein kalendaaristen merkkien yhteydess'a'.l Vuoden 2000
lihestyminen on saattanut vaikuttaa timén lajin tarinoiden lisasntymiseen. Sen lisdksi, ettd erddt kristityt
nikevit vuosituhannen vaihteen maailmanlopun enteeni, suunnilleen samaa ovat -tosin faktisemmassa
muodossa- esittdneet myds tietotekniikan asiantuntijat, joista erdit uskovat tietokoneiden menevin sekai-
sin vudesta vuosiluvusta. Ei siis liene ihme, ettd jo titdkin taustaa vasten paranormaalit ilmist ovat nous-
seet kiinnostaviksi.

Uskomustarinoitten jilkikasvun voi jakaa kahteen pailuokkaan: yliluonnollisiin, mutta tapahtuneiksi
viitettyihin ilmidihin sekd yliluonnollisiin, mutta fiktiivisiin. Yliluonnollisia asioita on televisiossa kisi-
telty toki aiemminkin, titd puolta ainakin lihenee 1960-luvulla Jatkoajassa esiintynyt Olavi Hakasalo
alias Oliver Hawk, joka haastattelussaan kisitteli myos paranormaaleita ilmioiti ja antoi hypnoosindytok-
sen. Kuitenkin varsinaisesti ensimméinen aiheesta tehty erillinen ohjelma ilmeisesti oli 1970-luvulla Uri
Geller-show, jossa hin esitteli muun muassa selvindkijan kykyjaan. 1990-luvun alkupuolella Yle tuotti
muutaman osan mittaisen Tdysi kuu-ohjelman, jossa eri alojen selvinikijit ja ennustajat saivat esitelld
taitojaan. Erddnlainen huipennus téhdn asiaohjelmien luokkaan laskettavaan ryhméin oli Juhan af Gran-
nin laaja Ihmiskunnan viimeinen exodus, joka kisitteli ulkoavaruuden eldmiai. Fiktiopuolella tdhiin luok-
kaan kuuluvia ohjelmia oli Hamdrdn rajamailla (The Twilight Zone, MTV3), amerikkalainen 1970-
luvun sarja, joka esitteli normaalien, mutta arvoituksellisten tarinoitten lisiksi myos paranormaaleja il-
miditd. Uudempaa tuotantoa ovat Adrirajoilla (Outer Limits,Yle)® sekd Salaiset kansiot, joista jalkim-
miinen on noussut sitten tuotannon aloitusvuotensa 1993 kultiksi.

Yien tuottama Tdysi kuu tiyttdd todistustarinoiden vaatimukset. Ohjelma esitettiin Kuun vaihteluitten
mukaan eli se ldhetettiin suorana aina tiydenkuun aikaan. Ohjelma pyrki jonkinasteiseen kriittisyyteen
kutsumalla mukaan myds tieteen edustajia, mutta kriittisyys ei ulottunut toimittajiin asti. He eivit esitti-
neet tiukkoja kysymyksid, vaan myotéilivat muun muassa jaksoissa esiintynyttd kahta ennustajaa, riimu-
kivien tulkitsijaa, korteista ennustajaa ja niin edelleen. Ohjelma halusi vilittdd kuvan, jonka mukaan tule-
vaisuus on ennustettavissa. Tilanteeseen liittyivit myos aiheen ulkoiset ominaisuudet: tiysikuun valaise-
ma yo, kynttiléiden valaisema studio, klassista musiikkia flyygelilld soittava solisti, puolihimirissi istu-
va yleisd. Tdysi kuu palasi ndin ehkd tahtomattaan vanhaan uskomustarinoitten esittdmistilanteeseen.
Selkeini erona vanhoihin tarinoihin ohjelmassa oli se, ettd se ilmeisesti tietoisesti ei pyrkinyt katselijoit-
ten ahdistuksen lisdimiseen. Vaikeita asioita, kuten kuolemaa tai vainajia ei kisitelty lainkaan ja tulevai-
suuskin niyttiytyi yleensd hallittavana, ei huolta tuottavana. Juonellisempi kokonaisuus syntyi Juhan af
Grannin ohjelmista, jotka teemaltaan ldhestyivit varoitustarinoita. Niiden viestittimi sanoma oli tiivistet-
tyni se, ettei ihmiskunnalla ole tulevaisuuden mahdollisuuksia, ellei se tee jotain. Mitd ihmiskunnan sit-
ten pitiisi tehdi, jai varsin episelviksi. Kun Tdysi kuu vield pyiki etenemiin aiheessaan pehmeisti, af
Grannin visio oli lithempind varoitustarinoitten henked. Varoitustarinoissa joku joko menetti henkensi tai
peldstyi ainakin suunnattomasti ennen kuin otti varoituksesta vaarin. af Grannin nikemys oli myds lohdu-
ton ja sisdllytti pelotusfunktion, mutta samalla se ilmoitti, ettei edes pelkki peldstyminen riitd korjaamaan
tilannetta. Kosmiset voimat hallitsevat tulevaa.

Ohjelma kiytti myos vanhojen selitystarinoitten kaavaa, mutta kaénsi sen hieman toiseen suuntaan. Kun
selitystarinoissa lihtskohdaltaan luonnollisille, mutta ymmartdimittémille ilmiéille selitys haettiin yli-
luonnollisista ilmi6istd (nikin soitto), Exoduksessa luonnontieteen ymmirtimisti ilmi6istd haettiin seli-
tystd ja todistetta yliluonnollisille ilmiGille, kuten esimerkiksi Marsin pinnanmuotojen synnyttimaille
kasvokuvalle. Vanhoissa tarinoissa papit toimivat erdénlaisina yliluonnollisen asiantuntijina (papin kalos-
seihin astunut tytté nikee pirun tanssivan iltamissa, papin katsoessa sormuksensa ldpi hin nikee rauhat-
toman vainajan) ja kirkot tiyttyivit Oiseen aikaan vainajien tai noitien menoista. af Grannilla pappien
paikan ovat tiyttineet tutkijat ja tiedemiehet. Uskomustarinoissa ndma papit jadvit usein nimettémiksi,
samoin Exoduksen asiantuntijat, vaikka heid4t mainittiinkin nimelti, tulivat joko tuntemattomista tutki-
muskeskuksista tai heidit oli irtisanottu, mutta he esiintyivit edelleen vanhan ammattinimekkeensi alla.
Exoduksen pidjuonena kulki kertomus siitd, kuinka ihmiskunta on joutumassa jirisyttivien mullistusten
eteen, jotka maanulkoiset voimat jérjestdvit. Sivujuonena timén alla kulki memoraattityyppisid kuvauk-
sia muun muassa humanoidien suorittamista sieppauksista sekd kertojien nikemistd valoilmidistd. Kuva-

' Jauhiainen 1974, 5.56, von Wright, s. 76 ed., Petrisalo, s. 269.
: Adrirajoilla-sarjasta Suomessa esitetiin my&s ilmeisesti ns. Eurooppa-versiota.
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uksellisesti ohjelma muistutti erdssid mielessd Tdyden kuun studiota. Kaupunkikuvat oli otettu yolla, ker-
tomukseen osallisten henkildiden kuvat otettiin esiin tietokoneen niytsltd, valtaosassa haastatteluja tun-
nelmaa luotiin erikoisen valaistuksen avulla.

Uskomustarinalle ominaista kerrontaa kiytti my6s Oudot ilmidt (The Extraordinary, MTV3), australia-
laissarja, jonka tarinoitten padsisdltd koostui aaveista, riyhdhengisti ja ufokontakteista ja mukaan mahtui
vield kertomuksia ihmepelastumisesta, ennaltatietimisesti ja jopa Australian isojalasta. Kuten Exodukses-
sakin ohjelman kertomukset esiteltiin kritiikittomasti ja niind harvoina kertoina, kun ohjelmassa esiintyvi
tietdjd ‘asetettiin kokeeseen’ testin suorittamiskriteerit jaivit erittdin himiriksi. Jokainen ohjelma koostui
useista lyhyistd memoraateista, jotka ihmiset yleensi itse kertoivat. Kertojien nimet mainittiin. Kertomuk-
set oli kuvitettu ndytelmikatkelmin, joissa erdissi tapauksissa esiintyivit tapauksen kokeneet itse. Mitiéin
selkedd linjaa ohjelmalla ei ollut, mukaan oli kelpuutettu varsin vaatimattomiakin yliluonnollisia koke-
muksia, eikéd ohjelma liioin pyrkinyt varoittamaan tai uhkailemaan, kuten Exodus. Kaikki memoraateiksi
luokiteltavat tarinat sisilsivit uskomustarinoitten kaavan. Tapahtumapaikka esiteltiin yhdessd memoraa-
tin kertojan kanssa. Juontaja painotti lihes aina, etti kertoja on luotettava ja my6s melkein kaikki kertojat
totesivat jossain vaiheessa kertomustaan, etteivdt he ennen ole uskoneet mihinkdin yliluonnolliseen.
Eriissd kertomuksissa tukea haettiin myos haastattelemalla ulkopuolisia, esimerkiksi poliiseja tai viran-
omaisia, jotka eivit itse olleet varsinaisesti mukana itse tapahtumassa. Vaikka ohjelma kisittelikin pa-
ranormaaleja tapahtumia, sen sivy oli varsin uskonnollinen (ohjelman levittdjayhtié oli yhdysvaltalai-
nen). Vaikka kertojat olisivat pelastuneet henkien tai aaveiden ohjeiden tai avun ansiosta, he yleensi
kiittivit Jumnalaa. Henget ja aaveet -jos ne eivit olleet pahantahtoisia- kuvattiin yleensi enkelimiisiksi.

Kaikkia niiti edelld mainittuja ohjelmia yhdisti memoraatti-rakenne. Ainoastaan Tdydessd kuussa aihetta
ldhestyttiin ennustajien ja selvinikijéiden kautta, kun taas sekd af Grannilla ettd australialaisohjelmassa
pidosassa olivat ihmeen tai paranormaalin ilmi6én kokeneet. Ohjelmien lihtokohta on se, ettd on olemassa
uskomuksia paranormaaleista ilmidistd sekd maanulkoisesta eldmdsti. Titd uskomusta ohjelmissa ei ase-
teta kyseenalaiseksi eikd edes enemmilti pohjusteta. Oudoissa ilmidissi ohjelman juontaja tosin joka
osassa muistutti, ettd maailmassa on paljon muutakin, kuin se, minkd niemme ja mink jirjellimme ym-
mirrdmme. Klassisten uskomustarinoitten ryhmit olivat ohjelmissa kuitenkin supistuneet. Niissi ei pu-
huttu haltijoista, aarteista eikd peikoista', kun taas uusista ilmidisti mukaan olivat tulleet humanoidit seki
niihin liittyvit kertomukset. Sen sijaan tautidemonien jalkeldisid oli ndhtidvissd. Oudoissa ilmidissd haas-
tatelluista parantajista monet nikivit erilaiset lihasjinnitys- seki ihotaudit koululdiketieteesti poikkeavi-
en ulkoisten tekijoitten aiheuttamiksi. Jos tarkastelee Outojen ilmididen memoraattien seki tarinoiden
jakaumaa, se vastaa kutakuinkin Janhiaisen taulukoimaa SKS:n uskomustarinoitten prosenttijakoa.” Tieti-
jdt ja noidat - joihin olen laskenut mukaan myds ohjelmissa esiintyneet parantajat seki selvanikijit - ja
piru - jossa mukana ovat riyhdhenget sekd muut vahinkoa aiheuttaneet aaveet - nousivat myds tissi oh-
jelmasarjassa kahdeksi eniten aikaa saaneeksi kokonaisuudeksi. Samoin kuolema ja vainajat olivat eri
muodoissaan paljon mukana. Varsinaisten enteitten osuus oli hieman suurempi kuin SKS:n arkistossa (
6%). Vainaja-kertomukset eroavat melko huomattavasti perinteisisti. Vainajien tulo eldvien maailmaan ei
endd niinkd4n niytd riippuvan siit, ovatko he saaneet kristillisen hautauksen vai ei, joka vanhassa perin-
teessd on lidhes ainoa kummittelun syy3. Sen sijaan vainajilta on jadnyt joku tehtivi kesken tai he ovat
huolissaan lastensa eldmaistd, timi viimemainittu syy tosin on néhtdvissi myds perinteessd. Erdissi tapa-
uksissa vainajat haluavat ldhettdd jilkeenjadneille viestin nykyisestd olomuodostaan. Liioin ei perinteisti
‘viked’, kuolleiden suurta joukkoa, endi kiytetty. Myos paholainen ndyttiytyi uudessa valossa. Perinteen
paholainen, piru, kaviojalkoineen ja hintineen oli kadonnut ja sen tilalle olivat tulleet riyhihenget tai
pahantahtoiset aaveet. Nykyajan paholainen ei enidd niyttdisi vaativan ihmisid kadotukseen, tosin silld
erolla, ettd Exoduksessa timi kadotusoppi oli nostettu méiridiseen asemaan. Sen mukaan koko ihmiskun-
taa uhkaa kadotus, ellei jotain tehda.

Yksi elementti oli huomattavissa kaikissa edelld mainituissa ohjelmissa: niin sanotut nykytarinat puuttui-
vat niistd kokonaan. Tietenkin myds nykytarinoiden elementtejd tarinoissa oli, mutta yleisimpid aiheita
(katoava liftari, tappava auto jne.) ei kisitelty. Sen sijaan varsinkin Qudoissa ilmidisséd oli mukana tari-
noita, jotka eivit tiytd uskomustarinan kriteereitd. Eridssd ohjelmassa kerrottiin muun muassa pojasta,
joka pakeni sotaakidyvisti maasta lentokoneen laskutelineen koteloon piiloutuneena ja jéi eloon. Samoin

' Vrt. Haavio 1967, s.160.
2 Jauhiainen 1982, s. 59.
3 mts. 71.
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mukana oli tarina ihmisisti, jotka tapasivat toisensa neljankymmenen vuoden eron jilkeen. Ndiden kaltai-
set tarinat pystyi ldhinni luokittelemaan kronikaateiksi.

af Grannin ohjelmassa lipitunkevan selkeind oli maailmanlopun ennustuksen sdvy. Témi sama kaava on
16ydettivissd myos kansanperinteestd, jonka kuuluisat maailmanlopun manaajat Kihovauhkonen ja Rit-
tikitti muistetaan vielakin. Yhteinen tekijd nditten kansanperinteen ennustusten ja af Grannin luoman
vision vililld on se, ettd maailmanloppua ei voi estidé. Siihen kuuluu samantapainen taistelu, josta Raa-
mattukin antaa viitteitd ja samoin kuin Exoduksessa myds vanhat ennustukset ovat hyvin yleisid. Niissi
puhutaan idistd ja linnesti tai pohjoisesta ja etelisti taistelun ilmansuuntina, af Grann puhuu kosmisista
voimista. Sota on hyvin ankara ja vain harva selvidd siitd hengissi. Maailmanlopulla uhkaaminen on
ennustusten yleinen ominaisuus. Katson, ettd se viime kiddessd liittyy ihmisen kuolemanpelkoon, joka
voidaan aktualisoida koko viestoon ainoastaan globaalisen tuhon nimissi. Ennustuksiin littyy aina tule-
vaisuuden muuntunut tekniikka, joka toimii laukaisijana ja johon maailmanloppua verrataan. Perinne-
ennustuksissa ilmi6iti ovat hevosettomat vaunut, lentoliikenne ja talouslama. Exoduksessa tekniikka
liittyi metafyysiseen todellisuuteen, hallitusten salailuun ja ihmisten tietimiftomyyteen. Itse asiassa af
Grannin maailmanlopun kuvaus on jopa Kihovauhkosen ja Rittikitin kertomusta uskollisempi vanhalle
perinteelle. Heidin mukaansa maailma loppui vain suureen sotaan, kun taas mytologian puolella maail-
manloppuun liitetddn paholaisen irtipadsy.” Nain Exoduksessakin kosmiset voimat paisevit vapaaksi ja
johtavat ihmiskunnan tuhoon.

1990-luku on tuonut televisioon myds uskomustarinoiden juonenkehittelyd seuraavat fiktiiviset sarjat.
Tidmi on ilmiona nihtivisti melko uusi. Aiheesta on tehty dokumentteja jo aiemminkin, muun muassa
1970-luvulla tuotettu Tieteen tavoittamattomissa, mutta samoihin aikoihin tuotettu fiktiosarja Hamdrdn
rajamailla (The Twilight Zone) sisilsi myds jaksoja, jotka olivat lihinni koomisia (1960-luvun komedia-
sarjan Me hirviot hahmo kiyttiytyy ja puhuu kuin pieni lapsi’) tai juoneltaan tavanomaisia jinnitysoh-
jelmia (nainen ottaa kaksi poliisia panttivangiksi ja uhkaa rdjayttas nitroglyseriinilld poliisiaseman, ellei
hinen vaatimuksiinsa suostuta) tai kavhua (himihikkejd ja kovakuoriaisia tyontyy asuntoon). Uusia,
yliluonnollisen aspektin omaavia sarjoja tuotetaan melko paljon, mikili mukaan lasketaan my6s sellaiset,
joissa pashenkilslld on jokin yliaistillinen kyky (esim. Pimeyden syddn [Profiler, Yle] rikossarjassa ri-
kospsykologi pystyy ‘nikemiin’ murhaajan hahmon rikospaikalla), mutta tiukasti uskomustarinoille
ominaista kerrontaa tavataan kahdesta Suomessa esitettivistd sarjasta, nimittdin Salaisista kansioista
(The X-files, MTV3) ja Adrirajoilla (The Outer Limits, Yle). Scifin ja yliluonnollisten asioiden vilimaas-
toon kuului myés V (V for Visitors, MTV3), jossa toisplaneettalaiset humanoidit yrittivit vallata Maan.

Niisti sarjoista Salaiset kansiot on selkedsti muuttunut enemmin paranormaaleita ilmiGiti kasittelevaksi.
Tuotannon alkupdén jaksoissa paranormaalien tapahtumien syyksi paljastui lihes aina jokin salainen
sotilaallinen koe tai valtionjohdon salaliittohanke. Kuitenkin jo toisen tuotantokauden aikana timi sala-
liittoteorian osuus alkoi vihentyd ja sarja siirtyi selkedmmin jo itsessdsn paranormaaleina pidettdviin
ilmi6ihin. T#hdn salaliittohankkeeseen viittaavat jo ohjelman alussa vilahtavat motot: “paranormaalia
toimintaa”, “hallitus kiistd kaiken” ja “totuus on tuolla jossain”. drirajoilla-sarjan erdit osat ovat olleet
puhtaasti scifi-teemallisia, mutta mukana on runsaasti myds paholaisten, humanoidien tai henkien synnyt-
timii tapauksia. Salaisissa kansiossa pishenkil6t sekd erdit juonen perusrakenteet pysyvit samoina, kun
taas Adrirajoilla-sarjassa jokainen esitettivi osa on itseniinen kokonaisuus. Sarjojen perusvire on erilai-
nen. Salaisissa kansioissa agentit yrittivit estds tai selvittid paranormaaleiksi luokiteltavia ilmisitd, Adri-
rajoilla kuvaa yleensd tilannetta, jossa on jo myéhiistd yrittdd ennalta tehd4d mitdén, vaan ihmisten on
pyrittivi ratkaisemaan syntynyt konflikti omin keinoin. Sarjojen kysymyksenasettelu on erilainen. Adri-
rajoilla yrittds vastata kysymykseen, mitd sitten tehdiin, kun...? ja Sclaiset kansiot “miti pitdisi tehdd
ettei...?”. Hieman yleistien ensinmainitun sarjan voisi katsoa tiyttivin opetusfunktion, jalkimmaisen taas
ollessa enemmén varoitustarina.

Salaisten kansioitten toteutus tukee juonen salaperdisyytti. Tapahtumapaikat ovat yleensd pimeits, jopa
padhenkilitten toimisto FBI:n virastossa on synkki. Mikili jaksossa kiytetiin valoisia ulkokuvia, huip-
pukohdat tapahtuvat aina himarissd. Sen lisiksi, ettd jaksoissa on dualistinen asenne hyvi vastaan paha,

' Maailmanlopun ennustuksista esim. Simonsuuri 1950, s. 151 ed.

> Haavio 1955, 5. 67 - 68.

* Tosin erilaisille hengille oli ominaista mys kansanperinteen mukaan erityisesti lapsellinen puhe (Simonsuuri 1950,
s.33 ed.).
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timé kahtiajakoisuus kohdistuu myos padparin toimintaan. Toinen heisti on mydntyviinen tunnustamaan
paranormaalin toiminnan mahdollisuuden, toinen suhtautuu siihen skeptisesti. Tunnusomaista sarjalle on
sen lahes paranoidinen maailmankuva. Ulkoavaruuden voimat, jotka vaikuttavat Maassa, ovat pahoja,
mutta samalla tavoin pahoja ovat myds maanpéilliset vallankiyttijit, hallitus, jopa FBI. Sarja eroaa us-
komustarinoista siind, ettei se pyri selittimiin eikd opettamaan mitiin. Salaisten kansioitten maailma on
lohduton. Kun tarinaperinteessi kerrotaan, miten paholaista tai vainajaa pystyi johtamaan harhaan, Sa-
laisten kansioitten maailmassa se ei endi ole mahdollista. Asiat tapahtuvat eikid ihminen mahda tilanteelle
oikein mitdsn. Sarjan maailmankuva saattaa hyvinkin heijastella nykyihmisten tuntoja. Yksityisen ihmi-
sen eliminhallinta on siirtynyt pois hinen ulottuviltaan ja varsinkin viime aikojen lehtikirjoittelu tydn-
tekijin asemasta néyttdisi yhteiskunnan kehittyvin suuntaan, jossa ihmisen arvo mitataan vain suhteessa
hinen tyopanokseensa. Kidntien timi merkitsee sité, ettd talouseldméssi yksilé voidaan korvata toisella
yksil6114, jonka tybpanos on sama.

Kun vield 1800-luvulla ja osin 1900-luvun alkupuolellakin uskomustarinat niyttivit heijastelevan kirkon
opetusta’ ja vasta siini vaiheessa, kun kirkon valta kansaan alkoi heikets, valtaosa vanhoista uskomusta-
rinoista muuttui ajanvietteeksi, voidaan samaa ajatuskulkua noudattaen katsoa, ettid nykypiivin suositut
uskomustarinat saavat aineksia kdytinnoén eldméstd. Tami saattaisi selittdd juuri Salaisten kansioitten
tapaisten ohjelmien saaman suosion. Vaikka Adrirajoilla kisittelee samankaltaista teemaa, siitd puuttuu
nyky-yhteiskuntaa arvosteleva osuus. Se saattaa vaikuttaa siihen, ettei Adrirajoilla ole synnyttinyt vas-
taavaa kulttia kuin Salaiset kansiot. Sen tapahtuma-aika on joko nykyisyys tai ldhitulevaisuus, tarkkaa
ajankohtaa ei oikeastaan missizn jaksossa ole annettu. Adrirajoilla-sarjan maailma on outo. Milloin liian
pitkille kehittynyt tietotekniikka kddntyy kayttdjadnsd vastaan tai tarjoaa kohtalokkaan mahdollisuuden
eduntavoitteluun, milloin taas humanoidit ovat vallanneet maan ja saattaneet sen asukkaat tukalaan tilan-
teeseen. Salaistet kansiot yhdistii tihén sarjaan kummankin vakavuus. Lukuunottamatta muutamaa har-
vaa Salaisten kansioitten huumoripitoista jaksoa se yleensd n#yttdd kaiken toiminnan tiysin huumoritto-
masti. Myds Adrirajoilla-sarjassa on ollut muutama koominen jakso, mutta ne ovat selkeiti poxkkeuks1a
Verrattuna niitd sarjoja myds yliluonnollisella aspektilla toimivaan Kauhua kryptasta—sar_]aan (Tales
from the Crypt, Yle), ne ovat molemmat tarkoitettu vakavasti otettaviksi. Sarjojen maailmassa kaikki
outo on paitsi pelottavaa, myds epiiltivaa. ddrirajoilla-sarjassa tihin outoon kuuluu myds tekniikka,
Salaisissa kansioissa tekniikka itsessidn ei ole pelottavaa, vaan se tapa, jolla sitd kiytetdan. Kaikki nor-
maalisuudesta poikkeava kiytds on myos epdilyttavad. Salaperdinen, silloin tdll6in tilanteen keskipistee-
seen ilmestyvd mies polttaa ketjussa eikd kukaan tiedd hdnen tydnantajaansa. Keskelld metsdd asustava
uskonlahko, joka ei kdyti nykyajan mukavuuksia, on salaperdinen ja omaa yliluonnollisia kykyja. Pienet
maaseutukylit joutuvat useimmiten humanoidien outojen kokeiden kohteeksi.

Salaisissa kansioissa maailma jatkaa kuitenkin kulkuaan ja elimisnsi, Adrirajoilla-sarjassa sitd uhkaa
melko usein maailmanloppu. Ndmid maailmanloppukertomukset aiheutuvat joko tdysin fysikaalisista
syisti (Aurinko muuttuu supemovaksi ja polttaa eldmén Maan p#altd) tai ne kohdistuvat vain ihmisiin
(humanoidit tartuttavat tappavan taudin). My6s V:ssi maanulkoinen &ly uhkasi ihmiskuntaa. V:n juoni-
kaava oli tyypillinen. Humanoidit saapuivat Maahan ystivind, pyytiméin vettd. He ndyttivit ihmisenkal-
taisilta ja oikeastaan vasta sitten kun paljastui, ettd he muistuttivatkin oikealta ulkonisltdsn liskoja, heitd
alettiin peldtd. Fysikaalista maailmanloppua ei kuitenkaan tule, pahimmistakin katastrofeista selvidd aina
muutama ihminen, joten eldimi voi jatkua. Perinteen ja televisio-ohjelmien maailmanloppukisitys on
siind sama, ettd maailmanlopulla ymmirretdin Maan, Telluksen, tuhoa, ei astronomista universumin
loppua. Astronomisessa maailmanlopussa kaikki paddttyy ja tima ennustus lienee toteutuva, silld nykyfy-
siikan valossa atomit kuolevat 10°> vuoden kuluttua, mutta se ei kuitenkaan niyti saavan yht4 innostunut-
ta vastaanottoa kuin fiktiiviset ennustukset. Raamatun mukaankaan tiydellistd maailmanloppua ei tapah-
du, silli Johanneksen ilmestyksen mukaan Uusi Jerusalem sijaitsee kuitenkin jossain. Maailma ei siis ole
kutistunut yhteen singulariteettiin.3

Uskomustarinoitten ja televisiosarjojen vilille muodostuu erds ero. Kun perinteessd puhutaan pahojen
henkien vaikutuksesta, tilli ymmarreti4n useimmiten tavallista, kuollutta ihmisti, jonka kuoleman jilkei-
seen pahuuteen syyni ovat joko hautaamatta tai siunaamatta jittiminen tai jo eldmén aikana ilmennyt

' Kts. esim. Simonsuuri 1950, s. 16 ed.

? Kauhua kryptasta perustuu HBO-kustantamon julkaisemiin sarjakuvatarinoihin.

* Johanneksen ilmestys heijastaa luonnollisesti tuon ajan luonnontieteellisti ja gnostilaista maailmankuvaa. Kaiken
kaikkiaan juutalaisen perinteen kiinnostus maailmanlopusta naytté4 olleen vihiinen.
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pahuus'. Itse pitiisin varsinaista paholaista tai pirua enemmin kristillisen opin tuomana ilmiéni kuin
vanhakantaisena uskomuksena. Uskomustarinoissa varsinainen piru niyttiytyy varsin usein juuri papin
kanssa tai on muutoin yhteydessi hengellisen eldméin t11antc1sun jolloin vanhat suomalaiset pahaa hen-
ke# kuvaavat ilmiét ovat vain saaneet uuden persomﬁkaatlon Perustelen viitettd silld, ettd kristinuskon
pelastusoppi menettid merkityksensi, ellei sille ole olemassa vastakkaista painopistettd kun samalla yksi
kristinuskon harjoittajien vallankiyton keinoista menettdd voimansa (‘vikensi?’). Myés Pasi Klemettisen
rayhihenkitutkimuksesta kdy nahdédkseni ilmi se, etta varsinainen teologisen opin mukainen paholainen
eroaa jhmisten kertomuksissa esiintyneesti pahasta.’ Jeffrey Russel maanttelee nykyaikaisen paholaisen
miksi tahansa yhteiskunnassa ilmenneen pahuuden henkilityméksi.* Tamé uusi mééritelma vastaa myds
sitd kuvaa, jonka ohjelmat pahasta vilittdvit. Kun kertomusperinteessd paholainen kuvattiin jokseenkin
helposti harhaanjohdettavaksi ja tyhmiksi ja kun muut pahat henget olivat melko tavalla aivan kirjaimel-
lisesti kiinni esiintymispaikoissaan, niitd pystyi vilttimin. Tallennettu perinne synnyttid sen vaikutel-
man, etti jos pimeidn aikaan kiersi kirkot ja hautausmaat eiki pysahtynyt tienristille ja viltti pyhipéivisin
tyéntekoa, mahdollisuus pahan kohtaamiseen vdheni. Nikki pysyi aina vedessi ja maanmittarit seki
rajahuutajat - jotka eivit tiettéivisti pahaa aikoneet tehdikéin - vidrin vedetylls rajalla. Mutta kun nyky-
ajan paholainen voi olla miki tahansa henkildimiton pahuus, sitd vastaan on vaikea taistella tai siltd suo-
jautua. Tdami nikyy selkeésti edelld mainituissa ohjelmissa. af Grann ei edes kunnolla kerro, miki on se
ihmiskuntaa uhkaava pahuus eiki se tiysin ole ainakaan vield selvinnyt Salaisten kansioittenkaan jaksois-
ta.

Uskomustarinoiden paholaiskuvaukset voi tiivistdd seuraavaksi luetteloksi:

1) Piru tulee, jos joku vahingossa tai tieten tahtoen sitd kutsuu tai jos joku sen ldhettdd. Piru voi myds
lahettdd projektiilin vahingoittamaan jotakuta’.

2) Piru voi olla missi hahmossa tahansa eika sitd valttdimattd erota ihmisista.

3) Piru aiheuttaa yleensi sekaannusta talossa, sirkee paikkoja tai pelottelee asukkaita.

4) Paikalle pyydetiin pappi, joka pystyy manaamaan pirun pois.

Salaisissa kansioissa, Adrirajoissa sekd V:ssi paha saapuu yleensé lihes huomaamatta ja sen lisndoloon
havahdutaan vasta, kun jotain on tapahtunut. V:ssé ja usein myos Adrirajoissa toisplaneettalaisen pahan
tuloon vaikuttaa jossain muualla kuin Maapallolla kéynnistynyt tilanne (humanoidit tarvitsevat tydvoi-
maa tai ihmisten ruumiista voidaan tehdi lddkettd). Maapallo alistetaan tilléin vain varaosareservaatiksi.
Salaisissa kansioissa paha voi tulla yhteiskunnan sisiltd, mutta silloinkin se on naamioitu niin ettei sité
tunnista. Mikili paha sarjoissa on tekernisissd ihmisten kanssa, se ottaa yleensd ihmisen hahmon. Salai-
sissa kansioissa paha aiheuttaa yleensd joukkokuolemia tai se vainoaa vain yhti tai muutamaa ihmist,
mutta aiheuttaa samalla tuhoa myos muille. Pahan ilmestyminen tapahtuu yleensé niin, ettd se lihetetddin
ihmisten joukkoon. Lahettdjand voi olla hallitus, joka haluaa testata jonkin uuden taistelukomponentin
kiyttod (Salaiset kansiof) tai jokin ulkoplanetaarinen yhteisé (V). Epitavallinen murha saattaa paikalle
tutkijat, jotka ovat erikoistuneet paranormaalien ilmiditten tutkimiseen (Salaiset kansiot), tilanteen huo-
mannut ihminen ymmirtid, ettei hiin voi yksin taistella ylivoimaista vihollista vastaan, jolloin hin jirjes-
td4 vastarintaliikkeen torjumaan pahaa (V). Luettelon neloskohta todentuu selkedsti Salaisissa kansioissa:
muut FBLn tutkijat eivit pysty selvittimdin paranormaaleja ilmibitd, vaan siihen tarvitaan aina omat
tutkijat, vaikka heiddnkin keinonsa loppujen lopuksi ovat rajallisia. V:sséd taas taisteluun kykenemiton,
hitdisesti kokoon saatu vastarintaliike keksii pakon edessi itse keinon, jolla muukalaisia vastaan voi
hyokiti.

Oudoissa ilmidissd ja Tdysi kuussa formaatti painottui enemmén muunt yliluonnollisen puoleen. Niissad
molemmissa sarjoissa annettiin ymmirtis, ettd tulevaisuuteen nikeminen on mahdollista. Tédydessd kuus-
sa ennustettiin muun muassa eduskunta- ja presidentinvaalien tuloksia, maailmantapahtumia sekd 1990-
luvun alussa Suomessa vallinnutta pankkikriisid. Eduskuntavaalien tuloksia lukuunottamatta muihin
ennustuksiin ei sarjan mychemmissi ohjelmissa endd palattu.® Missé marin sitten ennustukset ovat luet-

' Krohn 1914, 5. 245.

> Yleiskatsaus perinteen paholaisiin, kts. Harva 1948.

> Klemettinen, s. 173 - 174.

4 Russel, Jeffrey The Devil, sit. Klemettinen, s. 21.

* Vuorela 1960, 5.24.

® Yksikadn ohjelmassa tehty ennustus ei pitdnyt paikkaansa. Suurimmat virheet tehtiin pankkifuusioitten sekd maail-
mantapahtumien ennustamisessa.
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tavissa uskomustarinoihin? Edelld jo mainittiin maallmanlopun ennustukset ja suullisesta perinteestd
tiedetddn ainakin jonkun henkilén kuolemaa edustavat enteet'. Multakm ennustuksia muistiin on merkit-
ty, ja ne liittyvit lihinni kylén tapahtumiin, joskus my&s suuriin sotiin. Tunnettuja ovat myds juhannus-
yond tehdyt taiat, joilla toivottiin nihtivén tuleva sulhanen. Ei liene epdilysti siité, etteikd ennustuksiin
olisi uskottu. Kun kirkon opetuksen mukainen paholajsuskokin naytti olleen vankka, sama koski toden-
nikoisesti raamatullisten profetioitten kautta myds maallista ennustamista. Jonkinlainen ristiriita on ha-
vaittavissa siind, ettdi Raamattu toisaalta kieltdd ennustamisen, mutta samalla yhi edelleenkin kirkko
kiyttdd esimerkiksi Deuterojesajan profetiaa Kristuksen tulon ennustuksena. N#hdyt enteet periytyvit
varmasti hyvinkin kauas menneisyyteen ja koska myds ennustuksia on tehty ja niitd on sdilynyt, kirkon
opetus ei ndytd kovinkaan hyvin tihéin perinteenhaaraan vaikuttaneen. Tulevaisuuteen nikemiseen liittyy
ainakin osittainen maagisuus. Se on samalla viesti jostain luonnontakaisesta deterministisesti maailmasta
ja perinteen mukaan ennustuksiin ja enteisiin on suhtauduttu vakavasti.

Outojen ilmiditten paranormaalit kertomukset edustivat selkedsti memoraattityyppistd kerrontaa. Taydes-
sd kuussa sen osuus oli vahidisempi. Varsin lyhytkin sattumus tai vihipitdinen kokemus oli Oudoissa
Jutuissa nostettu samaan asemaan suurempien ja vaikuttavampien memoraattien kanssa. Varsinaista kuvi-
tusta aiheisiin ei juuri ollut saatu, vaan kertomukset kuvitettiin usein mydhemmin niytellyilld jaksoilla.
Molempien ohjelmien suhtautuminen ilmisihin oli mystieldvia ja ne synnyttivit helposti sen kisityksen,
ettii paranormaalit kokemukset on hyviksytty todelliseksi osaksi jokapaiviistd elimid. Samalla niitten
ohjelmien erottaminen fiktiivisistd sarjoista on miltei mahdotonta. Tdysi kuu ja Oudot ilmidt toimivat silli
samalla sektorilla, jossa sijaitsevat myds puhtaat draamasarjat. Luokittelu jid katsojalle.

4.5. Sadut

Olisi helppo vetdd yhtildisyysmerkki satuperinteen ja koko fiktiivisen televisiotarjonnan vilille. Esimer-
kiksi Juha Kytémien toimittama kirja joukkoviestinnin kertomuksista ja vastaanotosta on saanut nimek-
seen Nykyajan sadut. Tdmi tulkinta on kuitenkin lilan suurpiirteinen. Satujen maailma on puhtaan fiktii-
vinen. Kerrontatilanteessa niiltd ei edellytetd uskottavuutta eikd niiden henkildgalleriaa ole rajattu, sa-
moin tapahtumapaikka voi olla miki hyvinsi. Satukentiin sisdlld tosin vaihtelua tavataan: novellisatu on
teemaltaan konkreettisempi kuin thmesatu,> mutta sekin toimii usein tavalliselta kansalta suljetuissa pai-
koissa kuten kuninkaanlinnoissa ja hoveissa. Rajanveto eri satutyyppien vililli ja jopa satujen ja muiden
kertomusperinteen lajien vililld on horjuva. Sadun voi kuitenkin katsoa olevan rakenteeltaan juonta hyl-
kivid ja sen tarjoamaa tunne-elimysti korostava.’ Vaikka Leea Virtanen toteaa, etti satuun ei uskota
mutta silti sen kertoja ja kuulija voi hetken aikaa uskoa siihen, ettd joskus jossain satukin voisi olla totta.’
Titd pddtelmad pitdd hieman tarkentaa. Katson, ettd tietoisuuden tasolla - ja ainakin aikuisella - satu on
aina osa fiktiivisti maailmaa. Matti Bergstromin mukaan lapsen tictoisuudessa tapahtuu limbisen j Jaljes-
telmin ja aivorungon vililld vastaavaa viestintdi kuin timén jérjestelmén ja aivokuorenkin valilld.” Tamsi
viestintd vihenee siti mukaa, kun aivokuori kehittyy, mutta jiénteitd siitd nahdaén aikuisillakin univai-
heessa, jolloin korkeammat toiminnot eivit ole kytkeytyneet. Sadun maailma yliluonnollisine tapahtumi-
neen on aina ihmisen sisdistd dialogia, samaa jota lapset kdyvat mielikuvitushahmojensa kanssa. Satu voi
heijastaa kertojansa sisdisen todellisuuden muotoja, mutia se ei toimi vuorovaikutuksessa konkreettisen,
ulkoisen aivokuoren siiteleman todellisuuden kanssa.

Sadut jaetaan pasiosin ihme-, novelli- ja elin- ja pilasatuihin.® Nist4 ihmesadut seuraavat eniten mielen
assosiaatioita, joissa kaikki on mahdollista. Niiden ero memoraatteihin ja uskomustarinoihin on siind,
ettei sadun maailmassa mikiin ole mahdotonta. Missdin méidrin kyseenalaiseksi ei aseteta siti, ettd pa-
roni Miinchhausen nosti itsensi hiuksista ilmaan tai leppipdlkky muuttuu poikalapseksi. Kyseessa eivit
ole yliluonnolliset ilmi6t, koska sellaisia ei sadun maailmassa ole. Tétihdn enteilee jo satujen tyypillinen

! Haavio 1935, s. 318 - 319.

% Kts. esim. Simonsuuri 1984a, s. 29 ed.

? Virtanen 1988, s. 182 ed.

* Piela&Rausmaa, 5.101 - 102.

* Ojanen, s. 13.

¢ Virtanen 1988, s. 183.

7 Bergstrém, s. 82 ed.

® Virtanen 1988, s. 182, Piela&Rausmaa, s. 99 ed.
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loppukin: hyvi palkitaan ja toiveet toteutuvat. Hyvé merkitsee lihes aina my®s aineellista palkkiota. Kun
kuningattareen tyttireen ihastunut koyhd maalaispoika sadun lopussa saa tyton, hinelle luovutetaan sa-
malla puoli valtakuntaa. Selkein yleiskuvan ihmesatujen juoniasetelmasta saa katsomalla Satu Apon
ihmesatututkimuksen juonityyppiluetteloa. Siind tutkittavat sadut on jaoteltu ryhmiin ‘sankari saa puoli-
son’, ‘sankari saa omaisuuden’, ‘hirvién uhkaamakm joutunut sankari selvidd tilanteesta’ ja ‘rikoksen
uhriksi joutunut sankaritar selvidi tilanteesta’.! Satujen loppuratkaisu vaikuttaa siis jo ennalta selvilti.
Maailmaa hallitsee kuitenkin jyrkkd vastakkainasettelu hyvin ja pahan vililld ja sankari selviid vasta
monen mutkan kautta paitokseen. Apo asettaa kyseenalaiseksi vanhan tulkinnan selke#n hyvin ja selkesin
pahan vilisestd taistelusta. Saduista voi hdnen mukaansa 16yti4 my6s kompleksisia sosiaalisia, uskonnol-
lisia ja yhtelskunnalhsm ulottuvuuksia, jotka kohdistuvat varsinkin koyhén rahvaan ja rikkaan yliluokan

vilille.”

Novellisatujen maailma on realistisempi kuin ihmesaduissa, vaikka nekin liikkkuvat usein kuninkaallisen
perheen parissa. Novellisadut ovat usein kuin rakkauskertomuksia ja niissi yleensi pojan on saatava
kaunis tytté itselleen oveluuden ja nokkeluuden avulla. Hinelle ei siis aseteta sellaisia yliluonnollisia
tehtdvid kuin ihmesaduissa. Eldinsadut lienevit satuaiheista tutnimpia, ainakin ne ovat erittdin vanhoja’.
Eldinsatujen asetelma on myds dualistinen, eldimet esiintyvit yleensd pareittain. Toinen eldimisti on
viisas, toinen tyhmai, suomalaisissa saduissa yleensd tilldin eldimind ovat kettu ja karhu, tai toinen on
ahkera, toinen laiska, kuten on laita tunnetussa muurahainen ja heinisirkka-sadussa. Eldinsatujen moraali
on joskus kyseenalainen. Tyhmid, mutta hyviuskoista karhua pettivi kettu saavuttaa tavoitteensa, jopa
syo hoitamansa karhun pennut. Sadut ldhestyvit juoneltaan todellisen maailman realiteetteja, mutta jos-
kus niihinkin sisiltyy moraalinen opetus: koko kesén soitellut heindsirkka kuolee syksyn tullen kun taas
roimasti ahertanut muurahainen siilyy hengissd. Mielenkiintoinen esimerkki eldinsadusta on “Karhun,
suden ja revon eldmin Ilvolan taustalla”, jossa epdpuhdasta kalevalamittaa puhuvat eldimet saavat sati-
meen talonisdnnin, sy0vit timin partaansa mydten ja ryhtyviat miettimiédn, kenet seuraavaksi séisiviit.
Pitkissd sadussa yhdistyvit tyypilliset eldinsatujen elementit, jopa suomalaiskansallinen humalassa lau-
laminenkin suden saatua koiralta timén isinnén viinaputelin.* Satu l3hestyy pilasatuja, jotka ovat yleensd
lyhyiti, kaskun kaltaisia kertomuksia. Niiden pohjavire on humoristinen, joskus moraalisesti arveluttava.
Tunnetuimpia pilasatuja ovat kertomukset H6lmolidn asukkaista. Samoin Antti Aarnen satuluokitukseen
omaksi ryhmikseen piisseet sadut tyhmisti paholaisesta ovat varsin 1dhelli pilasatuja.

Se, minkd vuoksi en katso satujen vastaavan koko fiktiivisen televisiokerronnan kirjoa, johtuu niistd
eroista, joita satujen ja erdiden ohjelmatyyppien rakenteen vililld on 15ydettivissi. Jos tiivistin satute-
matiikan muutamaan Iyhyeen mééritelmadn, sen hallitseviksi piirteiksi ilmenevit seuraavat:

1) Satu ei ole reaalimaailmassa toimiva.
2) Sadun ihmiset eivit ole rinnastettavissa eldviin ihmisiin.
3) Saduille on ominaista toistollinen rakenne’ ja sadut ovat olemassa vain sdint6jensi puitteissaﬁ.

Kun titd mallia sovelletaan televisio-ohjelmiin, se sopii vain muutamaan ohjelmatyyppiin. Niitd ovat -
lasten suoranaisia satuohjelmia luonnollisesti lukuunottamatta - saippuasarjat, tilannekomediat, scifisarjat
sekd sellaiset jannityssarjat, joiden reaalisuus on vahiinen ja jotka tayttavit kaikki ylliolevat kolme ehtoa.
Saippuasarjoista analyysin kohteeksi valitsin sarjat Kauniit ja rohkeat (MTV3), Tihtitehdas (Nelonen) ja
Varustamo (Rederiet, Yle) kaikista sarjoista analysoin kolme osaa, Kauniista ja rohkeista oikeastaan
kuusi, koska Suomessa sarjaa esitettiin kaksi osaa yhdistettyni. Tilannekomedioista Bill Cosby shown
(MTV3) ja Koti kuntoon (Home improvements, Yle), scifisarjoista Star Treckin ja Babylon 5:n (Yle) ja
jénnityssarjoista Derrickin (Yle), kustakin kolme osaa.

Kauniit ja rohkeat seki Tihtitehdas, amerikkalainen ja suomalainen saippuasarja, eivdt kummatkaan
toimi reaalimaailmassa eikd niiden henkil6hahmoja voi verrata todellisiin thmisiin. Molemmat sarjat
toimivat glamour-ympiristdsséd, losangelilaisessa muotitalossa sekd helsinkildisessd levykustantamossa.

' Apo 1986.

zApo 1995, 5. 133 ed.
Haavio 1967, s. 166.

4 SKST, s, 198 ed.

* vrt. Siikala 1991, 5.70.

S vrt. Vainikkala, s. 120.
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Tapahtumapaikat on niin sijoitettu pois ohjelmia katselevien arjesta. Kumpikin ala on salamyhkiisen
loiston peittimi, muotitalossa toimitaan kauniiden vaatteiden seki upeitten mallien kanssa, levykustan-
tamossa taas tehdédin uusia téhtid, kuten sarjan nimikin jo kertoo. Molempien sarjojen lavasteet ovat var-
sin viitteelliset ja nimenomaan lavasteen nékoiset. Toimistojen ja asuntojen ikkunoista avautuvat maise-
mat ovat jopa korostetut keinotekoisen nékdisid. Kauniiden ja rohkeiden henkilot eivit juuri koskaan tee
tyotd, vaan kaikki heiddn dialoginsa koskevat ihmissuhteita. Kun sarjan alkuvaiheessa muotihuone jir-
jesti pitkddn valmistellun muotindytksen, koko esitys naytti kisittivin vain yhden puvun. Muita ei aina-
kaan ndytetty. Sarjan alkuvaiheessa henkilshahmojen dialogin kohteena olivat varsin vahipitoiset asiat.
Erialli tytolld oli akneongelma, jota ruodittiin monen jakson ajan. Akne sinidnsi ei ollut ongelma, vaan
se, ettd tyttd ei kehdannut tapailla poikia. Sen sijaan ettd sarja olisi kisitellyt ongelman pienuutta, se
keskittikin huomionsa eri keinoihin, joilla tyton kasvot saataisiin kuntoon. Sarjan erds huippukohta oli
sitten Ridgen ampuminen, jolloin sarja ensimmadistd kertaa kaytti taustamusiikkia dramaattisen huipun
kohdalla. Vaikka Veijo Hietala korostaakin sarjan merkitystd “ihmispsyyken Suuren Kertomuksen” ym-
mirtijina’, olen taipuvainen tulkitsemaan Kauniit ja rohkeat tiysin puhtaaksi saduksi, jonka terapoiva
vaikutus on vihiinen®. Kiydyt ihmissuhdekeskustelut liikkuvat vain sen ympérills, kuka makaa kenenkin
kanssa ja kuten saduissa, huippukohta on se, kuka saa kenetkin ja sen myétd puoli muotivaltakuntaa.

Téhtitehdas on selked suomalainen kopio amerikkalaisista esikuvistaan. My6s sen ohjelman keskeinen
sisiltd koostuu ihmissuhdekeskusteluista ja korostetun hiikdilemittémastd toiminnasta liike-eldmin pa-
rissa. Sarja kiyttid Kauniita ja rohkeita enemman harkittua seksii ja viettelyd keinona viedd omaa tavoi-
tetta eteenpdin, mutta silti sarja sdilyttdd saippuaoopperoille tyypillisen ulkoisesti siveellisen leiman.
Kumpikin sarja on samalla oman tyylinsd vanki. Erityisesti jo kauan tuotannossa ollut Kauniit ja rohkeat
on loppumaton sarja sikili, etti sen juoni ei salli lopullista ratkaisua. Sarjoista voidaan erottaa erillisid
sisijuonia, joissa miehen ja naisen vilisen suhteen kehittyminen vaatii novellisaduille ominaista nokke-
luutta tai jopa ihmesaduille tyypillisten tehtdvien suorittamista. Tisti huolimatta tilanne jatkuu: joko
suhde loppuu ja kaava kiynnistyy alusta tai jotkut muut henkil5t ovat puolestaan suhteen ldhtékohdassa.
Sarjat ovat niin itsensi ja genrensé vankeja. Ne eivit voi siirtyd luomastaan sadun maailmasta reaaliseen
maailmaan, koska kertomus ei niissi puitteissa endd toimi. Sadun lailla saippuasarjat voivat luoda uuden
menneisyyden ja tulevaisuuden. Kuolleet palaavat eloon ja toimimaton juonenkéinne voidaan jéttdd ko-
konaan késittelemétta.

Néisti sarjoista hieman eroava on ruotsalainen Varustamo. Sarja kertoo Tukholman ja Turun vilid lifken-
néivin Freja-autolautan henkilokunnasta sekd varustamon toiminnasta. Sarja kiyttid melko runsaasti
ulkokuvia ja myds lavasteet on pyritty tekemiin huolellisesti. Sen sijaan juonen tasolla kertomus etenee
omassa kuvitteellisessa maailmassaan. Saippuaocopperoille tyypillisesti my0s siind tapahtumapaikaksi on
valittu erikoinen ympiristd, ldhes suljettu laivayhteisé. Varustamon henkilskuvat ovat kaukana todelli-
suudesta samoin kuin itse tapahtumatkin. Jo sarjan ensimmdisen tuotantokauden aikana Frejan henkils-
kunta sekaantui huumeiden salakuljetukseen, asekauppaan, venildisten pakolaisten salakuljetukseen sekd
salaisen pelikasinon pitoon laivalla. Yksi henkilokuntaan kuuluvista oli luokiteltavissa 1ahinné sarjamur-
haajaksi. Vain murhaaja piditettiin, yksi laittomuuksiin sekaantunut henkild tuli uskoon ja sai jaada lai-
valle téihin. My®ds timéin sarjan paghuomio kiinnittyy ihmissuhteisiin sekd varustamoa uhanneen nurkan-
valtauksen torjuntaan.

Kauniiden ja rohkeiden seki jossain midrin my6s Tdhtitehtaan henkilot edustavat ulkonadllisestikin
satujen ‘prinssi/prinsessa ja komea tyttd/poika’-asetelmaa. HenkilSt ovat ulkond6ltiin korostetun edus-
tavia ja kuten mainittua, pieni itho-ongelma aiheutti sarjassa paljon puhetta. Sarjan ainoa ei-edustava pda-
henkild vastaakin sitten luonteeltaan satujen ilkedd ditipuolta. Sarjat ovht pinnallisesti siveitd, mutta nii-
den pinnanalainen erotiikka on vahvaa. Kauniissa ja rohkeissa esiinnytiin useahkosti uimapuvuissa ja
Téhtitehtaan eris viettelykohtaus tapahtui porealtaassa. Eroottista jénnitettd tukee sarjojen runsas erittiin
suurten lihikuvien kidytto. Titd eroottisuutta tavataan myds muissa sadunomaisissa sarjoissa, kuten
MTV3:1la esitetyissd sarjoissa Vauhtiveikot, Charlien enkelit, Silkkid ja luoteja sekd Bevery Hills ja Nelo-
sen Baywatch ja Baywatch Nights-sarjoissa. Suuret lihikuvat luovat keinotekoisen yhteyden sarjan niyt-
telijéihin. Normaalielimissé toisen henkilon kasvoja ei nde yhtd ldheltd kuin intiimissd suhteessa, jolloin
ihmisten vilinen etdisyys, ‘mindkupla’, pienenee. Sarjoihin voi soveltaa Barthes’n plaisir ja jouissance
termejd. Edelliselld hdn ymmirsi kulttuuripohjaista nautintoa, jalkimmdiselld taas orgasmin kaltaista

' Hietala 1996, s. 95.
z Saippuaocoppereoiden katsojatutkimuksista kts. esim. Virta.
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seksuaalista tyydytysts, jonka katsoja ymmirtii omien viettiensi kautta.' Saippuasarjoissa timi erootti-
nen tirkistely tulee hyviksytyksi, koska niitd ei mielleti avoimen eroottisiksi sarjoiksi.

Tilannekomedioista eli sitcomeista Koti kuntoon ja Bill Cosby edustivat kumpikin tuotannon alkuvaihees-
sa kokonaan uutta lshestymistapaa. Sitcomit néyttdisivit aina olleen jossain miirin edelldkivijoitd. Laji-
tyypin yhdeksi aloittajasarjaksi kutsutiu Lucy show (I love Lucy, Yle) toi esille uuden, jopa jossain masi-
rin 1950- ja 1960-lukujen rajoissa emansipoituneen naisen. Pulmuset (Married with Children, MTV3)
taas esitteli 1980-luvun viliinputoajamiechen Al Bundyn, joka ei ollut kiinnostunut seksisti vaimonsa
kanssa, mutta katseli silti mielelldin muita naisia.® Pulmuset oli amerikkalaissarjaksi muutoinkin melko
suorasanainen. Liek6 siihen vaikuttanut se, ettd sarjaa tuotettiin tyoldiskaupungin maineessa olevassa
Chicagossa. Pulmusten tavoin 1990-luvulla aloitettu Koti kuntoon toi televisioon mieshahmon, joka ei
endd osannutkaan kaikkea, vaikka olisi halunnut. Bill Cosby puolestaan oli yksi ensimmidisid sarjoja,
jonka koko padhenkilSkaarti koostui mustista. Néissidkin sarjoissa sadun mairitelmit tiyttyvit. Tuskin
kukaan katsoja pitd4 ohjelmia tosiasiallisena kurkistuksena sarjaperheiden olohuoneeseen. Lavasteet ovat
jilleen lavasteiden nikoisid, Koti kuntoon sarjan Tylorin perheen piha muovinurmikkoineen ja tekopui-
neen on selkein tyylitelty. Talon ikkunoista nikyvit maisemat ovat nekin Kauniiden ja rohkeiden tyyliin
yliampuvan lavastemaisia. Bill Cosbyn Huxtablen perhe oli liian tiydellinen ollakseen tosi. Hyvin toi-
meentulevat lddkiri-asianajaja vanhemmat selvittivit perheen pienet pulmat jumalallisella viisaudella,
mutta pulmia ei ollut paljon, silld perheen lapsetkin olivat kuin pienii aikuisia. Ko#i kuntoon sarjassa
viisas oraakkeli, Wilson, asusti Tylorin naapurina. Hénelld oli kirjaviisautta jokaiseen ongelmaan ja hin
kykeni tekemiin miti tahansa aina bengalilaisesta kansantanssista pienkoneen ohjaamiseen. Sarjat eiviit
komediallisuudestaan huolimatta edes muistuttaneet pilasatuja, silld niiden huumori syntyi varsin hyvik-
syttivisti aiheista eiki niiden sisdllossd ollut mitddn arveluttavaa, Lihinnd ne ehki muistuttivat koomisia
novellisatuja. Molempien sarjojen perusrakenne toistui osasta toiseen. Kunkin osan alkuvaiheessa annet-
tiin jokin ongelma, lasten seurustelu, kouluvaikeudet, tyon ja kodin yhteensovittaminen ja ongelma rat-
kaistiin osan lopussa. Sarjat olivat jopa saippuasarjojakin selkedmmin genrensi vankeja: kun Ko#i kun-
toon-sarjassa esitettiin yksi vakava jakso, se ei sopinut lainkaan sarjan funktioon. Vaikka sarjat pyrkivit
nienniisesti joskus kisittelemiin vaikeitakin aiheita, vaikeudet eivit loppujen lopuksi olleetkaan oikeita.
Tylorin perheen yhden pojan vakavaksi oletettu sairaus ei ollutkaan vakava.

Scifi-sarjat ovat televisio-ohjelmista lshinnid ihmesadun rakennetta. Mikd4n ei ole mahdotonta, edes
Iuonnonlaeista ei tarvitse vilittdd. Tekninen kehitys on tuonut ihmisille yliluonnollisia laitteita ja toispla-
neettalaisilla - joiden olemassaolo sarjoissa on itsestddn selvyys - paranormaalit kyvyt ovat synnynniisia.
Erityisesti Star Trekissd ihmesadun teema ‘hirvion uhkaamaksi joutunut sankari selviytyy’ on episodeissa
hallitsevassa asemassa. Seké Star Trekissd ettd Babylon 5:ssd uhan aiheuttaa yleensé jokin maanulkoinen
voima. Star Trekin alus miehistdineen etsii uusia asuinkelpoisia planeettoja ilmeisesti hyvin kaukana
omasta planeettakunnastamme ja samoin Babylon 5, jittildiismiinen avaruusalus, taittaa taivaltaan jossain
syvéssi avaruudessa yrittden ratkoa rauhanomaisesti ihmisten ja muukalaisten vilisid ristiriitoja. Molem-
mat sarjat sijoittuvat vuoden 2200 jilkeiseen aikaan. Henkilditten ominaisuudet ja luonteet ovat varsin
stereotyyppisid, Star Trekissd kapteeni Kirk ja hinen apulaisensa, vierasplaneettalainen Spock ovat mo-
lemmat hyvin tunnekylmis, Spockin kotiplaneetalla tunteita ei tosin olekaan. Sarjan muut hahmot ovat
lghinni statisteja, ainoastaan aluksen ladkirilld on pysyva sivurooli. Aluksen naishahmojen tehtivi on
1ahinnd istua ohjauskeskuksessa ja kun nainen lshtee alukselta tutkimaan vierasta planeettaa, hinelld on
aina vihintdén kaksi miestd mukana. Babylon 5:std on sikili vaikea tehdid kovin pitkille menevid henki-
logallerian analyyseja, silld sarja on kokonaisuudessaan saman henkildn kirjoittama. Télloin my6s henki-
16itten Iuonteet kehittyvit sarjan edistyessid. Lahtokohtatilanne oli kuitenkin hyvin kaavamainen. Aluksen
ensimmiinen perdmies Takashima sekd turvallisuuspaillikko Garibaldi ovat epikelpoja tehtidvainsi.
Aiemmat Babylon-luokan alukset ovat tuhoutuneet eikéd hallitus ole halunnut haaskata parhaita voimia
tahdn vuteen yritykseen.

Sadunkaltaisuus korostuu ndissi molemmissa sarjoissa myos siind, ettd niiden taustaldhtoinen historia jai
tdysin sivuun, samoin erityisesti Star Trekin aluksen ajautumista erilaisiin konflikteihin ei pohjusteta
millddn tavoin. Enterprise-alus vain osuu paikalle. Kun eldinsaduissa kaikille eldimille annettiin seki

' Barthes 1993.

? Pulmusten tarjoama mieskuva vastasi paljon samoihin aikoihin Britanniassa esitettyid Benny Hill-showta. Seki Al
Bundy ettd Benny Hill olivat tunne-elamiltasn pikkupojan tasolle jadneits, jotka melko estottomasti tyydyttivit
tirkistelynhaluaan.
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puhekyky ettd inhimillisia ominaisuuksia, scifi-sarjoissa vierasplaneettalaiset puhuvat sujuvaa amerika-
nenglantia sekd kayttdytyvit jossain médrin inhimillisen kaavan mukaan. Tosiasiassa jo pelkki ihmisten
kéyttdytyminen on niin pitkille evoluution sekd kulttuurin miarddmas, ettd todennikdisesti vierasplaneet-
talaisten toimintaa ei ymmdrrettdisi lainkaan. Kaukana omasta planeettakunnastamme eldvit vieraat sivi-
lisaatiot kuvataan yleensi ihmisen kaltaisiksi. Heilld voi olla joitain erityisii ulkoisia ominaisuuksia kuten
Star Trekin Spockin suippopiiset korvat tai Babylon 5.:n ldhettilds Delennin kuhmuinen p#i. Yliluonnol-
lisista kyvyistdin huolimatta vierasplaneettalaisilla on yleensd silti ihmisen ruumiinrakenne. Scifi-
sarjoissa lahes kaikki on mahdollista. Valonnopeutta voidaan edeti, vaikka se on massaisille kappaleille
mahdotonta, avaruuden ‘madonreikid’ voidaan kiyttd4 suoraan liikennéintiin universumin eri osien vilil-
14, vaikka madonreikimalli on vain yksi astronomian oletuksista, samaan tarkoitukseen kelpaavat myos
mustat aukot, vaikka todellisuudessa tapahtumahorisontin vuorovesivoimat repisivit avaruusaluksen
kappaleiksi. Nami ovat kuitenkin osa scifi-todellisuuden maailmaa siind missi ilmassa roikkuvat kunin-
kaanlinnat ja alati t4yttyvi kukkaro sadun maailmaa.

Satujen piiriin olen myds laskenut saksalaisia poliisisarjoja, joista tissd on malliksi otettu Derrick. Sen
tapahtumamaailmaan eivit kuulu sellaiset todellisuusilluusion osat, joita amerikkalaisissa poliisi- ja janni-
tyssarjoissa on. Juonen kisittelynsd ja henkilSittensd suhteen Derrick edustaa novellisatuja. Sarjasta,
kuten myos saksalaissarjoista Kettu ja Puhtain asein puuttuu reaalisuusaspekti. Derrickin tutkimat murhat
tapahtuvat aina yliluokan parissa ja asetelma on ldhes aina sama. Murha on tehty perhepiirissd ja murhan
syynid on yleensd toinen nainen/mies. Juoneltaan ne muistuttavat kohtalosatuja, joissa murha tehdiin
liahes vahingossa. Murhaaja ei yleensid koskaan harkitse tekoaan pitempiin. Satuun saksalaissarjoissa
viittaa my®s, etteivit niiden henkildt koskaan ndyti tunteitaan seki samojen niyttelijditten kierto osasta
toiseen: edellisessi jaksossa murhattu saattaa olla viikon kuluttua murhaajana, tosin eri nimisend, mutta
ulkon#éltiddn selvisti tunnistettavana, Derrick ja Kettu rikkovat nidin kausaalisuhteen sekid realiteetin.
Lopullista kuolemaa niiden poliisisarjojen maailmassa ei ole. Komisario Derrick muistuttaa my6s hah-
moltaan satujen neroa pidhenkil6d, Viisas-Mattia. Han saa syyllisen kiinni aina oman Zlynsé ansiosta,
rikospaikkatutkinta ja todisteet eivit niyttele sarjassa niin suurta osaa kuin vastaavissa amerikkalais- ja
englantilaissarjoissa. Derrickin kollegat ovat sivuosassa, he eivit koskaan keksi ensimmiisend oikeaa
syyllisti.

4.5.1. Pilasadut

Pilasaduksi katsotaan pitkidhkét, koomisia aineksia sisdltivit satutarinat, joiden yhteni piditeemana on
perimmiinen tyhmyys tai nokkeluus'. Pilasatujen vastineeksi televisio-ohjelmissa voi katsoa satirit,
voidaanhan Oidipus-satukin katsoa satiiriksi Sofokleen ndytelmisti ja edelleen antiikin tarustosta. Sa-
moin tyhmyys tai yltiopdinen tehokkuus tulevat yleensd parhaiten esiin juuri satiireissa. Pilasaduissa
eroottisten aiheuden osuus on myds huomattava’, mutta televisiossa vastaavia ohjelmia ei juuri ole ollut.
Tétd tyyppid vastannevat parhaiten Saksassa 1970-luvulla tehdyt pikkutuhmat elokuvat kuten Tanko
nahkahousuissa tai aikuisten animaatio Friz- kova kolli. My6s elokuvalevityksesti timén tyyppiset filmit
néyttivit kokonaan kadonneen. Sama ilmi6 koskee myds satiireja. 1960- ja 70-luvulla tuotettujen sarjo-
jen jélkeliisii ei kovin paljon endi nde. Tuon ajan kuuluisimpia pilasatusarjoja olivat Salainen agentti 86
(Get Smart!), Napoleon Solo (The Men from U.N.C.L.E.) ja Lepakkomies (Batman, MTV3). Uudempia
vastineita niille ovat Hei, me pamputetaan (Police Sqaud, Yle) sekd Moukarimies (Sledge Hammer,
MTV3).

Sarjat jakaantuvat selkeiisti kahteen ryhmiin: Napoleon Solo ja Lepakkomies esittivit sankarit ylivoimai-
sen dlykkiini, jotka huipputekniikan avulla selviytyvit kiperistékin tilanteista. Solon tydnantaja UNCLE,
joka vastaa ehkd paremmin todellista huippusalaista amerikkalaista tiedusteluvirasto NSA:ta kuin tutum-
paa CIA:ta, on varustanut agenttinsa huippulaitteilla, Batmanin tukikohta Lepakkoluola on samoin tiynni
erilaisia elektronisia laitteita. Napoleon Solo ja Lepakkomies omaavat timin lisidksi huikean dlyn, jonka
avulla he pystyvit saamaan lakia rikkoneet ihmiset kiinni. Solon konnat liikkuvat yleensd kansainvélisen
vakoilun parissa, kun taas Lepakkomiestd tyollistavit hinen kotikaupunkinsa Gothan Cityn erilaiset, jo
ulkonisltddnkin muista ihmisistd poikkeavat varkaat. Muissa mainituissa sarjoissa piddhenkils on erityi-

! Piela&Rausmaa, 5.102 - 103.
% Virtanen 1988, s. 184.
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sen tyhmi ja tohelo. Hin pystyy vain onnen avulla saamaan oikeat tekijit kiinni. Nimi sarjat myds paro-
doivat selkeisti esikuviaan, esimerkiksi Salaisen agentin taustalla liikkkuu James Bond-elokuvien juonia-
setelma, jossa paha itiinen maa uhkaa linttd. Agentti 86:n, Maxwell Smartin tySnantaja onkin nimeltiin
Kontrolli, kun taas vastustajat kuuluvat Kaaoksen virastoon. Hei, me pamputetaan puolestaan ammentaa
aiheitaan seki henkilokuviaan 1960-luvun televisiopoliisisarjojen halpatuotannosta. Ohjelman esikuvana
on Alastoman kaupungin (The Naked City) kaltaiset sarjat, joiden yhteyksid tavoitellaan alkutekstit 44-
neen lukevalla selostajalia, mainoskatkojen jalkeisine “act 2” tekstiplansseineen seki lyhyelld loppuvitsil-
14, joka paittyy pysiytyskuvaan. Vain Napoleon Solon jaksoissa on jonkin verran romantiikkaa. Agentit
joutuvat yleensi tekemisiin nuorten ja kauniiden naisten kanssa. Muissa sarjoissa erotiikka puuttuu koko-
naan. Agentti 86:n ldhin tydtoveri on naisagentti 99, mutta minké#nlaista romanssia heidin vililleen ei
synny. Hei, me pamputetaan-sarjan pddhenkild etsivd Frank Drebin viettid poikamieseldmié eikd hinelld
ole naisseikkailuita. Batmanin naamion takaa 16ytyva liikemies on rikas ja tavoiteltu, mutta naisia hiinen
eldmissiin ei ndy. Niistd molemmista sarjoista on myds tehty pitkit elokuvat, joissa Batmanin satiirista
hahmoa on muutettu vakavampaan suuntaan, vaikkakin toisessa pitkdssd Batman-elokuvassa Batman:
Paluu koomisuutta on otettu mukaan. Frank Drebinin hahmoon perustuvissa Mies ja alaston ase-
elokuvissa satiirisuus on s#ilytetty samalla kun romanttisia osioita on lisdtty.

Nimi kaikki sarjat eroavat sitcom-ohjelmista juuri niiden satiirisen ja parodioivan kisittelytavan vuoksi.
Perhe on pahin (All in the Family, Yle) sekd Mennddn bussilla (On the Buses) kuuluvat saman aikakau-
den, 1970-luvun, tilannekomedioihin. Kumpikaan niistd ei kuitenkaan parodioi jo olemassa olevaa toista
sarjafilmigenred. Mennddén bussilla on tyypillinen hauska, mutta kritisoimaton brittikomedia ja Perhe on
pahin-sarjan satiiri ja kritijkki kohdistuu amerikkalaista ja koko lintistd yhteiskuntaa kohden osoittaes-
saan kahden sukupolven ajatusmaailman erilaisuuden. Tassd suhteessa Lepakkomiehen sijoittaminen
tdhidn ryhmiin on hieman kyseenalaista. Sarja sisiltid sisddnkirjoitettuna runsaasti piilevdd kritiikkid
amerikkalaista yhteiskuntaa kohtaan, mutta toisaalta Lepakkomies samalla tekee pilaa myds television
kaikkivoivasta sankarista sekd arkkikonna-ajattelusta. Sen sisiltdmi yhteiskunnallinen kritiikki voidaan
tulkita myos vastaavien ohjelmien edustaman kritiikittémén suuntauksen parodiaksi. T4td mallia tukee
myds se, ettd mainituista sarjoista Lepakkomies on ainoa, jossa selkeisti ja tietoisesti niytelliin. Muissa
ohjelmissa pyritiin edes nimelliseen realismiin samalla kun niiden pidiosahahmo on ainoa, joka toimii
paattomisti. Hei, me pamputetaan-sarjassa Drebinid lukuunottamatta muut roolihahmot ovat varsin lihel-
14 tuon ajan poliisisarjoja. Kun pilasatujen voi katsoa heijastaneen satumaailmaa humoristisessa valossa,
television vakiintuneita kaavoja pilkkaavat ohjelmat tekevit samoin oman lajinsa puitteissa.

4.5.2. Eroottiset sadut

Eroottisten aiheiden tutkimus kansanperinteessd ndyttdd varsin uudelta ilmi6ltd. Suunnilleen samaan
aikaan niin sanotut pehmopornosarjat ja -elokuvat ovat myds tulleet televisioon. Eroottinen aines ei sopi-
nut siihen vanhaan idylliseen yhteis66n, jollaisena suomalainen talonpoikaiskulttuuri pitkdén haluttiin
nihdi. “Hiljaisten, suurien selkien rannoilla ovat talot. Niiden asukkaat eldvit sielld yksitoikkoista, joka-
piiviistd eldmitddn. ... Kun talvi-illat tulevat, sytytetddn tulet, michet veistdvit, naiset kehrddvit ja kuto-
vat tai he hakevat kaikki nautintoa ja lepoa armaassa kylyssd”, kirjoitti tuosta idyllistd 1900-luvun alussa
Eva Moltesen'". Kirjoittaessaan erityisistd lemmennostatustaioista Martti Haavio korostaa niiden merkitys-
ti sulhasonnen saamisessa ja siteeraa loitsua “nouse lempi lichumahan/kunnia kuulumahan/yli kuuden
kirkkokunnan™ kun uudempi tutkimus katsoo, etti lemmennostatuksessa ja -kylvetyksessd kyse oli
enemmin seksuaalisen aktin onnistumisesta kuin onnelliseen avioliittoon péfisystd, kuten toinen loitsu
osoittaa “Urpo urvan juureh/kyrpid pillun huuleh/onpa tissi ontta puuta/Mih minnid mérdn vasa-
ran/Lieripien lipsahella™. Tuskin seksuaalisuuteen liittyvi tarinaperirine koskaan on ollut kovin ohut.
Seksuaalisuus on kuitenkin erittdin vahva voima ja loitsuista pdétellen siihen on liittynyt myos kosolti
salaperdisyyttd. Tahin aiheeseen liittyvéd aineistoa on ilmeisesti pidetty kuitenkin melko uutena tai muu-
ten arvottomana, kuten August Ahlqvist toteaa vuonna 1854: [nuorempi kansa laulaa)
“loppumy®étiisyyksilld koristettuja mitidttdmid renkutuksia, joita niiltd seuduin saisi tukulta, ken niitd
viitsisi kerata*”,

! Moltesen, s. 4.

? Haavio 1935, s. 185 - 187.

* Stark-Arola, s. 31 ed. Kts. Myds Piela, s. 214 ed.
* Sit. Salminen, s. 231.
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Miehinen nikokulma hallitsee vanhaa seksuaalirunoutta.' Saduissa nainen kuvataan miesti tyhmem-
miksi® ja erityisesti runopuolella naisen kokonaisuus keskittyy bianen sukupuolielimiinsd. Samantyyppi-
nen asetelma tavataan television eroottisissa sarjoissa Afrodesia (Aphrodesia, MTV3) ja Ritarillisesti
sinun (Serie Galant, Yle). Ensin mainitussa sarjassa nainen on aina michisen halun kohde, mutta samalla
nainen itsekin haluaa miesti ja osoittaa sen provosoivalla kiytokselld. Miehen ja naisen kohtaamistilanne
on aina sadunkaltainen. Nainen kutsuu tuntemattoman michen asuntoonsa ja nayttdi tille videolta heidin
yhteisen rakastelukohtauksensa. Mies suostuu heti myds oikeaan yhdyntidan. Miespoliisi ajaa takaa kahta
naisvarasta, mutta paastyiin naisten piilopaikkaan ei maltakaan pidittdd heitd, koska innostuu tirkistele-
méin naisen keskindistd rakastelua ikkunan takaa. Ylen sarjassa kertomukset yrittivit tavoitella jonkin-
laista taiteellistakin tyylid huoliteltuine valaistuksineen ja sommitteluineen. Tarinat ovat kuitenkin sisil-
l61tasn samankaltaisia kuin edellisessdkin. Mekaanisiin laitteisiin erikoistunut kelloseppi tekee naishah-
mon, joka riisuuntuu hinen edessdédn. Lidkérin vastaanottohuoneessa vuoroaan odottava nainen pudottaa
vahingossa helmen puseron kauluksesta sisddn ja joutuu riisuuntumaan 16ytidkseen sen. Kun Afrodesia
toimii kuvallisesti nykymaailmassa, Ritarillisesti sinun yrittd3 16ytdd saman tyylin, jota tavataan ensim-
miisissd 1900-luvun alkuvuosina kuvatuissa ranskalaisissa eroottisissa lyhytelokuvissa. Tahén viittaa
myds sarjan kunkin osan kesto, vajaat kymmenen minuuttia, joka on suunnilleen sama kuin yhden 200-
jalkaisen 35 millimetrin filmikelan kesto. My®os aiheet ovat jiljitelmid sellaisista vuosisadan alun eloku-
vista kuin Mitd hovimestari niki? sekd Kylpypdiva.

Kun vanhassa satuperinteessi ylempiin luokkaan kuulunut henkil$ tai pappi alennettiin sadistisiin tai
ndyryyttiviin tilanteisiin, niissé sarjoissa luokkarajoja ei juurikaan ole, vaan niissi sosiaaliluokissa pitiy-
dytién hyvin vankasti. Yldluokkaan kuuluva nainen huolii vastaavan miehen. Liioin ei varsinaista sa-
dismia tai ndyryyttimistd ohjelmissa ole. Miehen jatkuva naisenhalu synnyttdd joskus tilanteen, jossa
nainen kiusaa miesti viettelemilld timin ensin ja vetdytymalld sitten leikistd. Jonkinlaista naisen aseman
muuttumista ranskalaissarjoissa on kuitenkin nihtivissd, kun niitd vertaa seksuaalisatuihin. Niissd naisen
paitavoite oli avioliiton solmiminen.’ Sarjoissa naiset ovat kuitenkin itsendisid ja tydskentelevit usein
hyvin statuksen omaavissa ammateissa. Heille miehen iskeminen merkitsee vain lyhyttd, yhden illan
suhdetta, ei avioliittoa. Sarjoissa voivat ehki heijastua jossain mi4rin nykyajan sukupuolitaudit, erityi-
sesti HIV, joka normaalielimissi tekee satunnaiset ja tilapdiset suhteet vaarallisiksi tai joita seksivalistus
ei ainakaan suosittele. Seksisatujen maailmassa, kun ympiristénd on vield suurkaupunki, nimi suojaa-
mattomat tilapdissuhteet voidaan nihdd jonkinlaisena optimitilana, tyydytystd tuottavana utopiana,
suunnilleen samoin kuin ennen voitiin tyydytysutopiana ymmirtidd kansansatujen pappi, joka rakasteltu-
aan kauniin tyton kanssa, ulostaa timén séinkyyn“. Varsinkin vanhassa suomalaisessa puritaanihenkisessé
yhteistssd pappi edustaa sitd virkavaltaa, joka pystyy kieltimidn seurakuntalaiseltaan jopa iankaikkisen
elimin, mikili timi erehtyy haureuteen. Kun haureus kuitenkin miellettiin tyydyttdviksi, seurauksena
saattoi olla, ettid kiellon aiheuttama kaunaisuus heijastettiin sitten kirkonmiehiin. HIV:n vaarallisuutta
korostava nykyvalistus, joka vanhan kirkollisen perinteen mukaan uhkaa kadotuksella, siis tissi tapauk-
sessa lilan aikaisella ja kirsimystd tuottavalla kuolemalla, on pastorin kaltainen ahdistusta lisdivi virka-
valta. Seksisatuja ja eroottisia ohjelmia yhdistinee vield toinenkin seikka. N#iti satuja ei juurikaan tavata
‘normaaleissa’, suurelle yleisolle levidvissd satu- tai tarinakokoelmissa ja aihe on vasta 1990-luvulla
saavuttanut hyviksytyn tutkimuksen statuksen. Sama ajattelumalli koskee eroottisia ohjelmia. Ne on
sijoitettu varsin myéhéiseen y6hon, muun ldhetyksen loppuun. MTV3 ei ole saanut esittimaénsi sarjaan
myytyd muita mainoksia kuin senssi- ja seurapalvelupuhelimia markkinoivia yrityksid. En ole myoskiin
ndhnyt yhtikiin kumpaakaan sarjaa mainostavaa ennakkomainosta, vaikka molemmat kanavat muista
ohjelmatyypeisti niiti esittivitkin, Katsojalukutilastoja en ndistd sarjoista saanut, mutta ainakin MTV3:n
tekstikanavan ohjelmatoiveita-sivulla eroottisia sarjoja tunnutaan pyytivén ldhes jatkuvasti. Vaikka yh-
teiskunta niyttidkin sallivan suuremman seksuaalisen vapauden kuin ®ennen, aihe on edelleen hieman
kielletyn oloinen.

4.6. Legendat

' Apo 1995, 5.12.
2 mts. 151.
> mts. 151.
* mts. 150.
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Legendat muodostavat hiilyvdisen ryhmién, jonka kertomukset voivat sivuta monia eri perinteen lajejal.
Legendoja yhdistivind tekijand voi pitdd niiden kristillistd sdvytysti. Kertomus nousee osaksi uskonnol-
lista perinnetts, josta se palaa takaisin kansanperinteen osaksi.” Legendoilla voidaan kuvata vapaasti us-
kontohistoriallisia tapahtumia, esimerkiksi meilld Jeesuksen syntyméin ja lapsuuteen on liitetty kerto-
muksia, jotka osoittavat hdnelle midrityn tehtivin sekd pyrkivit todistamaan hinen yliluonnollisista
kyvyistddn. Samoin legendoja on sepitetty muitten kirkkohistorian hahmojen toimista. Toinen tirked
legendojen muoto on opetus- ja varoituskertomukset. Niissd korostettiin oikean elimin ja ajattelun tir-
keyttﬁ3, mutta myds kasteen pysyvyytti. Alimpaan helvettiin joutuvat ne, jotka muuttavat uskonsa.* Le-
gendojen merkitys uskon juurtumiseen kansan keskuuteen on ollut suuri. Kuten Martti Haavio osoittaa,
Raamatun itsensd vaikutus on ollut vihidinen. Raamattu oli harvinaisuus, vain pappien ja oppineitten
kiytossd oleva teos, joka kieliasultaan oli vaikea, jos siti ylipiinsi oli kansankielelle kannetty.” Sen
sijaan apokryyfisid aineksia sisiltivit legendat olivat helppoja ymmirtii ja ne kiinnittyivit tukevasti
sithen maaperiin, joka ihmisille tuotti elannon.

Legendojen rakenneryhméssd alamme tulkintani mukaan lihestyd kertomaperinteen ja televisioilmaisun
juuritasoa. Legendat toimivat ikéddn kuin vilittdjind eri kertomuslajien vililld. Niissi tavataan toisaalta
viitteitd historiallisista tarinoista, kuten itdisen alueen kuvaukset pyhien eldmisti tai katolisen uskon alu-
eella legendat pyhimyksien eldmistd, toisaalta ne lihestyvit uskomustarinoita kuvatessaan supranormaa-
lia toimintaa. Samalla osa legendoista muistuttaa juoneltaan ihmesatuja, esimerkiksi kuvaus Pyhin Tri-
fonin pienentymiittomasti leivisti. Kristillisen uskon tulon jilkeen kansa ymmirsi papiston vain muinais-
ten tietdjien ja noitien taitojen perijiksi, joka kiytti omissa taikamenoissaan Raamattua ja rukousta loitsu-
jen sijaan.® Ajatellaanpa vaikka noin vuonna 1580 laadittua virtts, joka alkaa :

Tuli Jesus tuonelast, Halle
Peiuin colmanna cuolemast,
Cuolet cuolon cuoltesans,

Ja woitti woiton woimallans,
Pirun luolast luouott meiti,
Coska hiin kiui cuolon teitt.”

Jeesuksen mahti yli paholaisen ja jopa kuoleman voittaminen seké tuonelassa kiynti ovat selkeisti johdet-
tavissa samanistisesta maailmankisityksestd. Jotta legenda voitaisiin erottaa tarina- ja satuperinteest,
ehdoksi on asetettava, ettd se pyrkii toimimaan kristillisten arvojen puolesta, vaikka sen sisilts eroaisikin
hyviksytysti opista.® Titd samaa jakoa voi soveltaa nykyisinkin legendan ja uskomustarinan vilille.
Omana aikanammekin uskovaisten keskuudessa niyttdd olevan jako ‘valkoiseen ja mustaan magiaan’.
Thmeet tai parannusteot, jotka tehddin Jumalan nimissi, ovat hyviksyttyjd, kun taas koululdiketieteestd
eroavat suuntaukset kuten akupunktiot luetaan newagelaisiin, ei-hyvéksyttyihin parannusmenetelmiin.
Jumalan ldhettdmit rukousvastaukset ovat toivottavia ja rukouksiin kehotetaan, kun taas muut keinot
oman elimin turvaamiseksi eivit ole sallittuja.

Legendakertomukset jactaan useampaan alaluokkaan sen mukaan, mitéd aihetta ne kisittelevit. Puhutaan
muun muassa synty-, opetus- ja elimikertalegendoista sekid apokryfikirjoituksista. Varoituslegendat pai-
nottavat oikean eliméntavan merkitystd ja Iuostarilegendat kertovat ihmeisti, joita luostareita perustetta-
noudattavat kaavaa:

1) Jumalan kulkiessa maan pé4lla, hin etsii ydsijaa/ruokaa.

2) Rikas talo ei anna yosijaa/ruokaa. .

3) Lahtiessddn Jumala ldhettdd vitsauksia taloon ja rikkaasta tulee kéyhi.

! Virtanen 1988, s.186.

? Jarvinen 1981, s.10 - 11, Haavio 1955, s.117 - 118.
* Haavio 1967, s. 174 - 175.

* Kts. Jarvinen 1981, 5.82.

® Haavio 1955, s. 118.

6 Salminen, s. 274.

7 Sit. Rapola, s. 46.

¥ Jarvinen 1982, s. 143.
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Apokryfi- ja eldmikertalegendoissa huomion keskipisteend on yksi ihminen, Jeesus, pyha tai pyhimys
sekd heidin ihmetekonsa. Thmeteot ja pyhiksi koettujen ihmisten toiminnan tavoitteena on kuitenkin
maallista onnea suurempi, jumalainen onni. Ndmi legendat pyrkivit samalla osoittamaan, etti Jumala ja
hénen liittolaisensa eivit ole tastd maailmasta.

Legendatyyppisisti ohjelmista Enkelin kosketus (The Touch of Angel, Yle) on tilli hetkelld ainoa esitet-
tivd sarja. Enkeleitten vaikutusta ihmisten eldméén on kisitelty paljon elokuvissa, Capran ohjaama Ih-
meellinen on eldmd - joka amerikkalaisen esikuvansa mukaan niyttid saaneen Suomessakin vakituisen
paikan Yleisradion jouluajan ohjelmistossa - on néistd tunnetuin. Hieman toiselta suunnalta ja toisin pai-
notuksin aihetta lahestyi myds Win Wenders elokuvillaan Das Himmel iiber Berlin ja In weiter Ferne, so
nah!. Kotimaista legenda-aiheista ohjelmatuotantoa ei juurikaan ole. Ylen Credo on luokiteltavissa myto-
logisiin ohjelmiin ja muutoin legenda-ainekset koskevat vain jonkin sarjan osaa tai sivuaihetta. Enkelin
kosketuksessa juoni on aina sama: Maan p#illd eldd ihminen, jonka elimi on pirstaleina: hin on menetti-
nyt lihiomaisensa, lapsensa, tyopaikkansa, terveytensi, vapautensa. Menetyksen kohde voi olla miki
tahansa, mutta menetyksen kokeminen on kunkin episodin 13ht6vaatimus. Hinen luokseen komennetaan
enkeleitd, jotka soluttautuvat léhipiiriin: samaan tydpaikkaan, linja-autonkuljettajiksi tai muutoin henki-
16n ldhipiiriin. Joskus menetys voi olla ldht6isin vidrinkédsityksestd: tunnollinen tydntekijd menettdd ri-
koksesta epidiltyni tySpaikkansa, syyton joutuu vdirin perustein vankilaan. Menetyksen kokenutta ahdis-
taa ja masentaa, kunnes paikalle tulleet enkelit saavat valettua hiéneen taas uskoa omiin kykyihinsi ja
ihminen ottaa eliménhallinnan takaisin. Lopussa tilanne ratkeaa. Kuolleet eivit enéi palaa takaisin, mutta
suremaan jéidnyt ldhiomainen oppii enkeleitten avulla huomaamaan, ettd kuolemallakin oli tarkoituksen-
sa. Vankilaan joutunut saa kuulla, ettd vetoomustuomioistuin ottaa hinen juttunsa uudelleen kisitelti-
viksi ja kaikki ovat varmoja, ettd tuomio on vapauttava, vaikkei siti enii niytetikiin. Enkelien opasta-
mana ihminen saa tuta, ettd kaikesta huolimatta Jumala on oikeudenmukainen ja armelias. Vastoinkdymi-
set vain kasvattavat niitd kokenutta ihmisend. Riittdvilld uskolla, rukouksella ja katumuksella asiat tule-
vat kuntoon. Sarjassa on erditd viitteitd myds taidesatujen suuntaan. Niiden mukaan ithmisen sosiaalinen
asema maan piilld oli Jumalan siitimi eiki siihen voinut puuttua'. Enkelin kosketuksessakaan ihmisen
sosiaalinen status ei yleensd muutu. Hunningolle joutunut ihminen on ollut aiemmin varakas ja enkelit
palauttavat hinet siihen tilaan katumuksen jilkeen takaisin. Koyh#ksi syntyneiti sarja ei kuitenkaan ohjaa
rikkauksien direlle eikd “syntymikoyhid” sarjassa juuri ole ollutkaan. "Rikkaudessa ei ole mitdin tuomit-
tavaa, kun sithen vain suhtautuu oikein”, totesi padenkeli eriidssi jaksossa.

Enkelin kosketuksessa on opetuslegendan painotus, tosin silld erolla, etteivit sarjan jaksot opeta niinkidn
perinteen opetuslegendojen tavoin oikeaa suhtautumista foisiin ihmisiin, vaan itseen. Analyysin kohteena
olleissa sarjan neljissa osassa ei yhdessdkddn tiyttynyt legendojen opetuksellinen teema siité, ettd autta-
essa toista auttaa samalla my®6s itseddn. Luonnollisesti enkeleitten tyén kohteena ollut ihminen muuttui ja
voinee olettaa, ettid hinen itsekkyytensi sitd kautta viheni, mutta missdin tapauksessa se ei ollut jaksojen
varsinainen teema. Legendan tyyliin opetuksellisia ne olivat sikili, ettd niiden mukaan turvaaminen Juma-
laan saattaa eldimin kuntoon ja enkelit kykenivit vastaaviin ihmetekoihin, joista eldmékerta- ja apokryfi-
legendat kertovat. Tarinat liikkuvat aina yksilotasolla, yhteis6n ristiriitoihin tai koko kansakuntaa kos-
keviin eettisiin kysymyksiin ei puututa. Samoin yksilon eettiset ratkaisut liikkuvat yhteisén ulkopuolella.
Vanhoja perhekeskeisid arvoja korostetaan, oikeaa tyontekoa pidetddn ihanteena eikd sarja ndytd kuvaa-
van kuin varakkaan keskiluokan elamai.

Enkelin kosketuksen jatkuminen Suomessa jo toisen tuotantokauden jaksoilla antaa aiheen olettaa, ettd
ohjelma on katsottu. Siithen saattaa vaikuttaa se, etti se on ainoa legendatyyppinen tai uskonnollinen
sarja. Sarjan viitekehys on selkeidn amerikkalainen, myos omaa uskonkfsitettddn se levittad amerikkalai-
seen tyyliin. Eldimissi on mahdollista saavuttaa menestystd, kun vain luottaa itseensi ja Jumalaan.

4.7. Myytitko perinteen takana?

Myytit ovat viimeinen analysoitava aineisto. Kehityksen my6td myytin merkitys todellisuuden kuvasti-
mena on vihentynyt ja sen sisiltd on siirtynyt satuihin ja tarinoihin.® Myytit kisittelevit, kuten Anna-

' Apo 1995, s. 142.
ZKis. Ben-Amos, s. 19 ed.
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Leena Siikala toteaa “olemassaolon perusteita ja sen jatkuvuuden takaamisen edellytyksiéil”, jotka mo-
lemmat ovat olleet varsin tirkeitd, jopa elinehto, varhaiskantaisille heimoille. Varsinaisia klassisen myyt-
timésritelmin tiyttivid ohjelmia televisiosta tulee verrattain véhin, mutta tarkastellessani jiljempénd
ohjelmien ja suullisen perinteen perusformaattia, se ndhdékseni palautuu varsin pitkille myytin kaavoi-
hin. Sinilliin timi olettamus suullisen perinteen lihtdkohdasta ei ole uusi. Ajatuksen on esittinyt ainakin
jo George Gomme noin sata vuotta sitten’, ja jo yli sata vuotta ennen hinti J. Vico pohdiskeli myytin
merkitysti kaiken taiteen alkuna. Kuitenkin 1800-luku oli tieteen kehityksen juhlakautta. Thmisen asema
kosmoksessa joutui uudelleen arvioitavaksi samaa tahtia kuin Rooman kirkon vaikutus manner-
Euroopassa viheni luonnonticteellisen opin voimistuessa. Jarked alettiin pitdd kehityksen liikkeellepane-
vana voimana. Tiss4 yhteydessi taiteen mytologinen alkusyyn etsintd ei ollut endé ajankohtaista. Omana
aikanamme ka51tysta on ehki vahvimmin filosofian puolella edistinyt Roland Barthes’n uusmytologlsen

ajan kuvaus.’

Kantamyyttiajatteluun liittyen tarkastelen lyhyesti ihmisen ajattelutoiminnan fysiologista pohjaa, jossa
skeeman kisite on viimeaikaisessa tutkimuksessa usein nostettu merkittivian asemaan. Osittain se johtu-
nee siiti, ettd kisitteend se on kytkoksissd kognitio-oppiin‘, joka on tilld hetkelld suosittu, osittain ehkd
my®s siksi, ettd skeemoja koskeva havaintopsykologinen tutkimus sivuaa myds laajentuvaa tietotekniikan
keinoilykehittely. Ymmérrin itse skeeman kisitteen perustat hieman valtavirrasta poikkeavasti, joten
termin mairittely lienee tarpeen. Klassisen mallin mukaan skeema on erddnlainen thmisen muistissa oleva
ennakkotieto, valikointiavain, joka mé#rdd aiemman kokemuksen nojalla sen, miten ihminen suhtautuu
tulevaan tai uuteen tilanteeseen,s mutta skeema on sikili palautteinen, ettd uusi tilanne voi muuttaa van-
haa skeemaa®. Varsinaista oppikirjaméairitelmid skeemalle ei ole onnistuttu keksimasn'. Kuitenkin skee-
maa on verrattu ‘tietopakettiin’s, joka ‘laukeaa’ kun havainnon kynnysarvo on ylitetty.

Skeema-kiisitteelli on niin liheinen henkinen yhteys fysiikkaan, ettd tulkitsen itse sen kehittymisen
‘bohmilaisen’ nikékannan mukaan. Etsiessdin vaihtoehtoa kvanttimekaniikan ns. koopenhammalalsen
tulkinnan mallille fyysikko David Bohm kehitti ns. implikoidun eli kietoutuneen jérjestyksen mallin.’

Kédpenhaminalaisen tulkinnan hankaluutena on sen asettama ehto, jonka mukaan kvanttimaailma on
ehdollinen siiti tavasta, jolla ihmiset hahmottavat maailman eikd sen mallintaman maailman kuvaaminen
ole mahdollista. Bohm esitti tihin liittyen, etti rakenteet ovat silld tavoin sisdkkéisid, ettd jokainen niistd
sisaltdd myos osia kokonaisuudesta. ' Erdiden mallin puutteellisuuksien vuoksi sen soveltaminen kvant-
timekaniikkaan on osoittautunut hankalaksi, mutta sen sijaan siitd johdettu ajatusrakennelma on mahdol-
linen jhmisen aistimista ja havaitsemista koskevissa teorioissa. Mallia voi soveltaa havainnoinnin ja ym-
miirtimisen fysiologiaan. Viime aikaisissa tutkimuksissa on havaittu, ettd aivoilla on kyky kdantad yhden
aistin vastaanottamaa tietoa toisen aistin ymmirtiméiin muotoon, kuten kiy esimerkiksi luettaessa ad-
neen,'' samoin nikdvammainen pystyy muuntamaan pistekirjoitustekstin sanoiksi ja &anteiksi pelkin
tuntoaistin voimalla. Siitd huolimatta, etti aivoissa niyttiisi olevan eri toimintoihin erikoistuneita alueita
(esim. Brockan poimu), aivot kykenevit kommunikoimaan keskendén, jopa tarvittaessa toimimaan kor-
vaavina osa-alueilla puuttuville tai vahingoittuneille osille. Vilillisesti tdma pitee myds kaikkeen havait-
sermseen se miti me piddmme reaalisena, ‘nikyvini’ maailmana, ei vilttimitti todellisuudessa ole juuri
sellainen'”. Se, miti me nfiemme, on vain meidén opittu tapamme jisentdd ymparoivaa nakymaa Sama

Sukala 1987b, s. 11.
Kts Spence, s. 15 alaviite 2; s 221
Kts Barthes 1994.
Karlsson, s.33.
s Neisser, s.26. .
¢ mts. 50.
7 Kaivola-Bregenhaj 1988, 5.26.
¥ von Wright, sit. emt 5.26.
® Tarkkaan ottaen Bohm esitti ensin ns. piilomuuttuja-teorian, jonka kuitenkin itse myshemmin hylkiasi. Kietotuneen
jarjestelman mallista on my6s joskus kaytetty nimed ‘sisdinen jérjestys’.
19 Tarkemmin kts. Bohm.

1 Korhonen, s. 114 - 115.
12 Neisser toteaa nikemisestd (5.21): "[N}demme esineistd ja tapahtumista (ja itsestimme) muodostuvan todellisen

ympiristomme”. Mielestani vdite on hieman liian yleinen. Me ndemme skeemojemme opettaman ympdriston sen
osan, jonka nikyvin valon alueelle osuva valonpituus néyttad. Silld ei valttimittd ole mitasin tekemistd todellisen
ympiristén kanssa. Esimerkiksi limptkameralla saadaan ympéristostd eridava kuva, mutta onko se sen vihemmin
todellinen kuin se, jonka aistimme valittavat?

' Hahmotuksen ongelmista sairauksien ja tapaturmien yhteydessa kts. esim. Sacks.
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ndyttdisi patevin kuuloaistiin: toistaiseksi puheen ymmirtidmisen fysiologiaa ei ole tiysin ratkaistu, silld
dénteet niyttdisivit seuraavan toisiaan niin tiuhaan, ettei niitd pitiisi ymmirtid erillisiksi'. Nayttiisi to-
dennikoiseltd, ettd ihmisilld on jokin sisdinen skeema, joka vastaanottaa ja tulkitsee aistihavaintoja niin
ettd ne muodostuvat ihmiselle ymmirrettaviksi. Tama voisi selittdd periaatteessa kaikki ne muutokset,
joita muun muassa taiteessa on tapahtunut. Maalaus- ja siveltaiteessa uuden taidesuuntauksen esittely on
synnyttinyt yleensi vastarintaa. Se uusi tapa, jolla taiteilija on vilittinyt aistihavaintonsa yleisélle, on
ollut erilainen kuin se, mihin heiddn skeemansa on sopeutunut.2

Myés yhteiskunta jisenineen on néhtidvissd impikoituneena jarjestelmind, jossa toisaalta tavataan yleinen
sekd yksilollinen hierarkinen jirjestelma ja toisaalta yhteiskunnan valtarakenteitten antamat ohjeet, sééin-
nét ja lait sekoittuvat yksilén oman vapaan tahdon ja ilmaisun kanssa yhteen.’ Nam4 muodostavat yhdes-
sd implikoidun jérjestelmin, joka pintarakenteeltaan niyttdd eksplikaattiselta, avautuneelta jirjestykselti.
Vaikka maailma vaikuttaakin eksplikaattiselta, katson, ettd ihmisen skeemat toimivat implikoidusti ja
vastaanottavat tietoa tavalla, jota voitaisiin verrata hiukkasfysiikan kvantittuneeseen siteilyyn. Vaikka
aistimme vastaanottavatkin jatkuvasti informaatiota ympéristdstimme, vain ne havainnot, jotka aivoissa
ylittdvit minimiarvon, laukaisevat tilanteeseen liittyvin kayttiytymisskeeman. Minimien arvot taas riip-
puvat yksilon sen hetkisestd vireydestd, tilanteen vakavuudesta tai kiinnostavuudesta seki vastaavista
seikoista. Kulttuurin syntyyn ja kulttuurin kuvaamiseen vaadittavat ajattelutoiminnat edellyttdvit ajatte-
luskeeman tasolla konkreettisen ja abstraktisen ajattelun lomittumista. Kulttuurin synty edellyttid myos
ainakin 16yhdd yhteisod. Skeemamalli antaa myos vihjeen siitd, ettd muinaiskulttuurin hahmottaminen
nykyajan valossa ei vilttimittd ole oikea. Maailman konkreettisuuden aspekti saattoi olla reaali-
abstraktitasolla hyvinkin erilainen kuin nykyisin, vaikka fysikaaliset puitteet pysyivat yhteneviisind ny-
kypiiviin.

Varhaisimmat tunnetut henkisen kulttuurin jaéinnokset ovat noin 30.000 vuoden takaisia luolamaalauksia,
joita lienee kiytetty jonkinlaisiin pyyntionnimenoihin. Hieman titd varhaisemmalta ajalta on periisin osin
kiistanalaisia neandertal-ihmisen hautoja. Jos jalkimmadiset todella ovat hautoja, on seké varhaisella homo
sapiensilla etti neandertalilaisella taytynyt olla varsin pitkille kehittynyt kieli tai ainakin erittdin selked
lopputulokseen tihtddvi skeemapohjainen tietoinen ajattelu.* Aikaa noista luolamaalauksista tihin pi-
viin on kulunut evoluution aikaskaalassa erittdin vihin, niin vihin, ettid en usko ajattelumallien tuona
aikana ehtineen perinpohjaisesti muuttua. Me hahmotamme ympéaréivan fyysisen maailman samalla tapaa
kuin muinaiset esi-isimmekin: nikaistiin pohjautuvana kolmiulotteisena tilana. Oma aikakisityksemme
on oletettavasti sama kuin heilld, menneisyydestd nykyhetkeen ulottuva. T4mi on looginen pditelmai,
silli ei tunnu kovin todennikoiseltd, ettd pdinvastoin kuin me, esi-isimme olisivat muistaneet oman kuo-
lemansa, mutta eivit lapsuuttaan. He kykenivit tekemiédn kausaalisia sekd tulevaisuuteen tahtadvid paa-
telmid. Nami molemmat funktiot voidaan piitelld luolamaalauksista. Vaikka nykyajan ihmisestd onkin
sanottu, ettd hin kykenee tekemdén eron myytin ja todellisuuden vilille’, tavanomaisessa eliméssi timi
viite voidaan hyvinkin asettaa kyseenalaiseksi. Uskovainen ihminen ei jaottele eldméénsi uskonnon ja
realiteettien maailmaan, vaan hinelle kristinuskon mytologia todentuu jokap#ivdisessd eldmissid. Jos
ihminen kykenisi erottelemaan kuvitteellisen ja reaalisen maailman toisistaan, grafologia, numerologia,
astrologia ja muut pseudotieteelliset ilmi6t - ja jopa lottoaminen direttdmén pienine voittomahdollisuuk-
sineen - menettdisivit nopeasti suosiotaan.

Lottoamisen lainalaisuuksien ymmirtdimattomyys johtaa samalla koko matemaattisen lain sivuuttamiseen.
Otan tistd esimerkin. Kun puhelin soi ja soittajana on henkild, jota juuri olemme ajatelleet, sanomme
telepatian toimineen. Kuitenkin maailmassa voidaan arvioida olevan yhtéd aikaa kdynnissd miljoonia pu-
heluita. Jo pelkén todenndkdisyyden valossa joku niistd puheluista osunhetkeen, jolloin kaksi ihmistd on
ajatellut toisiaan. Se, mikd yksilotasolla voi nayttdd telepatialta, laajentuu globaalisesti pelkiksi todenni-
kéisyydeksi. Timéin huomion kirki on kuitenkin siind, miksi ihmiset haluavat ajatella telepatian todentu-
neen? Thmisen tietoisuus ja kieli ovat nahdikseni molemmat syntyneet tiyttimi4n sosiaalisten tilanteiden
vuorovaikutussuhteen. Matemaattinen ajattelu sitd vastoin on varsin uutta, vanhimmillaankaan vain

! Korhonen, s. 91 ed.
? Ernest Gombrich katsoo, ettd taiteen katsomisen skeema on ratkaiseva. Uusi tyyli aiheuttaa tihén ‘taiteen tulkitse-
misen skeemaan’ muunnoksen, joka aiheuttaa aluksi yleison vastustuksen.
? Bohm&Peat, s. 193.
: Leakey &Lewin 1993, s. 310 ed; Leakey, s. 115 ed.
mts.11.
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muutaman tuhannen vuoden takaista, nykyfysiikan teoreettiset mallit on rakennettu vasta tilld vuosisadal-
la. Koulunsa aloittavalle lapselle opetetaan ensimmiisestd luokasta lahtien miten Jumala on luonut koko
maailmankaikkeuden - ellei lapsi sitten ole valinnut eliméinkatsomustietoa. Kouluvuotta ei pastets vierai-
lemalla hiukkasfysiikkakeskuksessa vaan kirkossa. Niin myyttisen ajattelun perusteita juurrutetaan yha
uusiin sukupolviin: dskettdin julkaistun Kirkon tutkimuskeskuksen gallupkyselynl mukaan noin 80 pro-
senttia suomalaisista uskoi jossain méirin Jumalaan.

Kuten edelld on jo todettn, ihminen kaipaa jérjestyksen tuomaa turvallisuutta eldimiinsi. Kisitys sattu-
malta syntyneesti universumista, jonka yhden planeetan pinnalle on syntynyt tiedostavaa elimaii, €i sovi
tihin turvallisuusmalliin, Sen sijaan myytti siité, ettd maailman on suunnitellut joku tiedostava arkkitehti,
joka vield tarjoaa ihmisille toisen mahdollisuuden iankaikkisessa elimissd, on rauhoittava. Téti kuvaa
varsin hyvin dokumentissa Vankilafarmi (The Farm: Angola, Yle) esiintynyt elinkautisvankeja valvova
vartija, joka totesi, ettd elinkautisessa vankilassa ei olisi mitdén jirked, elleivit ihmiset tietdisi, ettd kuo-
leman jilkeen heitd odottaa vapaus. Epdvarman eldmén jilkeen seuraa varma kuolema, jolloin siind tdy-
tyy olla arkiajattelun mukaan jokin merkitys, syy. Silloin kun maailma osoittaa, ettei myytin luoma kuva
olekaan oikea, kun kuolemalle ei niyti olevankaan syyti, syntyy vastareaktio. Esimerkkini tista hyvin
positiivisen julkisen imagon luoneen Lady Dianan tapaturmainen kuolema syksylld 1997. Kun huomat-
tiin, etti ‘hyvi sankariheeroskin’ saattaa kuolla nuorella i4lld ja turhanaikaisella tavalla, timi jarkytti
joksikin aikaa yhteison turvallisuutta. Muuten ei ole selitettivissi se ylimitoitettu joukkosuru, jota Dianan
kuoleman jilkeen osoitettiin. Myyttien yksi tehtivé on selittdd timén kaltaiset tilanteet eli E.M. Mele-
tinskin sanoin myytin tarkoitus on kaaoksen muuttaminen jarjestykseksi’. Nykyajan paradoksi piileekin
siind, ettd ihmiset unohtaessa vanhan myyttiperinteen samalla kun tiede on ainakin toistaiseksi osoittanut
kyvyttémyytensi perimmaisten ilmiditten todentamisessa. Kiyttiskseni Charles Peircen termis, koko
elimi on muuttunut fallibilistiseksi, vain likimairaisesti todeksi.

Fyysikko Kari Enqvist muistelee osuvasti lapsuudenkokemustaan. Ollessaan pimeini talvi-iltana kévelyl-
14 isinsd kanssa hin huomasi taivaalla siinnénmukaisen tihtijoukon. Hénen isdnsi kertoi sen olevan
Otava. Enqvist kertoo, etti silld hetkelld hin atavistisesti ymmiirsi, ettd jos hidn oppisi kaikkien tihtien
nimet, hin kykenisi hallitsemaan maailmaa.” Thmisen varhaishistoria on nimennyt sekd nikyvin ettd
nikymittmin maailman pystyikseen hallitsemaan sitii. Edellisissa luvuissa kisitelty kielen mahdollisuus
todellisuuden kuvaajana kiintyykin niin piinvastaiseen muotoon, jossa todellisuutemme kuva mahdollis-
taa kielen. Koska kielen vilittimi todellisuus on kaikilla ihmisilld samaa alkuperii, voidaan kaikkia
luonnollisia kielid ensinndkin kadantdd keskenddn ja toisekseen jokainen ihminen pystyy periaatteessa
ymmértimain myés vieraan kulttuurin myyttisen maailmanmallin. Me voimme rakenneanalyysin keinoin
tunkeutua suullisen perinteen kertomusmuotojen ytimeen ja 16ytaa sieltd kertomuksen tekijéitd ja favoit-
teita. Samalla me kuitenkin térméddmme siihen ylittiméttémian kertomuksen singulariteettiin, joka palau-
tuu arkkimyyttiseen rakenteeseen. Tdmi mahdollistaa vield nykyisinkin sen, ettd Lucy showta voidaan
esittdd Japanissa ja Egyptissi, vaikka niiden nykyiset kulttuurit, arvomaailmat ja uskonnot ovat varsin
kaukana toisistaan. Tdmi mahdollistaa senkin, etti pystymme ymmirtdmiin niin vanhan Osiris-
myytinkin kuin Sofokleen antiikin draamat: mielessimme ymmérrimme edelleen miksi Kuningas Oidi-
puksen kuoro toteaa, ettei ketisn pidd sanoa onnekkaaksi ennen viimeisen piivdn padttymistd. Vaikeuk-
sia meille tulee vasta silloin, kun pyrimme soveltamaan titi skeemaa esimerkiksi nykyrunouteen.

Myytin aika muistuttaa himmastyttivin paljon nykyistd kvanttimekaniikan maailmanmallia. Siini tila ja
aika ovat keskiniisid suureita, jotka vuorovaikuttavat keskenéén kronotooppisesti eikd myytti ole riippu-
vainen loogisesta ajattelustas. Vaikka myytin kuvaama tapahtuma liittyy kaukaiseen menneisyyteen, se
vaikuttaa yhi myytin kertomishetkelld. Eldméan virtaan singottu myytti on kuin ikuisesti etenevad aaltolii-
kettd, jonka tavoitteena on selittdd ilmi6t kokonaisvaltaisesti®. Myytin aika muistuttaa Henri Bergsonin
durée-kisitysti, jossa aika on yksi yhtdjaksoinen jatkumo. Menneisyys, nykyhetki ja tulevaisuus vaikut-
tavat toisiinsa, menneisyyden muisto aktualisoituu nykyhetkessé ja samalla se konkretisoituu emootioiksi
ja saa tilaulottuvuuden.” Durée-Kisitys ei fysiologisesti kuitenkaan niyti tismilliselti. Saattaa olla niin,

! Kirkon tutkimuskeskus ja Gallup-Media Oy 1998.
2Sit. Karhuy, s. 399.

® Enqvist, s. 176

* Vrt. Haavio 1992, s. 306 ed.; Kuusi 1965, 5. 159 - 164.
* Vrt. Tarkka, s. 132.

® Lévi-Strauss 1978, s.17.

7 Karhu, s. 399; Kohtamiki, s. 8.
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ettd emootiopohjainen ajattelu, lokaalisuudestaan huohmatta on sisdisti vdarda informaatiota, johon
ylemmilli aivotoiminnoilla ei ole korjaavaa yhteytti'. Ennen kuin lihden kehittimadn tistd hypoteesia,
selvitin muutaman tausta-ajatuksen. Myytit ovat koko ihmiskunnan yhteinen perints. Tiettivasti ei ole
olemassa yhtiké4n heimoa, jolla ei olisi myytteja kertomassa juuri heidin esihistoriastaan. Joseph Camp-
bellin tutkimuksien mukaan timi myyttlkokonalsuus olisi er#iltd osiltaan yhtenevi: yhteismyytit sisalti-
vit kuvaukset ihmisen synnysti, vedenpalsumuksesta vainajien asuinsijasta, pyhien hahmojen neitseelli-
sesti syntymisti ja niin edelleen.’ Yhteinen myyttitausta antaisi aiheen olettaa, ettd myytit sisdltivit
erittdin vanhaa kertomusperinnettd. Samalla se ndyttdisi tukevan ns. Afrikassa alkanutta evoluutiomallia,
Jjonka mukaan homo sapzens olisi lajina levinnyt suoraan Afrikasta ja syrjiyttinyt muun muassa jo levin-
neen homo erectuksen. Myyttien synty on kuitenkin ehdottomasti vaatinut tietoisuuden synnyn. Se on
myds vaatinut abstraktin ajattelun taidon, koska myyiteihin sisdltyy ajatus jumaluudesta.

Palataan ihmisen ajattelun fysiologiaan. Meilld ei ole tdysin selkedd kuvaa siiti, milloin ihmisen aivo-
kuori alkoi kehittyi, mutta voidaan ehka paatelld, ettd ainakin jo homo habilis omasi jollain tavoin erilais-
tuneet aivopuoliskot, koska tuolta ajalta olevat kivity6vilineet ovat oikeakiitisen homo habiliksen valmis-
tamia.’ Ylempii toimintoja sdételevi aivokuori saattaa olla melko myohdistd perua. Niin myyteissi saat-
taa paljastua niiden sepittimishetken ihmisen maailmankuva ja todellisuus. Mikili aivokuori ei ole ollut
kehittynyt, vaan tuon ajan ihmisten ajattelu on ollut vankemmin sidoksissa limbiseen jirjestelmiin, sil-
loin my6s ajattelun ehdot ovat olleet enemman dualistisia kuin nykyihmiselld ja varhaista ihmistd on
hallinnut matemaattisen kaaosteorian maailma.® Kun me nykyihmiset arvioimme myyttejd, meidin tulisi
pyrkid hahmottamaan ne niistd samoista ldhtokohdista, joita varhaisihmiselld on ollut. Vankimpana lim-
bisen jirjestelmin tuotteena voi pitdd absoluuttista hyvi-paha-asetelmaa, joka tavataan edelleenkin lihes
kaikessa kirjallisuudessa ja siellikin, jossa siti ei ole, kuten absurdissa draamassa, se on sinne sijoitetta-
vissa. Samoin tim3 malli selittidisi myyttien aikakisitteen, joka ei vield myyttien syntyhetkelld ollut line-
aarisen ja loogisen aivokuoren ohjauksen alainen.

Mikili alkukoti Afrikassa-malli samoin kuin kisitys tietoisuuden synnysti ovat oikeita, voisi olettaa, etti
myyttisen ajattelun ja myyttien perusmalleja olisi 16ydettivissd afrikkalaisesta perinteestd. Eteliisen ja
itdisen Afrikan maalaustaide tunnetaan Ja se ajoittunee suunnilleen samalla aikakaudelle kuin Euroopas-
takin 1oydetyt luolamaalaukset Suullisen perinteen puolelta grioottien vilittimit historialliset kertomuk—
set ovat yleisia®. Nami kertomukset ovat ajattomia ja toiminta heijastetaan niissd arvomaailmaa vasten.”
Afrikkalaiselle traditiolle on kuitenkin ominaista suuri muuntuvuus ja kantamuotojen 16ytiminen teksteis-
td, joiden keruu sitid paitsi vield on ollut epétiydellistd ja verrattain my®Shéistd, voi olla vaikeaa tai lihes
mahdotonta.'® Ajatuksena kuitenkin tieto siits, etti ihmiskunnan henkinen perint® voitaisiin lihtokohdil-
taan sijoittaa jonnekin, on mielenkiintoinen.

Bergstrom s. 61 ed. .

? Erait tutkijat ovat viime aikoina esittdneet ns. vesiapinateorian, jonka mukaan ihmisen esi-isdt olisivat joutuneet
erddssi historian vaiheessa eldmidn vedessd. Tamid vesielamévaihe on paikallistettu nykyiseen Etiopiaan, Danakin
alueelle. Hypoteettisesti voisi olettaa -mikili vastustusta saanut vesiapinaolettamus vahvistetaan- vedenpaisumus-
myyttien mahdollisesti palautuvan tuohon aikaan. Vastaviitteeni voidaan kylli oikeutetustikin todeta, ettd vesiapi-
navaihe olisi ollut osa niin varhaista historiaa, ettei puhekieli vield silloin ollut kehittynyt.

Leakey&Lewm 1993, s. 320 ed.

Kts esim. Leakey 1995, 5.101 ed.

Leakey 1995.

S vrt. Bergstrom, s. 53 ed.

7 Ki-Zerbo, s. 285 ed.

8 Niklas-Salminen, s. 9.

° Obenga, s. 32.

v, Knappert, s. 287 ed.
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5. Rakenneanalyysit

5.1. Analyysin taustaa

Koko analysoidussa aineistossa samoin eri kertomusperinteen lajien kesken on havaittavissa seki suoraa
ettd verrannollista samuutta. Kaiken kertomusperinteen runko voidaan sijoittaa teemaan, joka pyrkii
poistamaan jonkin esteen tai haitan. Ne varianssit, joilla timi tavoite toteutetaan, aiheuttavat vaihtelullaan
kertomuksen luokittelun joihinkin edelld mainittuihin ryhmiin. Televisio-ohjelmissa tyyppijako voi eris-
sd mielessi olla mielivaltainen ja ainakin aikaansa sidottu. Esimerkiksi Charles Chaplinin koko tuotanto
voidaan luokitella komedioiksi, vaikka varsinkin hénen pitkit elokuvansa sisiltdvit myds runsaasti traa-
gista aineistoa. Omaan aikaansa ohjelmat on sidottu niiden rakenteen my®oti. Nykyisin Chaplinin elokuvat
eivit endd vaikuta niin hauskoilta kuin niiden tekoaikana, koska piihenkilé samaistumiskohteena ei endi
vastaa nykyajan kuvaa. Yhteiskunnan kaltoin kohtelema kulkuri ei ole nykypaiviin hahmo. Syrjiytynyt-
kin viestonosa pysyy nykyisin kutakuinkin paikoillaan eikd amerikkalaistyylinen hobokulttuuri kaupun-
gista toiseen kuljeskelevine kulkureineen ole muutoinkaan kotiutunut Suomeen siini méaérin kuin Yhdys-
valtoihin. Toinen ajan my&ti tapahtunut muutos ohjelmalajityyppien sisilld koskee erityisesti vakavaa
tuotantoa. Niin suomalainen elokuvatuotanto kuin television alkuaikojen ohjelmat vaikuttavat vanhah-
tavilta eivitkd ne endd kosketa katsojaa. Heikin ja Kaijan tai Me Tammeloitten kisittelemiit ongelmat ja
niihin tehdyt ratkaisut eivit endd tunnu luontevilta eivitkd ajankohtaisilta. Nykypéivén katsoja pystyy
kuitenkin vield tulkitsemaan eri ohjelmatyypit niiden aiottujen tavoitteiden mukaan. Vanhassa perinteessi
titd keinoa ei endd ole. Kuten Matti Kuusi huomauttaa, nykyajan ihmisen on lihes mahdotonta tietdi,
miki esimerkiksi vanhassa runoperinteessa aikoinaan koettiin humoristiseksi."

Toinen ajan myéti televisio-ohjelmien Idhettimiseen liittyvd muutos vastaa erisissid mielessi myos suulli-
seen kerrontaan liittyvid kertojien osuutta. Vield 1960-luvun alussa televisio-ohjelmien lihetysajat olivat
lyhyitd, Yleisradion televisio-osasto sekd Mainostelevisio ldhettivit viikossa yhteensd kolmekymmenti
tuntia ohjelmaa’, kanavia oli periaatteessa yksi, silld Tesvision signaali ulottui vain paikaupunkiseudulle.
Niin kilpailua ei ollut. Ohjelmakohtainen analyysi muistuttaa jossain méiirin Anna-Leena Siikalan Linda
Déghin tutkimukseen perustuvaa nikemystd yhden tai useamman kertojan esitystilanteesta. Useamman
kertojan esitystilanteessa kertomukset olivat lyhyempid kuin tilanteessa, jossa kertojalla ei ollut
‘kilpailua’3 Vaikka nykyaika suosii muutoinkin nopeaa kertomustyyppid, ohjelmien kerronnan nopeutu-
minen saattaa olla osittain my&s kanavavaihtoehtojen lisidntymisen aiheuttamaa.. Kun vield 1970-luvulla
tuotetuissa komedioissa yksi sketsi saattoi kestidd samassa tapahtumaympéristdssi koko ohjelman ajan
(esim.norjalaissarja Fleknes tai brittisarja Pitkdn Jussin majatalo [Fowlty Towers, molemmat Yle]),
1990-luvulla tuotetun brittikomediasarjan Ruuvit I0ysdlld (The Fast Show, MTV3 ja Nelonen) lihes
kaikki sketsit olivat alle kaksiminuuttisia. Kaikki kanavat myos tarjoavat ehtymiténti kuvavirtaa. 1980-
luvulla ohjelman alkua odoteltaessa televisioruudussa néytettiin kelloa - tai 1970-luvulla Yleisradion
kokeilemaa akvaariokuvaa -, 1990-luvulla taukojen aikana alettiin esittdd ndytteitd tulevasta ohjelmistos-
ta.

Ohjelmien ja suullisen perinteen luokittelussa hankaluutena on normaalieldmissd yksittdisen ihmisen
antaman informaation yleinen luokittelemattomuus, Kuten Leea Virtanen toteaa, ihminen itse ei luokittele
puhettaan sen mukaan mitd hin kertoo.! Televisiosta omaksutut kertomukset ja fiktiivinen aines voivat
sekoittua kertojan omaan maailmankuvaan ilman ettd hin tietoisesti tunnistaa niitten eroa. Esimerkiksi
Karpolla on asiaa-ohjelmassa esitetyt ihmiskohtalot saatetaan ottaa - ja varmaan usein otetaankin- fak-
tumpohjaisina tapausselostuksina siitikin huolimatta ettd niiden kisittely ei aina tiytd lahdekriittisia vaa-
timuksia. Luokitteluongelma tulee vastaan tilli tasolla myés televisio-ohjelmien analyysissi. Jos Ylen
hengellisessi ohjelmassa Credo joku haastateltava vaikkapa puhuu saamastaan Jumalan viestisti, se voi-
daan sijoittaa lihes mihin hyvinsa suullisen perinteen alaryhmién. Ratkaisevaksi muodostuu niin kunkin
ohjelman oma viitekehys eikd niinkdin se, miti ohjelmassa puhutaan. Ohjelmien lajittelu ryhmiin vaatisi

' Kuusi 1982, s. 170.

2 Vastaavana aikana Norjassa ohjelmaa lghetettiin 8 tuntia, Tanskassa 15 ja Ruotsissa 20 tuntia viikossa (Noponen,
s.10.)

’ Siikala 1984, 5. 213 - 214

* Virtanen 1982, 5. 172 ed.
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my0s reseptiotutkimuksen, silld esimerkiksi af Grannin Exoduksen sijoittaminen uskomustarinoitten alle
ei todennikdisesti vastaa paranormaaleihin ilmi6ihin uskovien mielipidettd. Osa ohjelmista on lisiksi
sellaisia, ettei niille vastaavia luokkia 16ydy kertomusperinteestd, esimerkiksi uutiset ja ajankohtaisohjel-
mat, Uutisten esikuvan hakeminen arkkiveisuista tai juoruista on melko teenndisti. Uutiset voi kuitenkin
katsoa ohjelmatyypiksi, jonka sisiltimilld kertomuksifla on mahdollisuus muuttua ajan my6ti historialli-
siksi kertomuksiksi. Paljon siteerattu uutispohjainen fraasi “missi olit silloin, kun kuulit Kennedys am-
mutun?” seki sen uudemmat vastineet “missi olit silloin, kun kuulit Estonian uppoamisesta/Dianan kuo-
lemasta?” liittdvit suuret maailmantapahtumat osaksi ihmisten arkikokemusta. Uutisldhetykset vastaavat
vanhoja, jumalanpalvelusten yhteydessi saarnan jilkeen luettuja hallitsijan tiedotuksia, jolloin ne eivit
vield esittimishetkelld kuulukaan folkloristiseen perinteeseen, vaan vasta kun suurimmat maajlmantapah-
tumat vakiintuvat osaksi kertomusperinnetti, ne luokittuvat pidaiheensa mukaan. Esimerkiksi prinsessa
Dianan kuolemasta aiheutuneet kertomukset voi jaotella sen mukaan, kerrotaanko tapahtunut tosiasia
sekd sitd edeltidvit tapahtumat, jolloin kertomus periaatteessa on osa historiallisia tarinoita. Jos taas paino-
tetaan salaliittoteorioita, liikkutaan jo lihes uskomustarinoitten tasolla tai jos painotus on Dianan tekemissi
‘hyvissd toissd’ kuten jalkavikimiinojen vastustamisessa, kertomus traagisine loppuineen saa jo lihes
legendan ominaisuuksia. Siini ohessa kertomuksissa nihddéin myos juorun sekd huhun aineksia.

Suullisen perinteen tutkimuksissa on myos keskitytty kerronnan muuntumiseen. Kiinnostus tihén lienee
lisddntynyt muistiprosesseja ohjaavan skeemajirjestelméin saadessa my6s muilla tutkimusaloilla ene-
nevisti huomiota. Televisio-ohjelmissa esitysvaiheen muuntelu on kuitenkin olematonta. Ohjelma on
toistettavissa tismilleen samanlaisena niin kauan kuin sen taltiointivilineen fyysinen rakenne kestii. Sen
sijaan muuntelua voidaan soveltaa ohjelmarakenteeseen: kisikirjoittaja vastaa henkiléni menneen ajan
tarinankertojaa. Jos tuotannossa on pitkd sarja, kisikirjoittaja joutuu toimimaan niissi puitteissa, jotka
sarjan kehittdjs, kreaattori, sekd tuottaja hiinelle ovat asettancet. Luovaa toimintavapautta ei ole paljon.
Kisikirjoittaja joutun muuntelemaan osa osalta perusrakennetta siten, ettd sarjan kunkin osa on tunnistet-
tavissa seki erillisiksi ettd samalla keskenddn yhteenkuuluviksi. Kisikirjoittajan rooli muistuttaa muu-
tenkin anonyymia tarinankertojaa, silli héinti ei yleensd muisteta. Jo perustasolla televisiosarjat muistut-
tavat kertomusperinteen siti ominaisuutta, etti toimijat ja heidén tekonsa korostuvat varsinaisen sanatai-
teen kustannuksella. T#hin tutkimukseen analysoiduista satjoista vain Kylmd rinki sisilsi sanataiteen
ominaispiirteitd muistuttavia monologeja, joissa tekstin metakielellinen ja taiteellinen sanavalinta nousi-
vat hallitseviksi. Muutoin sarjaohjelmien dialogille on tyypillistd heikko kielellinen taso. Vuoropuhelu on
lihes yhti typistetty4 kertomusperinteessikin, Lauri Simonsuuren' kokoamissa uskomustarinoissa seké
historiallisissa tarinoissa varsinaista vuoropuhelua ei tavata. Niissd kertomuksissa, joissa suoria sitaatteja
on kiytetty, ne ovat yleensi vain kuvastamassa tarinan jotain huippukohtaa tai painottamassa tarinahah-
mon luonnetta. Sarjaohjelmat eroavat tissi huomattavasti ndytelmisti ja jopa elokuvista, joissa dialogin
ilmeikkyys ja metakielinen viestintd ovat suurempia. Kertomusperinteessikin tarinalla itsellddn voi olla
kielenulkoisia ulottuvuuksia, mutta ne eivit vaikuta suoraan kertojan puheilmaisuun.

Annikki Kaivola-Bregenhgjn® jatkumokaavaa soveltaen tatinan muuntelu voidaan kuvata seuraavasti:
Samuus/stereotypia < erilaisuus/vapaa improvisaatio

Suullinen perinne sijaitsee niitten #iripditten valilld. Siind missd mitalliset runot sallivat vain vihdista
vapautta, tarinaperinne taas ldhestyi jatkumon oikeaa laitaa. Vanhassa runoperinteessikddn samuus ei
siidellyt kuin niin sanottua runopukua. Miki tahansa aihe voitiin esitti4 ranomitan puitteissa.” Runon-
sepittdjin vapaus oli ndin jopa suurempi kuin televisio-ohjelman kisikirjoittajalla. Hinelle pysyminen
sarjan genretyypin puitteissa on yleensd vilttimitonti, vaikka toisaalta*Salaisista kansioistakin on nzhty
puhdas komediaosa. Tdmi on kuitenkin varsin poikkeuksellista. Erdiani huomattavana taustaerona suulli-
sen perinteen ja televisiosarjojen vililld voidaan pitdi sitd, ettd televisio kdyttad myds kuvaa puhtaan
vuoropuhelun lisiksi. Joissain tapauksissa kuvan kiytté on minimalisoitua, kuten saippuasarjoissa, joiden
padkohteena on yleensi kaksi keskustelevaa ihmistd. Ympéristd, jota ei juuri niytetd, hahmottuu katsojil-
le juuri ndiden henkilditten kautta. Tunnistaessaan kuvan hahmot katsoja samalla my®&s tietid missi koh-
taus tapahtuu, vaikka erilaisia ulkoisia merkkejd ei kuvassa niykain. Vastapainona saippuasarjoille ovat
huolitellut draamasarjat, joissa ulkoisten merkkien painotus liittyy saumattomasti kuvassa kiytyyn dia-

' Simonsuuri 1984a ja 1984b.
2 Kaivola-Bregenhgj 1985, s.7.
* Krohn 1918, s. 168.
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logiin. Salaisten kansioitten monet kohtaukset tapahtuvat pime#issi metsissi (ns. Hannu ja Kerttu-efekti),
varsin monessa varhaisessakin brittituotannossa ympiristdn autenttisuuteen kiinnitetiin huomiota
(Kahden kerroksen viiked [Upstairs, Downstairs, Yle], Muotitalo [The House of Elliot, Yle]) tai ympiiris-
t6 tuo jo itsessddn kerrontaan lisdsdviyksen (Bergerac, Yle; Nelonen). Perinnekéiin ei ole tdysin ympéris-
tostién erilldan. Maiseman oudot muodot saavat usein selityksen syntytarinoitten avulla' sekd uskomus-
tarinoissa maastonkohtiin on liitetty kokonaisia tarinoita, kuten hautausmaitten, tienristeyksien ja rajojen
vaarallisuus. Myds saduissa ympiristolld on tehtivinsi tarinan kuljettamisessa, koska illusatoorinen sa-
dun maailma Iuo oman erillisen teemansa aiheeseen.

5.2. Yhdistiviit tekijit

Yhteistd television kaikille sarja- ja useimmille pisteohjelmille on se, etti niiden henkil6kategoria on
suppea. Kun tarinoissa, saduissa ja legendoissa on useimmiten vain yksi piddhenkils, sarjoissa niiti on
yleensé kaksi. Syyni tihdn lienee yksinomaan se, etti dialogissa toiminnan selittiminen on helpompaa
kahden padhenkilon mallissa. Samoin padhenkildiden vilille saadaan ndin synnytettyd jinnite. Draamal-
listen ohjelmien pohjakaava on muutoin samanmuotoinen tarinoitten kanssa. Poikkeuksena on erdissi
tapauksissa nikékulma: television jannityssarjat ndhddidn aina jirjestyksenpitiijan kannalta, kun taas va-
rastarinoissa niikkulma on varkaan tai murhaajan. Hinet pidittivi virkavallan edustaja ji3 usein nimet-
tomiksi. Loppuratkaisu on kuitenkin ldhes aina identtinen sarjaohjelmien kanssa. Paha saadaan kiinni ja
tuomitaan rangaistukseen tai teloitetaan. Eridvistd nikokulmasta huolimatta yhteistd on kerronnan niuk-
kuus. Tarinoissa pituutta rajasi todennikdisesti kertojan muisti. Lyhyt tarina esitettynd vain ydinkohdil-
taan on helpompi muistaa kuin pitki ja polveileva. Ihmisen tydmuisti ndyttid melko suppealta, vain nel-
jin yksikén mittaiselta, mutta se sallii kuitenkin eri yksikoitten liittdimisen yhteen, aikaisemman tiedon
jatkoksi’. Televisiossa tarinaa rajoittaa ohjelman kesto. Vaikka 1970-luvulla amerikkalainen Universal-
tuotantoyhtié kokeilikin erityisessd Saturday Night-sarjassaan puolentoista tunnin mittaisia poliisisarjoja
(Columbo, Sheriffi McCloud, Poliisipdillikké McMillan ja vaimo), yleensd kunkin osan kesto ilman mai-
noksia on enimmilldin 45 minuuttia. TAdm3 aika ei salli kovin kaareilevia juonenkulkuja. Mainosrahoittei-
sessa tuotannossa tarinan rungon sommittelulle asettavat myos mainoskatkot ehdot. Mainoskatkon alka-
essa ohjelman jakson on pédtyttivi vihintddn lievdin nousuun, esimerkiksi sankari jid kiperédin tilantee-
seen tai hin on 16ytimiisillisin uuden johtolangan. Niin pyritidn takaamaan se, ettd katsoja nikee myos
mainokset, koska hiin ei malta vaihtaa kanavaa edes mainosten ajaksi nahdikseen heti katkon jilkeen
seuraavan ongelman ratkaisun. Huomattavan sisilléllisen muutoksen aikakausi ndyttdisi olevan 1970-
luku. Kun siihen asti tehtiin jinnityssarjoja, joiden juoni rakentui ovelien rydstjen varaan (Veijareita ja
pyhimyksid {The Persuaders]; Arsené Lupin, Pyhimys [The Saint]), uudet sarjat kisittelevit vain murhia
tai muita vikivallantekoja. Mys Salaiset kansiot kisittelee enemmin kuolemaa kuin muut, vanhemmat
scifisarjat. Vikivalta ja salaliittoteoria ovat myds jossain méaérin selkedmmin esilld Babylon 5:ssd kuin
esimerkiksi vanhassa Star Trekissd.

Jannityssarjoissa tavataan seuraava henkilégalleria:

1. Pddhenkilopari A, jonka toiminnan suunta on perusteiltaan yhteneva.

2. Heidin vastustajansa B, joka saattaa olla yksittdinen henkil tai ryhma.

3. A:n esimies, joka antaa tehtdvin padparille sekd hyviksyy ndiden toiminnan

4. Sivullisryhmi C, joka auttaa A:ta rikoksen selvittimisessd. C:n koko voi olla pieni tai suuri.

Varkaita ja murhamiehii koskevissa historiallisissa tarinoissa henkilégaileria on samansuuntainen, mutta
tarkeimméksi toimijaksi niissd nousee varas tai murhaaja, B. Moniin varastarinoihin on lisdksi liitetty
yliluonnollista toimintaa, esimerkiksi uskomus siiti, ettd jos murhaaja syo tietyn méirin ihmissydamis,
hin kykenee lentdmiin tai thmisen talista tehdylli kynttildlld on taikavoimia. S#ilimatén murhamies
omaa samalla vampyyrikykyija, silld hinti ei saa hengiltd kuin hopealuodilla.”

' Kts. esim. Huuskonen, s. 177 ed.
2 Saariluoma, s. 133 ed.
* Simonsuuri 1984b, s. 229 - 254.
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Pelkistettyni jénnityssarjojen sisilté voidaan kuvata seuraavien vaiheiden mukaan:

1. Tehdddn rikos tai epdillddn tehtivin rikos, joka on lakien vastainen.
2. Poliisien edustajana padhenkilopari ryhtyy selvittimian rikosta.

3a. Rikollinen saadaan kiinni ja hénti rangaistaan.

3b. Rikollista ei saada kiinni.

Dokumentteihin rinnastettavissa historiallisissa tarinoissa kertomuksen kohteena on yleensi joko kuuluisa
henkild tai tapahtuma, mutta osa muistiin merkityistd paikallistarinoista kisittelee kuitenkin melko vihi-
patdisid tapahtumia. Historiallisten tarinoitten suhde folkloreen on useissa tapauksissa kiistanalainen,
koska osa niistd ndyttid noudattavan tavanomaisen muistelun séiintgjd, mutta useissa tapauksissa niissd
toistuu kiteytynyt kaava, joka sijoitetaan milloin mihinkin yhteyteen.' Edellisessd luvussa tissi yhteydes-
sd mainitut sarjat eivit sindllddn tiytad stereotyyppien kaavaa, mutta esimerkiksi sarjojen Vejjareita ja
letjona sekd Viyli ja valta kertomat yksittdiset tarinat muuttuvat yhteisolliseksi perinnéksi sen jilkeen
kun ne television vilitykselld nostetaan kansan tietoisuuteen. Sama tilanne on niin sanottujen aitojen
poliisisarjojen suhteen. Lain nimessd ja Highway Patrol ovat erittdin lihelld henkilokohtaista muistelua.
Jotkin niitten sisdltdmistd tarinoista muistuttavat Iyhyydessién ja mitignsanomattomuudessaan tarinape-
rinnettd, joka ei ammenna itseensd vanhoja, pysyvid arvoja tai opetuksia. Veijareita ja leijjona nostaa
myos ndkosille hyvinkin henkilokohtaisen ja pieniin asioihin paneutuvan historiankirjoituksen, kuten
miki oli russakan merkitys Suomen itsendistymistaistelussa.

Témién tyyppisten historiallisten tarinoitten sekid vastaavien ohjelmien péitarkoituksena voisi pitid siti,
ettd ne antavat menneisyydelle kasvot. Ne opettavat kuulijoitaan ja katsojiaan personifioimaan menneen
ajan. My®ds sata, viisisataa ja tuhat vuotta sitten ihmiset yrittivit eldd mahdollisimman tdydesti omaa eli-
miinsé ja heitd ajoivat eteenpdin pohjimmiltaan ne samat vaistot ja vietit, joita meillikin heidén jilkelii-
sindén edelleen on. Tuhooja-, vainolais- ja murhamiestarinoissa taas nihdédin, etti oikeus saa lopulta
voiton ja ehkd varsinkin vanhat murhamiestarinat Robin Hood-maisine teemoineen yrittivit vakuuttaa,
ettei tavallisella ihmiselld ollut murhamiehistd huolta, vaikka he maaseudulla elivitkin virkavallan suoje-
lun ulottumattomissa. Pahamaineisimmatkin rydstdjit puolustivat heitd, ryGstivit rikkailta ja antoivat
koyhille. Lain nimessd ja Highway Patrol jatkavat titd samaa, todellisen elimin kaapuun kiedottua fik-
tiivistii opetusta. Vaikka (amerikkalainen) suurkaupunki onkin varsinkin iltaisin ja 6isin rauhaton, alueel-
la jatkuvasti kiertivit poliisipartiot pystyvit ohjelmien antaman kuvan mukaan usein jo ennakolta esti-
méin vakavat levottomuudet. Osa levottomuuksista voidaan jo estid ennen niitten ilmestymistd edes
Yhdysvaltain mantereelle. T4td uskoa ponkittdd aiemmin televisiotuottajana toimineen Stephen J. Can-
nellin juontama Punainen linja (US Customs Classified MTV3), joka kertoo tulliviranomaisten tekemista
onnistuneista takavarikoista. Sama funktio on poliisi- ja jinnityssarjoilla. Vaikka varkauksia, murtoja ja
murhia tapahtuukin, sarjoissa tekijit saadaan aina kiinni ja vastuuseen teostaan. Skotlannin televisioyhti-
on tuottamassa pisteohjelmassa Hiljaisuus Lockerbyn ylli haastatellut attentaatissa kuolleiden omaiset
néyttivit erityisesti haluavan siti, ettd lentokoneen rdjdyttineet terroristit saataisiin tuomittua. Osa oh-
jelmista kuitenkin hyokkdi aikaisempaa selvemmin yhteiskuntaa vastaan ja asettaa samalla kyseenalai-
seksi ne arvot, joita ohjelmien on totuttu ponkittavin. Kova laki, erityisesti tuotantokauden 1997 jaksot,
sekd Kylmd rinki (Oz) osoittavat timén selvemmin. Kovassa laissa kritiikin kohteena on yhdysvaltalainen
oikeuslaitos, joka asianajajien tekemien sopimusten sekd perustuslain takaaman yksilénsuojan vuoksi
usein ndyttdd epdonnistuvan rankaisussaan. Ozissa kritiikin kohteena on koko vankilalaitos seki erityi-
sesti kuolemantuomiot. Hieman samaa rakennetta on ndhtivissd Ozin suunnittelijan ja kisikirjoittajan
Tom Fontanan toisessa sarjassa Homicide-pelon kadut, jossa kritiikki kohdistuu poliisin yleiseen voimat-
tomuuteen. Niissd sarjoissa toimii samalla vankka vieraannuttamisefekti, foucalt’mainen transgressio,
joka kuitenkin toimii hieman toisin kuin miti Dan Steinbock omassa tutkimuksessaan anti-illusionismiksi
kutsumallaan tarkastelutavalla ymmiirtis.” Steinbock nikee anti-illusionismissa miltei poliittisen ulottu-
vuuden elokuvakerronnan uudistajana, mielestini Ozissa katsojan suora puhuttelu, jossa pydrituolissa
istuva vanki kommentoi tapahtumia suoraan kameralle, merkitsee kertojan palauttamista sarjaformaattiin.
Suoraan kameralle ja katsojalle suunnattu puhe on yksinoikeudellisesti kuulunut television ‘totuuden
kertojille’, kuuluttajille, uutistenlukijoille ja ajankohtaisohjelmien toimittajille. Edelleenkin on poikkeuk-

' Lehtopuro, s. 46.
? Steinbock 1983, 5. 236 ed.
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sellista, ettd uutisissa haastateltava puhuisi suoraan kameralle.' Ozissa ohjelman reaalisuutta pyrittineen
korostamaan juuri suoralla kerronnalla. Tdssd yhteydessd brechtiliinen vieraannuttamisefekti toimiikin
stis pdinvastoin: se ei vieraannuta katsojaa itse ohjelmasta, vaan tuo sen lihemmis teemalla “kun puhun
suoraan teille, olen yhtd luotettava kuin uutistenlukija ja kerron vain totuuden”. Sarja saa tilléin saman-
kaltaisen suoran puhuttelun mekanismin kuin henkilskohtainen kerronta.”

Historiallisille tarinoille sekd samaan luokkaan kuuluville televisio-ohjelmille ovat yhteisiii seuraavat
seikat: historjallisen tarinan tapahtuma-aikaa ei yleensi ole miaritelty. Se voi olla kaukainen menneisyys,
mutta erdit tapahtumat ovat sattuneet kertojan elinaikanakin tai tarinassa mainittu henkild on vield elossa.
Televisiosarjoissakaan ei tapahtuma-aikaa ole annettu, vain Kovassa laissa annetaan pdivimairit, jotka
kuvaavat tutkinnan edistymisti, mutta tapahtumavuotta ei siiniki4n sarjassa niytetd. Henkiloiden vaate-
tuksesta .ja lavasteista voi pditelld tarinan tapahtuvan suunnilleen nykyaikana, mutta juoneen itseensd
ajalla ei ole merkitystid. Poikkeuksena tdstd ovat erdit jannityssarjat, kuten Lahjomattomat, jotka liittyvit
kiintedsti Yhdysvaltain kieltolain aikaan. Niaissd kuitenkin aika on sikili misrd4vi tekijd, ettei kyseistd
juonta voi irrottaa tuosta ajasta nykyisyyteen. Tavallisinta kuitenkin on se, ettei ajallista ehtoa ohjelmissa
ole. Veijareita ja leijona seki Viyld ja valta kuvaavat vanhaa aikaa, edellinen Suomen itseniistymistd,
jilkimmdinen taas Iuo katsauksen tiestdn historiaan ja on siind mielessi yhtenev toimittaja Eero Silvastin
alemman vastaavan historiallisen sarjan Kirkko keskelld kylid kanssa. Veijareita ja lejjona pyrkii tietoi-
sesti hidivyttimiin ajallisen eron nykyisyyden ja menneen vililld, kun taas Viyli ja valta on enemmin
kiinni nykyajassa.

Jaoteltuna fiktiosarjojen henkildjako on seuraava:

ksityisetsiva oikeus rikosoikeus rikollinen asianajotoimist
0
eri poliisit jérjestys rikosoikeus yl. pikkurikol- | Hill Streetin
linen poliisiasema
partiopoliisit Jjarjestys poliisipédivystys |yl. pikkurikol- | poliisipiiri
linen
maantiepoliisit | lainkuuliaisuus | poliisipdivystys | kuka tahansa [ Liikkuvan
liikkennesédint6ja | poliisin pdivys-
rikkova tys
etsivit ja syytti- | jarjestys rikosoikeus murhaaja poliisipaallikks,
jalaitos syyttdjien esi-
mies
huume-etsivit | jirjestys huumeyksikké |yl. huumerikol- | poliisipdéllikko
linen
vangit jérjestyksen rangaistuslaitos | jarjestiytynyt | rikosoikeus
vastustaminen yhteiskunta
rikollinen lainvastainen yleensi viranomaiset tai | tavallinen kansa
toiminta tavallinen kansa | kansa

Taul. 2. Jannityssarjojen ja -tarinoiden tematiikka

Taulukkoa tarkastellessa huomaa subjektin halun kohdistuvan yleensd jarjestyksen sdilyttimiseen. Kyl-
mdn ringin objektikategoriaa on tarkasteltu tissd niin sanotun jarjestyneen yhteiskunnan puolelta. Vanki-
en subjektiivinen halu ei niinkd4n ole jirjestyksen vastustaminen kuin yhteiskunnan siéntdjen ja lakien

' Vrt. Hietala 1996, s. 62 - 63.

* Todellisuusilluusion kumoamisesta mainittakoon sarja Sairaalan syke (St. Elsewhere, MTV3), jonka viimeisessi
Jjaksossa selvisi, etti kaikki sarjan tapahtumat olivat poliklinikan penkille nukahtaneen pojan unta. Timai epikonven-
tionaalinen ratkaisu vesitti koko sarjan luoman todellisuusilluusion. Vaikka aluksi annettiin ymmértis, ettd kaikki
néhty olisi voinut tapahtua, loppuratkaisussa se kumottiin. Mielenkiintoista oli nghd4, miten tdmé vaikutti taannehti-
vasti koko sarjaan. Veijo Hietalan mukaan “tuntui, ettd meité katsojia on petetty” (henk.koht.tiedonanto,11.2.97)
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noudattamatta jattiminen.' Yleensi sarjat opettivat yhteiskunnalliseen vastuuseen seki jarjestyksen sdi-
lymiseen. Historiallisten tarinoitten vastaavat tarinatyypit ovat nditten tavoitteiden kanssa yhdenmukaiset.
Kertomukset murhamiehisti ja varkaista paittyvit useimmiten oikeuden voittoon, vain sellaiset tapauk-
set, joissa vidirintekijin aiheuttama haitta ei niink4dn kohdistunut kaikkiin ihmisiin kuin vain yliluokan
jaseniin, pédttyvit joskus rikollisen voittoon (tavaran tasaajat). Vadrinrahantekijai ei saada kiinni vaan
hiin jopa maksaa veronsa itse tekemilliéin rahoilla’. Samoin mikili laki katsottiin selkeésti kertojan oike-
ustajua loukkaavaksi, lakia kiertinyt ei yleensd saanut rangaistusta.3 Mikili murhaaja selke#isti uhkaa
myds tavallista kansaa, tarinoissa yleensi painotetaan hiinen saamaansa rangaistusta. Rakenne on vastaa-
va myds sarjoissa: Veijareita ja pyhimyksid sekd Lupin toimivat molemmat jossain méérin lain ulkopuo-
lella, saman tyyppisistd elokuvista kuuluisin lienee George Roy Hillin Puhallus (The Sting), jossa paikal-
lispoliisin edustaja kuvattiin tyhméksi ja huiputettavaksi. Rangaistukseksi yliluokan ihmiselle riitti se,
ettd hiinen omaisuutensa vietiin. Myds erdissd Miami Vicen jaksoissa huumekauppiaan pidittimisen si-
jaan hinen omaisuuteensa kajottiin. Historiallisissa jénnitystarinoissa seké sarjoissa yhteinen ominaisuus
on myds yhteiskunnan staattisuus. Sainnénmukaiseen elaminkulkuun on aiheutunut séré, jonka oikaisun
jilkeen tuloksena on taas ehyt jatkumo. Liioin ei pohdita tekojen perimmiisid funktioita eikd sitd, mitd
vidrintekijille tapahtun rangaistuksen jilkeen. Mikéli tihdn aiheeseen puututaan, syyné on silloin se, ettd
vankilasta vapautunut rikollinen jatkaa entisid puuhiaan. Television jannityssarjoille tyypillinen ldhtokoh-
tatilanne on se, ettd tuomion kirsittyd4n henkilé vapautuu vankilasta. Vapautuminen tuottaa jo ennak-
koon poliiseille aavistuksen siité, ettd vapautunut jatkaa entisti toimintaansa. Ndin tapahtuukin, ja juttu
péittyy yleensi timén ihmisen vikivaltaiseen kuolemaan. Niin tarinat ehki tiedostamattomasti osoitta-
vat, etteivit ihmiset mielld vankeusrangaistuksen muuntavaa vaikutusta, vaan rikollinen siilyy rikollisena
eikd yhteisé voi vapautua hinen aiheuttamastaan uhasta muutoin kuin rikollisen kuoleman kautta. Huo-
mattavin ero televisiosarjojen ja tarinoitten valilli on nikSkulmassa. Vaikka rikollinen uhkaakin yhteis-
kuntaa, kerronta liittyy juuri hineen. Kansanlaulupohjaisessa kertomuksessa Pohjanmaan héjyistd muiste-
taan edelleen Antti Isotalo ja Rannanjirvi, kun taas vallesmanni on tdysin sivuosassa. Sarjat liikkkuvat aina
miirittyjen poliisien ympirilld, poikkeuksen tekee vain Arsené Lupin. Tilanne on sama myds aihetta
kisittelevien yksittdisten ohjelmien kohdalla.

Paikallistarinoita vastaavat Metsolat ja Kotikatu eivat esittele sen enempdd merkittdvia tapahtumia kuin
kuuluisia henkil6itdkéin. Erityisesti Metsolat samoin kuin sen teemallista juonta edeltinyt Rintamdkeldi-
setkin toiminevat vain erdinlaisina maalaiseldmid muistelevien katselijoitten menneen eldmén muistutta-
jina. Metsoloitten kotiseutuhenkisyys liittyi ohjelman kuvaamiin moniin elimin kannalta huomattaviin
vaiheisiin: maatilan siirtymisen pois maitotaloudesta kohti matkailua, héihin, lasten kasvamiseen ja kuo-
lemaan. Kotikatu muistuttaa tissd Metsoloita. Alkuvaiheen ylimitoitetut ja kaukana reaalisuudesta olleet
henkilohahmot tuotiin lihemmis tavallisen ihmisen elimii, jolloin myds sarjan katsojaluvut alkoivat
nousta. Rintamékeldisisti Kotikatuun nihdiin samalla yhteiskunnallinen kehitys. 1970-luvun Rintamdke-
ldisissd maaseudun eldmd niytti vield kutakuinkin vakaalta ja huolta aiheuttivat pidosin vain katokorva-
ukset ja viljelyalan kiyttd. Metsoloissa rakennemuutos oli jo tyhjentdnyt maaseudun eivitki vanhat elin-
keinot endi elittineet kaupunkien ulkopuolella asuvia. Kotikadussa oli siirrytty jo kokonaan keskusta-
elimiin eikid sarjan henkilohahmoja endd yhdistd maaseutuun kuin muutamat sielli asuvat sukulaiset,
joista sarjassa silloin tilloin puhutaan. Paikallistarinoiksi nimi sarjat voi laskea sikili, ettei niiden tapah-
tumissa ole mitiin koko valtakuntaa koskettavaa. Sarjoissa ei tehdd historiaa, vaan eteen tulevat sattu-
mukset ovat pienehkdji koko yhteisén mitassa, vaikka erdit niistd voivatkin johtua koko yhteiskuntaa
ravistelevista muutoksista.

s
i kaupunkilais- | optimieldama kaikki ihmiset | kaupunkielima |tavallinen ela-
| perheet n vastoinkdy- | mi
: miset
i kaupungistuvat | optimieldma kaikki ihmiset | rakennemuu- menneeseen
| maalaisperheet toksen synnyt- { pohjaava eldma
; tdmit vaikeudet

' Tehdessani itse vankilatyota vuosina 1990- 91 tapaamieni vankien kanssa kiiydyt keskustelut osoittivat, ettd vangit
eivit niink#4n vastustaneet rangaistusta sininsi, vaan tuntuivat ymmértdvén sen, mutta heidén kritiikkinsa kohdistui
enemmin rangaistuslaitoksen luonteeseen, sen sdintoihin seki tédydelliseen vapauden menetykseen.

2 Simonsuuri 1984b, 5.234.

® Tistd esim. kertomukset sotavéen pakko-otosta.
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{ maalaisperheet | optimieldmi kaikki ihmiset | maalaiseldmin | nykyisyyteen
vastoinkdymiset | pohjaava elimi
{ yl. maalaisper- | optimielimi kaikki samassa |elimidn yleiset|sen hetkiseen
| heet tilanteessa vastoinkdymiset | nykyisyyteen
olevat ihmiset pohjaava eldmi

Taul.3. Paikallistarinoitten tematiikka

Uskomustarinoissa juonen lihtkohta-asetelma muistuttaa huomattavasti historiallisia tarinoita. Erona on
vain se, etti ndissi toimitaan supranormaalien olentojen kanssa. Tarinan alkusysiyksend on niissdkin
yhteisoon syntynyt epéjirjestys, joka useimmiten on ihmisen itsensd aiheuttamaa. Syyni voi olla vilinpi-
timiton kiytds, kuten kiroilu tai pirun kutsuminen; ahneus, jolloin ihminen myy sielunsa pirulle; tai
normien noudattamatta jittiminen, jolloin yliluonnolliset voimat tulevat hakemaan hyvitysti. Vanhojen
tarinoitten ja yliluonnolliseen liittyvien televisio-ohjelmien vililli on niyttinyt tapahtuneen sellainen
siirtymi, joka voidaan selittad historiallisella muutoksella. Menneen ajan pimeistd metsistid ylilnonnolliset
olennot ovat siirtyneet avaruuteen, joka on metsin tavoin pime#, d4ret6n ja pelottava. Tietdjien ja noitien
sijaan on tullut uskolla parantajia ja luontaisterapeutteja. Kuitenkaan tieteen ja ihmisten maailmankuvan
kehittyminen ei ole suoraan vaikuttanut siihen, etti yliluonnollinen aines poistuisi. Puhtaan skeptistd
ohjelmaa ei televisiosta juuri ole nihty. Lihes koko paranormaaliin keskittyvi tarjonta pitdd ilmiditd
ainakin jossain midrin totena ja vaikka studioon olisi kutsuttu tiedemies kertomaan tieteellisen maailman-
selityksen mallista, hiinelle ei yleensi anneta viimeistd sanaa. Kuitenkin Suomen television paranormaa-
leita ilmiitd kisittelevd ohjelmisto on verrattain vihiistd, esimerkkind mainittakoon vaikka Saksan Liit-
totasavalta, jonka valtakunnalliselta kanavalta annetaan aamuldhetyksen yhteydessd myos piivin horo-
skooppi. Suomessa toistaiseksi vain Neloskanava on esittinyt /2 huonetta-pimistd sarjaa, joka on kdynyt
ldpi eri horoskooppimerkkien luonteenominaisuuksia.

Nykyajan uskomustarinat niyttidvit ajan my6td saaneen lisdd kohtalonuskoista siséltéd. Syynd tihdn
saattaa hyvin olla lihestyvi vuosituhannen vaihde, joka ndyttdd olevan jollain tavoin ubkaava. Varsinkin
uskovaisten keskuudessa timi keskustelu kulminoituu olettamukseen Jeesuksen toisesta tulemisesta
vuosituhannen vaihteen yhteydessa.' Kuten edells nihtiin, aika on puhtaasti kulttuurinen tuote, mutta siiti
huolimatta suuriin ajallisiin tilanteisiin, kuten vuosituhannen vaihtumiseen, halutaan liittid mystisid ai-
neksia. Kukaan ei niyti juurikaan pohtivan sitd, miksi Jeesus noudattaisi ihmisten kehittimid ajanlaskua
toisen tulemisensa yhteydessi. Kun vield 1970-luvulla Tieteen tavoittamattomissa-ohjelmasarja samoin
kuin kymmenkunta vuotta uudempi Arthur C. Clarkin salaperdinen maailma (The Mysterious World of
Arthur C. Clarke) pohtivat maailman selittdméttomid ilmioitd puhtaan analyyttisesti, myShempiin tuotan-
toihin on tullut mukaan vahva eskatologinen leima. Ufot eivit pelkiistiin vieraile planeetallamme, vaan
ne vaikuttavat suoraan ihmisten eldméin ja voivat jopa uhata koko elimdnmuotoamme. T4mai piirre on
leimaa-antava koko Juhan af Grannin ufoelokuvatuotannolle ja viitteitd siiti on myds Addrirajoilla-
sarjassa. Jilkimmiisessd eletdéin usein tilanteessa, jossa humanoidit pyrkivit joko alistamaan tai tuhoa-
maan jhmiset. Vuosituhannen vaihde siis koskettaa sekd erditd uskovaisia kuin myds suurehkoa osaa
muustakin viestdstd. Samoin sellaiset julkaisut kuin Francis Fukuyaman historian loppua enteilevi katsa-
us voivat synnyttdd kisityksen myos ajan totaalisesta pédttymisestd, vaikka Fukuyama ei sitd tarkoita-
kaan.’ Joka tapauksessa yksi aikakausi on paittymassd. Toinen huomattava syy hydkkiavien humanoidi-
en aiheuttamalle uhalle saattaa olla nykypdivin trendikéds eldmd. Vuonna 1749 syntyneen ranskalaisen
tihtitieteilija Pierre Laplacen toteamusta vapaasti lainaten ihmiset eivit enéd tarvitse Jumala-hypoteesia.
Kisitys eldmistd luojajumalan kisien jilking ei sovi markkinatalousyhteiskuntaan, mutta samalla kisitys
elimisti itsesyntyisend prosessina tuntuu vaikealta. Fred Hoylen aikoinaan esittimén panspermia-mallin
mukaan ihmisyys on helpointa selittid toisplaneettalaisten synnyttdmini kokeiluna, joka voi pidttyd
milloin tahansa kokeenjohtajan niin halutessa.” af Grannin Exoduksessa tim3 teema on varsin vahvasti
esilld.* Tissi tormataan jilleen ihmisen tarpeeseen 16ytid kaikelle toiminnalle kausaalinen syyketju, ja

! Kts. esim. helsinkiléisen Kristillisen keskuksen ilmoittelua paivilehdissa vv. 1997 - 1998.

? Tarkemmin kts. Fukuyama.

* Hoylen alkuperiiseen malliin tosin kuului vain komeettojen aiheuttama eldmin alkuhedelmaittaminen.

* Tamé malli ei kuitenkaan selitd eliméin alkuperda. Kisitys vierasplaneettalaisten kokeesta siirtdd eldmin synnyn
vain toiselle planeetalle. Looginen ongelma tissd on se, ettd mikéli toisella planeetalla on syntynyt itsellisesti elamaa,
sama on voinut tapahtua my&s Maassa. Tdmi ehto kuitenkin unohdetaan eiki esimerkiksi Exodus puutu lainkaan



80

oikeastaan Exodus voitaisiinkin tiltd pohjalta sijoittaa jopa myyttiseksi ohjelmaksi, koska se pyrkii valot-
tamaan eldmin synnyn probleemaa. Markkinayhteiskunnassa ihmisen eliménhallinta on siirtynyt maail-
mantalouden sfdireihin, jotka eivit endd ole yksilén ratkaistavissa. Vaihtoehtoisista terapioista ja parap-
sykologisista ilmidistd pyritd4n paitsi hakemaan sisdltod eliméin myds saamaan siti jénnitystd, joka
nykypéivini tavallisesta elimistd puuttuu. Nami seikat lienevit eniten ohjanneen lajiin liittyvii televisio-

ohjelmia kohti uutta suuntaa. Uskomustarinoitten ja sarjaohjelmien vililld ndkyy seuraava yhteys:

& : 1
ihmine yliluonnolliset | muut thmiset tiede paranormaalit
ilmiot kokemukset
humanoidit maailman- ihmiskunta ihminen kokeenjohtaja
herruus
humanoidit tai|ihmisten  hy- | ihmiskunta ihminen toisplaneetta-
tekniikka viksikdyttd laiset tai tiede-
miehet
ihminen lainrikkojat lain valvojat ei-ihminen toisplaneetta-
laiset
ihminen yliluonnolliset | ihmiskunta ei-ihminen paranormaalit
ilmi6t kokemukset
humanoidit ihmisten ihmiskunta ihminen toisplaneetta-
hyviksikiytto ' laiset
supranormaali | ihmisten yksils, joskus | ihminen vainajahenget
hyviksikdyttd | ryhmi tai vastaavat

Taul. 4.: Uskomustarinoitten tematiikka

Taulukon mukaan ohjelmat jakaantuvat kahteen padryhmian. Salaiset kansiot, Oudot ilmiét seki Taysi
kuu ovat puhtaan ihmislihtoisid ohjelmia. Niissd pidtoimijoina ovat ihmiset. Osa Outojen ilmiditten tari-
noista sijoittuu supranormaaliin maailmaan, esim. kummittelutarinat, mutta niissékin paipaino on yksilén
kokemuksilla. Taydessd kuussa ei edes pyritty kartoittamaan henkimaailman ontologiaa, vaan keskityttiin
lihinnd paranormaaleihin ilmidihin kuten ennustamiseen ja ihmeparantamiseen. Molempien sarjojen
sisdltd on uskomustarinoitten luokassa sijoitettavissa parantavista noidista kertoviin tarinoihin. Salaiset
kansiot liikkuu hieman kahden péiluokan vilimaastossa. Toisaalta niissi subjektina on selkeisti ihminen
ja perinteessid ne ehki jossain midrin vastaavat pirun karkoituskertomuksia. Subjektien tehtivini on
torjua paranormaalien ilmiditten aiheuttama haitta. My®&s joissain Adrirajoilla-sarjan ohjelmissa painotus
on selked maallinen varoitustarina: liian pitkilie meneva tekniikka voi aiheuttaa ylldtyksii, joilla on koh-
talokkaat seuraukset. Nykypiivin tietotekniikka ndhdéin muutoinkin usein lihes yliluonnollisena uhka-
na. Liian pitkille menevi tietokoneellistuminen aiheuttaa jo ongelmia ihmiskunnalle tietokoneitten joko
kieltdytyessd tottelemasta annettua kéiskyi tai niiden ryhtyessd soveltamaan ohjelmia omin piin. Muuta-
massa Aérirajoilla-satjan ohjelmassa tavataan selked yhdysside pirun ja tietokoneen vililli. Kun perin-
teessd piru saapui paikalle sitd uhmatessa tai kntsuttaessa, védra nippidinkomento tai tietokoneen sittimi-
nen synnyttii sen vastarinnan. Klassinen esimerkki tistd on Avaruusseikkailu 2001:n Hal-tietokone.
Kehittynyt tietokone mielletdin eldviksi, mutta samalta siltd puuttuvat yleisen eldmin tuntomerkit, tir-
keimpini liikuntakyky.2

Aarretarinat muodostavat uskomustarinoitten osan, jonka esiintymingn nykyisin on varsin vihiisti.
Muutamissa Adrirajoilla-sarjan osissa juuri ti¢totekniikan kehitys synnyttid menestyksen mahdollisuu-
den: taatakseen menestyksen tulevissa vaaleissa poliitikko kiyttdd konetta tulevaisuuden nikemiseen,
mutta joutuu timén vuoksi vaikeuksiin. Ndmi tarinatkin ovat enemmin varoitustarinoita. Ihmisen ei pidi
ylittdd niiti rajoja, joita hiéinelle on annettu. Erdissd sarjan osissa ihminen luovuttaa osan itsestidn, esi-
merkiksi sielunsa, avaruusolennoille ndiden luvattua hinelle hyvin korvauksen. Kysymys ei tilldin kui-
tenkaan ole puhtaasta aarretarinasta. Entisaikaan raha-aarteita oli tapana kaivaa maahan suojaan ja niiden

elimin synnyn kokonaisprobleemiin. Thmisille niyttda kuitenkin olevan helpompi ymmartas se, ettd elimi on siirty-
nyt tinne jostain muualta. Samaa teemaa kisitteli jo Stanley Kubrickin scifielokuva 2001 - avaruusseikkailu.

! Salaisten kansioitten toisesta tuotantokaudesta alkaen. Ensimmiinen tuotantokausi késitteli enimmékseen normaale-
ja ilmibitd, jotka olivat valtionhallinnon aiheuttamia.

2 V. Emmeche, s. 33.
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l6ytyminen saattoi synnyttia aarretarinoita. Samalla aarteiden saamiseen liitettiin erilaisia maagisia vel-
vollisuuksia, muun muassa lapsen uhraaminen', Jjoka teema I6ydetdin myos Vanhasta testamentista. Saa-
dakseen Jumalan aarteen (armon) osakseen Aabraham on uhraamaisillaan poikansa lisakin. Yleensikin
aarteen saaminen on tehty tarinoissa niin vaikeaksi, ettd sen saaminen on miltei mahdotonta. Mikili aarre
16ytyy helposti, sen l1oytdjaa voi kohdata kirous. Ei liene liioiteltua olettaa, ettd nykyajan aarretarinat ovat
siirtyneet kdytinnon eldmiin. Lotto, vedonlyonti ja porssikeinottelu korvaavat entisaikojen rahakitkéjen
etsinnin. Aarteiden etsintdd ei endé pidetd tarinoinnin kannalta mielekkiini, ellei kyse ole myytin vahvis-
tamisesta (esim. elokuva Kadonneen arkin metsdstdjit tai sen jilkeen syntyneet puhtaan seikkailukerto-
mukset).

Huomattava on myds uskonnollisen aineiston karsiutuminen. Papisto, jolla perinteessd on oma roolinsa
paholaisen karkottamisessa, on sivuutettu sarjoissa tiysin. Heiddn tilalleen ovat tulleet tiedemiehet ja
sotilaat, jotka omaavat nykyaikaiset keinot pahan voimien nujertamiseen. Koko aineistossa ei ollut yhti-
kiin osaa, jossa uskonnon merkitys olisi korostunut. Vain yhdessd Adrirajoilla-sarjan osassa ihmiset
kokoontuivat pastorin johdolla kirkkoon tekemiin suunnitelmia humanoidien kukistamiseksi, mutta
kokoonkutsujana tai toimijana ei siindkdsn ollut pastori itse. Sarjassa ihmisyhteiso joutui tekeméiin jouk-
koitsemurhan estdikseen humanoidien toiminta ja kirkosta haettiin 14hinni sielullista voimaa itsemurhan
suorittamiseen. af Grannin ohjelma sisilsi uskonnolliseksi luokiteltavaa aineistoa, mutta hinenkin kan-
tansa oli se, ettei kirkko eikd vanha pyhd kolmiyhteys pysty pelastamaan ihmiskuntaa odotettavissa ole-
valta katastrofilta.

Elémén maallistuminen nékyy my®os legendatyyppisen ohjelmiston vahyytend. Vaikka erityisesti amerik-
kalaisessa tuotannossa Jumalan apuun pyritisn turvaamaan usein, juonen kannalta se on kuitenkin epi-
oleellista. Yleisradion tuotannossa olevat hengelliset ohjelmat, kuten Sielun peili ja Credo, eivit ole puh-
taita legendaohjelmia, vaan keskusteluohjelmia, joissa etsitddn arkipdivin tilanteisiin hengellistd ratkai-
sua. Varsinkin Sielun peilin sisilto liikkui joskus varsin kaukana hengellisestd teemasta eivitkd ohjelmas-
sa esiintyneet vieraatkaan aina olleet uskoa tunnustavia. Legendoille tyypillistd moraalista opetusta sen
sijaan sisiltyy moneenkin ohjelmaan, mutta niiden viitekehys on maallinen. Esimerkiksi lastensarja Pieni
talo preerialla (Yle) korosti oikean elimin merkitystd, joskin sen suhtautuminen puritaaniseen uskon-
kasitykseen oli joskus kriittinen. Néin ollen vain Enkelin kosketus oli tutkimusaikana puhtaasti legenda-
pohjainen ohjelma, koska siind Jumalan toiminta liittyi konkreettisesti ihmisten eléméin. Legendojen
sanoma rakentuu kahdesta komponentista. Ensinndkin ne opettavat oikeaa suhtautumista jumallisiin
voimiin ja toisekseen ne kertovat, miten toisiin ihmisiin pitd4 suhtautua’. Jalkimmainen ominaisuus on
tyypillinen myds monille tilannekomedioille, jossa niiden teema rakentuu kasvatuksellisen elementin
varaan. Erityisesti timi nikyy Bill Cosby showssa, jossa juonen piiteemana on eettisesti oikeanlainen
eldmi. Enkelin kosketuksessa legendojen molemmat sanomatyypit ovat mukana ja lisiksi niilld on keski-
niinen, kiinted yhteys. Kun jhminen arvostaa ja kunnioittaa omaa eldmainsé, hin samalla toteuttaa Juma-
lan tahdon ja saa timin hyvyyden osakseen. Legendatyyppisesti ohjelma vélitdd epdonnistumisen koke-
muksia, mutta se ei kovin paljon puutu pahojen henkien olemassaoloon. Enkelin kosketuksen maailmassa
ihminen itse on vastuussa pahoista teoistaan. Rakenteellisesti ohjelmasta on 16ydettivissid seuraava te-
matiikka, tosin analysoitavan aineiston suppeuden vuoksi kovin pitkille menevid yhdistivid paitelmii ei
voi tehda:

{+]

inen tavoitteiden ihmiskunta oma tahto

saavuttaminen,

suhde Jumalaan *
ihminen tai | tavoitteiden ihmiskunta oma tahto tai|Jumala
jumaluus saavuttaminen, paholainen

suhde Jumalaan

Taul 5. Legendojen tematiikka

Puhtaasti uskonnollisaiheisten ohjelmien vahyys on ilmiond kiinnostava sen vuoksi, ettd sekularisoitumi-
sesta huolimatta uskonnon vaikutus ihmisten elimién pysyy edelleen kiintedni. Valtiopdivit aloitetaan

' Simonsuuri 1984a, s. 426 - 428.
2 Jarvinen, s. 15.
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jumalanpalveluksella ja kirkon apua tarvitaan edelleen hiissd, ristidisissd ja hautajaisissa. Uskonnollisai-
heiset pisteohjelmat, esimerkiksi Jeesuksen eldméi koskevat draamat sekd hengelliset keskustelut, sijoite-
taan televisiossa yleensd suurten kirkkopyhien, 1dhinné paisidisen ja joulun, yhteyteen. Lipi vuoden jat-
kuvia sarjoja ei juuri ole. Hengellisille sarjaohjelmille on my6s tyypillistd niiden Iyhyt kesto. Credo on
sarjoista jatkunut pisimpédén, kun ohjelmat yleensd saavat lihetysaikaa vain muutaman kuukauden ajan.
Kaupallisilla kanavilla esitetyt hengelliset ohjelmat sijoitetaan lahetyskaaviossa yleensd alku- tai loppuil-
taan ja niiden lahetys on vield epasdinnollisempdd kuin ei-kaupallisella puolella. Tutkimusaikana kaupal-
liset kanavat eivit esittineet yhtdin timén aiheista sarjaa. Lapsille tarkoitettuja uskonnollisia ohjelmia ei
Suomessa esitetd lainkaan. Ainoa poikkeus oli Helsinki-Television (PTV) taajuudella 1980-luvulla nihty
vapaitten suuntien tuottama Viikarivisio. Legendoissa tavattavia kertomuksia kirkkoisisti ja hengellisistd
ihmisistd on tehty joitakin, kotimaisesta tuotannosta edustettuna ovat olleet erityisesti Uuden Valamon
veljeskunta, mutta niitdkiin ohjelmia ei tutkimusaikana esitetty.

Satutyyppisten ohjelmien tuotanto on jo historiallisesti ndyttinyt keskittyneen Yhdysvaltoihin. Varhainen
eurooppalainen elokuva, kuten Lumierén veljesten tuotanto, keskittyi enimmiakseen uutistyyppisten do-
kumenttien tuottamiseen. Sen sijaan Yhdysvalloissa jo Thomas Edisonin yhtié valmisti satutyyppisid
niytelmifilmeji, kuten elokuvat Pdivi amerikkalaisen palomiehen eldmdssd (A Day in the Life of an
American Fireman) samoin kuin jo vuonna 1903 nihtiin ensimmiinen amerikkalaisen westernlajityypin
aloittajaclokuva, Suuri junarydsté (The Great Train Robberty). Poikkeuksen tistd linjasta muodostaa
scifielokuvien alku, joka sijoittuu Eurooppaan, Ranskaan. Pohjoismaissa draamaelokuva-aiheet pysyivit
varsin pitkdin yhteiskunnallisissa aiheissa. MyShemmin television aikakaudella saippuaoopperoiden
puhdas satutyyppi kehittyi juuri Yhdysvalloissa samoin kuin tilanneko'mediat. Yhs edelleenkin pisosa
satuaiheiksi luokitelluista ohjelmista tulee Yhdysvalloista ja esimerkiksi Ruotsin television tuottama
Svenssonit (Yle) on selked kopio amerikkalaisesta esikuvastaan.

Satu Apon mukaan ihmesadun tekee viihteelliseksi seuraavien tekijéiden mukanaolo (tissd tiivistettyni):

1) Samaistumiskohteena oleva sankari, joka joutuu moniin vaarallisiin tilanteisiin.
2) Arkitodellisuudesta etidnnyttiminen.

3) Sosiaalisesti tai paikallisesti poikkeava tapahtumapaikka.

4) Keskeisten tavoitteiden saavuttaminen.

5) Muodon helppotajuisuus.”

Tyypillinen esimerkki satupohjaisesta elokuvasarjasta ovat James Bond-elokuva. Kun edelld todettiin
Salainen agentti 86-sarjan olleen Bondin parodia, Bond-elokuvat ovat jo itsessdén joko parodioita muista
agenttielokuvista - tai satuja. James Bond edustaa ihmemiestd, joka selvidi kiperistékin paikoista, eloku-
vien tapahtumapaikat ovat aina jossain eksoottisessa maassa tai jopa avaruudessa. Bond onnistuu kaikissa
tavoitteissaan, myos uuden naisen valloittamisessa ja elokuvat ovat erittiin helppotajuisia. Kaikesta huo-
limatta niihin elokuviin liitetdan jokin reaalisuusaspekti: parissa Bond-elokuvassa esiintynyt koominen
sheriffi Pepperin hahmo niyttda nirkéstyttineen monet Bond-elokuvien ystdvit ainakin pédtellen siitd
kritiikist, jota hahmoa kohtaan osoitettiin Internetin elokuvakeskusteluryhmissd. Tami pitee myds saip-
puaoopperoihin. Niiden sadunomaisuudesta huolimatta sarjojen sankarit ovat katsojien samastumiskohtei-
ta ja sankareihin liittyviin asioihin kytkettiva perusteeton koomisuus voidaan ndhda tilldin sankaria itse-
#4n loukkaavana. Draamahahmon samastuminen sitd esittividn ndyttelijdén on yleistd eikd tdlloin niin-
kasn piitata siitd, mitd lajityyppid ohjelma edustaa. Nayttdisi siltd, ettd timd samastaminen on sitd suu-
rempaa, miti sadunomaisemmasta ohjelmasta on kyse. Kauniitten ja rohkeitten ndyttelijoitd on Suomessa
kierritetty esiintymissd nimenomaan roolihahmoinaan ja jo vuonna 1971, kun 1960-luvun suositun Iin-
nensarjan Virginialaisen (Yle) nimiosan esittiji James Drury kivi Suomessa esittiytymaisséd juhannus-
juhlilla, hén oli nimenomaan tdélld roolihahmossaan. Druryn vierailusta tehdyn dokumentin nimenékin
oli Mies Shilosta (Yle) sarjan tapahtumapaikan mukaan.

Tihén luokkaan kuuluvat ohjelmat ovat hyvinkin katsottuja. Tdmé voisi viitata sithen, ettd ihmiset kai-
paavat pakoa todellisuudesta, varsinkin kun saippuasarjat juoneltaan ovat ikuisesti jatkuvia. Niissi ei ole
nihtivissd edes osan sisdistd variaatiota. Kun muissa sarjoissa joudutaan osan lyhyyden vuoksi kidytta-
main ajan tiivistimistd, saippuasarjat kdyttavit ajan pidentdmistd. Sarjat toimivat tavallaan radion kor-

! Tilannekomedian esikuva oli tosin brittildists tuotantoa.
2 Apo 1986, 5.285.
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vikkeena, jolloin niiden seuraaminen ei ole niin intensiivistd kuin muitten ohjelmien eik niiden kuvalli-
seen ilmaisuun kiinnitetd paljon huomiota. Tekstin ensisijaisvus on ominaista myés tilannekomedioille,
joiden hauskuus perustuu nimenomaan tekstiin. Tilannekomediat muodostavat jakson mittaisen kokonai-
suuden, jossa aluksi annettu konflikti yleensd ratkaistaan. Erdissd tapauksissa sarjan tapahtumat myds
jatkuvat osasta toiseen. Kisitellyssi televisiosatuaineksessa saksalainen poliisisarja Derrick sekid sen
kanssa samantyylinen Kettu (Der Alte, Yle) muodostavat hieman poikkeavan lajityypin. Molemmissa
sarjoissa pddhenkiléni on keski-idn ylittinyt etsiva, jolla on kaksi apulaista. Sarjat tapahtuvat yleensi aina
hienostokortteleissa ja niiden henkildille on ominaista ldhes tiydellinen tunteettomuus. Murhatun avio-
puolisonsa 16ytinyt mies tai nainen pystyy heti vastaamaan rauhallisena poliisien kysymyksiin. Sarjat
eivit ole kovin monipolvisia, kaikki hahmot ldhes stereotyyppeji toisistaan eikd edes mahdollisia epdilty-
ja ole kovin useita. Sarjojen kuvallinen ilmaisu on my&s hyvin niukkaa eiké niissd pyritd minkiinlaiseen
taiteelliscen kuvakompositioon. Satujen tavoin myds satupohjaiset sarjat toistavat paitsi omia juonikuvioi-
taan, my®0s toistensa rakenteita. Struktuuritasolla Koti kuntoon ja Bill Cosby ovat tiysin samanlaisia: mo-
lemmissa sarjoissa t6issi tai opiskelemassa kdyvit vanhemmat yrittivit kasvattaa lapsiaan. Varustamo
sekd Kauniit ja rohkeat ja Tdhtitehdas ratkovat vain kysymyksié siitd, kuka saa kenet sekéd kuka saa min-
k& (laivayhtion, muotitalon tai levykustantamon johdon).

Ohjelmien tematiikan monimuotoisuuden vuoksi ryhméi on selkeinti tarkastella sisdllén kannalta:

ei ratkaiseva, | ei ratkaiseva, yksi konflikti | I+3+yl. 2 vakava,
suurkaupunki | nykyisyys viihdyttivi
eiratkaiseva, |eiratkaiseva, |useampi jatku-|5+n.5+? vakava,
suurkaupunki | nykyisyys va viihdyttiva
ihmissuhde-
konflikti
ei ratkaiseva, eiratkaiseva, |useampi jatku-|5+3+7? vakava,
suurkaupunki | nykyisyys va viithdyttava
ihmissuhde-
konflikti
ei ratkaiseva, ei ratkaiseva, useampi jatku-]7 +5-10 + usea | vakava,
suurkaupunki ja | nykyisyys va vithdyttava
autolautta ihmissuhde-
| konflikti
el ratkaiseva, el ratkaiseva, yleensi yksi|5+2+1-5 humoristinen,
suurkaupunki | nykyisyys nikyvd  kon- viihdyttivi
flikti
ei ratkaiseva, ei ratkaiseva, yleensi  yksi|5+1-5+7? humoristinen.
suurkaupunki | nykyisyys nikyvd  kon- viithdyttava
flikti
ei ratkaiseva, | ei ratkaiseva, |useampi jatku-|osasta riippuen |vakava,
avaruus tulevaisuus va 5+2-5+usea | vithdyttiva
konflikti
ei ratkaiseva, ei ratkaiseva, yksi jakson mit- | 2 + n. 5 + usea | vakava,
avaruus tulevaisuus tainen konflikti | , viihdyttivi
ei ratkaiseva, ei ratkaiseva, yksi sadun mit- |1 +1+2-5 usein vakavah-
mielikuvitus- | nykyisyys tai | tainen konflikti ko,
maailma menneisyys vithdyttava

Taul. 6. Satutyyppisten ohjelmien yleispiirteet

Olen miiritellyt ohjelmat viithdyttiviksi. Luonnollisesti lahes kaikki televisiosta tuleva tarjonta on jossain
miidrin vithdyttivdd, mutta esimerkiksi Kylmd rinki sekd Pimeyden sydin eiviat vilttimittd tdytd sitd

Piihenkildjaossa luetellaan ensin varsinainen, sitten sivupiahenkilst ja kolmanneksi avustavien paidhenkilGitten
maéri.
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kriteerid. Kuitenkin valtaosa ohjelmistosta tavoittelee jonkinlaisen katarttisen kokemuksen vilittimisti.
Tém3 ominaisuus puuttuu varsinkin saippuasarjoilta, jossain méiirin myos tilannekomedioilta. Niitten
sarjojen ainoaksi ominaisuudeksi jad ndin pelkkd viihdearvo suunnilleen samoilla kriteereilld kuin ajan-
vietekirjallisuuskin, esimerkiksi Harlekiini-kirjasarja, on laskettavissa pelkistdin viihdyttiviksi, ilman
ettd silld on mitdén sitd suurempaa tavoitetta. Sarjojen koko merkitys on 16ydettivissi siitd, mitd sano-
taan, eikd siitd, mité jétetddn sanomatta. Entiépi sitten ohjelmien muu merkitys verrattuna satujen merki-
tykseen. On sanottu, ettd satujen tulkinta dlyn ja jarjen keinoin voi olla tiysin vdird. Satujen kerronnan
katsotaan lisinneen ihmisten kyky4 sietdd vierautta ja kdyttdytymismallien sisdistamistd.' T4td viitetts on
analysoidun aineiston valossa vaikea allekirjoittaa. Edelld siteeratun Veijo Hietalan (kts. 5.63) tulkinnan
mukaan Kauniilla ja rohkeilla olisi syvemmille kidyvd merkitys, mutta jos samalla viitetdin, ettd saip-
puaoopperan rakenne sallii ohjelman silmiilyn jatkuvan katsomisen sijaan, se aiheuttaa sen, ettd sarjan
mahdolliset syvemmiit merkitykset helposti sivuutetaan. Aineiston perusteella on nihtivissd myés se, etti
sarjojen stereotyyppinen kuvaus ponkittdd helpommin jo syntyneitd kisityksid kuin avartaa niitd. Muoti-
maailma, musiikkituotanto ja Ruotsin-laivat mielletddn poikkeaviksi yhteistiksi, joissa tydskentelevit
eivit noudata tavanomaisen maailman moraalisddntdji. Tamd ndkemys syntyy myos ohjelmista. Tilanne
on sama sitcomien puolella. Tydkaluista ja moottoreista kiinnostuneen miehen voi olettaa olevan vi-
hemmiin kiinnostunut kulttuuririennoista ja ihmissuhteista. Koti kuntoon tukee titi kisitystd. Bill Cosby
show voi eriiissi mielessi laajentaa katsojan kulttuuriorientaatiota tdimén huomatessa, etti mustat amerik-
kalaiset eldvit kuten valkoihoisetkin ja heilld on samoja huolia kuin valkoisellakin ylemmilld keskiluo-
kalla. Tami rinnastus voidaan kuitenkin asettaa kyseenalaiseksi tarkastelemalla esimerkiksi mustien
amerikkalaisten keskimiiraistd koulutustasoa, kuolleisuutta, asuinoloja sekd yhteiskunnassa eldvid rasis-
tista ajattelua, jotka eivit vilttimittd ole vastaavia. Lopulta Bill Cosby showkin voidaan nihdi amerikka-
laisen stereotypian ilmentymind, kuvauksesta maasta, jossa vihemmist6illikdédn ei ole ongelmia. Scifi-
kertomuksissa tilanne on samankaltainen. Uusia planeettoja etsivin retkikunnan kohtaamat vastustajat
ovat aina ihmissuvusta nihden outoja ja yleensd miti oudommasta elidstd on kysymys, sitd luultavimmin
se myds on pahantahtoinen. Ihmisenkaltaiset olennot pyrkivit sen sijaan auttamaan retkikuntaa. Tamd
toiseuden uhka on ollut tuolle tarinatyypille ominainen aina siitd asti, kun Orson Welles esitytti radio-
kuunnelmansa Maailmojen sota ja jonka jilkeen erltylsestl amerikkalaisessa tuotannossa 1950-luvulta
lihtien on aina korostettu vieraan vallan tuhovoimaa.”

Ihmesaduille tyypillinen rakenne pitii sisélld onnellisen lopun, tavoitteiden ti:iyttymyksen.3 Tadmén ehdon
tiyttyminen on saippuasarjoissa kyseenalainen. Kauniissa ja rohkeissa ihmiset saavat toisensa, mutta
myds eroavat ja muotitaloa vastaankin juonitellaan. Tilanne on sama Varustamossa, jossa toimitusjohtaja
Reidar Dahlén ainakin toistaiseksi on onnistunut estimédin nurkanvaltauksen. Myos tuossa sarjassa ero-
taan eikd varustamon siirtyminen uudelle sukupolvelle perintond ole ollut kovin yksiviivaista. Erilaisiin
laittomuuksiin sotkeentuneet laivan miehiston jisenet eivét kaikki ole edes saaneet rangaistusta, vaan
jatkavat edelleen tehtdvissdan. Kuitenkin erditd yleisid positiivisia ilmibitd voi havaita: Kauniissa ja roh-
keissa Ridge toipui, kun hinti oli ammuttu ja samoin hénen naisseikkailunsa ovat véhentyneet. Varusta-
mossa laiva on pysynyt yhtion hallinnassa ja henkildiden avioerotkin ovat lopulta kiintyneet vain asian-
omaisten omaksi parhaaksi. Tdhtitehtaassa levy-yhtié on pystynyt tekemién levytyssopimukset ongelma-
artistienkin kanssa ja yhtio sinnittelee kelvollisesti koventuneessa kilpailutilanteessa. Selkedsti onnellinen
loppuratkaisu on tilannekomedioissa seka scifisarjoissa.*

5.3. Kantamuodot ja lajijakaumat

Lajijakaumalla on yhteytensd vanhaan perinteeseen. Television aikakausi ei ole tuonut tullessaan uutta
kertomusperinnetti, vaan se on suhteellisen vankasti nojautunut vanhaan mallistoon. Oikeastaan se ei ole
kovinkaan ihmeellistd, silli kertomusperinteen iin huomioiden se oli jo ennen television tuloa saanut
pysyvin paikan ihmisten ajattelumekanismeissa. Osassa ohjelmistoa voidaan ndhdi myds vanha iltama-
perinteen jalkii. T4llaisia ovat esimerkiksi Iyhyet, tavanomaiset ei-televisiopohjaiset naytelmit, yhteislau-
lutilaisuudet kuten Tammerkosken sillalla, seuratanssiohjelmat kuten Vadelmakallion iltamat seki taiku-

! Virtanen 1980, s. 179.
? Sontag. s. 52. Huomattakoon, ettd timi uhkaava toiseus ilmestyi amerikkalaisiin elokuviin juuri kylmén sodan
aikakaudella eikd ole kovin vaikea ndhdi, mistd itse asiassa marsilaisten hyokkaykselld haluttiin pelotella:
;marxilaisiin’ ei ole kuin yhden kirjaimen ero.

Haavio 1967, s. 169.
* Tosin jatkuvajuoninen Babylon 5 on vield kesken.
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rien esiintymiset tai kilpailuihin perustuvat ohjelmat kuten Passi ja hammasharja. Joukkotapahtumat,
kuten urheilukisat tai jumalanpalvelukset, vilitetd4n perinteisessd muodossaan laajemmalle katsojakun-
nalle. Tietokilpailuitten esikuvia ovat vanhat arvoitukset ja avioparien keskiniiseen tuntemukseen perus-
tuva suosittu Tuttu juttu lihestyy melkoisesti juoruilua. Ohjelmavirrasta on vaikea keksii sellaisia lajeja,
jotka olisivat tdysin uutta perua. Téssd tutkimuksessa olen kuitenkin pyrkinyt keskittymiin vain sellaisiin
ohjelmiin, jotka on selkedsti yhdistettdvissd nimenomaan suulliseen perinteeseen. Tistid syystd esimer-
kiksi iltamapohjaisien ohjelmien tarkastelu on sivuutettu.

Lajityyppianalyysia voi havainnollistaa seuraavan sivun kaavioilla. Lauri Honko on esittinyt folkloren
lajikisitekaavion kahden muuttajan kuvaamana.' Sitd pohjakaaviona kiyttien voidaan edelld kisitellyt
ohjelmaformaatit listata samoin.

fabuloitu
20
SATU MYYTTI
15
s leghnde
Kasku Historiola
10 TARINA
Historiatli- Uskomus-
nen tating tarina
5 .
Kronikaatti JoKulaatti Memoraatti
HISTORIA PYHA HISTORIA
0
il 5 10 1> ]
tosiasiallinen , i
profaam pyha
Kaavio 2. Lajikisitteet kahden muuttajan kuvaamana
fabuloitu
20 . -
saippuasatjat
tilannekomediat MYYTTI
15| scifisatjat
kaskutyyppi- Tatinapohjaiset ;:;:; .lin
set chjelmat :
10 § . objelmat . kosketus
esim. esim.
Veijareitaja  Exodus
lejjona
> muistelmaohjelmat estm. Qudot ilmict
HISTORILA PYHA HISTORIA .
0
o eralls ) 10 15 7
tosiasiallinen . )
profaan pyha

Kaavio 3: Tv-ohjelmalajit

Kaavio on pakostakin pelkistetty ja ohjelmisto painottuu akselille satu-tarina. Olettamus profaanin-pyhin
ja fabuloidun-tosiasiallisen suhteista on liukuva, koska katsoessaan draamaohjelmaa, katsoja ei koko ajan
tietoisesti mielld katsovansa fiktiivistd esitystd. Tilanne on samankaltainen, jota Satu Apo kuvaa Linda

" Honko 1980, s. 23.
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Déghin tutkimuksen pohjalta. Siind sadun kuulijat vahvistivat kertojaa kommentoimalla kuultua.' Jonat-
han Cullerin vraisemblablisaatio-termii kayttien’ katsojien tulkintaskeeman aktivoivat todenkaltaiset
kulttuuriset kytkennit. Talloin ohjelmaa tulkittaisiin eriinlaisen todellisuusjatkumon kautta, jossa se
asettuu osaksi yhteisén kulttuuriperintdd. Tatd nikemystid tukee puhtaan teatteridraaman esityskonteksti.
Suomessa kesiteatterien vakavaa vakio-ohjelmistoa ovat Aleksis Kiven niytelmit, Englannissa taas esite-
tddn Suomessa harvoin nihtyji Shakespearen kuningasndytelmid. Jo pelkistidn katsojalukutilastoja tar-
kastelemalla huomaa, ettd oman kielialueen sisilld tehdyt ohjelmat ovat suosittuja. Tistd huolimatta oh-
jelmistojakauma on kuitenkin vinoutunut. Yhdysvaltalainen tuotanto on Suomessa kuten monessa muus-
sakin maassa yliedustettuna ja timén lisdksi amerikkalainen formaatti vaikuttaa my6s suomalaiseen tele-
visiotuotantoon. Vaikka ohjelma olisi kuvattukin Suomessa, sen pohjana on usein ulkomailta ostettu
formaatti (esim. Napakymppi, Onnenpydrd, Bumtsibum, Vastanaineet, Elimd pelissd). On jopa vaikea
puhua suomalaisesta tai yleensd ei-amerikkalaisesta ohjelmistosta, kuten Kari Salminen toteaa televisio-
kolumnissaan. Isidnmaan toivot, suomalainen nuorten eliméin pureutuva sarja, perustuu amerikkalaisen
Fredien pohjalle.® Tissi mielessi aikoinaan kohua herittineet Joukon Turkan Yleisradiolle tekemit sarjat
Seitsemdin veljestii seka Kiimaiset poliisit erottuvat jossain mésrin edukseen.

Mitidsn huomattavaa muutosta ei ohjelmien siséllossd ole havaittavissa edes silloin, kun tarkastelupiste
venytetidin sadan vuoden taakse, elokuvan syntyaikaan. Televisio ja elokuvat noudattavat kirjallisuuden
genrekaavaa, joka on edelleen johdettavissa vanhaan kertomusperinteeseen. Peruserot kirjallisuuden ja
television vilille syntyvit kuitenkin siind, ettd televisio on selkedsti osa joukkoviestintid. Kun kirja
avautuu vain yhdelle vastaanottajalle kerrallaan, televisiota voi seurata yhtiaikaisesti joukko ihmisii.
Varsinkin klassinen kirjallisuus mielletdsin helposti eliittitaiteeksi, kun taas televisio on koko kansaa kos-
kettava viline. Katsojat itsekin mieltdvit timén. Melodraamat ja saippuasarjat tulkitaan usein viheksy-
viisti, jolloin niiden seuraamista joutuu puolustamaan.5 Niiden seuraaminen ei ole hienoa, kuten voi olla
esimerkiksi jonkun tietyn kulttuuriohjelman katsominen. Témaé ilmié myos vilillisesti 13hentdd suullista
perinnetti ja televisiokertomuksia toisiinsa. Erityisen selkedsti timi nikyy uskovaisten suhtautumisessa:
Elias Lénnrot kertoo vaikeuksista, joita hinelld oli keruutydssédin herdnneitten luona, koska runoja pi-
dettiin maallisina.’® Nykypéiviin vanhoillislestadiolaisille televisio on “saatanan sontaluukku” eikd sen
seuraamista pidetd suotavana helluntailaispiireisséikéi.éin.7

Television ohjelmatarjontaa voi pitdi erityisesti keskiluokalle suunnattuna, koska se muodostaa jélkiteol-
lisen yhteiskunnan suurimman sosiaaliluokan. Vuonna 1990 alkutuotannosta sai elantonsa endd kymme-
nen prosenttia kansasta.® Esiteollisena aikana maaseutuyhteisét muodostivat kansan enemmiston ja juuri
tissd piirissd myos kansanperinne sai otollisemman kasvupohjan. Kun tuchon aikaan kyldyhteisé muo-
dosti ihmisen tirkeimmin elinpiirin’, myds paikallistarinat olivat merkittivii. Kaupungistuminen, avau-
tuminen muuhun maailmaan seki joukkotiedotusvilineet ovat taas teollistumisen myété lisinneet kansal-
listunteen merkitysti. Paikallistarinat ovat vaihtuneet kansallisiin tarinoihin.'® Samalla paluu vanhaan on
elinyt jonkinlaisena ikiaikaisena toiveena suomalaisten mielessd. Néin ne televisiosarjat sekid elokuvat,
jotka yhdistivit nimi kaksi tekijad, nousevat erittdin katsotuiksi. Esimerkiksi vuonna 1989 televisiossa
esitetyistd uudehkoista pitkistd elokuvista yli miljoona katselijaa saivat Eldmdn vonkamies, Akallinen
mies seki - loppujen lopuksi varsin loogisena jatkona edellisille - Uuno Turhapuro muuttaa maalle."

Nayttdisi myo6s siltd, ettd kaupallisten kanavien mainostajat luottavat enemmén amerikkalaisiin kuin
muista maista peréisiin oleviin ohjelmiin. Esimerkiksi Nelosen itdvaltalaissarja Poliisikoira Rex saa suo-

' Apo 1986, s. 171 - 172. .

2 Culler, s. 137.

* SK 37/11.9.1998.

* Turkan molemmissa toissdsin kayttimi kuvakerronnan rytmi on kymmenkunta vuotta myShemmin yleinen myos
amerikkalaistuotanossa, esim. Pimeyden syddn kiyttad turkkamaisesti leikkausta samasta kuvakulmasta otettuun
tiiviimpan kuvaan, leikkauksellisia liikkkeen katkaisevia hyppyji ja késivarakameraa. Varsinaisesti késivarakuvauk-
sen aloittajana pidetiin Hill Street Bluesia.

S Eskola, 5. 149, Alasuutari 1991b, s. 234 - 235.

® Lonnrot, s. 160 - 161.

7 Saalem-seurakunnan saarnaaja Ensio Hautakangas, henk koht.tiedonanto 19.3.1987.

s Myllyntaus, s. 47.

® mts. 35.

' Vrt. Maffesolin nikemykseen s. 87 ed.

1 Heiskanen, liite 2.
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siostaan huolimatta vihemmén mainoksia kuin amerikkalaissarjat. MTV3 lopetti kesken ruotsalaisen
lahi6sarjan Tre kronerin esittimisen, kun se ei houkutellut katsojia eikd mainostajia. Sama ilmié koskee
Jjopa brittisarjoja. Erityisesti MTV3:n kanavalla brittisarjoja on vihin tai ne on sijoitettu vihin katsottuun
ohjelma-aikaan (Emmerdale ja sitd edeltinyt Syddmen asialla heti aamu-tv:n lihetyksen jilkeen). Ame-
rikkalaissarjojen suosion syyni lienee suomalaisen yhteiskunnan omaksuma amerikkalainen kulttuuri tai
sitten lainatut piirteet ovat pénkittineet puolestaan amerikkalaissarjoja. Téméd ndkyy paitsi tarpeena
muuttaa pientenkin liikkeiden nimet englantilaisiksi, my6s amerikkalaisten muoti-ilmaisujen suoranaise-
na kiddntdmisens suomeksi. Ostos-Tv mainostaa levyd, jolla on Bachin Air-sivellys, Jari Strémberg puhui
Neloskanavan 60-minuuttia ohjelmassa afganilaisesta Taleban-sissiliikkeesti ja MTV3:n kotimaista sarja-
jadkiekkoa seuraavan sarjan nimi on Hockey Night. Ilmié on mielenkiintoinen, kun siti vertaa katsottui-
hin elokuviin ja sarjoihin, joissa suomalaisuusaspekti korostuu.

Televisio-ohjelmien voi katsoa jatkavan sitd odotushorisonttia, joka kertomusta seuraavan ihmisen mie-
lessa aktivoituu. Toisekseen voidaan puhua my6s “kulttuurin vitkasta”, joka muuttaa katsomistottumuksia
varsin hitaasti'. Tilld hetkellid keskustellaan varsin runsaasti digitaalisesta televisiosta, joka on tulossa
Suomeen 2000-luvun alussa. Digitaalisuus merkitsee suurempaa kanavavaihtoehtotarjontaa, mutta aina-
kin toistaiseksi kidyty keskustelu ohjelmien sisillostd ndyttiisi niiden jatkavan vanhalla linjalla. Digitaali-
suuden yhteydessi sivuutettu keskustelunaihe on se, miksi kuvaruudun maailmalle ei pyriti kehittimiin
vaihtoehtoja. Lisdintynyt kanavatarjonta merkitsee vain samaa ohjelmatarjontaa useammalta kanavalta.
Vanhan tarinaperinteen pysyminen kanavien piddohjelmien puitteena voikin johtua siitd, ettei muutakaan
ole tarjolla. Toisaalta Walter Benjaminin Taideteos-esseen” pohjalta voi patells, ettd héinen mielestidn
vksi visuaalisen kerronnan tavoitteita sekd saavutuksia on ihmisen tietoisuuden saattaminen matkalle,
vaikka ihminen itse pysyykin paikoillaan. Tarve ei kuitenkaan ole tullut elokuvan tai television myotiisi-
né, vaan vastaavaa halun tyydytystd ilmentidvit jo 1800-luvun suositut panoramat, jotka veiviit katsojansa
vaihtuvien maalausfondien avulla kierrokselle ympari maailmaa®. Vield kaukaisempaa vastaavuutta 16y-
tyy juuri suullisen perinteen kertomuksista, joista varsinkin sadut avasivat kuulijoille oven outoon maail-
maan.

Suullisen kertomusperinteen ja television perimmiinen yhdistivid tekiji on ihmisen turvallisuudenkai-
puun tyydyttiminen. Kaytdnnon tasolla se ilmenee varsinkin opetustarinoissa, joissa kerrotaan miten
pitisd menetelld, jotta ei aiheuta itselleen hankaluuksia, mutta myds myyteissd, joissa turvallisuus syntyy
siitd jirjestyksestd, jonka syntykertomus maailmaan synnyttdd. Thmisen yhteisé6n kuulumisen halua tu-
kevat historialliset tarinat. Paikallistarinoissa kylille hahmoteltiin mennyt ja sitd kautta tavoiteltiin my&s
tulevaa. Historian vaikeista vaiheista, sotavdenotosta, vainolaisista, sodista ja murhamiehisti, oli selvitty
ja varmaan selvitiin vastakin. Nykyisisséd historiallisissa, jopa miltei myytin arvoa tavoittelevissa kerto-
muksissa, kutén sarjassa Veijareita ja leijona osoitetaan, ettd Suomi pystyi itsendistyméén ja sdilyttdméaan
kulttuurinsa vaikeissa oloissa, uhan alla, joten se pystyy siihen myos tulevaisuuden haasteiden edessi.
Viyli ja valta seki Kirkko keskelld kyldd osoittivat kansankunnan syntyyn ja vallan levidmiseen vaikut-
taneet henkiset ja aineelliset edellytykset. Metsolat, Rintamdikeldiset sekd Kotikatu osoittavat elimin
jatkuvan esimerkkiperheissidkin vaikeuksien jilkeen. Kylmd rinki ahdistavuudestaan huolimatta kertoo
syvirakenteessaan miten vastenmielinen paikka vankila on. Katsojan on siis syyta vilttdd tilanteita, joi-
den seurauksena hiin sinne joutuisi. Poliisisarjoissa rikollisen aiheuttama kaaos saadaan tasoitettua ja
maailma on taas turvallinen siihen asti, kunnes uusi rikollinen lihtee liikkeelle. Jopa Ei vanhene koskaan-
sarja antaa lihes joka osassaan ymmirtid, ettd poliiseilla on lisdd tietoa tuntemattomaksi jaéneestd mur-
haajasta ja on vain ajan kysymys, koska hinet saadaan kiinni. Lisdksi sarja korostaa lihes huomaamatto-
masti sitd, ettd niistd selvittimattomistd murhista on jo aikaa ja tekijit ovat joko jo kuolleet tai ainakin he
ovat jo erittdin vanhoja. *

Uskomustarinatkin paittyvit hyvin: asuintaloon tullut piru saadaan karkoitettua tai sen aiheuttamat hii-
riét loppuvat muuten. Jos uskomustarinoissa kidy huonosti, kuulija osaa silloin varoa kiyttdytymisti sa-
moin kuin tarinan pidhenkilo. Oudoissa ilmidissi henget joko toimivat ihmisen apuna auttaen heiddt
salaperdisesti pois korpimetsisti tai pelastaen hukkumasta tai ne ovat muuten harmittomia. Kummitus
mellastaa amerikkalaisen pikkukaupungin raatihuoneessa, mutta vain disin, kun talo on tyhji. Vaikka
Exodus on tiynnd maailmanlopun ennustuksia, se jattad silti takaportin auki. On olemassa jokin mahdol-

! Hellman&Sauri, s.102.
? Benjamin 1977.
3 Huhtamo, s. 99 ed.
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lisuus, jolla ihmiskunta voi pelastua odotettavissa olevalta tuholta, Salaisissa kansioissa yliluonnollinen
paha saadaan joko kiinni tai se poistuu muuten ihmisten keskuudesta. ¥:ssd pieni ja huonosti organisoitu-
nut vastarintajoukko pystyi tuhoamaan suuren muukalaisjoukon. Vaikka osa Maan ihmisistd oli jo kuol-
lut, jaljelle jaineet pelastivat kuitenkin planeetan. Tdydessd kuussa laajaa Balkanin sotaa ennustanut sel-
vinikija kuitenkin korosti, ettei Suomella ole mitidén hétid. Sota ei ulotu tinne asti.

Rakennetta voi edelleen tavata tilannekomiikassa, legendoissa ja jopa saduissa sekd niikin pohjaavissa
ohjelmissa. Tilanne on sama uutisissa. Uutisia ei niink##n katsota sen vuoksi, miti on tapahtunut kuin sen
vuoksi, miti ei ole tapahtunut, kuten Knud Méller totesi Ylen Nostalgiailta-ohjelmassa. Kertomusperinne
ja televisio-ohjelmat eroavat tissd kaunokirjallisuudesta, elokuvista ja musiikista, joilla kaikilla voi olla
esteettinen funktio pddasiallisena antinaan. Jo televisioruudun koko seké vaihtelevat katseluolot ja lihe-
tyksen tekninen laatu aiheuttavat sen, ettei television anti yleensd ole esteettinen. Ainoastaan puhdas
draamatuotanto, esimerkiksi Ylen tuottama televisiondytelméd Missd on suuri pohjoinen poikkeavat ker-
tomusperinteen kaavasta ja pyrkivit mahdollisuuksiensa puitteissa tarjoamaan taide-elimyksen. Kerto-
musperinteen laita lienee ollut sama. Vaikka kylissd olikin erityisid kertojia, satuja ja tarinoita saattoi
esittdd kuka tahansa, jolloin niiden saama esitysmuoto ei voinut olla pédasia, vaan pikemminkin niiden
sisdlto. Kisitys siitd, ettd maailmanlaajuisesti levidvin elokuvan merkitys aktualisoituisi katsojille sen
myyttirakenteen vuoksi, ei niyti tiysin oikealta. Tdmi tulkinta sivuuttaa kokonaan elokuvan esteettisen
merkityksen. Eihdn maalaustaiteen eikd musiikinkaan laaja levinneisyys merkitse samalla siti, ettd niistd
pyritdin 1oytimiin muita kuin esteettisii ja siind muodossa ilahduttavia, nautinnonhalua tyydyttivid
yksityiskohtia ja kokonaisuuksien harmoniaa. Occamin teoriaa kiyttien elokuvataidetta ei ole tarpeen
selittdd ylitse sen yleisen merkityksen. Téssd néhddédn samalla syy siihen, miksi elokuvateorioitten sovel-
tuvuus televisio-ohjelmien tulkintaan on vaikeaa tai se sisiltdd litkaa olettamuksia. Elokuva ja televisio
eivit ole yhteismitallisia siitdkd4n huolimatta ettd niiden ohjelmat ovat teknisesti keskenddn vaihtokel-
poisia. Ilmi$ nikyy siinikin, ettd television levinneisyyden noustessa elokuvien yhteiskunnallinen merki-
tys on samalla vihentynyt. Samalla televisiosta on tullut vallankdytén muoto: vallankumouksissa televi-
sioasemat pyritddn valtaamaan aina ensiksi. Folkloren yksi ominaisuus on se, ettd folklore voi toimia
yhteiskuntaa murentavasti asettamalla sen arvot kyseenalaiseksi. (kts. s. 36). Tdmi sopii yhteen myos
television kanssa. Poliittinen satiiri on Suomessa televisiossa uudehko ilmi6, kun taas perinteen piirissi
yliluokkaa kohtaan on suunnattu arvostelua'. Televisiossa valtaapitivien arvostelu alkoi vasta Neuvos-
toliiton avautumispolititkan my6td, FST:n Katso tdhtiin oli ilmeisesti ensimmdinen timén tyyppinen
sarja, vaikkakin jo Frank Pappa showssa (MTV3) poliittiseen eliittiin suhtauduttiin varauksellisesti. Sa-
tiiri on kuitenkin 1990-luvulla jostain syysti keskittynyt ldhes kokonaan Ylen ohjelmiin (Hltalypsy, Uutis-
vuoto) ja vasta syksylld 1998 Nelonen aloitti oman O-studio-smjansa.2

Lajityyppijakaumaa voi kuvata myds muunnellun taitemallin avulla, mikali 1ihtSkohdaksi otetaan seki
kertomuksiin sisiltyvé jirjestystd synnyttivi elementti ettd myytti voidaan arvioida vanhimmaksi kerto-
musmuodoksi. Kuviossa kertomusperinteen lajeihin on sisdllytetty myos niitd vastaavat televisio-
ohjelmat.

' Apo 1995, s. 146.

2 1990-luvun alussa esitettyd Hywvit herrat-sarjaa en laskisi puhtaaksi poliittiseksi satiiriksi vaikka se pyrkikin ku-
vaamaan poliittisia lehmékauppoja ja salaisia herrasopimuksia. Hyvdt herrat oli enemmén ajankohtainen viihdeoh-
jelma kuin satiiri.
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Kuvio 1 Mallinnus tarinaperinteen muutoksesta

Yleiskaaviona nihdiin, ettd myyttipohjaisissa kertomuksissa ajan vaikutus myytin todellisuuspohjaan on
vihidinen. Uskontopohjaiset myytit ovat kristillisissd maissa kestdneet noin kaksi tuhatta vuotta ja niiden
merkitys ihmisen elimidssd on edelleen varsin tirked. Uskomustarinoissa laskua on tapahtunut, mutta
viime

aikainen kehitys ndyttiisi siltd, ettd niiden merkitys on jossain mairin kasvamassa. Lihinni tdimi nikyy
seki aihetta kisittelevien televisio-ohjelmien runsastumisena samoin kuin erilaisten vaihtoehtoisten eli-
minhallinnan osa-alueisiin liittyvdni kiinnostuksen kasvuna. Legendoissa lasku on ollut selkeintsi, mika
nékyy ohjelmien vihyytend. Historiallisissa tarinoissa on nihtivissd lievéd nousua, joka selittynee niilld
poliittisilla muutoksilla, joita lihes koko maailmassa, mutta eritoten Euroopassa on nihtivilli. Suomen
EU-jésenyys ja liittyminen euroon ndyttdisi lisddvén tarvetta sekd suomalaisen historian kuin suomalais-
ten paikallistarinoittenkin kysynnille. Saduissa lasku on ollut selkeinti. Satuaiheisia ohjelmia katsotaan
paljon, mutta niiden funktio lienee enemman viihdyttavé kuin jérjestyksen tarpeesta noussut.

Kunkin yksittdisen ohjelma- sekd kertomustyypin muunnos niin pyhésté profaaniksi kuin faktasta fikti-
oksikin niyttiisi liittyvan yhteiskunnalliseen kehitykseen, johon vaikuttavat niin tiede kuin sosiaaliset ja
kulttuurisetkin muutokset. Kertomuksen sisdinen konflikti, joka muuttaa lopputulokseen johtavaa tiets,
vaikuttaa myds kerronnan ulkopuolella. Malliksi voi kuvata vaikkapa uskomustarinoitten muutosta:

haltyjat,
ufot, luonnonihmeet

maanulk,

optimi totuustaso

Kuvio 2 Taitepiirros totuusaspektin muutoksesta

Kuviosta nihdién, ettid haltija vs. ufo-faktisuus on keskeniin toinen toisensa poissulkevaa. Siti mukaa
kun usko metsin ja veden haltijoihin, kotitonttuihin ja vastaaviin vihenee, usko maanulkoisen elimin
vaikutuksiin Maan ihmisiin kasvaa. Huipun lahtokohdassa eli pisteessd “usko yliluonnolliseen” valinta-
mahdollisuudet molempien attraktorin kuvaamiin reitteihin on yha suuri. Kuitenkin vain toinen vaihtoeh-
doista toteuttaa kisitteen “usko yliluonnollisiin ilmidihin”. Mikili kaksi sataa vuotta sitten olisi pystytty
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valmistamaan televisio-ohjelmaa, silloin tehty “Haltijat ihmiskunnan tuhoajina” olisi ollut uskomustari-
noihin luokiteltava. Nykyisin ohjelma olisi satu eikd se varmastikaan saisi katsojia uskomaan sen toden-
perdisyyteen. Asetelma profaani-pyhd on samoin muuttuva. Kristillisiin pyh#péiviin liittyneen huvikiel-
lon purkaminen ja televisiosta pitkdan jatkuneen Sana viikonvaihteeksi- ohjelman paittyminen osoittavat
maallistumisen tapahtuneen. Television merkitys tdssd kehityksessd on huomattava. Sille on siirtynyt
huomattavan paljon lihes yksinvallaksi luokiteltavaa voimaa', joka jo ohjaa huomattavan pitkille yhtei-
son toimintaa. Televisio mielletddn usein puhtaaksi viihteen tarjoajaksi, mutta se pystyy nostamaan vaka-
van keskustelun aiheiksi asiaohjelmiensa vilitykselld myos muita teemoja.

5.4. Positiivinen katastrofi?

Katastrofitutkimuksen kehitys on antanut viitteitd siitd, ettd maailmankaikkeuden kehittymisen ohella
monet biologiset ja poliittiset ilmidtkin voidaan tulkita ainakin jossain mé4rin sen avulla. Timin johdosta
'voidaan piitelld, ettd myds kertomusperinne noudattaa niitd samoja lakeja, koska perinne on osa ihmisen
luomaa ja muokkaamaa maailmankaikkeutta. Yleistien voi todeta, ettd katastrofiteorian periaatteena on
se, ettd pienikin muutos alkutilan jilkeen aiheuttaa huomattavan suuren muutoksen lopputilassa. Poh-
jimmiltaan idea on vanha; sen esitti ensimméisend vuonna 1917 D’ Arcy Thompson. Sainnélliselle hilalla
piirretty eli6 muuttaa muotoaan lihilajikseen hilaa venyttimalld tai supistamalla. Jos kertomusperinteessi
syntymyyttid pidetiéin koko kertomusmuodon ldhtokohtana, muitten kertomusten pitiisi perustua kanta-
muodon muutteluun. Samat rakenteet ovatkin-16ydettdvissd kaikesta suullisesta perinteestd, ainoastaan
niiden keskindinen etdisyys toisistaan vaihtelee. Lyhyimmillddn konfliktin synty ja siitd selviytyminen
voivat olla vain muutaman virkkeen pituisia, kuten on kaskuissa. Pisimmilldén ne voivat pitkissi saduissa
sijaita hyvinkin etdilld toisistaan.

Ilman titd evolutionistista kantaa on pakko esittdd kysymys: miksi me katsomme televisiota? Thmiskunta
suunnittelee pysyvin siirtokunnan perustamista Kuuhun, Sveitsissd on otettu kdyttoon antiainetta valmis-
tava hiukkaskiihdytin, fyysikot ovat selvittineet maailmankaikkeuden kehityksen ldhes alkurijihdyshet-
kestd saakka ja maailmantalous on kdymistilassa. Siitd huolimatta jo yksinomaan Suomessa sadat tuhan-
net ihmiset kerddntyvit ilta illan jilkeen katsomaan television ohjelmatarjontaa. Jokainen tietis etukiteen,
ettdi poliisisarjoissa hyvi voittaa pahan, roisto jad kiinni ja ettd melodraamoissa osa seurustelusuhteista
kariutuu, osa johtaa avioliittoon. Televisio ei niiltd osin tarjoa mitd4n vutta. Silti ndmi kuvitteelliset ta-
pahtumat ja juonenkulut niyttivit kiinnostavan ihmisid enemmién kuin ympirilld aukeava fyysinen to-
dellisuus. Pinnallisina syind voidaan tietenkin 16yt44 helposti ihmisten mukavuudenhalu. On mielenkiin-
toista katsoa kevyttd viihdetti, johon ei tarvitse uppoutua. Voidaan myds vedota ihmisten tirkistelynha-
Iuun, kuten muutamat elokuvateoriat olettavat. Syvitasolla ndma tekijit eivit valttiméttd riitd selittdimadn
ilta toisensa jilkeen tapahtuvaa katselua. Kyse ei liioin voi olla katsojan élyllisestd inspiraatiosta. Tassd
tutkimuksessa analysoiduista sarjoista vain Kova laki sekd Kylmd rinki tarjosivat edes jossain midrin
kisikirjoituksen ohi ulottuvaa yhteiskunnallista pohdintaa seki ennustamattomia juonenkéinteitd. Muut
sarjat etenivit puhtaan kioskikirjallisuuden tavoin.

Runonlaulajilta seké kertojilta saatu perinneaineisto on mittava kun ottaa huomioon ne keinot, joita var-
sinkin runonker##jilld aikoinaan oli. Vilimatkat kylien vililld olivat pitkid eikd kidytdssi ollut nykyistd
tekniikkaa helpottamassa muistiinpanoja. Kerdtyn aineiston laajuus antaa olettaa runojen ja kertomusten
olleen tiiviissd kdytossd. Kyseessd ei niinkdidn ollut arkaainen jdinne kuin osa elivii ja kiytettyd perin-
nettd. Thmisilld oli tarve kuulla kertomuksia. Kuvallisen ilmaisun tarve gn samoin vanhaa perua. Luola-
maalaukset sekd kalliopiirrokset ja -maalaukset osoittavat, ettd ihmissuku jo varhain ilmensi ilmeisesti
uskontoaan kuvilla. T4t taustaa vasten huomaa, ettd televisio on onnistunut yhdistimaidn nami kaksi
elementtis yhdeksi kokonaisuudeksi. Samalla ihmisen ajattelun on tuettava titi jirjestelmés. Kuten timin
tutkimuksen alkuluvuissa huomattiin, monet ajattelijat katsoivat, ettei kielelld voi kuvata todellisuutta,
koska kieli on osa kuvattavaa seki samalla toisen asteen jéljittelyd. Todennidk6isempid on, ettei ihminen
pysty kuvaamaan todellisuutta, koska sen ymmirtiminen edellyttiisi psyyken irrottamista aivoista eiki
timi liene mahdollista, ei ainakaan ennen tekoidlyn kehittymisen suomia uusia keinoja. Edelld huomattiin
esimerkiksi se, ettei lineaarista aikaa voi kunnolla mirittad fysiikan keinoin vaikka koko ajattelumme
perustuu sille. Ihmisen ajattelun ja havainnoinnin skeemat néyttivit olevan hienoviritettyji havaitsemaan
vain sellaisen, jolla on suoranaista merkitysti ihmislajin selviytymisen kannalta.

' Uimonen&lkivalko, s. 228 - 230.
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Téhdn liittyy myds aivotutkimuksen tulos, joka tulkitsee ihmisen tietoisuuden ilmentymit
"vuoropuheluksi aivojen alkeellisten ja kehittyneiden osien vililla'”. Aivorungon kaoottiset osat joutuvat
niin vuorovaikutukseen aivokuoren jirjestystd edellyttivien osien vililld. IThmisen jirjestyksen ja samalla
eliménhallinnan tarve voi niin kanavoitua aivojen sisdiseen tietojen vaihdantaan. Toisella puolen vaaka-
kuppia painaa yleinen kaaos, aivorungon vanhat, elimén alkuun liittyvit mekanismit, jotka eivit kykene
luomaan eivitkd valttimittd edes ymmértimain jirjestys-termié ja toisella puolen vaa’assa painaa aivo-
kuoren vaatimus kausaliteettien 16ytdmiseksi. Koska aivokuori on ylemmilld nisikkiilld ajattelua hallit-
seva, se joutuu kamppailemaan paitsi ulkomaailman kaaosta vastaan, myds samalla omaa siséisti sekaan-
nustaan vastaan. Limbinen jirjestelmd, ihmisen “mind” pyrkii ndiden kahden vilimaastossa 16ytdmiin
tasapainon. Koska maailma ei toimi kausaliteettien mukaan, vaan eldd sattuman valtakunnassa, limbinen
jarjestelmi pyrkii aivokuorelta saamansa informaation varassa 16ytimiin jirjestyksen sekd syy-seuraus-
suhteet sieltakin, missé niité ei ole. Tdssd vaiheessa kertomusperinne tulee avuksi. Maailmansynty, usein
varsin kiittimattomaltd ja epdoikeudenmukaiselta vaikuttava eldma sekd pienet vastoinkdymiset selittyvit
kertomusten avulla. Lisdksi niiden lnoma maailma on oikeudenmukainen ja jarjestynyt. Kun poliisi saa
taas roiston kiinni tai seurustelusuhde johtaa pysyviin yhdyselimiin, samalla katsojan maailma jisentyy.
Kyse ei ehkd niinkiin ole paiviunien toteutumisesta kuin puhtaasta fyysisesti aivokuoren ldhettimasti
tarpeesta l6ytdd ratkaisu selittimittomiin tilanteisiin. T#t4 taustaa vasten katsottuna niin vanha kertomus-
perinne kuin television sarjaohjelmatkin osoittautuvatkin ihmisen psyykelle tarpeellisiksi. Thminen kom-
munikoi itsensd kanssa kertomusten avulla. Témi on samalla osa sitd implikoitua jirjestystd, joka ihmi-
seen vaikuttaa.

! Bergstrom, s. 65.
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6. Virtuaalitodellinen runonlaulaja

Pitkd matka ihmisyyden syntyhetkiltd Afrikan hautavajoamalaakson siimeksesti nykypiivin television
varjokuvien maailmaan on paattymissd. Nayttdd siltd, ettd ihminen ei ole muuttunut kovinkaan paljon
niistd kolmenkymmenen tuhannen vuoden takaisista hetkisti, jolloin tuntematon taiteilija maalasi Altami-
ran luolien seiniin maagiset eldinkuvat. Kuvat ja kertomukset tuntuvat olevan ihmisille edelleen tarpeel-
lisia. Kulunut aika noista ihmissuvun vanhimmista mielikuvituksen ja tictoisuuden ilmentymisti ei bio-
logisesti ole kovin pitki. Ei siis liene ihme, ettii samat tarpeet yhi ohjaavat nykypdivan ihmisti.

Televisiotekniikan uusimmat iskulauseet ovat interaktiivisuus ja virtuaalitodellisuus. Katsoja halutaan
saada kiintedksi osaksi tuotettua ohjelmaa. Johan Fornis toteaa, ettd interaktiivisuus ei ole mikdin uusi
asia, vaikka se sellaisena halutaankin nihd4. Thminen ei koskaan ota televisionkaan tarjoamaa tietoa vas-
taan sellaisenaan, vaan muokkaa sen oman mielikuvituksensa ja omien skeemojensa muotoon." Televisi-
on ja kertomusperinteen luoma maailma on lisiksi osa virtuaalitodellisuutta. Tarinaa kuunteleva tai katse-
leva ihminen tekee samalla matkan oman mielikuvituksensa virtuaalisiin ulottuvuuksiin., Hin jisentii
nikemi#insi ja kuulemaansa oman elimiinkokemuksensa varassa. Roland Barthes puhuu optisten taiteit-
ten yhteydessd todellisuudesta irtileikatusta suorakulmiosta, joka yhtyy toimivan subjektin ykseyteenz.
Virtuaalitodellisuus kuitenkin murtaa timén katsojan silmien ja kohteen muodostaman suorakulmion
siirtdmilli katsojan suoraan tilanteeseen. Niin kauan kun virtuaalitodellisuus toimiakseen tarvitsee video-
laseja ja kypirid, se ei enid ole television kaltaista yhteisollistd ajankulua, vaan yksityisti. Tekninen
kehitys menee eteenpiin niin vauhdikkaasti, etti sen luomista tulevaisuudenkuvista on vaikea sanoa mi-
tddn varmaa. Todennikéisesti interaktiivisuus ja virtuaalitodellisuus ovat vield verrattain kaukana hetkes-
td, jolloin ne yleistyvit television lailla joka kotiin.

Edelld olen osoittanut, ettd television sarja- ja pisteohjelmilla on selkeit esikuvansa kertomusperinteen
parissa. Televisio ei ole perinneeton, vaan se on lunastanut oman paikkansa nykyaikaisena perinteenkan-
nattajana. Eroa on nihtivissi elokuvien ja television tarinaperinteen vililld. Tamé voi olla ratkaiseva
tekija siind, ettei televisio alkuvaiheen peloista huolimatta ole syrjiyttinyt elokuvaa. Ne eivit sittenkddn
kilpaile samoilla markkinoilla. Ero on nihtivilld siind, ettd televisiossa suositut sarjat eivit yleensd ole
onnistuneet menestymiin valkokankaalle siirrettyni. Vaarallinen tehtivi-elokuva saman nimisen televi-
siosarjan pohjalta tehtyni ei aiheuttanut kovin suurta intoa siirtii myds muita televisio-ohjelmia valko-
kankaalle. Samanlaista pelkoa niyttid ajheuttaneen ajatus siiti, ettd kalevalaista runoutta siirrettdisiin
toisessa muodossa sanataiteeseen. “Lukiessa vanhojen runojen perustalle rakennettuja teoksia, tulee aja-
telleeksi, etti on vaarallista uudelleen ryhtyd muovailemaan aiheita, jotka jo Kalevalassa ovat taydellisesti
kisiteltyja”, kirjoitti F.Ohrt 1900-luvun alussa.’ Toisaalta samalla niyttas siltd, ettd kansanrunous ei ole
ollut kerdimisensi jilkeen kovin suosittua. “Taideteos Kalevala ei sano nykyiselle nuorisolle mitisn,
koska nuoriso on kadottanut kyvyn vilittomisti tajuta nuorta, aitoudessaan epdsovinnaista runoutta, joka
ei myotiile sen omaa levotonta elamédnrytmid”, kirjoitti Matti Kuusi nuorena ylioppilaana Kalevalan 100-
vuotispiivini julistetussa kirjoituskilpailussa®. Kuitenkin kansanrunouden ja kertomusperinteen myo-
hemmit sovellukset ovat kiinnostaneet myos nuoria ja huoli kiinnostuksen kaikkinaisesta hiipumisesta
nayttdi olleen aiheeton.

Television vaikutus on nhtivd Suomea laajempana. Kertomusperinne on kansainvilistd, samoin ne psy-
kologiset syyt, jonka vuoksi tarinointia on aina harjoitettu, ovat vanhaa perua. Vaikka Eurovision kaltai-
set yhteisldhetyshankkeet madaltavatkin kansojen vilistd kynnysti, teleyision tehtdvi on edelleen kansal-
lisen yhteneviisyyden yllipitdminen ja lujittaminen. Televisio on my®ds kaikesta huolimatta kollektiivinen
viline eikd se vaadi koko huomiota, toisin kuin esimerkiksi tietokonepelit, jotka ovat yleensd yhden
henkilén pelattavia ja vaativat pelaajan koko huomion. Televisio on myss anonyymien tekijéitten valta-
kuntaa. Kisikirjoittajien nimié ei kukaan tavallinen televisionkatsoja tiedd eikd hin ole niistd juurikaan
kiinnostunut. Ohjelmat kulkevat niissd esiintyvien ihmisten nimilld. Jo ulkoisella tasolla tissd nihdiin
yhtymiakohta kertomusperinteeseen. Kertomuksillakin on ollut tekijinsi, mutta kdyttdyhteydessdin ne

' Fornis, 5.230.

z Barthes, sit. Manovich, s. 173.
Ohrt, s. 272.

* Kuusi 1937, s. 19.



93

liilkkuvat kertomusten kuvaavien ihmisten nimilli. On kertomuksia Laurikaisesta ja Sika-Ky®stistd, sa-
moin kuin me katsomme Lucy showta tai Bill Cosby showta. Ratkaisevaa on se, onko kertomuksen pdi-
henkilé riittivin mielenkiintoinen pitiddkseen kiinnostuksemme ylli.

Matti Kuusen edelli siteerattu huoli Kalevalan kiinnostumattomuudesta nuorten keskuudessa on siirtynyt
lahes sellaisenaan televisiomaailmaan. Nuorille suunnatut ohjelmat, kuten esimerkiksi MTV3:n Jyrki,
pyrkivit hyvin nopeaan leikkausrytmiin, jossa yhteen asiaan, kuten haastateltavaan, keskitytdin vain
muutaman minuutin ajan. Sen jilkeen leikataan viliin katkelma musiikkivideosta ennen kuin haastattelua
taas jatketaan. Erds nuori opiskelija ihmetteli 1970-luvun komediasarjaa Pitkin Jussin majatalo (Fawlty
Towers, YLE), jonka kohtaukset tuntuivat hinesti lijoiteltun pitkilts, vaikka kyseessi oli tyypillinen tuon
ajan televisiosarja. Tulevaisuuden rajattuja katsojaryhmis palveleva digitaalitelevisio miti ilmeisimmin
joutuukin profiloitumaan entistd tarkemmin. Yleinen televisiokulttuuri niyttdisi olevan katoamassa. Per-
heet eiviit endd vilitimitti kokoonnu yhdessd seuraamaan lihetyksid, vaan tarjonta eriytyy. Aiemmin
keskiluokalle suunnattu ohjelmatarjonta joutunee vastaisuudessa hakemaan erillisid katsojaryhmii, kuten
nuoret, nuoret aikuiset, tydikdiset ja elikeldiset. Varsinkin viime mainittu ryhmi on jo pitkdén ollut oh-
jelmien suhteen paitsiossa. Yleisradion Tiistaitiima on oikeastaan ainoa sidannollisesti lihetettivd elidke-
laisille suunnattu ohjelma.

Toinen suuri televisiokerrontaa muuttava suuntaus on mahdollinen silloin, kun myés Internet-yhteyksid
tarjoavat televisiovastaanottimet yleistyvit. Internetin vaihtoehtoisuus televisio-ohjelman kanssa saattaa
edelleenkin nopeuttaa televisiokerrontaa ja mielenkiintoista on nihdi, miten se vaikuttaa televisiomainon-
taan. Tulevaisuuden tarjoama kiinted rinnakkaisyhteys saattaa karkottaa katsojat ohjelmakanavalta mai-
noskatkon ajaksi. Kuitenkin on erittdin luultavaa, ettd ohjelmiston perusrakenteet sdilyvit tissd tyossi
kuvattujen mallien kaltaisena. Niilld rakenteilla on takanaan usean kymmenen tuhannan vuoden perinne
eikd niiden muuttaminen onnistune kovin nopeasti.

Kun avaamme television silloin kun lihetys ei ole kdynnissé, ruudussa nikyy lumisateen kaltaista kohi-
naa. Siitd kohinasta osa on maailmankaikkeuden alkuhetkelld kuolleitten atomien jilkihehkua. Saamme
seurata maailmankaikkeuden vanhinta televisio-ohjelmaa. Kun lihetys alkaa, kohina katoaa. Mutta vielid
silloinkin meidin silmiemme editse vilisee osia ihmiskunnan historiallisesta kertomuksesta, jalkihehkua
siltd ajalta, kun tietoisuus ilmestyi osaksi meidén eldmiamme.
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