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1 JOHDANTO

Lansimaisen viestintdteknologian ja kulttuurin kehitys on uusinut sosiaalisen
vuorovaikutuksen muotoja ja haastanut traditionaalisia tilallisia rajoja.
Traditionaaliset esimodernin yhteisot olivat suljettuja ja niihin synnyttiin. Yksityinen
merkitsi ldhes suoranaisesti kotia ja kodista poistuminen sen vastakohtaa, julkista
ulkomaailmaa (Ford, 2011; Kangaspunta, 2011, Kumar & Makarova, 2008).
Yhteiskunnallisten sopimussuhteiden myo6td yhteisomuodot vapautuivat ja niihin
osallistumisesta tuli vapaaehtoista. Yhteisollisyys muuttui yksilollisemmaéksi: yksilot
saivat enemman liikkumatilaa ja traditionaaliset yhteisollisyyden muodot alkoivat
murtua (Aro, 2011). Kotia pidettiin yhd yksityisen kuvastimena, mutta viljemmin.
Viestintdteknologian kehitys ja voimistunut kulutuskulttuuri ylldpitivat muutosta:
1990-luvulla internet vakiintui uudeksi kanssakdymisen ja vuorovaikutuksen tilaksi
(Kangaspunta, 2011; Kumar & Makarova, 2008; Rautio & Saastamoinen, 2011).
Vuorovaikutus ei endd samalla tavalla edellyttinyt fyysisen tilan jakamista tai
kasvokkaista vuorovaikutusta - lisiksi wuudet, internetin mahdollistamat
vuorovaikutuksen muodot korostivat yksilollisyyttd, avoimuutta ja vapautta
(Kangaspunta, = 2011).  2000-luvulla = vauhdittunut  sosiaalisen =~ median
valtavirtaistuminen edisti muutosta entisestddn: sosiaalisessa mediassa yksilo on
“yksin yhdessd” muiden sosiaalisen median alustan kayttdjien kanssa (Nguyen-
Trung, 2015; Ridell, 2009).

Vaikka sosiaalinen media ei ole tdysin syrjayttinyt kasvokkaista
vuorovaikutusta, on ihmisten vilinen vuorovaikutus yhd enemman teknologiasta
riippuvaista tai vahintddn sitd hyodyntdvdd. Sisdllon jakamisesta verkkoon on
muodostunut keskeinen sosiaalisen vuorovaikutuksen tapa ja viline, mutta myos
mindn presentoimisen keino (Hogan, 2010; Lee, 2009). Yksil6 voi vuorovaikuttaa joko
oman lahipiirinsa tai rajattoman yleison kanssa: sisdltod jakamalla hian voi presentoida
minddnsd kodin ulkopuoliselle yleisolle poistumatta kotoa. Niin yksittdiset toimijat
kuin ihmisryhmait, jdrjestot ja yritykset pyrkivdat luomaan ja vahvistamaan
mindkuvaansa tai imagoansa jakamalla sisédltod sosiaaliseen mediaan. Massojen

kulutettavaksi tuotetaan pdivittdin valtavia méédrid sisdltod ja samalla sosiaalisen
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median sisdllontuottajat tuovat henkilokohtaisen ja arkisen mindnsd entistd
julkisemmaksi muun muassa TikTok-videoiden, Instagram-kuvien sekd YouTube-
videoiden muodossa. Se, mitd sisdllontuottajat jakavat sosiaaliseen mediaan, jda
heidén itsensd paatettavaksi.

Tdssd tutkimuksessa kohdistan kiinnostukseni YouTube-verkkoalustaan ja
sisdllontuottajiin, jotka jakavat YouTubessa vlogeja arjestaan ja jokapdivdisestd
eldamdstddn. Selvitdn, miten suomalaiset lifestyle- ja perhevlogaajat vetdvit rajoja
julkisen ja yksityisen vdlille. Lisdksi tarkastelen sitd, millaisin visuaalisin valinnoin he
suojaavat yksityisyyttddan YouTube-kanavallaan. Tutkimuksen aihe on ajankohtainen,
silld keskustelu sosiaalisen median sisdllontuottajien yksityisyydestd on rantautunut
pikkuhiljaa Yhdysvalloista Suomeen (ks. Heurlin, 2021; Saloranta, 2021). Lisdksi
aiheen tutkiminen auttaa ymmartamaan yksityiskohtaisemmin sitd, miten vlogaajat
pyrkivét vetdmddn rajoja julkisen presentaation ja yksityisen arkisen ympaériston
valille.

Online-yksityisyydestd on tehty paljon poikkitieteellistd tutkimusta, mutta
systemaattinen sosiologinen tutkimuskirjallisuus aiheesta on vahdisempdd (Anthony
ym., 2017; Blank ym., 2014, 6). Suuri osa sosiologian yksityisyyttd koskevista
tutkimuksista tarkastelee yksityisyyttd uhkaavia tekijoitd ja niiden seurauksia
(Anthony ym., 2017). Viime vuosikymmenind kansainvélisen tutkimuksen saralla on
kiinnostuttu  yksityiskohtaisemmin siitd, miten yksityisyyttd ylldpidetdaan
sosiaalisessa mediassa ja kuinka julkisen ja yksityisen vilistd rajanvetoa tehd&an.
Aihetta on ldhestytty erityisesti sen kautta, millaisia valintoja yksilot tekevat
jakaessaan sisdltod sosiaaliseen mediaan. Langen (2007) tutkimuksessa tarkastellaan
YouTube-videoiden julkaisemiseen liittyvadd julkisen ja yksityisen vdlistd rajanvetoa
sekd julkisuuden eri asteita. Leen (2009) tutkimuksessa puolestaan selvitetdan, miten
julkisen ja yksityisen rajat ilmenevit puhelinten kameroilla otetuissa kuvissa sekd
niiden jakamisessa verkkoon.

Tyoni teoreettisena viitekehyksend toimii Erving Goffmanin tuotanto,
eritoten hidnen teoretisointinsa mindn esittamisestd arkipdivdisend ja hienovaraisena

toimintona. Teoreettista ldhestymistapaa pohjustavat lisdksi Goffmanin termit
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kasvotyo sekd etu- ja takandyttimo. Uudemmissa Goffmanin késitteitd soveltaneissa
tutkimuksissa on havaittu, ettd etu- ja takandyttimon viliset rajat ovat hdivyttyneet
(Beames ym., 2021; Bowman, 2010; Ford, 2011; Lee, 2009; Nguyen-Trung, 2015).
Bowmanin (2010) mukaan kyse on ennen kaikkea viestintdteknologian kehityksesta:
sosiaalisessa mediassa perinteiset etu- ja takandyttamokdytoksen rajat hdivyttyvit,
venyvdt ja muuttuvat, silld viestintdteknologian kehitys mahdollistaa uusia
sosiaalisen vuorovaikutuksen muotoja, joita perinteiset rajat eivdit endd tue.
Perinteisten rajojen muuttuminen on alati kdynnissa oleva prosessi, jota tukevat muun
muassa sisdllontuottajien henkilokohtaiset yksityisyyttd ja julkisuutta koskevat
rajanteot (Bowman, 2010).

Metodina tydssdni toimii teorialdhtdinen sisdllonanalyysi, joka mahdollistaa
strukturoimattomien YouTube-videoiden luotettavan analysoinnin tieteenalalle
vakiintuneiden késitteiden pohjalta (Tuomi & Sarajarvi, 2018). Liséksi metodologista
lahestymistapaani méadrittdd visuaalinen sosiologia. Lifestyle- ja perhevlogikanavien
tutkiminen visuaalisen sosiologian kautta tarjoaa mielenkiintoisen tavan tarkastella
niitd sosiaalisuuden ja arkisen vuorovaikutuksen ilmentymid, joista sosiologiassa
ollaan kiinnostuneita. Se, mitd vlogaajat padtyvat tuomaan julkiseksi videoillaan,
kertoo siitd, mitd koetaan mieluisaksi jakaa etundyttamolld. Puolestaan se, mita
vlogaajat padtyvat jakamaan etundyttamolld, kertoo siitd, mitd koetaan sosiaalisesti ja
normatiivisesti hyviksyttavaksi jakaa sosiaalisessa mediassa.

Vlogien tarkastelu onkin mielenkiintoinen tutkimuskohde ennen kaikkea
siksi, ettd visuaaliset valinnat eivit ole koskaan irrallisia niiden yhteiskunnallisista,
normatiivisista ja poliittisista merkityksistd. Léansimaalainen kulttuuri on
visuaalistunut voimakkaasti sosiaalisen median valtavirtaistumisen myo6td - tdma
tarjoaa sosiologian tutkijoille monia uusia ja mielenkiintoisia tutkimuksen kohteita.
Visuaalisten aineistojen tutkiminen on tiarkeds, silld visuaalisuus on yha keskeisempi
osa yksiloiden arkea ja se on myos monin tavoin poliittista (Ringrose ym., 2013; Zuev
& Bratchford, 2020, 24). Pysydkseen mukana postmodernin yhteiskunnan
kehityksessd, on sosiologian loydettivd ja vakiinnutettava tapoja tutkia

yhteiskunnallisen ja sosiaalisen elamé&n visuaalisia presentaatioita.



2 YHTEISKUNNALLINEN KONTEKSTI

2.1 Yksityinen ja julkinen sosiologisesti - katsaus historiaan

Yksityisen ja julkisen kahtiajako on ollut kauan keskeinen dikotomia sosiologisessa
ajattelussa. Yksityisen ja julkisen késitteilld on pitkat ja monimutkaiset historialliset
juuret, eikd niille ole tdndkddn pdivand yhtd selvdd mddritelmad. Sosiologisilla
jaotteluilla on tapana muuttaa muotoaan ajan mukana - niin on tapahtunut myos
yksityisen ja julkisen erottelun kohdalla (Bailey, 2000, 396; Gal, 2002, 85). Squiresin
(2018, 131-132) mukaan julkisen ja yksityisen késitteitd on perinteisesti kdytetty paljon
niiden klassisessa talouspoliittisessa merkityksessd, jossa julkisella on viitattu valtion
tai hallituksen taloudelliseen toimintaan ja yksityiselld kotitalouksien toimintaan
(Ilmonen, 2007; Rasdnen, 2014). Klassista talouspoliittista yksityisen ja julkisen
mddritelmdd luonnehtiikin eritoten se, ettd késitteitd on perinteisesti kuvattu
omistussuhteiden kautta.

Yksityisen ja julkisen mdédrittely talouspoliittisessa viitekehyksessd on
pohjustanut kauan niiden laajempaa késitteellistd ja tilallista ymmartamistd. Kun
talouspoliittinen jako alkoi saada osakseen feminististd kritiikkid, korosti se
entisestddn yksityisen kasitteen kotiin ja ldhipiiriin sidoksissa olevaa merkitystd
(Squires, 2018; Weintraub & Kumar, 1997). Klassinen talouspoliittinen méaaritelma
yksityisestd ei feministisen kritiikin mukaan huomioi kodin merkitystd tarpeeksi,
vaikka kotia ei voidakaan kritiikoiden mukaan tdysin rinnastaa yksityisen
synonyymiksi. Kriitikoiden mukaan tdma kasitteellinen laiminlyonti linkittyy
uusliberalistisiin diskursseihin, joiden kritisoiminen edellyttdd kodin ja perheen
aseman tunnistamista keskeisend osana yksityisen kisitettd (Squires, 2018). Kritiikin
mukaan yksityinen tulisi ymmaértdd enemmadn kotiin liittyvadksi, arkisten
eldaméanilmentymien kehdoksi, joka tekee ndakyvéksi monia merkityksellisid poliittisia
ja taloudellisia valtasuhteita (Gal, 2002; Squires, 2018). Taloussosiologiaa ja poliittista
sosiologiaa huomioimatta juuri tdmé yksityisen madritelmd on saanut sosiologiassa
osakseen tutkimuksellista mielenkiintoa. Yksityistd on maéadritelty sosiaalitieteissa

usein ldhiympaériston ja -suhteiden, etenkin perheen ja kodin kautta (Bailey, 2000, 395-
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396; Jenks, 1998). Julkinen on puolestaan usein maddritelty sosiaalitieteissd ldhinna
perheen ja kodin ulkopuolelle jadvéaksi tilaksi, jossa yksilo altistuu kotia enemmaén
muiden ihmisten katseille. Kaikkiaan yksityisen késitettd on maédritelty
sosiaalitieteessd julkista tarkemmin, silli se on wusein herdttinyt enemmdin
tutkimuksellista mielenkiintoa.

Myos yksityisen madrittely lahisuhteiden ja henkilokohtaisen tyyssijana seka
julkisen médrittely sen ulkopuolisena on muuttunut teknologian kehityksen my®ota.
Teknologian kehitys ja nykyaikaiset viestintdtekniikat ovat muuttaneet kasitysta
yksityisestd ja julkisesta tilasta siten, ettd yksityisen ja julkisen dikotomiaa eivit endd
maédrittele professionaalinen julkinen ja henkilokohtainen koti, silld yksityinen ei enda
kiteydy ‘julkisesta kotiin vetdytymiseksi’ (Bellotti, 1997; Ford, 2011; Salaff, 2002).
Teknologian kehitys, internet ja sosiaalinen media tarjoavat erilaisia tyonteon,
sosiaalisuuden, jakamisen ja yhdessdolon muotoja, jotka eivét endd tue perinteistd
tilallista jakoa.

Sosiaalisen median kehitys on ennen kaikkea muuttanut yksisuuntaisen
viestintdjdrjestelmdn monisuuntaiseksi (Castells, 2011; Nguyen-Trung, 2015) ja tdten
synnyttdnyt tdysin uusia sosiaalisen vuorovaikutuksen muotoja: sisdllontuottajat
voivat kommunikoida sosiaalisen median eri alustoilla sujuvasti seuraajiensa kanssa
ja pdinvastoin. Ford (2011, 558) luonnehtii sosiaalista mediaa sosiaalisen
vuorovaikutuksen paikaksi, jossa yksityisen ja julkisen rajat ovat kaikkein
epdselkeimmat: sosiaalisessa mediassa yksityisen ja julkisen rajat hamartyvat, silld
lahes kuka tahansa voi olla yhteydessa kdytannossa keneen tahansa. Samanaikaisesti
sosiaalinen media on paikka, jossa yksityisen ja julkisen rajoista neuvotellaan nyky&an
kaikkein eniten (Ford, 2011; Palen & Dourish, 2003). Yritykset, ihmisryhmit ja yksilot
tekevit jatkuvasti sosiaalisen median alustoja kdyttdessddn rajanvetoa yksityisen ja
julkisen vililld; oli sitten kyse yrityksen verkkosivusta, sisdllontuottajan blogisivusta,
vlogaajan YouTube-kanavasta tai yksittdisen ihmisen Facebook-sivusta.

Nguyen-Trung (2015, 74) ja Ridell (2009, 293) lainaavat teoksissaan
kanadalaista kulttuurifilosofia, Marshall McLuhania, joka kuvaa teknologian

kehityksen edistdmid tilallisia muutoksia vertauskuvallisesti: McLuhan viittaa
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maapalloon “maailmanlaajuisena kyldnd”, jossa maapallon asukkaista tulee toistensa
naapureita maantieteellisistd etdisyyksistd ja aikaeroista huolimatta. Ridellin (mts.)
mukaan McLuhanin ajatukset kuvaavat osuvasti myds nykyistd sosiaalisen median
valtavirran aikakautta, jossa maailmanlaajuisesta tietoverkosta on tullut osa
arkipdivdd ja keskeinen jokapdivdisen vuorovaikutuksen alusta. Sosiaalisen median
kehitys on titen muuttanut yksityisen ja julkisen késitteellistd ymmartamistd, mutta
myos laajentanut kasitteitd merkittdvasti. Sosiaalisen median alustoilla yksil6t,
ihmisryhmdt ja yritykset ympdri maailman voivat julkistaa aiemmin yksityisend
pidettyd sisdltod ja tdten uusia rajanvetoa yksityisen ja julkisen valilld. Yksityisen ja
julkisen dikotomia eldd yhd jatkuvassa muutoksessa, ja sithen keskeisesti vaikuttavat

uudet sosiaalisen median tarjoamat sosiaalisen vuorovaikutuksen muodot.

3 TEOREETTINEN VIITEKEHYS

3.1 Minin esittiminen ja kasvotyo

Teoksessa “The Presentation of Self in Everyday Life” (1959, suom. Arkieldméan roolit)
Goffmanin ldhestymistapa on dramaturginen: han kuvaa sosiaalista maailmaa teatte-
rina, jossa minda esitetddn. Mindn esittiminen on teema, joka sdilyy keskeiselld pai-
kalla ldpi Goffmanin tuotannon. Myshemmissa teoksissa (mm. Stigma, 1963) Goffman
ei endd kdytd dramaturgista ldhestymistapaa, mutta teoksen keskeinen teema on edel-
leen mindn esittiminen (Helkama ym., 2010, 73). Goffman korostaa minén esittdmisen
merkitystd arkisessa, jokapdivaisessd eldaméssd ja huomioi sen, kuinka hienovaraista
esityksen harjoittaminen usein on (Goffman, 1959; Rautio & Saastamoinen, 2006). Mi-
nidn esittdminen on Goffmanin mukaan ensisijaisesti késitettdva performanssiksi,
jossa pyritddn tayttamaan minddn kohdistuneet odotukset.

Viime vuosikymmenten aikana Goffmanin teoretisointi minédn esittdmisesta
on tullut yha suositummaksi ldhestymistavaksi tutkia sosiaalisessa mediassa tapahtu-
vaa vuorovaikutusta (Hogan, 2010; Ytreberg, 2002). Goffman on ennen kaikkea

sosiaalisen vuorovaikutuksen kuvaaja: hanelle vuorovaikutus on sosiaalinen rituaali,



joka yritetddn saattaa onnistuneesti padtokseen. Goffmanin mukaan toisen ihmisen
kohtaaminen kasvokkain synnyttda yksilolle valittomasti alitajuntaisen huolen minan
esityksen onnistumisesta. Esitys etenee toivotusti, kun jokainen tilanteessa ldsndoleva
saattaa mindn esityksensd onnistuneesti ja odotetusti ldpi. Sosiaalinen vuorovaikutus
ei kuitenkaan aina ole aukotonta, vaan toisinaan virheitd sattuu: joskus mindn
esittdminen ei etene toivotulla tavalla. Goffmanin mukaan erityisen kiusallista on, kun
mindn esitys paljastuu valheelliseksi tai huolella piilotettu stigma paljastuu (Helkama
ym., 2010, 74; Goffman, 1963). Vaikka hdmmennys voi kummuta yksittdisen
roolisuorituksen epdonnistumisesta - mindn vadrin esittimisestd - toimitaan tilanteen
pelastamiseksi usein yhdessd. Goffman (1955) kuvaa tdtd tapahtumaa kasvotyoksi,
jolla pyritddn omien ja toisten kasvojen sdilyttdmiseen. Yleisin kasvotyon tyyppi on
olla huomioimatta litkaa mindn esityksen epdonnistumista, eli olla, kuin mitdan ei
olisi tapahtunutkaan. Nd&in kasvot sdilyvdt ja yksilon on mahdollista korjata

roolisuoritustaan siten, ettd se noudattaa vaadittua rituaalista jdrjestystd (Goffman

1955; Helkama ym., 2010, 74).

3.2 Minin esittiminen nayttamolla

Teoksessa "The Presentation of Self in Everyday Life” Goffman kuvaa sosiaalista ldsna-
oloa ja vuorovaikutusta ndyttdamolld olona. Teoksessa keskeisend pidetddn mindsta
annetun vaikutelman hallintaa ja roolissa pysymistd: ndyttamolld esiintyessdadn néyt-
telijd altistuu yleison tarkasteleville katseille. Yleiso tarkastelee sitd, antaako nayttelija
halutun vaikutelman. Aina ei kuitenkaan olla nayttamolld: Goffmanin teoretisoinnin
mukaan nayttelijdlld on kdytossdan kaksi ndayttdimoaluetta, joissa hdn voi esiintyd ja
valmistella esityksiddn. Naméa ovat etundyttdimo (engl. front stage) ja takandyttdmo

(engl. backstage)!. (Helkama ym., 2010, 72-73)

1 ”The Presentation of Self in Everyday Life” -teoksen suomentaja kdyttdd suomennosparia julkialue ja
taka-alue. Kédytan tédssd tutkimuksessa toista vakiintunutta suomennosparia, etu- ja takandyttimo,
silld ne soveltuvat mielestdni luontevammin kuvaamaan vlogaajien pyrkimyksid yksityisen ja jul-
kisen viliseen rajanvetoon.
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Etundyttamod kaytetddn yksilon performanssien ylldpitoon. Se jakautuu
Goffmanin (1956, 13) mukaan kahteen osaan, joista toinen on tapahtumapaikka eli
miljoo, jossa performanssi tapahtuu ja saa muotonsa - siséltden performanssin kan-
nalta oleelliset "ndyttamon" lavasteet, koristeet ja huonekalut. Toisena osana etundyt-
tamod Goffman (1956, 14) pitdd henkilokohtaista ndayttdimoa (engl. personal front), jolla
hén viittaa ndyttelijan ulkoiseen olemukseen: sukupuoleen, ikddn, vaatteisiin, kokoon
ja tyyliin, jotka kaikki kokonaisuudessaan edustavat yksilon sosiaalista asemaa. Hen-
kilokohtaiseen nayttamoon lukeutuu myos yksilon kdytos ja eleet - kuten ilmeet, ryhti
ja puhetapa.

Etundyttamon lisdksi yksilolld on kdytossddn takandyttdimo, jossa hdan on pii-
lossa yleison tarkastelevilta katseilta. Takandyttamo on Goffmanin (1956, 70) mukaan
paikka, jossa ndyttelija voi luopua hetkeksi julkisesta performanssistaan ja rentoutua.
Takandyttamolld yksilon on mahdollista valmistautua tuleviin julkisiin esityksiin ja
rooleihin sekd kayttad yksityisesti sellaisia valineitd, joita hdn ei halua yleison ndkevan
- Goffman mainitsee esimerkkeind liko6rin juomisen ja puhelimen kayton (Goffman,
1956, 69). Takandyttamolld tiimin jdsenet voivat myos auttaa toisiaan hiomaan etu-
ndyttdimon performanssia paremmaksi.

Perinteistd etu- ja takandyttimon jakoa on haastettu uudemmissa
tutkimuksissa. Bowman toteaa artikkelissaan (2010), ettd etu- ja takandyttamon viliset
rajat ovat hdivyttyneet, silld sosiaalisen median sisdllonjakamiseen tarkoitetut alustat
ovat tehneet takandyttdmokdytoksen jakamisesta etundyttdmolld entistd
vaivattomampaa. Takandyttamokaytostd voidaan taltioida visuaalisesti kuvien ja
videoiden muodossa, jotka voidaan puolestaan tuoda etundyttdmolle jakamalla ne
sosiaalisessa mediassa.

Lee (2009, 167) on tutkinut etu- ja takandyttimon valista tilallista muutosta
yksityiskohtaisemmin ja havainnut, ettd puhelinten kameroilla otetut kuvat tekevit

nakyvéksi etu- ja takandyttamon vélin, jota Lee luonnehtii ‘epapaikaksi’ 2 (engl. non-

2 Leen (2009) termille nonplace of mobility and travel ei ole vakiintunutta suomennosta. Ford (2011)
kuvailee samaa tilaa kolmanneksi paikaksi. Kaytan taten vapaata suomennosta Leen termista: kutsun
etu- ja takandyttamon valiad epdpaikaksi.
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place of mobility and travel). Epdpaikka tarjoaa yksilolle mahdollisuuden pysdhtya
tarkastelemaan arkieldmén ilmentymid tdsmaéllisemmin ja havainnoimaan omaa
lasndoloaan entistd tarkemmin. Epédpaikka tulee ndkyvéksi sosiaalisen median kautta
tapahtuvassa vuorovaikutuksessa ja Leen mukaan erityisesti visuaalista sisdltod
jaettaessa.

Epépaikalle ominaista on se, ettd siitd puuttuvat sosiaaliset suhteet, mikéa voi
Leen (2009) mukaan lisdtd kuvien ja videoiden verkkoon jakamisen viehdtystd.
Kuvien ja videoiden jakaminen sosiaalisessa mediassa tekee arkipdivéisistd
kokemuksista uudella tavalla uniikkeja ja merkityksellisid: tavanomaisten hetkien
yksityisyydestd luovutaan, silld niiden koetaan rikastuvan muiden katseiden alla.
Yksild voi esimerkiksi jakaa sosiaaliseen mediaan videon kotimatkastaan tai kuvan
rentoutumishetkestddn: sisédlté on yleison silmin mielenkiintoista, silld se ei mukaile
selkedsti perinteisend pidettyd etu- tai takandyttamokadytostd. Arkisten hetkien
visuaalinen taltioiminen ja jakaminen mahdollistaa sellaisten hetkien julkistamisen ja
nadkyvaksi tekemisen, jotka muuten saattaisivat jaddd yleison tarkastelevan katseen
ulkopuolelle (Lee, 2009, 167).

Epdpaikka ei ole syntynyt tyhjdstda: Fordin (2011, 555-558) mukaan
digitalisaatio ja viestintdteknologian kehitys ovat luoneet syntyméedellytykset
epdpaikan muodostumiselle etu- ja takandyttimon vdlille. Viestintdteknologian
kehitys ja massamedian laajentuminen ovat muuttaneet ihmisten tilakasityksid ja
siten helpottaneet takandyttimokaytoksen tuomista julkiseksi, mutta toisaalta myos
vaikeuttaneet yksityisen kontrolloimista. Visuaalisen sisdllon jakaminen sosiaalisessa
mediassa on vakiintunut keskeiseksi sosiaalisen vuorovaikutuksen harjoittamisen
muodoksi (Lee, 2009) ja juuri timd sosiaalisessa mediassa tapahtuva vuorovaikutus
ylldpitdd epdpaikkaa: riski henkilokohtaisten ja yksityisten asioiden julkistamisesta
ollaan valmiita ottamaan, silld samanaikaisesti se tekee jaetusta sisdllostd uniikkia ja
jannittavaa.

Vaikka Goffmanin késitteitd on haastettu ja niiden suhteen on tulkittu
muuttuneen, tarjoavat ne silti mielenkiintoisen ldhtokohdan tarkastella sosiaalisen

median visuaalista toteutumista. Massamedian laajentumisen ja sosiaalisen median
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valtavirtaistumisen aikakautena silld, miten rajanvetoa tehdaan julkisen ja yksityisen

vilille, on entistd keskeisempi merkitys.

4 METODOLOGIA, AINEISTO JA METODI

4.1 Visuaalinen sosiologia - tutkimuskohteena visuaalinen

Visuaalinen sisdlt6 ja visuaalisuus késitetddn yhd tarkeimméksi osaksi lansimaista
kulttuuria. Teknologian kehitys on edesauttanut muutosta: monet sosiaalisen median
sovellukset ovat visuaalispainotteisia, oli sitten kyse kayttdjien henkilokohtaisesta vi-
suaalisesta sisdllostd (kuten puhelinten kameroilla otetuista valokuvista) tai sisallon-
tuottajien kuvaamasta kaupallisesta sisdllostd. Sosiologisen tutkimuksen valtavirrassa
on keskitytty pitkddn tutkimaan puhe- ja tekstiaineistoja. Visuaalista tutkimusta on
ollut valokuvauksen yleistymisestd ldhtien, mutta se on pysynyt marginaalissa (Chap-
lin, 1994; Harper, 1988; Henny, 1986). Sosiologian marginaalinen visuaalinen tutkimus
on keskittynyt muun muassa valokuvien, taideteosten ja my6hemmin my6s mainon-
nan tutkimukseen (Grady, 1996, 10; Chaplin, 1994, 2). Visuaalisen sosiologian kentalla
on siis vield varaa laajentua vastaamaan kulttuurin visualistumisen standardeja. Jat-
kuvasti kasvavat sosiaalisen median alustat kuten YouTube, Instagram, Tik Tok ja Fa-
cebook pursuavat visuaalista sisdlto4, jolle altistutaan ja jota kulutetaan yksildiden ta-
holta valtavia mddrid jokapdivdisessd eldmaéssd. Sosiaalista todellisuutta rakennetaan
jatkuvasti visuaalisesti — usein visuaalinen sis&ltd toimii my6s tekstin tukena, esimer-
kiksi sanomalehdissé, nettisivuilla, oppikirjoissa tai uutisissa.

Zuev ja Bratchford (2021, 84) ehdottavat, ettd sosiologien tulisi ldhestyd sosiaa-
lista mediaa kenttdnd, jossa ihmiset ja ihmisryhmét performoivat sosiaalisia, seksuaa-
lisia ja poliittisia identiteettejadn (De Ridder, 2017; Ringrose, ym., 2013) sekd paikkana,
jossa uusia ihmisryhmisd ja liikkeitd syntyy ja kasvaa. Sosiaalinen media on pullollaan
visuaalista dataa, potentiaalisia tutkimusaineistoja, joita tutkimalla on mahdollistaa

avartaa kasitystamme sosiaalisesta todellisuudesta ja vuorovaikutuksesta. Sosiaalinen
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media tarjoaa tilan visuaalisesti ilmaistuille ajatuksille, ideoille, teoille, tunteille, ja ko-
kemuksille.

Zuevin ja Bratchfordin (2021, 85) mukaan sosiaalista mediaa koskeva visuaali-
nen tutkimus on jadnyt muun tutkimuksen varjoon, silld tutkimuksissa on harvoin
keskitytty puhtaasti sosiaalisen median tarjoamaan visuaaliseen dataan. Yleensa visu-
aalisen datan lisdksi tutkimuksissa on oltu kiinnostuneita myos muista sosiaalisen me-
dian tarjoamista elementeistd, kuten teksti- ja puhesisdllostd (Parmeggiani, 2009).
Téassd tutkimuksessa olen kiinnostunut yksinomaan vlogien visuaalisista valinnoista,
eritoten siitd, mitd videoilla ndytetddn, miten nditd asioita kuvataan ja mitd mahdolli-
sesti jatetddn nayttamatta. Kuvausvalinnat kertovat siitd, miten vlogaajat kasittelevit

yksityisyyttdan lahtokohtaisesti julkisella sosiaalisen median alustalla.

4.2 Tutkimusaineisto

Tutkimuksen aineisto koostuu kymmenestd suomalaisesta lifestyle- ja/tai perhevlo-
gikanavan YouTube-videosta. Pdddyin lifestyle- ja perhevlogigenreen, silld kyseisen
genren videoilla kuvataan arkea ja jokapdivdistd eldmédd. Valitsemani videot on jul-
kaistu viidelld eri vlogikanavalla, joista jokaiselta kanavalta on valittu mukaan kaksi
videota. Valitsin vlogikanavat seuraavin edellytyksin: 1) kanavalla tuli olla riittdvan
suuri seuraajamddrd ja 2) suhteellisen aktiivinen videoiden julkaisuvili. Kiinnitin li-
sdksi huomiota siihen, ettd valitut videot on julkaistu vuonna 2021, jotta ne sijoittuvat
samaan ajalliseen kontekstiin. Vlogikanavat, jotka valitsin tarkasteluun ovat Anniina
Jalkanen, IKILOMALLA, Taina Licciardo-Toivola, The Realm of Maria ja Aidin Pu-
heenvuoro. Kanavat tayttavat edelld asettamani kriteerit. Esittelen videot yksityiskoh-
taisemmin seuraavalla sivulla olevassa taulukossa (taulukko 1).

Olin yhteydessa vlogaajiin sdhkopostitse tutkimuksen aikana. Kerroin heille, etta
heiddn kanavansa on valikoitunut mukaan tutkimukseen seké niist4 eettisistd periaat-
teista, joiden perusteella kanava on valikoitunut mukaan. Vlogaajille on myos kerrottu,
ettd analyysin lisdksi tutkielma sisdltdd kuvankaappauksia videoista. Kuvien tarkoi-
tuksena on tukea valittua metodologista viitekehystd ja tulosten esittdmistd. Visuaali-

nen ilmaisu on tarked osa tyoni havainnollistamista ja siksi tarpeellista.
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TAULUKKO 1. Vlogien tiedot (keratty 12.12.2021).

Vlogikanava3 Kanavan Videot Videoiden | Videoiden
seuraaja- katselu- julkaisupdiva
maara kerrat

Anniina 39.7K A) SE ON KESA NYT! | MAATI- A) 48,066 A) 20 Jun 2021

Jalkanen LAVLOGI | FINNISH HOMES-

TEAD B) 32,643 B) 9 Oct 2021
B) SYKSYINEN MY DAY | MAA-
TILAVLOGI | FINNISH HOMES-
TEAD
IKILOMALLA | 44K A) MY DAY | AITO ARKIPAIVA | A) 31,521 A) 29 Mar
LASTEN KANSSA 2021
B) 22,794
B) MY DAY | KOMPOSTOINTI B) 11 Oct 2021
OMAKOTITALOSSA

Taina 983K A) DAY IN MY **KIDS** LIFE / A) 81,217 A)12 Aug

Licciardo- MOM OF 10 @Taina Licciardo-Toi- 2021

Toivola vola LARGE FAMILY LIFE B) 76,137

B) 5 Aug 2021
B) MOM OF 10 / Liccardo- Toivola
Family /DAY IN MY LIFE / Large
Family Life

The Realm 71.6K A) MY DAY: UUTISIA & MEIDAN | A) 26,465 A) 26 Feb 2021

of Maria PERHEEN MAANANTAI & &

B) 24,144 B) 28 Mar

B) LAPSIPERHEEN KOTIPAIVA 2021

{2 | PERHEVLOGI
Aidin 75.2K A) MY DAY - ENSIMMAINEN A) 58,136 A) 11 Aug
Puheenvuoro KOULUPAIVA! Kesavlogi 11 #vil- 2021

lafernandezz B) 47,331

B) 13 Jul 2021

B) KESAKAHVILA MY DAY - MI-

HIN IHMEESSA RAKENNAMME

PORTAAT? / KESAVLOGI 7

3 Eréds tunnettu suomalainen vlogikanava ilmaisi sahkopostitse, ettei toivo vlogikanavansa olevan
lainkaan mukana tutkimuksessa. Julkisella alustalla jaetun sisdllon analysoimisessa ei sindnsé ole
eettistd tai juridista ongelmaa. Paddyin kuitenkin kunnioittamaan vlogaajan toivetta ja rajasin ky-
seisen vlogikanavan pois analyysista, silld vaikka eettisid ohjenuoria noudatettaisiin, voi vlogaaja
kokea julkisella alustalla julkaistun sisdllon jostain henkilokohtaisesta syystd arkaluontoiseksi
(Kosonen ym., 2018; Lange, 2008). Kuten tutkimukseni havainnollistaa, voivat sosiaalisesta medi-
asta kerétyt aineistot olla monitulkintaisia tutkimuksen kohteita. Olisi silti tieteen vapauden kan-
nalta tarkedd, ettd niitd pystyttdisiin tutkimaan.
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Vaikka sosiaalisen median kaytto tutkimuksessa on yleistynyt nopeasti ja sosi-
aalisen median tutkimusetiikkaan liittyvéan kirjallisuuden mddrda on kasvussa, on
yleisesityksid aiheesta saatavilla toistaiseksi vahdn - vakiintuneet kdytannot ovat vield
kehittymattd. Voidaan kuitenkin todeta, ettd keskeisimmit kysymykset sosiaalisesta
mediasta keridttyd tutkimusaineistoa kéytettdessa liittyviat henkilotietojen ja materiaa-
lien yksityisyyteen (Kosonen ym., 2018, 117). Henkil6tietoihin ja yksityisyyteen liitty-
vdd eettistd pohdintaa pohjustavat sosiaalisen median sovellusten yksityisyyttd sadte-
levdt ominaisuudet: YouTubessa julkaisut vlogit luetaan julkiseksi aineistoksi?, silld
YouTube on ldhtokohtaisesti avoin ja julkinen sosiaalisen median alusta. Videon tuot-
tajalla on mahdollisuus rajata videonsa nakyvyyttd sovelluksen yksityisasetuksien
kautta: ladatessaan videon YouTubeen vlogaaja tekee henkilokohtaisen paatoksen
siitd, millaista sisédltod hdan jakaa ja mitd yksityisasetuksia han kayttaa.

Yksityisen ja julkisen rajanveto sosiaalisessa mediassa ei kuitenkaan maaraydy
tdysin sovellusten tarjoamien yksityisyysasetusten perusteella: todellisuudessa yksi-
tyisen ja julkisuuden raja on tdtd hdilyvampi (Kosonen ym., 2018; Lange, 2007). Tutki-
jan on kdytettdvd omaa harkintaa tutkimusaiheen ja materiaalin arkaluontoisuuden
suhteen. Vaikka voidaan olettaa, ettd materiaali on jaettu tietoisesti alustalle, jossa se
on julkisesti kaikkien saatavilla, voi sisdllontuottaja pitéda sitd yksityisend materiaalin
arkaluontoisuuden perusteella (Kosonen ym., 2018, 117; Lange, 2008, 377).

Pyrin takaamaan aineiston eettisyyden aineiston keruuvaiheessa tietyin kritee-
rein. Valitsin tutkimukseen aktiivisesti videoita tuottavia ja paljon seuraajia omaavia
vlogikanavia, silld korkea seuraajamééra ja aktiivinen videoiden julkaisuvili kertovat
siitd, ettd vlogaajat ovat harjaantuneita videoiden tuottajia ja todennékoisesti tekevét
videoita tyokseen. Kokeneilla videoiden tuottajilla on kokemusta ja tietoa siitd, mitd
he haluavat jakaa videoillaan ldhtokohtaisesti julkiselle sosiaalisen median alustalle.
Lisdksi kiinnitin huomiota videoiden katselukertoihin: mikéli videolla on paljon kat-

selukertoja, kertoo se siitd, ettd video on haluttu pitdd julkisessa jaossa, vaikka sita

4 Julkisella aineistolla tarkoitetaan kaikkien saataville julkaistua dataa, esimerkiksi sisdltod avoi-
milla sosiaalisen median alustoilla tai ryhmissa. Selkeésti yksityiseksi aineistoksi luetaan puoles-
taan muun muassa viestit suljetuissa ryhmissa tai luottamukselliset yksityiskeskustelut. (Kosonen
ym., 2018, 117)
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katsotaan paljon. Langen (2008, 377) mukaan YouTube-sisdllontuottajien ja katsojien
sddnnollinen vuorovaikutus on alustan ydinkomponentti: voidaan olettaa, ettd aktii-
viset videoiden tuottajat ovat tietoisia siitd, mitd he tuovat julkiseksi videoillaan, silld
usein he my0s jatkavat keskustelua videon sisdllostd videon kommenttikentdssa vi-

deon katsojien kanssa.

4.3 Sisdllonanalyysi ja visuaalinen aineisto

Valitsin tutkimusmenetelmaéksi tyypillisesti visuaalisen sosiologian kent&lld kdaytetyn
metodin, laadullisen sisdllonanalyysin (Grady, 1996, 20). Vaikka tutkijat aluksi kaytti-
vit sisdllonanalyysid lahinna tekstuaalisen datan analysoimiseen, on sitd myohemmin
laajennettu myos visuaalisen datan analyysiin (Krippendorff, 1985). Sisdllonanalyysin
on todettu sopivan hyvin visuaalisen aineiston analysoimiseen ja sen uskaliaampi
kayttdo on myos mahdollistanut uusien tutkimuskohteiden haltuunottamisen (Krip-
pendorff, 1985). Sisdllonanalyysi on oivallinen tapa tutkia jopa tdysin strukturoima-
tonta laadullista aineistoa (Eskola & Suoranta, 2014; Tuomi & Sarajdrvi, 2018, 117),
minké vuoksi se sopii myos sosiaalisesta mediasta kerdtyn datan analysoimiseen. Kes-
keisté sisdllonanalyysissa on Tuomin ja Sarajarven (2018) mukaan eritoten se, ettd silld
saadaan jadrjestettyd tutkimusaineisto johtopéddtosten tekoa varten. Johtopaatokset
puolestaan kiteyttdavét laadullisen sisdllonanalyysin annin liittden tutkimustulokset
tutkimuksen laajempaan kontekstiin (Eskola & Suoranta, 2014).

Olen kiinnostunut niistd visuaalisista valinnoista, joilla vlogaajat pyrkivét vetd-
maan rajoja julkisen ja yksityisen vélille. Paddyin teorialdhttiseen sisédllonanalyysiin,
silld se tarjoaa luotettavan tavan tarkastella julkisen ja yksityisen vélistd rajanvetoa.
Goffmanin késitteet pohjustivat aineiston pilkkomista: teemoitteluvaiheessa kiinnitin
erityistd huomiota etu- ja takandyttamon kasitteisiin. Katsoessani videoita ldapi mer-
kitsin ylos asioita, jotka koin etu- ja takandyttdmo-erottelun kannalta merkitykselli-
sind: kiinnitin huomiota videoiden visuaalisiin aspekteihin, jotka kuvastavat tyypil-
listd etu- tai takandyttamokaytosta sekda myos niihin asioihin, jotka eivit olleet selvisti
tyypillisid etu- ja takandyttomalle, mutta jotka toistuivat useasti. Tama toimi alusta-

vana aineiston pilkkomisena. Kaikkiaan teemoittelussa on kyse samankaltaisesta
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laadullisen aineiston pilkkomisesta kuin luokittelussa, mutta siind korostuu lukumaa-
rdn sijaan teeman sisdlté (Tuomi & Sarajdrvi, 2018, 106). Koska tarkastelen visuaalista
aineistoa, kiinnitdn erityistd huomiota siihen, miten asioita kuvataan ja mitd videoilla
mahdollisesti jatetddn kuvaamatta.

Aineiston pilkkomisen havainnollistamiseksi siirsin videokohtaiset muistiinpa-
not taulukkoon (ks. taulukko 2), johon merkitsin muuttujiksi kanavien nimet seka
alustavat teemat. Merkitsin ylos, missd videoissa teemat toistuivat. Taulukointi tekee
mahdolliseksi vertailla tiettyjen teemojen esiintymistd aineistossa (Tuomi & Sarajdrvi,
2018, 107). Teemoittelun mittarina ei kuitenkaan toimi ainoastaan toistuvuus (Alasuu-
tari, 2012; Braun & Clarke, 2008, 82), minka vuoksi kiinnitin huomiota myos asioihin,
jotka koin etu- ja takandyttamokdytoksen kannalta merkittdving, vaikka ne toistuivat
vain muutamassa tarkastelemistani videoista. Esimerkiksi vain Anniina Jalkanen-ka-
navan videolla A. ja Aidin Puheenvuoro-kanavan molemmilla videolla kuvattiin re-
monttia, mutta koin remontin kuvaamisen tidrkedksi luokaksi, silld se kiteyttda tutki-
muskysymyksen kannalta keskeisen teeman, epdtdydellisyyden ja tdydellisyyden yh-

teensovittamisen.

TAULUKKO 2. Teemojen alustava hahmottelu aineistoa pilkkomalla.>

Anniina IKILOMALLA | Realm of | Taina Aidin
Jalkanen Maria Licciardo- | puheen-
Toivola Vuoro
Ruuan tai syomisen B A, B A, B A B A, B
kuvaaminen
Lapsiin liittyva A, B A, B A, B A B A, B
arkinen epéjarjestys
nakyvilla
Ei yleistd arkista A, B A, B A, B A, B A, B
epdjdrjestysta
Remontin kuvaaminen | A B A, B

5 Koska jokaiselta vlogikanavalta on valikoitunut mukaan kaksi videota (ks. taulukko 1), olen
erotellut videot taulukkoon 2. koodein A ja B taulukon 1. jaottelun mukaisesti.
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Teemoittelu etenee teemojen ryhmittelystd niiden yksityiskohtaisempaan tar-
kasteluun (ks. taulukko 3). Analyysia pohjustivat sekd Goffmanin dramaturginen teo-
retisointi ettd jatkuva peilaaminen tutkimuskysymykseen. Teemoittelu havainnollis-
taa, miten videoissa vedetddn rajoja yksityisen takandyttdmon, julkisen etundyttamon
ja niiden viliin sijoittuvan epdpaikan vilille. Ryhmittelyn yksityiskohtaisempi tarkas-
telu tekee nakyvaksi niitd visuaalisia valintoja, joilla rajanvetoon pyritdan. Alaluokat
puolestaan kiteyttdvit rajanvedon merkityksen: esimerkiksi pyrkimyksen vahvistaa
taydellisen perheenjdsenen ja kumppanin roolia.

Taulukko 3. havainnollistaa teemoja yksityiskohtaisemmin. Ensimmdinen sa-
rake nostaa esille sen késitteellisen yldluokan, johon kyseinen teema pohjautuu. Toi-
nen sarake havainnollistaa esimerkinomaisesti niitd videoiden visuaalisia valintoja,
jotka kiinnittivét teorialdhtoisessd tarkastelussa huomioni. Sarakkeessa 3. pelkistdan
ndmd visualiset havainnot ilmaisuiksi, joiden kautta alaluokkien sanallistaminen

my0s mahdollistuu (ks. sarake 4).

TAULUKKO 3. Teemojen tasmallisempi ryhmittely ja yksityiskohtainen tarkastelu.

1. Yldluokka | 2. Visuaaliset valinnat 3. Pelkistetty ilmaus | 4. Alaluokka
Etundyttamo | Huoliteltu kuvaustausta, | Arkisen epéjarjestyk- | Tdydellisyyden roolin
tuoreet kukat lavasteena | sen kuvaamatta jattd- | yllapitdiminen
minen
Epépaikka Ruokailuhetkien visuaa- | Arkiruuan kuvaami- | Tdydellisyyden roolin
linen kuvaaminen ldhes | nen uniikkina koke- ylldpitdiminen
maagisessa valossa muksena
Etundyttdimo | Lasten leikkeihin liitty- Kontrolloidun epdjdar- | Hallittu epataydelli-
van epdjdrjestyksen kont- | jestyksen kuvaaminen | syys videon mielen-
rolloitu kuvaaminen kiintoisuuden kasvat-
tajana
Etundyttamo | Keskenerdisen remontin | Remontin kuvaami- Epétdydellisyyden ja
paljastaminen, valmiin nen vaiheessa (epdjdr- | tdydellisyyden yh-
remontin jarjestelty esit- | jestyksessd) ja val- teensovittaminen (ta-
tely miina (jarjestyksessd) | sapaino roolin suorit-
tamisen ja videon
mielenkiintoistami-
sen valilld)
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Etu- ja takandyttamo-kasitteiden lisdksi kiinnitin huomiota epapaikkaan, jota on
painotettu uudemmissa Goffmanin kisitteitd soveltavissa ja sosiaalista mediaa koske-
vissa tutkimuksissa (mm. Lee, 2009; Ford, 2011). Epdpaikka paljastaa sellaisia teemo-
jen alaluokkia, jotka eivit palaudu selvésti etu- tai takandyttamolle. Kotiruuan uniik-
kiuden visualisoiminen on epédpaikalle tyypillistd kdytostd, jossa arkipdivaisestd ko-
kemuksesta tehddan uudella tavalla merkityksellinen jakamalla se sosiaalisessa medi-
assa. Arkiruuan uniikkiuden visuaalinen korostaminen linkittyy puolestaan taydelli-
sen perheenjdsen ja kumppanin roolin todentamiseen.

Analyysin tuloksena muodostui kaikkiaan kolme keskeistd teemoittelun ala-
luokkaa, jotka ovat: taydellisyyden roolin ylldpitdminen, hallittu epatdydellisyys ja
taydellisyyden ja epdtdydellisyyden yhteensovittaminen etundyttamolld. Seuraavassa

luvussa tarkastelen nditd teemoja kuvankaappausten kautta.

5 TULOKSET

5.1 Etundyttamon roolina tdydellinen perheenjdsen ja kumppani

Teema, joka toistuu kaikissa tarkastelemissani videoissa, on arkisen epéjarjestyksen
puute. Vaikka videoilla tuodaan julkiseksi arkea ja jokapdivéaistd elaméd, kontrolloivat
vlogaajat kuitenkin selvésti sitd, mitd he tuovat julkiseksi etundyttamolle. Perinteisesti
takandyttamod on pidetty paikkana, jossa yksilo voi luopua roolistaan ja valmistautua
tulevia rooleja varten (Goffman, 1956). Takandyttamokaytokseksi luetaan pyykin ja
astioiden pesu, ruuanlaitto sekd usein myds syominen ja juominen. Millddn tarkaste-
lemistani videoista ei kuvattu peseméttomid vaatteita tai ruuanlaiton jalkeisid, pese-
mattomid astioita: ndiden takandyttamolle tyypillisend pidettyjen asioiden ei haluttu
paljastuvan etundyttamolla.

Pesemittomien vaatteiden ja astioiden poissulkeminen videoilta kertoo siitd, ettd
videoiden tuottajat pyrkivat rajaamaan sitd arkista epdjarjestystd, mitd he kuvaavat
videoillaan. Molemmilla IKILOMALLA-kanavan videolla kuvataan ruuanlaittoa,

mutta kuvakulmavalinta mahdollistaa sen, ettd ruuanlaiton seurauksena likaantuneet
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ruuanlaittovélineet rajautuvat yleison katseen ulkopuolelle. Ruuanlaittoa kuvataan
samalla tavalla myds molemmilla The Realm of Maria-kanavan ja Anniina Jalkanen-
kanavan videoilla. IKILOMALLA-kanavan videoilla ruuanlaittovélineiden tiskaa-
mista kuvataan nopeasti myohemmin, mutta tiskaamista lukuun ottamatta pesemat-
tomid astioita ei ndytetd videoilla lainkaan. Tiskaamattomia astioita ei ndytetd milldan
tarkastelemistani videoista.

Epéjarjestyksen puute kiteytyy The Realm of Maria-kanavan videossa A. ku-
vausympadristdd koskevina valintoina: vlogin monologikohdissa kuvausymparisté on
viimeistelty ja tyylikds. Kuva 1. havainnollistaa pyrkimystd epdjdrjestyksen mini-
moimiseen: peilin pinnassa ei ole sormenjdlkid tai polyd ja ruokapoydalld ei ole likai-
sia astioita tai leivinmuruja. Hyllyn kirjat ovat moitteettomassa jdrjestyksessa ja hyl-
lyn reunaa somistaa harkitusti aseteltu valokoynnos. Poytdlamppu valaisee kuvaus-

ymparistdd hillitysti, mutta tunnelmallisesti.

KUVA 1. Vlogaaja viimeistelee videon kuvausymparistod (Realm of Maria, 2021a).

Kuvassa 1. vlogaaja viimeistelee kuvausympariston asettamalla poydalle tuo-
reen kukkakimpun lasimaljakossa. Nayttdisi siltd, ettd vaikka videoiden tuottajat an-
tavat katsojille usein automaattisen padsyn olo- tai makuuhuoneeseensa, pyrkivit vi-
deoiden tekijdt kuitenkin selvasti kontrolloimaan sitd osaa takandyttamostd, jota he

tuovat julkiseksi videoillaan. ASMR-videoiden tuottajia tutkineet Abdallah ja
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Engstrom (2019, 37) havaitsivat samansuuntaisia tuloksia. He huomasivat, ettd vide-
oiden tuottajat kuvaavat videonsa yleensd kotonaan, paljastaen katsojalle tyypillisesti
takandyttimond pidettyd aluetta, olo- tai makuuhuonettaan. Videolla yksityinen tila
tuodaan julkiseksi, mutta ei tdysin takandyttamolle ominaisella autenttisella tavalla:
videon kuvausympdristd on yleensd melko muunneltu (mts.). Videoiden tausta on
usein siisti, eikd siind ndy arkisen elaméan sotkuja tai henkilokohtaisia, arkisia tavaroita.
Keskeistd kontrollin kannalta on ennen kaikkea epdjdrjestyksen minimoiminen.

Vaikka Goffman mdidrittelee syomisen ja juomisen takandyttamokaytokseksi,
kuvataan niitd kuitenkin merkittdvasti videoilla. Tdten syominen ja juominen eivét
palaudu selvésti etu- eikd takandyttamolle. Sen sijaan ruuasta nauttiminen nadyttaisi
sijoittuvan etu- ja takandyttamon viélille - epdapaikkaan. Kuten Lee (2009, 167) toteaa,
epdpaikalle ominaista on, ettd se mahdollistaa arkisten kokemusten nidkyvéksi teke-
misen ja takandyttamoltd esiin tuomisen. Viestintdtekniikan kehityksen seurauksena
tavanomaisten ja arkisten hetkien jakaminen on yha helpompaa - liséksi arkisten het-
kien visualisoiminen tekee niistd uudella tavalla uniikkeja ja mielenkiintoisia (Lee,
2009). Syomistd ei kuvata videolla valttamattoméand, arkisena toimena, vaan ruuasta
nauttiminen visualisoidaan kokemukseksi, joka on arkisesta pohjavireestdan huoli-
matta mielenkiintoinen ja arvokas kokemus. Se ei ylitd takandyttamon autenttisuuden
paljastamisen epamieluisia rajoja: ruuanlaiton vaativuuden sijaan visuaaliset valinnat
painottavat ruuan herkullisuutta ja siitd yhdessd nauttimisen mieluisuutta. Epdpaikka
tarjoaa vlogaajille mahdollisuuden tuoda takandyttamokéaytosta esille kuitenkaan jul-
kistamatta sitd tdysin etundyttamolla.

Kotona valmistettua ruokaa kuvataan videoilla arjen luksuksena: ruuasta ei ha-
luta nauttia vaan sen maukkauden vuoksi, vaan myds sen esteettisyys on keskeinen
osa miellyttdvdd ruokailukokemusta. Anniina Jalkanen- ja IKILOMALLA-kanavilla
kuvataan ruuanlaittoa ja sen jdlkeen ruuasta nauttimista perheen kesken. Keskeista
ruuanlaiton kuvaamisen lisiksi on se, miten ruoka-annokset esitetian videoilla. Kuva
2. konkretisoi ruoka-annosten esittdmistd videoilla: ruoka on aseteltu lautaselle harki-

ten - ruoka-ainekset eivét kosketa toisiaan, vaan ne jakavat lautasen siisteihin osiin.
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KUVA 2. Esimerkki ruoka-annoksen kuvaamisesta videoilla (Realm of Maria, 2021b).

Kuvassa 2. valkoinen lautanen ja vaalea kuvausympadristé - jopa kuvakulman
nurkkaa koristavat valkoiset kukat - korostavat ruuan ainutlaatuisuutta ja puhtautta.
Arkisen ruokailun uniikkiuden korostamista vahvistaa sen tuoreuden ja maukkauden
visualisointi yleisolle. Katsoja voi ihailla annoksen kauneutta ja herkullisuutta ruudun
lavitse sekd tuntea sitd katsoessaan hallittua autenttisuutta.

Rajanteko autenttisen takandyttimon ja kontrolloidun etundyttamon vélilld te-
kee ndkyvaiksi roolin [tdydellinen perheenjdsen/kumppani], jota etundyttamolld py-
ritddn yllapitamé&an. Arkisen epédjdrjestyksen poissulkeminen ja arkiruuan taianomai-
suuden korostaminen konkretisoivat arkieldmé&&an kohdistuvien rooliodotusten nou-
dattamista etundyttamolld. Kotitdiden vaativuuden poissulkeminen ja jdrjestetyn ko-
din sekd maukkaan kotiruuan kuvaaminen ldhes maagisessa valossa vahvistaa halu-
tun roolin uskottavuutta. Goffmanin (1959) mukaan etundyttamolla yksilon toimintaa
ohjaava voima on yleison hyviksyntd, sen sijaan takandyttamolld han toimii vain it-
sensd ja ldheistensd vuoksi. Pohjimmiltaan Goffmanin ajatus on sovellettavissa vide-
oiden tuottajien tarkoitusperiin: vlogaajat ovat riippuvaisia videoiden kysynndsti ja
katsontakerroista. Vlogaajat tdten hyotyvat siitd, mitd uskottavampi heidén roolisuo-

rituksensa etundyttamolld eli julkisessa jaossa olevalla videoilla on.
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Ostmanin (2015, 159) mukaan “sosiaalisen median siséllontuottajat haluavat
suojata kasvojaan sekd “rakentaa ja vahvistaa kasitystd itsestddn hyvind mediaosaa-
jina siind kuin fiksuina ihmisindkin”. Tdssd tapauksessa vlogaajat haluavat vahvistaa
hyvéan perheenjdsenen ja kumppanin roolia. Samalla he pyrkivit sdilyttaméaan kas-
vonsa muiden mediakédyttdjien ja heitd kritisoivan yleison eli videon katsojien edessa.
Sisdllontuottajat pyrkivit siis huolehtimaan yleison vaatimuksista ja samanaikaisesti

ylldpitdim&an rooliaan onnistuneesti (mt.).

5.2 Etundyttaimon hallittu epatdydellisyys

Toinen teema, joka toistuu kaikissa videoissa, on etundyttdmolle esiintuotu, mutta
kontrolloitu epéjarjestys. Vaikka arkisen epdjdrjestyksen autenttista esiintuomista vi-
deoilla viltettiin, kuvattiin kaikissa videoissa perheen lapsiin liittyvdd epdjdrjestysta.
Usein paljastettu epéjdrjestys liittyi leikkeihin ja epdjdrjestys paljastettiin yleensd sa-
malla, kun lasten leikkejd kuvattiin. Kuva 3. havainnollistaa tapaa, jolla vlogaajat ku-
vaavat lasten leikkeihin liittyvdd epdjdrjestystd videoillaan: epdjdrjestys tuntuu au-
tenttiselta, silld katsoja voi kuvitella sen olevan seurausta lasten leikeistd. Osa legoista

on korissa ja osa on jadnyt leikin temmellyksessa epédjarjestykseen lattialle.

KUVA 3. Hallittu epdjdrjestys lattialla, seurauksena leikkihetkestd (Realm of Maria, 2021b).

24



Kuvassa 3. legoihin, tyynyhahmoon, leikkikoriin ja paloautoon liittyvéa epdjéar-
jestys rikkoontuu, kun katsoja siirtdd katseensa tyopoydalle. Paperit ovat siistissa pi-
nossa ja todentavat etundyttamolle tyypillistd jarjestyneisyyttd. Taina Licciardo Toi-
vola-kanavan videolla A. puolestaan kuvataan, kuinka leikin osana olleet, leikellyt
paperipussit ovat epdjarjestyksessd olohuoneen lattialla. Paperipussien liséksi lattialla
istuvat lapsi ja nukke. Paperipusseja lukuun ottamatta kuvausymparistd on suoras-
taan hohtavan puhdas: tdydellisen siistin ja virheettomdn kuvaustaustan illuusion
katkaisevat leikellyt paperipussit, jotka ovat selvésti osa lapsen ja nuken leikkid. Leik-
keihin liittyva epdjarjestys luo vaikutelman autenttisesta, arkisesta epdjdrjestyksestd,
mutta se esitetddn videoilla usein kontekstissa, jossa epdjdrjestystd on voitu tarvitta-
essa kontrolloida ja muu arkinen epdjarjestys on minimoida. Tama oli tyypillistd kai-
killa tarkastelemillani videoilla.

Edelld kuvaamani hallittu etundyttimon epatdydellisyys pyrkii rikkomaan ylla-
pidettyd taydellisyyden roolia imitoimalla autenttista takandyttamokaytosta. Abdal-
lah & Engstrom (2019, 32) havaitsivat, ettd toisinaan videoiden tuottajat pyrkivat ta-
kandyttamokadytoksen imitoinnilla tekemddn videon siséllostd henkilokohtaisemman,
intiimimmaén ja tdten myos mielenkiintoisemman. Pelkkd etundyttamon odotusten
tayttdminen ei vélttamatta riitd takaamaan videon mielenkiintoisuutta, silld katsojat
osaavat odottaa vlogaajan tdyttdvan etundyttdmon odotukset. Hallitulla rooliodotus-
ten rikkomisella vlogaajat takaavat roolin onnistumisen, mutta samanaikaisesti tar-
joavat katsojalle jotain uutta, johon koukuttua ja josta kiinnostua. Takandyttamokay-
toksen imitoiminen on odottamaton kddnne: katsoja ei osaa odottaa, mitéd takandytta-
mollad on. Vaikka leikkeihin liittyvén epéjarjestyksen paljastaminen voi yleison silmin
tuntua autenttiselta, on pohjimmiltaan kyse hallitusta etundyttimon epéataydellisyy-
desta.

Tulos kertoo ennen kaikkea siitd, ettd etu- ja takandyttamon viéliset rajat ovat ha-
madrtyneet, eikd takandyttdmon yksityisyyden jahmed vartioiminen palvele vlogaajien
tai vlogien katsojien tarpeita: riski takandyttamokaytoksen julkistamisesta ollaan val-
miita ottamaan, vaikka se uhkaisi takandyttamon yksityisyyttd. Lee (2009, 170) pitaa

todenndkoisend, ettd koska sisdllonjakamisesta verkkoon on tullut tdrked osa
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itseilmaisua ja my0s erddnlainen sosiaalisuuden muoto, eivit ihmiset ole valmiita luo-
pumaan siitd yksityisyyteen liittyvien haasteiden edessdkéan. Takandyttamokaytok-
sen hallittu paljastaminen videolla palvelee sekd vlogaajan ettéd katsojan tarpeita: kat-
sojan ndkokulmasta autenttisuuden tunne kasvattaa vlogin mielenkiintoisuutta ja

yleison tyytyvdisyys puolestaan kasvattaa videoiden kysyntdd ja katselukertoja.

5.3 Tidydellisyyden ja epdtdydellisyyden yhteensovittaminen etu-
ndyttimolla

Etundyttdmon hallittua tdaydellisyyttd ja epadtdydellisyyttd pyrittiin tasapainottamaan
videoilla visuaalisin keinoin. Kontrolloidun epatdydellisyyden luoma autenttisuuden
illuusio pyrittiin sdilyttdimaan ja siten lisédmé&an videon mielenkiintoisuutta, mutta
samalla véltettiin paljastamasta liikaa. Taydellisen kumppanin ja perheenjdsenen roo-
lia pyrittiin yllapitimadan etundyttamolld silloinkin, kun jdljiteltiin epataydellisyytta.
Epdtdydellisyyden ja tdydellisyyden yhteensovittaminen konkretisoituu erityi-
sesti siind, miten videoilla kuvataan remonttiprojekteja. Aidin Puheenvuoro-kanavan
videolla A. kuvataan purettua kuistia, jonka uudelleenrakennus on kesken (kuva 4).

Videolla paljastuvat keskenerdinen puukehys ja rakennusta suojaava pressu.

KUVA 4. Keskeneraisen kuistin paljastaminen videolla (Aidin Puheenvuoro, 2021a).

\
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Kuvassa 4. katosta roikkuvat johdot ja kuvakulman reunassa vilahtavat paljaat
putket korostavat keskenerdisyyttd. Lisdksi kuistin punainen seind luo kontrastin val-
miin ja keskenerdisen vilille: valittu kuvakulma korostaa maalaamattomia, puunva-
risid rakenteita ja maalipinnaltaan kuluneita ovenkarmeja. Kuvausvalinnat ovat kui-
tenkin hallittuja: remonttia kuvataan suoraan edestd ja melko ldheltd - epédjarjestys ja
keskenerdisyys, joka on haluttu paljastaa, on rajattu kuvakulman sisddan. Loppujen lo-
puksi vain pieni osa remontista osuu yleison tarkastelevan katseen alle.

Anniina Jalkanen-kanavan videolla A. remontti tuodaan esiin samalla tavalla:
vlogaaja esittelee aitan kunnostusta kesdhuoneeksi, ndyttden ensin kuvan aitasta en-
nen remonttia ja sen jdlkeen videokuvaa aitasta remontin jalkeen. Yleiskuvan jdlkeen
aittaa kdydddn videolla yksityiskohtaisemmin ldpi. Aittaa kuvataan kaytossa: vlo-
gaaja istuu kesdhuoneen kalusteilla (kuva 5) ja esittelee uutta liukuovea avaamalla sen
puoliviliin saakka. Kuvakulmien vaihtelu ja tilan yksityiskohtainen esittely luo kat-
sojalle illuusion siitd, ettd hankin on samassa autenttisessa, juuri remontoidussa tilassa
vlogaajan kanssa, vaikka todellisuudessa vlogaaja sallii yleison katseen harkitusti ra-

jatun ja jdrjestellyn tilan sisddn.

KUVA 5. Vlogaaja keinuu tuolissa ja esittelee remontoitua huonetta (Anniina Jalkanen, 2021a).
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Kuva 4. havainnollistaa valmiin, remontoidun tilan kuvaamista: huoneen yleis-
ilme on jdrjestelty, eikd vastaremontoidun aitan hohdokkuutta hdiritse arkinen epé-
jarjestys. Video keskittyy kuvaamaan remontin jélkeistd etundyttamod, mutta autent-
tisuuden kaipuun vuoksi videolla huomioidaan myos aitan ulkondké ennen remont-
tia. Kyse on tdaydellisyyden ja epdtdydellisyyden tangosta: niiden halutaan ilmenevan
etundyttdamolld samanaikaisesti, mutta riittdvan sopusuhtaisesti, jotta ne ylldpitavat
onnistuneesti haluttua roolia. Etundyttamon esityksen ei haluta olevan tdysin siloteltu,
mutta se ei myoskddn voi olla liian paljastava, koska se uhkaisi yleison odottaman
roolisuorituksen onnistumista ja vaarantaisi kasvojen sdilymisen.

Edelld kuvaamani “hillitty minén esittiminen’ on Ostmanin (2015, 141-151) mu-
kaan tyypillistd eldmdjulkaisijoille (mm. bloggaajat, vlogaajat ja muut sosiaalisen me-
dian sisdllontuottajat). Taydellisyyden ja epatdydellisyyden tasapainon tavoittelulla
pyritddn sekd suojaamaan omat kasvot ettd pitdmddn vlogikanavan sisdlto kannatta-
vana ja mielenkiintoisena. Keskenerdisen remontin paljastaminen tekee sisdllostd sa-
maistuttavaa, mutta valmiin remontoidun huoneen kuvaaminen kasvattaa videon
mielenkiintoisuutta: keskeistd on ennen kaikkea se, mitd videolla ndytetddn ja miten,
jotta haluttu vaikutelma vahvistuu. Ostman (2015, 152) mukaan rajanvedon avulla si-
sallontuottajat voivat ennen kaikkea osoittaa, ettd fiksuina ihmisind ja mediankaytta-
jind he eividt “pyri tuputtamaan yksityisyyttdan muille liian vahvasti, vaan hallitsevat

hyvin kaytoksen”.

6 JOHTOPAATOKSET

Lifestyle- ja perhevlogi-genren tutkiminen mahdollistaa jokapédivdisen eldmén ja arki-
sen vuorovaikutuksen tarkastelun videoiden kautta. Keskeiseksi kysymykseksi vide-
oita tarkastellessa nousee, kuinka vlogaajat vetdvit rajoja yksityisen ja julkisen vélille
ja miten se ilmenee videoilla. Vaikka lifestyle- ja perhevlogikanavilla tyypillisesti ko-
rostetaan autenttisen arjen kuvaamista, on usein kuitenkin kyseessa myos vlogaajien
tulonldhde ja mindn presentoimisen keino, jonka harjoittaminen harvoin toteutuu tay-

sin autenttisesti ja kontrolloimattomasti. Abdallahin ja Engstromin (2019, 33) mukaan
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YouTube-sisdllon tuottaminen on usein miellyttdmishaluista: katsojille halutaan
luoda hyva vaikutelma ja ylldpitdd sitd yleison odotusten mukaisesti. Goffmanin mu-
kaan tdmad on tyypillisempéad etundyttamolld. Toisinaan tdtd ennalta-arvattavuutta ha-
lutaan rikkoa imitoimalla takandyttamokaytoksen autenttisuutta etundyttamolld, silla
sen ajatellaan rikastavan sisdllon antia. Katsojien odotukset halutaan tdyttdd, mutta
samalla halutaan tarjota jotain odottamatonta, sosiaalisesta rutiinimaisuudesta poik-
keavaa, johon koukuttua. Tutkimuksessani tamé konkretisoitui tapana, jolla vlogaajat
roolia tehddkseen etundyttamon esityksestd yleisolle mielenkiintoisemman. Mielen-
kiintoistamisen kannustimena voivat toimia taloudelliseen tuottavuuteen liittyvit ta-
voitteet sekd toiveet seuraaja- ja katsojamddran kasvusta.

Taloudellisten tavoitteiden lisdksi sisdllonjakamisessa on pitkalti kyse myos mi-
nin presentoimisesta. Ostmanin (2015, 146) tutkimuksessa elaméajulkaisijat kontrolloi-
vat mindpresentaatiotaan erilaisin keinoin, joista suurin osa liittyi sisdllon rajaamiseen.
Pyrkimyksend oli usein vahvistaa kuvaa itsestd ‘fiksuna ihmisend ja mediakayttdjand’
(mts.). Goffmanin kasvotyon kisite syventdd mikrotason ymmarrysta fiksuna ihmi-
send ndyttdytymisen tarpeesta: kasvotyollda teemme yksilollistd identiteettikasitys-
tdimme nikyviksi (Ostman, 2015, 150). Kasvotyossi on keskeist4 esiintyd sellaisena
kuin haluaisi muiden tilanteessa olevien ndkevin itsensd ja valttdd kasvojen mene-
tystd eli roolisuorituksen epdonnistumista (mts.). Vlogien tuottaja voi tukea kasvo-
tyotd tekemillddn visuaalisilla valinnoilla: hanen on mahdollista kontrolloida etunayt-
tamolle tuomaansa esitystd, ennen kuin hin paljastaa sen yleison tarkasteleville kat-
seille eli julkaisee videon lahtokohtaisesti julkiselle sosiaalisen median alustalle.
Vaikka etundyttamolld pyrittdisiin autenttisuuden imitoimiseen, on vlogaajan mah-
dollista hillitd roolisuoritustaan siten, ettei se uhkaa kasvojen sdilymistd. Vlogaaja voi
tasapainotella epatdydellisyyden ja tdydellisyyden vililld ja muovata esiintymistaan
halutunlaiseksi esimerkiksi erilaisin kuvakulmin tai leikkausvalinnoin. Vlogaajalla on
ennen kaikkea valta maédritelld, mitd han ndyttdd videolla ja mitd hdn jattaa naytta-

mattd.
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Taloudellisten tavoitteiden ja mindn presentoimisen lisdksi tutkimuksessani ko-
rostui sosiaalisen normatiivisuuden aspekti. Havaitsin, ettd vlogaajat pyrkivét yllapi-
tamaan kuvaa itsestddn taydellisind perheenjdsenind ja kumppaneina. Taydellisyyden
rooli ei kumpua tyhjdstd: sitd pohjustavat normatiiviset kasitykset legitiimistd, keski-
tuloisen ydinperheen arjesta. Muun muassa kotiruuan esittaminen arjen luksuksena,
asunnon sisustuksen huoliteltu jdrjestys ja talon parantelu remontoimalla kuvastavat
sellaista arkisen, “keskiluokkaisen palatsin” [kodin] rakentamista, jota yhteiskunnal-
liset normit perheiltd odottavat. Usein normien noudattamisen koetaan myos olevan
mieluisampaa kuin mahdollisten normien rikkomisesta seuraavien sanktioiden koh-
taaminen (Rashidi ym., 2020; Wagner, 2018, 3-4). Sanktiot normien tai rituaalien liial-
liseksi koetusta rikkomisesta voivat ilmetd vlogaajaalle kielteisend palautteena tai vi-
deoiden seuraaja- ja katsojaméddran laskuna. Sosiaalisesta mediasta kerdtyn aineiston
tarkastelu voi taten tehdd nakyvaksi myos niitd yhteiskunnallisia odotuksia, normeja
ja arvoja, joita yksilot kohtaavat arkisessa, jokapdivdisessd elamdssddn. Yhteiskunnal-
listen normien ja arvojen tarkastelu puolestaan auttaa avartamaan késitystd sosiaali-

sesta todellisuudesta ja sen jokapdivdisistd arkielaman ilmentymista.

7 LOPUKSI

Tutkimukseni tavoitteena oli selvittdd, miten lifestyle- ja perhevlogaajat pyrkivét te-
kemaddn rajanvetoa julkisen ja yksityisen vdlille. Lisdksi tarkoituksena oli selventad,
miten vlogaajat suojaavat yksityisyyttddn vlogikanavallaan. Kiinnitin erityistd huo-
miota visuaalisiin valintoihin: mitd videoilla kuvataan, miten sitd kuvataan ja mita
jatetddn kuvaamatta. Tutkimuksessa havaitsin, ettd vlogaajat pyrkivét kontrolloimaan
videoillaan tdydellisyyttd ja epdtdydellisyyttd tavalla, joka tukee yhteiskunnallisia ja
normatiivisia odotuksia. Taydellisen perheenjdsenen ja kumppanin roolia pyrittiin
vahvistaman visuaalisin valinnoin, muun muassa arkista epéjarjestystd minimoimalla.
Takandyttamokdytoksen imitointia puolestaan hyddynnettiin kasvattamaan videon
mielenkiintoisuutta ja ennalta-arvaamattomuutta, mutta samanaikaisesti vlogaajat

suosivat sellaisia visuaalisia valintoja, jotka eivit paljastaneet takandyttamokaytosta
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heille epdmieluisalla tavalla. Yksityisen ja julkisen rajanvetoon linkittyvat tédten tiu-
kasti mindn presentoimisen teemat sekd kasvoty®: sisdllon normatiivisuudella pyri-
tddn omien ja perheenjdsenten kasvojen sdilyttdmiseen ja negatiivisen palautteen mi-
nimoimiseen.

Visuaalinen sosiologia tarjoaa mielenkiintoisen metodisen ldhtokohdan tarkas-
tella sosiaalista mediaa, keskeistd yksityisen ja julkisen rajanvedon paikkaa. Vaikka
visuaalinen sosiologia on toistaiseksi marginaalinen osa sosiologian metodista kentt&d,
on kiinnostavaa ndhdd, vakiintuuko visuaalinen sosiologia tulevaisuudessa keskei-
semmiksi osaksi sosiologian traditioita. Sosiaalinen media tarjoaa valtavasti mielen-
kiintoista tutkimusmateriaalia sosiologian tutkijoille ja merkittdva osa siitd on visuaa-
lista. Arkieldmaén ja arkiroolien tutkijana tunnettu sosiologian klassikko, Goffman, tar-
joaa puolestaan mielenkiintoisen teoreettisen ldhtokohdan tarkastella jokapdivdisen
eldmdn ilmentymid sosiaalisessa mediassa. Tdssd tutkimuksessa roolien tarkastelu
auttaa ymmartamaan niitd yksityisyyden suojaamisen keinoja, joita vlogaajat kaytta-
vit videolla suojellakseen omia ja perheenjdsentensd kasvoja.

Aiheen tutkiminen on tédrkeds, silld viestintdtekniikan kehitys ja sosiaalisen me-
dian valtavirtaistuminen on synnyttdnyt uudenlaisia tarpeita ja edellytyksid, jotka
kulminoituvat yksityisen ja julkisen dikotomian muutoksina. On my®s esitetty, ettd
sosiaalinen media on mahdollistanut yksityisen ja julkisen rajanvedon uudenlaisia ta-
poja: se, miten yksityisen ja julkisen valistd rajanvetoa tehdddn, riippuu paljon henki-
lostd itsestddan (Lange, 2007). Yhdenmukaisia ja selvdrajaisia ohjenuoria yksityisen ja
julkisen rajanvedon tekemiseen sosiaalisessa mediassa ei ole. Sosiaalinen media on
paikka, jossa yksityisen ja julkisen rajanvedosta neuvotellaan yha uudelleen: rajanve-
toa tekevit niin yksittdiset sisdllontuottajat kuin ihmisryhmét, yhdistykset ja yritykset.
Tédten aiheen tutkiminen antaa osviittaa siitd, millaista sisdltod koetaan milloinkin so-
siaalisesti hyvaksyttaviksi jakaa ja millaisin keinoin sisdllontuottajat harjoittavat ja si-
ten my0s vahvistavat tdtd normatiivista jakoa.

Sisdllontuottaminen ja vlogaaminen on mielenkiintoinen tutkimuskohde, sillé se
auttaa ymmartamaan modernin elamadn muuttuneita tydolosuhteita ja teknologian ke-

hityksen synnyttamid uudenlaisia uramahdollisuuksia, joiden kautta yhd useampi
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tienaa elantonsa. Koska tdssa tutkimuksessa taloudellinen tarkastelu jéi ldhinna kon-
tekstuaaliseksi, olisi jatkotutkimuksen kannalta mielenkiintoista selvittdad, miten etu-
nayttamolld yllapidetyt roolit kytkeytyvit sisdllontuottajien taloudellisiin kannusti-
miin. Kaupalliset yhteisty6t ovat usein suurten vlogikanavien keskeinen tulonldhde
ja ne usein vaikuttavat my0s siihen, millaiseksi kanavalla jaettu sisdltd muodostuu.
Taloussosiologisesta ndkokulmasta olisikin mielenkiintoista tarkastella, miten kau-
pallisten yhteistoiden luomat edellytyksen vaikuttavat siihen, miten vlogaajat paaty-
vt tekemddn rajanvetoa julkisen ja yksityisen valilld.

Taloudellisen nakokulman lisdksi olisi mielenkiintoista tarkastella sosiaalisen
pddoman yhteyttd sisdllontuottamiseen. Vlogaajia koskeva jatkotutkimus sosiaalisen
pddoman késitteen pohjalta auttaisi selventdmadn niitd muita etuja ja hyotyjd, joita
vlogaajat mahdollisesti saavuttavat tuomalla henkilokohtaista eldmadnsa julkiseksi
sosiaalisessa mediassa. Ennen kaikkea sosiaalisen pddoman késitteeseen pureutumi-
nen voisi havainnollistaa sitd, millaisessa roolissa sosiaalisten verkostojen hyodynta-

minen on sisdllontuottamisessa.
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