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Tiivistelmi - Abstract

Tutkimukseni tarkoituksena on tehdi sisiltdanalyysi kolmesta Suomessa yleisimmin kéytetystd al-
keishuilukoulusta. Valitsin huilukoulut tyhoni kyselyn perusteella, jonka tein huilunsoitonopettaji-
en keskuudessa. Kyselyn perusteella kiytetyimmit huilukoulut ovat Agnestig-Asplundin Vi spelar
flojt, Bajomin Soitamme huilua ja Pietildisen Marin huilukoulu.

Tein huilukouluista sekd kvalitatiivisen ettd kvantitatiivisen analyysin muunnellen Sini
Louhivuoren (1998) tutkimuksen sisdllonanalyysid. Jaoin kasiteltavat aiheet sisdlt6luokiksi huilun-
soiton perusasioihin liittyviin aiheisiin, musiikin teorian ja sdveltapailun 1/3 vaatimuksista seka
huilunsoiton peruskurssi 1/3 vaatimuksista johdettuihin asioihin. Vertailin huilukoulujen ominai-
suuksia toisiinsa.

Vaikka huilukoulut ovat hyvin samantyyppisid, niistd 16ytyy kuitenkin eroja. Huilukoulut
esittavét huilunsoiton aloittamiseen liittyvat perusasiat hyvin eri tavoin. Musiikin teorian ja sévelta-
pailun 1/3 vaatimukset huilukoulut kattavat melko hyvin. Sen sijaan huilunsoiton peruskurssi 1/3

vaatimuksia huilukoulut eivit pysty tdyttamasn.
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1. JOHDANTO

1.1. Lahtokohta

Kiytinnon huilunsoitonopetustydssé olen térmannyt monta kertaa samaan ongelmaan. Kuinka va-
lita oppilaalle monipuolinen ja kattava huilukoulu? Loytyyko huilukoulua, jossa tasapuolisesti ké-
siteltsisiin sekd huilunsoiton teknisid ettd tulkinnallisia puolia ja jossa tarkastellaan myds huilun-
soittoasentoa ja danenmuodostusta sekd muita huilunsoiton perusasioita, jotka tdytyy kisitelld heti
huilunsoittoa aloittaessa.

Huilukoululla tarkoitan tdssd vihkoa, jossa kerrotaan havainnollisesti kaikki huilunsoiton
perusasiat. Huilukoulussa kadydddn ldpi systemaattisesti kaikki huilunsoiton aloitukseen liittyvét
asiat. Myos musiikin teorian alkeita kdydain l4pi. Huilukoulun tarkoitus on opettaa alkeet niin hy-
vin, ettd on valmis siirtymiin etydeihin ja kappaleisiin.

Huilunsoittoa aloittava aloittaa opiskelun aika usein juuri huilukoulusta. Siksi onkin tirke-
44 tietdd, millaisia huilukoulut ovat. Huilukoulun tdytyy antaa hyvét tiedot huilunsoiton perusasi-
oista, kuten huilun kisittelystd, sormituksista, hengityksesti ja d4nen tuottamisesta. Sen tidytyy pe-
rehdyttdi aloittelija myos musiikin teorian alkeisiin, silld aika usein aloittelijat eivit tiedd siitd mi-
tddn. Huilukoulun tdytyy sisdltdd monipuolista ohjelmistoa; tekniikka- ja sormiharjoituksia, harjoi-
tuksia, jotka keskittyvit musiikilliseen ilmaisuun, yhteissoittoa. Myos huilukoulun ulkoasun olisi
oltava mahdollisimman selkei ja sen tadytyisi tukea kisiteltdvid asioita. Nuorille aloittelijoille myds
kuvitus on tirkedi.

Lukemattomia huilukouluja on saatavilla (Suomen musiikkioppilaitosten liitto ry:n huilu-
soiton peruskurssi 1/3 vaatimuksissa 16ytyy 15 huilukoulua), mutta yksikéén ei yksindén néyti tar-
joavan oppilaalle huilunsoiton kannalta monipuolisia ja hyddyllisid harjoituksia. Kukin huilukoulu
néyttdd keskittyvin johonkin tiettyyn osa-alueeseen, kdyvin asioita eri jérjestyksessd, etenevén hi-
taasti tai jopa unohtavan joitain keskeisid asioita. Monesti on siis turvauduttava moneen eri huilu-
kouluun tai etydivihkoon, tai tehtivd omia harjoituksia. Toki huilunsoitonopettajallakin on vastuu

opettaa tietyt perusasiat. Esim. ddnenmuodostusta on mahdoton oppia pelkéstdén huilukoulusta.




1.2. Aikaisemmat tutkimukset

Soittimien kouluja on tutkittu paljon. Yleensi tutkimuksissa on vertailtu muutamia kouluja toisiin-
sa. Pianokouluista 16ytyy useita tutkimuksia (esim. Manninen 1991, Mikinen 1994, Kéllman 1990,
Kukkonen 1994, Jiiskeldinen 1990). Tutkimuksia 16ytyy myos urkukouluista (Eho 1987) ja harmo-
nikkakoulusta (Kuusisto 1997).

Jousisoitinten kouluista 16ytyy myds tutkimuksia. Marja Korpela (1987) on verrannut
kuutta alkeisviulukoulua. Jukka Rintaméki (1987) on tarkastellut Leopold Mozartin viulukoulua ja
Markku Jokinen (1989) neuvostoliittolaista viulukoulua. My6s muiden jousisoittimien, kuten altto-
viulun ja kontrabasson kouluista 16ytyy tutkimuksia (Sorjonen 1991 ja Lagercrantz 1991).

Sini Louhivuori (1998) on tutkinut eri vuosisatojen viulukouluja musiikkiesteettisestd ni-
kokulmasta. Hdn on tutkinut viulunsoiton ja viulunsoitonopetuksen muuttumista 1750-luvulta
1970-luvulle. Louhivuori vertailee tutkimuksessaan vuosien 1750-1970 keskeisid viulukouluja kes-
kenéén. HéinenA mukaansa viulupedagogiikan painotukset ovat muuttuneet tyylikausien vaihtumisen
ja musiikkimaun muuttumisen mukana, eikd viulupedagogiikka ole ollut yhteiskunnasta erillddn
oleva ilmid. Tutkimuksessa on musiikkiesteettinen nikokulma eli musiikkimaku ja yleinen musii-
killinen ajattelu toimii viitekehyksena tutkimukselle.

Puhallinsoitinten pedagogiaa ja efityisesti kouluja on tutkittu. Trumpetista (Ollila 1997),
oboesta (Teirild 1998) ja kédyritorvesta (Aitta 1997) 16ytyy tutkimuksia, mutta ne eivét ole keskitty-
neet alkeiskouluihin tai alkeiskouluja vastaavuutta ei ole tarkasteltu tutkintovaatimuksiin nahden.
Hannu Korkalainen (1991) sen sijaan on tutkinut kurssitutkintovaatimuksissa olevia kadyrétorvi-
kouluja.

Huilukouluista on jonkin verran aikaisempia tutkimuksia. Niit4 on tutkittu joko yksittiisi-
nd teoksina tai sitten vertailtu muutamia huilukouluja toisiinsa. Eva Halme (1986) on lopputydssién
tutkinut Emil Prillin huilukoulun kaytto4. Halmeen tarkoituksena on ollut tuoda esille Prillin anta-
mia ohjeita ja arvioida koulua yleensd asetettujen vaatimusten pohjalta (Halme 1986, 2). Niilld vaa-
timuksilla Halme tarkoittaa oppimateriaalille tarkoitettuja arviointikriteerejé, joiden mukaan oppi-
materiaalia arvioidaan oppiaineksen, esitystavan, ty6menetelmien ja kdytannéllisyyden mukaan
(Halme 1986, 3). Prillin huilukoulu jakaantuu kolmeen osaan, joista ensimméinen kisittelee teoriaa,
toinen huilunsoiton perusasioita, kuten soittoasentoa, ansatsia ja diinen tuottamista, kielitystd, hen-

gitystd, tulkintaa ja harjoittelua ja kolmas osa varsinaiset harjoitukset. Halme on analysoinut edel-
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listen arviointikriteerien mukaan kutakin osiota. Lopuksi hin on antanut muutamia esimerkkejd
siitd, miten harjoituksia voi muokata tarpeen mukaan mm. kaarituksin ja erilaisin rytmein. Huilu-
kouluja ja -oppaita ovat tutkineet myds Sirpa Piiroinen (1988) ja Satu Huuki (1993). Néiden liséksi
ainakin suzuki-huilukouluja on tutkittu (Lindholm 1991).

Huilupedagogista kirjallisuutta on tutkittu myos keskittymalld mm. hengitystekniikkaan
(Nikander-Péllanen 1991). Huilukoulujen sisiltojd vertailevia tutkimuksia en ole 16ytényt kuin yh-
den. Johanna Blomgqvist (1993) on analysoinut ruotsalaisia huilukouluja toisiinsa. Hén on verrannut
toisiinsa neljda huilukoulua, jotka kaikki on Suomen musiikkioppilaitosten kurssitutkintovaatimuk-
sissa. Hin tarkastelee huilukouluja Juha-Pekka Aukian antamien hyvén pianokoulun kriteerien mu-
kaan. Niihin kuuluu mm. se, onko huilukoulu lapsen elimysmaailman tasoinen ja ettd tdyttdsko se
lapselle sopivat oppimisedellytykset. Blomquvist kisittelee huilukouluja siis musiikkipedagogisesta

nikokulmasta. Huilukoulua ei ole kuitenkaan vertailtu kurssitutkintovaatimuksiin ndhden.

s

1.3. Tutkimustehtiva

Ty0sséni aion tarkastella alkeishuilukoulujen sisiltdjd huilunsoiton ja musiikin teorian peruskurssi
1/3 tutkintovaatimuksiin ndhden. Samalla tutkin, miten huilukoulut ovat kidyneet ldpi huilunsoiton
perusasiat kuten d4nen muodostamisen, hengityksen, huilunsoittoasennon. Yritin saada monipuo-
lista tietoa huilukouluista; millaiseen kéyttoon ne on tarkoitettu ja miten niitd tulisi kaytt4a.

Huilukouluja ei ole vield tutkittu kurssitutkintovaatimuksiin ndhden, vaikka huilukouluista
onkin paljon tutkimuksia. Useat tutkimukset ovat vertailleet kouluja toisiinsa tai niissé on toisenlai-
nen ndkdkulma. Muiden instrumenttien kouluista on samantyyppisid tutkimuksia ja tutkielmia,
mutta mikdén niistdkddn ei ole peilannut kouluja kurssitutkintovaatimuksiin ndhden. Kurssitutkin-
tovaatimukset antavat hyvén vertailupohjan tarkastella huilukouluja, koska niissd on ne asiat, joita
huilunsoittoa aloittaessa tarvitaan.

Vaikka mikddn huilukouluista ei ole tarkoitettu varsinaisesti edeltiméién huilunsoiton tai
teorian 1/3 peruskurssitutkintoja, haluan tietds, mitkd huilukouluista antavat parhaat eviit valmis-

tautumaan néihin tutkintoihin.
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2. TUTKIMUKSEN SUORITTAMINEN

2.1. Kvalitatiivinen ja kvantitatiivinen siséillonanalyysi

Tutkimusmenetelménd kdytdn kvantitatiivista ja kvalitatiivista sisdllonanalyysid. Kvantitatiivisessa
sisdllonanalyysissd sisaltod kuvaillaan tilastollisesti, kun taas kvalitatiivisessa sisdllonanalyysissi
sisdltod kuvaillaan sanallisesti (Pietild 1973, 31). Kvantitatiivista sisdllonanalyysid varten muodos-
tan huilukouluista sisaltoluokkia. Sisdltd on ndin helpommin luokiteltavissa (Pietild 1973, 32).
Kvalitatiivista sisdllonanalyysid varten kuvailen huilukouluja. Vaikka kvalitatiivinen ja kvantitatii-
vinen sisdllonanalyysi ndhdiin usein kilpailevina menetelmina (Mékeld 1990, 42), tyGssdni ne tu-
kevat toisiaan. Kvantitatiivinen sisidllonanalyysi tukee ja selventdd kvalitatiivista sisdllonanalyysié.

Tyoni tutkimusmenetelmén pohjalla kdytidn Sini Louhivuoren tutkimusta (1998). Siind hén
oli tutkinut viulunsoiton oppaita kvalitatiivisen ja kvantitatiivisen sisallonanalyysin avulla. Louhi-
vuori oli laatinut kvantitatiivista analyysia varten luokitusjarjestelmén eli hin oli poiminut teoksien
sisallysluetteloista aiheet eli luokitukset, joita kaikissa teoksissa on kisitelty. Namé aiheet ovat kes-
keisid peruskysymyksid viulunsoitossa. Lisdksi hdn on ottanut mukaan aiheita, joita on késitelty
vain muutamissa viulukouluissa mutta jotka ovat olleet Louhivuoren mielestd tirkeitd aiheita viu-
lunsoiton kannalta. Pddluokat ovat 1 Soittoasento, 2 Oikean kidden tekniikka, 3 Vasemman kéden
tekniikka, 4 Musiikillinen ilmaisu ja tyyli, 5 Opettaminen, harjoittelu, esiintyminen, 6 Muuta viu-
lunsoitosta. PEZiuct: o Hefvel onrmonia alaiucklia,

Suurin osa viulukouluista on sellaisia, joiden sivujen kokonaisméairdstd suurin osa on soit-
to-ohjelmistoa. Louhivuori on ottanut ohjelmistoon kuuluviksi ainoastaan etydit, tekniikkaharjoi-
tukset ja yksi- tai useampidéniset harjoitukset. Hén ei ole ottanut lyhyiti nuottiesimerkkejd lainkaan
mukaan. Itse olen tarkastellut kaikkia nuottiesimerkkejd, my6s lyhyitd muutaman sivelen kappalei-
ta. Louhivuori on laskenut viulukouluista eri aiheiden sivumaiirit saadakseen selville, kuinka paljon
kukin viulukoulu késittelee edelld mainittuihin luokkiin sisaltyvid kysymyksid. Sen jilkeen hin oli
laskenut prosentuaalisesti, kuinka paljon kutakin aihetta eri teoksissa kisitelldin suhteuttaen teosten
sivurnédrit toisiinsa. Tamin jélkeen hédn on vertaillut, kuinka paljon kutakin luokkaa kisitellddn ja
painotetaan kussakin viulukoulussa. Kvantitatiivisen analyysin avulla Louhivuori on voinut tarkas-

tella viulukoulujen yleisid kehityssuuntia ja painopisteiden muuttumista.
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Kvalitatiivinen analyysi sisdltdd viulukoulujen sisdllon kuvauksen. Se antaa yksityiskohtaisemman
kuvauksen viulukouluista ja kisittelee myds aiheita, jotka ovat ehkd jadneet pois kvantitatiivisesta
analyysistd. Tdmin jdlkeen Louhivuori vertailee eri viulukouluista saamiansa tuloksia. Niistd kdy
ilmi viulupedagogiikan painopistealueiden muuttuminen 1700-luvulta 1900-luvulle.

Olen tehnyt Louhivuoren tutkimusmenetelmistd oman sovelluksen. Aion tutkia huilukou-
luja luokitellen eri asioita. Olen jakanut huilukoulujen sis#llét huilunsoiton perusasioihin littyviin
aiheisiin, musiikin teorian ja siveltapailun 1/3 peruskurssitutkinnon vaatimuksista johdettuihin asi-
oihin ja huilunsoiton 1/3 peruskurssitutkinnossa esitetyistd vaatimuksista johdettuihin kysymyksiin.
Huilunsoiton perusasioihin liittyvid aiheita ovat huilun kokoaminen ja huolto, sormitukset, huilun-
soittoasento, ansatsi, d4nen muodostaminen, hengitys ja harjoittelu. Musiikin teorian ja sdveltapai-
lun 1/3 peruskurssitutkintovaatimuksissa johdettuihin asioihin kuuluvat nuottien ja taukojen aika-
arvot, nuottien nimet, oktaavialat, ylennys-, alennus- ja palautusmerkkien kaytto, tahtilajien kdytto,
sdvellajien kdyttd ja muut musiikin teoriaan liittyvit asiat kuten intervallit. Huilunsoiton 1/3 perus-
kurssitutkintovaatimuksista johdettuihin asioihin kuuluu ##niala, asteikot, kielitys ja artikulaatio,
intonaatio, esitFéiminen ja tulkinta sekd ohjelmisto. Otan vertailukohdaksi Suomen musiikkioppilai-
tosten liitto ry:h musiikin teorian ja séveltapailun peruskurssi 1/3 tutkintovaatimukset vuodelta 1982
ja huilunsoiton peruskurssi 1/3 tutkintovaatimukset vuodelta 1991.

Aion laskea prosentuaalisesti ensin harjoitustyyppien lukumiirin, ja sitten esim. harjoituk-
sissa kdytettyjen sdvellajien tai tahtilajien madridn. Kaikkia sisdltoluokkia ei kuitenkaan voi laskea,
vaan esim. huilun kokoamisesta ja ansatsista kerrotut asiat kisittelen kvalitatiivisesti eli kuvailen
kunkin huilukoulun tavan paneutua néihin aiheisiin. Lopuksi vertailen kouluja toisiinsa ja teen péi-

telmié niiden vastaavuudesta kurssitutkintoihin nihden.

2.2. Siséltoluokituksen perusteet

2.2.1. Musiikin teorian ja séiveltapailun peruskurssi 1/3 tutkintovaatimukset
Suomen musiikkioppilaitosten liitto ry:n musiikkikoulun ja musiikkiopiston yleisten oppiaineiden

kurssitutkintovaatimusten mukaan musiikin ja siveltapailun peruskurssi 1/3 :ssa oppisiséltoni pitdi

hallita g-avain ja f-avain. Sévelet ja oktaavialat pitdd osata tunnistaa ja kirjoittaa g- ja f-avaimella
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alueella pieni c-kolmiviivainen c. Pitd4 osata my6s korotus-, alennus- ja palautusmerkkien kaytta-
minen. Aika-arvoista on hallittava koko-, puoli-, neljdsosa- ja kahdeksasosanuotit ja -tauot sekd
pisteelliset puoli- ja neljésosanuotit ja -tauot. Rytmisti pitad hallita 2\4, 3\4 ja 4\4 tahtilajit. Savel-
lajeista ja asteikoista pitdd osata duurien ja mollien etumerkintd g-avaimella kahteen korotus- ja
alennusmerkkiin asti. Samoin pitd4 osata rakentaa ja tunnistaa edellisten sdvellajien duuri- ja luon-
nolliset molliasteikot. Intervalleista tdytyy tunnistaa ja rakentaa intervallit priimistd oktaaviin ilman
laatua. Harmoniasta pitéi tutustua duuri- ja mollikolmisointuihin. Musiikin muodoista tdytyy hallita
sie lzhinnd sen kautta, missd hengitetdén. Termejd ja musiikkisanastoa on hallittava tietty mééra.
(Suomen musiikkioppilaitosten liitto ry 1982. Musiikkikoulun ja musiikkiopiston yleisten oppiai-
neiden kurssitutkintovaatimukset.)

S#veltapailusta on osattava melodia- ja rytmitapailua sekd melodia- ja rytmisanelua musiikin teoria
1/3 oppisisdllon mukaisesti. (Rytmisanelussa annetaan tahtilaji. Melodiasanelussa annetaan sivella-
ji, tahtilaji ja alkusdvel sekd sdvellajin murrettu peruskolmisointu.) Pitd4 osata laulaa ja tunnistaa
duuri- ja mollikolmisointu. (Suomen musiikkioppilaitosten liitto ry 1982. Musiikkikoulun ja mu-

siikkiopiston yleisten oppiaineiden kurssitutkintovaatimukset.)

S

2.2.2. Huilunsoiton peruskurssi 1/3 tutkintovaatimukset

Suomen musiikkioppilaitosten liitto ry:n huilunsoiton peruskurssi 1/3 tutkintovaatimusten mukaan
1/3 peruskurssia suorittaessa on hallittava didnialue d1-g3. Vaadittavat asteikot kolmisointuineen
ovat C-duuri, a-molli, F-duuri, d-molli, B-duuri, g-molli, G-duuri, e-molli, D-duuri ja h-molli.
Molleissa on kiytettdvi sekd harmonista ettd melodista mollia. Asteikkojen laajuus on yksi oktaavi.
Asteikkoja on syytd harjoitella eri artikulaatiotapoja kayttden tempossa M.M. J=120. (Suomen mu-
siikkioppilaitosten liitto ry 1991. Huilunsoiton peruskurssien tutkintovaatimukset.)
Tutkinto-ohjelmassa on soitettava asteikkojen liséiksi kaksi etydid ja kaksi kappaletta, jotka
ovat vaikeusasteeltaan véhintd4dn Suomen musiikkioppilaitosten liitto ry:n huilunsoiton ohjélmisto-
luettelon mukaisia. Kappaleiden pitdisi olla eri tyylisid ja eri aikakausilta. Tutkintoon kuuluu myés
helppo prima vista. Kurssitutkinnon suorittamisen ehtona on se, ettd oppilas on harjoitellut véhin-

......

kioppilaitosten liitto ry 1991. Huilunsoiton peruskurssien tutkintovaatimukset.)




2.3. Tutkimusongelmat

Huilun kokoamisessa ja huollossa olisi hyvi kdyd4 ilmi, kuinka huilua késitellddn. Huilua koottaes-
sa tiytyy varoa huilun ldppid ja huilun osat taytyy laittaa yhteen pydrittéen, ei tyOntéden. Soittamisen
jilkeen huilu on aina puhdistettava. Huilua pitéisi kisitelld varovasti. Aloittelijalle pitdisi myds
kertoa tarkasti, miten kukin huilun osa sijoittuu.

Samoin oikeanlaisen huilunsoittoasennon opetteleminen heti alussa on hyddyllistd, koska
mydhemmin viirdd ja soittoon huonolla tavalla vaikuttavaa asentoa on vaikea korjata. Hyvissad
huilunsoittoasennossa on pieni haara-asento, paino kummallakin jalalla ja polvet hieman koukussa.
Hartiat ovat alhaalla ja ryhti on suora. Kédet nostetaan ylos siten, ettd huilu on vaakatasossa. Huilun
ldppédimiston tdytyy olla ylospéin, ei kallistuneena taakse- tai eteenpdin. Huilun tukipisteet ovat va-
semman kdden etusormi, leukakuoppa ja oikean kdden pikkusormi ja peukalo. Kisien, suun seudun
ja koko olemuksen tédytyy olla mahdollisimman rento, jotta soittaja vilttyy lihasjénnityksiltd. (Lind-
holm 1985, 42).

Huilun sormitukset on helpointa ndyttdd yksinkertaistetulla kuvalla huilusta, jossa ldpit,
jotka ovat mustattu, tdytyy painaa alas. Ainakin nuoren aloittelevan huilistin on helpompi omaksua
sormitukset mahdollisimman paljon oikeaa huilua muistuttavasta otekaaviosta. Sopivimmat aloi-
tusddnet ovat gl-al-hl (Lindholm 1985, 56), koska ne ovat sormitusten ja ddnenmuodostuksen
kannalta helpoimmat d4net aloittaa.

Ansatsi ja ddnenmuodostus on huilunsoitossa erittdin tirked asia, ja sitd joutuu opiskele-
maan koko ajan. Oikeiden neuvojen antaminen heti alussa antaa hyvin ldhtokohdan d4nen kehittd-
an opetteleminen uudestaan vaatii paljon aikaa. Selvitin, miten huilukoulut kisittelevit ansatsia ja
d4nenmuodostamista. Adnen muodostaminen alkaa huulten asettelusta eli ansatsin muodostamises-
ta. Suupielet supistetaan yhteen, jolloin huulten keskelle jdi pieni aukko. Huilun aukko ja huulten
aukko on samalla tasolla. Huulet peittdvit huilun aukosta n. 1/3. Huilu pidetddn vaakatasossa leuka-
kuopassa siten, ettd huilu ja huulet ovat toisiinsa nahden yhdensuuntaiset. Huilua ei saa nostaa liian
ldhelle suuaukkoa, eiki sitd saa kédntd liian paljon ulos- tai sisdanpéin (Lindholm 1985, 21). Ai-
nenmuodostus on hyvi aloittaa pelkélld suukappaleella. Aluksi huiluun voi puhaltaa pitkid danid
kielittimattd niitd. Kielitetty d4ni syntyy, kun kielenkirki koskettaa kitalakea puhallettaessa. Sopivat
tavut kielityksen opetteluun ovat esim. taa, daa, tuu, duu, tyy, dyy (Lindholm 1985, 33). Hengitties-

sd keuhkot tdytetddn alas selkdi pitkin, joten hengitys tuntuu palleassa saakka. Hartiat eivit saa
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nousta hengitettiessi. Kun keuhkot ovat tdynnd, kyljet ja vatsa tuntuvat laajentuneilta. Uloshengi-
tyksessi keuhkojen tyhjenemisti tdytyy sdddelld tuella. Tuki tarkoittaa sisdénhengityslihasten kont-
rolloitua laukeamista ja uloshengityslihasten tietynasteista jannittimistd (Lindholm 1985, 12).
Asinenmuodostukseen liittyy ldheisesti hengittdminen, joten tutkin, miten huilukoulut ker-
tovat hengittimisestd. Kiinnitin huomion my®s siihen, miten huilukoulut puuttuvat harjoitteluun.
Aloittelijan olisi hyvi saada tietty kuva siitd, miten kannattaa harjoitella. Miten soittaminen kannat-
taa aloittaa, missi jirjestyksessi kappaleet ja harjoitukset olisi hyva kdydd, mihin asioihin harjoituk-
sissa kannattaa kiinnittdd huomiota. Huilunsoitossa alussa olisi hyvi soittaa usein lyhyissd pétkissd

ddnen kehittymisen vuoksi.

Musiikin teorian ldhtokohdat on esitettidvid selkeisti alkeishuilukouluissa, koska aloittelijat eivit
vilttdmatta tiedd mitdsn teoriasta. Tutkin, miten musiikin teoriaan liittyvét asiat vastaavat musiikin
teorian ja sidveltapailun peruskurssin 1/3 vaatimuksia. Onhan teorian ja sédveltapailun peruskurssi
1/3 ensimmdinen tutkinto, johon tihdétéin, ja joka kasittdd suurin piirtein asiat, joita tulee kisiteltya
huilukou]uissa._ Selvitdn mm., miten huilukoulut kisittelevit nuottien ja taukojen aika-arvot. Musii-
kin teorian peruskurssi 1/3 vaatimusten mukaan pitd osata koko-, puoli-, neljdsosa-, kahdeksasosa-
nuotit ja -tauot ja pisteelliset puoli- ja neljdsosanuotit ja -tauot. Nuottien nimet ja oktaavialat pie-
nestd c:std kolmiviivaiseen c:hen ja ylennys-, alennus- ja palautusmerkin kdyton opettaminen kuu-
luvat musiikin teorian ja sédveltapailun peruskurssi 1/3 tutkintoon. (Suomen musiikkioppilaitosten
liitto ry 1982. Musiikkikoulun ja musiikkiopiston yleisten oppiaineiden kurssitutkintovaatimukset.)

Tahtilajien kdyton monipuolisuus on tirkedd, koska on hyddyllistd osata soittaa tai ainakin
tietdd muitakin kuin tavallisimpia tasa- ja kolmijakoisia tahtilajeja. Musiikin teorian ja sdveltapailun
peruskurssi 1/3 vaatimuksissa ei kuulu kuitenkaan osata kuin tahtilajit 2\4, 3\4 ja 4\4. Tutkin, kuinka
huilukoulut kiyttdvit savellajeja, ja mitkd ovat kiytetyimmit sdvellajit. Duurit ja mollit kahteen
ylennykseen ja alennukseen kédydéin ldpi teorian ja sdveltapailun 1/3 tutkinnossa. (Suomen musiik-
kioppilaitosten liitto ry 1982. Musiikkikoulun ja musiikkiopiston yleisten oppiaineiden kurssitut-
kintovaatimukset.)

Pagdhuomioni kohdistuu edelld mainittuihin asioihin, mutta tietenkin tarkastelen, miten
huilukoulut ovat késitelleet muita teoria-asioita kuten intervalleja, kolmisointuja, musiikkisanastoa.
Musiikin teorian ja sédveltapailun peruskurssin 1/3 tutkintoon kuuluu osata intervallit priimista ok-
taaviin, duuri- ja mollisointu, musiikin muodoista sie ja musiikkitermejd ja merkintoja. Siveltapai-
lua tulee opeteltua oman soiton ja varsinkin sen kuuntelemisen kautta. Vaikka otan vertailukohteek-

si teorian ja sdveltapailun vaatimukset, sdveltapailua en tule késittelemaén yhtd paljon kuin teoriaa.
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Melodia- ja rytmisaneluja ei huilukouluissa luonnollisesti pysty harjoittelemaan. Melodia- ja rytmi-

tapailua sen sijaan voi harjoitella huilukoulun kappaleilla ja harjoituksilla.

Tutkin, miten huilukoulujen siséllét vastaavat huilunsoiton 1/3 kurssin vaatimuksia. Toisaalta tar-
kastelen, mitd 1/3 peruskurssin kannalta tirke#i tietoa huilukoulut siséltévit, ja toisaalta, puuttuuko
niist4 jotain tietoa, jota tarvittaisiin 1/3 peruskurssitutkinnossa.

Huilunsoiton peruskurssi 1/3 vaatimusten mukaan oppilaan on hallittava dénialue d1-g3
(Suomen musiikkioppilaitosten liitto ry 1991. Huilunsoiton peruskurssien tutkintovaatimukset).
Selvitin, kattaako kukin huilukoulu tdmén d4nialan vai jadko se vaillinaiseksi.

Peruskurssi 1/3 vaatimuksiin kuuluu osata asteikot ja kolmisoinnut 2 ylennykseen ja 2
alennukseen. Vaatimusten mukaan asteikkoja on syytd harjoitella eri artikulaatiotavoilla eli sekd
kielelld, legatossa ja staccatossa. Asteikkojen laajuus on yksi oktaavi. Molleissa tdytyy kdyttdd sekd
harmonista ettd melodista mollia. Asteikot on soitettava ulkoa. Tempo on M.M. J= 120 (Suomen
musiikkioppilaitosten liitto ry 1991. Huilunsoiton peruskurssien tutkintovaatimukset). Tutkin, si-
sdltavitko huilukoulut asteikkoja ja missa sidvellajeissa harjoitukset ovat. Haluan tietdd myds sen,
kuinka eri séivél]ajien kdyttd on jakaantunut harjoituksissa, koska sdvellajien kayttd tutustuttaa pe- |
ruskurssi 1/3 asteikkoihin.

Huilunsoiton peruskurssi 1/3 vaatimusten mukaan asteikot on syytd harjoitella eri artiku-
laatiotavoilla (Suomen musiikkioppilaitosten liitto ry 1991. Huilunsoiton peruskurssien tutkinto-
vaatimukset). Loytyyko siis huilukouluista erilaisiin artikulaatiotapoihin liittyvid harjoituksia, ja
kuinka artikulaatioon on kiinnitetty huomiota kussakin huilukoulussa?

Huilunsoiton 1/3 peruskurssitutkinto-ohjelmassa pitdd soittaa kaksi etydid ja kaksi kappa-
letta (Suomen musiikkioppilaitosten liitto ry 1991. Huilunsoiton peruskurssien tutkintovaatimuk-
set). Tutkinnon menestyksellinen suorittaminen etydien ja kappaleiden osalta edellyttda, ettd oppilas
osaa soittaa musiikkia saaden sithen dynaamisia ja muita esityksellisid vaihteluita. Onko siis huilu-
kouluissa paneuduttu esittdmiseen ja tulkintaan? Ja onko niissd kiinnitetty huomiota intonaatioon?
Monet kappaleista soitetaan pianon kanssa, joten yhteissoiton harjoittelu jo alkuvaiheessa on tirke-
44. Samalla my0s intonaatioon pitdé kiinnittdid huomiota.

Paneudun myds huilukoulujen ohjelmistoon. Miten huilukoulujen harjoitukset jakaantuvat
tekniikka-, hengitys- ja déniharjoituksiin ja kappaleisiin? Mink4 tyylisid kappaleet ovat? Onko kap-
paleet huilukoulun tekijdn omia sivellyksid, kansan- ja lastenlauluja vai onko kappaleiden joukossa
myds ldnsimaisen taidemusiikin séveltdjien sdvellyksid? Sisiltdako huilukoulut kappaleita huilun-

soiton 1/3 vaatimuslistasta?



2.4. Sisaltoluokitus

TAULUKKO 1. Sisiltsluokat.
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sisdltoluokka

huomioitavaa

huilun kokoaminen ja huolto
huilunsoittoasento

sormitukset

ansatsi ja d4nen muodostaminen

hengitys
harjoittelu
nuottien ja taukojen aika-arvot

nuottien nimet

tahtilajien kdytto
sdvellajien kaytto

muuta musiikin teoriasta
diniala

asteikot

kielitys ja artikulaatio
intonaatio "
esittiminen ja tulkinta

ohjelmisto

huilun osien sijoittuminen, varovaisuus huilua kisitellessd,
puhdistus

pieni haara-asento, hyvi ryhti, huilu vaaka-asennossa, huilun
tukipisteet, rentous

otekaaviot, helpoimmat aloituséénet

huulten aukko, huilun aukko, puhalluskulma, suukappaleen
kdyttiminen aluksi, kielitys

uloshengityksen sddteleminen tuella

tehokkaan harjoittelun opettaminen oppilaalle

sdvelet cl-g3, oktaavialat yksiviivaisesta kolmiviivaiseen,
ylennys-, alennus- ja palautusmerkit

2\, 3\4 ja 4\4

sdvellajit kahteen alennukseen ja ylennykseen

intervallit, kertausmerkit, maalit, kohotahdit, musiikkisanastoa
cl-g3

duurit ja mollit kahteen alennuksen ja ylennykseen

kielityksen harjoittelu, legato, staccato

sdvelpuhtauteen kiinnitettdva huomiota alusta alkaen

pyrkimys tehdad musiikkia alusta alkaen

harjoitustyypit, kappaleiden méiri ja tyyli
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3. KYSELY JA SEN TULOKSET

3.1. Kysely ja sen suorittaminen

Tutkimuksessani tarkastelen Suomessa yleisimmin kiytettyjd alkeishuilukouluja. Tétd varten tein
kevadlld 1999 kyselyn (liite 1), jonka perusteella valitsin kolme yleisimmin kdytettyd huilukoulua.
Lihetin kyselyn 75 Suomen musiikkioppilaitoksen huilunsoitonopettajalle. Kyselyyn vastattiin ah-
kerasti, silld sain takaisin 62 vastausta eli n. 83 % kyselyistd. Huilunsoitonopettajat olivat muuten-
kin kiinnostuneita tutkimuksesta. Huilukoulujahan ei ole tutkittu Suomessa kovinkaan paljon, ja
aihe huilukoulusta tuntuu kiinnostavan useita huilunsoitonopettajia.

Kysely oli lyhyt ja sisdlsi vain kaksi kysymystd. Ensimmaéisessd kysymyksessé utelin hui-
lunsoitonopettajilta, kayttédvitko he huilukouluja lainkaan alkeisopetuksessa. Ainoastaan kaksi vas-
tasi, ettei kdytd huilukouluja lainkaan. He kiyttavit alkeisopetuksessa omia harjoituksia. Muut 97 %
kayttivit alkeisopetuksessa huilukouluja. Toisessa kysymyksessd pyysin huilunsoitonopettajia ni-
medmiin kolme useimmin kdyttamasnsa alkeishuilukoulua. Vastauksissa erottui selvisti viisi kiy-
tetyintd huilukoulua. Ne olivat jérjestyksessd Aino Pietildisen Marin huilukoulu 1, Carl-Bertil Ag-
nestig - Bernt Asplundin Vi spelar flojt, Michael Bajomin Soitamme huilua 1, Katarina Fritzen -
Karin Ohmanin Flojten och jag ja Emil Prillin Schule fiir die Bb‘hmﬂéte 1. Muita huilukouluja

kdyttivdt vain muutamat huilunsoitonopettajat.

TAULUKKO 2. Kdytetyimmat huilukoulut.

Pietildinen: Marin huilukoulu 1 16 %
Agnestig - Asplund: Vi spelar fl6ijt 13 %
Bajomi: Soitamme huilua. Huilukoulu 1 12 %
Fritzen - Ohman: Flsjten och jag 10 %
Prill: Schule fir die Bshmflote 1 8 %

Bantai - Kovacs: Selected studies for Flute 3%
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Gariboldi: Die ersten iibungen

Vester: 125 easy and classical studies for Flute
Wye: A beginner’s Book for the Flute
Bantai - Sipos: Flute ABC

Jeney: Fuvolaiskola

Kohler: Schule fur die Flote

Petersen: Elementary Method

Takahashi: Suzuki Flute School

Wastal: Learn as you play the Flute

Altes: Huilukoulu 1

Gariboldi: 30 easy and progressive studies
Hunt: Flute lessons

Laasonen - Rahivaara: Colourkeys

Luha: Fl66ditpik algajaile

Lyons: Take up the Flute

Moyse: 40 little pieces

Pollock - Malcc;m: Abracadabra Flute

Richter: Schule fiir die Querflote

Steensland - Ployram: Studies and melodious etudes for Flute

Steensland - Weber: Flute student
Thomas: Learning the Flute

Towarnicki: Skola na flet

Wye: Flute class. A groupteaching book for students and teachers

Kyselyssd kdytetyimmiksi osoittautuneet huilukoulut toisaalta ylldttivdt minut, toisaalta ei. Kaikki
kolme huilukoulua on jo useita vuosia vanhoja ja niitd on kéytetty paljon. Huilunsoitonopettajat
tietdvét aika hyvin, mitd ne sisiltavat. Hyvit ja huonot harjoitukset tietdd jo ennalta, ja harjoituksia
osaa muunnella tarpeen mukaan. Toisaalta olen kuullut kaikista kolmesta huilukoulusta my&s paljon
kritiikkid. Olisin luullut, ettd opettajat olisivat siirtyneet kédyttdmadn ja kokeilemaan uudempia hui-

lukouluja. Uusia huilukouluja ilmestyy koko ajan lisdd. Vanhoja ja tuttuja huilukouluja on toisaalta

P

jaksa ryhtyd etsiméin uusien huilukoulujen joukosta sellaista, joka olisi ainakin yhtd hyv kuin van-

ha ja tuttu huilukoulu.
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3%
3%
3%
2%
2 %
2 %
2%
2%
2 %
1%
1%
1%
1%
1%
1%
1%
1%
1%
1 %
1%
1%
1%
1%
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Kolme kiytetyinti huilukoulua ovat hyvin samanlaisia pituudeltaan, tyyliltddn ja sisélloiltddn. Ker-
ron niistd enemman seuraavassa kappaleessa. Vastausten joukossa oli paljon tuttuja huilukouluja,
mutta my6s oudompia, kuten Laasonen - Rahivaaran Colourkeys, jota ei ollut kyselyn hetkelld edes
painettu. Vastausten joukossa oli my®s muita kuin huilukouluja. Etydivihkon ja huilukoulun raja ei
ollut vastaajille selvi. Toisaalta en madritellyt kyselyssd, mikd huilukoulu on. Vastausten joukossa
oli my6s kokoelmavihkoja, kuten Moysen 40 little pieces. Vain muutama kuten virolaisen Luhan
Floédiopik algajaile, Altesin Huilukoulu 1 ja Towarnickin Skola na flet olivat minulle tdysin tunte-

mattomia.

3.2. Yleiskuvaus kolmesta suositummasta huilukoulusta

Kyselyni perusteella kolme kiytetyimpai huilukoulua suomalaisissa musiikkioppilaitoksissa opetta-
vien huilunsoitonopettajien keskuudessa on Pietildisen Marin huilukoulu 1, Agnestig-Asplundin Vi
spelar flojt 1 ja Bajomin Soitamme huilua 1 tissd jarjestyksessd. Huilukoulut siséltavit samantyyp-
pisid tai jopa samoja harjoituksia. Kuitenkin huilukoulut painottavat hieman eri asioita. Kaikki hui-
lukoulut on tarkoitettu aloittelijoille, ja kuvituksensa ja kappaleiden nimien perusteella voisi kuvi-
tella, ettd huilukoulut on tarkoitettu lapsille. Kukin huilukoulu aloittaa musiikin teorian alkeista.
Aino Pietildisen Marin huilukoulu on ainoa suomalainen ja suomenkielinen huilukoulu,
jonka tunnen. Huilukouluun kuuluu kolme osaa, joista tutkin nyt ensimmaéistd. Marin huilukoulu on
55-sivuinen vihkonen, joka sisiltdd 114 harjoitusta. Harjoituksista 105 eli 92 % on kappaleita, 7 eli
6 % &ini-, tekniikka-, improvisointiharjoituksia tai asteikkoja ja vain 2 eli 2 % nuotinkirjoitus- tah-
tiviivanpiirtdmis- tai muita teoriatehtdvid. Huilukoulun alussa Pietildinen kertoo lyhyesti, miten
huilukoulua pitdisi kayttdd. Hanen mukaansa kaikki kappaleet pitdisi ennen soittamista tititoida,
kappaleiden sidvelet pitéisi luetella, kappaleiden sévelet pitdisi luetella rytmisséd samalla sormittaen
ja lopuksi kappaleet olisi hyvd myds solmisoida. Pietildinen painottaa myds kappaleen muodon tut-
kimista ennen sen soittamista (Pietildinen 1995, 3). Ainoat ohjeet, joita Pietildinen antaa huilukou-
lussaan 16ytyvit kolmannelta sivulta. Pietildinen aloittaa muutamalla musiikin teoriaan liittyvalld
tehtdvilld, jonka jalkeen alkavat kappaleet. Huilukoulussa ei anneta ohjeita 44nen muodostamisesta,
soittoasennosta tai jostain muusta asiasta, mistd pitiisi tietd4 aloittaessa huilunsoittoa.
Marin huilukoulussa huomio kiinnittyy ensin huilukoulun ulkoasuun. Kaikki kappaleet, kirjalliset

ohjeet ja kansi on kisinkirjoitettu ja -piirretty. Pietildinen on ehké pyrkinyt lapsenomaiseen vaiku-
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telmaan, mutta minusta huilukoulusta jii ldhinnd suttuinen, jopa huolimaton vaikutelma. Lisdksi

duettojen ja useampizznisten kappaleiden lukemista vaikeuttaa se, ettd dznet on ripoteltu monelle eri

sivulle. Vilissi saattaa olla muita kappaleita tai muiden kappaleiden toisia tai kolmansia énid.

TAULUKKO 3. Perustietoja huilukouluista.

Vi spelar fIgjt  Soitamme huilua  Marin huilukoulu
sivuméird 31 52 55
harjoitusten maird 113 165 114
kappaleet 76 % 64 % 92 %
ddni-, tekniikka-, improvisointiharjoitukset sekd 15 % 34 % 6 %
asteikot
kirjoitustehtavat' 9 % 2% 2 %

Ruotsalaisten Carl-Bertil Agnestig-Bernt Asplundin Vi spelar flojt on ruotsinkielinen huilukoulu.
31-sivuinen Vi spelar flojt sisdltad 113 harjoitusta, joista 86 eli 76 % on kappaleita, 17 eli 15 % 4i-
ni-, tekniikka-, improvisointiharjoituksia tai asteikkoja ja 10 eli 9 % teoriaan liittyvid kirjoitustehta-
vid. My0s Vi spelar fldjt antaa aluksi muutamia ohjeita opettajalle ja kuvaa huilukoulua muutamalla
sanalla. Agnestig ja Asplund ovat tarkoittaneet huilukoulunsa aloittelijoille. He painottavat ryhma-
opetuksen tirkeyttd (Agnestig-Asplund 1982, 2). Vi spelar fljjt aloittaa dénenmuodostuksesta. Té-
mén jilkeen vuorottelevat kappaleet ja teoriatehtdvit. Harjoitusten vililld on pienid ohjeita;
“laatikoita” soittamiseen ja musiikin teoriaan liittyvistd asioista. Naissd laatikoissa on myos tehtid-
vid, jotka liittyvit juuri kdytyihin asioihin. Ulkoasu on selkei.

Unkarilais-ruotsalaisen Michael Bajomin Soitamme huilua, huilukoulu 1 on tarkoitettu
huilusoiton aloittelijoille tai muutaman vuoden nokkahuilua soittaneille (Bajomi 1973, 1). Soitamme
huilua sisdltdd 165 harjoitusta, joista 105 eli 64 % on kappaleita, 56 eli 34 % #ini-, tekniikka- ja
improvisointiharjoituksia ja vain 4 eli 2 % nuotinkirjoitustehtdvid. Huilukoulu aloittaa huilun huol-

to-ohjeilla ja jatkaa sitten musiikin teorian alkeilla ja huilun kokoamisohjeilla sekd soittoasennon
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kuvaamisella. Ennen varsinaisia harjoituksia huilukoulussa on tiiviisti muutamia ohjeita opettajalle
huilukoulun kiytostd ja muutamien harjoitusten kdytostd. Soitamme huilua sisdltad tavallisten soit-
toharjoitusten lisdksi myds nuotintunnistus- ja transponointitehtdvid. Soitamme huilua etenee melko
hitaasti ja uusia asioita kisitellddn useassa tehtdvissd. Uudet tehtédvit tulevat tasaisesti pitkin huilu-
koulua. Bajomi on antanut useaan harjoitukseen ohjeita joko musiikin teoriaan, huilunsoittoon tai
harjoituksen esittdmiseen liittyen. Soitamme huilua voi sen vuoksi soveltua vaikka itseopiskelijalle
tai ainakin se helpottaa selvittdméén harjoituksen luonnetta. Huilukoulun loppuun on keritty yhteen
kaikki huilukoulussa esiintyvit otetaulukot. _

Seuraavaksi suosituimpia huilukouluja kyselyn mukaan olivat Prillin Schule fiir die Bohm-
flote ja Fritzen-Ohmanin Flojten och jag. Schule fiir die Bohmfléten uusin painos on jo vuodelta
1927. Viidestd kdytetyimmdéstd huilukoulusta Prillin Schule fiir die Bohmflote eroaakin eniten
muista uudemmista huilukouluista. Prill on kuivan ja yksitoikkoisen tuntuinen, mutta siséltidé paljon
samaa aihetta harjoittavia tehtdvid. Kuvitusta Prillin huilukoulussa ei ole kuin parin, pienen kuvan
verran, toisin kuin neljdssd muussa kéytetyimmassd huilukoulussa. Alussa on kerrottu tiiviisti mu-
siikin teorian alkeet, musiikkisanasto, danenmuodostuksesta, hengityksestd, kielityksestad. Harjoituk-
set etenevit aiﬁeittain, Ja ne kattavat huilunsoiton peruskurssit 1/3 - 3/3. Huilukoulussa on harjoi-
tuksia, joita voi kdyttdd hyvin my6s peruskurssien tutkinto-ohjelmissa. Varsinkin ensimmdisid har-
joituksia voi myds helposti muuttaa kaarituksin, nuottien aika-arvoja tai tahtilajia muuttamalla.
Schule fiir die Bohmflote on siis monipuolinen, jos opettaja osaa kiyttdd mielikuvitustaan. Huilu-
koulu on tekstitetty saksaksi ja englanniksi. Nuorimmat oppilaat tarvitsevat siis opettajan apua teks-
tien suomentamisessa.

Flgjten och jag puolestaan on 90-luvulta, ja se onkin hyvin paljon samanlainen kolmen
kdytetyimmén huilukoulun kanssa. Se on tarkoitettu lapsille; siitd kertovat sen kuvitus ja kappalei-
den nimet. Kaikki asiat on esitetty erittdin selkeésti. Huilunsoitto-, huulien ja huilun asento ja sor-
mitukset on kuvitettu selkedsti. Huilukoulu etenee aihepiireittdin siten, ettd uutena asiana tulee uusi
ddni ja myds joku muu uusi asia, joka liittyy esim. artikulaatioon, kielitykseen tai esitysmerkkeihin.
Fldjten och jag -huilukoulu siséltdd myds improvisointiharjoituksia. Huilukoulu vaikeutuu aika
hitaasti, jos oppija on nopea. Selked puute tdssi huilukoulussa on se, ettd se on ruotsinkielinen.
Opettajan tdytyy siis suomentaa ainakin pienimmille oppilaille.

Schule fir die Bohmflote ja Flojten och jag eivit siis paljoa eroa kolmesta suosituimmasta huilu-
koulusta. Loput vastauksissa esiintulleet huilukoulut ovat vanhoja tuttuja huilﬁkouluja tai etydivih-

koja, joista useimmat 16ytyvét huilunsoiton peruskurssien tutkintovaatimusten ohjelmistosta.
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4. SISALLONANALYYSIN TULOKSET

4.1. Huilunsoiton aloittaminen

4.1.1. Huilun kokoaminen ja huolto seki sormitukset

Ensimmiisiin asioihin huilunsoiton oppimisessa kuuluvat huilun kokoaminen, huilun huolto ja sormi-
en paikkojen 1oytdminen huilulla. Sormitusten opettelemisen yhteydessd kidydéddn lapi myos uudet di-
net sekd nimeltd ettd niiden paikat nuottiviivastolta. Tamin vuoksi aloitteleva huilisti oppii tuntemaan
vain diskanttiklaavin sdvelid.

Agnestig-Asplundin Vi spelar fljjt ei paneudu huilun kokoamiseen tai sormien paikkojen
opettamiseen. Huilun huollosta tai kasittelystéd ei myoskéén ole neuvoja.

Kolmesta huilukouluista ainoastaan Bajomin Soitamme huilua antaa ohjeita huilun kokoami-
sesta ja sormien oikeista paikoista. Tekstin lisdksi huilukoulussa on suuri ja selked piirros huilusta,
sormituksen unohtaa, piirroksesta on helppo tarkistaa sormien oikeat paikat. Soitamme huilua -
huilukoulu antaa ohjeita my6s huilun siilytyksestd, kuljetuksesta ja kuivaamisesta. Kuivaamisessa
minua ihmetytti neuvo olla kuivaamatta suukappaletta. Huilukoulu neuvoo puhaltamaan sylkipisarat
pois, vaikka suukappaleen voisi puhdistaa samalla tavalla kuin huilun rungonkin. Samoin neuvo voi-
della huilun liitokset tarpeen vaatiessa korkkirasvalla tai vaseliinilla kummastuttaa. Huilua ei saa voi-
della korkkirasvalla tai vaseliinilla. Muuten Soitamme huilua antaa asiallisia ja hyodyllisid neuvoja
huilun huollosta ja késittelysti.

Pietildisen Marin huilukoulun wusitussa painoksessa ei ole ollenkaan ohjeita huilun kisitte-
lystd, kokoamisesta ja sormien paikoista. Aiemmassa versiossa Pietildinen kiinnitti huomion huilun
kasittelyyn, mutta sormien sijoittumisesta huilulla on vain véritystehtiva. Téssd tarkastelemassani uu-
situssa versiossa sormien sijoittuminen naytetdin otekaaviolla. Pietildinen olettaa opettajan paneutu-

van huilun kisittelyyn, kokoamiseen ja sormien paikkoihin ennen huilukoulun esille ottamista.
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Kussakin huilukoulussa ndytetdin dinten sormitukset. Agnestig-Asplundin Vi spelar flgjt havainnol-
listaa sormitukset otekaaviolla, jossa sormituksessa alas painettavat ldpat on mustattu. Vi spelar flojtin
otekaavio on yksinkertaistettu versio huilusta, silld se ei ndytd "tyhjid" 1dppid, joihin ei kosketa mil-
loinkaan. Alussa tdmé voi viedd aikaa sormitusten oppimisessa, mutta myt')hemmin otetaulukkoa on
helppo lukea. Ensimmdiset opeteltavat dénet ovath', a'ja g'.

Bajomin Soitamme huilua ottaa ensimmaéiseksi d4neksi g'. Bajomin mukaan se on h' sijasta
d4ni, joka kannattaa opetella ensin, silld oppilas saa huilunsa paremmin tasapainoon ja oppilas saa
vasemman k#den paremmin tasapainoon (Bajomi 1973, 5). Seuraavina d4niné opetellaan a' ja h'. Ba-
jomi kéyttdd otekaaviota, joka muistuttaa vain etdisesti huilua. Hanen otekaavionsa on laatikko, johon
on piirretty ldpiét, joita kéytetddn soittaessa. Niistd on mustattu ldpat, joita painetaan kussakin ddnessa.
Alussa tdmén kaavion oppimisessa voi mennd aikaa, koska voi olla hankalaa muistaa sormien oikeita
paikkoja.

Pietildisen Marin huilukoulussa opetellaan my0ds ensimmadisinéd g', a' ja h'. Otekaavio on sel-
ked ja muistuttaa eniten oikeaa huilua. Otekaavioon on laitettu ainoastaan ldpét, joita painetaan soitta-
essa ja lapit, joita tarvitaan kussakin otteessa on mustattu. Nuorimpien huilunsoiton aloittelijoiden on

siis helpompi omaksua uudet opeteltavat dinet.

4.1.2. Huilunsoittoasento

Agnestig-Asplundin Vi spelar flojt ei anna huilunsoittoasennosta kuin muutamia neuvoja ja nekin tu-
levat sivuhuomautuksina. Tekijét olettavat, ettd opettaja on jo ensimmdisilld tunneilla neuvonut oppi-
lasta oikeasta soittoasennosta. Vi spelar flojt neuvoo, ettd leuka on pidettdavd “yihailla”, jotta huilu
saisi tukea alaleuasta ja jotta voisi hengittdd oikein (Agnestig-Asplund 1974, 6). Sormien taytyy olla

pehmedisti taivutettuina (Agnestig-Asplund 1974, 10). Huilua ei saa myoskddn roikottaa, vaan sitd

coss

mien asentoon. Sormet, joita ei kdytetd, on pidettivd vapaasti omien ldppiensd yldpuolella (Bajomi
1973, 12). Huilukoulun alussa olevassa "Huomautuksia opettajalle” 16ytyy vield lisdd ohjeita. Varsin-

kin itseopiskelijat saavat ndistd ohjeista hyoddyllisid vinkkejd myos soittoasennon korjaamiseen. Pieti-
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4.1.3. Ansatsi ja d4anen muodostaminen

Ansatsi eli asete eli asento, missd kulmassa huulet ja huilu ovat toisiinsa nihden huilua soittaessa
kuuluu huilunsoiton perusasioihin. Ansatsia aletaan opettaa yleensd heti ensimmdisestd tunnista lahti-
en. Mitenk3 tutkimissani huilukouluissa sitten kisitelldén tétd aihetta?

Agnestig-Asplund huilukoulussaan antavat muutamia ohjeita ansatsin muodostamisesta.
Huilu pitdisi asettaa vaakasuoraan. Huulilla pitdd muodostaa pu-tavu ja puhaltaa sitten huiluun ka4nti-
en huilua ulos- ja sisdénpdin kunnes d4ni on kirkas ja avoin. Agnestig-Asplund kehottavat aloittamaan
huilunsoiton suukappaleella ja katsomaan koko ajan peilistd soittoasentoa ja ansatsia. Kielityksen
opettelu onnistuu heiddn mielestiédn parhaiten tu-tavulla. Agnestig-Asplund painottavat kuitenkin, ettd
danen muodostaminen pu-tavun avulla on ainoastaan apukeino. Jos oppilas oppii muodostamaan &4-
nen luonnostaan, pu-tavua ei tarvita. (Agnestig-Asplund 1974, 3.) Yl&d-dénet Vi spelar flgjt kehottaa
puhaltamaan tiiviilld ilmavirralla muttei kuitenkaan voimakkaasti (Agnestig-Asplund 1974, 17). Yla-
ddnid soittaessa pitdd muistaa olla jannittdmattd suupielid (Agnestig-Asplund 1974, 29).

Bajomi kehottaa my&s aloittamaan soittamisen suukappaleella. Hén neuvoo vetiamazn huulia
erilleen kuten hymyillessd ja kuvittelemaan, ettd huulilla on hiekanjyvinen, joka pitdd puhaltaa pois.
Tédmin jdlkeen Bajomi neuvoo asettamaan huilun alaleuan kuoppaan niin, ettd dinireidstd peittyy kol-
mannes ja puhaltamaan. (Bajomi 1973, 9.) Kielittdessd Bajomi kehottaa kayttdméén dy- tavua, koska
t-kirjaimella alkavissa tavuissa kieli tyontyy liian kauas eteen ja haittaa ilmavirtaa (Bajomi 1973, 5).
Soitamme huilua antaa ohjeita dinenmuodostamisesta lisdd mm. alussa opettajalle tarkoitetussa huo-
mautuksia osassa. Huilukoulussa on runsaasti 4anenmuodostamisharjoituksia. Pietildisen Marin huilu-

koulu ei anna ohjeita ansatsista tai d44nen muodostamisesta.

4.1.4. Hengitys

Agnestig-Asplundin Vi spelar flgjt ei sisdlld kuin muutamia ohjeita hengittdmisestd. Huilukoulussa
neuvotaan puhaltamaan niin pitkdéin kuin mahdollista ja harjoittelemaan pitkien d&nien soittamista
ottamalla aikaa kellosta. Huilukoulu neuvoo yrittimdin lyomiin oman enndtyksensd (Agnestig-
Asplund 1974, 11). Pitas hengittdd syvadn niin, ettd ilma “valuu” alas méhaan, eikd olkapiat nouse.

Pitd4 kielittdd selkedsti, mutta ei saa puhaltaa liian voimakkaasti. (Agnestig-Asplund 1974, 26.)
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Bajomin Soitamme huilua sisiltid harjoituksia, joissa voi harjoitella pelkéstddn oikeaa hengitystek-
niikkaa, mutta erillisid ohjeita hengittimisestd Bajomi ei anna. Hin mainitsee vain "syvdan" hengitta-
misen (Bajomi 1973, 12). Myoskiin Pietildinen ei anna huilukoulussaan ohjeita hengittdmisestd. II-
meisesti hengitys on asiana sen verran vaikea opetettava ja laaja asia, ettei sitd ole haluttu ottaa mu-
kaan huilukouluihin. Huilunsoitossa usein kuultavaa kisitetti tukea ei ndhdd lainkaan huilukouluissa.
gityslihasten tarpeenmukaista jannittymista (Lindholm 1985, 12). Tuki on oleellinen késite hengitystd
opettaessa. Huilukouluissa on annettu ohjeita d4nenmuodostuksesta, joten voisi luulla, ettd myds hen-
gittdmisestd olisi mainittu jotain. Hengittdminen ja ddnenmuodostus liittyvét 1dheisesti yhteen, eikd
neuvo hengittds syviin kerro paljoakaan ihmiselle, joka ei ole ollut tekemisissd aikaisemmin puhallin-

soittimen kanssa.

4.1.5. Harjoittelu

Agnestig-Asphindin Vi spelar flojt ei anna mitddn ohjeita harjoittelusta. Bajomin Soitamme huilua
kehottaa harjoittelemaan #4niharjoituksia pédivittdin, jotta ddni paranisi. Huilukoulussa esiintyviin
’sdvelharjoituksiin” Bajomi kehottaa palaamaan yhd uudestaan (Bajomi 1973, 32). Pietildisen Marin
huilukoulu ei anna mité4n ohjeita harjoittelusta. Odotin, ettd huilukoulut olisivat antaneet jonkunlaisen
mallin péivittdisestd harjoittelusta esim. kuinka paljon aloittelijan kannattaisi soittaa piivittdin, milld

harjoituksilla kannattaa aloittaa soittaminen tai mihin pitdisi kiinnittdd huomiota soiton aikana.

4.2. Huilukoulut suhteutettuna musiikin teorian ja séveltapailun 1/3 vaatimuksiin

4.2.1. Nuottien ja taukojen aika-arvot

harjoitusten yhteydessd, kun harjoitellaan suukappaleella ensimmdisid dénid. Puolinuotti ja -tauko tu-
levat pian jo harjoituksessa 3. Pisteellinen puolinuotti tulee tehtivissd 16. Kahdeksasosanuotti tulee
ensimmaistd kertaa 45. tehtdvissd, mutta kahdeksasosataukoa ei kisitelld tdssd huilukoulussa lainkaan.

Kokotauko esiintyy ensimmdisté kertaa tehtévissd 62, ja kokonuotti vasta tehtévissd 95. Pisteellinen
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neljisosanuotti tulee ensimméisen kerran tehtéivistd 83. Kuudestoistaosanuotteja ja -taukoja ei Vi spe-
lar figjt -huilukoulussa ndhda. Aika-arvot Vi spelar flojt esittdd kuvin ja vaikeammat, kuten pisteelliset
aika-arvot opetetaan laskutehtévin. My§s tahtien tdyttdminen helpottaa aika-arvojen oppimista. Teori-
an ja siveltapailun 1/3 vaatimuksiin verrattuna Vi spelar fljjt kdy l4pi kaikki paitsi kahdeksasosatauon.

Bajomin Soitamme huilua kisittelee neljasosa- ja puolinuotit sekd - tauot heti alussa, jolloin

kahdeksasosanuotti tehtdvédssd 12. Kahdeksasosatauko puolestaan tulee vasta harjoituksessa 81. Ko-
konuotti ndhdd4dn ensimmdistd kertaa vasta tehtdvissd 67 ja kokotauko harjoituksessa 125. Kuudes-
toistaosanuotti ndhdadn tehtdvassd 109, mutta kuudestoistaosataukoa Bajomi ei késittele lainkaan.
Pisteellinen neljasosanuotti on harjoituksesta 55 alkaen, pisteellinen kahdeksasosanuotti harjoituksesta
146 ldhtien. Myos Bajomi kéyttdd aika-arvojen opettamisessa laskutehtidvid ja harjoituksia, joissa kaa-
ritusten avulla helpotetaan mm. pisteellisten aika-arvojen oppimista. Soitamme huilua kidy teorian 1/3
vaatimuksista kaikki vaadittavat aika-arvot. Huilukoulu esittelee myds kuudestoistaosanuotin, joka
kuuluu vasta 2/3 vaatimuksiin.

Marin‘ huilukoulu esittelee puoli-, neljdsosa- ja kahdeksasosanuotin heti alussa. Neljasosatau-
ko esiintyy myéskin heti alussa. Neljdsosatauko ja puolitauko seki pisteellinen neljdsosanuotti tulevat
harjoituksessa 32. Pisteellinen puolinuotti tulee pian harjoituksessa 36. Kokonuotti tulee ensimmaéisen
kerran harjoituksen 50 toisessa ddnessd. Kahdeksasosatauko nihdédin ensimmadisen kerran harjoituk-
sessa 52. Pisteellinen kahdeksasosanuotti ja kuudestoistaosanuotti ja -tauko tulevat vasta huilukoulun
lopussa olevassa joululaululiitteessd. Marin huilukoulu ei kisittele, eikd opeta aika-arvojen kayttamis-
td. Marin huilukoulu kiy teorian 1/3 vaatimuksiin kuuluvat aika-arvot, ja esittelee myos kuudestoista-

osat ja pisteellisen kahdeksasosa, jotka tulevat vasta 2/3 vaatimuksissa.

4.2.2. Nuottien nimet

Nuottien nimet tulee kéytyd jokaisessa huilukoulussa aina samalla, kun opetellaan uusi sormitus. Hui-
lukoulut néyttdvit otekaavion yhteydessd uuden #inen nuottiviivastolla. Niin tulee kdytyd myods ok-
taavialat; huilunsoitossa kuitenkin vain yksiviivaisesta ylospéin. Teorian ja siveltapailun 1/3 vaati-
muksiin verrattuna oktaavialoista ei tule kiytyd kuin yksiviivaisesta kaksiviivaiseen oktaavialaan, Vi
Kaikki huilukoulujen kappaleet ovat luonnollisesti kirjoitettu g-avaimella, koska matalin huilulla saa-

tava d4ni on yksiviivainen c, h-jalan kanssa pieni h. Vi spelar fljjt ei kdytd f-avainta ollenkaan edes
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kappaleissa. F-avain néhddin Soitamme huilua -huilukoulussa kappaleiden yhteydessd, joissa on kir-
joitettu pianolle siestysézni. Marin huilukoulussa f-avain nahddén ainoastaan alussa olevan Torilaulun
Soitamme huilua selittis myos ylennys-, alennus- ja palautusmerkin vaikutuksen, ja lisdksi kertoo mm.
b-lapian kiytostd, kun kappaleessa on etumerkinténd yksi alennus eli b. Bajomi selittdd myds tila-
paisetumerkkien eron kiinted4n etumerkintéin. Marin huilukoulu ei anna ohjeita ylennys- alennus- tai

palautusmerkin kéytosta.

4.2.3. Tahtilajien kiytto

kummallakin tavalla.

Vi spelar flojt kisittelee tahtilajeista ainoastaan 4/4, 3/4 ja 2/4. Ndmad tahtilajit ovat teorian ja
sdveltapailun 1/3 vaatimuksissa. Ylivoimaisesti eniten kappaleissa kéytetddn 4/4-tahtilajia. Seuraavana
tulee 3/4 (27 %3 ja 2/4 (16 %). Tahtilajit merkitddn numeroilla 2, 3 ja 4. Yleisesti kéytettyjd tahtilaji-
merkintdjd ei opeteta.

Soitamme huilua kisittelee eniten ja monipuolisimmin tahtilajeja. Bajomi késittelee my6s alla
breve-tahtilajin. Tahtilajeista eniten esiintyy 3/4 (32 %). Seuraavina tulevat 2/4 (27 %), 4/4 (19 %), C
(11 %), alla breve (6 %), 5/4 (2 %), 6/8 (2 %) ja 6/4 (1 %). Bajomi kisittelee my6s harvinaisempia
tahtilajeja kuten 5/4 ja 6/4. Mielestdni on hyvi jo alkuvaiheessa tutustuttaa harvinaisempiin tahtilajei-
hin, jotta tottuu muihin kuin tavallisiin kaksi- ja kolmijakoisiin tahtilajeihin. Bajomi kertoo my®&s tah-
tilajimerkinnan muodostumisesta. Huilunsoittoa opiskeleva osaa néin kiyttdd myos tuntemattomampia
tahtilajeja huilukoulun ulkopuolelta, vaikka niitd ei olisi kisiteltykdédn. Teorian ja séveltapailun 1/3
vaatimusten tahtilajit (2/4, 3 ja 4/4) ovat kolmen kiytetyimmén joukossa Soitamme huilua -
huilukoulussa. Siiné kdydédén 1dpi myds harvinaisempia tahtilajeja.

Marin huilukoulu kisittelee tahtilajeja monipuolisemmin kuin Vi spelar flgjt, mutta ei niin
monia tahtilajeja kuin Bajomi. Marin huilukoulussa kasiteltavit tahtilajit ovat 2/4 (44 %), 4/4 (30 %),
3/4 (20 %), C (5 %) ja 5/4 (2 %). Tahtilajeista ei ole muita mainintoja. Teorian ja séveltapailun 1/3
vaatimusten tahtilajit ovat my6s Marin huilukoulussa kolmen kaytetyimmén tahtilajin joukossa. Hui-

lukoulussa kéydain 1api my6s 5/4 tahtilaji ja 4/4 tahtilaji C: 114 merkittynd.
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KAAVIO 1. Tahtilajien kéytto harjoituksissa.
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4.2.4. Savellajien kiaytto

Olen tutkinut sdvellajien kdyttdd ainoastaan kappaleissa. En ole siis huomioinut "yhden sédvelen har-
joituksia" ollenkaan. A#ni- ja tekniikkaharjoitukset seki asteikot eivit siis ole ollenkaan mukana seu-
raavissa.

Agnestig-Asplundin Vi spelar flojt kayttdd 86 kappaleessaan pidasiassa G-duuria (48 %).
Seuraavaksi eniten kappaleet ovat C-duurissa (24 %) ja F-duurissa (17 %). Mys a-molli (5 %), D-
duuri (3 %), d-molli (1 %) ja e-molli (1 %) ovat edustettuina. Vi spelar flojt ei juurikaan kdytd mollia.
Sévellajien kdytto keskittyy vain muutamaan (G-duuri, C-duuri ja F-duuri). Teorian ja sédveltapailun
peruskurssi 1/3 kdytdvistéd sivellajeista ei kidydd kaikkia ldpi, vaan sdvellajit, joissa on kaksi ylennystd
ja alennusta jadvit lapikdymaéttd. Huilukoulun kappaleissa ei ole kromatiikkaa lainkaan, vaan ne me-
nevit sivellajin mukaisesti. Sivellajeja opetellaan kidyttdamaésn transponointitehtivissd, joita Vi spelar
flojit siséltdd runsaasti. Samoin improvisointitehtdvit opettavat kdyttdmain tiettyd sdvellajia. Impro-
visointitehtévit pitdd soittaa tietyn sointupohjan péille, joten oppilas tarvitsee siina opettajan apua.

Bajomi kéyttdd Soitamme huilua -huilukoulussa 105 kappaleessa seuraavia sivellajeja. Jal-
leen esiin nousee muutamat kdytetyimmat sivellajit, jotka ovat G-duuri (34 %) ja F-duuri (28 %).

Muita sédvellajeja kdytetdén tasaisesti, mutta paljon vihemmain. C-duuri (9 %), a-molli (8 %), e-molli
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8 %):‘D-duuri (7 %), g-molli (5 %), A-duuri (1 %), B-duuri (1 %) ja Es-duuri ovat edustettuina Soi-
tamme huilua -huilukoulussa. Bajomi kayttdd 1/3 sdvellajeja jo paljon enemmain. Vain d- tai h-mollia,
jotka kuuluvat 1/3 sivellajeihin, ei ndhd4 huilukoulun kappaleissa. Vaikka Soitamme huilua ei kisit-
tele kaikkia 1/3 sivellajeja, siind on yhteenveto, jossa kerrotaan, kuinka monta ylennysté ja alennusta
kaikissa 1/3 sivellajeissa on (lukuunottamatta h-mollia). Samalla my6s kisite rinnakkaissévellaji tulee

kasiteltyd. Kromatiikkaa esiintyy paljon 44ni- ja sormiharjoituksissa, mutta kappaleet menevit sdvella-

jin mukaisesti.

KAAVIO 2. Sivellajien kdytto.
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Pietildisen Marin huilukoulussa sivellajien kdytto keskittyy jalleen muutamaan duuriin. Ndmé ovat F-
duuri (40 %), G-duuri (25 %) ja C-duuri (13 %). Kappaleita on myos d-mollissa (7 %), g-mollissa (7
%), a-mollissa (5 %) ja e-mollissa (4 %). Pietildinen kayttdd molleja enemmain kuin Agnestig ja Asp-
lund. Kuitenkin samat kdytetyimmét duurit ovat Marin huilukoulussa eniten kéytdssd. Teorian ja sé-
veltapailun 1/3 sévellajeista B-duuri ja D-duuri sekd h-molli ovat kokonaan kayttdméttd. Pietildinen ei
kerro sédvellajeista tai niiden kadytostd milld4n tavalla. Marin huilukoulun kappaleissa ei 16ydy kroma-

tiikkaa.
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4.2.5. Muita musiikin teoriaan liittyvii asioita

Musiikin teorian alkeet (esim. aika-arvot ja nuottien nimet) tulevat hyvin esitettyd jokaisessa kolmessa
huilukoulussa, mutta muiden asioiden esittimisessi 10ytyy eroja.

Agnestig-Asplundin Vi spelar flgjt Kasittelee kertausmerkit, maalit, kohotahdin, ja fermaatin.
Niami 16ytyvit luonnollisesti my0s harjoituksista ja kappaleista. Da capo al Fine tulee myds tutuksi
kappaleen kautta. Kisite fraasi tulee esille jo alussa ja siihen liittyy my0s tehtévd, jossa kappaleesta
pitda 16ytda fraasit. Huilukoulu kdy ldpi myds kisitteet variaatio, transponointi ja improvisaatio. Har-
joitusten joukossa on myds néihin liittyvid tehtavid. Huilukoulussa ei mainita intervalleista kuin oktaa-
vi, josta on harjoituskin. Teorian ja siveltapailun 1/3 vaatimuksissa intervalleista pitdd osata kaikki
intervallit priimistd oktaaviin; Vi spelar flojt esittelee ainoataan oktaavin. Musiikkitermejd kdyddén
huilukoulussa vaatimuksiin verrattuna vdhin. Teorian ja sdveltapailun 1/3 vaatimuksissa musiikin
muodoista pitdisi osata sde; késite fraasi tulee huilukoulussa jo heti alussa.

Bajomin Soitamme huilua siséltédd kertausmerkit, maalit ja musiikkisanoista da capo al finen.
Kohotahdista on maininta ja sitéd tavataan myds kappaleista. Toisin kuin muut huilukoulut, Soitamme
huilua kisittelee intervalleja aika perusteellisesti. Huilukoulu téyttdd teorian ja sdveltapailun 1/3 vaa-
timukset ainakin tdssd suhteessa. Bajomi kisittelee sekunnin, terssin, kvartin, kvintin ja oktaavin.
Kunkin intervallin esittelyn jédlkeen seuraa harjoitus, jossa on alleviivattu kaikki juuri kasitellyt inter-
vallit. Musiikin muotoja ei késitelld lainkaan, ja terminologiaakin kdydaén aika véhin 1api.

Marin huilukoulussa kertausmerkit ja maalit kdyddin 1dpi kappaleiden kautta, mutta niiden
kaytostd Pietildinen ei kerro. Marin huilukoulussa ei kdydi l4pi toisissa huilukouluissa kéytyjé asioita
edes kappaleiden kautta. Teorian ja sdveltapailun 1/3 vaatimukset jadvit intervallien, musiikin muo-

tojen ja terminologian osalta tdyttamatta.

4.3. Huilukoulut suhteutettuna huilunsoiton peruskurssi 1/3 vaatimuksiin

4.3.1. Ainiala

eoss
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A3

huilua ja4 vaatimuksista oktaavin. Pietildisen Marin huilukoulun diniala puolestaan on el-a2. Myds

Marin huilukoulu jaa vaatimuksista oktaavin.

4.3.2. Asteikot

Agnestig-Asplundin Vi spelar flgjt kdy 1dpi F-duurin, G-duurin ja C-duurin. Opettajan tdytyy siis kay-
dd muut asteikot erikseen. Asteikon artikulaatiotavasta tai temposta ei ole mainintaa. Ensimmdisend
asteikkona huilukoulussa on F-duuri. Se tulee juuri b-sormituksen opettamisen jilkeen. Asteikot on
kirjoitettu puoli- ja neljdsosanuotteina. Kolmisointua ei kisitelld huilukoulussa lainkaan. Teorian ja
sdveltapailun 1/3 vaatimuksissa duuri- ja mollisointuun pitéisi ainakin tutustua.

Bajomin Soitamme huilua ei myoskéin keskity asteikkoihin. Huilukoulussa kdydéan vain D-
duuri ja harmoninen d-molli. D-duuri esitelldén vasta huilukoulun loppupuolella. Harjoituksen 154
jélkeen on kuitenkin yhteenveto melkein kaikista 1/3 asteikoista (lukuunottamatta h-mollia), mutta
asteikoita ei ole nuotinnettu. Ihmettelen asteikkovalintoja, koska Bajomi on kiyttényt enemmén muita
sivellajeja kuin D-duuria (7 %) ja d-mollia (ei ollenkaan) kappaleissa. Soitamme huilua kappaleet ovat
suurimmaksi osaksi G-duurissa (34 %) ja F-duurissa (28 %). G-duuri ja F-duuri olisivat olleet Juonte-
vat valinnat my0s asteikoiksi. Asteikot neuvotaan soittamaan sekd yksinkertaisella kielelld ettéd lega-
tossa. Asteikot on Kkirjoitettu puoli- ja neljdsosanuotteina. Temposta ei ole mainintaa. Kolmisointu
késitellddn ohimennen ja sen muodostamisesta on yksi kirjoitustehtdvi; huilukoulu sivuaa siis teorian
ja séveltapailun 1/3 vaatimuksia.

Marin huilukoulussa kdydain eniten 14pi asteikoita. Mukana ovat C-duuri, a-molli, F-duuri,
d-molli, G-duuri ja e-molli. Asteikoita kidydd4n l4pi selvisti ajatellen peruskurssi 1/3 asteikoita. Vaa-
timuksista puuttuu vield D-duuri, h-molli, B-duuri ja g-molli. Asteikkojen artikulaatiotavoista tai tem-
posta ei anneta ohjeita. Ensimmadiseksi asteikoista kisitelldsin G-duuri. Pietildinen on kirjoittanut G-
duurin ja e-mollin, C-duurin ja a-mollin sekd d-mollin ainoastaan kvinttiin saakka. G-duuria kdytdessi
el ole opeteltu d4nid enempéd kuin gl-e2. Toisaalta e-mollia olisi voinut kidydd yhden oktaavin kuten
1/3 vaatimuksissa. On siis vaikea tietdd, miksi Pietildinen on jittinyt kdymiitts asteikot koko oktaavin
alalta. Asteikot on kirjoitettu puoli- ja neljdsosanuotteina. Kolmisoinnut kdydiin l4pi asteikkojen yh-

teydessd. Teorian ja séveltapailun 1/3 vaatimuksissahan piti ainakin tutustua kolmisointuihin.
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4.3.3. Kielitys ja artikulaatio

Vi spelar flojt aloittaa kielityksestd puhumisen heti huilukoulun alussa. Kielityksen harjoittelu huilu-
koulun mukaan kannattaa aloittaa tu-tavulla. Niin kieli 16ytéd oikean paikan. Tu-tavu helpottaa oike-
anlaisen kielityksen oppimista (Agnestig-Asplund 1974, 3). Vi spelar flojt kdy lépi ainoastaan yksin-
kertaisen kielityksen, eiké tupla- tai triplakielityksestd puhuta lainkaan. Legato ndhdéddn Vi spelar flojt
-huilukoulussa ensimmdisen kerran ddniharjoituksessa 63. Tastd lahtien legaton ja kielen kdytté vuo-
rottelee kappaleissa. Vi spelar flojt ei kisittele lainkaan staccatoa.

Bajomi kisittelee artikulaatiota erilaisin harjoituksin. Heti alussa kielen kayttod harjoitellaan
tyy- ja dyy-tavuilla. Tyy-tavua Bajomi neuvoo kayttdmadn painokkaissa sdvelkuluissa ja korkean re-
kisterin staccatossa, dyy-tavua taas nopeissa kuluissa, kuudestoistaosissa ja portatoissa. Aloittelijoille
kannattaa opettaa dyy-tavu, ettei kielenkérki tyonny liian pitkélle ja estd ndin ilmavirtaa (Bajomi 1973,
5). Tupla- tai triplakieltd ei késitelld ollenkaan.

Legato tulee mukaan harjoituksesta 20 ldhtien ja siitd lahtien se esiintyy sdénnollisesti huilu-
koulussa. Staccatoa esiintyy harjoituksesta 44 ldhtien vain viidessa harjoituksessa. Oikea staccato saa-
daan Bajomin mukaan pallean avulla (Bajomi 1973, 6).

Marin huilukoulu ei anna alussa mitdén ohjeita kielityksen opettelusta. Kaikki kappaleet soi-
tetaan yksinkertaisella kielelld. Tupla- ja triplakieltd ei siis késitelld. Legatoa ndhddédn ainoastaan lo-

pussa olevassa joululaululiitteen kappaleissa.

4.3.4. Intonaatio
Intonaatiosta on aika vihén mainintoja, vaikka siihen pitisi kiinnittdd huomiota heti alusta alkaen. Vi
spelar flojt sisdltdd vain muutamia huomautuksia intonaatiosta. Huilukoulu neuvoo kuuntelemaan
kaksiviivaista c:td, koska se on huilussa &ini, joka nousee helposti. Jottei kaksiviivainen ¢ nousisi,
huilukoulussa neuvotaan suuntaamaan ilmavirta alaspdin (Agnestig-Asplund 1974, 16.). Alun johdan-
nossa huilukoulun tekijat painottavat intonaation tirkeyttd heti alusta alkaen (Agnestig-Asplund 1974,
2).

Soitamme huilua kéasittelee intonaation ohimennen. Bajomi neuvoo “kuuntelemaan tarkasti”,
kun soittaa jonkun muun kanssa, koska “esitys ei saa kuulostaa epavireiseltd”. Selvitystd siihen, mika
on epévireistd, Soitamme huilua ei anna. Marin huilukoulu ei anna mitd4n neuvoja intonaation suh-

teen.
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4.3.5. Esittiminen ja tulkinta

Huilukoulut siséltdvit vain muutamia esittimiseen ja tulkintaan liittyvid merkintdjd. Vi spelar flojt ei
kiinnitid huomiota lainkaan siihen, miten kappaleet ja harjoitukset pitiisi soittaa. Vi spelar flojt ei kdytd
ollenkaan nyanssimerkint6j4, eikd tempomerkintdji ei ole ollenkaan. Huilukoulu ei sisdlld muutenkaan
mitddn ohjeita, pitiisiko kappale soittaa hiljaa tai kovaa, hitaasti tai nopeasti. Ulkosoittaminen on ai-
noa, jota Vi spelar flojt painottaa. Kappaleita otetaan uudelleen esille ja neuvotaan opettelemaan ne
ulkoa.

Bajomin Soitamme huilua ei kdytd dynaamisia merkint6jd lainkaan. Ne tulevat vasta jatko-
osassa, jolloin oppilas hallitsee huilunsa paremmin (Bajomi 1973, 5). Huilukoulussa ei ndhdd my6s-
kadn italiankielisid tempomerkint$jd, mutta joidenkin harjoitusten alussa on merkint6jd siitd, miten
kappaletta pitdisi soittaa. Kappaleen alussa voi lukea esim. rauhallisesti tai eloisasti. Huilukoulussa
selitetddn myods kisite tempo. Samalla neuvotaan harjoittelemaan nopeita kappaleita ensin hitaasti ja
vasta sitten oikeassa esitysnopeudessa (Bajomi 1973, 33). Joidenkin kappaleiden alussa on kerrottu
kappaleen luonteesta ja historiasta. Vanhoista tansseista, kuten menuetista, gavotista ja allemandesta
on Kerrottu tanssien historian ja luonteen lisdksi myos temposta ja iskuista. Soitamme huilua ei anna
muita ohjeita esittdmisesta.

Pietildisen Marin huilukoulussa ei nghdd nyanssimerkintdjd, eikd tempomerkintdjé italiaksi

tai suomeksi. Esittdmisestd tai tulkinnasta ei ole mitd4n mainintoja.

4.3.6. Ohjelmisto

niikkaharjoitukset ja asteikot) ja kirjoitusharjoituksiin. Kappaleet olen vield jakanut kolmeen ryhméén:
omiin sdvellyksiin, kansan- ja lastenlauluihin ja taidemusiikin sdveltdjien savellyksiin. Agnestig-
Asplundin Vi spelar fl5jt -huilukoulussa kappaleet ovat jakautuneet seuraavasti: Kansan- ja lastenlau-
luja on 97 % ja taidemusiikin saveltdjien savellyksid 3 %. Bajomin Soitamme huilua -huilukoulussa
Bajomin omia sévellyksid on 27 %, lasten- ja kansanlauluja 61 % ja taidemusiikin sdveltdjien sivel-
lyksid 12 %. Pietildisen Marin huilukoulussa Pietildisen omia sdvellyksid on 21 % ja lasten- ja kan-

sanlauluja 79 %.
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Suurin osa kappaleista on siis kansan- ja lastenlauluja. Huilukouluista 16ytyy eri Euroopan maiden
kansanlauluja. Vi spelar fljjt -huilukoulussa ruotsalaiset kansan- ja lastenlaulut ovat hyvin edustettui-
na, onhan huilukoulun tekijit Ruotsista. Samoin Pietildisen Marin huilukoulussa on paljon suomalai-
sia kansan- ja lastenlauluja. Pietildinen kertookin tarkoituksella kdyttdvénsd suomalaista kansanmu-
siikkia (Pietildinen 1995, 3).

Omat sivellykset ovat huilukouluissa yksinkertaisia, kansan- tai lastenlaulujen kaltaisia si-
vellyksid. Vi spelar flojt ei sisdlld ollenkaan tekijoiden omia sévellyksia. Soitamme huilua tekijdn omat
sivellykset ovat helppoja parin sdvelen lyhyiti teoksia. Marin huilukoulussa tekijdn omat sivellykset
ovat samankaltaisia. Liséksi Aino Pietildinen on sovittanut kappaleita monidénisiksi. Olen laskenut
namd sovitukset tekijoiden omien sédvellysten ryhméén.

Huilukouluissa on my6s muutamia taidemusiikin sdveltdjien kappaleita (kappaleita mm.
J.S.Bachilta, Telemannilta ja muilta barokkisaveltdjiltd). Pietildisen Marin huilukoulussa ei taidemu-
siikin kappaleita ole.

Yksikédédn kappaleista ei kuulu peruskurssi 1/3 tutkintovaatimuksiin, eikd ne my06skdan ylld

vaatimusten tasolle. Huilukoulujen kappaleita ei voi siis kayttdi tutkinto-ohjelmistossa.

TAULUKKO 4. Kappaleiden jaottelu.

Vi spelar flojt Soitamme huilua Marin huilukoulu
Kansan- ja lastenlaulut 97 % 61 % 79 %
Omat sivellykset - 27 % 21 %
Taidemusiikin sdveltdjien sivellyk- 3 % 12 % -

set

Koska huilukoulujen kappaleet ovat suurimmaksi osaksi kansan- tai lastenlauluja ja huilukoulujen
tekijoiden omia sédvellyksid tai sovituksia, ne ovat pituudeltaan melko lyhyitd. Vi spelar flojt -
huilukoulun pisin kappale on 16 tahdin pituinen. Soitamme huilua pisin kappale on 29 tahdin pituinen.

Marin huilukoulun pisin kappale on myos 16 tahdin pituinen.
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Vi spelar flojt -huilukoulun alussa kappaleet ovat lyhyitd, vain neljan tahdin mittaisia. Aluksi kappa-
leissa harjoitellaan kolmea ensimmiiseksi opeteltua #4ntd eli sdvelid g1, al ja h1. Kohta mukaan tulee
cl jadl. Kappaleet ovat alussa nelijakoisia, mutta pian tulee mukaan my6s 3\ -tahtilaji. Uusia d4nid,
kaltaisia. Vauhti on sen verran hidas, ettd nuorimmatkin huilunsoittajat ehtivdt omaksua uudet asiat Vi
sp?lar flojt -huilukoulun kappaleet eivit sisdlld mitddn yllatyksid. Kappaleissa harjoitellaan ldhinnd
uusia danid.

Soitamme huilua ensimmdiset kappaleet ovat my6s muutaman dénen kappaleita. Alussa kay-
ddsn ldpi gl ja al. Mukaan tulee nopeasti hl ja c2. Kahdeksasosanuotit ja pisteellinen neljasosanuotti
tulevat mukaan heti ensimmdisten daniharjoitusten ja kappaleiden jdlkeen. Ne antavat kappaleisiin
nopeutta ja vaikeutta. Vi spelar flojt esittelee kahdeksasosanuotin paljon mydhemmin (liite 2). Etu-
merkinndt ja harvinaisemmat tahtilajit tulevat Soitamme huilua -huilukoulussa paljon aikaisemmin (jo
sivulla 16). Samoin ensimmadinen yhteissoittokappale on jo sivulla 13. Yhteissoittoa on paljon ja ne
vaikeutuvat sitd mukaa, kun huilukoulu etenee. Jos oppilas etenee nopeasti, opettaja voi valita kappa-
leet, jotka vaativat enemmén. Legato ja staccato ndhddén melko aikaisessa vaiheessa kappaleissa. T4-
mé antaa myos vaihtelua huilukouluun alusta alkaen. Soitamme huilua siséltdd paljon samaa aihetta
kasittelevid harjoituksia ja kappaleita, joten nopeasti etenevén oppilaan ei kannata kdydi ldpi kaikkia
harjoituksia. Jos taas joku asia tuntuu vaikeammalta, sitd voi harjoitella valitsemalla useamman sa-
maan aiheeseen liittyvéin harjoituksen.

Kappaleet Marin huilukoulun alussa ovat samaten kolmen sévelen (gl, al ja h1) kappaleita.
helppoja ja lyhyitd lauluja. Ne ovat suurimmaksi osaksi kansan- ja lastenlauluja tai Pietildisen sovitta-
mia kansanlauluja, joten niissé ei pelata erikoisilla tahtilajeilla, tilapdismerkeilld, kromatiikalla. Huilu-
koulun kappaleet ja muutkin harjoitukset on ryhmitelty sévellajeittain. Ensin kdydéén 14pi asteikko ja
sen jdlkeen kappaleita samassa sédvellajissa. Marin huilukouluun antaa vaihtelua lukuisat duot ja triot
ja jopa monidédnisemmatkin kappaleet. Muuten se siséltdi paljon samankaltaisia ja samoja harjoituksia,
joten nopea oppija kdy huilukoulun ldpi todella nopeasti. Pietildinen ei anna mitd4n ohjeita siitd, mihin

pitéisi kiinnittdd huomiota soittaessa kappaleita tai miké on kappaleiden kiyttotarkoitus.
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TAULUKKO 5. Huilukoulujen harjoitusten jaottelu.

Vi spelar flojt Soitamme huilua Marin huilukoulu
Kappaleet 76 % 64 % 92 %
Adni-, tekniikka- ja im- 15 % 34 % 6 %
provisointiharjoitukset ja
asteikot
Kirjoitustehtidvit 9% 2 % 2%

Halusin jakaa kappaleet karkeasti kolmeen eri ryhméin, jotta saisi késityksen kappaleiden luonteesta.
Kappaleiden lisdksi huilukouluissa on &4ni- ja tekniikkaharjoituksia ja asteikoita. Varsinkin Bajomilla
sia. Niitd haxjéituksia on varsinkin huilukoulujen alussa ensimmaisid &4nid harjoitellessa ja silloin,
kun huilukoulussa esitellddn uusi d4ni.

Agnestig-Asplundin Vi spelar flojt sisdltdd paljon tehtdvid, joissa pitdd ensin kirjoittaa oikeat

nuotit, ja sitten soittaa harjoitus. Samoin se siséltdd paljon myos transponointiharjoituksia. Bajomin

aika-arvoja. Varsinkin gl, al ja hl saavat paljon huomiota Bajomilta, koska ne ovat ensimmdiset
opeteltavat dinet. Huilukoulussa harjoitellaan paljon my6s hankalia sormituksia. Esim. huilukoulun
alussa on harjoitus, milld opetellaan vaihtamaan h1l-c1-h1 sormitukset. MyShemmin opetellaan kaksi
tapaa soittaa b. Bajomi kiinnittdd huomiota my6s eri artikulaatiotapojen harjoitteluun. Alussa sivulla
15 harjoitellaan legatoa, sivulla 20 staccatoa. Bajomi antaa my6s ohjeet, miten legato ja staccato soi-
tetaan. My0s transponointi- ja kirjoitusharjoituksia on paljon kuten Vi spelar flojt -huilukoulussakin.
sitten soittaa harjoitus. Huilukoulussa on myos ulkoasoittoharjoituksia. Kurssitutkintoa varten ulkoa-
soittamiseen on hyvi paneutua alusta asti. Joissakin d4niharjoituksissa Bajomin neuvot saattavat johtaa
harhaan, kuten sivulla 40, kun Bajomi neuvoo, kuinka samalla sormituksella saa kaksi eri oktaavin

péissd toisistaan olevaa dintd. Bajomi neuvoo puristamaan huulet yhteen ylemmén d4nen saamiseksi.

......
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mautuksia osassa (s. 7) Bajomi kuitenkin neuvoo, ettd “korkeat dnet saadaan aikaan ainoastaan
muuttamalla puhalluskulmaa huulien ja leuan avulla”. Tamakin ohje jad puolitiechen. Bajomi ei kerro,
kuinka puhalluskulma ja leuka vaikuttavat déneen ja ettd my0s tuki on tdrked yld-aédnid muodostettaes-
sa.

Pietildisen Marin huilukoulussa ei ole ollenkaan dini- ja tekniikkaharjoituksia, vaan kaikki
tahin ryhméin lasketut ovat asteikkoja, joita Marin huilukoulussa olikin kaikista eniten kolmesta tut-

kimastani huilukoulusta.

Kirjoitustehtdvit muodostavat vain pienen osan huilukoulujen harjoituksista. Eniten néitd harjoituksia
on Vi spelar flojt -huilukoulussa (9 % kaikista harjoituksista). Huilukoulun kirjoitustehtédviin kuuluu
nuottiavaimen piirtdmistd, nuottien tunnistusta, tahtien tdyttdmisté, nuottien aika-arvojen tunnistamis-
ta. Tarkoituksena on kerrata ja opetella musiikin teoriaa.

Soitamme huilua -huilukoulun kirjoitustehtdviin olen laskenut my6s muut tehtéavét, jotka ei-
vit mene kappaleisiin ja muihin soittoharjoituksiin. Heti alussa on tehtidvit d4nen saamisesta suukap-
paleella ja huilun kokoamisesta. Kuten Vi spelar flgjt, Soitamme huiluakin siséltdd nuotintunnistus-,
melodiantunnistus-, nuottien piirtamis- ja musiikkisanojen k#intamistehtavia.

Marin huilukoulussa on vain kaksi kirjoitustehtdvid; nuotinpiirtdmistehtdvd ja sivellajin ja

kappaleen yhdistdmistehtéava.

Huilukoulut siséltavit my6s yhteissoittoa. On hyodyllistd tottua siihen heti alusta ldhtien. En ole laske-
nut mukaan kaanoneita, koska ne voidaan soittaa my0s sooloina. Vi spelar flojt sisdltad aika vahin
yhteissoittoa verrattuna muihin kahteen huilukouluun. 86 kappaleesta 94 % on sooloja ja 6 % duoja.
Trioja tai useampi dénisid kappaleita ei ole ollenkaan. Duot ovat joko toisen huilun, rumpujen tai
triangelin kanssa. Soitamme huilua -huilukoulun 105 kappaleesta 62 % on sooloja, 36 % duoja ja 2%
trioja tai useampi d4nisid kappaleita. Duot ovat kahdelle huilulle, huilulle ja kitaralle, pianolle, trian-
gelille, tamburiinille, kellopelille tai kastanjetille. Triot ja useampi 4éniset kappaleet ovat huiluille,
huiluille ja ksylofonille tai kitaralle ja huiluille ja metallofonille. Pietildisen Marin huilukoulun 105
kappaleesta sooloja on 74 %, duoja 16 % ja trioja ja kvartettoja 10 %. Duot ovat pianolle ja huilulle,

triot ja kvartetot ovat huiluille.
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TAULUKKO 6. Kappaleiden jaottelu sooloihin ja useampiéénisiin.

Vi spelar 16t Soitamme huilua Marin huilukoulu
soolot 94 % 62 % 74 %
duot 6 % 36 % 16 %
triot ja useampiééniset - 2% 10 %

5. ARVIONTI

5.1. Huilunsoiton aloittamiseen liittyviat kysymykset

Huilunsoittoa aloittavalle ensimmaiseksi opetetut asiat jaivat huilukouluissa muutamien pintapuo-
listen ohjeiden antamiseen tai huilukoulun sivujen reunoilla oleviksi huomautuksiksi.

Vi spelar flojt ei anna mitddn ohjeita huilun kokoamisesta, sormien paikoista huilulla tai
huilun huollosta. Opettajan tdytyy neuvoa oppilasta ndissa asioissa. Sormitukset huilukoulu havain-
nollistaa otetaulukolla, joka muistuttaa huilua, joten ne on helppo oppia. Huilunsoittoasentoa ei k-
sitelld muuten kuin parilla erillddn olevalla ohjeella. Niitéd ohjeita tuskin huomaa, silld ne on pie-
nelld tekstilld kappaleiden vilissé ja erillddn toisistaan. Ohjeet olisi voinut kerétd yhteen huilukou-
lun alkupuolelle, jotta jo heti alussa olisi muodostunut oikea kisitys oikeasta huilunsoittoasennosta.
Ripoteltuna joka puolelle huilukoulua ne eivit hyddytd aloittelijaa lainkaan. Ansatsista ja d4nen
muodostamisesta seké hengittimisestd on muutama ohje, muttei kuvia, jotka voisivat helpottaa op-
pimista. Ohjeita on muutenkin liian vdhén, ja ne herittivit vain lisdd kysymyksid. Huulten asento,
huilun asento ja millainen ilmavirran pitdé olla, on asioita, jotka eivit selvid lainkaan. Ohje puhaltaa
pu-tavulla ei vilttimittd selvitd kaikille ddnenmuodostusta. Muutama lyhyt ja ytimekis ohje huilu-
koulun alussa ennen harjoituksia olisi voinut olla paikallaan tai sitten epatdydelliset ohjeet olisi voi-

nut jittdd antamatta. Harjoittelusta ei 10ydy mitddn ohjeita, vaikka juuri huilunsoittoa aloittaessa
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pitiisi soittaa paivittdin d4nen loytdmiseksi. Vi spelar flgjt olettaa, ettd ennen huilukoulun aloitta-
mista opettaja on opettanut tietyt perusasiat aloittelijalle. Siksi niistd mainitaan endd kertauk-

senomaisesti. Havainnollistavat kuvat olisivat helpottaneet oppimista.

Soitamme huilua antaa ohjeita huilun kokoamisesta ja sormien oikeista paikoista, ja havainnollistaa
neuvot selkein kuvin. Huilun huollosta on useita hyodyllisid neuvoja. Bajomin kédyttdmi otetauluk-
ko voisi muistuttaa selkesmmin huilua. Soittoasentoon kiinnitetdin aika paljon huomiota seké teks-
tin etti valokuvien avulla, tosin valokuvat voisivat olla selkeimpid. Soitamme huilua kiinnittad
huomiota myds kisien ja sormien asentoon, joihin muut huilukoulut eivét paljoa puutu. Vaikka oi-
keasta huilunsoittoasennosta ohjeita 16ytyykin, ne ovat ripoteltuna ympéri huilukoulua. Tarkeitd
ohjeita 16ytyy varsinkin “huomautuksia opettajalle” osiosta. Ohjeet olisivat voineet olla tiiviisti
koottuna samaan paikkaan. Soitamme huilua kertoo #inenmuodostuksesta ja ansatsista eniten kol-
mesta huilukoulusta. Ohjeet ovat kuitenkin hieman harhaanjohtavia ja niitd on liian véhén. Bajomi
neuvoo vetdmadn huulia erilleen toisistaan kuten hymyillessd (Bajomi 1973, 9). Tam4 antaa vaiku-
telman, ettd huulia pitdisi kiristds, jota taas ei pidd tehdd. Vaikka oikeanlainen hengittiminen liittyy
ldheisesti danenmuodostukseen, Soitamme huilua ei anna mitiin ohjeita siitd. Ainoa ohje on syviin

hengittdminen, miké ei juurikaan kerro, miten pitdd hengittdd. Soitamme huilua kehottaa harjoitte-

lemaan péivittdin d4niharjoituksia. Tdma on ainoa, mutta hyvi ohje harjoittelusta.

Marin huilukoulu eroaa kahdesta muusta huilukoulusta siini, ettd se ei anna ohjeita mistddn huilun-
soiton aloittamiseen liittyvéstd asiasta. Huilun kokoaminen, huolto ja huilun soittoasento jdavit ko-
konaan ldpikdymadttd. Otekaavio on mielestdni paras kaikista otekaavioista, koska se muistuttaa oi-
keaa huilua eniten. Huilukoulu ei anna mitd4n ohjeita ansatsin tai d&nen muodostamisesta, hengit-
tdmisestd tai harjoittelusta. Huilukoulu olettaa, ettd aloittelija on perehtynyt nédihin asioihin jo ennen
kuin aloittaa soittamaan huilukoulua. Samalla opettajalle jad enemmaén vastuuta pienimpienkin asi-

oiden muistuttamisesta, kuten huilun kokoamisesta oikealla tavalla.
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5.2. Huilukoulujen vastaavuus musiikin teorian ja siveltapailun peruskurssi 1/3

tutkintovaatimuksiin ndhden

Vi spelar flojit i kisittele kovin monipuolisesti nuottien ja taukojen aika-arvoja. Tekniikkaa ja kieltd
ei niin ollen paise kehittimasn. Kuitenkin teorian ja sdveltapailun 1/3 vaatimukset tulevat téytettya
aika-arvojen suhteen. Nuottien nimet opitaan samalla uuden sormituksen kanssa. Teorian ja sévelta-
pailun 1/3 vaatimuksissa vaaditut sdvelet ja oktaavialat ei tule kdytyd ldpi. Huilukoulussa ei kdyda
kuin muutama tavallisin tahtilaji. Ne ovat kuitenkin vaadittavat 1/3 tahtilajit (2\4, 3\ ja 4\). Niiden
yleistd merkitsemistapaa ei opetella, vaan tahtilajit esitetdén numeroin 2, 3 ja 4. Merkitsemistavan
vuoksi tahtilajeja saattaa olla aluksi helpompi oppia, mutta niitd voi olla mybhemmin vaikea hah-
mottaa tahtilajien oikeaa merkitsemistapaa. Huilukoulun kappaleet ovat ainoastaan muutamassa
sdvellajissa, joten useat 1/3 vaatimuksiin kuuluvat sdvellajit jadvit lapikdymdttd. Séavellajeja harjoi-
tellaan kuitenkin improvisointi- ja transponointiharjoituksin, joiden avulla sivellajien oppiminen on
tehokasta. Muuta musiikin teoriaa, kuten musiikkisanoja, terminologiaa ja intervalleja Vi spelar flojt

kisittelee aika vihén. Huilukoulu ei siis anna hyvid edellytyksié teoria 1/3 suorittamiseen.

Soitamme huilua on késittelemistini huilukouluista monipuolisin teoria 1/3 vaatimuksiin nihden.
Soitamme huilua -huilukoulussa aika-arvot on késitelty aika monipuolisesti. Samoin kuin Vi spelar
flojt -huilukoulussa nuottien nimet tulevat kdytyd aina uuden sormituksen yhteydessd. Teoria 1/3
vaatimus kdydad lapi oktaavialat pienestd kolmiviivaiseen ei toteudu. Tahtilajeja késitellddn moni-
puolisesti; enemmaén kuin 1/3 vaatimuksissa pyydetdédn. Soitamme huilua sisiltdd mySs harvinai-
sempia tahtilajeja (esim. 5\4), joita ei kisitelld edes teoria 2/3 vaatimuksissa. Tahtilajit 4\ ja 2\2
opetellaan myds toisella merkitsemistavalla (C ja ¢). Néihin merkitsemistapoihin on hyvi tottua
alusta alkaen. Myds sdvellajien kédyttdminen on Bajomilla monipuolisempaa kuin muissa huilukou-
luissa. Soitamme huilua kdy perusteellisesti 1dpi intervalleja toisin kuin muut huilukoulut. Muita

teorian kisitteitd tulee tasaisesti pitkin huilukoulua.

Marin huilukoulussa musiikin teoriaa ja sen kisitteitd ei pidetd tdrkeind, koska niistéd ei ole mitdédn
td. Aika-arvojen osalta teorian ja séveltapailun 1/3 vaatimuksista ei jad puuttumaan mitédén. Nuotti-
en nimet kisitellddn sormitusten yhteydessd kuten muissakin huilukouluissa. Teorian ja sivellajien

1/3 vaatimuksista jd4 pieni ja kolmiviivainen oktaaviala kokonaan kisittelemattd. Huilukoulu sisil-
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t44 tahtilajeja monipuolisimmin kuin Vi spelar flGjt, mutta ei niin monipuolisesti ja harvinaisia tah-
tilajeja kdyttden kuin Soitamme huilua. Kéytetyimmét tahtilajit ovat 2\4, 3 ja 4\, jotka kuuluvat
1/3 vaatimuksiin. Savellajien kiyttd keskittyy muutamaan duuriin, mutta Marin huilukoulussa mol-
leja kiytetdan enemmén kuin muissa huilukouluissa. Muuta teoriaa Marin huilukoulu ei kisittele.

Teorian ja séveltapailun 1/3 vaatimuksista puuttuu siis aika paljon.

5.3. Huilukoulujen vastaavuus huilunsoiton peruskurssin 1/3 tutkintovaatimuk-

siin nidhden

Mikédn huilukouluista ei kattanut huilunsoiton peruskurssi 1/3 vaatimuksia. Suurimmat puutteet
loytyvit huilukoulujen ohjelmistossa, josta ei 16ytynyt yhtdédn sellaista kappaletta tai harjoitusta,

joka olisi sellaisenaan sopinut 1/3 ohjelmistoon, saati sitten tutkinto-ohjelmaan.

tustu 1/3 asteikkoihin lukuunottamatta F-, G- ja C-duuria. Asteikot jadvét nédin opettajan opetettavaksi.
Artikulaatiotatapoja tdytyy opetella muuten, koska huilukoulussa niitd ei kdydé lapi. Intonaatioon hui-
lukoulu ei kiinnitd huomiota kovinkaan paljon. Nyanssi- tai tempomerkintdjd ei ole huilukoulussa
suomeksi eiki italiaksi. Esittimisestd tai tulkinnasta Vi spelar flojt antaa muutenkin vdhdn neuvoja.
Huilukoulun kappaleet ovat lyhyiti, ja alussa ne ovat diniharjoitusten kaltaisia. Ne eivit siis kelpaa 1/3
tutkintovaatimuksiin. Transponointi- ja improvisointiharjoituksia on paljon, kuten harjoituksia, joissa
tdytyy ensin piirtdéd nuotit ja vasta sitten soittaa harjoitus. Nami opettavat oppilasta kdyttdiméédn omaa
péitdan ja soittamaan nuotteihin tukeutumatta. Kirjoitustustehtdvid on kaikista eniten kolmesta huilu-
koulusta. Niissd opetellaan pédiasiassa musiikin teoriaa. Ne toimivat hyvind kertausharjoituksina. Vi
spelar flojt sisdltdd vain vdhin yhteissoittoa, mikd on puute, koska 1/3 tutkinnossa soitettavat kappa-
leet ovat yleensd pianosdestyksellisid. Huilunsoittoa aloittavan tdytyy soittaa lisiksi yhteissoittokappa-
leita. Suurin osa huilukoulun kappaleista ei sellaisenaan kelpaa huilunsoiton 1/3 ohjelmistoon tai tut-
kinto-ohjelmaan. Muutamat loppupuolen kappaleista ovat kuitenkin sellaisia, ettd ne voisivat olla ko-

koelmavihkossa, joka on 1/3 vaatimusten tasoinen.
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teikoista jad huomiotta. Huilukoulun lopussa on kirjoitettu yhteenveto kaikista asteikoista, mutta ne
eivit ole nuotinnettu, joka helpottaisi niiden omaksumista. Bajomi kéyttad eri artikulaatiotapoja moni-
puolisimmin kolmesta huilukoulusta. Soitamme huilua kisittelee yksinkertaisen kielen lisdksi legaton
ja staccaton. Huilukoulu ei kiinnitd huomiota intonaatioon. Soitamme huilua paneutuu eniten huilu-
kouluista esittimiseen ja tulkitsemiseen. Dynaamisia merkintojd ei ole lainkaan huilukoulussa, mutta
ohjeita tempoista ja esittdmistyylistd on suomeksi. Soitamme huilua ohjelmisto on suurimmaksi osaksi
kappaleita, mutta myos d4ni-, tekniikka- ja improvisointiharjoituksia on runsaasti. Kappaleet ovat suu-
rimmaksi osaksi kansanlauluja ja tekijan omia sidvellyksid. Ne ovat lyhyitd, muutaman sévelen kappa-
leita, joten ne eivit kelpaa huilunsoiton 1/3 vaatimuksiin. A4ni- ja artikulointiharjoituksia on paljon.
Ne valmistavat varsinaisiin kappaleisiin. Soitamme huilua siséltad paljon yhteissoittoa. Vaikka suurin
osa kappaleista onkin sooloja, duoja ja useampidsnisid kappaleita on tasaisesti huilukoulun alusta al-
kaen. Huilukoulusta saa hyvid kokemusta yhteissoittoa varten myds pianosdestyksellisiin kappaleisiin
esim. tutkintoja varten. Muutamat loppupuolen kappaleet (esim. menuetit) voisivat tdyttdd 1/3 vaati-

mukset. Ne voisivat kdydd ainakin 1/3 ohjelmistoon, ehkd my6s tutkinto-ohjelmaan.

Pietildisen Marin huilukoulun diniala puolestaan jad vaatimuksista oktaavin. Marin huilukoulu kay
asteikoita eniten muihin huilukouluihin verrattuna. Huilukoulu kiy asteikot niin systemaattisesti, ettd
huilukoulu selvistikin tdhtdd 1/3 tutkinnon suorittamiseen. Huilukoulussa kielityksestd tai artikulaa-
luliitteessd legatoa. Intonaatiosta ei ole mainintoja. Marin huilukoulu ei puutu millisin my&skdén esit-
tdmiseen tai tulkintaan; siini ei ole dynaamisia tai tempomerkintdjd. Marin huilukoulun ohjelmisto on
lihes yksinomaan kappaleita. Asteikot muodostavat toisen aika laajan kokonaisuuden. Kappaleet ovat
suurimmaksi osaksi kansan- tai lastenlauluja, mutta Pietildisen omat sivellykset ja sovitukset varsinkin
erilaisille huilukokoonpanoille ovat hyvin edustettuina. Yhteissoittoa eli duettoja ja varsinkin trioja,
kvartettoja ja jopa kvintettoja on paljon. Huilukoulua voi suositella yhteissoiton vuoksi. Marin huilu-
koulun kappaleet ovat liian yksinkertaisia, jotta niitd voisi kelpuuttaa 1/3 ohjelmistoon, saati sitten

tutkinto-ohjelmaan.
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TAULUKKO 7. Yhteenveto huilukoulujen ominaisuuksista.

ei mainita ollenkaan -
asiaa jonkin verran +

asiaa paljon ++

Vi spelar flojt Soitamme huilua Marin huilukoulu
huilun kokoaminen - ++ -
sormien paikat huilulla - +4 -
sormitukset + + ++
huilun huolto - ++ -
ensimmdiset dinet: yksivii- + + +
vaiseth,ajag
huilunsoittoasento + ++ -
ansatsi + ++ -
dinen muodostaminen + ++ -
hengittdminen + + -
harjoittelu - + -
g-avain + + +
f-avain - + +
nuottien ja taukojen aika- + ++ ++
arvot teoria 1/3 vaatimusten
mukaan
nuottien nimet + + +
oktaavialat teoria 1/3 vaa- - - -
timusten mukaan
korotus-, alennus- ja pa- + ‘ ++ -
lautusmerkit
tahtilajit teoria 1/3 vaati- + + +
musten mukaan
tahtilajit teoria 2/3 vaati- - + -

musten tai ylempien tut-
kintojen mukaan

sdvellalajit 1/3 vaatimusten - -



mukaan

intervallit

duuri- ja mollikolmisoinnut
sde ja muut musiikin muo-
dot

terminologia ja musiik-
kisanastoa

ddniala (d1-g3)

asteikot kahteen ylennyk-
seen ja alennukseen (1 /3
vaatimusten mukaan)
asteikot yhteen ylennyk-
seen ja alennukseen
artikulaatio

kielitys

intonaatio

esittdminen ja tulkinta
ohjelmiston monipuolisuus:
kappaleet

ddni- ja tekniikkaharjoituk-
set

transponointi- ja impro-
visointiharjoitukset
asteikot huilunsoiton 1/3
vaatimusten mukaan
kirjoitustehtavit
yhteissoitto (duot)
yhteissoitto (triot ja usem-
piddniset kappaleet)
kappaleet huilunsoiton 1/3

vaatimusten mukaan

+ 4+ o+ 4+

+

++
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++

++

++

++

++

++

++

++

++

++

++
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5.4. Huilukoulujen kiiytosta ja tarkoituksesta

Kaikki kolme huilukoulua soveltuvat huilunsoiton aloittaneille. Kuitenkin pienii eroja 18ytyy huilu-
kouluista. Vi spelar fléjt kdy hyvin lapsille kuvituksensa, kappaleiden nimien ja niihin liittyvien
sanojen vuoksi. Kappaleet ja harjoitukset kiyvit uusia asioita ldpi melko hitaasti. Huilukoulua ei
voi kiyd4 ldpi ilman opettajan neuvoja. Sekd aloittamiseen liittyvét asiat (huilun kokoaminen, dénen
muodostaminen, sormitukset, hengittiminen) ettd musiikin teoria jadvit aika vihille huomiolle.
Huilukoulussa on kuitenkin muutamia néihin liittyvid ohjeita, mutta ne ovat hajallaan pieniné viit-
teind huilukoulussa, ja ne herdttdvit vain lisdd kysymyksid. Huilukoulusta ei ole itseopiskeluun.
Teorian ja sdveltapailun 1/3 vaatimuksiin verrattuna huilukoulu kattaa ne aika hyvin. Toisin on
huilunsoiton 1/3 vaatimusten kanssa. Huilukoulu ei pysty vastaamaan niihin. Suorittaakseen huilun-
soiton 1/3 tutkinnon pitéisi opetella lisdd d4nid, asteikoita, artikulaatiotapoja, esittdmiseen ja tulkin-
taan liittyvid asioita ja vaikeampia ja monipuolisempia kappaleita.

Soitamme huilua kisittelee aloittamiseen liittyvid asioita kaikista eniten kolmesta huilu-
koulusta. Siiné{ on selkeitd kuvia, jotka auttavat omaksumaan asiat nopeammin. Alussa olevat liit-
teet kertovat ohjeet tiiviisti. Huilukoulu soveltuu tdmén vuoksi myds itseopiskeluun. Tosin jotain
asioita, kuten d4nenmuodostusta ei voi opetella omin péin, eikd sitd voi oppia muutamalla ohjeella.
Opettajan ndyttdmd malli on tidrked. Huilukoulu etenee melko hitaasti, joten asiat ehtii ainakin
omaksumaan rauhassa. Teoriaa Soitamme huilua Kisittelee aika monipuolisesti. Huilukoulu kay
asioita enemman kuin teorian ja séveltapailun 1/3 vaatimuksissa lukee. Huilunsoiton 1/3 vaatimuk-
set eivit tule katettua yhtd hyvin. Kolmesta huilukoulusta Soitamme huilua kiy lépi asioita eniten.
1/3 tutkinnon suorittamiseksi pitdisi samoin kuin Vi spelar flojt -huilukoulun opetella lisd4 #4nis,
asteikoita, artikulaatiotapoja, esittdmiseen ja tulkintaan liittyvid asioita ja vaikeampia ja monipuoli-
sempia kappaleita. Huilukoulu soveltuu kuitenkin kiytettiviksi ennen etydivihkoja ja kappaleita,
jotka ovat 1/3 tasoisia.

Marin huilukoulu ei anna mitéén ohjeita huilunsoiton aloittamiseen liittyvistd asioista tai
teoriasta. Huilukoulu ei siis sovellu itseopiskeluun, vaan sen tekiji olettaa, ettd perusasiat on kéyty
jo ennen huilukoulun aloittamista. Huilukoulu ei pysty valmentamaan huilunsoiton 1/3 tutkintoa
varten, vaan sen jélkeen pitdd soittaa vield paljon etydejd ja kappaleita. Yhteissoiton ja asteikkojen
harjoittelun kannalta Marin huilukoulua voi suositella.

Miten ndmé kolme huilukoulua sitten valikoituivat kyselyssd kdytetyimpien joukkoon? Ja onko

néilld huilukouluilla mitdsn yhteistd? Kaikki huilukoulut alkavat todella helpoista harjoituksista.
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Niissd on paljon tuttuja lasten- ja kansanlauluja, joita vasta-alkajien on helppo ja hauska omaksua.
Opettajien on helppo alkaa soittamaan oppilaan kanssa jotain huilukoulua, eikd tarvitse itse tehdd
harjoituksia. Nuorempien oppilaiden on hauskempi soittaa “oikeaa” soittovihkoa, eikéd opettajan
itsensd tekemid “tylsid” harjoituksia, vaikka harjoitukset olisivatkin parempia kuin huilukoulun
harjoitukset. Tarkastelemani kolme huilukoulua sopivat kaikki hyvin tallaiseen kdyttoon. Niistd on
helppo valikoida sopivia harjoituksia tarpeen mukaan. Itse en kévisi nditd huilukouluja ldpi sivu
sivulta ja harjoitus harjoitukselta, ellei oppilaana olisi todella nuori tai hidas omaksumaan asioita.
Huilukoulujen loppupuolella kannattaa ottaa lisidksi helppoja etydejd ja pikkukappaleita, koska né-
mi huilukoulut ovat vaikeusasteeltaan aika helppoja. Samoin kannattaa kdyttdd muitakin d2ni- ja

tekniikkaharjoituksia rinnalla.

5.5. Jatkotutkimus ja sen tarve

Tutkimusongelmani lahti kidytdnnolliseltd pohjalta. Kolme huilukoulua on analysoitu perusteellises-
ti, ja niiden ominaisuudet on koottu yhteen. Tulokset tulevat hyédyttdmaén niin itseéni kuin muita-
kin huilunsoitonopettajia. Varsinkin aloittelevat huilunsoitonopettajat 16ytidvit varmasti téstd tyostd
vinkkejd huilukoulua valitessaan. Myds vanhemmat huilunsoittoa aloittavat ja itseopiskelijat voivat
hyotyd tydsténi.

Tyoni tulokset antavat viitteitd muistakin huilukouluista ja muidenkin soittimien kouluista.
Suurin osa soittimien kouluista on sellaisia, ettd niitd ei voi opiskella itse, vaan niitd pitdd soittaa
opettajan ohjauksessa. Soittimien koulut ovat usein myGs sen verran hitaasti etenevid, ettd niitd ei
ole tarkoituskaan edetd kappale kappaleelta. Harjoituksia ja kappaleita voi soittaa tarpeen ja kulloi-
sen ongelman mukaan eri paikoista, eikd huilukouluja tarvitse kdydd systemaattisesti lapi tehtdvi
tehtdviltd. Useimmat soittimien kouluista kdyvit hyvin soitettavaksi ennen siirtymistd etydien ja
kappaleiden pariin. Niiden pitéisi antaa hyvi pohja soittamisen perusasioista.

Tulevaisuudessa minua kiinnostaisi laajentaa kyselyd ja analysoida kyselyn vastauksia tar-
kemmin kuin tdssd. Kyselyhén jad nyt taka-alalle 1hinnd antamaan lisétietoja sisédltdanalyysid var-
ten. Kyselyn voisi myds ldhettdd useammalle huilunsoitonopettajalle. Kyselyssd haluaisin tiedustella
huilunsoitonopettajilta, mitd asioita huilukoulujen pitidisi kasitelld, mitd puuttteita yleensd huilu-
kouluissa on, mitd huilukouluja he kdyttavit ja miksi, mitd ominaisuuksia he kayttdmissiddn huilu-

kouluissa arvostavat ja toisaalta, mitd puutteita siind heiddn mielesté4n on.
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Voisin kisitelld useampia huilukouluja. Kiinnostavaa olisi tietdd, millaisia ovat huilukoulut, joita
kyselyn mukaan ei kéytetd juuri lainkaan, ja miki erottaa ne useammin kéaytetyistd huilukouluista.
Onko useammin kiytetyilld huilukouluilla sittenkin joitain yhteisid tekijoitd vai onko vain sattumaa,
ettd jotkut huilukoulut pysyvit suosittuina vuodesta toiseen.

Samalla minua kiinnostaa kysyd, mitd vaatimuslistassa mainittuja huilukouluja todella
k.’iytet'ai'an. Tuntuu, ettd monet listalla olevat huilukoulut ovat aikansa eldneet, eikd niitd kéytetd endd
lainkaan. Mitd ndmd sitten tekevit listalla?

Minua kiinnostaisi myds verrata toisten soittimien kouluja ja huilukouluja toisiinsa. Kiin-
nostaisi tietdd, onko niissd samanlaisia harjoituksia ja onko niiden rakenne sama, kuin huilukouluis-
sa. Samoin haluaisin tietdd, onko niissd sellaisia harjoituksia, joita en ole tavannut huilukouluissa

mutta jotka olisivat hyvi lisd my6s huilukouluihin.
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LIITTEET

LIOTE 1. Kysely.

Vastaa ympyr6imallad oikea vaihtoehto.

1. Kaytétko huilukouluja huilunsoiton opetuksessa? 1 kylla
2ei

4. a. Mitki ovat kolme kaytetyintd huilukoulua, joita kdytét aloittelevalla huilistilla?




LITE 2. Nuottien ja taukojen aika-arvojen esiintyminen huilukouluissa.
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Vi spelar fl6jt Soitamme huilua Marin huilukoulu
kokonuotti harjoitus 95 harjoitus 67 harjoitus 50
kokotauko harjoitus 62 harjoitus 125 -
puolinuotti harjoitus 3 alussa alussa
puolitauko harjoitus 3 alussa harjoitus 32
neljdsosanuotti alussa alussa alussa
neljdsosatauko alussa alussa harjoitus 32
kahdeksasosanugtti harjoitus 45 harjoitus 12 alussa
kahdeksasosatauko - harjoitus 81 harjoitus 52
kuudestoistaosanuotti - harjoitus 109 lopussa joululaululiit-
teessd
kuudestoistaosatauko - - joululaululiitteessa
pisteellinen puolinuotti harjoitus 16 harjoitus 10 harjoitus 36
pisteellinen neljdsosanuotti  harjoitus 83 harjoitus 55
pisteellinen kahdeksasosa- harjoitus 146 Jjoululaululiitteessa

nuotti




	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	
	

