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"Ma oon kerran
kannipdissani patkassyt
llonaa turpaan”

SUKUPUOLISTUNUT VAKIVALTA AKU LOUHIMIEHEN JA ANTTI J. JOKISEN
ELOKUVISSA

Anna Pitkdimaki

Artikkelissa tarkastellaan sukupuolistunutta véakivaltaa Antti|. Jokisen ja Aku Louhi-
miehen ohjaamissa pitkissé kotimaisissaelokuvissa.Tarkastelunkohteenaon, miten
jamillaista védkivaltaa elokuvissa esitetddn ja millaisia védkivaltaa koskevia tulkinto-
ja elokuvat avaavat myds suhteessa kulttuurisiin viitekehyksiin. Keskeisenéa kysy-
myksend on se, miten vékivalta liittyy sukupuoleen ja seksuaalisuuteen elokuvien
representaatioissa sekd minkalaisia kasityksid sukupuolesta ja seksuaalisuudesta
namadyhteenliittym&t mahdollistavat. Artikkelini ndkékulma on sukupuolitietoinen
kulttuurintutkimus, ja kontekstualisoin elokuvien kasittelemia aiheita ja teemoja
suhteessa feministiseen kulttuurin ja vékivallan tutkimukseen. Sukupuolistuneen
vakivallan esityksien tarkastelu on erityisen ajankohtaista aikana, jolloin #metoo-
kampanja ja suomalaisten elokuvaohjaajien nayttelijoihin kohdistamat epdinhimil-
liset ja seksualisoivat tyOtavat ovat olleet voimakkaan julkisen keskustelun aiheena.

AVAINSANAT: SEKSUAALISUUS, SUKUPUOLI, SUKUPUOLISTUNUT VAKIVALTA, SUO-
MALAISET ELOKUVAT

Tarkastelen téssd artikkelissa védkivaltaesityksia
kahden suomalaisen, 2000-luvulla kansallista ja
kansainvalistd elokuvauraa tehneen miesohjaajan
tuotannossa. Antti J. Jokisen ja Aku Louhimiehen
elokuvat ovat palkittuja ja taloudellisestija katso-
jamadrilla mitattuina menestyneitd (Suomen elo-
kuvasdétio 2020). Onkin perusteltua pohtia, minké-
laisia késityksid sukupuolesta, seksuaalisuudesta ja
vdkivallasta ndma jo katsojaméériensa takia tarkedt
kulttuuristen merkitysten tuottajat tarjoavat. Artik-
kelini aineisto koostuu Jokisen elokuvista' Puhdistus
(2012), Kdtild (2015) ja Pahan kukat (2016) sekd Lou-

himiehen elokuvista Levottomat (2000), Kuutamol-
la (2002), Paha maa (2005), Riisuttu mies (2006), Val-
koinen kaupunki(2006),Kdsky (2008), Vuosaari (2012),
8-pallo (2013) ja Tuntematon sotilas (2017).
Artikkelini teoreettinen viitekehys muodostuu
sukupuolen- ja sukupuolistuneen vékivallan tutki-
muksesta sekd feministisestd media- ja kulttuurin-
tutkimuksesta. Analyysini keskiossé ovat vékivallan
kulttuuriset merkitykset. Tarkastelun kohteena ovat
elokuvien vékivaltaesitykset ja se, miten vékivallan
kuvastot ovat sukupuolistuneet. Tutkin, miten elo-
kuvien esityksissd yhtdaltd pidetdanyllé tai toisaalta

1 Jokisen The Resident (2011) on ulkomaista tuotantoa, ja Helene (2020) oli artikkelin kirjoitusajankohtana vasta tulos-

sa levitykseen.
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haastetaan totuttuja tapojakytked yhteenvékivalta,
seksuaalisuus ja sukupuoli (esim. Karkulehto & Rossi
2017). Pohdin my0s, miten merkitykset ja merkitys-
tuotantoovatkiinnitodellisuudessa, osaltaan tuot-
tavatjamuokkaavatsitd sekd ottavatsiihen kantaa
(esim.deLauretis2004,103-168; Karkulehto 2011, 37;
Paasonen 2010, 39-42).

Elokuvat kdsitdn Teresa de Lauretisin (1984,
141-144; 2004,135) tapaan liikkeeksi ja prosessik-
si,johonkatsoja osallistuu. Pelkkien kuvien sijaan
elokuvatovat "kuvattelua”, kuvilla (ja ddnelld) tun-
temista ja kdsittamistd. Katsojuuden tulkitsen su-
kupuolentutkimuksellisessa kontekstissa siksi pro-
sessiksi, jossa seksuaalisuus, sukupuoli ja kokemus
subjektina olemisesta muotoutuvat talouden, tuo-
tannon ja teknologian kehystdméana. Tdma subjek-
tinrakentuminenon ainaruumiillista (De Lauretis
2004, 19-20). Tarkastelun keskidssd on elokuva ka-
sitteellisend ja kuvainnollisena tilana, jonkakatsoja
merkityksellistdd. Elokuvien teoreettinenluenta, 14-
hiluenta, on de Lauretisille ndiden kasitteisten tilo-
jen hahmottamista ja pohtimista. (De Lauretis1984;
2004; Koivunen 2006, 80-89.)

Vidkivallan? representaatiot ovat voimakkaasti
sukupuolistuneita ja genresidonnaisia, mika tuot-
taa myos tietyt esittdmisen, vastaanoton ja tulkin-
nan kehykset. Aineistoni elokuvissa on yhteensa
1803 fyysista tai/jaseksuaalista vékivaltaa sisdltdvaa
kohtausta. Ndistd kohtauksista 84 %:ssa tekijand on
mies ja16 %:ssa nainen, ja mieson uhrina 55 %:ssa ja
nainen 45 %:ssa. Elokuvien vékivaltaesityksid ana-
lysoidessani tukeudun suomalaiseen sukupuolis-
tunuttavdkivaltaa* koskevaan tutkimusperintee-
seen, erityisesti Suvi Ronkaisen ja Sari Ndreen (2008)
ajatuksiin suomalaisesta, sotien perintdd kantavas-
ta vdkivaltakulttuurista, jossa keskeistd on haavoit-
tavista vakivaltakokemuksista vaikeneminen, uhrin
syyllistdminen ja vakivallasta vastuuttaminen seka

tekijdn vékivallan oikeuttaminen.Analyysissa kayt-
tdmadni representaation kdsitteen ymmarran esit-
tdmisen ja edustamisen yhteenliittymaksi, joka on
luonteeltaan politisoivaa tekemistd ja joka edustaa
ja esittdd itsensé lisdksi aina myos joitakin muita tai
tiettyd ryhmaa (esim. Rossi 2015, 72-89). Lansimai-
sen mediakulttuurin representaatiot vaikuttavat
identiteettiemme muokkautumiseen (esim. Hall
1999). Néissd intersektionaalisissa muokkausproses-
seissa useat tekijat, kuten sukupuoli, seksuaalisuus,
ihonvdri, luokka ja etnisyys, ristedvat ja yhteisvai-
kuttavat toisiinsa (esim. Karkulehto 2011, 36; Rossi
2010, 35-37; 2015, 91-107).

Vidkivaltaiset esitykset herdttavat myos erilaisia
affektiivisia reaktioita. Tarkastelenaffektien perfor-
matiivista voimaa Ahmedin (2004;2018) affektikésit-
teen avulla. Ahmed ei tee tarkkaa rajausta tunteen
ja affektin vdlille. Hanelle affektit ovat kulttuurisia
jayhteiskunnallisia, yliyksilollisid kdytantoja. Kes-
keistd ei ole se, mitd tunteet ovat, vaan mité ne te-
kevdt, miten ne liikkuvat, "liimautuvat kiinni” ja
kiertdavat ruumiiden vélilld, miten ne saavat asioita
tapahtumaan (Ahmed 2018, 13). Affektit viittaavat
nimedmistd ja tulkintaa edeltdviin vélittomiin fyy-
sisiin reaktioihin (Paasonen 2017, 42). Kiertdessaan
julkisuudessaaffektiiviset tekstitjarjestavat ihmisia
yksildind ja ryhmien jasenind. Tekstit ovat affektii-
visuudessaan performatiivisia®, koska ne aikaansaa-
vatvaikutuksiajaliikuttavat. (Ahmed 2018; Saresma
2020,196-209.)

Tutkimuksellisessa lahestymistavassani ajatte-
len, ettd elokuvien affektiiviset ja vakivaltaiset koh-
tauksetrakentuvat tietyissd representationaalisissa
kehyksissd, joissa kuvien liittyminen toisiin kuviin ja
keskusteluihin vaikuttaa kuvien ja kohtausten ai-
heuttamiin affektiivisiin reaktioihin (Ahmed 2004,
8-16;2018,19-20; my0s Butler 2010, 39-50; Koistinen
2017, 78; Rossi 2015, 108-114).

2 Artikkelissa keskitytddn tarkastelemaan vakivallan eri muodoista fyysisen ja/tai seksuaalisen vakivallan esityksia.
Fyysiselldvakivallallatarkoitantoisenihmisen ruumiilliseen koskemattomuuteen puuttumista.Seksuaalisessa vakival-
lassa on kyse seksuaalisen itsemddradmisoikeuden ja yksityisyyden loukkauksesta. (Esim. Karkulehto & Rossi 2017, 12.)

3 Luvussa eivdt ole mukana lasten valisen védkivallan kuvaukset eivédtka sellaiset taistelukohtaukset, joissa vakivallan
toinen osapuolta jaa identifioimatta.

4 Termilld sukupuolistunut vékivalta tarkoitetaan sukupuolen, seksuaalisuuden ja vakivallan kietoutumista toisiinsa
rakenteellisesti, kulttuurisesti ja toimijoiden tasolla (Ronkainen & Nare 2008).

5 Tassd performatiivisuudella tarkoitetaan sitd, etta tekstit vaikuttavat meihin herdttamalla tunteita. Tunteet tulevat
oleviksivasta nimettdessd ja kohdistuessaan johonkin, toisin sanoen ne eivét sindlladn sijaitse tai ole teksteissd. (Ahmed
2018; Saresma 2020, 207-208.)



Seuraavaksisiirryn analysoimaan aineistoni elo-
kuvia kontekstualisoivan "1dhikatsomisen” avulla
jalukemallade Lauretisinajatuksiasoveltaen esiin
elokuvien kerronnan rakentamia merkityksié ja nii-
den avaamaa sukupuolen, seksuaalisuuden ja vaki-
vallan késitteellisté tilaa (ks. Koivunen 2006, 91-93;
my0s Koistinen 2017, 76; Paasonen 2010). Samalla
pohdin, mité véakivaltaesitysten aikaansaamat af-
fektittekevdt, miten ne vaikuttavat ja jarjestavéat
ihmisid yksil6iné ja ryhmien jasenind erityisesti su-
kupuolen ja seksuaalisuuden suhteen. Pohdin artik-
kelissani, millaisia paikkoja elokuvissa rakennetaan
affektiivisille reaktioille ja mink&laisia késityksid ja
ajatusmalleja elokuvien affektiiviset vakivaltaesityk-
setkierrattavét (esim. Ahmed 2018; Saresma 2020).

SOTAELOKUVIEN VAKIVALTAINEN
SANKARUUS

Louhimiehen Kdsky ja Tuntematon sotilas seka Jo-
kisen Kdtilo ja Puhdistus ovat historiallisia draama-
jasotaelokuvia. Tuntemattoman sotilaan keskitssa
ovat jatkosodan taistelut. Kdskyssdjadkéari Aaro Har-
jula (Samuli Vauramo) kuljettaa punavanki Miina
Malinin (Pihla Viitala) kenttdtuomioistuimeen tuo-
mari Hallenbergin (Eero Aho) tuomittavaksisisallis-
sodan aikaan, kevaélld 1918. Lapin sodan kynnyksel-
le vuoteen 1944 sijoittuva Kdtilo kertoo Helenasta
(Krista Kosonen), katilostd, joka rakastuu suomalais-
saksalaiseen SS-upseeriin Johannes Angelhurstiin
(Lauri Tilkanen) ja l1dhtee sairaanhoitajaksi Titovkan
vankileirille. Puhdistuksessa ikdantynyt Aliide Truu
(Liisi Tandefelt vanhana, Laura Birn nuorena) 16ytéa
vuonna 1992 pihaltaan Virossa Vendjan mafian sek-
siorjuudesta paenneen Zaran (Amanda Pilke). Puh-
distuksessa kuvataan myos takautumina Viron Neu-
vostoliiton miehityksen aikaa alkaen 1930-luvulta.
Sota on voimakkaasti sukupuolistunutta vakival-
taa, joka tuottaa kasityksia sukupuolesta sekd mas-
kuliinisuuksista ja feminiinisyyksisté. Silla, miten
vdkivalta liitetdén erilaisiin maskuliinisuuksiin ja
miten elokuvien kerronnassa niitd arvotetaan, le-
gitimoidaan hegemonista maskuliinisuutta .t (Ks. Jo-

kinen 2019, 18, 26—27, 43-44.) Analysoimieni sota-
elokuvien miessankareiden, kuten Tuntemattoman
sotilaanRokan (Eero Aho), tekema vékivalta nayttay-
tyy oikeutettuna, ja sotaelokuville tyypilliseen ta-
paan vékivalta on keskeisessa roolissa sankaruuden
jamiehisyyden rakentamisessa (esim. emt. 48-52).

Vékivaltaa motivoidaan sotaelokuville tyypilli-
silldkeinoilla,isénmaan puolustamisellaja "viholli-
sen” esittdmiselld kasvottomana, eri kansalaisuutta
tai kansanryhméé edustavana arvottomana "toise-
na” (esim. Ahmed 2018, 64; Butler 2006; 2010). Vé-
kivallan motivoimisella on sotaelokuvissa perin-
teisesti ollut tarked kansallinen tehtédva pitéa ylla
ajattelua, jossa tietynlainen vékivalta nahd&éan hy-
vaksyttdvana ja jopa ihailtavana, jotta tarpeen tul-
len miehet olisivat valmiita kdyttdmaan vakivaltaa
maansa puolustamiseen (esim. Jokinen 2019, 51-52,
193). Kutsun taté vakivallan selityksen tapaa “puo-
lustautumisen strategiaksi”, jossa keskeisintd on
vékivallan oikeuttaminen suoraan tai vélillisesti
maan,ryhman tai itsen puolustuksella.

Sensijaan tuomittavana miesten tekema vékival-
ta ndyttaytyy silloin, kun esimerkiksi Kdskyssd val-
koiset teloittavat ja raiskaavat sotavankeja tai Tunte-
mattomassa sotilaassa ylemmat sotilaat rankaisevat
vékivallalla omia sotamiehidén. Kdtildssd natsiup-
seereiden tai Kdskyssd Hallenbergin funktiona onkin
toimia elokuvan sankarin, oikean miehen normin,
vastakohtana, joka legitimoi pddhenkilén hegemo-
nista maskuliinisuutta (ks. Jokinen 2019, 26; Mékeld
2008, 286). Ndiden miesten "vddrdnlainen” julma
jabrutaalivékivaltatoimiivastakohtana, joka seka
oikeuttaa paahenkildiden tekemaéd vakivaltaa etta
neuvottelee heiddn tekeménsa "hyvaksyttavan” va-
kivallan ja samalla sen kautta méariteltdvan hege-
monisen maskuliinisuuden ehdoista.

Perinteisistéd sotaelokuvista poiketen Kdtildssd,
Kdskyssd ja Puhdistuksessa my0s naisia kuvataan va-
kivallan tekijoind (esim. Jokinen 2019, 79 — 84). Esi-
merkiksi Kdskyssd Miina seka osallistuu taisteluun
ettd hyokkaa hantékuljettavan Harjulan kimppuun.
Néissé elokuvissa naisten vékivaltaa motivoidaan
puolustautumisen strategialla, ja se nayttaytyy osin

6 Hegemonisell; maskuliinisuudella tarkoitan miehen dominoivaa representaatiota, kulttuurista normia ja ideaalia seké (tie-
tyn) miesluokan johtavaa valta-asemaa yhteiskunnassa (esim. Jokinen 2000, 215; 2019, 28). Kulttuurisella maskuliinisuudel-
la tarkoitan tietyssd kulttuurissa yleisesti hyvaksyttyja kasityksid siitéd, milld tavoilla mies voi osoittan olevansa mies ja mika

on maskuliinista (Jokinen 2000, 68, 211-213).
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samanlaisena kuin miesten védkivalta. Maskuliini-
suus yhteiskunnallisena ja kulttuurisena ominai-
suutena ei olekaan kytkdksissé tietynlaiseen biolo-
giseenkehoon,vaan mydsnaisetvoivattuottaasitd
esimerkiksi toimintaelokuvien sankareina (esim. Ba-
con 2010, 183-203; Halberstam 1988; Jokinen 2019,
19-20).

Toisaalta naisia erotisoidaan ja estetisoidaan
sekd vékivallantekijoind ettd uhreina, toisin kuin
miehid (ks. Bacon 2010, 160-161, 177 - 178; vrt. myos
Boyle 2005, 94-98, 108). Esimerkiksi erddssé Puhdis-
tuksenkohtauksessa prostituoiduksi pakotettua, va-
hépukeista ja kasiraudoilla sidottua Zaraa myydaén
seksiorjaksi Andreille (Petteri Pennild). Andrei sa-
noo: "Miksi huoralla on vield vaatteet paélla? Méa ha-
luan n&hda sut alasti. Md haluan ndhdé, mistd méa
maksan.” Voimakkaasti affektiivisessa kohtauksessa
katsojaa houkutellaan vihaamaan Andreita yhdessa
Zaran kanssa. Tatd vihaa ruokkii Zaran tdydellinen
sekd visuaalinen ettd verbaalinen alistaminen. "Tuu
istumaan mun kyrvén paélle”, Andrei sanoo ja pu-
ristelee Zaran rintoja. Kohtauksen lopun pitkékes-
toisessavdkivaltaesityksessd Zara kuristaa Andrein
hengiltd késiraudoilla. Katsojan samastumista Za-
raan helpottavat elokuvan aiemmat vékivaltaesi-
tykset, joissa Zaraa on kidutettu esimerkiksi paina-
malla hdnen pdédnsé veden alle. Néissé esityksissd
katsojan oletetut affektiiviset reaktiotovatZaranre-
aktioita mukaillen kauhu ja pelkomutta myds suut-
tumusjaviha. Tdmad Zaran ja katsojan tuntema viha
muuttuu konkreettiseen muotoon tdssd kohtaukses-
sa, jossa Zara taistelee vapaudestaan. Kohtaus kéyt-
taakin katsojan oletettuja affektiivisia reaktioita ja
puolustautumisen strategiaa hyvékseen oikeutta-
essaan Zaran tekemaéd vdkivaltaa.

Edelld analysoimissani elokuvissa miesten teke-
mad vakivalta ndyttaytyy sekd hyvaksyttdvéana ettd
tuomittavana. Naisten vékivalta sen sijaan ndyttay-
tyy useimmiten oikeutettuna, ja sitd motivoidaan
puolustautumisen strategialla. Védkivallan motivoi-
misella on tarked merkitys sen suhteen, keneen kat-
sojaa houkutellaan affektiivisesti samastumaan ta-
rinassa.

ARTIKKELI

HAAVOITTUMATTOMAT SANKARIT

Kyky kayttda ja sietdd fyysista vdkivaltaa sekd haa-
voittumattomuus, kovuus ja tunteettomuus kuu-
luvat perinteiseen suomalaiseen kulttuuriseen
maskuliinisuuteen. Tdllaista kulttuurista masku-
liinisuutta fyysisen vdkivallan ja kivun kestdmisen
kautta sekd miehetettd naisetansaitsevaterityisten
miehuuskokeiden avulla myds tutkimissani eloku-
vissa. (Ks.Jokinen 2000, 68,192, 209-211.)

Esimerkiksi Kdtildssd SS-upseeri pahoinpitelee
tuoliinsidottua Helenaa, johon katsojaa affektiivi-
sesti kutsutaan samastumaan. Kameran kuva on
suljetussa ovessa, jonka takaa kuuluu raipan iskun
ddnid, muttei Helena huutoja. Tdman oletetun vaki-
vallan jalkeen kuvataan ldhikuvassa Helenaa, jolta
leikataan hiuksia. Hin nostaa uhmakkaasti kasvon-
sa kohti kameraa eikd ndytd ulospéin kipua tai pel-
koa. Katsoja tuntee voitonriemua ja ylpeytta: vaki-
valta ei saanut pddhenkil6d itkeméan, ndyrtymaan
tai anelemaan armoa. Seuraavassa kuvassa Helena
sanoo uhmakkaasti: "Johanneskostaa tdmén.” Koh-
taus kdyttdd katsojan oletettuja affektiivisia reak-
tioita hyvdkseen kierrdttdessddn yhteiskunnassa
vallitsevaa ajattelua, jossa védkivallan sietdminen
on ihanteellista, haavoittuvuusjauhrinaoleminen
hédpeén ldhde (vrt. Ronkainen & Nédre 2008, 15).

Miehuuskokeen merkitys naisille ja miehille
onerilainen(Jokinen2000,27-28, 69). Vditdnkin,
ettd ndilld naisten miehuuskokeilla on kahdenlai-
sia merkityksid elokuvien kerronnassa. Ensinndkin
niilld nainen voi osittaa, ettei ole uhrivaan vékival-
taa kestédva “sankari”. Toiseksi niiden avulla héivy-
tetddn elokuvissa sukupuolen merkitys védkivallan
prosessissa (Ronkainen & Ndre 2008, 26, 36). Ndin
tullaan myos oikeuttaneeksi naisiin kohdistuvaa
vékivaltaa elokuvien kerronnassa. Kun nainen kes-
tdd vékivaltaa kuin "mies” ja kykenee vékivaltaan
kuin”mies”, hdntd voi silloin mydslyddd kuin mies-
té. Télloin neutralisoidaan ja ohitetaan vékivaltaan
liittyvét sukupuolistavat rakenteet ja prosessit sekd
sukupuolten véliset erityistarpeet koskien vékival-
taongelmaa (emt.36).

Elokuvien kaksijakoista suhtautumista naisiin
uhreina kuvaa myos se, ettd vaikka ihanteeksi esi-
tetddn nainen,jokakdyttddja kestda vakivaltaa kuin
mies, nainen kuitenkin tarvitsee elokuvien maail-
massa miehen suojelemaan ja pelastamaan itsen-



sé (toisten miesten)vékivallalta. Naisiin kohdistuva
vadkivaltandyttdytyymiehen "omaisuuteen” kohdis-
tuvana loukkauksena, joka naisen "oikean” omis-
tajan on oikeutettua tai jopavélttamatonté kostaa
(esim. Husso 2003, 102-106). Kdtildn lopussa Johan-
nes pelastaa Helenan vakivallalta ja kuolemalta ja
KdskyssdHarjula vastaavasti Miinan. Lisdaksi Kdskyn
loppukohtauksessa raskaana oleva Miina hakee kas-
vatettavakseen ystdvdnsa orvon lapsen ja hdnen ai-
empi toimintansa sotilaana taka-alaistetaan. Sisal-
lissodan naissotilaita on pidetty epdluonnollisina
(esim. Jokinen 2019), ja elokuvan onnelliseksi lo-
puksi esitetddnkin Miinan paluu naisille perintei-
sestikuuluvaan tehtdvédn, ditiyteen. Todellinen so-
tasankaruus, jota vakivaltainen kuolema edustaa,
varataan elokuvan kerronnassa miehelle, Harjulal-
le (esim. emt. 48 —52). Ndin Kdsky ja Kdtil6 palautta-
vat sukupuolijdrjestyksen oikeaksija luonnolliseksi
esitettyyn tilaan, kun nainen palautetaan elokuvan
affektiivisessa lopussa "luonnolliselle” paikalleen
ditiyteen tai heteronormatiiviseen parisuhteeseen
(esim. Projansky 2001, 29—-35; Read 2000, 84-85).
Poikkeuksen tastd tekee Puhdistus, jonka lopussa
pelastajan paikkaa ei otamiesvaantoinennainen.

KAUPUNKIELOKUVIEN VAKIVALTAISET
(ANTI)SANKARIT

8-pallo, Pahan kukat, Paha maa, Valkoinen kaupun-
ki ja Vuosaari ovat kaupunkimiljodseen sijoittuvia
yhteiskunnallisia draama- ja rikoselokuvia. Ndissa
elokuvissa yhdistavana tekijand on miljoona kau-
punkitaildhio, joka on usein myds ihmisten identi-
teettid madrittdva tekija. Elokuvien teemoina ovat
yksindisyys, vakivalta, pdihteet, tyottomyys ja rak-
kaudenkaipuu.

Védkivaltaaselitetddn ja motivoidaan ndissa elo-
kuvissa ensinndkin "marginalisoimisen strategial-
l1a”, jossavdkivallan tekijdt patologisoidaan vakival-
taiseen kohtaloon tuomittuina erityistapauksina,
rikollisina tai huumeidenkdyttéjind, joiden vaki-
valtaisuudelle ei yksinkertaisesti voi mitddn mutta
jotka on toisaalta helppo toiseuttaa niin kutsuttu-
jen normaalien ihmisten arjesta (esim. Ronkainen
& Nére 2008, 15-16; Shoos 2019). Esimerkiksi 8-pal-
lonhuumerikollinen Lalli (Eero Aho) hakkaa ja pot-
kiiraa“asti miehen yokerhonvessassa.Kohtauksen

fokus on Lallissa, johon katsoja affektiivisesti hou-
kutellaan samastumaan jattdmalla vakivallan uhri
etdiseksi ja kasvottomaksi visuaalisen esittdmisen
jajuonen tasolla, eikd vdkivallan seurauksia ndyte-
td. 8-pallossavakivaltaanliitetddn myo6s koomiseksi
tarkoitettuja elementteja lieventdmaéan vakivallan
vaikutuksia (ks. Rossi 2017).

"Uhriuttamisen strategiassa” vdkivaltaa selite-
téddn tyottomyydelld ja kdyhyydella seké alkoholis-
milla ja syrjadytymiselld. Védkivallanteko nayttaytyy
ikdvana sattumana, joka on seurausta tekijan koh-
taamista vastoinkdymisistd. Vdkivallantekijan suh-
de vékivallantekoon javastuuvékivallasta hdvida, ja
“uhrin” paikan elokuvan kerronnassa ottaa vékival-
lan tekija. (Ks. Ronkainen & Nare 2008, 15 -16.) Tyy-
pillinen esimerkki tdsta on Pahan maan p6lynimu-
rikauppias Teuvo Hurskainen (Sulevi Peltola), joka
menettdd autonsa maksamattomien osamaksujen
takia. Tdman seurauksena raittiina pysytellyt Teu-
vo ajautuujuomaanalkoholia. Illan paatteeksiTeu-
vo yrittad lahennelld naista mutta tulee torjutuksi
ja paétyy katsomaan naisen ja toisen miehen seksi-
aktia. Lopulta Teuvo tappaa heidat polynimurilla.
Kuvassa eindytetditse vdkivaltaa, vaan ainoastaan
Teuvo, johonkatsoja kutsutaan affektiivisesti samas-
tumaan. Kohtauksessa katsojan affektiiviset reaktiot
ovat saéli ja myotatunto Teuvoa, ei uhreja kohtaan,
ja vdkivaltaa oikeutetaan Teuvon kohtaamilla epd-
oikeudenmukaisilta tuntuvilla vastoinkdymisilla.
Seuraavana pdivand Teuvo yrittda tappaa itsensa.
Vdkivallan tekijan itsemurhayritys vahvistaa katso-
jan affektia tdmédn vakivaltaisuudesta inhimillisena
tragediana. Vdkivaltaa motivoidaan kohtauksessa
myo6s miehen heteroseksuaalisen halun tyydytta-
mattd jadmiselld eli samalla syylld, jota my0os kou-
lusurmaajat ja joukkomurhaajat kdyttavéat oikeut-
tamaan véakivaltaisia tekojaan (esim. Klein 2006;
Saresmaz2020,198 —201).

Matti Kortteisen (1992) mukaan suomalaisillaon
kansallisesti ominainen mutta sukupuolittain eriy-
tynyt tapa ansaita ja hankkia ihmisarvoaan tyon
kautta. Menettdessaan tydnsd mies menettda sekd
ihmisarvonsa ettd miehisyytensd, mika johtaa eri-
tyisesti Louhimiehen elokuvissa alkoholin juomi-
seen ja vakivaltaan.

Hegemoniseen maskuliinisuuteen liittyy aina
valta, joka voi olla esimerkiksi taloudellista, poliit-
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tista, sosiaalista tai fyysista. Elokuvatkayttdvat af-
fektejahyvédkseenesittamaélld, ettd sosiaalisesti, ta-
loudellisesti ja poliittisesti syrjdytyneelld miehelld,
kuten Teuvollatai Valkoisen kaupungin Veli-Matilla,
joilla ei ole muuta valtaa, ei ole maskuliinisuutensa
todentamiseen muita vaihtoehtoja kuin vékivalta.
(Vrt.Jokinen 2000, 213 -215.) Télld oikeutetaan vaki-
valtaajakierrdtetadn kdsitystd vallan ja maskuliini-
suuden liitosta normina.

”Neutralisoimisen strategiassa” vdkivalta ohi-
tetaan osana ihmisten vélistd normaalia eldmaa
ohjaamalla katsojan affektiiviset reaktiot pois vé-
kivallasta ja esittdmalld se yhtend mahdollisena on-
gelmanratkaisukeinona (Ronkainen & Nére 2008,
15). Tatd strategiaa kdyttdvat vékivallan esittami-
seen ylempdan keskiluokkaan kuuluvien ihmisten
eldmdad kuvaavat kaupunkielokuvat Levottomat,
Kuutamolla ja Riisuttu mies.” Toisin kuin 1dhi6eloku-
vissandissddraama- jaromanssielokuvissa kaupun-
ki ei ndyttdydy vakivaltaisena ja pelottavana tilana
vaan kiinnostavana ja tdynnd seksuaalisia mahdol-
lisuuksia.

Neutralisoimisen strategiaa kdytetddn myos ku-
vaamaan naisten vélistd tai miesten valista “rehtia”
vdkivaltaa, jossa kaksi keskendan samankokoista ja
saman ikdistd miestd ottaa toisistaan mittaa nyrkki-
tappelussa (ks. Videnoja 2012, 73). Esimerkiksi Pahan
kukissa paahenkilo Juno (Jon Korhonen)ystédvineen
ly6ja tonii toisiaan ja Levottomissa humalainen Tii-
na(Laura Malmivaara) tondisee pois hantd rauhoit-
tamaantulleen ystdvdnsd. Vdkivaltaa motivoidaan
tekijansuuttumuksellaja turhautumisella, eiké sii-
té esitetd aiheutuvan uhrille fyysisid vammoja tai
kérsimysta.

SEKSUAALISUUDEN JA VAKIVALLAN
KIIHOTTAVAN AHDISTAVAT
YHTEENLIITTYMAT

Analysoimani 12 elokuvaa siséltdvét 27 seksuaalista
vékivaltaa tai hdirintda sisdltdvad kohtausta, joista
nainen on uhrina 74 %:ssa ja mies 26 %:ssa ja mies te-
kijdna 81%:ssa ja nainen 19 %:ssa. Taman liséksi va-
kivaltaja seksuaalisuus liitetddn yhteen myos visu-
alisoimaan vékivallan esityksid tai motivoimaan
vakivaltaa esimerkiksi uskottomuuden, mustasuk-
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kaisuuden taiseksuaalisen aktiivisuudenkautta (ks.
esim. Husso 2003, 102; Nyqvist 2008, 129 - 135).

Tarkastelemissani elokuvissa seksuaalisuus ja
vakivalta kytkeytyvét toisiinsahdmmentdvan ris-
tiriitaisesti. Kdskyn alussa valkoisten miessotilaat
raiskaavat ja pahoinpitelevdt punakaartilaisia nais-
vankeja. Voimakkaastiaffektiivisessa episodissa kes-
kitytddn kuvaamaan yhden padhenkilon, Miinan,
joukkoraiskausta.Kuva onvuorotellen Miinan kas-
voissa ja raiskaajien huohottavissa kasvoissa tai se-
lassa. Vdkivallan esityksissd on usein kyse siitd, ke-
neen esitys kutsuu affektiivisesti samastumaan
(esim. Butler 2004, 143-147). Episodissa katsoja kut-
sutaan affektiivisesti samastumaan Miinan ahdis-
tukseen, pelkoon ja kdrsimykseen. Taméan védkival-
takohtauksen voi myostulkita kritisoivan raiskausta
vallankdyton keinona sodassa (vrt. esim. Koistinen
2017, 88). Kohtaus vertautuukin Puhdistuksen kohta-
ukseen, jossavendldisetsotilaat raiskaavat paahen-
kilo Aliiden kunnantalon kellarissa.

Taman jalkeen Kdskyssd kerronnan ndakokulma
jakatsojalletarjottu positiomuuttuvat. Kdskyssd on
useita Miinaan kohdistuvan vékivallan esityksié,
joissavakivaltaa ei erotisoida tai estetisoida, mutta
joitaseuraakohtaus,jossakamerakulkee pitkin Mii-
nan alastonta vartaloa erotisoiden ja estetisoiden
sitd. Miinan jaddessd kerronnassa taustalle katso-
jaa houkutellaan affektiivisesti samastumaan vaki-
vallan tekijoihin tai vdkivaltaisuuksia sivusta seu-
raavaan Harjulaan. Miinaan kohdistuvan vékivallan
esitykset ovat intensiivisempid, pidempikestoisem-
pia jaraaempia kuin elokuvan miehiin kohdistuvat
vékivaltaesitykset (ks. esim. Prince 2003). Kdskyssd
naisvartalo ndyttaytyy vuorotellen seka affektiivi-
sen kiihottavanajahalun kohteena ettd sadistisen,
raa“an vakivallan kohteena. Vdkivalta ja raiskaus
ndyttaytyvatikddnkuinrangaistuksenanaisensek-
suaalisuudesta (vrt. Projansky2001,33-35), joka on
seka kiinnostavaa ja kiihottavaaettd sentakiamas-
kuliinisuuttauhkaavaa, pelottavaa jarangaistavaa.
(Ks. Karkulehto 2011, 207-209.) Kdskyssd on yhtaléi-
syyksid myos 1970-luvun elokuviin, joissa raiskauk-
sen syyksi esitettiin naisen itsendisyys ja osallistu-
minen miesten maailmaan, kuten armeijaan (ks.
Cuklanz 2000, 102; Médkeld 2008, 285). Vdkivallan
ja estetisoinnin vuorottelu elokuvan kerronnassa

7 NaiSSé—kJmessa elokuvassa on 19 vékivaltagitysakun viidessa lahidelokuvassa niiti on yhteensa 90.
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ndyttaytyy jopa naisvihamielisend ja sadistisena. Lii-
maamallaalastomaannaisvartaloon vakivallan ku-
viaelokuvattoistavat sellaisen ajattelun affektiivista
voimaa, jossa védkivallan ja (nais)sukupuolen yhteen-
liittymad alkaa tuntumaan luonnolliselta ja hyvéksyt-
tdvaltd (Ahmed 2018, 82; Saresma 2020, 222).

Miina on kuvattu valkoisten ajattelua mukaillen
stereotyyppiseksi punakaartilaiseksi naissotilaaksi:
siveettémaksi, seksuaalisesti epdilyttavaksi ja tur-
meltuneeksi sekd vékivaltaan kykenevéksi (Lintu-
nen 2010). Tama konkretisoituu kahdessa kohtauk-
sessa, joissa Miina tarjoaa seksid maksuksi itsensd
vapauttamisesta. Ensimmaéisessad kohtauksessa Mii-
na ja Harjula istuvat nuotiolla sydmassd. Yhtakkia
Miinasanoo: ”Jos saat naida oikeinkunnolla,unoh-
detaanko se kenttdoikeus?” Kamera kuvaa Harjulan
hdmmentyneitd kasvoja, joiden torjuvaan reakti-
oon katsoja affektiivisesti kutsutaan samastumaan.
Kuva kddntyy Miinaan, joka on paljastanut alasto-
man alapdansa. Toisessa kohtauksessa Miina paljas-
taa Hallenbergille ensin rintansa ja sitten alapdén-
sd, sylkdisee kdteensa ja alkaa hinkata silld jalkojen
vdlid pyytden tuomaria katsomaan itseddn. Tamén
jalkeen Miina siirtyy koskettelemaan Hallenbergid,
joka tyontdd Miinan vékivaltaisesti lattialle. Katsoja
kutsutaan affektiivisesti samastumaan Hallenber-
giin, jonka reaktiot ovat inho ja vastenmielisyys. It-
seddntarjoavan Miinan voi katsoa toisintavan ikiai-
kaistakésitystd,jonkamukaan raiskaus voi tapahtua
ainoastaan “huonolle naiselle”, jolla on ollut usei-
ta sukupuolisuhteita ja jolle raiskauksen ei oleteta
tdstd syystd olevan kovin traumaattinen tapahtu-
ma (esim. Pollari1994, 83). Kdskyn romaani-, eloku-
va- ja ndyttdmoversioita analysoineen Hatavaran
(2010,163-170) mukaan erityisesti elokuvaversios-
sakorostuvat Miinan vdkivaltaisuus ja hdikdilemé-
ton seksuaalisuus, seksuaalisuus vallanvélineend ja
padjuonen kietoutuminen seksuaalisuuden ja véki-
valtaisen seksin sekéd seksuaalisvéritteisen katsomi-
sen ympdrille. Ahmedia (2018, 82) mukaillen elokuva
tahmaa naisen seksuaalisuuden affektiivisesti liittd-
malld sithen kielteisid merkityksia.

Analysoimissani elokuvissa seksuaalinen véki-
valtaei ndyttdydykdan vain ahdistavana ja tuomit-
tavana vaan myos kiinnostavan eroottisena (esim.

Bacon2010). Ndin kdy esimerkiksi Puhdistuksen koh-
tauksessa, jossa mafioso Pasa (Kristjan Sarv) raiskaa
Zaran. Aluksi Pasa kdskee alastoman Zaran nelin-
kontin lavalle takapuoliitseensd pdin ja levittdmadan
jalat. Kamera kuvaa vuorotellen ldhikuvassa Pasan
kasvoja ja Zaran alastonta vartaloa. Pasa kdskee:
“Hiero vittuasi.” Kamera kuvaa Zaraa, joka hieroo
jalkojensa vdlid. Todellisen maailman kameran li-
sdksi my0s Pasa ottaa kohtauksessa Zarasta kame-
rallavalokuvia, joilla kiristdd tatd. Seuraavaksi Pasa
raiskaa Zaran. Kuvassa esitetddn vuorotellen sekd
Zaran tuskaiset kasvot ettd Pasan kasvot ja itse rais-
kaus siten, ettd Zaran alaston vartalo ndkyy. Katso-
jan oletetut affektiiviset rektiot voivat olla siis joko
Zaran reaktioita mukaillen kauhu ja ahdistus taifja
Pasan reaktioita mukaillen eroottinen kiihottumi-
nen janautinto. Kohtaus muistuttaa pornoeloku-
vaa, jota se jdljittelee - tavallista porno-chicid® enem-
man - sekd aiheensa kuin myo6s pornolle tyypillisten
kuvakulmiensa ja asetelmiensa takia (esim. McNair
2002; Paasonen 2015, 20 - 35; Ronkainen 2008, 59).
Kohtauksessa onkin 1dsné kaksitasoinen héped ja
alistaminen kuvan vilitykselld. Zaraa alistetaan ja
erotisoidaan kuvaamallah&nen alastontakehoaan
samalla tavalla kuin itse elokuva alistaa ja erotisoi
naiskehoa, ja naisndyttelijad, pornografisten kuvi-
envalittdmand.

Puhdistuksen tapa kuvata naisiinkohdistuvaavé-
kivaltaa onkin ristiriitainen. Osa seksuaalisen ja fyy-
sisen vdkivallan esityksistd ndyttaytyy, ainakin osit-
tain, kritiikkind vdkivaltaa vastaan (ks. Rossi 2017), ja
osa taas toistaa jopa pornoelokuvien tapaa esittda
seksuaalinen vdkivalta ja naiskeho estetisoiden ja
erotisoiden. Tdma nostaa esiin myos elokuvaan vi-
suaalisena taidemuotona liittyvat seksuaalisen vé-
kivallan esittdmisen haasteet (ks. Karkulehto 2011,
209). Puhdistuksessa ei kuitenkaan ohiteta seksuaa-
lisen vdkivallan seurauksia, vaan ndytetdan, min-
kélaisia fyysisid ja psyykkisid jalkid uhrille aiheutuu
(esim. Ronkainen 2008).

Edelld analysoimani Puhdistuksen kohtaus ver-
tautuu Vuosaaren kohtaukseen, jossa 16-vuotias
Milla (Amanda Pilke) haaveilee julkisuudesta mut-
ta pdatyy néyttelijaksi pornoelokuvaan. Pornoelo-
kuvan kuvauksia esittdvédssd kohtauksessa Millan

8 Porno-chic tarkoittaa pornografisten esitystapojen siirtymista ja hyddyntamista ei-pornografisissa taiteen ja kult-

tuurin tuotteissa (McNair 2002).
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alastonkeho, pornoelokuvia vastaavat kuvakulmat
jaseksiaktinrealistinen esittdminen saavat itse koh-
tauksenkin ndyttdmaan pornoelokuvalta. Elokuvan
maailmassavastuu tilanteestasiirretdan Millalle ky-
symalld hdneltd monta kertaa: "Kai sd ymmarrat,
mihin sé suostut?” Kohtauksella on myos pedago-
ginen funktio, kun Milla tarinan lopussa luopuu jul-
kisuuteen liittyvistd haaveistaan. Elokuvan maail-
massa julkinen hdpdiseminen, joka konkretisoituu
kohtauksessa, jossa Milla katsoo itseddn pornovi-
deosta netistd, on julkisuuden tavoittelun hinta.
Seksuaalinen hyvaksikdytto aiheuttaa uhrissavoi-
makasta hdpedd (Ronkainen 2008, 53). Vuosaaressa
seksuaalisesta hyvaksikdytosta ei kuitenkaan vas-
tuutetaaikuisia, vaan vastuusiirretadni6-vuotiaal-
leuhrille, joka velvoitetaan itse vastaamaan omasta
turvallisuudestaan ja haavoittuvuutensa suojelemi-
sesta (esim. Ronkainen & Nédre 2008, 9).

My®0s Levottomissa leikitddn sallitun ja kielletyn
seksuaalisuuden rajoilla episodissa, jossa Ari (Mik-
ko Nousiainen) on ystaviensa kanssa jatkoilla kah-
den erittdin nuorelta ndyttavan tytén luona. Tyyli-
tellyssa episodissa miehet harrastavatseksié tyttdjen
kanssa eri asennoissa, tyydyttavat itseddn, juovat
viinaa jasotkevat toisiinsa kermavaahtoa. Katsojaa
houkutellaan affektiivisestiyhtymdan miestenilot-
teluun. Humalaisten orgioitten jalkeisend aamuna
Stigu (Petteri Summanen) kysyy Arilta kauhuissaan,
minka ikaisid tytot ovat, ja toteaa sithen itse, etta tyt-
tojen on pakko olla jo kuusitoista. Kohtausta voi tul-
kita miesten valisen sidoksen merkkind, homososi-
aalisuutena, joka tukee maskuliinista hegemoniaa
(Jokinen2000,38, 224). Mahdollinen alaikaisiin koh-
distunutseksiakti nayttaytyy elokuvassa koomisena
jahyvaksyttavanad, ja se normalisoidaan arkipaivai-
seksisattumaksi. Kohtauksen koomista tunnelmaa
vahvistavat kuvaleikkaus ja taustalla soiva hyvan-
tuulinen musiikki.

Louhimiehen elokuvissa myés vékivalta, seksu-
aalinen hyvéaksikadyttd ja homoseksuaalisuus liite-
tadn yhteen. Esimerkiksi Pahassa maassa paahen-
kilo Niko (Jasper Padkkonen) myy itseddn rahasta
miehelle. Kohtaus liittaa affektiivisesti yhteen hé-
pedan, homoseksuaalisuuden ja vdkivallan. Homo-
seksuaalinen akti symbolisoi miehen, Nikon, alen-
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nustilaa jandyryytystd,johon huumeiden kaytto on
hénet ajanut.

Kiskyssd védkivalta ja homoseksuaalisuus liite-
tdan yhteen sadistisen, vdakivaltaa ja valtaa mieli-
valtaisesti kdyttavan, homoseksuaaliksi esitetyn
Hallenbergin hahmossa. Tallainen patologia-ja ri-
kollisrinnastusonkinyleinen tapa kuvata kulttuuri-
sista normeista eroavia seksuaalisuuksia (Karkuleh-
to 2011, 223). Homoseksuaalisuus toimii elokuvassa
seka Hallenbergin sadistisen vdkivallan selittdjana
ettd Harjulan “oikeanlaiseksi” kuvatun heteroseksu-
aalisen maskuliinisuuden vastakohtana ja vahvista-
jana (vrt. Ahmed 2018, 70).

Lansimaisessa kulttuurissa maskuliinisuus maa-
rittyy yhé voimakkaasti heteroseksuaalisuuden
kauttaja heteroseksuaalisuus sen kautta, ettéa se ei
ole homoutta (Karkulehto 2011, 83-84). Kdskyssd ja
Pahassa maassa heteronormatiivisesta seksuaali-
suudesta poikkeavienseksuaalisuuksien tarkoitus
onkin pitda ylla hetero- ja homoseksuaalisuuden
valistd rajaa ja ponkittdd heteronormatiivisuuden
valtaa sekd vahvistaa heteronormatiivista hegemo-
nistamaskuliinisuuttanormina ja ideaalina esitta-
mallahomoseksuaalisuussairaana, outona ja vaki-
valtaan liittyvana.® (Ks. emt. 144 -148, 154.)

NORMALISOITU PARISUHDEVAKIVALTA JA
MARGINAALISET HIRVIOMIEHET

Louhimiehen elokuvissa on 22 kohtausta, joissa vaki-
vallan tekija on uhrin nykyinen tai entinen puoliso.
Naistd 50 %:ssa vakivallantekija on mies ja uhri nai-
nen, ja 50 %:ssa vakivallan tekija on nainen ja uhri
mies. Todellisessa maailmassa parisuhdevékivalta
on voimakkaasti sukupuolistunutvakivallan muoto,
jossa tekija on useammin mies ja nainen uhri (esim.
Piispa & Heiskanen 2017, 74). Myos elokuvien rep-
resentaatioissanaisetesitetddn yleensa uhreina ja
miehet tekijoind (esim. Mdkeld 2008). Jokisen elo-
kuvateivatsisalld yhtaan parisuhdevakivallan rep-
resentaatiota, mutta Pahankukissakasitelladn pa-
risuhdevdkivaltaa ennen kaikkea perheen pojan
ndkokulmasta.

Parisuhdevdékivallan kuvaamisessa kdytetaan
Louhimiehen elokuvissa neutralisoimisen strategi-

9 Toisaaﬁ[(ﬁskyn kohtaus, jossa esitetadn miesten valista seksiaktia, on kuvattu visuaalisesti kauniina ja tunnelmaa

vahvistaa taustalla soivarauhallinen klassinen musiikki.
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aasilloin, kunvékivaltaliittyy pariskunnan véliseen
riitatilanteeseen, eikd kukaan saa vékivallan seu-
rauksena nakyvidfyysisidvammoja. Vékivallan syyk-
si esitetddn talldin usein mustasukkaisuus tai puoli-
sonuskottomuus. Esimerkiksi Levottomissa Tiina lyo
uskotonta Aria kdmmenelld kasvoihin ja Riisutussa
miehessd kirkkoherra Antti Pitkdnen (Samuli Edel-
man) retuuttaa juhlissa vaimoaan Tuulaa (Matlee-
naKuusniemi). Tama vakivaltaesitys voidaan tulki-
tamyos erddnlaisena miehuuskokeen kuvauksena,
jossa Anttivdkivallan avulla lunastaa omaakulttuu-
rista maskuliinisuuttaan (ks. Jokinen 2000). Kohta-
us muodostuukin elokuvan kddnnekohdaksi, kun
Antti 16ytda vakivallan avulla maskuliinisuutensa,
minka seurauksena hdn saavuttaa sisdisen tasapai-
non. Elokuvan onnelliseksilopuksi esitetddn Antin
saama piispan virka sekd kaksi lasta, jotka Antti on
saanutvaimonsa ja satunnaisen seksikumppaninsa
kanssa. Vdkivalta toimii elokuvassa hegemonisen
maskuliinisuuden mittarina, ja ollakseen masku-
liininen Antin taytyy kyetd kayttaméaan vakivaltaa
jalisédntymaéadn useiden eri partnereiden kanssa.

Ristiriitaisesti parisuhdevékivaltaa kuvataan
8-pallossa,jossaentinenhuumeidenkayttdjd Pike
(Jessica Grabowsky) vapautuu vankilasta. Piken ta-
vatessa lapsensaisdan Lallin pitkdstd aikaakameran
kuva onsaikdhtdneen ndkoisessa Pikessd. Lalli kos-
kettaa hellésti Pikenkasvoja, minké jalkeen Pikelyo
Lalliaavokdmmenelld kasvoihin. Molemmat vaan-
tavattoisiaan hetken aikaa kasistd, minka jalkeen he
paatyvatsuutelemaan intohimoisesti. Tassd kohta-
uksessa vakivalta eindyttdydy ongelmallisena vaan
osana Piken ja Lallin vélistd normaalia suhdetta, ja
se liitetddn yhteen affektiivista mielihyvéa tuottavi-
enrakkautta ja intohimoa ilmaisevien eleiden kans-
sa. Tatd tunnetta vahvistavat myos alun prologin ta-
kaumatparisuhteesta, jossa vdkivallan ja intohimon
eleet vuorottelevat.

8-pallossa parisuhdevékivalta nayttdytyy ongel-
mallisena esimerkiksi voimakkaan affektiivisessa
episodissa, jossa esitetddn harvoin elokuvissa kuvat-
tavaa seksuaalisen vékivallan muotoa, intiimissa pa-
risuhteessa tapahtuvaaraiskausta. Episodin alussa
Pike komentaa péihtyneitd juhlijoita pois kotoaan.
Lalli rauhoittelee Piked ja ojentaa kdtenséa kosket-
taakseen tdman poskea. Pike lyd avokdmmenella
Lallia kasvoihin ja kdskee tdmén vieméaan juhlijat

“vittuun taalta”. Lalli lyo ensin kasvoihin Piked, joka
kaatuu. Kameran kuva kay valilld juhlijoissa, jotka
ovat pyséhtyneet seuraamaan tilannetta. Tdmén
jadlkeenLallilyd nyrkilld maassa makaavaa Pikea.
Taustalla soi intensiivinen teknomusiikki. Tamé&n
jalkeen LalliraahaaPikenhiuksistaviereiseen huo-
neiseen. Kamera siirtyy kuvaamaan vessaan, jossa
Lalli pakottaa Piken nielemddn huumeita. Tdimén
jalkeen kuvaon Piken tuskaisissa kasvoissa, joita Lal-
li suutelee. Katsoja kutsutaan affektiivisesti samas-
tumaan Piken kipuun ja tuskaan. Seuraavaksi kuva
leikkaahetkeen, jolloin Lalliriisuu housujaan. Huu-
mattu Pikeyrittdd estelld Lallia, jokaraiskaa tdman.
Raiskauksen aikana affektiivisessa ldhikuvassa esi-
tetddn Piken tuskaiset, itkuiset jalopulta turtuneet
kasvot. Piken kasvojenheiluntaja kuvanulkopuolel-
ta kuuluva huohotus vahvistavat katsojan mieliku-
vaa ja tunnettasiitd, mitd Pikelle tapahtuu. Lopulta
samaan lahikuvaan Piken kanssa tulevat Lallin hi-
kiset kasvot, ja Lalli suutelee pitkddn Piken korvaa.
Viimeinen kuva on suoraan yldkulmasta kuvatus-
saPikessd, joka makaa vessan lattialla alapaa alasti,
alushousut toisessareidessd ja housut pois revittyi-
né. Katsojan oletetut affektiiviset reaktiot ovat kau-
hu, pelko ja ahdistus.

Voimakkaasti affektiivinen kohtaus kutsuu kat-
sojaa kiinnittymaan Pikeen. Silti vakivaltaesitykses-
sd on jotakin héiritsevda. Prince (2003) kirjoittaakin
“héiritsevdsta piirteesta”, joka liittyy naisten koke-
manvakivallanesityksiin. Kohtauksenvakivalta on
intensiivisté ja lahes sadistista, mutta elokuvan ai-
emmat kohtaukset, joissavékivalta,seksi,hellyysja
intohimo yhdistyivét pariskunnan vélisessd suhtees-
sa toisiinsa, luovat katsojalle ristiriitaisen vaikutel-
man, joka hdmmentaa vakivallan katsomista.

Intohimo ja mustasukkaisuus vdkivallan kult-
tuurisina selityksina taydentdvatkin kulttuurissa
vallitsevaa mielikuvaa masokistisista ja vdkivallas-
ta nauttivista naisista. Heteroseksuaalinen suhde
mielletdan seksuaalisuudessa valittyvien voimak-
kaiden emootioiden, sekd rakkauden ettd vihan,
nayttdmoksi. Masokismiuskomusten avulla alista-
minen ja dominanssi seksualisoituvat, erotisoitu-
vat ja normalisoituvat. (Esim. Husso 2003, 262; Ny-
quist 2008, 134.) 8-pallossa liitetddnkin vékivalta ja
seksuaalisuus yhteen erotisoiden vékivaltaa ja véki-
valtaistarmnalla erotiikkaa. Hallitseva ja védkivaltainen
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kéytosndyttdytyvat ndin elokuvassa merkkiné todel-
lisesta intohimosta (vrt. Shoos 2019, 88-89).

8-pallossa Lallin vékivaltaa motivoidaan myos Pi-
ken vékivaltaisuudella. Raiskausta edeltdvissa koh-
tauksissa ainoastaan Pike on esitetty vikivaltaisek-
si parisuhteessa, ja Lallin vdkivallan kohtauksessa
laukaisee Pikenlyonti. Ndin katsojan houkutellaan
affektiivisesti syyttdmé&éan Piked vékivallasta, joka
esitetddn rangaistuksena Piken omasta (typerésta)
toiminnasta. Pike itse lyo Lallia ja pdédstdé tdman
kotiinsa, vaikka tietdd timan vékivaltaiseksi. Véki-
valtaa selitetddn my0s Lallin kuulumisella yhteis-
kunnan marginaaliin. Esittdmé&ll4 parisuhteessa
vékivaltaiset miehet "hirviomaisiksi toisiksi” vah-
vistetaan ja toistetaan késitystéd, jonka mukaan vaki-
valtaisessa suhteessa olevat naiset ovat vaikuttaneet
ja ainakin osittain syyllisid omaan tilanteeseensa va-
litsemalla "vddran” miehen (Shoos 2019, 4-12).

8-pallossavastuuvékivallan loppumisesta siirre-
tddn uhrille, jota vastuutetaan toimimaan vakival-
lan estdmiseksi. Ratkaisuksi vdkivaltaan esitetddn
uhrin itse tekeméa vakivaltaa ja vahvaa toimijuut-
ta. (Esim. Ronkainen & Nédre 2008, 36.) Tdmé konk-
retisoituu esimerkiksi kohtauksessa, jossa poliisi
Elias Kaski (Pirkka-Pekka Petelius) sanoo raiskatul-
le Pikelle: "Se luulee omistavansa sut. Sd oot eksy-
nytihan vddrdan elamaéan. Tda onihan perseesta
téd touhu. Sé oot antanut sille tdysin aiheet olettaa,
ettd se omistaa sut. Ehka se todellakin omistaa sut.
Miks sé oot tommonen ndss6? Ald vittu alistu sille.”
Edes poliisi ei kdske Piked tekeméadn vakivallasta ri-
kosilmoitusta tai esitéd ratkaisuksi yhteiskunnan vé-
liin tuloa, vaan pdinvastoin syyttda tilanteesta Piked.
Eliaksen reaktio, johon katsojaa kutsutaan affektii-
visesti samastumaan, tekee vékivallasta yksityisen
asian, jonka ratkaiseminen velvoitetaan uhrin eli
Piken tehtdvéksi. Elokuvassa toistetaan yhteiskun-
nassa vallitsevaa késitystd, ettd uhrin on kyettava
jattamaan vékivaltainen puoliso, ja jos hén ei siihen
kykene, ajatellaan, ettd uhri haluaa masokistisesti
pysyé vakivaltaisessa parisuhteessa (esim. Nyqvist
2008,134).

8-pallon lopussa Pike tappaa Lallin, miké tun-
tuu affektiivisesti oikeutetulta ja positiiviselta rat-
kaisulta. Ndin vahvistetaan kdsitystd, ettd uhrilla
on mahdollisuus toiminnallaan vaikuttaa omaan
tilanteeseensa ja ohitetaan védkivallan teon vaka-
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vat seuraukset tekijille, myos naiselle. Todellises-
sa maailmassa parisuhdevékivallan viheneminen
edellyttéd tekijan, ei uhrin, kykyd muuttaa toimin-
taansa. (Shoos 2019, 12, 22-24, 110 - 112.)

Ronkainen ja Nére (2008, 15) esittdvit, ettd haa-
voittuvuudesta on tullut kulttuurissamme hdpeén
lahde, eikd kukaan halua olla uhri. 8-pallossa my6s
Piken naapuri Riitta (Johanna af Schultén) joutuu
parisuhdevékivallan uhriksi. Stereotyyppisesti esi-
tetyn, alistuneen ja sdikyn Riitan hahmon funktio-
na onkin toimiaelokuvassa Piken vastakohtana, ko-
rostamassa Piken vahvaa toimijuutta.

Parisuhdevékivallan esityksid Hollywood-eloku-
vissa tutkinut Shoos (2019, 128-129) esittdd, ettd yksi
parisuhdevikivaltaamahdollistava tekijd ovat "val-
koisten” miesten véliset "hyva veli” -verkostot, jot-
ka hiljaisesti hyvaksyvét védkivallan. Esimerkiksi Le-
vottomissa Stigu kertoo saunassa ystédvilleen: "Méa
oon kerran kénnispdissd patkassyt llonaa turpaan.
Oikein kunnolla. Mitéén en oo koskaan niin paljon
katunut.” Lyhyen vaivaantuneen hetken jdlkeen
miehet jatkavat pelaamista, nauravat ja kittelevat
toisiaan. Tilanne paattyy miesten véliseen yhteisym-
marrykseen. Puhumalla vékivallastaan avoimesti
Stiguik&ankuin normalisoisen miksitahansaarki-
pdivéiseksitapahtumaksi. Tétéd vahvistaa myos koh-
tauksen muiden henkildiden suhtautuminen véki-
vallasta kertomiseen (esim. Mittell 2015, 144).

Toisessa kohtauksessa Stigu ly6 Ilonaa (Matlee-
na Kuusniemi) kédteen, jolloin Ilona poistuu paikal-
ta sanoen: "Aiot sd lydda turpaan vai? Vittu sd oot
allottava.” Hetken hiljaisuuden jélkeen paikalla ole-
vatnuoret jatkavat naureskellen pelaamista. Katso-
ja kutsutaan affektiivisesti samastumaan juhliviin
nuoriin. Vékivaltaa suurempana ongelmana nayt-
téytyy uhrin reaktiovékivaltaan, jota pidetddn mu-
kavan ilmapiirin rikkovana ylireagointina. Néin va-
kivallasta sekd siihen reagoimisesta muodostuukin
uhrin eiké vékivallan tekijdn ongelma (esim. Ron-
kainen & Nére 2008, 15).

Perinteisesti naisen on ajateltu olevan miehen
omaisuutta, jamieson oikeutettu ja velvoitettu kayt-
tdmadn vakivaltaa uskotonta naista kohtaan puolus-
taakseen omaa miehisyyttdén (esim. Husso 2003, 102
-106; Nyqvist 2008, 134 —135). Muun muassa Levotto-
mienlopun kohtauksessa Stigukuristaa Ilonaa kuul-
tuaan tdmadn pettdneen hantd Arin kanssa, minka
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jalkeen Ari hydkké&a Stigun kimppuun. Hegemoni-
sen maskuliinisuuteen kuuluukin kyky puolustaa
omaa,”omistamaansa”, naistavakivallalta (Jokinen
2000, 210). Kohtauksessa neuvotellaan sekd Stigun
ettd Arin maskuliinisuudesta sekd siihen liittyvdn
vékivallan rajoista. Kohtauksenkeskitssd on mies-
tenvalinen hierarkkinen valtataistelu, jossa naisen
kokema vékivalta toimiivainvélineend (ks. emt. 30).
Stigun hahmon tehtdvénd elokuvassa onkin toimia
pdahenkildn Arin vastavoimana, poikkeuksena, joka
vahvistaa Arin edustamaa hegemonista maskuliini-
suutta (esim. Jokinen 2019, 26-27; Médkeld 2008, 298).

LOPUKSI

Olen tarkastellutartikkelissanivdkivallan,sukupuo-
len ja seksuaalisuuden kytkoksid Antti J. Jokisen ja
Aku Louhimiehen elokuvissa. Elokuvat kierratta-
véataffektiivisissa vdkivaltaesityksissadn sellaista pe-
rinteistd kulttuurista maskuliinisuutta, johonliittyy
olennaisena ja ongelmattomana osana kyky sietda
jakayttdd vékivaltaa tarvittaessa, haavoittumatto-
muus, kovuus ja seksuaalinen kyvykkyys. Miesten te-
kemd jakokema vékivalta ndyttdytyy sukupuoletto-
man vakivallan normina, jota ei ole tarpeen selittda
sukupuolisensitiivisesti (vrt. Boyle 2005).

Silloinkin, kun miesten tekema vakivalta ndyt-
téytyy Jokisen ja Louhimiehen elokuvien kerronnas-
sa ongelmallisena, niissé ei kyseenalaisteta tai arvo-
teta védkivallan merkitystd osana maskuliinisuutta
(vrt. Boyle 2005, 95). Pdinvastoin vdkivallalla on
elokuvien kerronnassa erityinen tehtdva: sen avul-
la mies voi osoittaa olevansa "oikea” mies. 2000-1u-
vun sotatantereeksi on elokuvien kuvastoissa muo-
dostunutldhio, jossa TeuvotjaSipet, tyottémyyden
ja paihteiden keskelld, taistelevat vdkivallan avulla
itselleen maskuliinista sankaruutta.

Naisia kuvataan elokuvissa vakivallantekijoina
hyvin samankaltaisesti kuin miehid. Tdssa korostuu
vékivallan sukupuolineutraali esittdminen, jonka
voitulkita heijastavan suomalaisessa yhteiskunnas-
sa vallitsevaa tapaa ohittaa sukupuolen merkitysva-
kivallan tuottamisen prosessissa(Ronkainen & Nére
2008).Ideaaliksi esitetddnkin nainen, joka kykenee
tarvittaessa sekd kdyttdmadn ettd kestamaan vaki-
valtaa. Esittdmalld, ettd naisetovatitse asiassa yhta
vékivaltaisia kuin miehet, viedddn huomio kuiten-

kin pois miesten tekemastéa vékivallasta ja védkival-
lan sukupuolistuneistarakenteista.

Tallainenndenndisentasa-arvoinen tapa kuvata
vdkivaltaa peittdd myos alleen sukupuolten véliset
erot ja erityistarpeet koskien vékivallan ongelmaa.
Elokuvien nykyaikaan pdivittdmaé “vahvan suoma-
laisen naisen” stereotypia tuottaa ajatuksen suoma-
laisestanaisesta, joka kdyttda vakivaltaa kuin "mies”
jakestdd vdkivaltaa kuin “mies” ja jota sen takia voi
my0s lyddéd kuin miestd. Naisten tekemalld vakival-
lalla oikeutetaankin elokuvissa miesten naisiinkoh-
distamaa véakivaltaa.

Sensijaanvékivallanuhreinanaisia erotisoidaan
ja estetisoidaan, toisin kuin miehid, ja uhrin "karsi-
mystd” kuvataan lahempdéd ja ajallisesti pidempdadn.
Néissd kohtauksissa on my0s ldsné erityinen seksu-
aalinen lataus. (Vrt. Prince 2003.) Miehen ollessa va-
kivallan uhrina katsoja houkutellaan vain harvoin
affektiivisesti samastumaan uhriin. Haavoittuvuus
liitetddn elokuvien kerronnassa affektiivisesti ha-
pedén, eikdsesoviniiden tuottamaan kuvaan mas-
kuliinisuudesta.

Elokuvien suhde naisiin onkinlatautunut. Yhtdal-
td naiset, erityisestimiehen heteroseksuaalisen halun
ja katseen kohteena esitetyt alastomat naisvartalot,
ndyttdytyvat kiinnostavina, kiihottavina ja halutta-
vina. Toisaalta naisia alistetaan, ndyryytetddn ja pa-
hoinpidelldanraakaa fyysistd ja seksuaalista vdkival-
taa sisdltdvissd kohtauksissa. Nainen esitetddn halun
kohteena sekéd ehka juuri siitd syystd myos vihan ja
aggression kohteena. Naisia rangaistaan symbolises-
ti elokuvien kerronnassa seké heidédn seksuaalisuu-
destaanettd heidédn (nais)sukupuolestaan. (Esim. Kar-
kulehto 201, 207-209; Prince 2003, 181.)

Nédenndisen edistyksellistd kuvaamisen tapaa
toteutetaan myos elokuvien tavassa esittdd naisiin
kohdistuvaa seksuaalista vdkivaltaa. Aluksi ndyte-
tddn raiskaus tai pahoinpitely ilman visualisointia
affektiivisesti uhrin reaktioita mukaillen, ja seu-
raavassa episodissa ndytetddn dskeinen uhri alasti
naiskehoa affektiivisestierotisoidenja estetisoiden.
Seksuaalisuus, vakivalta ja sukupuoli kietoutuvat,
linkittyvét ja kytkeytyvét yhteentavalla, joka saanii-
den yhteenliittymat tuntumaan normaalilta, hyvék-
syttavaltd jajopakiinnostavalta (ks. Ahmed 2018, 82).
Namad esityksetyllapitdvat kdsityksid naisten seksu-
aalisuuden haavoittuvuudesta sekd uusintavat val-
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ta-asemia, jotka liittyvatsiihen, ettd vain tietynlai-
nen (nais)kehovoidaanraiskata (esim. Butler 2006).

Kiinnostavaa on, ettd vain nuori, esteettisesti
kaunis naisvartalo esitetddn aineistoni elokuvissa
yhtddltd alastomana ja estetisoidusti, seksuaalises-
ti kiinnostavana, ja toisaalta seksuaalisen vékival-
lankohteena. Tdma kytkee raiskauksen ja seksuaa-
lisuuden toisiinsa ja vahvistaa myyttistd kasitysta
siitd, ettd raiskaus voi tapahtuavainnuorelle jakau-
niille, "seksuaalisen kiinnostavuuden” mitat taytta-
vélle naiselle.

Heteronormatiivisuudesta poikkeavaa seksuaali-
suutta esitetddn tutkimissani elokuvissa huomatta-
vanvahdn, ja se liitetddn representaatioissa vékival-
taan, alistamiseen ja seksuaaliseen hyvéksikdyttoon.
Tallaisiarepresentaatioita kierrdttdmalld tuotetaan
myds heteroseksuaalisuuden valta-asemasta kdsin
“toisia” ja luodaan "meidan” ja "toisten” vilisia ra-
joja. Tahmaamalla sukupuoli, seksuaalisuus ja viki-
valta affektiivisesti ja kierrdttdmalla néitd represen-
taatioita tuotetaan elokuvissa intersektionaalisista
valta-asemista késin alisteisia "toisia” (Ahmed 2018,
29, 58-59).

Lisédksi elokuvat kierrattavat esityksissdén perin-
teistd kdsitystd naisista miehen omaisuutena esitté-
mallé naisiin kohdistuva vékivalta miehen "omai-
suuteen” kohdistuvana loukkauksena (esim. Husso
2003,102 -106). Tdma ndkyy toisaalta myos siing, ettd
parisuhdevékivallan esityksissd vastuu vdkivallan
loppumisesta siirretdin aina uhrille, ja ratkaisuksi
esitetddn uhrin vahvaa toimijuutta ja kykyéa toimia
vékivaltaisesti (ks. Ronkainen & Nére 2008, 36; Shoos
2019, 10-12). Koska naisen "oikea omistaja” ei voi tul-
la ja pelastaa naista vdkivallalta, ei naiselle jad muu-
tamahdollisuuttakuin selvitd itse. Vaikka elokuvat
kerronnassaan tuomitsisivatkin naisiin parisuhteissa
kohdistuvan vékivallan, ne kulttuurituotteina tois-
tavat ja vahvistavat parisuhdevékivaltaan liitettyja
stereotyyppisié olettamuksia ja kdsityksia esimer-
kiksi marginalisoimalla védkivallan tekijat.

Miesten naisiin parisuhteessa kohdistama vaki-
valta on yksi Suomen vakavimmista ihmisoikeus-
ongelmista (Nousiainen & Pentikdinen 2017, 64) ja
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myos sukupuolistuneen vékivallan ydintd. Ja kuiten-
kin, koska se mielletddn hdpedlliseksi, sen olemas-
saolo on salattava ja kiellettdva. Tdma kieltdmisen
ilmapiiri ndkyy my0s Jokisen ja Louhimiehen elo-
kuvien tavassa representoidavakivaltaa. Elokuvissa
joko kielletddn tai ohitetaan sukupuolten merkitys
vakivallan prosessissa. Tdmé ndkyy mydos elokuvien
tavassa toiseuttaa ja marginalisoida naisiin kohdis-
tuva vdkivalta "toisten” eli alempien yhteiskunta-
luokkien, syrjdytyneiden, homoseksuaalien, tum-
maihoisten tai taparikollisten ongelmaksi. Heidat
esitetddn "toisina”, jotka "meiddn” “normaalien” ih-
mistenonhelppo toiseuttaa pois omasta arjestam-
me (ks. Shoos 2019, 5). Kierrdttdmalla tietynlaisia
representaatioita tuotetaan elokuvien affektiivisis-
sa kuvastoissa mieheyden, heteroseksuaalisuuden
javalkoisuuden intersektionaalisista valta-asemis-
ta késin alisteisia "toisia”, tdssd yhteydessd naisia,
rodullistettuja tai homoseksuaaleja (vrt. Saresma
2020, 235).

Ohittamisen tai kieltdmisensijaan nykykulttuu-
rissa kaivattaisiin lisdd kriittistd keskustelua popu-
laarikulttuurinvékivaltaistumisesta (ks. Karkulehto
2011, 69-73) sekd vdkivaltaesityksid, joissa védkivalta
affektoituu kiehtovan, kiihottavan tai arkipdivdisen
sijaan haavoittavana, tuomittavana ja satuttavana,
toisin sanoen kritiikkind vdkivaltaa kohtaan. Tarvi-
taanlisddesityksid,joissa maskuliinisuutta eiraken-
netta vdkivallan kautta ja joissa kyseenalaistetaan
miesten hegemoninen valta-asema sen sijaan, etta
ndenndinentasa-arvo toteutetaan esimerkiksilisdé-
malla naisten tekemdan vékivallan esityksid. Levot-
tomissa saunanlauteella ohimennenlausuttu totea-
mus "ma oon kerran kdnnipdissani patkdssyt Ilonaa
turpaan” ilmentéddkin hyvin tarkastelemieni eloku-
vien tapaa arkipdivdistdad vdkivaltaa. Vdkivallasta
muodostuu uhrin ongelma.

FM Anna Pitkamiki on vditdstutkija Jyvdskylin yliopis-
tossa Musiikin, taiteen ja kulttuurin tutkimuksen laitok-
sella. Hinen vditostutkimuksensa kisittelee sukupuolis-
tunutta vékivaltaa, suomalaisia elokuvia, sukupuolta ja
seksuaalisuutta.
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“I ONCE HIT ILONA RIGHT IN THE FACE WHEN | WAS DRUNK OUT OF MY MIND."
GENDERED VIOLENCE IN THE FILMS OF AKU LOUHIMIES AND ANTTI J. JOKINEN

This article investigates gendered violence in Finnish feature films directed by Ant-
ti].Jokinenand AkuLouhimies.The examination is concerned with how and what
sort of violence is portrayed in the films and what kinds of interpretationson vio-
lence alsoemergefrom the filmsinrelation tocultural frames ofreference.The key
question is howviolence is connected to gender and sexuality intherepresentations
of the films and what kinds of conceptions of gender and sexuality these interfaces
facilitate. The perspective used in this article is one of gender-aware cultural stud-
ies. The topics and themesemerging from the films are contextualised in relation to
feminist culture and research onviolence. Examiningrepresentations of gendered
violence is particularly topical at a time when the #metoo campaign and the inhu-
mane and sexualised practices that some Finnish film directorshave subjected their

actorsto have been a topic of much public discussion.
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