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Tiivistelma

Erilaiset mediat ovat jatkuvasti lasna nykyihmisen arjessa. Representaatioiden kautta muun muassa
lastenohjelmat vilittavit ideoita ja kasityksia, jotka vaikuttavat edelleen katsojan maailmankuvaan.
Myos sukupuolikisitykset muovautuvat ymparistosta opittujen normien kautta. Kulttuurisesti
konstruoidun sosiaalisen sukupuolen osina my6s maskuliinisuus ja feminiinisyys ovat luonteeltaan
liikkkuvia, ja niitd koskevat kasitykset muuttuvat eri konteksteissa. Sukupuolia kahtiajakavat ja rajoittavat
kisitykset vaikuttavat suoraan siihen, millaisiksi yksilo kokee mahdollisuutensa yhteiskunnassa, joten on
tarkeaa tutkia sitd, millaisia representaatioita niistd ndaemme eri medioissa.

Tassa tutkielmassa tarkastelen, millaisia maskuliinisuuden ja feminiinisyyden representaatioita
animaatiosarjan Avatar: Viimeinen tuulentaitaja (Yhdysvallat/Nickelodeon 2005-2008) henkiléhahmot
Avatar Aang, Sokka, Katara ja Toph Beifong tarjoavat. Analysoin ndiden henkilshahmojen suhtautumista
maskuliinisiin ja feminiinisiin piirteisiin itsessdn ja toisissaan seka sitd, miten heidéan kasityksensa
muuttuvat sarjan aikana. Kriitikoiden ylistima Avatar: Viimeinen tuulentaitaja oli suosittu jo
ilmestyessdan, ja on vuosien aikana vain kasvattanut suosiotaan. Sarjan fiktiiviseen maailmaan
sijoittuvaa uutta sisdltoa on tehty tasaisesti alkuperaisen sarjan ilmestymisen jalkeen ja tehdaan
edelleen, mutta tieteellisid tutkimuksia suosiosta huolimatta ei ole paljonkaan.

Analyysini kannalta tirkeimmat kisitteet ovat maskuliinisuus ja feminiinisyys siten kuin ne lansimaissa
perinteisesti maaritelladn seki representaatio. Olen my6s hyddyntanyt henkilochahmoteoriaa Essi
Variksen (2019) nakemyksia seuraten. Lisiaksi kiytdn Francis Agnolin (2020) Kkasitettd animated
bodyscape, jonka hin on johtanut Nicholas Mirzoeffin (2005) kasitteesta bodyscape.
Analyysimetodeinani ovat sisdllonanalyysi seka ldahikatselu.

Tutkimuksessa selvisi, ettd Avatar: Viimeinen tuulentaitaja esittia maskuliinisuuden ja feminiinisyyden
melko modernilla tavalla. Tietyt ominaisuudet eivit ole vahvasti sidoksissa vain toiseen sukupuoleen,
vaan jokaisessa henkilohahmossa yhdistyvit omalla tavallaan sekid maskuliiniset ettd feminiiniset
piirteet. Maskuliinisuus ja feminiinisyys tdydentévat toisiaan harmonisesti eivatka ole ristiriidassa, eika
maskuliinisuus jata feminiinisyytta hierarkisesti varjoonsa. Vaikka kulttuurinen paine pyrkii vililla
erottelemaan ne toisistaan ja pakottamaan yksilon toteuttamaan pelkéstdaan maskuliinisia tai pelkistdan
feminiinisid ominaisuuksia, on jopa suositeltavampaa ajaa rohkeasti omia nikemyksia eteenpdin ja olla
ylped omasta persoonallisuudesta.

Asiasanat Maskuliinisuus, feminiinisyys, representaatio, henkilchahmotutkimus, Avatar: Viimeinen
tuulentaitaja
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1 JOHDANTO

Erilaiset mediat ovat jollain tapaa lasni jokaisen ihmisen arjessa. Audiovisuaaliset tuotteet, kuten
elokuvat, televisiosarjat ja musiikkivideot ovat helposti suurten massojen saatavilla television,
internetin seki suoratoistopalveluiden kautta, ja blu-ray-, dvd- sekd cd-julkaisuja voi ostaa itselleen
tavallisista kaupoista, erikoisliikkeistd seki internetistd tai lainata kirjastoista. Kuluttajat, lapset
mukaan lukien, altistuvat siis herkasti erilaisille audiovisuaalisille tuotteille. Kulttuurituotteet ovat
kautta aikojen olleet yksi keino vaikuttaa kuluttajan nakemyksiin, mielipiteisiin ja jopa
kayttaytymiseen. Erityisesti lapset ottavat mallia ymparistostaan paitsi kotona ja koulussa, myos
nakemastddn mediasta tai lastenohjelmista. Mita lapset sitten heille suunnatuissa ohjelmissa

nakevat? Mika heihin kenties vaikuttaa?

Tiassa tutkielmassa tarkastelen, millaisia miehen ja naisen malleja piirrosanimaatiosarja Avatar:
Viimeinen tuulentaitaja (engl. Avatar: The Last Airbender, 2005-2008) katsojilleen tarjoaa.
Avatar' on suunnattu ensisijaisesti lapsille tai varhaisnuorille, joten on tarkeda tutkia, millaisia
mies- ja naiskuvia sarjassa on ja millaisia sukupuolikasityksid katsoja voi niiden perusteella
muodostaa. Tutkin sitd, miten sarjan neljan protagonistin feminiiniset ja maskuliiniset piirteet
rakentavat miehen ja naisen representaatioita. Tarkastelen kahta miespuolista, Aangia ja Sokkaa,
seki kahta naispuolista hahmoa, Kataraa ja Tophia, jotka ovat kaikki noin 12-15-vuotiaita. Vastaavaa
tutkimusta Avatarista on tehnyt vain Kristen Sales (2019), mutta hén on tarkastellut padasiassa
ainoastaan Aangin maskuliinisuutta. Animaatiosarjoja on ylipaataan tutkittu melko vahan, joten
oma tutkimukseni tarjoaa pienen lisdn vield ydintdan hakevalle alalle. Lisdksi yhteiskunnallinen

keskustelu sukupuolista on télla hetkelld ajankohtaista.

Avatar esitettiin ensimmaista kertaa vuosina 2005-2008 Yhdysvaltojen Nickelodeon-kanavalla ja
on vuosien aikana vain kasvattanut suosiotaan jatkosarjan, sarjakuvien, romaanien ja muiden
oheistuotteiden avulla. Sarjassa on paljon vaikutteita itdisista kulttuureista ja filosofioista, mutta se
on kuitenkin syntynyt lansimaalaisessa kontekstissa ja my6s suunnattu ensisijaisesti lansimaalaisille
katsojille. Lahtooletukseni onkin, etti sarjassa kuvatut maskuliiniset ja feminiiniset piirteet jossakin
mairin peilaavat lansimaisia sukupuolikasityksid. Tarkoitukseni on selvittdd, millaisia
representaatioita sarjassa on ja millaisia naisellisuuden ja miehisyyden vaihtoehtoja se kenties
tarjoaa. Erittelen ilmi6td seuraavien tutkimuskysymysten avulla: Millaisia ldnsimaissa perinteisesti
feminiinisiksi ja maskuliinisiksi miellettyja piirteitd valituilla henkilohahmoilla on? Miten he
suhtautuvat naihin piirteisiin itsessaan ja toisissaan? Muuttuvatko suhtautumistavat sarjan aikana,

ja jos muuttuvat, miten? Keskityn siis suurelta osin hahmojen narratiivisiin kehityskaariin.

1 Kaytdan sarjan nimestd lyhennettd Avatar. En kuitenkaan missddn vaiheessa viittaa James Cameronin
ohjaamaan Avatar-elokuvaan (2009). En mydskidan viittaa M. Night Shyamalanin The Last Airbender -
elokuvaan (2010), joka perustuu kisittelemani animaatiosarjan ensimmaiseen tuotantokauteen.
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Tutkimukselleni keskeistd on maskuliinisuuden ja feminiinisyyden perinteiset ldnsimaiset
madaritelmat, joita kaytan Avatarin lansimaalaisuudesta johtuen. Feminiiniset piirteet ovat yleensa
naissukupuoleen liitettyji ominaisuuksia, jotka on nahty maskuliinisille piirteille ja
miessukupuolelle vastakkaisina. Jos maskuliinisen miehen oletetaan esimerkiksi toimivan
rationaalisesti ja jarkisyiden perusteella, on tunteiden mukaan toimiminen assosioitu
naissukupuoleen. Muita maskuliinisia piirteitd (tai miehille varattuja ominaisuuksia) ovat muun
muassa fyysinen ja henkinen voimakkuus, suoriutuvuus ja johtajuus. (Jokinen 2010, 128-129.)
Tyypillisesti feminiinisiksi miellettyja piirteitd ovat vastaavasti ditiys, sensitiivisyys ja hoivaajan

rooli. (Vuori 2010, 116-117.)

Representaation kisite taas auttaa ymmartamaan mediakuvan tapoja valittaa ideoita ja vaikuttaa
kuluttajiin. Representaatiolla tarkoitetaan edustamista ja uudelleenesittamistd, ja se on vahvasti
yhteydessa todellisuuteen (Paasonen 2010, 40-41). Esimerkiksi lastenelokuvassa esiintyva prinsessa
edustaa paitsi itseddn, myos laajemmin koko viiteryhméansa ja antaa toiminnallaan osviittaa siita,
millaista ylipaataan on olla prinsessa. Representaatiot tuottavat tiaten merkityksid todellisuudesta
nayttamalld sen tietynlaisena ja vaikuttavat siten katsojan kisityksiin kuvatusta asiasta. Koska
tapoja olla prinsessa on kuitenkin monenlaisia, voivat yhtdaikaisesti vallalla olevat kasitykset ja
representaatiot olla ristiriidassa keskenidan (Paasonen 2010, 45). Kuva ja se, mita se representoi,

eivat koskaan ole tidysin sama asia edes valokuvassa (Agnoli 2020, 36).

Hyodynnan tutkimukseni teoreettisena taustana henkilohahmoteoriaa Essi Variksen (2019)
esittamalla tavalla ja yhdistin siihen Nicholas Mirzoeffin (2005) kehittiman kasitteen bodyscape,
josta Francis Agnoli (2020) on johtanut kisitteen animated bodyscape. Varis on ldhestynyt aiempia
henkilohahmoteorioita spekulatiivisella otteella ja ikdan kuin kerannyt niiden esittimat ajatukset
yhteen. Varis nikee henkilohahmot moninaisina ja jannitteisind, monista osasista muodostuvina
Frankensteinin hirvion kaltaisina fragmentaarisina olentoina, luonteeltaan monessa suhteessa
kahtalaisina. (Varis 2019, 71.) Lukija tai katsoja on tulkinnan avain, silld juuri lukija kokee
henkilohahmon jannitteiden risteyksessa. Lukijoiden yksilollisyys taas tekee sen, ettei
henkilohahmolla koskaan ole tdysin vakaata olemusta. Mikidan yksittdinen teksti tai kirjoittaja ei
maaritd hahmon lopullista tai totuudellista muotoa, silli hahmot saavat tulkinnalliset muotonsa
vasta kun lukijan kognitio kohtaa tekstin ja tekee synteettiset hahmot mimeettisiksi ja todellisten
ihmisten kaltaisiksi. Ne ovat siis sekd juonta kuljettavia objekteja ja alisteisia Kkirjoittajan
mairaamalle kohtalolle ettd itsendisesti toimivia ja valintansa tekevia subjekteja. (Varis 2019; 105-
106, 61-62.) Puhun "teksteistd” laajassa mielessa, ja ”lukija” voi tarkoittaa myos katsojaa. Varis on

soveltanut teoriaa sarjakuviin, ja se sopii hyvin my6s animaation tutkimiseen.

Mirzoeff (2005, 2) tarkoittaa kasitteellain bodyscape ("kehomaisema”) taiteessa kuvatun kehon
edustamaa merkitysten kompleksista rakennelmaa. Taiteessa keho on representatiivinen symboli, ja

se kantaa monia erilaisia metaforisia konnotaatioita, joita tekija ei pysty koskaan tiysin hallitsemaan



(Mirzoeff 2005, 2). Agnoli (2020) siirtda Mirzoeffin kasitteen animaatioon kisitteelldan animated
bodyscape, animoitu kehomaisema, joka koostuu narratiivisista, danellisista seka visuaalisista
osista. Animaatiolle tyypillisesti animoitu kehomaisema on lisdksi hyvin pitkille konstruoitu,
ikoninen sekd muovautuva. (Agnoli 2020, 38.) Tamidn moninaisuuden vuoksi animoitu
kehomaisema ei henkilohahmojen tapaan ole vakaa tai kuvasta vain yhta tismallista identiteettia tai

merkitysta (Agnoli 2020, 192).

Niiden kisitteiden pohjalta tarkastelen Avataria sisillonanalyysin ja lahikatselun keinoin.
Tutkimukseni alussa kerron tarkemmin Avatarin saamasta vastaanotosta ja nykytilanteesta seka
sarjan fiktiivisesti maailmasta ja juonesta. Sen jalkeen maarittelen tutkimukseni tarkeimmaét
kasitteet ja kuvaan kayttimaani teoriaa seka tutkimusmetodeja. Kasittelen kutakin hahmoa omassa

alaluvussaan ja esitan lopuksi tulokset sekd ehdotuksia jatkotutkimuksen suhteen.



2 AVATAR. VIIMEINEN TUULENTAITAJA

2.1 VASTAANOTTO JA NYKYTILANNE

Kolme tuotantokautta ja yhteensa 61 noin 22 minuutin pituista jaksoa kasittava Avatar on alun perin
julkaistu Yhdysvalloissa lapsille suunnatulla Nickelodeon-kanavalla vuosina 2005-2008. Sarja on
siis syntynyt ldnsimaalaisessa kontekstissa ja suunnattu ensisijaisesti lansimaalaiselle yleisolle,
vaikka sarjaa tehdessd inspiraatiota onkin suurelta osin haettu itdmaisista kulttuureista ja
filosofioista (Konietzko & DiMartino 2010). Léansimaista kontekstia korostaa myos sarjan
alkuperiisessd versiossa yleiskielend puhuttu englanti, joka visuaalisella tasolla ndkyvista
kiinalaisesta kalligrafiasta huolimatta tuottaa sarjaan tietynlaisen amerikkalaisuuden (Agnoli 2020,
102-105). Avatar on ollut ehdolla ja voittanut lukuisia eri palkintoja (Agnoli 2020, 19-20). Avataria
on kehuttu erityisesti tarinankerronnasta, monipuolisen maailman rakentamisesta seka lasten
animaatiolle tavallista raskaampien teemojen Kkasittelystd. Sarjan tv-elokuvana esitettyd neljan

jakson pituista paatosta katsoi Yhdysvalloissa 5,6 miljoonaa ihmistéd (Agnoli 2020, 19).

Tutkimukseni ajankohtaisuutta ja tarkeyttd lisdd Avatarin jatkuva suosio. Mediassa puhutaan jo
tdman multimediatuotannon toisesta noususta, kun seki sarjaa lapsena katsoneet ettd uudet fanit
paasevat nyt helposti sarjan pariin; Avatar tuli vuoden 2020 aikana katsottavaksi Netflix-
suoratoistopalveluun Yhdysvalloissa ja nousi hetkellisesti katsotuimpien ohjelmien karkisijalle
(Yang 2021, Moore 2020). Sarjan uuteen suosioon vaikuttaa myos se, miten ajankohtaisia sen
kisittelemat raskaammat teemat ovat nyky-yhteiskunnalle (Sonde 2020). Avatar-universumi voi
hyvin: Avataria suoraan jatkavia, kaanoniksi miellettyji sarjakuva-albumeita on ilmestynyt
lukuisia, samoin sarjan omalle aikajanalle sijoittuvia lyhyempia sarjakuvia. Alkuperiisen tv-sarjan
ohella my6s sen neljan tuotantokauden pituiseen jatkosarjaan Korran legenda (engl. The Legend of
Korra, alkup. esitys 2012-2014) liittyvia kanonisia sarjakuvia on ilmestynyt. Molemmista sarjoista
on myynnissa fanituotteita, ja kumpikin on innoittanut erilaisia peleja. Sekd Avatarista etta
Korrasta on julkaistu myos The Art of the Animated Series -kirjat, joissa kerrotaan sarjojen
tuotannosta painottaen visuaalista suunnittelua. Lisdksi on ilmestynyt kaksi romaania, ja uutta
sisdltoa esittelevad sarjakuvaa on edelleen tulossa. Fanien rankasti kritisoima live-action-adaptaatio
The Last Airbender (2010) laajentaa tuotannon elokuvien puolelle, ja Netflix on ilmoittanut
tuottavansa Avatarista live-action-televisiosarjan (Romano 2018). Vuoden 2021 alussa perustettu
Avatar Studios, johdossaan universumin luojat Michael Dante DiMartino ja Bryan Konietzko, on
ilmoittanut ensimmaisen tuotantonsa olevan animaatioelokuva, jonka sisiallosta fanit innokkaasti
spekuloivat (Yang 2021, Porter 2021). Avatarin ja erityisesti sen eri medioiden valilld matkaavien
henkilohahmojen tutkiminen on siis hyvinkin huomionarvoista tissa vaiheessa Avatar-universumin

historiaa.



2.2 NELJA ALKUVOIMAA, NELJA KANSAA

Avatar sijoittuu kuvitteelliseen maailmaan, joka on jakautunut neljaan valtakuntaan tai kansaan:
Tulimaahan, Tuulenkulkijoihin, Eteldiseen ja Pohjoiseen vesiheimoon sekd Maan valtakuntaan,
joilla kaikilla on omanlaisensa kulttuuri. Tietyt yksilot kykenevit hallitsemaan tai "taitamaan” (eng].
bend) oman kansansa elementtid tai alkuvoimaa tahdonvoimansa ja harjoittelulla opittujen
liikkeiden avulla, mutta vain omaa elementtidan. Fyysisen maailman ja henkimaailman vilinen
“silta”, Avatar, on ainoa, joka kykenee hallitsemaan kaikkia alkuvoimia. Avatar uudelleensyntyy
jokaiseen kansaan sdannollisen syklin mukaan, opettelee hallitsemaan kutakin elementtia ja pyrkii
pitimaan ylla maailmanrauhaa. Avatar-tila on aarimmaisen voiman tila, jossa kaikki Avatarin
aiemmat elamat yhdistyvit elavassd Avatarissa. Talloin Avatar on sekd voimakkaimmillaan etta
heikoimmillaan; jos Avatarin tappaa timan ollessa Avatar-tilassa, sykli katkeaa ja Avatar lakkaa

syntymasta uudelleen. My6s Avatar-tilan hallinta vaatii harjoittelua ja spirituaalista kyvykkyytta.

Sarjassa seurataan tamainhetkistd Avatarin inkarnaatiota, 12-vuotiasta Aangia, jonka Eteldisen
vesiheimon Katara ja Sokka loytavat jadavuoresta. Aang on lihtenyt kotoaan, munkkien asuttamasta
Eteldisesta tuulitemppelista paeten velvollisuuttaan maailmasta huolehtivana Avatarina, paatynyt
jaavuoreen ja ollut 100 vuotta kadoksissa. Tuona aikana Tulikansa on hyokdnnyt muualle
maailmaan, valloittanut alueita etenkin Maan valtakunnasta ja tappanut Aangia lukuunottamatta
kaikki tuulenkulkijat. Aangin tehtdvdnid on lopettaa sota ja palauttaa tasapaino maailmaan.
Tuotantokaudet on nimetty Avatar-syklin ja elementtien mukaan (Vesi, Maa ja Tuli), ja kullakin
kaudella Aang opettelee padasiassa kyseisen kauden elementin hallintaa. Aang kulkee maailmalla
lentavalla biisonillaan Appalla apunaan Katara ja Sokka sekd my6hemmin my6s Toph, Suki ja
lopulta Zuko. Tulikansan karkotettu prinssi Zuko jahtaa paittdviisesti Avataria tavoitteenaan
luovuttaa tdma isdlleen valtias Ozaille; siten han saisi palautettua kunniansa Tulikansan silmissa.
Zukon lunastuskaari (engl. redemption arc) on yksi keskeisimmistd Avatarin saaman Kkriittisen
ylistyksen aiheista. Sarjan ydinfilosofiaan kuuluukin ajatus siitd, ettei ole “hyvid” ja “pahoja”

hahmoja, vaan hahmot ovat joko tasapainossa tai epiatasapainossa (Konietzko & DiMartino 2010,

147).



3 KASITTEET, TEORIA JA METODIT

3.1 FEMINIINISYYS, MASKULIINISUUS JA REPRESENTAATIO

Maskuliinisuus ja feminiinisyys ovat rinnakkaisia kasitteita, jotka liittyvat erottamattomasti mies- ja
naissukupuoliin. Nykytutkimus tekee usein eron englanninkielisten termien sex ja gender vilille;
nama voidaan suomentaa viittaamaan biologiseen (sex) ja sosiaaliseen (gender) sukupuoleen, joista
biologinen méaaritelldan syntymissa anatomian perusteella (Juvonen, Rossi & Saresma 2010; 12, 22;
Ross 2012, xxvii). Sosiaalinen sukupuoli taas on kulttuurisesti rakennettu ideologia, joka maarittelee
sitd, millaista on olla ”mies” tai ”“nainen” ja millaiset ominaisuudet, luonteenpiirteet tai
kayttaytymistavat katsotaan soveliaiksi kummallekin sukupuolelle. Sukupuoliroolien kisite syntyi
nimenomaan sosiaalisen sukupuolen erottelusta ja sen ymmartdmisestd rakennettuna ja

muuttuvana. (Rossi 2010, 26; Carter 2012, 365.)

Jaottelu maskuliiniseen ja feminiiniseen on osa tita konstruktiota, jossa anatomian pohjalta luodaan
jarjestelma sille, millainen sosiaalinen oleminen kuuluu mieheyteen, millainen naiseuteen (Ross
2012, xxvii; Carter 2012, 365; Jokinen 2010, 128-129). Maskuliinisuus on perinteisesti kuulunut
mieheyteen, feminiinisyys taas naiseuteen. Maskuliinisuus tai miehekkyys ei kuitenkaan ole sama
asia kuin mieheys, miehena oleminen; titd kasitysta tukee sosiaalisen ja biologisen sukupuolen
erottaminen toisistaan. Vastaavasti feminiinisyys tai naisellisuus ei tarkoita suoraan naiseutta eli
sitd, ettd on nainen. Feminiinisyys ja naiseus eivit siis edellytd toisiaan, eivit myoskaidn
maskuliinisuus ja mieheys, vaikka kulkevatkin usein kisi kadessa. (Rossi 2010, 21; Jokinen 2010,
129.) Mediassa ja populaarikulttuurissa ei kuitenkaan aina nayteta esimerkiksi sukupuolielimia
masrittimaan sitd, onko esitettdvd henkil0 mies vai nainen, joten sukupuoli maéaritellaan
nimenomaan maskuliinisiksi tai feminiinisiksi miellettyjen piirteiden, kuten tietynlaisen ulkonaon

tai kiyttaytymisen, avulla (Dennis 2012, 109).

Se mika lopulta katsotaan maskuliiniseksi tai feminiiniseksi riippuu muun muassa kulttuurista,
ajasta ja paikasta eli se vaihtelee konstruoidun ja liikkuvan luonteensa vuoksi eri konteksteissa.
Yksilot myOs toteuttavat niitd piirteitd eri tavoin riippuen esimerkiksi yhteiskuntaluokasta,
uskonnosta seka seksuaalisuudesta. (Dennis 2012, 109-110.) Yksilo voi tuoda maskuliinisia ja
feminiinisia piirteitdan esiin eri tavoin jo yksittaisista tilanteista riippuen ja siten tietoisesti pyrkia
kohti hyviksyttavaa olemisen tapaa (Jokinen 2010, 136). Henkilo, joka ei toteuta oman kontekstinsa
sukupuoleen liittyvid odotuksia, saatetaan leimata “vairidnlaiseksi” mieheksi tai naiseksi ja asettaa
erilaisten maskuliinisuuksien tai feminiinisyyksien hierarkiassa muita alemmas, ikdan kuin hapedaian

(Dennis 2012, 111; Jokinen 2010, 128-129).

Koska Avatar on luotu lansimaisessa kontekstissa ja kohdennettu ensisijaisesti lansimaiselle

yleisolle, sovellan tutkimuksessani perinteisia lansimaisia kasityksida maskuliinisuudesta ja
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feminiinisyydesta. Jokisen (2010, 128) mukaan ldnsimaisen, maskuliinisen miehen ominaisuuksina
on tavallisesti pidetty esimerkiksi “tunteiden Kkontrollia, toiminnallisuutta, hallitsevuutta,
suoriutumista, rationaalisuutta ja fyysistd voimaa”. Varmuus yksilon mieheydesta kasvaa, kun
hanella on mahdollisimman paljon maskuliinisiksi katsottuja piirteitd. Feminiiniset piirteet, kuten
“yhteisollisyys, emotionaalisuus ja empaattisuus” eivat kuulu miehiseen olemiseen. (Jokinen 2010,
128-129.) Tunteelliset miehet, kotit6ihin ja lastenhoitoon osallistuvat miehet sekd miehet, jotka
avoimesti vastustavat vikivaltaa, toteuttavat perinteisista kisityksistd poikkeavaa miehisyytti;
voikin pohtia, onko kyseessd miehen feminiinisyys vai toisin tehty, uudenlainen maskuliinisuus

(Jokinen 2010, 133-134; Carter 2012, 371).

Aitiys ja synnyttiminen liittyvit erottamattomasti naiseuteen. Aitiys etenkin yhteiskunnallisena
kisitteena on toisinaan ollut jopa maarite sille, ettd on “oikeanlainen” nainen, eika "naisen” ja "aidin”
vilille ole valttamatta tehty suurtakaan eroa (Vuori 2010, 116-117). Naiset ovatkin jadneet helposti
yksityisen piiriin, ja tyomarkkinoilla heille sopiviksi toiksi on monesti katsottu sellaiset tyot, jotka
muistuttavat kotona tehtavaa tyotd. Esimerkiksi ruoanlaitto, vaatteiden valmistus ja monet sosiaali-
ja terveysalan tyot, kuten kasvatus-, opetus- ja hoivaty0 ovat perinteisesti olleet naisvaltaisia aloja.
(Vuori 2010, 116-117; Korvajarvi 2010, 186; Naskali 2010, 283.) Miehet puolestaan ovat hallinneet
teknista alaa (Naskali 2010, 283), ja "johtavat tai taloudellisten paatosten kannalta tarkeit asemat”

ovat niin ikdan kuuluneet miehille (Korvajarvi 2010, 186).

Maskuliinisuuteen ja feminiinisyyteen liittyvit ldheisesti my6s kehoon kohdistetut vaatimukset.
Thanteellinen miesruumis on “vahvan nikoinen, lihaksikas ja raameiltaan suurikokoinen” ja siten
suorituskykyinen ja toimiva, naisruumiin taas tulisi olla “pienikokoinen, hoikka ja kiinted”
(Harjunen 2010, 241). Sosiaalisesti hyvaksyttava naisruumis maarittyy siis lahinna esteettisella
mittarilla (Harjunen 2010, 241-242). Sekd miehiltd etti naisilta edellytetdan nuorekkuutta,
hoikkuutta ja urheilullisuutta, koska kyseiset linsimaisen kulttuurin ihannoimat ominaisuudet

kertovat muun muassa yksilon itsekontrollista (Kinnunen 2010, 232).

Maskuliinisuutta ja feminiinisyyttd on usein hahmotettu dikotomisena jatkumona, jonka daripaissa
ovat puhdas maskuliinisuus ja puhdas feminiinisyys (Jokinen 2010, 129). Jyrkkiin kahtiajakoihin
pohjautuvat kasitykset vaikuttavat laajalti ihmisten eldmidn tyopaikkojen ja tyotehtavien
sukupuolittumisesta ldhtien (Dennis 2012, 111; Korvajiarvi 2010, 184-186; Carter 2012, 370-371).
Mielikuvat naiseudesta ja mieheydestd voivat siis vaikuttaa yhteiskuntaan myo6s rakenteellisella

tasolla, mika taas vaikuttaa edelleen siihen, mitd miesten ja naisten on ylipaataan mahdollista tehda.

Sosiaalinen sukupuoli ja sen myo6ta myos kasitykset maskuliinisuudesta ja feminiinisyydesta opitaan
kanssakdaymisessa ymparoivan sosiaalisen todellisuuden kanssa. Talloin mediassa nahtavat
representaatiot nousevat entistd merkittavimmiksi ideologioiden valittajiksi. (Carter 2012, 366;

Dennis 2012, 110; Paasonen 2010, 41.) Kulttuuriset esitykset, kuten televisiosarjat, elokuvat,



kirjallisuus ja teatterikappaleet, ovat tirkeitd merkitysten rakentajia. Erilaiset mediat ja kuvat
ymparoivat ihmisten arkielamia, joten on tdrkeda ymmartda, millainen luonne niakemillimme

representaatioilla on.

Representaatiolla tarkoitetaan uudelleenesittdmistd, jonkin kohteen edustamista ja kuvaamista
(Paasonen 2010, 40-41). Representaatiolla on seki esittdva, edustava ettd tuottava funktio, eli yksi
kuva voi merkita tai symboloida monen eri tason asioita (Paasonen 2010, 40-41; vrt. Gombrich 1972,
123-130). Esimerkiksi valokuva presidentti Urho Kekkosesta esittaa kaljua, silmélasipéistd miesta,
edustaa tiettya poliittista kautta Suomen historiassa ja tuottaa katsojille mielikuvia johtajasta ja
jarkahtamattomasta suomalaisesta miehesta. Koska kaikki eivit ole kuitenkaan samaa mielta
Kekkosesta, voivat representaatioiden merkitykset vaihdella riippuen katsojan yksilollisista
ominaisuuksista; representaatiot eivit siis ole itsessdan vakaita (Paasonen 2010; 42, 44). Siksi ei
olekaan mielekistd ryhtya arvottamaan “parempia” ja "huonompia” representaatioita tai listata
esityksissa kaytettyja ei-totuudellisia stereotypioita. Tarkeimp&d on pohtia, miten representaatiot
merkityksellistavat sosiaalista todellisuutta ja tuottavat ja uusintavat erilaisia mielikuvia ja arvoja.
(Paasonen 2010, 47-48.) Representaatioiden avulla kamppaillaan erilaisista merkityksista, eli

representaatioilla on valtaa vaikuttaa todellisuuteen.

Lukija tai katsoja tulkitsee ndkemidan representaatioita suhteessa omiin kasityksiinsa seka siihen,
millaisia kuvaustapoja tunnistaa entuudestaan (Paasonen 2010, 42). Tehdyt tulkinnat puolestaan
voivat vaikuttaa edelleen siihen, miten representoituun kohteeseen suhtaudutaan muissa
yhteyksissad. Suhtautumistavat taas vaikuttavat jalleen kohteesta tehtiviin uusiin representaatioihin,
eli todellisuus ja siitd tuotetut symboliset esitykset kietoutuvat vahvasti toisiinsa ikddn kuin
“moniddnisend vuoropuheluna”, jossa kisitykset voivat muuttua uusia ideoita kohdatessa.
(Paasonen 2010, 45.) Katsoja antaa representaatioiden kautta merkityksia myos itselleen osana
sosiaalista yhteisodan. Yksilo voi esimerkiksi hahmottaa sukupuoltaan erilaisten kulttuuristen
kuvastojen avulla tai tuottaa itserepresentaatioita sosiaaliseen mediaan. (Paasonen 2010, 46-47.)
Itserepresentaatioksi voisi kutsua myos sitd, millaisen kuvan itsestdan antaa erilaisissa sosiaalisissa
tilanteissa. Tdma taas rinnastuu Jokisen (2010, 136) mainitsemiin maskuliinisuuden positioihin,

jotka vaihtelevat eri konteksteissa.

Koska representaatiot vaikuttavat myos omakuvaan, on erityisen tarkeda puhua lapsille esitettavista
representaatioista. Sukupuolikasitykset ja identiteetti ovat vasta muovautumassa, ja mallia otetaan
ymparoivastd maailmasta. Muun muassa kotona ja koulussa opetettavat asiat, sadut seka
lastenelokuvat ja -sarjat ovat kanavia, jotka syottavat lapsille erilaisia vaikutteita ja mielikuvia
sosiaalisesta todellisuudesta. Siksi — henkilokohtaisen kiinnostukseni lisaksi — tutkimukseni
kasittelee ensisijaisesti lapsille suunnatun piirrossarjan representaatioita ja niiden valittimia

mielikuvia feminiinisyydesta ja maskuliinisuudesta.



3.2 INHIMILLINEN HENKILOHAHMO

Jotta fiktiivisten henkilohahmojen representaatioilla on merkitysta todellisuuden rakentamisen
kannalta, on pohdittava, mitd henkilohahmot itsessddn ovat ja milld tavoin ne kenties vaikuttavat
vastaanottajiinsa. Essi Varis (2019) argumentoi vakuuttavasti lukijaldhtoisyyden puolesta
henkilohahmoista puhuttaessa, ja perustankin omat kasitykseni Variksen esittdmille nikemyksille.
Varis ammentaa teoreettisen perustansa kognitiivisesta kertomusteoriasta, henkilohahmoteorioista
seka sarjakuvatutkimuksesta ja esittda niiden pohjalta uuden, Frankensteinin hirvio -analogiaa
avaimenaan hyodyntavan tulkinnan henkilohahmojen muodostumisesta monien eri palasten ja
jannitteiden keskiossa. Variksen lukijaa korostava kognitiivinen lahestymistapa mahdollistaa sen,
ettei teoria jaa kiinni “media-spesifiin pintaan”, vaan pitee monilla eri alustoilla luotuihin
henkilohahmoihin. Variksen teoretisointi on siis helposti yleistettdavissa yli genre- ja mediarajojen,

eli myos animaatioon. (Varis 2019, 22-23.)

Henkilohahmot ovat monella tapaa paradoksaalisia ja kahtalaisia olentoja. Varis (2019, 71) kuvaa
hahmotulkinnan muodostumista erilaisten jannitteiden verkostona, jossa kukin pala vaikuttaa
omalta osaltaan henkilohahmon kokemiseen. Tarkeimmaksi jannitteeksi Varis nostaa tekstin ja
lukijan (tai katsojan) vilisen jannitteen, siis merkkien ja mielen vilisen vuorovaikutuksen, joka
tapahtuu tekstin vastaanottoprosessissa (Varis 2019; 68-71, 89). Luettava teksti on my0s sisaisesti
jannitteinen ja intertekstuaalisessa suhteessa muihin teksteihin, ja lukija puolestaan on
jannitteisessa suhteessa muihin lukijoihin ja heidan tekemiinsa tulkintoihin. Lukija itsessdan on
myoOs jannitteinen: empatian ja sympatian, itsen ja toisen vuorovaikutukset ovat lasna
henkilohahmoja lukiessa. Tama kaikki vaikuttaa siihen, millainen mielikuva hahmosta syntyy.
Hahmo onkin Frankensteinin hirviota muistuttava sirpaleinen, synteettisyyden ja mimeettisyyden,
ihmisyyden ja ei-ihmisyyden seka keskeneridisyyden ja ikuisen tdydentymisen vilissa tasapainoileva

olento. (Varis 2019; 71, 63.)

Tulkinta on aina lukijakohtainen, jolloin saman tekstin perusteella voi syntyd hyvinkin erilaisia
mielikuvia samasta hahmosta (Varis 2019; 62, 80-81). Tulkinta voi kuitenkin muuttua, kun lukija
kohtaa uusia hahmoa kisittelevia tekstejd tai muiden lukijoiden tulkintoja ja saa lisaa tietoa siita,
mihin kaikkeen hahmolla on potentiaalia. Hahmon voi asettaa aina uusiin yhteyksiin esimerkiksi
tdydentdmain tekstuaalisia aukkoja, mutta hahmon mysteeria tai potentiaalia ei kuitenkaan saa
koskaan imettya tdysin kuiviin. (Varis 2019, 70-71.) Henkilohahmot eivit siis ole ennalta maarattyja,
vain hahmon alkuperiisen luojan “totuuden” mukaisia, jatkuvasti samanlaisen identiteetin omaavia
objekteja, vaan epavakaita, monista aineksista ja konteksteista rakentuvia frankensteinisia olentoja.
Ne ovat seki keinotekoisesti rakennettuja luomuksia etta toimijoita, joiden mimeettinen puoli heraa
ainoastaan tulkitsevan ja kokevan, tekstin kanssa kommunikoivan ihmisen myota. (Varis 2019; 62,

69-70, 81-82, 105-106.)



Fiktio tarjoaa lukijalle turvallisen tilan harjoittaa kognitiivisia taitojaan, jolloin hahmoihin
sitoudutaan myos tunnetasolla (Varis 2019, 96-97). Fiktio ja sithen kuuluvat henkilohahmot, niista
keskusteleminen ja niiden kokemuksellinen lukeminen, voivatkin auttaa ymmartamaan laajempia
inhimillisia ja sosiaalisia ilmioita (Varis 2019; 92, 84-85, 29-30). Hahmojen kautta kuvitellaan ja
spekuloidaan erilaisia tapahtumia tai olemisen muotoja, mika ei vaikuta keskustelun fiktiivisiin
kohteisiin (eli henkilohahmoihin itseensd), mutta silld voi kuitenkin olla seurauksia todellisessa
sosiaalisessa elamissa (Varis 2019; 63, 93-94). Tekstien on ylipdatdan tunnustettu vaikuttavan
lukijoihin jo Platonista asti. Henkilohahmojen kautta reflektoidaan ihmisluontoa ja erilaisia

kayttaytymismalleja, ja tekstiin voi reagoida myos kehollisesti. (Varis 2019, 84-86.)

Edella esitelty kognitiivinen tapa lukea henkilohahmoja seka Variksen esittima janniteverkosto ja
hirvidanalogia sopivat representaation kanssa hyvin yhteen: representaatioiden tavoin myos
henkilochahmot ovat sekd tietoisesti rakennettuja ettd todellista ihmiseldimad heijastelevia.
Kummatkaan eivit synny tyhjiossa eika niita tulkita irrallaan kulttuurisesta kontekstista, ja ne voivat
vaikuttaa seki vastaanottajan kognitioon ettd kdytdnnon toimintaan, jolloin rakennettu esitys alkaa
elaa. Molemmissa tapauksessa vaaditaan kuitenkin lukija tai katsoja, joka kohtaa representaation tai
henkilohahmon ja tulkitsee sen. Tekstiin erottamattomasti kiinnittynyt inhimillinen konteksti tukee
henkilohahmojen mimeettista tulkintaa (ks. Varis 2019; 23, 100), ja kun representaatiot esimerkiksi
sosiaalisista suhteista ovat riittdvan realistisia, voi niitd hyvinkin soveltaa elettyyn todellisuuteen ja
omiin kasityksiin. Animaatiossa hyodynnettavien kuvaustapojen eparealistisuus ei vidhenna tata

koettua sosiaalista realistisuutta (Varis 2019, 38).

3.3 ANIMOITU KEHOMAISEMA

Jo esittelemieni kasitteiden lisdksi hyodyksi on Mirzoeffin (2005) kisite bodyscape. Bodyscape
("kehomaisema”) tarkoittaa sitd merkkien ja merkitysten kokonaisuutta, joka tiivistyy taiteessa
kuvattuun kehoon (Mirzoeff 2005, 2). Taiteessa keho ei viittaa mihinkidan todelliseen, lihalliseen
kehoon, vaan se on ainoastaan representoiva merkki, joka edustaa monia metaforisia merkityksia.
Taiteilija voi pyrkid rajoittamaan naitd merkityksid esimerkiksi sijoittamalla kehon tiettyyn
kontekstiin tai kehykseen, muttei koskaan pysty taysin hallitsemaan kehosta tehtavia tulkintoja.
Taiteessa nakyva keho voi toki vaikuttaa myos todellisiin, fyysisiin kehoihin esimerkiksi valittamalla
kasityksida "normaalista” kehosta. Se ei siis ole neutraali kuva vartalosta, vaan tulkinnoille ja

assosiaatioille avoin, epavakaa kokonaisuus. (Mirzoeff 2005; 2, 24-25, 177.)

Kehomaisema taipuu ylimediaiseksi kasitteeksi, ja Agnoli (2020) onkin soveltanut sitd juuri
Avatarin seka Korran tutkimiseen. Agnoli tismentda kehomaiseman kasitteeksi animated
bodyscape, animoitu kehomaisema. Tahidn merkkikokonaisuuteen kuuluvat visuaalisen
ulkomuodon lisdksi aiani ja narratiiviset komponentit sekd animaation peruselementit ei-

indeksisyys, ikonisuus ja plasmaattisuus eli muovautuvuus (Agnoli 2020; 38-44, 191-192). Koska
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animaatio on vahvasti eri tekijoiden yhteisvaikutukseen ja tietoiseen konstruointiin perustuva
taidemuoto, se ei ole indeksista. Tietyt kuva-aiheet — kuten animoidut henkilohahmot — ovat
yksinkertaistamalla piirrettyjd ikonisia kuvia, jolloin hahmot ovat suuremman yleison
samaistuttavissa. Ikonisen kuvan vahaiiset, olennaisimmat yksityiskohdat korostuvat, jolloin kuvan
heijastama merkityskin vahvistuu. Animaation plasmaattisuus liittyy puolestaan siihen, miten
perikkaiset kuvat luovat liikkeen illuusion. Animaatio on ikdin kuin jatkuvassa tulemisen tilassa,
epavakaa ja muuttuva, jolloin pysyvien graafisten elementtien tarkeys korostuu keskeneriisen tyon
siirtyessa tekijoiden vililla ja tuotantovaiheesta toiseen. Tietynasteinen pysyvyys varmistaa sisdisen
yhtenidisyyden, vaikka plasmaattisilla animoiduilla kehomaisemilla ei olekaan tiysin kiinteda

identiteettid. (Agnoli 2020; 39-44, 192.)

3.4 METODOLOGIA

Analysoin Avataria sisidllonanalyysin ja ldhikatselun keinoin. Katsoin sarjan aluksi
kokonaisuudessaan ja erottelin aineistosta aiheeseeni liittyvit asiat, joita sitten jaottelin eri luokkiin
ja priorisoin tutkimuskysymyksiini sopivalla tavalla. Tarkeimpid aihettani kisittelevid jaksoja
katsoin useampaan kertaan parhaan analyysin saamiseksi. Ndin muodostui narratiivia painottava
analyysinakokulma, jonka keskiossd ovat sekd henkilohahmojen maskuliiniset ja feminiiniset
ominaisuudet ettd muutokset heidan sukupuolikisityksissdan. Koen taman nakokulman sopivaksi,
silldi juuri narratiivin sekd hahmositoutumisen kautta katsoja ymmartda henkilohahmojen

ajattelutapoja ja oppii asioita myos omasta sosiaalisesta todellisuudestaan.
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4 HENKILOHAHMOJEN MASKULIINISUUS JA FEMINIINISYYS

Kuva 1. Kuvakaappaus Avatarista
(2005-2008). Henkil6hahmot
vasemmalta oikealle: Sokka, Avatar
Aang (olkapaillaan maki Momo),
Toph Beifong ja Katara. (K2J14,
08:58.)

Tassd osiossa kisittelen tarkemmin valitsemieni henkilohahmojen maskuliinisia ja feminiinisia
piirteitd ja heiddn asenteidensa kehittymistd. Henkilbhahmon ymmarrdn Variksen (2019)
esittamalla tavalla frankensteinisina, kahtalaisina olentoina, jotka ovat seki keinotekoisia etta ikdan
kuin omia subjektejaan. Aloitan Avatarin itseoikeudella Aangista ja analysoin sitten toista
miesprotagonistia Sokkaa sekd tdmin siskoa Kataraa. Sen jidlkeen Kkisittelen vasta toisella
tuotantokaudella mukaan tulevaa Tophia, lopuksi analysoin hahmoja ”Hiillossaaren nayttelijat” -
jakson (Kausi 3, jakso 17 = K3J17) avulla. Vaikka Zuko ja Suki katsotaan sarjakokonaisuuden
kannalta usein osaksi Avatar-joukkuetta, olen rajannut heidat tutkimukseni ulkopuolelle. Zuko on
pitkdan selked antagonisti suhteessa Aangiin, Sokkaan ja Kataraan, joihin katsojan oletetaan
samaistuvan jo sarjan ensimmaisestid jaksosta. Suki puolestaan esiintyy melko harvoin etenkin
ennen kolmannen tuotantokauden loppupuolta, eikd hédnen kohdallaan ole virallista ryhmaan
liittymisen hetked, etenkain jos vertaa Zukoon (ks. K3J12). Koska kisittelemani henkilohahmot ovat
tiiviisti yhdessd ja oppivat itsestddn ja toisistaan samoissa tilanteissa, on hahmoja Kkisitelty

lukujakoon ndhden my6s hieman ristiin eri alaluvuissa.

Jaksossa "Kovaa tyota” (K2J9) Zukon setd Iroh kuvailee Zukolle maailman neljia kansaa. Han
kertoo, ettd “Maaheimon ihmiset ovat monipuolisia ja vahvoja, sinnikkiita ja kestavida”, ja
“Vesiheimon ihmiset [--] tuntevat syvaa yhteenkuuluvuutta toisiin, ja se pitaa heidat koossa aina”
(K2Jo, 12:46). Kunkin kansan oma elementti siis maarittelee kansaan kuuluvia, eli pelkka sukupuoli
ei selita kaikkea. Irohin kuvaukset taustoittavat sitd, miksi juuri Katara huolehtii muista ja jaksaa
toivoa, samoin Tophin kovuus selittyy osin maantaitajien joustamattomuudella. Kun Aang opettelee

maantaitamista, kyse ei ole vain uusista liikkeistd, vaan suurin osa tyostd tehddan mentaalisesti
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oppimalla maantaitajien jarkahtdmiton asenne. Muilta voi oppia eikd oman kansan perusydin

maaritd myoskaan yksilollista persoonallisuutta, mutta kansallisuus vaikuttaa silti taustalla.

Avatar on ottanut hyvin paljon vaikutteita itimaisista kulttuureista, mita Agnoli (2020) on tutkinut
vaitoskirjassaan. Agnolin tutkimus osoittaa, ettei Avatarin maailma kuitenkaan osoita kohti mitdan
tiettyd tai yksittdista kulttuuria, jonka perusteella voisi varmuudella paitelld jotain sarjan sisdisten
kulttuurien sukupuoleen liittyvistd asenteista. Inspiraatiota on lisdksi haettu my6s monista ei-
itdmaisista kulttuureista, jolloin on entistd perustellumpaa pitdytyd omassa tutkimuksessani vain
siind, miten sarjassa lopulta nahtavilli olevat representaatiot vertautuvat linsimaisen yleison

kasityksiin maskuliinisuudesta ja feminiinisyydesta.

4.1 AVATAR AANG

Kuten johdannossa mainitsin, Sales (2019) on jo tutkinut Aangin maskuliinisuutta. Otan silti Aangin
mukaan omaan tutkimukseeni, koska hin on sarjan merkittdvimpia padhenkil6ita ja koska
hahmojen kehityskaaria painottava nakokulmani on erilainen kuin Salesilla. Sales on hyodyntanyt
hegemonisen maskuliinisuuden kisitetta seka kehys- ja male gaze -teoriaa, joiden avulla saaduista
tuloksista olen Aangin suhteen samaa mieltd, mutta Sokkan Sales asettaa kokonaan hegemonisen

maskuliinisuuden piiriin huomioimatta hahmon asenteiden muutosta.

Aang on kotoisin Eteldisesta tuulitemppelistd, jota asuttavat munkit kasvattivat hdnet. Aangilla ei
kuvata olleen varsinaisesti vanhempia, mutta hénelld on ollut hyvin liheinen mentori, munkki
Gyatso. Koska Eteldisessd temppelissa asui vain miehid, ei Aangilla ole mielikuvaa samanlaisesta
sukupuolisesta yhteiskunnasta kuin vaikkapa vesiheimoilla (ks. Sales 2019, 72). Aang onkin
kasvanut ymparistossa, jossa painotetaan henkisia kykyja, rauhaa ja yksilon sisdistd tasapainoa.
Aang on mieleltddn avoin eiki tee oletuksia ihmisista pelkdan sukupuolen perusteella, kuten Sokka
aluksi tekee. Aangin pasifistinen ajattelu nédkyy ldhes kaikessa hinen toiminnassaan. Han pyrkii
ratkaisemaan konfliktit puhumalla tai muilla rauhanomaisilla keinoilla, ja taistelun ollessa
valttimatonta hianen tyylinsa on viistéavi, ei hyokkadva. Sokkan ja Kataran vilissd Aang nayttaytyy

usein neutraalina.

Aang on saanut tietdd olevansa Avatar jo 12-vuotiaana, nelji vuotta aiemmin kuin uusi Avatar
tavallisesti ilmoitetaan, koska maailman huolestuttava tila vaati sitd. Avatarina Aang on vastuussa
maailmasta, ja hanella voi aktiivisella toiminnallaan vaikuttaa. Maskuliinisuuteen kuuluukin se, etta
miehet huolehtivat julkisista paatoksista (Korvajarvi 2010, 186), ovat toiminnallisia ja suoriutuvat
vastuualueistaan (Jokinen 2010, 128). Kuitenkin Aangin on vaikea hyviaksya velvollisuuttaan
Avatarina ja jopa pakenee sitd. Han haluaisi olla viela lapsi ja pitda hauskaa, mutta hanelta vaaditaan

jo miehisyyttd ja julkisista asioista huolehtimista.
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Aangin odotetaan vastaavan paineisiin hyvin nuorena, mutta pelko saa Aangin pakenemaan ja hian
paatyy jaavuoreen. Kuultuaan tuulentaitajien kansanmurhasta hin syyttaa itsedian, koska Avatarin
olisi pitanyt estda tapahtunut (K1J12). Aang onkin valmis tekemain toisin Tulikansan hyokatessa
Pohjoisnavalle, ja han onnistuu. Myohemmin Aangin on vaikea pysya piilossa, kun maailma luulee
Avatarin kuolleen, koska han on jo kerran paennut velvollisuuttaan ja pettanyt maailman (K3J1).
Aang on aina valmis auttamaan muita, vaikka olisi epavarma osaamisestaan. Hinen lempea
luonteensa onkin vakaa perusta sille, ettd hian oppii hyvaksyméaian vastuullisen asemansa muista
huolehtivana ja maailmanrauhaa edistdvini Avatarina, vaikkei rooli tulekaan ilman stressia (ks.
esim. K3J9). Aang siis kasvaa vaadittuun maskuliiniseen, toiminnalliseen ja hallitsevaan positioon,

mutta han sailyttaa silti myos iloisen perusluonteensa.

Tunteellisuus maaritellaan yleensa feminiiniseksi ominaisuudeksi (Jokinen 2010, 129). Aang on
hyvin emotionaalinen, ja hdnen on jopa vaikea olla nadyttamaitta tunteitaan (ks. K1J20), vaikka se
perinteisesti ajateltuna olisi miehille helppoa. Usein Aangin tunteellisuus johtaa moraalisesti
oikeisiin paatoksiin ja on siten hyviksi, mutta joskus se on haitaksikin: riittivin voimakkaat
negatiiviset tunteet laukaisevat tahattomasti Avatar-tilan, eikd Aang tilloin kykene hallitsemaan
itseddn tai voimiaan ja aiheuttaa usein tuhoa. Katara, Aangille rakas niin ikdan emotionaalinen
hahmo, on yleensi se, joka saa Aangin rauhoittumaan ja poistumaan Avatar-tilasta. Kataran lasniaolo
muistuttaa Aangia siitd, millainen hin todella on, ja etta tunteista puhuminen on parempi vaihtoehto
kuin vihan purkaminen konkreettisesti ymparistoon. Hyvin varhain kiy siis ilmi, ettad tunteet ovat
paitsi portti kohti darimmaista fyysista voimaa, myos ratkaisu ylettoman tuhon valttamiseksi. (ks.

K1J3, myos esim. K2; J1, 11.)

Kun Aang nikee, mita aggressiivisuus ja sen laukaisema Avatar-tila saavat hianet tekemaan, han
peldstyy voimiaan ja kieltdytyy tuntemasta mitdan, jotta pystyy kontrolloimaan itsedin (K2J12).
Seka Aangin tunnekylmyys ettd vihaisuus ovat hianen tavallisesta olemisestaan poikkeavia tiloja,
jotka esitetddn negatiivisina (ks. Sales 2019, 58-59). Kun Aang nikee eraan perheen onnen
vastasyntyneen Hope-nimisen (suom. "toivo”) lapsen kanssa, hin tunnustaa Kataralle, ettei hdnen
vahvana olemiseksi luulemansa tunnekylmyys ole oikea ratkaisu (K2J12, 20:43). Seki sarjan
hahmojen etta sarjan katsojan onkin miellyttivimpaa seurata tavallista, emotionaalista eli hieman

feminiinisempaa Aangia.

Juuri tunteiden kasittelyn kautta Aang oppii lopulta hallitsemaan Avatar-tilaa, kun han tyostaa
negatiivisia tunteitaan ja 16ytda sisdisen tasapainon (K2J19). Hian jopa korottaa kiintymyksen
tunteen Avatar-voimia korkeammalle, mutta kun han sittemmin oppii luopumaan rakkaistaan, han
hallitsee vihdoin Avatar-tilaa. Feminiiniseksi katsottu piirre, emotionaalisuus, esitetdan siis
maskuliinista voimaa tasapainottavana ominaisuutena, joka mahdollistaa fyysisen voiman tdyden
hallinnan. Taten tunteellisuus ja tunteiden nayttiminen on jopa maskuliinista fyysisyytta

hierarkisesti ylempana, koska ilman tunteiden kéisittelya ei voida saavuttaa parasta mahdollista
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tapaa kayttda voimaa (Sales 2019, 62). My0s miesten on siis oltava jossain méaarin tunteellisia ja
hyvaksyttava se, ei vain naisten, koska liiallinen tunteettomuus samoin kuin aggressiivisuus ovat

haitallisia ja pelottaviakin niin itselle kuin laheisille.

Aang kamppailee useasti pasifistisen maailmankatsomuksensa puolesta, silld héaneltd usein
odotetaan vikivaltaisempaa ja siten maskuliinisempaa otetta tai ratkaisua asioihin. Munkkien
rauhaa ja elaméan pyhyytta painottavat opit joutuvat todelliselle koetukselle sarjan lopulla, kun seka
Aangin ystavit ettd hanti edeltdneet Avatarit tuulentaitaitaja Yanchenia myoten odottavat hanen
tappavan Tulen valtiaan, jotta sota saadaan paattymaan. Aangin tulisi "unohtaa omat henkiset
tarpeensa” maailman hyvaksi (K3J19, 14:28), mutta han tahtoisi pitda niista viimeiseen asti kiinni.
Ratkaisu 16ytyy, kun Aang oppii voimantaitamisen (engl. energybending); Aang poistaa Ozailta
kyvyn hallita tulta, mutta pitda taman hengissa. Kuten Avatar-tilankin kohdalla, my6s lopputaistelu
nayttis, etteivat maskuliininen aggressio, fyysinen voima ja hyokkays ole aina parhaita vaihtoehtoja
eiviatkd myoskdan ainoita.2 Rauhan aatteelle omistautuminen ei siis tee yksilostd "huonompaa”
miestd. Sodan voi lopettaa omille nikemyksille uskollisella tavalla, mika lahettdd vahvaa viestia

Aangin edustaman eldmén arvostuksen puolesta.

Sama periaate nakyy tulen elementissd: 1api sarjan tulta on kuvattu aggressiosta kumpuavaksi,
arvaamattomaksi ja tietylla tapaa pahaksi. Avatarin on kuitenkin opittava myos tulentaitajaksi. Aang
ja Zuko ymmartavit tulen olevan todellisuudessa elimii ja energiaa (K3J13), mika sopii Aangin
vakivaltaa vastustavaan ajatusmaailmaan, ja han rohkenee Kkisitelld tulta vapaasti. MyoGs
maantaitamisen kanssa on vaikeuksia, koska maa vaatii jamdkampaa asennetta kuin viisteleva
tuulentaitaminen. Sales (2019; 75-76, 85) esittdakin maan ja tulen maskuliinisina elementteini,

joiden hallinta vaatii Aangilta henkista tyostamista ja kenties myos miehisemmaksi kasvamista.

Niin viholliset kuin ystévitkin suhtautuvat Aangiin toisinaan viahétellen juuri siksi, ettd hian on lapsi
ja taistelussa mieluummin viistdd kuin hyokkaa. Talla tyylilla Aang kuitenkin usein voittaa
vihollisensa (kuten Zukon tai Tuliarmeijaa johtavan amiraali Zhaon), ja ystavilta — lahinna Tophilta
— saadut kommentit on taas tarkoitettu huumoriksi. Aang ei koe olevansa huonompi mies kuin muut,
vaikkei aina vastaakaan maskuliinisuuden ihanteita; hin ainoastaan pitdytyy kulttuurisissa
periaatteissaan ja on sen suhteen tyytyviinen itseensd. Han on voimakas taitaja ilmankin Avatar-
tilaa (ks. esim. KiJ14), ja hidnen notkea ja pienikokoinen kehonsa antaa hinelle tietyn edun
taistelussa isoja miehid vastaan. Toisaalta nauttiessaan avatariutensa tuomasta kiinnostuksesta
Aang esittelee fyysisti kyvykkyyttadn ja rohkeuttaan heittaytya vaaroihin, mika taas vahvistaa hanen

maskuliinista identiteettiddn etenkin koska ihailijat ovat tyttoja (KiJ4).

2 Edella kasitellyilla emootioilla on my6s oma osansa Ozain kukistamisessa. Salesin (2019, 63) mukaan juuri
Aangin vahvat tunnetaidot tekeviat Aangin omasta hengesti taipumattoman, jolloin hian kykenee taitamaan
Ozain energiaa ja poistamaan timan tulentaitamisen.
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Romanttisen kiinnostuksen kohteena Aangin maskuliinisuus ei kuitenkaan ole pidosassa. Sales
(2019, 31-34) esittda, ettd Aangin keho on romanttista kiinnostusta korostavissa kuvissa asetettu
samalle viivalle feminiinisten kehojen kanssa. Aang saakin ymparilleen romanttisia ihailijoita
harvemmin kuin vaikkapa Sokka, joka on monessa suhteessa Aangia maskuliinisempi. Jet, johon
Katara ihastuu, on hyvin maskuliininen, samoin Zuko; Kataran ja Zukon romanttisesta suhteesta
vihjaillaankin sarjan mittaan, mutta se ei toteudu. Katara valitsee Aangin, mutta antautuu
parisuhteelle vasta kun Aang on onnistunut lopettamaan sodan. Katara on epavarma, silld sota-
aikana on ”paljon muuta huolehdittavaa” (K3J17, 18:15). Kenties vaati tdmian miehisen
voimainnaytteen ennen kuin Katara suostuu olemaan Aangin kanssa romanttisessa mielessa, vaikkei

sita sarjassa suoraan sanotakaan.

Aangin kasvojen mukautuvuus on hyva esimerkki animaation plasmaattisuudesta, joka kuuluu
osaksi Agnolin (2020, 38-44) maérittelemaa animoitua kehomaisemaa. Animaatiossa keho muuttuu
jatkuvasti, eikd Aang niytd aina tdysin samalta. Tavallisesti hdnen kasvonsa ovat melko pyoreit,
miki tekee hdnestd vahan Sokkaa feminiinisemman nidkoisen. Feminiinisyys korostuu erityisesti
kohtauksessa, jossa Aang lennittda kakkuja Gyatson kanssa (ks. Kuva 2). Vililla Aang taas nayttaa
hyvinkin maskuliiniselta: esimerkiksi siirryttydan Avatar-tilaan taistelussa Ozaita vastaan hinen
kasvonpiirteensa ovat kulmikkaammat ja han nayttda selvasti vanhemmalta kuin muuten sarjan
aikana (ks. Kuva 2). Negatiiviset tunteet saavat myos Kataran kasvot tavallista teravammiksi (ks.
Kuva 3). Animoidun kehomaiseman plasmaattisuus vaikuttaa siis myos siihen, miten maskuliiniset
ja feminiiniset kasvonpiirteet mukautuvat eri tilanteisiin eivitka siten ole vakaita identiteetin
maarittajia.

—

Kuva 2. Kuvakaappauksia Avatarista (2005-2008), vasemmalta oikealle: tavallisen ndkéinen Aang (K1J3,

06:33), feminiinisempi Aang (K1J3, 08:57) ja maskuliinisempi Aang (K3J21, 04:32).
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Kuva 3. Kuvakaappauksia Avatarista (2005-2008), vasemmalta oikealle: tavallinen, lempeé Katara (K3J17,

18:34) ja poikkeuksellisen vihainen Katara (K3J16, 06:44).

4.2 SOKKA

Eteldisen vesiheimon Sokka on 15-vuotias soturi ja sarjan ldhtotilanteessa kylansa vanhin mies, silla
kaikki hanta vanhemmat miehet ovat lahteneet kaksi vuotta aiemmin sotimaan Tulikansaa vastaan.
Sokka ihailee isdansa paallikko Hakodaa ja haluaisi olla timén kaltainen mies, vahva johtaja ja hyva
soturi. Sokka pyrkii tietoisesti saavuttamaan timéan mallin ja pitaa kiinni miehen asemastaan. Han
haluaa olla se, joka keksii ratkaisun (K2J5), tarkentaa poninhdntinsé olevan ”soturin sudenhianta”
(K2J8, 06:32), huomauttaa Aangille, etta "[d]la reagoi hipsuvarpaaseen, se ei ole miehekasta” (K2J6,
11:22). Vaikka toiset tekevit vililld pilkkaa Sokkan feminiinisistd piirteistd sekd yrityksista olla
tietynlainen mies, ei Sokka lannistu. Han ei hédpea sité, etta pitda ostoksilla kidymisestd, runoilee ja
pohtii pitkdan laukun ostamista — tyytyvdisenad lopulta ostoon, koska laukku ”sopii vyohon
taydellisesti” (K2J6, 09:28). Sokkan sukupuolinen oleminen on monipuolista ja rohkaisee olemaan
oma itsensd huolimatta kiusoittelusta. Kenenkiin ei tarvitse haveta tai muuttaa itseddn vain koska

toiset ovat huvittuneita.

Sokkan asenne naisia kohtaan on aluksi aika kyseenalainen. Hénestd sukupuoliroolit perustuvat
nimenomaan biologiaan ja ilmaisee mielipiteensia suoraan Kataran paikatessa hanen housujaan:
“Tytoilta sujuu housujen paikkaus ja pojat hoitavat metsastyksen ja tappelut. Se on asioiden
luonnollinen jarjestys.” (KiJ4, 02:17.) Katara narkastyy kommentista ja heittdd housut Sokkan
naamalle. Sokka peruu puheensa vitsini, kun ei voi kdyttaa yha reidllisia housuja. Kohtauksessa kiy
ilmi, etteivat miehet valttdmatta parjaa ilman naisten panosta, ja jolleivdt he kunnioita naisia
tekemassa naille jatettyja toita, ovat miehetkin pulassa. Laajemmin sanottuna kotona tehtava tyo on
tarkea palanen, joka pitda perheet ja yhteiskunnan pystyssa ja mahdollistaa siten myos kodin

ulkopuolella tapahtuvan toiminnan.
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Sarjan edetessd Sokkan asenteet vihitellen muuttuvat. Kehitys lihtee liikkeelle Kyoshin saarella,
missd ryhma naissotureita vangitsee Sokkan, Kataran ja Aangin (KiJ4). Sokka olettaa, ettda
vaijytyksen jarjestivit miehet, eikd myonna havinneensia “tyttolaumalle” (05:26). Hian menee
Kyoshi-sotureiden harjoituksiin pullistelemaan taidoillaan, lihaksillaan ja miehisyydellaan, mutta
sotureiden johtaja Suki noOyryyttda hanta. Sokka ei kuitenkaan suutu maskuliinisuutensa
viaheksynnistd, vaan pyytda Sukia opettamaan hidntd. Sokkan on pidettdvd Kyoshi-sotureiden
kasvomeikkeja sekd mekkomaista univormua ja on ensin nolostunut puvun “tyttomaisyydestad”
(12:38). Naisellista ulkomuotoa korostavat vield metalliviuhkat, joita Kyoshi-soturit kayttavit
aseinaan. Sokka kuitenkin rohkaistuu Sukin kertoessa hianelle puvun osien symboloivan rohkeutta
ja kunniaa, mutta lannistuu taas hieman, kun Aang sattuu kulkemaan ohi ja huikkaa: "Hei Sokka!
Hieno hame!” (12:55.) Sokka on kuitenkin ottanut jo askeleen kohti laajempaa sukupuolikasitysta,

kun on niellyt ylpeytensa ja myontanyt naisten taistelevan hanta paremmin.

Kun Zuko hyokkda Kyoshin saarelle Avatarin jiljilld, ei maskuliiniseen identiteettiin liittyvilla
huolilla ole endd merkitystd; Sokka ei viitsi edes korjata erhettd, kun hantd luullaan univormun
vuoksi tytoksi. Aangin, Sokkan ja Kataran on paettava kylastd, mutta Sokka ja Suki ehtivit viettaa
lyhyen hetken kaksin. Sokka pyytaa anteeksi sité, ettd kohteli Sukia vain tyttona eika soturina, kuin
ainoastaan toinen vaihtoehto olisi mahdollinen. Suki vastaa olevansa soturi, mutta sitten héan
suutelee Sokkaa poskelle ja lisda, ettd on myos tytto (19:54). Kyoshi-soturien ja erityisesti Sukin
kautta Sokka alkaa siis ymmartaa, etteivat perinteiset miesten ja naisten tyot ole niin selvirajaisia ja

vain toiselle sukupuolelle varattuja kuin han on aiemmin ajatellut.

Tama kehitys jatkuu toisella tuotantokaudella, kun Sokka ja Suki kohtaavat seuraavan kerran. Suki
liityy muiden mukaan, kun ndma lahtevit ylittdmaan vaarallista Kdarmesalmea (K2J12). Matkalla
Sokka on jopa ylisuojeleva Sukia kohtaan, vaikka tietadkin, ettd tima osaa huolehtia itsestdaan. Syyna
tahan ei ole se, ettd Sokka yha ajattelisi naisten olevan miehid heikompia; kyse on Sokkan omasta
heikkoudesta. Kun Tulikansa hyokkaa Pohjoisnavalle ensimmadisen kauden lopulla, Sokkan
erikoistehtdavani on suojella Pohjoisen vesiheimon prinsessaa Yueta. Kun amiraali Zhao tappaa
Kuun hengen maanpaillisen hahmon ja maailman tasapaino jarkkyy, Yue uhraa itsensd ja muuttuu
uudeksi Kuun hengeksi. Sokka kokee epdonnistuneensa, vaikka Yuen menetys ei johdukaan hanen

voimiensa puutteesta.

Syyllisyys jaytaa Sokkan mielta ja han yrittda suojella Sukia, koska pelkdi taas epdonnistuvansa ja
menettavansa toisen ldheisensa. Kun Suki pelastaa Tophin veden varasta Sokkaa nopeammin, Suki
osoittaa pystyvansa huolehtimaan paitsi itsestdadn, myos toisista. Kun Suki hyvistelee Sokkaa ja
kertoo tulleensa Kaidrmesalmelle vain suojellakseen tatd, Sokka vihdoin ymmartaa, ettei
suojeleminenkaan ole aina vain miesten tehtdva. Laheiset huolehtivat vastavuoroisesti toinen
toisistaan, hieman samoin kuin hin ja Katara sisaruksina varmistavat toistensa selustan. Miehen ei

tarvitse olla aina se vahva, viimeinen oljenkorsi, joka pelastaa kaikki.
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Sokka on melko hinteld, mutta rehentelee silti lihaksillaan. Han on hyvin rationaalinen ja alykis
taktikko, huolehtii kiaytannon asioista, lukee karttaa parhaiten ja suunnittelee ryhman liikkeita.
Vaikka Sokka onkin usein ideoija ja tuntee tekniikan, ovat toisetkin kekselidita ja kyvykkaita
sukupuolesta riippumatta. Kuitenkin juuri Sokkan odotetaan suunnittelevan, mika toisaalta
vahvistaa hianen perinteistd maskuliinisuuttaan, toisaalta tasapainottaa sita, ettd Sokka on usein
myo0s sarjan koominen keventiji. Taistelussa Sokka on hyokkaiva siind missa Aang lahestyy asioita
rauhanomaisesti, mutta kumpikaan ei painosta toista noudattamaan omaa tapaansa; ne voivat elda

rinnakkain sopusoinnussa.

Sokkan ja Aangin vilisen harmonian avaimena saattaa olla se, etti he tulevat eri kulttuureista ja ovat
lahtokohtaisesti hyvin erilaisia, eiviatka siksi uhkaa toistensa miehuutta. Sokka sopii omasta
mielestddn ryhman johtajaksi Aangia paremmin, koska han on “vanhin ja soturi”, kun Aang “vain
hulluttelee koko ajan” (K1J10, 02:23); Aangin miehisyyden puute johtuu siis idstd ja pirtedsta
luonteesta, ei feminiinisyydesta. Sokka tunnustaa Aangin olevan kuitenkin voimakas taitaja ja viisas
ollakseen viela lapsi (K1J14, K3J16), mika tasapainottaa Aangin nuoruuden aiheuttamaa vajaata
miehekkyyttd. Katara kyseenalaistaa koko tarpeen nimetd johtaja, eikd tarjoudu itse johtajaksi,
mutta sanoo avatariuden olevan riittdva peruste sille, etta titteli kuuluisi Sokkan sijaan Aangille.
Vaikkei Katara aktiivisesti pyri johtajaksi, hanella on silti yhta paljon sanavaltaa ryhman toimintaan
kuin muillakin, mikd nidkyy sarjan aikana heididn yhteistyossdan. Samoin Aang osallistuu aina

paatoksentekoon, muttei vaadi johtajuutta itselleen.

Sokkan itsensi kaltaisen Jetin (K1J10) kanssa pystyssd on heti selked kilpailu, koska Jet nayttaisi
olevan Sokkaa kyvykkaampi johtaja ja soturi. Aangin suhteen Sokkalla ei ole ollut tarvetta todistella
miehisyyttdan, koska Aang toteuttaa itseddn niin eri tavoin, mutta Jetin rinnalla Sokka joutuu
kamppailemaan asemastaan riittavin maskuliinisena mieheni. Kilpailu saa kiintoisan kdanteen,
kun Jetin todellinen luonne selvida toisille. Jet on Tulikansalle katkera siité, ettd se tappoi hianen
vanhempansa, ja on kaikkia tulikansalaisia kohtaan saalimaton. Jet hyokkaa vanhan ja harmittoman
miehen kimppuun ja rijayttda padon, jonka takaa hyokyva tulvavesi vie Tulikansaan kuuluvien
siviilien kodit mukanaan. Sokka ehtii evakuoida kyldldiset turvaan ja osoittaa, ettei liika vikivalta
kuulu onnistuneeseen maskuliinisuuteen. Oikeudenmukaisuus, rehellisyys ja vilittiminen ovat osa
miehista olemista, eikd ndiden puutetta korvaa erityisen hyva johtajuus tai fyysinen suorituskyky.
Mies saa olla kauempana ihanteesta, mikali han toimii oikein, koska hyva moraali lopulta maarittaa,
kuinka kunnollinen mies (tai nainen) kukin on. Katara, joka ihastuu Jetiin, tunnustaa tehneensa
virheen ihaillessaan sellaisia ominaisuuksia, jotka ovat lihinnad miehistd koristetta todellisen

luonteen ymparilla.
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4.3 KATARA

Sokkan pikkusisko Katara on hyvin sensitiivinen vastuunkantaja, joka haluaa aina auttaa muita.
Katara pitdd muista huolta, osaa kysya oikeita asioita ja lohduttaa muita heiddn tarvitsemallaan
tavalla. Katara auttaa usein etenkin Aangia tunteiden kisittelyssa ja on henkinen tukipilari koko
Avatar-joukkueelle. Katara on yleensa se, joka pitda ylla toivoa, mikd nikyy erityisesti jaksoissa
”Autiomaassa” ja "Kaarmesalmella” (K2; J11, 12). Katara on hyvin perhekeskeinen, mika nakyy
esimerkiksi jo ensimmaiisen kauden toisessa jaksossa, kun Katara paattda hyvastelli Aangin ja
mahdollisuutensa oppia vedentaitajaksi mieluummin kuin oman heimonsa. Aangin joutuminen
pulaan kuitenkin muuttaa asian, ja Katara lihtee auttamaan tata ja jahtaamaan unelmaansa.
Vesiheimon yhteisollisyys nakyy myos Sokkan ja Kataran laheisessa sisarussuhteessa, samoin siina,

miten he puhuvat kuolleesta didistdin ja pyrkivit olemaan yhdessa isdnsa kanssa.

Aitinsi Kyan kuoleman jilkeen Katara on “tehnyt kaikki ty6t, kun [Sokka on] saanut leikki soturia”
(K1J1, 03:41). Katara on siis omalla toiminnallaan pyrkinyt tiyttamaan perheeseen tullutta tyhjiota.
Sarjassa ei suoraan sanota, miksi Katara paitti ottaa didille kuulunutta vastuuta, mutta Sokkan
opetellessa taistelemaan isansa perassa jai huolehtijan rooli Kataralle. Voisikin pohtia, miten paljon
tassa on kyse kummankaan omista valinnoista ja paljonko tietyn roolin ottoon ovat vaikuttaneet
sukupuoliset mallit vesiheimon yhteiskuntarakenteissa, mutta tissi tutkielmassa ei ole mahdollista
pureutua aiheeseen. Vaikka ”joskus toivominen satuttaa enemman, ja myos se etta valittaa” (K2J12,
11:53; ks. my0s esim. K2J11, K1J6, K3J9), Katara silti valitsee sen. Tama jatkuva kantaminen on
usein tukipilari niille, jotka tarvitsevat apua, mika tekee Kataran feminiinisestd huolenpidosta

vahvuuden.

Vaikka Katara tilla tavoin toistaakin perinteista kiltin ja didillisen naisen mallia, hanestd kasvaa
my0Os kykenevi taistelija, joka on halukas muuttamaan maailmaa. Han hankkii ylimielisilta
maantaitajaoppilailta tiedon Maaturnajaisista “tyttomaisin asein” (K2J6, 03:18) taitamalla heidat
jaahan. Kommentti "tyttomaisyydesta” nayttaytyy vitsini, eli naisten ei odoteta kayttavan brutaalia
voimaa saadakseen haluamansa. Katara kuitenkin tekee fyysisestd kyvykkyydestddn aseen, mika
osoittaa, ettd “tyttomiinen” voitaisiin maaritelld myos uudella, perinteisistd kasityksista

poikkeavalla tavalla.

Katara ei kuitenkaan saa noin vain opetella taitoa, joka rikkoisi perinteisen feminiinisyyden rajoja.
Ensimmaisen kauden tarkeimpia paamaaria on matkustaa Pohjoisen vesiheimon luo, jotta seka
Katara ettd Aang voisivat oppia vedentaitajiksi; Eteldisen heimon ainoa vedentaitaja on Katara itse.
Mestari Pakku ottaa kuitenkin vain Aangin oppilaakseen eikd vakuutteluista huolimatta suostu
opettamaan Kataraa, koska timi on tyttd. Pohjoisen vesiheimon kulttuuriin kuuluu se, etta
naistaitajat opettelevat vain parantamaan, eivit taistelemaan. Vaikka Katara on luonteeltaan

huolehtiva, hidn ei halua rajoittaa mahdollisuuksiaan taitajana pelkdstdan yhteen osaan
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vedentaitamisen koko potentiaalista, vaan haluaa oppia taistelemaan jopa hanakammin kuin
parantamaan. Myohemmin sarjassa molemmat taidot osoittautuvat kullanarvoisiksi, ja vain niiden
yhteistyolla maailma on mahdollista pelastaa. Feminiiniset ja maskuliiniset taidot tulee siis yhdistaa,

silla ne eivat toisistaan erotettuina riita.

Pohjoisnavan selvdi tyonjakoa voi eritelld maternalismi-kasitteen avulla (Vuori 2010, 116-117).
Maternalismissa yhteiskunnallinen idealisoitu ditihahmo maarittds, millainen kaytos todellisen
elamén &ideille on sopivaa; se mika ei ole didillistd, ei myoskdan ole naisellista, vaan naisilta
kiellettyi. Aitiys ja naiseus on siis jopa samaistettu toisiinsa. (Vuori 2010, 116-117.) Pakku suostuu
opettamaan Kataraa vasta kun saa tietda timan olevan rakastamansa naisen, Kannan, lapsenlapsi.
Kanna lahti pohjoisesta etelddan, koska “ei antanut typerien perinteiden pilata elamaansa” (K1J18,
20:13); avioliitto Pakkun kanssa oli jarjestetty, ja rakkaus vain yksipuolista. Kannan ohella Yue
haluaisi paeta tiukkoja rajoja, hyldtd hénelle jarjestetyn avioliiton ja olla Sokkan kanssa, mutta

pakoreitti 16ytyykin Kuun hengeksi muuttumisesta.

Tiukkoja sukupuolirooleja yllapitdva yhteiso sallii Kataran kohdalla poikkeuksen puhtaasti
sentimentaalisista syistd, mika on omalta osaltaan ongelmallista. Koska Katara on Pakkulle ldheisen
ihmisen sukulainen, hinet voidaan eriyttid ja siten marginalisoida kertaluontoisena
poikkeusyksilona, jolloin patriarkaatti ei muutu pysyvasti. Talloin Katara on samanaikaisesti seka
rooleja rikkova ettd alistettu nainen, jonka henkilokohtainen tarve toteuttaa itsedin ja halu oppia
tulevat tyydytetyiksi, mutta joka ei silti kuitenkaan tuo pitkidaikaista muutosta. Toisaalta Kataralla
on mahdollisuus matkustaa maailmalle ja kertoa, ettd on saanut oppia taistelemaan sukupuolestaan
huolimatta, mika saattaisi lisata painetta todelliseen muutokseen. Toisaalta on huomattava, etta
Pohjoisnavan muuttumattomuus ja Kataran vihidinen vaikutus rajoittaviin sukupuolikisityksiin
riippuu katsojasta. Varis (2019, 71) huomioi jannitteiden verkostossaan muiden tekstien
vaikutuksen siihen, miten lukija tulkitsee kisilldolevaa tekstia. Avataria jatkavissa sarjakuvissa kay
ilmi, ettd asiat todella muuttuvat Kataran kdynnin jilkeen, ja myos naiset saavat opetella
taistelemaan (Konietzko et al. 2013, 64). Pakkulla nédytetddnkin olevan kaksi uutta tyttGoppilasta

(Konietzko et al. 2017a, 19-20; Konietzko et al. 2017b, 10-12).

Tavallisesti lemped Katara saa aiemmin piiloon jaineen véakivaltaisen, maskuliinisemman
ulottuvuuden jaksossa “Eteldinen heimo” (K3J16), kun hin saa mahdollisuuden kohdata aitinsa
tappanut mies. Katara on kova ja maaritietoisempi kuin koskaan aiemmin, onhan kyse
perheenjisenestd, joka riistettiin haneltd. Han on jopa siind mairin tiynna vihaa, ettid hallitsee
vedentaitamisellaan toisen ihmisen verta, vaikkei edes halunnut oppia kyseista taitoa (ks. K3J8).
Riittava sisdinen polte saa kuitenkin jopa Kataran kayttimaan aarimmaista valtaa toiseen. Jakson
lopulla Katara voisi tappaa ditinsa surmanneen miehen, mutta paattaa kuitenkin jattaa taman eloon
ja osoittaa itsehillinnalldan voimaa. Katara pystyy katkaisemaan vakivallan kierteen, koska on

kisitellyt menetystdan ja tietdd, ettei saavuta vakivallalla mitdan positiivista. Samankaltainen
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kehitys nihtiin jo Aangin oppiessa hallitsemaan Avatar-tilaa. Feminiininen emotionaalisuus ja
tunteista puhuminen on taustalla piilevd voimavara, joka mahdollistaa henkisen kasvun ja

harmonian.

Katara on hoikka ja pukeutuu mekkoon, jossa on molemmilla puolilla halkiot liikkumisen
helpottamiseksi. Ndin hidnen vaatetuksensa on sekd naisellinen ettd toimiva. Esimerkiksi Yuen
mekko ei mahdollista samanlaista liikkuvuutta, eli Katara osoittaa jo pukeutumisellaan olevansa
perinteisestd passiivisesta feminiinisyydesta poikkeava aktiivinen nainen. Aangiin ihastunut Meng
(ks. K1J14) uskoo Kataran ulkoisten ominaisuuksien olevan syyna sille, ettd Aang pitaa Katarasta
eikd Mengistd. Kuten luvussa 3.1 mainitsin, tulee naisruumiin olla ennen kaikkea esteettisesti
miellyttava (Harjunen 2010, 241), eli Kataran kehomaiseman visuaalinen puoli seka tukee etta

haastaa vallalla olevia kasityksia feminiinisyydesta.

Naisruumiin estetiikkaan liittyy my0s kehon itsensid muokkaus. Kosmeettisen kirurgian ohella
esimerkiksi ehostuksen avulla pyritdan “viimeistelemaan naisruumiin feminiinisyys”; tall6in tullaan
“taydeksi”, toivotummanlaiseksi naiseksi, kun ruumis vastaa sosiaalisen yhteison naisille asettamiin
odotuksiin (Kinnunen 2010; 231, 236-237). Katara kayttda kaulakoruja ja huolehtii ulkonaostaan
siind missa Tophia ei sokeutensa vuoksi kiinnosta ulkonaolliset seikat: "En valitd miltd naytan, en
etsi kenenkdan hyvaksyntai, ja tieddn kuka olen” (K2J15, 03:59). Kun Katara ja Toph viettavat
tyttojen pdivda Maan valtakunnassa (K2J15), he meikkaavat rentoutuakseen. Vastaantulevat tytot
pilkkaavat Tophia ja yrittdvit siten nostaa itsensd ulkonéollisesti Tophia korkeammalle. Toph ei
kuitenkaan muuta tapojaan ollakseen enemman nainen”, mika osoittaa vahvaa itseluottamusta.
Silti Toph hieman vilitti4, silld hian on tyytyvdinen Kataran kehuessa hianta kauniiksi; hin siis tuntee

naispuoliselle keholleen asetetun kulttuurisen paineen, mutta pyrkii olemaan valittamatta siita.

4.4 TOPH BEIFONG

Toph tulee tarinaan varsinaisesti mukaan vasta jaksossa ”“Sokea rosvo” (K2J6). Etsiessaan
maantaitajaopettajaa Aang ystivineen menee seuraamaan Maaturnajaisia, urheilulajia, jossa
maantaitajat pyrkivit pudottamaan vastustajansa taisteluareenan ulkopuolelle. Lajin mestari,
fyysisesti pieni Sokea rosvo, astuu kehdan hammentéden suurikokoisen miesvastustajansa Boulderin:
“Ristiriitaisin tuntein taistelen sokeaa tyttorukkaa vastaan.” (06:33.) Boulder paidsee yli
hammennyksestidan, kun tytto vaittaa hinen pelkdavan, eikd enaa eparoi hyokata. Sukupuolella ei
lopulta ole kehdssa merkitysti, vaikkei taisteleva tytto vastaakaan odotuksia. Jo ensiesiintymiselldan

Toph siis osoittaa rikkovansa perinteisia feminiinisen naiseuden rajoja.

Sokea rosvo eli Toph Beifong, 12-vuotias sokea tytto, kuuluu Maan valtakunnan eliittiin. Tophin
vanhemmat ovat piilottaneet tyton maailmalta timan sokeuden takia, eivitki edes saman kaupungin

asukkaat tiedd Tophin olemassaolosta. Tophin vanhemmat suhtautuvat tyttireensa erdinlaisella
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huolidiskurssilla, jossa ristedvdat intersektionaalisesti sekd sukupuoli, vammaisuus etta
yhteiskuntaluokkaan liittyvat odotukset. Etenkaan Tophin isa Lao Beifong ei usko Tophin parjaavan
ilman jatkuvaa huolehtimista ja valvontaa: "Tyttareni on sokea! Sokea, pieni, avuton ja heikko! Han
ei voi auttaa teitd.” (K2J6, 17:01.) Juuri sokeus on kuitenkin syy sille, ettd Toph on niin
edistyksellinen maantaitaja. Han "nékee jaloillaan” tuntemalla maan pienimmatkin varahdykset ja
on siten kddntanyt vammansa vahvuudeksi, joka tekee hinestd voimakkaamman ja tasmallisemmaén

kuin muut.

Koko jakson ajan ndkyvat selvasti Tophin ristiriitaiset roolit: 4arimmaisen suojattu ylhaisotytto ja
Tophin todellinen luonne, maanalaisissa kilpailuissa voittava mahtava taitaja. Kun hinen
vanhempansa saavat tietda jalkimmaisestd, he eiviat osaa hyviksya kasvatuksestaan poikkeavaa
tytarta ja paattaviat rajoittaa Tophia entisti enemman. Toph kuitenkin kyllastyy alistumaan
ahtaaseen, avuttoman ja sokean pikkutyton muottiin, johon hidnen vanhempansa ovat hénta
pakottaneet, karkaa kotoa ja liittyy Avatar-joukkueeseen. Vanhemmat ovat ikdan kuin narratiivinen

vastavoima, Toph taas itsendinen ja vahva, nyt myos yksi protagonisteista.

Tophin kehossakin niakyy muutos, kun hian lihtee Avatarin mukaan. “Sokeassa rosvossa” Toph
nayttaa etenkin kotonaan melko hauraalta, kayttiaa pitkia vaaleita mekkoja, ja hanen hiuksensa ovat
tarkasti nutturalla. Kun hian hylkaa heikon, hyviakaytoksisen ja siistin naisen roolin, han pukeutuu
kulmikkaaseen Sokean rosvon housupukuun ja padstdd enemmain vapaita hiuksia roikkumaan.
Tophin korkea tyton 44ani on kuitenkin edelleen sama. Sarjan loppukohtauksessa Tophilla on jalleen
pitkd mekko, kun maailman kiertimisestd pidetddn sodan paatyttya taukoa. Tophin visuaalisessa
kehomaisemassa risteileviat siis sekd maskuliiniset ettd feminiiniset ominaisuudet luoden

yksilollisen, yhteiskunnallista statustaan ilmentavan henkilohahmon.

Toph sopii Irohin luonnehdintaan Maan valtakunnan kansalaisista (K2J9) kuin valettu. Toph on
hyvin periksiantamaton ja kova luonne, ja han nayttda pehmeampaa puoltaan vain harvoin. Tata
selittda osittain se, miten Toph suunniteltiin: alkuperidinen ajatus oli tehda Tophista lihaksikas,
jarkahtamaton ja jopa royhkea teini-ikdinen poika (Konietzko & DiMartino 2010, 97). Sukupuoli
vaihdettiin ja hahmon ikaa hieman laskettiin, mutta kaikki muut piirteet jaivat ennalleen. Monet
sarjaa katsovat teini-ikdiset pojat pitavat Tophista, eli sukupuoli itsessidin ei ole samaistumisen este.
(Konietzko & DiMartino 2010, 97.) Tophin maskuliinisuus on osa hdnen persoonaansa, eika se ole

ristiriidassa feminiinisen kehon kanssa. Sukupuoli ei siis maaraa luonnetta tai painvastoin.

Tophissa nakyykin selviasti Agnolin (2020) mainitsema ei-indeksisyys, animaation vahvasti
konstruoitu perusluonne. Tietoiset valinnat hahmottelevat tyhjalle paperille ensin yhdenlaisen
hahmon, jota muokataan haluttuun suuntaan; tidssa tapauksessa kuvaamaan monipuolisempaa
sukupuoli-identiteettid. Samankaltaiset valinnat nakyviat Haisu-nimisessd hahmossa, joka tuohtuu,

kun Iroh luulee hianta pojaksi. Haisu sanoo daneen Tophinkin takana olevan ajatuksen: "Kun vain
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itse luotan itseeni, ei haittaa mitd muut ajattelevat.” (K2J12, 13:43.) Omasta persoonasta tulee olla
ylped riippumatta siitd, millaisia oletuksia toisilla on oikeanlaisesta naiseudesta tai

feminiinisyydesta.

Vapaudesta nauttiminen ei kuitenkaan tule Tophille ongelmitta. Erityisesti kahdessa jaksossa,
“Jaljityksessd” (K2J8) ja ”Karkurissa” (K3J7), kisitelldan Tophin ja Kataran vilisia ristiriitoja.
Keskityn naistd jalkimmaiseen, koska se on Tophin muutoksen kannalta merkittdvampi jakso.
“Karkurissa” Toph, Aang ja Sokka alkavat Tophin ideasta huijata itselleen rahaa hyodyntamalla
Tophin maantaitamista. Katara ei toru toisia niinkaan paljon moraalittomuudesta kuin siita, etta
heiddn toimintansa on ryhmén turvallisuuden kannalta vaarallista ja vastuutonta. Toph pitda
maailman kiertamisesta ja hulluttelusta “ilman maardilevia vanhempia” ja syyttada Kataraa
aidillisesta komentelusta, vaikka timéa on samanlainen lapsi kuin muutkin ryhmassa (08:21; 12:39).
Toph rinnastaa Kataran toiminnan siihen, miten ylihuolehtivia ja rajoittavia hdnen vanhempansa
olivat, ja torjuu kaiken siitd muistuttavan. Han pelkdd paljastavansa pienintdkidan heikkoutta tai

toisista riippuvaisuutta; tilloin hanet voisi sukupuolittaa ja alistaa uudelleen.

Sokka, joka on yleensa tarkka ryhman turvallisuudesta tai piilossa pysymisestd, ei ensin puutu

asiaan, mutta muuttaa sitten mielensa ja puhuu Tophille:

Toph: "No arvaan jo. Toit minut tinne kertoaksesi etta siskosi ei ole niin drsyttava kuin mina
luulen.”

Sokka: ”Ei, hdn on drsyttavd. Hanen pitdd aina olla oikeassa, han komentelee, sekaantuu ja
utelee...”

Toph: "Niin. En tajua kuinka kestit hanta.”
Sokka: "Oikeastaan, tavallaan luotan hdneen.”
Toph: "Mita tarkoitat?”

Sokka: ”"Elamani vaikein asia oli didin kuolema. Perheemme sekosi. Mutta Katara oli niin
vahva. Hin alkoi toimia ja otti paljon vastuuta. Han taytti tyhjion, jonka &iti jatti.”

Toph: ”En tullut ajatelleeksi sitd.”

Sokka: "Kerron sinulle oudon jutun. En ole kertonut sitd muille, mutta oikeasti en ole varma
muistanko didin kasvoja. Than kuin Katara olisi huolehtinut minusta koko elaméni ajan. Han
on aina ollut paikalla. Ja nyt, kun yritin muistella ditid, nden vain Kataran kasvot.”

Toph: ”"On totta ettd joskus Katara kayttaytyy aidillisesti, mutta se ei aina ole paha juttu. Han
on myotatuntoinen ja kiltti, ja vélittad minusta oikeasti. Sellaisena kuin olen. Toisin kuin oma
aitini. Alaka sitten kerro hénelle tasta.” (K3J7, 14:41-15:58.)
Ehka Katara onkin oikeassa. Sokka luottaa Kataran arvostelukykyyn, onhan hén tottunut sisaren
olevan hinen eldminsd kantava pohja — jopa siind maiirin, ettd tuskin muistaa oikean Aitinsa
kasvoja. Sokka myos paljastaa tukeutuvansa Kataraan, kun kokee asiasta puhumisen olevan tarpeen,
vaikka tunteiden kontrollointi ja kyky huolehtia itse itsestdan ovatkin maskuliinisia ominaisuuksia
(Jokinen 2010, 128). Oma yhteistyon ja tuen tarve on hyvaksyttavaa tunnustaa riippumatta siita,

kumpaa sukupuolta on tai kuinka kova luonne haluaa olla. Katara sattuu kuulemaan Tophin ja
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Sokkan keskustelun ja ymmartaa, etta toiset hyvaksyvit hinet sellaisena kuin hin on ja arvostavat

hanen empaattisuuttaan.

Tophin on vaikea sietdd Kataran “didillistd”, komentelevaa tapaa huolehtia ldheisistadn, mutta
myontda sen olevan hinelle itselleenkin hyviksi. “Jaljityksessa” Toph on jo puhunut Irohin kanssa
ja tietdd, etti toinen toisistaan huolehtiminen kertoo vastavuoroisesta vilittamisesti ja tuesta, ei
vallankaytosta toisen yli. Yhteistyo on voimavara, joka antaa molemmille osapuolille; yksin huomaa
tarvitsevansa toisia. Nyt Toph ymmartda myo6s, ettd feminiinisen tuen tarpeen ja
yhteisollisyydenkaipuun saa nayttda ja apu on hyva ottaa vastaan, eikd se johda ahdistavaan
rajoittamiseen. Tophkin uskaltaa lopulta nayttaa tunteensa, myontaa ikavoivansa vanhempiaan ja

pyytaa juuri Kataraa auttamaan hanta kirjoittamaan heille kirjeen.

Jilleen Avatar osoittaa, ettd perinteisesti naisille varatut yksityisen piirin tehtavit ovat ainakin yhta
tarkeitd kuin miesten tyot. “Karkurissa” didillisyys rinnastuu toisista huolehtimiseen ja heista
valittamiseen, mika puolestaan nayttaytyy kunnioitettavana, voimaa ja vastuuntuntoa osoittavana
ominaisuutena. Kaikki muut, jotka eivit ole ottaneet titi vastuuta vapaaehtoisesti, voivat luottaa ja
turvautua siihen, ettd joku liheinen kantaa heiti. Naisellinen "didillisyys” merkitsee siis jotain aivan
muuta kuin sitd, ettd naisten pitdisi vain luonnollisen sukupuolisen jarjestyksen takia hyviksya
valilla raskaskin toisista huolehtivan rooli. Katara "alkoi toimia ja otti paljon vastuuta”; kyse on siis

omasta halusta kumpuavasta vastuullisuudesta.

4.5 ITSEREFLEKTIOTA: "HIILLOSSAAREN NAYTTELIJAT”

Nostan "Hiillossaaren nayttelijat” (K3J17) esiin erikseen, koska se on hyvin erityislaatuinen jakso
muihin verrattuna ja kurottaa selvasti kohti katsojaa. Avatar-joukkue menee Tulimaan teatteriin
katsomaan heista itsestdan kertovaa "Jaavuoren poika” -ndytelmaa. Nimi on sama kuin Avatarin
ensimmaiselld jaksolla, mikd jo vihjaa jakson vahvasta itsereflektiivisyydestd. Sarjan katsoja on
samassa asemassa kuin varsinaiset henkilohahmot ja tietdd, miten asiat “oikeasti” ovat. Naytelma
alkaa siitd mistd sarjakin eli Katarasta ja Sokkasta, jotka loytdvat Aangin jadvuoresta. Katara
esitetddn seksualisoiden: niaytelméssd hinelld on oikeaa Kataraa muhkeammat rinnat ja levedmpi
lantio, ja hdn on paljon suorempi romanttisten intressiensid kanssa. Lisdksi Katarasta on tehty
ylitunteellinen itkupilli. Sokka taas esitetdan yksinkertaisten halujen mieheni, joka on aina valmis
taisteluun. Naytelma tarrautuu Sokkan siihen puoleen, joka on kenties nidkyvimmin esilld, mutta
joka ei todellisuudessa maaritd Sokkan koko maskuliinista olemista. Kataran se taas objektivoi

seksuaalisesti ja esittda emotionaalisuuden ylireagointina eiki voimavarana.

Aang kommentoi heti omaa hahmoaan: “"Hei. Naytteleeko nainen minua?” (K3J17, 04:33.) Seka
alkuperdis- ettd suomenkielisen version Aangia niyttelee nuori poika (Zach Tyler Eisen/Kasper

Kaijanen) eikad keski-ikdinen nainen, kuten Agnolin (2020, 168) mukaan animaatiossa yleensa.
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Eisenin #dntd jouduttiin teknologian avulla jopa korottamaan sarjan loppua kohden, koska
nayttelijan 4anenmurros alkoi ennen Aangia, ja Aangin kehomaiseman auditiivisen puolen sisdinen
yhtenaisyys haluttiin sailyttda (Agnoli 2020, 182). Aang ei sarjan aikana haped aantdan, jonka
perusteella Toph kutsuu hanta tytoksi (K2J6, 08:13), eika pidd vihaa Tophin korostaessa hanen
feminiinisyyttaan. Silti Aangista on ongelmallista, ettd naytelmassa hanta esittda vastakkaisen
sukupuolen edustaja. Han ei ole nainen, hidn on itselleen ja rauhanomaisille periaatteilleen

totuudenmukainen mies.

Toph innostuu omasta naytelmaversiostaan, joka on muita suurikokoisempi ja hyvin lihaksikas
mies. Toph on aina hyvaksynyt maskuliiniset piirteensa, ja pinnan alle kiatketyt “heikkoudet” ovat
olleet hanelle vaikeampia. Onkin ymmarrettavaa, ettd han on tyytyvdinen; naytelma osoittaa, etta
héanesta saatava ulosanti on nimenomaan vahvuutta ilmentava mielikuva. Toph on kuitenkin ainoa,
joka kykenee nauramaan nadytelman henkilokuville. Viliajalla Katara yrittdd nostaa muiden
mielialaa toteamalla, etteivit lavaversiot ole "luonnekuvia” (K3J17, 09:20), mutta yrittad todistaa
tdmén omalla kohdallaan toivosta puhumisella — piirteelld, jonka toiset kylld tunnistavat hanessa.
Tophista ”se mitd ndemme nayttimolld on totta” (09:38). Karikatyyrit kuitenkin pohjautuvat

todellisiin ominaisuuksiin, vaikka vievatkin ne darimmilleen.

Sarjan katsoja on tdssd merkittdvassa asemassa, silld han tietdd, ettei Tophin kommentti pida
paikkaansa. Katsoja on seurannut henkilohahmoja jo pitkdan, oppinut tuntemaan ndma ja osaa
erotella Tulikansan lavaversiot varsinaisista henkilohahmoista. Katsoja siis tietdd, miten
moniulotteisempia ja syvillisempia varsinaiset hahmot ovat ja miten he ovat sarjan aikana
kehittyneet. Kun katsoja seuraa Aangin, Sokkan, Kataran ja Tophin rinnalla heista rakennettuja
fiktiivisia esityksid, korostuu varsinaisten hahmojen mimeettinen puoli, vaikka katsoja tietdakin
etteiviat varsinaisetkaan hahmot ole todellisia. Samaistumisen ja mimeettisen ajattelun kautta
katsoja tunnistaa, ettei itsekdin ajattele henkilohahmojen sukupuolisen olemisen olevan niin
yksiulotteisia kuin naytelmd ne esittdd eli kdytdnnossa sellaisia kuin perinteiset kasitykset
maskuliinisuudesta ja feminiinisyydestd antavat ymmartad. Tatd hahmositoutumisen kautta
I6ydettyd ymmarrystd voi reflektoida edelleen ympéaroivddn maailmaan, eli katsoja pystyy

soveltamaan moninaisuuden hyviksyvda asennetta my6s omaan sosiaaliseen todellisuuteensa.
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5 PAATANTO

Olen tissd tutkielmassa tarkastellut feminiinisyyden ja maskuliinisuuden representaatioita
piirrosanimaatiosarjan Avatar: Viimeinen tuulentaitaja neljan henkilohahmon, Avatar Aangin,
Sokkan, Kataran sekd Toph Beifongin kautta. Pyrin selvittamaan, millaisia representaatioita sarjassa
on ja miten ne vertautuvat perinteisiin lansimaisiin Kkasityksiin maskuliinisuudesta ja
feminiinisyydesta. Painopisteeni on hahmojen luonteenpiirteissa seka sukupuolikasityksissa ja
niiden kehittymisessa sarjan aikana. Kun hahmoja tulkitaan Variksen (2019) esittamalla
lukijaldhtoisella tavalla, niihin samaistuminen voi hyvinkin vaikuttaa omiin kisityksiin
maskuliinisuudesta ja feminiinisyydesta. Katsoja tiedostaa tdmén erityisesti “Hiillossaaren

nayttelijat” -jakson (K3J17) kohdalla ja voi reflektoida kasityksidan sosiaalisesta todellisuudesta.

Feminiiniset ominaisuudet, kuten tietynlainen ulkonako ja luonne, yleensa assosioidaan naisiin ja
sita kautta kulttuurisesti maarattyihin sukupuolirooleihin sekd kayttaytymiseen, samoin
maskuliiniset ominaisuudet miehiin. N&itd sosiaalisia konstruktioita opitaan ymparilla olevien
ihmisten lisdksi fiktiosta ja kulttuurituotteista, kuten lastenohjelmista. Sukupuolia maarittavat
tiukat kahtiajaot ja roolittavat kisitykset ovat edelleen ajankohtaisia suuressa osassa maailmaa,
vaikka jonkinlainen murrosvaihe onkin meneillian. Sukupuolia rajoittavat mielikuvat vaikuttavat
paljonkin siihen, millaisiksi yksil6 kokee mahdollisuutensa yhteiskunnassa, ja haittaavat myos niita
yllapitavia tahoja: maternalistisen yhteiskunnan jattdnyt nainen jatti taakseen myos ikavasta
kirsivin miehen. Onkin tarpeen tutkia sitd, mitd tapahtuu, kun maskuliinisuus ja feminiinisyys

ristedvit ei-odotuksenmukaisen sukupuolen kanssa.

Aang on selvisti perinteisid maskuliinisuuden rajoja rikkova hahmo, minka jo Sales (2019) on
todennut. Vahva emotionaalisuus on Aangille maskuliinista aggressiota parempi vaihtoehto ja sallii
hanen olevan oma itsensid. Tunteet ovat perusta, jolta fyysinen voima ponnistaa, ja tunteiden
kasittely myos takaa sen, ettei tuhoava potentiaali paase valloilleen. Omat pasifistiset periaatteet on
mahdollista sdilyttdd huolimatta siitd, ettd koko ympardivda maailma odottaa maskuliinista,
vakivaltaisempaa tapaa ratkaista ongelmat, eikd miehekkyys silti alene. Vastuullisuus opitaan ja

mieheksi kasvetaan, mutta itsedan ei tarvitse varta vasten muuttaa.

Maskuliininen vastuu muista ja heidan suojelemisensa ei silti ole pakollinen mieheyden mitta, kuten
Sokkan kohdalla havaitaan. Liheisten tulee huolehtia vastavuoroisesti toinen toisistaan, mika
vapauttaa miehen hinelle asetetusta suuresta paineesta olla kaikkivoipa ja aina kykeneva
suojelemaan rakkaitaan. Oikeudenmukaisuus muiden hyveiden ohella on maskuliinista fyysista
kyvykkyyttd, johtajuutta ja lihaksikasta kehoa tirkeampi "kunnollisen” miehen maarittija. Miehet
saavat myos pitda ostoksilla kdynnista tai muista usein naisellisiksi ajatelluista asioista, eika itsedan

tarvitse havetd, vaikka kohtaisikin kiusoittelua. Toisaalta juuri Sokka tuntee teknologian,

27



suunnittelee ja ajattelee aina rationaalisesti, mikd vahvistaa hanen perinteistd maskuliinisuuttaan

sen lisaksi ettd hian on soturi.

Katara kohtaa sekd feminiinisen huolenpitonsa ettd maskuliinisemman taistelijaluonteensa
vastustusta niin ystdviltddn kuin ldhipiirinsd ulkopuolelta. Kataran feminiinisyys ei kuitenkaan
merkitse hantd heikoksi, pdinvastoin: toiset tukeutuvat Kataran myoétatuntoisuuteen, joka on
Kataralle itselleenkin voiman lahde. Taistelemaan voi oppia ldhes kuka vain, mutta kaikki eivit ota
vapaaehtoisesti vastuuta toisisista ihmisistd, kuten Katara tekee. Kataran ottama vastuu myos
tunnustetaan, eli sitd ei oteta itsestadnselvasti sukupuoleen perustuvana luonnollisena asiana.
Kataran feminiinisyys onkin yksi Avatar-joukkuetta kantavista voimista, mutta se ei ole ainoa
Kataraa maarittava ominaisuus. Han saa tunnustusta myos taistelutaidoistaan, ja maskuliinisuuden
ja feminiinisyyden yhdistaminen onkin ainoa keino, jolla maailma saadaan taas tasapainoon.
Naiseus ja voima tai fyysinen kyvykkyys eivit siis sulje toisiaan pois, vaan tiydentavat toisiaan,

minki Sokkakin oppii erityisesti kanssakdymisessa Sukin kanssa.

Toph piilottaa feminiiniset ominaisuutensa — yhteison ja tuen tarpeen seka tunteet — koska pelkaa,
ettd niiden paljastuessa hanet leimattaisiin heikoksi ja hanta alettaisiin taas rajoittaa avuttomuuden
illuusion vuoksi. Kun ristiriidat toisten huolenpidon ja Tophin alistetuksi tulemisen kokemusten
valilld pakottavat kohtaamaan asian, Toph ymmartaa, etteivat hdnen pelkddméansa feminiiniset
puolet automaattisesti oikeuta vallankaytt64, ja han hyviksyy nima ominaisuudet itsessdan. Tophin
feminiinisyyden ja maskuliinisuuden vuorottelua korostaa hianen kehomaisemansa visuaalisen
puolen vaihtelevuus, ja vaikka ulkopuoliset yrittdvat alentaa Tophin pilkkaamalla, hén ei lannistu,

vaan pitaytyy siind minka kokee itselleen luontevaksi.

Animaatio on vahvasti konstruoitua ja ei-indeksisti, eli representaatiot on tehty hyvin tietoisesti
moninaisuutta kuvastaviksi, mikd nikyy etenkin Tophin suunnittelussa. Jokaisen kisitteleméani
hahmon kohdalla feminiiniset ja maskuliiniset piirteet yhdistyviat sopusoinnussa ja luovat siten
uniikin kokonaisuuden, persoonallisen ja uskottavan henkilchahmon. Feminiinisyys ei merkitse
heikkoutta, vaan se on voimavara, joka mahdollistaa toimintakyvyn ja antaa maskuliinisuudelle tilan
vaikuttaa omalla tavallaan. Mikdén ei ole mustavalkoista: hyvén ja pahan rajat ovat hamaria, eivatka
maskuliinisuus ja feminiinisyys ja siten mieheys ja naiseus ole selvirajaisia. Nima harmaat alueet
antavat tilaa eri tulkinnoille: Variksen (2019) korostama lukijaldaht6isyys vaikuttaa vaikkapa siihen,
mielletddnko Toph poikatytoksi vai omalla tavallaan feminiiniseksi, tai edustaako Aang omassa

kulttuurisessa kontekstissaan sittenkidan "kumouksellista” maskuliinisuutta.

Jatkotutkimusta ajatellen olisi kiinnostavaa tutkia, millaisia miehen ja naisen representaatioita on
lastenohjelmissa, joita on esitetty televisiossa samanaikaisesti Avatarin kanssa, ja verrata niista
saatavia mielikuvia maskuliinisuudesta ja feminiinisyydesta. Kiinnostavaa olisi myos se, mitd uutta

jatkosarja Korra tuo Avatar-universumin sukupuolikasityksiin; oma tutkimukseni ei kuitenkaan ole
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kuin pintaraapaisu siihen, mita kaikkea tasta fiktiivisestd maailmasta voi loytaa. Mainittakoon, etta
kasittelemani hahmot Tophia lukuun ottamatta paatyvat Avatarin lopussa heterosuhteisiin, mutta
hieman vanhemmalle yleisolle suunnatussa Korrassa kuvataan jo monipuolisempia seksuaalisia
identiteetteja. Sekd Avatarissa ettd Korrassa kiinnostavaa olisi myos vakivallan kaytto ja sita
lieventavat keinot, kuten se, ettei alkuvoimien taitaminen tunnu valttimatta niin “pahalta” kuin ei-
taitajien kdyttamat aseet (ks. Konietzko & DiMartino 2010, 26). Koko Avatar-universumissa edelleen
kiinnostavaa tutkittavaa voisivat olla muun muassa erilaiset hierarkiat, kuten taitajien ja ei-taitajien,
Tulimaan ja muun maailman, Pohjois- ja Eteldnavan tai Avatarin ja tavallisten ihmisten viliset
valtarakenteet ja se, miten niitd oikeutetaan. Kanonisten sarjakuvien mukaan ottaminen olisi siina

yhteydessa tarpeen.
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