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ABSTRACT

Littunen, Teuvo

Olof Lagercrantzin lyriikan kehityslinjat: Runoanalyyseja
Jyvaskyld: The University of Jyvaskyld, 1997, 208 p.
(Jyvaskyla Studies in the Arts,

ISSN 0075-4633; 59)

ISBN 951-34-0811-6

The lines of development of Olof Lagercrantz's lyrics: Analyses of poems
Diss.

This dissertation concerns the poems of Olof Lagercrantz published in book-form.
His four collections are Den didn figeln (The dead bird, 1935), Den enda sommaren
(The only summer, 1937), Dikter frin mossen (Poems from the swamp, 1943) and
Linjer (Lines, 1962). In the case of some poems I also make use of the last version
published in En blddande ros (A bleeding rose, 1991), the latest collection of selected
poems, including poems that have not earlier been published in book-form.

Outside Sweden, Lagercrantz (born 10.3.1911) is best known as the writer of
books such as August Strindberg (1979), Min forsta krets (My first sphere, 1982), Frin
helvetet till paradiset (From hell to paradise, 1964) and Om konsten att ldsa och skriva
(On the skill of reading and writing, 1986) - as well as the editor-in-chief of Dagens
Nyheter (1960-75). In this study these works together with biographical knowledge
of Lagercrantz serve as subtexts for the poems. Other literary subtexts are the
works of E.A. Karlfeldt, Karin Boye and Dante as well as the Bible and other well-
known books that have reference to the poems of Lagercrantz.

My study primarily takes the form of a structural and comparative analysis
with the aim of investigating changes in the style and the attitude of Lagercrantz’s
poems. [ also attempt to form a general image of Lagercrantz's production as a
whole. Lagercrantz could be surnmed up as a poet of freedom and spiritual
liberation.

A comparison of Lagercrantz's poems from 1930s, 1940s and 1960s reveals a
trend towards the renouncing of rhyme, a seeking of new metaphors and a more
aggressive manifestation of opinions and feelings. The last collection of poems
(1962) contains criticism of our hypocrisy and artificiality - in place of the descrip-
tions of nature and birds which are central in the first two collections. The third
collection with its elegies already shows signs of the coming radicalism of the later
Lagercrantz. The poems have, besides gaining more flexible also become more
openly critical of western society.

Key words: Olof Lagercrantz, analysis of poems, rhymed and blank verse lyrics,
comparative and structural analysis, idea of the world



ESIPUHE

Alkusysdyksen Lagercrantzin tutkimiseen sain prof. Tarmo Kunnakselta, jolta
syksylld 1988 perdsin pro graduani varten sellaista tutkimuskohdetta, jota ei vield
ollut "kasitelty puhki”. Tutkielmani valmistuttua olin puoli vuotta tdissd JY:n
kirjastossa, missd kaikki osastolta lainattu kaunokirjallisuus kulki minun kauttani.
Téssd yhteydessa tutustuin Lagercrantzin tuotannon vahemman tunnettuun puoleen,
lyriikkaan, ja kiinnostuin valittémaésti. Runoissa oli vadrentdmattdmia ajatuksia - ei
mitddn ylenpalttista selittelyd, kuten monissa proosateksteissd, eikd sanojen
perusmuotoluetteloita, kuten modernissa lyriikassa pyrkii turhan usein olemaan.

Tamin tutkimuksen, kuten lisensiaattity6nikin, olen tehnyt ajankulukseni. Olen
nimittdin - FK:ksi valmisturmnisestani laskien - nyt seitseméttéd vuotta tySttdmana. Tana
aikana olen ollut vain kahdesti ty6llisyystdissa: puoli vuotta kirjastoarmmanuenssina
JY:n kinjallisuuden laitoksella ja puoli vuotta JY:n filosofian laitoksen tutkimusassis-
tenttina. Jalkimmaisen paikan sain ehdolla, ettd keksisin itselleni jdrkevan
tutkimusprojektin. Paétin aloittaa timén tutkimuksen: onhan analyyseissani paljonkin
eettistd problematiikkaa ja filosofista pohdiskelua. Tutkimuksen sivutuotteena
syntyivit myds suomennokset 50 runosta, joita pidan Lagercrantzin parhaina.

Miki tahansa kirjallinen tuotos kertoo aina - suoremmin tai epasuoremuimin -
myods kirjoittajasta itsestddn, niin tdmékin. Tuskin olisin jaksanut viedd palkatonta
urakkaa loppuun, ellen olisi samalla padssyt epdsuorasti tilittirnddn omaa
katkeruuttani ja pettymystédni yhteiskuntaa kohtaan. Paitsi Lagercrantzin eldméker-
rassa my®os hinen eettisissa paatelmissaan on runsaasti yhtymakohtia omiini, saroin
kuin my®&s Lagercrantzia ja hdnen tutkimuskohteitaan (mm. Strindbergid, Dantea ja
Joycea) sitoo toisiinsa tietty kohtalonyhteys.

Taruan tutkimushankkeen toteuturnisesta olen ensisijaisesti kiitoksen velkaa vt.
prof. Jussi Kotkavirralle; ilman JY:n filosofian laitoksen tarjoamaa ty6llisyystyopaik-
kaa olisin tuskin tullut edes aloittaneeksi véitdskirjan tekoa. Tutkimukseni muotoutu-
misesta lopulliseen muotoonsa kuuluu kiitos koko JY:n kirjallisuuden laitoksen
henkilokunnalle ja tutkijakollegoille. Ty6ni ohjauksesta ovat huolehtineet vs. prof.
Teivas Oksala ja dos. Tuomo Lahdelma. Viimeisimmit hy6dylliset kommentit olen
saanut Pariisista Jyviskyldan palanneelta prof. Tarmo Kunnakselta sekd Abo
Akademin prof. Clas Zilliacukselta. Kiitin my6s JY:n kirjallisuuden laitosta ja
humanistista tiedekuntaa taloudellisesta tuesta, jota olen saanut tutkimukseni
painattamiseen ja osaan muista tydni aiheuttamista kuluista.

Ormistan tdméan kirjan kaikille yhteiskunnan syrjaan sysadmille ja 'ylimaéraisille’
Ehimmaisilleni.

Petdjavedelld helmikuussa 1997
Teuvo Littunen
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1 JOHDANTO

1.1 Tutkimuksen tavoitteet ja aineisto

Tutkimukseni Olof Lagercrantzin lyriikasta pohjautuu suurelta osaltaan lisensi-
aattityhoni (Littunen 1993), jota nyt laajennan subtekstisyyden suuntaan. Tarkaste-
lun piiriin kuuluvat Lagercrantzin neljd kokoelmaa - Den dida fageln 1935, Den enda
sommaren 1937, Dikter frin mossen 1943 ja Linjer 1962 - ja ndiden jalkeen valikoirnissa
ilmestyneet uudet runot - ts. kaikki Lagercrantzin kirjamuodossa julkaistut runot.
Kailki vuoden 1962 jilkeen ilmestyneet uudet runot sisaltyvét tarkastelussa mukana
olevaan En blodande ros -valikoimaan (1991).

Subtekstin kadsitteen ymmarran tiassa siten, ettd sen piiriin kuuluvat paitsi
kaikki relevantit kirjalliset tekstit - kirjeistd ja paivakirjoista lahtien - myds biogra-
fiset ja historialliset tosiasiat, joihin runot ovat liitettivissi.' Nykyisin muotitermiksi
noussut 'intertekstuaalisuuden’ késite tukee kirjallisuuden jatkumoluonteen ajatusta -
mutta kun jatkumon ajatus on kerran oivallettu, siind ei sininsé ole endd mitdan
todisteltavaa. Koska kasite saa eri esityksissad vaihtelevia merkityksid, en vaarinym-
maérrysten valttdmiseksi kaytd sité tissd tydssd ollenkaan.

Tyéni oleellisin siséltd ovat runoanalyysit, joiden avulla pyrin luomaan koko-
naiskuvan Lagercrantzin lyriikasta ja sen keskeisimmista tulkinnallisista ulottuvuuk-
sista. Subtekstisyyteen paneudun péaasiassa niiden viittaussuhteiden osalta, jotka
koskevat E.A. Karlfeldtin, Karin Boyen ja Danten runoutta tai Lagercrantzin omia
tekstejd. Lagercrantz on itse maininnut Danten vaikuttaneen viimeisimpaan kokoel-
maansa; Karlfeldtistd han on tehnyt FK-vaiheen tutkielmansa. Lisdksi olen noteeran-
nut selvit ja lapindkyvat viittaukset mm. Raamattuun ja tunnettuihin runoilijoihin.

Subtekstisyyden tutkiminen edellyttda runojen yksityiskohtaista analysointia.
Tasta syystd tyoni on osaltaan my®s tyylintutkimusta. Pynin selvittimaan Olof Lager-
crantzin runotyylille tunnusomaiset piirteet ja etenkin hénen tyylissdan tapahtuneet

1 Subteksteista tarkemmin luvuissa 2.2.1 - 2.2.4 (s. 35-41).
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muutokset aina esikoiskokoelrnasta (1935) viimeisimpaan valikoimaan (1991) asti.
Runotyyliin luen kuuluviksi seki kielikuvat ja sanaston ettd struktuurin ja metriikan.
Analysointi ja tulkinta paljastavat myds runojen asenteissa ja maailmankuvassa
(-katsomuksessa) tapahtuneet muutokset.”* Tutkimusotteeni on lihinna kompa-
ratismia, silld tutkimuksessani on kyse nimenomaan tekstien vertailusta ja vertailulle
perustuvasta tulkinnasta.

Runoja on tulkittava ja analysoitava niistd itsestddn lahtien; niiden omilla
ehdoilla - ei teorian tai metodin asettamien rajauksien ehdoilla. Yhdyn kernaasti
seuraavaan Pekka Tammen toteamukseen:

Muuten olen sitd mielt, ettd painopiste on meilli jo lijan kauan ollut teorian puolella. On jotain ylen
omituisia siing, jos meitd jatkuvasti kiinnostaa enerrundn kigallisuuden madrittely kuin konkreettiset
kaunokirjalliset tekstit. Eikd jokainen ala jo kaivata muuta? Miti tahansa, kunhan ei enda lis3 kirjal-
lisuuden filosofiaa? (Tammi 1992, 164).

Ja kuten Pekka Tammi huomauttaa, teoreettisilla malleilla on myds sopimuksen
luonne:;

Teoreettisten mallien sopimuksenvaraisuuden tiedostaminen on aina hyvastd. On hyvésti, jos
ymmaérramme, ettd kertomuksen tutkiminen hierarkkisena jarjestelmind perustuu oletikseen
hierarkkisuudesta. — Toisilla tieteenaloilla on jo kauan mydnnetty, ettei ole oletuksista vapaita
systeemeja — (Tamumi 1992, 181).

Omalta osaltani tukeudun teorioihin vain silta osin kuin ne auttavat hahmottamaan
tutkimukseni kohteen, runouden olemusta.

Kirjallisuudentutkimuksesta on koetettu vaen vakisin tehda luonnontieteiden
kaltaista "tiedettd” omine teorioineen. Minua tulokset arveluttavat. Mielekkdampaa
on késittadkseni tukeutua yleisiin tieteellisen toiminnan perusajatuksiin, kuten
lahdekritiikkiin ja eri tavoin hankittujen tietojen ja omien havaintojen koherenssiin.
Metodinen pohja ja peruskisitteiden méarittely ovat tietysti valttimattomia, mikali
késiteltdvda aineistoa on tarkoitus luokitella pitavésti ja jos tutkimustuloksen on
tarkoitus olla jasenneltya esitysta.

Tutkimukseni koostuu 1) johdannosta, 2) keskeisista kasitteistd, 3) runoanalyy-
seista ja 4) yhteenvedosta. Jaksot Johdanto ja Analyysien keskeiset kasitteet sisalta-
vat enimumaét teoriaa ja metodia koskevat huomautukset. Sikali kuin on tarpeellista,
siséllytan teoreettista tietoa myds kasittelyjaksoon, siind yhteydessa, jossa kyseinen
tieto on tarpeen. Kasittelyn piiriin otan lisensiaattityssani kasiteltyjen lisdksi joitakin
alemmin analysoimattomia runoja. Analyysit ryhunittelen kolmeen jaksoon runojen
ilmestymisjarjestyksen mukaan: Kahden ensimmaisen kokoelman (1935, 1937) runot
ovat luvussa 3.1 kasiteltavia, Dikter fran mossen -kokoelman (1943) runot luvussa 3.2
kdsiteltavia ja viimeisimmat runot (1962, 1991) luvussa 3.3 kisiteltavia. Noudattamani
ryhmittely vastaa muutamaa poikkeusta lukuunottamatta runojen jakautumista
ryhmiksi selvien, ulkoisten rakennepiirteiden (dimillinen sidottumittaisuus - antiikin mittojen
ja riimittdmyyden kokeilu - riimiton vapaamittaisuus) perusteella. Riimittdmyys tuo mukanaan
myds selvan asennemuutoksen.

Kasittelyjakson alaluvun 3.1 otsikko Nuoruudentuotanto - Vanhempien
sukupolvelta periytyneet ihanteet perustuu osin Lagercrantzin omaan lausuntoon,

2 Maailmankuvan kasitteestd tarkemmin luvussa 2.3. (s. 41).
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jonka mukaan ihminen hyviksyy lapsena sen, minkd ympéristd hinelle antaa, ja
alkaa vasta vahitellen ottaa itse kantaa. TAma prosessi kestda kauan, ja ihminen on
tdysin hereilld vasta vanhana (Kanto 1986). 3.2 Kolmas kokoelma eettisen murros-
kauden ilmentdjana ja 3.3 - Uudistunut etiikka seuraavat loogista kehityslinjaa
saman ajatuksen pohjalta. Se, ettd kyse on nimenomaan tekijin eettisestd ahdingosta
ja suunnanmuutoksesta, kédy ilmi hdnen kirjeistadn, joita siteeraan késittelyjaksossa
(ks. Storé 1990, 314-315).

Lihestyn Lagercrantzin runoja sellaisten piirteiden kannalta, jotka erottavat
lyniikan muusta tekstista (ks. 2.1 Lyriikan dominoivat rakennepiirteet, s. 32-35). Nama
lyriikan dominoivat omiaisuudet ovat keskeisid runojen merkitsevin rakenteen
kannalta. Osa ndistd piirteistd on hyvin systemaattisia ja kaavamaisia (sikeistora-
kenne, riimitys), ja ne aiheuttavat jo pelkalld olemassaolollaan runouden poikkea-
misen normaalista kielestd. "Poeettiset kaavat luovat runoon erdénlaisen varjoraken-
teen, joka heijastuu syntaktiseen ja semanttiseen struktuuriin.” (Launonen 1984, 8.)

Lyriikan olemistapaa koskevat peruskdsitykset olen omaksunut péiasiassa
Wellekin ja Warrenin teoksesta Theory of Literature. Heiddn mukaansa runo ei ole
yksilollinen kokemus eikd kaikkien tai useiden sellaisten summa vaan "kokemusten
potentiaalinen aiheuttaja”. Runo on implisiittisten normien muodostama jarjestelma,
joka toteutuu ainoastaan osittain sen useiden lukijoiden kokemuksissa. Ihminen ei
ylipaidtaan tunne yhdenkéin tiedostamistoimintansa objektin kaikkia ominaisuuksia,
mutta tunnistaa kohteet "maardavan rakenteen” (‘structure of determination’) perus-
teella. Samoin l6yddmume runon rakenteen aina epataydellisesti, mutta mikali oival-
lamme runon "maardavan rakenteen”, emme voi tulkita sitd mielivaltaisesti. (Wellek
& Warren 1963, 150,152.)

Roman Ingardenin teorian ja Husserlin fenomenologian pohjalta Wellek ja
Merkitysten valttimattdmana edellytyksend on dannetaso (sound-stratum), jonka
yksikkdjen varaan rakentuu merkitysyksikdiden taso. Merkitystéd kantavista sanoista
muodostuu lauseopillisten rakenteiden avulla teoksen todellisuus (the 'world’ of the
novelist, the characters, the setting). Teoksen todellisuuteen voidaan lukea kuuluviksi
myds Ingardenin erottelemat nakdkulma (viewpoint) ja metafyysisten kvaliteettien
(ylevé, traaginen, pyha) taso. (Wellek & Warren 1963, 151.)

Kokoavana méaritelmand Wellek ja Warren esittavit, etta sanataideteos on

a system of norms of ideal cancepts which are intersubjective. They must be assumed to exist in
collective ideology, changing with it, accessible only through individ ual mental experiences, based
on the sound-structure of its sentences {(Wellek & Warren 1963, 156).

Heidan esittamistdan ajatuksista ovat keskeisia myds seuraavat: Sanataideteos on
kokonaisuus, joten runomittaa, kuvallisuutta ja merkityksia tulee tutkia kokonaisuu-
den elimellisind osina. Sanataideteoksen merkitys ja funktio saavat keskitetyimman
ilmaisunsa metaforissa ja myyteissd, jotka liittdvat yhteen keinotekoisen “muoto -
sisdltd" -jaottelun osatekijoitd. (Wellek & Warren 1963, 193,211.}

Wellek ja Warren esittavét kaksi kirjallisuudentutkimukseen sopivaa tyyliana-
lyysin metodia, jotka sopivat kédytettédviksi yhdessd. Ensimméinen mahdollisuus on
analysoida systemaattisesti teoksen kédyttama kieli, suhteuttaa tulkinnassa kielen
ominaisuudet teoksen esteettiseen tarkoitukseen ja pyrkia ndin selvittdmaan kyseisten
ominaisuuksien avulla teoksen kokonaismerkitys. Toinen metodi keskittyy teoksen
yksil6llisten piirteiden maaraan, jotka erottavat sen muista verrattavissa olevista
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kielijarjestelmista. Teoksen poikkeamille tavallisesta kielen kédytostd koetetaan 16ytaa
niiden esteettinen tarkoitus. Lahtdkohtana on kiinnittdd huomio poikkeamiin, kuten
toistoon, muunnettuun sanajarjestykseen ja lauseiden keskindisen hierarkian ongel-
miin. Poikkeamilla on oltava esteettinen funktio, kuten korostaminen, selventiminen
tai painvastoin erojen hdivyttdminen ja sanotun tekeminen epatasmalliseksi (Wellek
& Warren 1963, 180).

Lyriikan dominoivien rakennepiirteiden® késittelyn osalta tyéni perustuu
samalle lingvistiselle pohjalle kuin Hannu Launosen tutkimus Suomalaisen runon
struktuurianalyysia (1984). Kyseinen ldhestymistapa sopii muutoksen tutkimiseen
hyvin, silld “juuri lingvistilkka pystyy osoittamaan, mitd kielen ominaisuuksia
esiintyy missakin runotekstissd, miten noita ominaisuuksia on kdyttdalaltaan laajen-
nettu ja miten ne on kenties organisoitu uudelleen” (Launonen 1984, 7).

Kirjallisuuden ja kieliopin rinnakkaista opetusta pohtivassa artikkelissaan Liisa
Lautamatti ja Matti Leiwo puolestaan korostavat, etta

todelliseen integraatioon ja samalla kirjallisten vaikutelmien selittémiseen on mahdollista paasta vain

tarkastelernalla kirjallista tekstia merkityksellisend viestini, jonka lingvistiset ilmitt pyritaan selitta-

madn kielenulkoisista, viestinnallisisti ja siséllollisists voitteista kisin (Lautamatt & Leiwo 1984,
39).

Tekstin kieliopillisten, sanastollisten ja tekstilingvististen valintojen tehtédvéana on
palvella tietyn merkityssisallon valittdmistd, joten niitd voidaan tutkia "tekstin
kokonaisvaltaisen luonteen luojina”. Tdma tarkastelutapa tekee mahdoliiseksi myds
erikielisten tekstien rinnakkaisen tarkastelun, silld “kirjallisuuden rajat eivét
valttamattd ole samat kuin kielen rajat”. (Lautamatti & Leiwo 1984, 34.)

Lingvistisen tutkimuksen taustalla on strukturalismin ajatus binaarisen opposi-
tion periaatteesta, jonka mukaan merkitykset syntyvit kdytettyjen merkkien suhteesta
muihin syntagma- ja paradigmatason merkkeihin. Esimerkiksi Juri Lotman on
luonnehtinut sanataideteoksen rakennetta systeemiksi, joka muodostuu suhteista,
merkitystd kantavista vastakohtapareista. Lévi-Straussia siteeraten hian korostaa
systeemiluonnetta: rakenteen elementtien suhde toisiinsa on sellainen, ettd muutos
niistd yhdessd muuttaa myos kaikkia muita elementteja (Lotman 1974, 27). Roman
Jakobsonin mukaan poeettinen funktio siirtda valinta- eli paradigma-akselin vastaa-
vuuksia syntagma-akselille; "pujottaa valinnan tulokset esityksen lankaan” (Jakobson
1968, 358).

Paradigma- eli valintatasolla merkki on suhteessa kaikkiin nithin merkkeihin,
jotka esiintyvat tai voisivat esiintyd - runon rakenteessa, runoperinteessa tai kieliopil-
lisesti - samassa asemassa. Metaforan tapauksessa valittu merkki on kielen vakiin-
tuneiden merkitysten kannalta epanormaali. Sanavalintojen merkitys korostuu myds
tapauksissa, joissa muodostuu alluusioita, erityisesti silloin, kun perinteen tai kie-
liopin mukaan sopisi odottaa toisenlaisia ilmaisuja kuin runossa esiintyy. Esimerkiksi
automatisoitunut riimipari merenrantaan : santaan voidaan korvata puolinimiparilla
merenrantaan : hiekkaan. "Runous koostuu viime kéddessé sanoista. Mutta se myds
vaikuttaa sanoihin: sanan merkitys loppujen lopuksi koostuu siitd, miten ja missa sita
yleensd kdytetddn ja missd sitd on kdytetty mieleenpainuvasti” (Launonen 1984, 8).

3 Ks. luku 2.1 Lyritkan dominoivat rakennepiirteet (s. 32).
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Runon sisdisesséd rakenteessa mm. rirnisanat sekd kokonaiset sakeet ja sakeistot
rinnastuvat toisiinsa tai ovat antiteettisia keskenadan. Lisédksi jokainen runoon valittu
sana saa tidsmallisen merkityksensa suhteessa niihin sanoihin, jotka se lasndolollaan
sulkee pois samasta syntaksin positiosta. Ja kddntéden, jonkin piirteen puuttuminen
voidaan ymumnaértdd suhteessa vastakohtaiseen asiaintilaan, piirteen lasndoloon. (vrt.
esim. Lotman 1972, 43-50.)

Myd6s Wellek ja Warren ovat huomauttaneet runouden merkityksistd seuraa-
vastl:

The meaning of poetry is contextual: a word carries with it not only its dictionary meaning but an

aura of synonyms and homonyms. Words not only have a meaning but evoke the meanings of

words related either in sound, or in sense, or in derivation - or even words which are contrasted or
excluded (Wellek & Warren 1963, 175).

Taman ekskursion new-criticismiin ja lingvistiikkaan tein siksi, ettd nama
teoriat ovat tismentineet perinteisti antiteettisyyden ajatusta. Niissd kummassakin
on myds otettu huomioon poikkeamien ratkaiseva vaikutus runouden merkitys-
tasoon. Kun runo ymmarretddn samalla kertaa sekd viestina ettd struktuurina,
antiteettisyyden ja poikkeamien tehtdvéksi paljastuu visuaalisen, auditiivisen ja
asenteellisen kontrastisuuden luominen; mitd vihemman konfrastia on, sitd epasel-
vemmaksi ja tehottomarmmaksi jdé viestin kokonaisuus.

En siis tule noudattamaan sisdlahtdisten teorioiden metodisia rajoituksia: esille
ottamani nakdkohdat eivat edellyta teoriakokonaisuuden hyvaksymisti. Oleellista
esimerkiksi runouden systeemiluonteessa on tutkimukseni kannalta se, mitd mum.
Eero Tarasti on tdhdentanyt analyysissaan Eeva-Liisa Mannerin runosta: Runon
sisdltamit rakenteelliset yksikdt pienirmmastd isoimpaan, niiden d4nneasut, merkityk-
set sekd niiden aiheuttamat assosiaatiot vaikuttavat yhdessd runon kokemiseen.
Lukija voi tosin olla epédtietoinen kokonaisuuden eri osatekijoistd - samaan tapaan
kuin puhuessamme voimme olla tiedostamatta kielioppisddnt6jd viestimme siitd
kadrsimattd (Tarasti 1990, 179).

My6s strukturalistien kayttdma valinta- eli paradigmatason kisite on hyodyl-
linen jéljitettdessd runon muotoutumista ja sen ominta ominaislaatua, joka tekee
mahdottomaksi saman sanomisen toisin sanoin. Kd4nnos tai parafraasihan eivét ole
sama asia kuin itse alkuperdinen runo. Omasta puolestani haluan kuitenkin korostaa -
en runouden systeemin autonomisuutta vaan sita - ettd valinta edellyttaa tekijaa,
jonka olemassaoloa ei sovi sivuuttaa. Siihen, ettd tunnistamme tekstin tietyn kirjailijan
tekemaksi, on ratkaisevin syy kirjailijan itsensa persoonallisuudessa, jonka ansiosta
tekstin struktuurissa ja sanavalinnoissa on oma persoonallinen leimansa.

Launosen esimerkkid noudattaen kiinnitdn runojen analysoinnissa huomiota
riimeihin, sdakeenylityksiin ja normipoikkeamiin (mm. metaforiin sekd sanajarjestyk-
sen ja kieliopin poikkearniin)* mutta ndiden lisiksi mm. kaikkeen toistoon ja subteks-
tisyyteen, johon tarvittaessa sisdllytdn kirjallisuuden ulkopuolisia tosiasioita ja
biografisia tietoja. Kyse on siis tietylld tapaa laajennetusta struktuurianalyysista.

Erityistd huomiota kiinnitdin poikkeamiin runon hallitsevasta rakenteesta.
Rakenteellisia poikkeamia voi ilmeté kaikissa toistoon liittyvissa runon piirteissa,

4 Riimityksestd, sikeenylityksistd ja normipoikkeamista tarkemmin luvussa 2.1 {s. 32-35).
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kuten metriikassa, riimikaavassa ja riimisanojen tavumaarassa.’ MydGs metaforat,
sdkeenylitykset ja muualla kuin riimeissa esiintyvat danteelliset yhdenmukaisuudet
ovat tekijoitd, joiden puuttuminen tai runsas esiintyminen tietyssd kohtaa runoa on
poikkeama verrattuna runon hallitseviin rakennepiirteisiin. Lisdksi poikkeama voi
esiintyd runon visuaalisessa rakenteessa erimittaisina ja eri tavoin asemoituina
sakeind tai erilaisina typografioina. Tosin Lagercrantzin runoissa on vain otsikot,
alaotsikot ja alkumottona toimivat sitaatit painettu normaalista poikkeavalla kir-
jasimella. Lisdksi runossa Indianen om Gud on eldinten repliikit painettu kursiivilla.

Lagercrantzin kirjailijanuraa kasittelevat painetut tieteelliset tutkimukset -
lukuunottamatta niitd, joissa hdnet ohimennen mainitaan - rajoittuvat Siv Stordn
mukaan Stordn itsensd kirjoittamaan artikkeliin En bit av en kritikers vig. Olof Lager-
crantz i BLM (1979) ja hénen véitOskirjaansa Lyriker med forhinder: studier i Olof Lager-
crantz’ tidiga forfattarskap. (Stord 1990, 8-9.)

Ennen Stordn tekem@é tutkimusta on julkaistu vain yksi kirja, joka kokonaisuu-
dessaan kisittelee Lagercrantzia. Sven Stolpen Olof Lagercrantz (1980) on kuitenkin
pamfletti tai "hatskrift", kuten Bjorm Nilsson on arvostelussaan luonnehtinut (Nilsson
1980). Sen sijaan joitakin tyoni alueeseen Littyvia artikkeleita, arvosteluja ja haas-
tatteluja on saatavilla. Kayttamani artikkelit kdyvat ilmi lahdeluettelosta, mutta
sivuuttamistani ruotsinkielisista lehtiartikkeleista on aiheellista sanoa muutama sana.

Stord on ryhmitellyt Lagercrantzia kisittelevat ja sivuavat muistelmat, artikkelit,
haastattelut ja arvostelut. Lagercrantzin lynikkaa kisittelevien lehtiartikkeleiden
ryhmaan kuuluvat Erik Lindegrenin (1946), Per Wastbergin (1950), Kai Henmarkin
(1960) ja Lennart Sjogrenin (1971) tekstit. Lindegren on korostanut Lagercrantzin
luonteen vastakohtaisuuksia (konservatiivi ja radikaali, liberaali ja anarkisti) seka
pysyvén olemuksen puutetta. Wastberg mainitsee Lagercrantzin lyriikassa toistuvan
'suon’' (mossen) “sisdisend maisemana" ja "kaikupohjana“. Sekd Wastberg ettda Hen-
mark ovat panneet merkille ‘orjantappura’ -motivin, selvan uskonnollisen piirteen.
Sjogren on painottanut, ettd kieltdessdan nuoruudentuotantonsa luontoaiheiset
symbolit ja linnut' Lagercrantz on séilyttanyt vield Linjer-kokoelmassaankin kaksi
runoutensa perusominaisuutta, ajatuksen ja tunteen selkeyden. (Storé 1990, 10-11.)

Muut Stordn mainitsemista artikkeleista ja arvosteluista keskittyvat tutkimukse-
ni kannalta periferisiin seikkoihin, kuten kollegoiden ja tuttavien arviointeihin Lager-
crantzin persoonasta ja hinen lehtimiesurastaan. Valtaosa Stordn biografistisen
tutkimuksen lahteistd kuuluu samaan luokkaan. Myoskaan suomenkielisen lehdiston
julkaisemissa artikkeleissa ei ole sanottu mitddn oleellista uutta Lagercrantzin
lyriikasta; tdsmallisernmin ilmaistuna lehtijuttujen asiasisélto 16ytyy hakuteoksista.
Artikkelien ja arvostelujen perusteella olen kuitenkin pystynyt jonkin verran suunnis-
tamaan kirjailijan omien teosten joukossa.

Biografisten tietojen osalta olen kayttinyt tirkeimpinad ldhteindni - paitsi
hakuteoksia ja Stordn véitGskirjaa - myds Lagercrantzin autobiografista teosta Min
Stordn tutkimuksessa on se huomattava avu, ettd han on paassyt tutustumaan Lager-
crantzin kasikirjoituksiin ja kirjeenvaihtoon sekd saanut lahettdmiinsd kirjeisiin
seikkaperdiset vastaukset. Runojen uudelleentulkinta Lagercrantzin uusimpien ja

& Huomautukset tydni tekstiasusta, kuten riimi- ja metrumikaavojen merkintitavasta, olen
koonnut alaviitteeseen 11 (s. 30).
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samalla tunnetuimpien kirjojen ndkdkulmasta varmistaa analyysieni ajankohtai-
suuden. Tosin runojen teemat jo sindllddn ovat ikuisia ja aina ajankohtaisia.

1.2 Lagercrantz jahinen kaunokirjallinen tuotantonsa

Olof Gustav Hugo Lagercrantz syntyi Tukholmassa 10. maaliskuuta 1911. Hénen
sukujuurensa on alempaa aatelia. Héanen isansd Carl oli suvun esi-isien tapaan
meriupseeri mutta erosi upseerin toimestaan ruvetakseen teollisuus- ja liikemieheksi.
Isdn ryhtyminen osakkaaksi turpeennostoyhtitéon - mikd muodostui hanen eldménsa
onnettomuudeksi - johti perheen asumaan Lansi-Gotanmaan laajoille soille. (OL 1982,
9,27.)

Olof Lagercrantz kirjoitti ylioppilaaksi ja sai opinto-oikeuden korkeakoulussa
vuonna 1930. Han valmistui filosofian kandidaatiksi vuonna 1938 ja viitteli tohtoriksi
vuonna 1951. Tutkintoihin liitty vt kirjallisuushistorialliset tutkielmat ovat Jungfrun
och demonemna (Karlfeldtistd) ja vaitdskirja Agnes von Krusenstjerma. Lisensiaatintydn
aiheena oli Strindberg.

Lagercrantz on toiminut Svenska Dagbladetin kirjallisuusarvostelijana vuosina
1940 -1951, samassa tehtdvassa Bonniers Litterdra Magasinissa vuosina 1942 - 1945 ja
Dagens Nyheterin kulttuuriosaston toimittajana vuodesta 1951 alkaen. Kirjailijaliiton
kalenterin Vintergatanin toimittajana han on ollut vuosina 1945 - 1947 ja Dagens
Nyheterin paatoimittajana vuodesta 1960 lahtien. (Maailman kirjailijat 1972; Svenskt
Litt. 1970, 299.) Vuonna 1975 hén jdtti lehden toimituksen kylldstyttydan riitoihin
Bonnierin omistajasuvun kanssa.

Syksylld 1992 Helsingin Sanomille mydntaméssaan haastattelussa Lagercrantz
kertoi saaneensa hiljakkoin valmiiksi viisi vuotta tekeilld olleen kirjansa Marcel
Proustista (Pere 1992). Drottningholmista elokuun 13. pdiviani 1992 minulle lahet-
tdméassiddn kirjeessd Lagercrantz kuvaili lyhyesti nykyistd elaméntilannettaan. Kovin
seikkaperdistd selontekoa han ei jaksanut kirjoittaa, silld mm. astma ahdistaa hanta.
Seuraavassa kuitenkin joitakin yksityiskohtia:

Jag &r gift [1940] med Martina Ruin fran Finland, vars far Hans Ruin var filosof och forfattare, —
Hans sommarstille i Inga skargard heter Hirligd och dar bor min hustru och jag sedan manga ar pa
somrarna. - Vi har fem barmn. Den aldsta sonen ar f6dd 1940 och den yngste 1962. Enav mina déttrar
ar skddespelerska och var en av grundarna av fria teatern Jorddrkus. (Ks. liite 2, s. 200).

* % *

Lagercrantzin tulevaisuudensuunnitelmat olivat vield tekemattd ja ammatinva-
linta vailla selvdd padtostd hianen lihtiessdan suorittamaan asevelvollisuuttaan
vuonna 1930. Saman vuoden joulukuussa han sairastui keuhkokuumeeseen mutta
ilmoittautui kuitenkin joulun ldhestyessa terveeksi pddstdkseen loman ajaksi kotiin.
Parannuttuaan tilapdisesti hidn ilmoittautui kevdtlukukaudeksi 1931 Tukholman
korkeakouluun opiskellakseen historiaa ja teoreettista filosofiaa. Seuraavan kesan han
vietti Eestissd, mistd han matkusti suoraan Uumajaan kdy ddkseen asepalveluksensa
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loppuun. Pian kavi kuitenkin ilmi, ettd han sairasti keuhkotuberkuloosia, ja hdnet
vapautettiin armeijasta. (OL 1982, 75-83.)

Sairaus vapautti Lagercrantzin paitsi sotilasurasta myds ylipddnsd ammatinva-
lintaan liittyvasta problematiikasta. Se, etta han paétti lopulta ryhtya juuri kirjailijaksi,
johtuu suurelta osaltaan siitd, ettd hin sairastuttuaan joutui vetdytymaan syrjaan -
aluksi lepokotiin ja myShemmin parantoloihin - ja hénelle tarjoutui ndin tilaisuus
tutustua luontoon ja kaunokirjallisuuteen. Talld tavoin hinelle - hdnen omien sanojen-
sa mukaan - "avautuivat aivan uudet maailmat”, jotka innostivat hénet kirjoittamaan
ensimmaiset omat runoluonnokset jo vuosina 1933 - 1934, parantola-ajan lopulla. (OL
1982, 91.)

Itse asiassa Lagercrantzia kiinnostivat sekd lyriikka ettd proosa, ja hanelld oli
tekeilld sairausaikanaan myds romaanin késikirjoitus. Hanen oli vaikea paattaa,
kumpaa kirjallisuuden lajia hanen esikoisteoksensa tulisi olemaan. Siihen, ettd han
kallistui lyriikan puolelle, on vaikuttanut ratkaisevasti hinen ystavyyssuhteensa
suomenruotsalaiseen Inga Lindholmiin (s 29.8.1889), jonka kanssa han oli jatkuvassa
kifjeenvaihdossa vuosina 1933 - 1964.° Lagercrantzilla on muutenkin vahvat siteet
Suomeen, mm. osallistuminen vapaaehtoisena talvisotaan. "Finlands sak ar var" on
hénen luomansa iskulause.
tajana, ja Lagercrantz seurasi yleensi tarkkaan niitd neuvoja, joita han sai palautteeksi
lahettdmistddn runojen luonnoksista. Sitv Stordn mukaan Inga tuskin edes suhtautui
vakavasti ystdvansa romaanisuunnitelmiin.

Hennes unge riddare var forst och framst poet, skulle vara det. Hennes riddare var sjuk och trétt,
tyngd av problem inom familjen och obeslutsam om framtiden, kastad mellan vankelmod och brin-
nande ambition. Inte underligt om han begérligt lyssnade Hll och lat sig ledas av denna sjalvupp-
offrande mogna kvinna, i samma person mor och karlekspartner, singmé och kriardttare (Stord 1990,
383).

Varsinaisen kirjallisen uransa Lagercrantz aloitti kokoelmilla Den dida figeln
(1935) ja Den enda sommaren {1937), joiden sisdltamat runot ovat enimmékseen luon-
toaiheisia. Runojen sdvy on usein surumielinen, jopa syrjddnvetaytyva ja ahdistunut,
ja luonnonkuvaus saa mystisia piirteitd. Muodoltaan runot liittyvéat lahinna vuosisa-
danvaihteen lyriikkaan ja kustavilaiseen tyyliin. Niissd ei ole mitddn kokeellista
muttei mydskdan mitddn vakindista tai keinotekoista; " — han beharskar formen sa
fullstandigt att man knappast mirker den”. Ensimmainen (pro gradun jélkeinen)
osoitus Lagercrantzin kyvystd my&s henkildkuvaukseen on pieni romaani Trudi
(1939), jota on luonnehdittu sanoin "en msint och behirskad kvinnostudie". (Svenskt
Litt. 1970, 299.)

Lagercrantz oli tietoinen siité, ettei hanen lyriikkansa ollut ajanmukaista. Tama
nakyy esimerkiksi hinen Ingalle ldhettdmastdan kirjeestd, joka on paivétty 17.
syyskuuta 1935 ja josta paatellen han karmmmolla odottaa esikoisteoksensa julkaisua ja
vastaanottoa.

6 Ingan tdydellinen nimi on Ingrid Lovisa Augusta Lindhoim. Lagercrantz tapasi hédnet ensi
kerran kesalld 1933 Sigtunassa. Heiddn vélilleen kehkeytynyt suhde oli - 22 vuoden iké&erosta
huolimatta - aluksi selvé rakkaussuhde, mutta vuodesta 1939 lahtien on oikeampaa puhua ysté-
vyys- ja tydsuhteesta (Stord 1990, 67-72).
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En s3 enkel sanning som att dikten f6rst och framst maste vara dikt. Vara fristaende, sjalvstandigt
levande, hel. Det tycks ingen vilja erkdnna. Vill man sl i spikar maste man forst gora sig en
hammare som verkligen duger att sl i spikar med. Nej skriks har fran alla hall. Sl& med forsta basta
tillhygge. Med min uppfatming om dikten har man ingenting att hiamta i detta landet f6rrdn man sla-
git ihjal och &kt halva befolkningen och det torde drdja (Stord 1990, 131).

Vuonna 1943 Lagercrantzilta ilmestyi jélleen uusi runokokoelma, Dikter frin
mossen, jossa luontoaiheiden lisdksi esiintyy mm. distikonrnittaisia muistorunoja ja
kuvauksia lapsuudenkokemuksista. Mystinen aines on aiempaa keskeisemmassa
asemassa, eikd se ole laatuaan yhtd kristillistd kuin aiernmissa runoissa. Siv Stora
korostaa tutkimuksessaan timéan kokoelman merkitysta:

Bade blick och domrar 6pprades mot en handfast vardagsverklighet. I denna situation véxte Olof
Lageragantz som skald. Motiven fick bredd, metern varierades. I och med den tredje diktsamlingen
var genombrottet ett faktum (Stora 1990, 384).

Tamdn kokoelman jdlkeen Lagercrantz keskittyi kirjallisuusarvostelujen
kirjoittarniseen eri lehtiin sekd muiden proosatekstien tuottamiseen. Julkaistuista
teoksista ilmestyi ensiksi esseekokoelma Fdgelropet ur dimman (1947) ja seuraavina
vaitoskirja (1951), Dagbok (1954) seké biografinen kirja Stig Dagerman (1958). Vuonna
1961 ilmestyivat Martinsonia, Sodergrania, Lindormia, Lindegrenid, Frodingia,
Rydbergia ja Karin Boyea kuvaileva Svenska lyriker sekd neuvostoliiton- ja amerikan-
matkojen muistiinpanoja sisaltiva Ensambheter i dst och vist.

Yhdeksdntoista vuoden tauon jalkeen Lagercrantz palasi jalleen lyriikan pariin
kokoelmalla Linjer (1962), jonka runot ovat padsaantoisesti riimittémia ja useat niista
my0ds vapaamittaisia - mukana on jopa yksi proosaruno. Nyt runojen asenne on
pikeruninkin hyokkddva kuin vetdytyvd. Runoilija ei kuitenkaan ole ldhtenyt
kilpasille modernistien muotokokeilujen kanssa vaan hdan on omista lahtSkohdistaan
paatynyt luopumaan riimittelysta (Stora 1990, 385). Jotkut runoista ovat kuitenkin
edelleen sidottumittaisia, ts. niistd on hahmotettavissa lapi runon toteutettu jambinen
tai trokeinen peruspoljento eika sikeittdinen tavumadra vaihtele epasystemaattisesti.

Stig Dagerman ja Svenska lyriker sekd suurin osa Linjer-kokoelman jalkeisestd
tuotannosta voidaan lukea yhta hyvin kaunokirjallisuuteen kuin kirjallisuuskri-
tiikkiinkin kuuluvaksi. Dante-tutkielmasta Frdn helvetet till paradiset (1964) Lager-
crantzille my6nnettiin Pohjoismaiden Neuvoston kirjallisuuspalkinto vuonna 1965.
Teoksessaan Lagercrantz kisittelee Danten "nidytelmaa"” kuin modernia runoteosta ja
rinnastaa sen tapahturnat nykyihmista liikuttaviin tapahtumiin. Helvetin tapahtumia
verrataan keskitysleirien ja (mieli)sairaaloiden kérsimyksiin. Lagercrantz haluaa ndin
korostaa sitd, mikd inhimillisessa kokemuksessa on kautta aikojen yhtaldista (Eriksson
1965, 455). Hanelle tyypilliseen tapaan Danten teos esitetdan "vapautusndytelméaksi"
tulkittuna.

Dante-tutkielma on pantu merkille ympéari maailmaa ja kddnnetty useille
kielille. Samoin on laita uusimpien teosten, joiden suosio perustuu paitsi Dante -
tutkielman tuomaan kuuluisuuteen my®ds siihen, ettd teoksissa kasitellyt kirjailijat
ovat kansainvalisesti tunnettuja. Lisdksi Tomas Forser huomauttaa, ettd Lagercrantzin
tyyli on - varsinkin 1980-luvulla - vapautnnut turhista sanoista; mestareita lukiessa ja
tutkiessa oma tyyli on samalla tullut koetelluksi ja tarkastetuksi. "Kuvakielen ylen-
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palttisuuden” suhteen kirjailija on muuttunut pidattyvdisemmaksi siirryttydan
teksteissddn itsetutkiskelun suuntaan (Forser 1990, 23).

Dante-tutkielmaa seurasivat Nelly Sachsia kasittelevd Den pdgdende skapelsen
(1966), James Joycen Odysseusta analysoiva Att finnas till (1970), kansainvalisen
suursuosion saavuttanut laaja eldmékertateos August Strindberg (1979), omaela-
maékerrallinen Min firsta krets (1982), omista lukemiseen ja kirjoittamiseen liittyvista
havainnoista ja muistelmista koostuva pikkuteos Om konsten att lisa och skriva (1985)
sekéd muistelmateos Ett dr pi sextiotalet (1990). Kolmessa viimeksi mainitussa on paljon
yhteisid aineksia, kuten omakohtaisuus, kantaaottavuus ja kirjallisuudentutkimuk-
seen liittyvat kommentit. Lagercrantzin viimeisin kirja Att ldsa Proust ilmestyi syksylla
1992.

Joseph Conradin romaania kasittelevan kirjansa Fird med Morkrets hjdrta (1987)
esipuheessa Lagercrantz selittad, ettd han aloitt Conradin tutkimisen piakkoin Strind-
berg-biografiansa valmistuttua. Aluksi mielenkiinto riistdytyi omaan lahipiiriin, ja
tuloksena oli Min firsta krets. Seuraavassa vaiheessa hin huomasi olevansa lahemmin
kuin koskaan aiemmin tekemisissa kielen, “lukemisen ja kirjoittamisen mysteerien"
kanssa. Nyt tuloksena oli Om konsten att lisa och skriva. Taman vuoksi Conrad-
tutkimusta voidaankin hdnen mielestdan pitaa trilogian kolmantena osana. (OL 1987,
8.)

Teoksessaan Min forsta krets, joka on erdanlainen "taiteilijan omakuva nuoruu-
den vuosilta’, Lagercrantz kertoo - paitsi isdstddn, jonka hian koki ehdottomana
auktoriteettina ja &didistddn, joka ajautui mielisairauteen - myds asenteittensa
muutoksesta ja ensimmaisistd kirjallisista kokeiluistaan.

Lagercrantz kuvaa isdnsd mielikuvituksettomana miehend joka tylysti pudotti muun perheen maan
pinnalle ajatuksista jotka eivat sopineet tihdn aatelisten ja teollisuuden Ruotsiin. Lagercrantzin
nuoruudessa miehisyyteen liittyivat erottamattomnina sellaiset ksitteet kuin kunnia, fyysinen
rohkeus, kaatuminen isinmaan puolesta ~ (Huotari 1986).

Keskeisella sijalla samassa kirjassa ovat my&s hanen sisarensa itsemurha seka
kokemukset, jotka hédn itse on kiynyt ldpi ollessaan potilaana keuhkotautiparantolois-
sa. INdilld perheen probleemoilla on epailemattd yhteys siihen, ettd Lagercrantz on
koko ikdnsi ollut jossain mielessd rauhaton ja epdonnistumisen tunteen ahdistama.
Tallainen tunne on toisaalta lamauttava mutta toisaalta se mys kannustaa eteenpdin
ja vaatii osoittamaan yha uudelleen, ettei kyseiselld tunteella ole todellisuuspohjaa.

Kirjan keskeisind yhteiskuntakritiikin kohteina ovat kapitalistinen jarjestelma ja
osakeyhtiot. Markku Huotari on Aamulehdessd julkaistussa kirjallisuusarvostelussaan
muotoillut asian néin:

Viime vuosina Olof Lagercrantz on voimakkaasti arvostellut lansimaista sivilisaatiota, joka hanen
mielestdan on sokeutunut omalle sokeudelleen. Kasvottomat yhtiét ovat anonymiteettinsé turvin
luaneet padomatalouden joka sallii orjakauppojen ajoilta periytyvin ihmisen sortamisen — (Huotari
1987).

Omien teostensa lisdksi Lagercrantz on toirnittajana saattanut julkaisuasuun
joitakin runoantologioita ja ruotsintanut Isaac Waltonin kirjan Den fullindade fiskaren.
12. kesdkuuta 1992 Lagercrantzille myodnnettiin Eeva Joenpelto -palkinto. Tama
palkinto myodnnetddn ulkomaalaiselle suomalaisten kirjailijoitten innoittarnisesta tai
suomalaisen kirjallisuuden tunnetuksi tekemisesta.
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1.3 Lagercrantz kriitikkona ja kulttuurivaikuttajana

Siv Stora on 1979 kirjoittamassaan artikkelissa paneutunut Lagercrantzin Bonniers
Litterdra Magasinissa (BLM) julkaistuihin kirjallisuusarvosteluihin, joista valtaosa on
ilmestynyt vuosien 1943 ja 1946 valilld. Kaikkiaan arvosteluja on 65, ja niissd kisitel-
ladn 127 teosta, joista 114 on runoteoksia. Lagercrantz on ollut pidattyvdinen kan-
nanotoissaan kritiikin tehtavastd. Hin ei ole mydskaén kirjoittanut mitddn periaate-
tai ohjelmajulistusta runouden olemuksesta ja tehtévista. Tietyt teokset ovat kuitenkin
pakottaneet hanet kannanottoihin. Vennerbergin Halmfacklasta han toteaa, ettd se on
kylmén jarkiperdinen ja pelottavan pessimistinen. "Men poesins uppgift ar lika
mycket att rasera och avsldja, att visa oss hur var verklighet dr och dédrigenom befria
oss franden, som att fra fram program fér framtiden." (OL 1944/BLM, 433.) Martha
Larssonin esikoiskokoelmaa hin piti hajanaisena ja vaikeaselkoisena, vaikka "selkeyt-
td pitdisi vaatia kaikelta runoudelta" (OL 1944/BLM, 729). Han on my®&s sitd mieltd,
ettd taide itsessddn on moraalinen arvo, ja kaikki puheet "kovaksikeitetysta”,
moraalittomasta tai idealistisesta runosta ovat merkityksettémia. Oleellista on
taiteellinen kvaliteetti, silld "all riktig dikt star i livets tjanst och bar goda frukter” (OL
1946/BLM, 58). Stord huomauttaa, ettei Lagercrantz maédrittele "taiteellista kvaliteet-
tia" vaan postuloi sen. Lagercrantz on my0s useissa muissa yhteyksissa tdhdentdnyt,
ettei runoteoksia pitéisi arvostaa niiden tendenssin mukaan vaan taiteellista kvaliteet-
tia osoittavan esteettisen analyysin perusteella (Stora 1979, 48-51).

Lagercrantzin pyrkimykseni oli toimia "sympaattisena kriitikkona", jonka
arvioinnit usein olivat huolellisesti muotoiltuja, runoilijoille itselleen huomion
arvoisia neuvoja. Han néki ensisijaiseksi tehtdvakseen kuunnella ja koettaa ymmaértad
runoilijoita sekd vastata heidén kirallisiin esityksiinsa. Vuoden 1945 lopulla han alkoi
my0Os osoittaa entistd suurempaa ymmartamystd modernia, vapaamittaista runoa
kohtaan. (Stord 1979, 52-55.) Sen sijaan héin edellytti jokaiselta runoilijalta "jotain
omaa". Runoissa piti kuvastua runoilijan oma todellisuus eika itseilmaisussa saanut
tehdd kompromisseja. Vuonna 1946 (esim. OL 1946/BLM, 249) hin painotti, ettei
pelkké totuus ja omakohtaisuus riitd vaan itsetilityksen pitda kdyda lapi muodon-
muutos taiteellisessa luomisprosessissa. (Stord 1979, 57-59.)

Lagercrantzille tyypillinen tapa luoda kontakti lukijaansa on mainita omista
keskusteluistaan tuttaviensa kanssa; kuvailla ympéristdd, jossa han arvostelua
kirjoittaa ja kdyttda puhuttelumuotoa runoilijasta, jonka teosta arvostelu kisittelee.
Hanelle tyypillisia "hyvaédn runoon" liittyvia verbejd ovat gripa, vdrma ja réra. (Stora
1979, 62.)

Svenska Dagbladetissa toimiessaan Lagercrantz oli auktoriteettiasemassa oleva,
herkkékorvainen ja kaunopuheinen porvarillinen kriitikko. Mutta Dagens Nyheterin
kulttuuritoimittajan kautenaan hin alkoi etdéntyd maailmankuvasta ja arvostuksista,
"som i de doda ideologiernas 1950-tal var de dominerande”. Tultuaan toiseksi
kahdesta padtoimittajasta han avasi lehden kulttuurisivun 1960-luvulle tyypilliselle
keskustelulle ja oli itse usein keskustelun alullepanijana. Juuri Dagens Nyheterin
kulttuurisivulla julkaistiin ensimmaéisena suuri joukko USA:n viethaminsotaa kriti-
koivia artikkeleita. Nailld sivuilla kdytiin my6s keskustelu teollisuus- ja kehitysmaista,

resurssien jakamisesta, ympéristén tuhoutumisesta ja taiteen yhteiskunnallisesta
tehtavastd. (Forser 1990, 22.)
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Kulttuuritoimittajana Lagercrantz on siis taistellut todeksi kokemiensa asioiden
puolesta. Hanen omat artikkelinsa ovat sdvyltdan vakuuttavia: niissa on itsekoetun ja
syvésti tiedostetun tuntua - aiheesta riippumatta. Erityisesti kiinnittdd huomiota
hinen tajunsa ajankohtaisten tapahtumien taustaa ja syvinta olemusta kohtaan. Han
huomauttaakin kirjassaan Om konsten att ldsa och skriva, ettd tietokirjoissa, kirjal-
lisuushistoriallisissa katsauksissa ja esseissd on harvoin merkkeja kirjoittajan todelli-
sesta perehtymisestd tekstinsa kohteeseen (OL 1986, 18).

Goran O. Erikssonin mielestd Lagercrantz on kriitikkona retorikko, jonka
kdyttdma kieli ei jita sijaa epdilylle. Lagercrantzin lausemuodostelmat ovat
painokkaita, joten tyyli saa kevyimménkin oletuksen kuulostamaan totuudelta.
Hénen arvostelmansa vastaavat enemmistdn késitystd, ja niiden kiinnostavuus
perustuukin ilmaisujen tehokkuuteen, varikkyyteen ja juhlallisuuteen. (Eriksson 1966,
85.)

Erikssonin mielesta Lagercrantz siis vdarentda todellisuutta. Ja epéilemattd siini
onkin kyse eraanlaisesta retorisesta silmankdantStempusta, kun esim. Strindbergin
psyyken terveys osoitetaan saattamalla "tavallisuus" naurunalaiseksi ja ndkemalla
Strindbergin "poikkeavuus" hdnen itsensi lavastamaksi; merkiksi laskeimoivasta ne-
roudesta. Nédin koko normaali arvosteluasteikko kddnnetddn nurin - mutta silti
ajatuskulku tuntuu jarkevalta. Talla tavoin lukija pakotetaan tarkastamaan arvostuk-
sensa ja kasityksenséd "normaaliudesta”. Kyse ei siis ole todellisuuden vaarentamisesta
vaan asenteiden avartamisesta ja uudelleen arvioimisesta.

Daniel Andreae kertoo Svensk litteraturkritik -teoksen esipuheessa, etté kirjalli-
suuskritiikki on Ruotsissa ollut pitkdan laji, jota suuret kirjailijat ovat harjoittaneet
runoilijantydnsa ohessa vaikuttaakseen ndin suoremmin aatehistorian kulkuun ja
luodakseen mieleisensa kulttuuriymparistén. Taman takia kritiikki ei ole kohdistunut
vain uutuuskirjoihin ja kaunokirjallisuuteen - mutta toisaalta kritiikin alue on samasta
syystd kaventunut niin, ettei se ole tuottanut kirjallisuustieteen tasolle yltdvia esityk-
sid eikd kritiikin toiseen &arilaitaan kuuluvia poliittisluonteisia kiistakirjoituksia.
(Andreae 1965, v.) Lagercrantzin voi sanoa edustavan samaisen perinteen jalkikaikua.
Tosin hédn on kylld tehnyt sekd kirjallisuustiedetta ettd hyvinkin poleemisia artik-
keleita.

Lagercrantz on osallistunut keskeiseltd paikalta ja huomattavalla henkilSkohtai-
sella panoksella pohjoismaiseen kulttuurikeskusteluun. Kirjallisuusarvostelijana han
on omistautunut ensisijaisesti koti- ja ulkomaiselle kaunokirjallisuudelle ja kantaaotta-
valle kirjallisuudelle. Hanen péaakirjoituksistaan ja artikkeleistaan (1965 - 1968) on
julkaistu valikoima rumelld Opinionsligen (1968). Suurella ymmartamykselld han on
lahestynyt my®s uudempia kirjallisia suuntauksia. Esimerkiksi James Joycea ja timan
Odysseustn kasitteleva tutkielma Att finnas till (1970) perustuu Dagens Nyheterissi
julkaistuun seitsemén artikkelin sarjaan, jota han on kirjaversioksi laajentanut ja
muotoillut.

Svenskt Litteraturlexikonissa on pantu merkille, ettd vaikkei Lagercrantz ole
poliittisesti sitoutunut, hédnelld on sympatioita vasemmiston suuntaan. Tdma on
ajoittain nakynyt mm. kulttuurisivujen tilankaytossa. (Svenskt Litt. 1970, 299.) Alvar
Alsterdal on puolestaan otsikoinut Lagercrantzin puoluekantaa veikkailevan artikke-
linsa seuraavasti: "Borgerlige Lagercrantz kan vara anarkist" (Alsterdal 1967). Lager-
crantz on impulsiivisilla artikkeleillaan antanut ajattelemisen aihetta, asettanut "it-
sestaanselvyydet” kyseenalaisiksi ja pitdnyt kulttuurikeskustelun viredna.
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Kirjassaan Om konsten att lisn och skriva Lagercrantz paljastaa strategiansa, jota
hén on kdyttanyt tutkielmia ja elimékertoja kirjoittaessaan:

Min erfarenhet &r att diktare av forsta ordning ar lika varandra. Det tycks mig som arbetade sig
diktarna médosamt bort fran det som skiljer dem at Kanske dr det "geniala” det vanliga. Gunnar

Ekeldf formulerade satsen: - Det som ar botten i dig ar botten ocksd hos andra. Och det trdstar manga
(OL 1986, 55).

Lagercrantz siis pyrkii romuttamaan uskomuksia ja léytimaan kirjailijoista

erityispiirteitd. Esimerkiksi suruun, onneen, rakkauteen ja kuolemaan nihden
olermimne samassa asemassa. Lagercrantz korostaa kirjassaan useaan otteeseen myds
sitd, ettd taiteen ja etenkin kirjoittamisen tirkeimpiid tehtdvid on vapauttaa ahdis-
tuksesta (ks. esim. OL 1986, 12-14, 77-82).

‘Neroutta' ja 'vapauttarnista' yhdistdvana siltana samaan ajatuskokonaisuuteen
kuuluu Lagercrantzin useasti toistama kasite mystinen kokemus. Téllaiseen eldamyk-
seen siséltyy, ettd sen aikana tietty todellisuuden komponentti ndhdddn normaalia
intensiivisemmassa valossa, ikdin kuin lapivalaistuna. Taiteellisen neron oleellisin
ominaisuus onkin ndin ollen se, ettd han antaa jokapdivéiselle ja tavalliselle intensii-
visemman ilmaisun ja vapauttaa ndin taiteen kokijan sekavista, eparGivistd ja

tuskaisista pohdinnoista. Lagercrantz itse muotoilee Conrad-tutkielmassaan asian
seuraavasti:

En av Conrads gdvor &dr fSrmagan att skapa allvar keing vad han beskriver. Kanske ligger dar
konstens frimsta betydelse. Smarta, lycka, besvikelse, vrede méter vi varje dag. Barn fods och
levande dér och finns inte mer. Konstnaren ger de tavlor han beskriver en intensivare framtoning.
Han griper verkligheten och skapar om den sd att var och en som tar del av vad han skapat siger sig:

Sa dr det, jag igenkinner vad jag alltid vetat men inte haft ro och allvar nog att starnna kvar vid. Nu
borjar jag pa nytt (OL 1987, 36).

Seuraavassa referoin Lagercrantzin Anneli Kannolle (Kanto 1986) myéntamaa
haastattelua. Esille tulevat asiat ovat tuttuja myds haastatellun viimeisimmista
kirjoista, mutta haastattelussa ajatukset ovat ehka ytimekkaimmilldan.

Lagercrantzin mukaan instituutiot ja pddomatalous ovat riistadytyneet ihmisen
hallinnasta.

- Teollinen kompleksi on laajeneva kone, jolla ei ole sydant eiki alya. Hallitukset, parlamentit ja
padomanomistajat yTittavat ohjailla sitd ja kuvittelevat ehka, ettd heilld on valta sen yli. He eivat ole
enempd kuin tEitd mammutin turkissa. Vapaat markkinat ja tekninen kehitys seuraavat lakeja jotka
eivat ole ihmisen hallittavissa. Ne pakottavat kaikki tanssimaan pillinsd mukaan.

Voimattomuuden tunne on hinen mielestddn kaikkein hallitsevin eliman-
tunne nykydan. Mitdén ei ole endd pelastettavissa, joten paattajat keskittyvit keskus-
telemaan ndenndisprobleemista. Myds sananvapauteen nahden han on kyyninen:
"Oksennan kun kuulen sanottavan 'vapaa maailma’ tai 'vapaa lehdistd'." Oman 25
vuoden toimittajankokemuksensa antamalla asiantuntemukseila han vakuuttaa, etta
lehdist6 on osa teollisuutta ja riippuvainen omistajistaan. Bonnierin omistajasukua
han ei tdssd yhteydessd mainitse nimeltd mutta toteaa, ettd kasitys toimittajien
vapaudesta on liioiteltu:
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- Missa on valta, siells on hiljaista, ~ , suuryritykset ovat suljettuja eik lehdistéss3 juuri keskustella
téarkeistd kysymyksistd. Lehdet eivat liioin kritikoi toisiaan.

Lagercrantzin mukaan yhteiskunta koettaa hillita oman epdoikeudenmukai-
suutensa aiheuttamia paineita suuntaamalla huomion toisaalle - hamaimalla:
"Vallankdytt6 haluaa erottaa ihmiset toisistaan, osoittaa vihattavat —, jotka ovat
toisella puolella." Ideaalisen vihollisen on kuitenkin oltava vaaraton, niin ettei sen
paljastaminen ja vainoarninen aiheuta todellista ulkoista uhkaa.

- Nimeziminen on vallankayttdd. Se joka mddrad, mitd me nimitimme miksikin, kayttaa valtaa. Kun
on annettu nimij, on jo otettu kantaa.

Vihollisiksi, terroristeiksi tai alempirotuisiksi barbaareiksi nimettyjd ihmisia
voidaan tuhota mielin m@érin ja kaikin mahdollisin keinoin, huclimatta siité, ettd sota
kohdistuu aina ankarimmin siviileihin ja viattormniin ihmisiin’. Toiminnan kaksinais-
moralistisuudesta Lagercrantz ottaa esimerkiksi my6s juutalaisvainot ja fasismin, joita
hén ei pida ollenkaan ainutlaatuisina vaan kristitylle maailmalle tyypillisind ilmiGina.
Fasismin nimeaminen oikeutti my&s muun maailman yhtyméaén viattomien tappami-
seen ja kiduttamiseen. Samalla saatiin pysyvéa kauhistelun kohde, johon vetoamalla
kotoiset ongelmat voidaan peittda ja, "tdman ajan fasismi pdasee rauhassa kukois-
tamaan". (Kanto 1986.)

14 Taustatietoja Lagercrantzin lyriikasta

Lagercrantzin teos Dikter 1935 - 1962 sisaltda valtaosan kaikista hanen kirjoittamistaan
runoista (kaikki nelja kokoelmaa kokonaisuudessaan). Kaikkiaan runoja on 108, joista
yksi (Medkiinslan) on proosaruno. Se on Lagercrantzin ainoa proosaruno. Dikter 1935
-1962 -teoksen esipuhe kuuluu lyhykéisyydessdan seuraavasti:

Under en lang rad av ungdomsar, mellan tjugutva och trettiotvd Ars Alder ungefir, betraktade jag
mig som lyriker och dgnade mina lyckligaste arbetstimumnar och all kraft jag formadde at lyriken.
Resultatet blev tre diktsamlingar, Den déda fageln 1935, Den enda sommaren 1937 och Dikter fran
mossen 1943, Sedan den sistndmnda samlingen utkommit slutade jag att skriva lyrik och dgnade mig
4t andra litterédra sysselsittningar. Under en period av smérta och kris Atervinde jag dock i bérjan av
ar 1962 till lyriken och skrev delvis under inflytande av Dantes Gudomliga komedi en svit dikter,
som samma ar utkom under titeln Linjer. Mina fyra diktsamlingar dri denna volym i sin helhet med-
tagna. (OL 1964, S.)

7 Conrad-tutkielmassaan Lagercrantz arvelee, ettd jokainen muistaa Pimeyden sydimestd vankien-
ku]Etuskohtaukset ja kuvauksen seipaiden paissa killuvista paakalloista. Han tihdentaa kui-
tenkin, ettei ratkaisevaa ole ndkemdmme tuska - sitd ndemme riittamiin todellisuudessa - vaan
nimedminen. "Lerhyddor och skyddldsa méanniskor ar ldtta att krossa fér den som ager vapen,
men sadant 6vervald dr inte mdjligt utan makten 6ver orden. D& som nu sker grymheterna
bakom falska ordridder vilkai dag har storre mojlighet genom mediaindustrins fAngstnit Sver
hela jorden. Terrorist, kommunist, anarkist star det pa ridderma (OL 1987, 45).
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Taman teoksen ilmestyttya runokokoelma Linjer (1962) on ilmestynyt valikoi-
missa Trdst for min dlskling (1971), Enhorningen (1977) ja En blddande ros (1991). Naissd
kaikissa on mukana my®&s vanhempia dimirunoja ja muutamia aivan uusiakin runoja.
Kahdessa ensin mainitussa on myds proosatekstejd sekd Medkinslan - viimeksi
mainitussa taas proosaa on vain esipuhe. Linjer-kokoelman jilkeen kirjamuodossa
ilmestyneistd runoista uusia on kahdeksan. Tyoni luvussa 3.3 analysoin kolme naistéd
kokoelmien ulkopuolisista runoista: Ur nin kropp, Poeten ja August Strindberg.

Valtaosan Lagercrantzin runoista voi tulkintatasolla liittdd johonkin seuraavista
teernoista: vapaus ja sen puute, eldman syklisyys, kuolema, uskonto ja moraali-
kysymykset. Viimeksimainitut ovat mietelmétyyppisid ja koostuvat joko uskonnolli-
sesta kritiikista tai uskonnon kritikoinnista. Naiitd teemoja selvirmmin edustavia runoja
valitsen analysoitaviksi. Ylipadtadnkin valitsen analysoitavat tekstit niiden sanastolli-
sen, maailmankatsomuksellisen ja temaattisen edustavuuden perusteella.

Lisensiaatinty&ssani (Littunen 1993, 49-70) kaytin Lagercrantzin runotyylin
muutoksen havainnollistamisessa apuna my®s tilastollista menetelmé&a. Seuraavassa
kidyn lyhyesti ldpi keskeisimmiat tilastolliset havaintoni, jotta tyoni jaksolla 4 Yhteen-
veto ja pdatelmait olisi perustanaan myds eksaktia numeraalista tietoa. Yksityiskohtai-
set taulukot ja diagrarnmit ovat liitteind tutkimukseni lopussa.

Kaikkiaan teoksessa Dikter 1935 - 1962 (Medkinslan pois lukien) on 107 runoa,
2125 saettd, 661 riimiparia, 720 sdkeenylitystd ja 556 anomalioita siséltdvad saetta.
Keskimairin yhtd runoa kohden on sékeitd 20, riimipareja 6, sikeenylityksid 7 ja
anomalioita sisdltdvid sikeitd 5 kappaletta (ks. liite 3, s.201).

Kokoelma Den déda figeln (1935) sisdltdd 23 runoa, joissa on yhteensa 600 sdettd
ja 232 riimiparia. Siirryttdessa uudempiin, vuosien 1937 ja 1943 kokoelmiin, runojen
maaérad lisddntyy kummassakin hieman - mutta siakeiden ja riimiparien maéara véahenee
useilla kyrnmenilld, Viimeisessd kokoelmassa (1962) runoja on yhteensa 30 mutta
sakeitd vain 405 ja riimipareja 14 kappaletta. Runot siis kdyvat lyhyemmiksi ja yha
useampi niista on riimiton. Sdkeitd on keskimdarin runoa kohden ensimmaisessa
kokoelmassa 26 mutta viimeisessad endd puolet tasta.

Myds yksittdiset runot poikkeavat huomattavasti laajuutensa ja kdytettyjen
rakenteellisten tyylikeinojen osalta toisistaan (ks. liitteet, taulukot 3.-6.). Esikoisko-
koelman ja samalla koko teoksen pisin runo on 104 sikeen mittainen Mpssen, jossa on
kappalemadrdisesti eniten my0s muita mittaamiani rakenteellisia yksikoita.
Riimipareja runossa on 45, joista 22 on kategorianvastaisia. Sakeenylityksid on 47 ja
normipoikkeamia 31 kappaletta.

Muiden rakenteellisten tekijiden prosentuaaliset osuudet ovat runossa Mossen
vain niukalti yli kokoelman keskimaéraisten arvojen, mutta sakeenylitysten maard on
seitsemdn prosenttiyksikkod keskimadaraistd suurempi, ja koko teoksen keskiarvo
ylittyy jopa kymmenelld prosenttiyksikolla. Tahdn on osaltaan vaikuttanut runon
neljinnen jakson (talvijakson) sakeiden lyhyys. Vastaavanlainen tapaus on runo Invig-
ning (1943), jossa siakeenylityksien (24 kappaletta) suhteellinen osuus on 60.0%.
Runossa on trokeita tai daktyylejd vain kaksi kussakin sékeessd. Naytteeksi sopii
esimerkiksi seuraava sékeisto:
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Tungt ur blodiga
puppan bryter
gyllene fjdril

i dagen fram.
Stilla 6ppnas

de blindas &gon,
hjartat i virkande
sider slar.

(OL 1964, 78 / D.fm. 1943)

Kaikkein lyhyimmat runot taas ovat Linjer-kokoelman Inom ramen (4 séettd) ja
Medan ormarna (5 séettd), esikoiskokoelman Den sista dagen (6 sdettd) ja Stjirnan (8
sdettd) sekd kolmannen kokoelman Nit sveper... (8 sdettd). Lyhyimmastd paasta luettu-
na 32 ensimmaistd runoa jakautuvat siten, ettd niistd kuuluu kahteen ensimmaiseen
kokoelmaan kumpaankin viisi, kolmanteen kokoelmaan kuusi ja viimeiseen kuusi-
toista runoa.

Kokoelmassa Den dida figeln runojen pituus vaihtelee vélilla 6 - 104 séettd,
kokoelmassa Den enda sommaren valilld 10 - 48 sdettd ja kokoelmassa Dikter frin
mossen valilla 8 - 40 sdettd. Linjer-kokoelmassa vaihteluvéli on 4 - 38 sdettd. Kun
otamme huomioon, ettd viimeisen kokoelman 30 runosta 29 on pituudeltaan luokkaa
4 - 23 sdettd, kdy ilmi, ettd runojen sdemadrd yhdenmukaistuu ja niiden rakenne
kiinteytyy huomattavasti sitd mukaa, mitd uudemmasta kokoelmasta on kyse.

Lagercrantzin kolmessa ensimmaisessd kokoelmassa riimien kayttd on varsin
runsasta. Den déda fdgeln -kokoelman sakeisti on riimillisid 77.3%, Den enda sommaren
-kokoelman sékeista 85.3% ja Dikter frin mossen -kokoelman sékeistd 62.2%. Kaksi-
kymmenti eniten riimipareja sisdltdvdid runoa ovat jakautuneet siten, ettd niistd
seitseman on ensimimnaisessd kokoelmassa, kymmenen toisessa ja kolme kolmannessa.
Riimittdmijd runoja taas on esikoiskokoelmassa kolme, toisessa kokoelmassa kaksi,
kolmannessa seitseman seké Linjer-kokoelmassa 28.

Svensk Lyrik -antologiaan valituista Lagercrantzin aikalaisten runondytteista
valtaosa on riimittdmii ja vapaamittaisia. Kun "Lagercrantzin aikalaiset” tdismenne-
tadn tarkoittamaan 1900-luvun puolella syntyneitd runoilijoita ja tarkasteltavaksi

94 runondytettd, joista vain 12 on yhté lapikotaisin riimitettyjad kuin Lagercrantzin
ensimmaiset kokoelmat. Kyseiset runot ovat Karin Boyen (1900-1941), Johannes
Edefeldtin (s 1904) ja Sven Alfonsin (s 1918). Heistd Alfons on siirtynyt riimittdmiin
runoihin vuoden 1950 jdlkeen, Boyella ja Edefeldtilld osa runoista on ollut riimittdmia
jo 1930-luvulla.

Viime vuosisadan puolella syntyneistd runoilijoista, joilta on antologiaan valittu
naytteeksi vuosien 1925 ja 1950 vélilld julkaistuja runoja, ovat Bo Bergman (1869-
1967), Edith Sodergran (1892-1923), Par Lagerkvist (1891-1974), Elmer Diktonius
(1896-1961) ja Gunnar Bjdrling (1887-1960) keskittyneet enimmaékseen riimittémiin
runoihin. Muut kaksitoista runoilijaa Ola Hansonista (1860-1926) Evert Taubeen
(1890-1976) ja Nils Ferliniin (1898-1961) ovat sdilyttdneet lapikdyvan riimittelyn
huolimatta uudesta modernistisesta virtauksesta.

Voidaan siis todeta, ettd Lagercrantz jatkaa ensimmadisilld kokoelmillaan
1800-luvun runoperinnettd (ks. liitteet 8, 9 ja 10, diagrammit 1, 2 ja 3). Edelleen
huomataan, ettd Lagercrantzin runotyyli on vield vuoden 1943 kokoelmassa
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lahempana suomen- kuin ruotsinkielisen lyriikan kuuluisimpia edustajia. Sen

sijaan Linjer-kokoelmassaan (1962) Lagercrantz siirtyy tdysin rimittdmén ilmaisun

alueelle. Kaikkiaan viimeisen kokoelman sikeista on vain 6.9% (28 kpl) riimillisia.

Launosen tutkimassa aineistossa riimillisyys on yhté harvinaista Tuomas Anhavan ja

Pentti Saarikosken osalta (Launonen 1984, 38).

Linjer-kokoelma on riimien kayton osalta tyylillisesti ajanmukainen, mutta
kolme ensimmadistd kokoelmaa edustavat useiden vuosien viiveelld riimittelyn
kultakautta, joka ruotsinkielisessé lynikassa padttyi jo 1920-luvulla. Sillé seikalla, etta
Lagercrantzin kokoelmista toinen (1937) sisédltdd prosentuaalisesti ylivoimaisesti
eniten riimejd, on mitd ilmeisimmin yhteys siihen, ettd runoilija itse pitda toisen ko-
koelmansa runoja huonoimpina: hidnen mielestddn runon Stjarmuvandring (1935)
jalkeiset runot ovat "kalpeita ja epdaitoja” (Stora 1990, 151). Valikoimaan En blodande
ros {1991) on toisesta kokoelmasta kelpuutettu vain Drom om barndomen. Selvéstikin
Lagercrantz on piténytja pitda runojensa sanomaa tarkeAmpéna kuin niiden muotoa,
vaikka hdanen ensimmadisten kokoelmiensa riimittely ja metriikka ovatkin tarkoin
viimeisteltyja.

Siv Storan tutkimuksessa Lyriker med forhinder (1990), jossa késitelladn padasiassa
Lagercrantzin kolmea ensimmaistd kokoelmaa, on tdhdennetty runojen lopulliseen
asuun muokkaamisen vaivalloisuutta. Joissain tapauksissa prosessi on kestanyt vuo-
sia (ks. esim. Stord 1990, 117). Lagercrantzin suurimpana ongelmana on ilmeisestikin
ollut juuri siséllén ja riimillisen muodon yhteensovittaminen. Loppusoinnullisessa
runossa merkitykset kiteytyvit usein juuri riimeihin, ja kun sepivia riimisanoja ei
16ydy, sakeenloppuiset ilmaisut korostavat runon merkitystason kannalta aivan
toisarvoisia asioita. TAll6in lukijan huomio kiinnittyy "runcjen kauneuteen" ja muoto
nahdddn padasiana. Riimitsaattavat myos ohjata runoilijan harhapoluille niin, etta tu-
loksena on monisanaista ja kaunopuheista loruilua, kuten tapauksessa N.K:s takterrass
(ks. runon Ausked pd kajen analyysi, s. 78).

Téassd yhteydessa on syyta huomauttaa, ettd Lagercrantz on luonut useita tehok-
kaita ja antiteettisia mutta kategorianmukaisia riimipareja, kuten kniv :liv, vingen :
godselbingen, virld : huvudgird, hyacinter : vinter.

Riimillisyyteen liittyy myds yksi Stordn tutkimuksen johtoajatuksista, jonka
mukaan Lagercrantzilla on jatkuvasti ollut taipumus hakeutua lyriikan pariin - ellei
hén ole voinut kirjoittaa omia runoja, hdn on toiminut muitten lyriikan tulkitsijana tai
toimittajana. Mutta kirjailijan oma tahto on tdrménnyt erilaisiin esteisiin (férhinder),
joiden takia hdn on katsonut olevansa lyyrikkona havidjd. Han ei ole voinut edeta
urailaan, ja nidin ollen hdnen on ollut pakko ryhtya prosaistiksi. Stordn mukaan
Lagercrantzin lyyrikonura kariutui seuraaviin esteisiin:

1) Tekninen este oli se, ettd riimillinen, sidottumittainen runo oli tuskallisen
tyolasta: riimittely oli helppoa mutta haluttu siséltd muuttui turhan monisanai-
seksi ja epatdsmalliseksi laverteluksi, mikéd vaati hellittdiméatonta korjailua ja
toisintojen muotoilua.

2)  Psyykkinen este oli Lagercrantzin ujous ja haluttomuus olla tahditon ldhisuku-
laisiaan kohtaan, mika pakotti d&4rimmadiseen varovaisuuteen runojen omaela-
maékerrallisen aineksen valinnassa ja késittelyssd. "Dikterna, ofta desperata
situationsbilder, hade dominerat sanatoriediktningen men denna blev i huvud-
sak opublicerad™ (Stora 1990, 385). Hén tosin saattoi puhua omasta tuskastaan,
komplekseistaan ja vaikkapa perheensé sisdisistda ongelmista tulkitsemalla
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samanlaisia kokemuksia ja kohtaloita muiden kirjailijpiden tuotannossa - mutta
tutkielmien kieli oli proosa.

3)  Runojen athepiirin rajallisuus johtuu, paitsi elinymparistdsté ja virikkeiden
puutteesta, juuri psyykkisestd esteestd. Luontoaiheisiin pitdytymisen takia
runoilija ei voinut ilmaista sitd, mika eniten askarrutti mielta.

4) Taloudellisesti oli hyodytonta kirjoittaa epdajanmukaista lyriikkaa, joten oli
hankittava erikseen varsinainen tyo - lehtimiehen ura, arvostelut jne. - mika
puolestaan vaati proosan kirjoittamista ja vei kaiken ajan. (Stord 1990, 383-387.)

Erillisena péattelyketjuna tdma hypoteesi vaikuttaa perustellulta - mutta se ei
sovi yhteen edes kaikkien Storédn itsens esille tuomien yksityiskohtien kanssa. Lisiksi
Storan esittdmat syy-seuraus -suhteet voi ymmartda toisinkin.

Ensinnédkin on kyseenalaista, kuinka tietoisesti ja paattavaisesti Lagercrantz
valitsi lyriikan ja ajatteliko hdn runojen kirjoittamista ylipddtdan toimeentulon
lahteena. Kuten Stora toteaa, se, ettd Lagercrantz debytoi runokokoelmalla eiké ro-
maanilla, johtuu osaltaan hdnen ystavéttarestadan Inga Lindholmista ja Ingan kanssa
yhteisesta paivakirjasta, johon merkinnat tehtiin runomuotoisella kronikkatyylilla,
riimillisind ja sidottumittaisina. (Stord 1990, 383.) Runojen riimillisyyteen ja sidotun
mitan kdyttdon ovat tietysti vaikuttaneet ulkoa opitunlyriikan tradition lisdksi myds
Lagercrantzin sukuun kuuluvat kirjailijat: E.G. Geijer, Anna Hamilton-Geete, Hugo
Hamilton ja Agnes von Krusenstjerna (OL 1982, 950-91).

Troligt ar att Inga Lindholms litterdra smak - hon tillhdrde ju hans forédldrageneration - manga
ganger verkade som en forstirkning av de litterdra virderingar Lagercrantz hade inhdmtat i sin
uppvaxtmiljd, dar Karlfeldt och Froding var ledande namn (Stora 1990, 7).

Ruotsinkielisiin aikalaisiinsa verraten Lagercrantz on kédyttanyt kaikissa kokoel-
missaan huomattavan vahan sakeenylityksia. Eniten niitd on kahdessa ensimmaisessa
kokoelmassa - 35.7% ja 37.5%. Kolmannessa kokoelmassa osuus on 31.5% ja viimei-
sessd 29.6%. Tutkimassani vertailuaineistossa vain Sédergranm runoissa on ylityksia
vahemmaén (22.6%) kuin Lagercrantzilla. Ekel6fin lyriikassa osuus on 47.6%, Enckellin
lyriikassa 58.0% ja Karlfeldtin runoissa 44.6% (ks. liitteet 8, 9, 10).

Lagercrantz ei useinkaan kiyta sakeenylityksid luodakseen monitulkintaisuutta.
Télld seikalla on ilmeinen yhteys siihen, ettd hdn katsoo kirjailijan ensisijaiseksi
tavoitteeksi “pysymisen uskollisena todeksi koetulle” (OL 1986, 84). Lagercrantzin
tekstilleen asettama tdsmallisyyden ja yksiselitteisyyden vaatimus on itse asiassa
ristiriidassa lyyrisen runouden tavoitteiden kanssa. Néin ollen olisi Stordn hypoteesin
kannalta oikein sanoa, ettd Lagercrantzin lyyrikonuran tielld oli hinen tehtivianaset-
telustaan johtuva psyykkinen este ja ettd kaikki muut mahdolliset vaikeudet ovat

Vaikka erityisesti sakeenylitys on tyylikeino, jonka kidytéssa on huomattavaa
madrallista, runoilija- ja runokohtaista vaihtelua, my&s runouden yleinen kehityslinja
on hahmotettavissa. Seka sidottumittaisen riimillisen ettd vapaamittaisen modernin
lyriikan huippuunsa kehitetyssa muodossa ylityksid on runsaasti, kun taas tyylikausi-
en valisend siirtymékautena ylitykset ovat harvinaisempia. Siirtyméavaiheen runoilijat

8 Palaan Storan hypoteesiin tarkemmin Yhteenveto-jaksossa, luvussa 4.1 (s. 171).
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ovat selvastikin halunneet poiketa edeltdjistddn kaikkien mahdollisten tyylipiirteiden
osalta, ja ilmeisestikddn uuden virtauksen aloittajilla ei ole ollut tayttd selvyyttd
ylityksen mahdollisuuksista merkityksen ja monitulkintaisuuden muodostajana. -
Ruotsinkielisen lyriikan osalta huomataan, etta ylitysten osuus on palannut vuosisa-
dan vaihteen lyyrikoiden (esim. Frdingin ja Karlfeldtin) tasolle (n. 45%) jo 1930-
luvulla, minka jalkeen osuus on paasadntoisesti yha lisdantynyt. Lars Norénin (s 1944)
sékeissa ylityksid on 59.2%.

Selvimmin tutkimistani runoilijoista timan nousevan trendin rikkoo Lager-
crantz, joka on vapaamittaisiin runoihin siirryttydan kayttinyt vield aiempaakin
vihemman ylityksii Kun muoto ei ale vaatinut ylityksid, pyrkimys yksiselitteisiin
lauserakenteisiin on tullut entista keskeisemmin esille. Tosin uusimmissa runoissa
on eniten moniselitteisid ilmaisuja, kuten uudissanoja, mutta runojen rakenne tukee
selkeyttd ja tulkinnan vaivattomuutta. My6s vilimerkkien ja virkkeenalkuisten
isojen kirjainten kiytté on uusimmissa Lagercrantzin runoissa yhta systemaattista
kuin aiemumin.

Hanen lyyriselle tuotannolleen on leimallista myds se, ettei siind esiinny
sakeistdjenrajaisia sikeenylityksid. Ainoa koko tuotannosta Ioytdméni tapaus on
Linjer-kokoelman runossa Trdst for min dlskling, joka toimii erddnlaisena kokoelman
esipuheena. Runo koostuu kahdeksasta sdeparista, jotka on erotettu omiksi sékeis-
toikseen. Keskeinen ajatus kuuluu seuraavasti: Ej rattvisa men faderskérlek drev /
den hége, som oss skapat, nar han skrev // i morka farger 6ver porten sa: / "lgenom
mig till e vig smarta ga!" (OL 1964, 85 / Lr 1962). Korostuva morka maarittaa kris-
tinuskoa ja vanhatestamentillista jumalakasitystd, jotka ovat kokoelmassa keskeisina
kritiikin kohteina.

Sédkeenylitysten ja riimien kdyton vihentdminen on uusimmissa Lagercrantzin
runoissa kompensoitu epétavallisilla sanavalinnoilla ja moniselitteisilld metaforilla.
Kun kolmessa ensimmadisessd kokoelmassa on anomalioita 24.2 - 25.8 %, niitd on
Linjer-kokoelmassa 31.6%. Runsaampi normipoikkeamnien kadyttd pakottaa lukijan
etsimdan teemaa, silld sanarunukainen taso on usein mieletdn eikd runoista 16ydy
tuttuja maisemakuvauksia eikd eeppista kerronnan tasoa. Kuitenkin Lagercrantzin
uusistakin runoista on vélittdmasti havaittavissa niiden perussavy. Lisaksi Lager-
crantzin normipoikkeamien® kidytté on huomattavan vahiistd verrattuna Karlfeldtin
(46.6%), Ekelofin (40.2%) ja Enckellin (47.9%) lyriikkaan."

9 Normipoikkeaman maaritelméa luvussa 2.1.3 (s. 34).

10 Tilastollinen ldhestymistapa on tutkimukseni eri vaiheissa saanut osakseen ankaraakin
kritiikkid, joka ei voine johtua pelkéstdin kvasihumanistisesta numeroiden pelosta. Numero-
tietojen ldsndolo on kuitenkin monella tapaa perusteltua. I) JIlman laskutoimituksia kaikki
tyyliiliset muutokset jdisivdt pelkdn tuntumisen javaikutelman varaan ja koke aineistoa koskien
olisi mahdotonta sanoa mitddn varmaa. II) Ei olisi viisasta verrata jotain yksittdistd runoa
jokaiseen muuhun tutkittavaan runoon erikseen: pelkastd Lagercrantzin runojen keskindisestd
vertailusta syntyisi ndin 115 erillistd kuvaelmaa, joista tuskin pystyisi (ilman numerotietogﬁ%
muodostamaan mitddn selkedd yleiskuvaa - puhumattakaan vertailusta muihin lyyrikoihin.
Kiytdnnossi ainut jarkeva ratkaisu on jakaa tutkittava aineisto vakiosuuruisiin yksikkdihin ja
ilmoittaa suhdelukuna tietyt ehdot tayttdvien yksikdiden osuus koko aineistosta. Runoista
kyseen ollen tuntuu Juontevalta valita yksikoksi sde; suhdeluku taas vertailukelpoisimmassa
muodossaan on prosenttiluku. (Kdytdnnon syista taulukkolaskennan lukemat on ilmoitettava
desimaalilukuina, vaikka tyBssani pienempikin tarkkuus riittdisi.) IV) My6s tapahtuneessa
todellisuudessa aloitin aineistooni perehtymisen ja sen kokonaisuuden hahmottamisen luomalla
joukon taulukoita. Ne ovat ainoa peruste tiedoilleni eri piirteiden yleisyydestd ja kehityslin-
joista. Olen sijoittanut kyseiset taulukot liitteiksi, silla lukijalla on oikeus nahda, mihin viittama-
ni perustuvat.
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Poikkeamien osalta on kuitenkin oleellisinta niiden luonne ja rakenne, jonka
osalta on havaittavissa selvd kehitystrendi Frodingista ja Karifeldtistd modemisteihin.
Karlfeldtin runot ovat ldpeensa allegorisia, ja yksittdiset metaforat toimivat laajem-
man vertauskuvan elimellisina osina seka toimijoiden epiteetteind. Runot ovat usein
luontoaiheisia, joten personifikaatio ja luonnonilmididen puhuttelu ovat yleisid. My6s
synekdokeita ja metonymioita esiintyy runsaasti, samoin epanormaaleja
sanajirjestyksid ja sanamuotoja. Tyypillisid ovat esimerkiksi ilmaisut: Tungt dr min
arm av vaper, / sargad min fot av skidrvor och stingseltagg, - seka sikeet: Hjartat
talar: Har i min vra, du harda, / kalla, bullrande virld, vill jag halla ro. / Doda
dngars blomfron jag fick att varda, / sovande korn, som vinta att ater gro (Karlfeldt
1929, 10). Vanhoja taivutusmuotoja ja kirjoitusasuja (kuten vidt, hvar, I gaven) en ole
laskenut poikkeamiksi, silld ne ovat olleet runoilijalle itselleen eldvai kielta."!

Loppusointuja ja sakeenylityksia voi esiintya vain 1 tai 0 kappaletta saetta kohti. Normipoik-
keamien osalta on kuitenkin tyydyttiva tHetoon, kuinka moni sikeistd sisdltdd yhden tai
useampia poikkeamia, silld anomalian saattaa muodostaa poikkeava kirjain tai sana tai jopa
usean sakeen mittainen lause, ja lisdksi anomalioita voi olla useita erilaisia paallekkain.
11 My®6s oman tekstini poikkeamat ts. tutkimuksen tekshasu ja kaavojen merkitsemistapa vaativat
oman kommenttinsa:
Tutkimukseni runonaytteet sekd analyysin tueksi esitetyt pitemmat otteet muista kirjoista
osoitan sisennykselld, pienemumailld rivivililld ja pienemmalla kirjasinkoolla. Naytteiden
ulkopuolella kirjoitan tutkittaviin runoteksteihin kuuluvat sanat ja ilmaisut lihavoidulla
Suomenkielisten lmaisujen lihavointi tarkoittaa, ett4 painotan kyseistd tekstikohtaa. Lainaukset
muista kuin Lagercrantzin runoteoksista osoitan “sitaattimerkein”, samoin sanonnat (“pahan-
sadn lintu"). Puolisitaateilla’ korostan, ettd kyseinen sana tai ilmaisu on analysoitavan teksti-
aineksen suomennos tai merkitys. Kaikkien {irjallisten tuotosten, julkaisujen ja kasiteltavien
runojen nimet kirjoitan kursiivilla. Lahdeviitteet sijoitan sulkeisiin niin, ettd sulkeiden sisdinen
piste - esim: (NN 1992, 12.) - tarkoittaa viitteen koskevan koko edeltdvaa osaa kappaleesta ja
sulkeiden ulkoinen piste rajaa viitteen korrelaation edeltivaan virkkeeseen, naytteeseen tai
johdattelevin sanoin osoitettuun katkelmaan - esim: NN:n mukaan -- (NN 1992, 12). Haka-
sulkeitten paaasiallinen merkitys on, ettd sulkeissa oleva [sana] ei kuulu siteerattuun tekstin
vaan on minun tekemaéni tdsmentava lisays.
Sikdli kuin olen merkinnyt riimikaavan nikyviin, totean useimmiten runon noudattavan
esimerkiksi kaavaa abab. Kolmisékeistdisen runon tapauksessa tdima tarkoittaa riimikaavaa
abab // cded // efef. Mikali samat riimit toistuvat eri siakeistoissa, mainitsen siiti erikseen,
samoin poikkeamista perusmuotoon (abab) nihden. Riimityksen muodostamia alle sakeiston
mittaisia rytmisid jaksoja erotan toisistaan tahtviivalla, sakeistdja merkilld // (abba rabba //
cde cdg Tekstissa (runonaytteiden ulkopuolella) kdytdn merkkeja / ja // osoittamaan
lainatun runotekstin jakautumista sakeisiin ja sakeistoihin. // /-merkin varaan saman runon eri
jaksojen erottamiseen.
Kaikkia kaksitavuisia riimisanoja (kvinna} merkitsen loppusointukaavioissa isoilla kirjaimilla,
muita pienilla. Isoilla merkitsen myos kaksitavuisia yhdyssanojen jdlkiosia (sommarnatten)
sekd ranskalaista alkuperad olevia sanoja (klishé, bisarr), vaikka ne paattyvat painolliseen
tavuun. Tama siksi, etta valtaosa riimisanoista on yksi- tai kaksitavuisia eiié Lagercrantzin
runoissa esiinny ainuttakaan tapausta, jossa riimisanan painotussuhteet olisivat nstiriidassa
metrumin kanssa. Painotussuhteita mielenkiintoisempaa on nahda kaavasta sikeenloppuisten
sanojen tavumaarat, joiden osalta poikkeamia esiintyy huomattavan paljon. Muuhun runoon
nahden poikkeavan mittaiset riimisanat ovat rakenteellisia poikkeamia, jotka saattavat korostaa
jotain teeman kannalta oleellista. Onhan 1- ja 2-tavuisilla sanoilla aivan erilainen lataus ja savy,
varsinkin sakeenloppuisina.
Mikali runon poljennossa on havaittavissa erityisid painotuksia, ilmoitan my&s runon metrisen
rakenteen, silld esimerkiksi jambisen tai trokeisen mitan hahmottaminen on monen runon osalta
tdysin tulkinnanvaraista. Selvyyden vuoksi siis ilmoitan, mihin peruskaavioihin nahden
ioikkeavia painotussuhteita etsin. Tavua merkitsen kaavioissa ruotsalaisen mallin mukaan s-
irjaimella (stavelse). Esimerkiksi distikonissa esiintyvda vounakasta kesuuraa merkitsen
metrumikaaviossa merkilld Ija runojalkojen rajoja merkilla |.
Kirjainlyhenteiden (BLM, DN, OL jne.) selitykset ovat lahdeluettelossa.
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Lagercrantzin ensimmaiset kokoelmat ovat anomalioidensa puolesta varsin
lahelld Karlfeldtin tyylid, tosin kielikuvat eivat yhtd usein kasaannu allegorioiksi.
Linjer-kokoelman runot puolestaan sisdltavat Enckellille ja Ekelofille tyypillisen
kaltaisia, yllattdvid, tuoreita ja todellista moniselitteisyyttd luovia metaforia. Tosin

Lagercrantzin runoissa ei ole juuri mitdan, minki voisi sanoa vastaavan Ekel6fin
surrealistisia unikuvia.



2 ANALYYSIEN KESKEISET KASITTEET

2.1 Lyriikan dominoivat rakennepiirteet

Runoutta ei lueta pelkastddn sen siséltimien ajatusten takia. "Kun maailmankir-
jallisuuden parhaiden ajatusrunojen sisillon pelkistdd, havaitsee, ettd niissd puhutaan
ylimalkaisesti kuoleman vadjaamattomyydestd, rakkauden ja tuskan katoavaisuudes-
ta sekd eldméan epdvarmuudesta.” (Viksten 1965, 245.) Tama patee my6s Lagercrant-
zin lyriikkaan, mutta runoudessa onkin tarkeampaa se, miten asiat ilmaistaan. Oleel-
linen on kielen hallitsevassa asemassa oleva funktio.

Kielen funktioista referentiaalinen on normaalissa kielen kdytdssa yleisin. Talloin
kaytetddn denotatiivisia merkityksid ja edellytetddn lukijan suuntautuvan asiayh-
teyteen. Emotiivinen funktio taas keskittyy viestin lahettédjaén ja timéan asenteisiin.
Eri painotustavat ja interjektiot ilmentdvat emotiivista funktiota. Konatiivinen
funktio suuntautuu vastaanottajaan ja ilmenee esimerkiksi vokatiivissa ja impera-
tiivissa. Faattinen funktio kohdistuu kontaktiin ja viestintikanavaan. Talléin tarkoi-
tuksena on heréttdd vastaajan mielenkiinto ja varmistaa kanavan toimivuus ("haloo,
kuuletko?"). Metakielellinen funktio puolestaan keskittyy koodiin ja antaa tietoa
kaytetystd kielestd. (Jakobson 1968, 353-358 / Launonen 1984, 29-30.)

Lyriikassa hallitsevat sen omat konventiot ja kielen tehtivistd on keskeisimpéna
poeettinen funktio, joka kiinnittdad huomion itseensa viestiin ja sen epatavalliseen
kielen kdyttoon. Lyriikassa ilmaisut ja merkitykset ovat kiteytyneet niin, ettd ne
kuvaavat yhdelld kertaa sekd universaaleja etté yksityisid asiaintiloja. Runon rakenne
ja merkitys liittyvat saumattomasti yhteen. (Jakobson 1968, 353-358.) "Runo toimii
oman etymologiansa mukaisesti” ja pakottaa lukijan jatkuvasti palaamaan edelld
lukemaansa, vastasuuntaan. Ruotsin sana 'vers' onkin johdettavissa latinan sanasta
'versus', joka merkitsee 'kdannettd’ ja 'kdantymistd’. (Launonen 1984, 13-14, 30.)

Yhteistd kaikille runouden dominoiville rakenteellisille ominaisuuksille on, etta
ne toimivat, brechtildisittdin sanoen, "vieraannuttamisefekteind", jotka vaikeuttavat ja
pitkittdvdt tutunomaisten asioiden havaitsemista. Néin lyriikka vastustaa kielen ja
havainnointitavan kaavoittumista ja automatisoitumista. (Launonen 1984, 11-12.)
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2.1.1 Sakeistorakenne ja riimitys

Jakaminen sékeisiin on lyriikan - paitsi proosarunojen - ulkoinen tunnusmerkki. Jean
Cohen on todennut, ettd jos esimerkiksi uutisteksti asemoidaan uudelleen jakaen se
sdkeisiin, niin kukin rivisaa itsendisen luonteen, kertomus pysahtyy ja sen merkitys-
sisédlté muuttuu (Cohen 1966, 76). Sakeistd muodostuu edelleen riimien yhdistamiz
sdepareja ja riimikaavan sitomia sékeistoja.

Saepari, jolla tarkoitan ainoastaan kahta peréttéistd yhteisen riimin sitomaa
sédettd, on syytd erottaa riimiparista. Riimiparilla tarkoitan kahta samassa sakeis#dssa
esiintyvéd sakeenloppuista sanaa, joilla on samoin dantyvé loppuosa (riimi) vahintaan
sanan vartalon viimeisestd vokaalista lahtien. Riimisanat voivat yhtd hyvin esiintya
perattdisissa tai vaikkapa sdkeiston darimmaisissa sakeissd, kunhan riimien esiintymi-
sessd on selvd systemaattisuus. Kategorianmukaisessa riimiparissa sanat kuuluvat
samaan sanaluokkaan (kvinna : dlskarinna) ja kategorianvastaisessa riimiparissa eri
sanaluokkaan (grat : hemlighet).

Vladimir Majakovski antaa ymmartdd, ettd sikeen merkitys kiteytyy riimisa-
nassa ja muut sdkeeseen kuuluvat sanat jarjestyvat “oikean riimisanan" vaatimusten
mukaan (Majakovski 1959, 102). Riimin tehtavid ovat assosiaatioiden luominen,
sikeiston jasentdminen, sikeiden yhteen sitominen ja runon poljennon séételeminen
(Poldmaée 1978, 263). Riimipari voidaan rinnastaa myés metaforaan, sillda kummassa-
kin - osittaisen yhtéldisyyden perusteella - vertautuvat toisiinsa eri sanat, jotka usein
kuuluvat myds eri merkitysyhteyksiin normaalikielesséd (Launonen 1984, 36). Cohenin
mukaan riimitys muodostaa omalakisen systeemin, jossa toisiaan muistuttavat
aanneasut saavat vastineikseen erilaiset merkitykset. Fonosemanttisen parallelismin
periaatteen mukaisesti merkitykset rinnastuvat toisiinsa (Cohen 1966, 78-82).

Cohen on osoittanut tilastollisesti, ettd kategorianvastaisten riimiparien osuus
on lisdantynyt huomattavasti ranskalaisessa lyriikassa tultaessa klassismin kaudesta
symbolismiin. Klassismin kautena osuus oli 18.6%, romantiikan kautena 28.6% ja
symbolistien lyriikassa 30.7%. W K. Wimsatt on todennut saman tendenssin englanti-
laisen lyriikan osalta. Ajan mittaan on helpoista, "kesyistd", pelkille paatteille rakentu-
vista riimeistd luovuttu ja siirrytty "vaikeampiin loppusointuihin, jotka luovat uusia
merkitysyhteyksid. Myos Wimsatt kayttdd kieliopilliseen kategoriaan perustuvaa
luokittelua. Hén toteaa, ettd runon koheesio ja loppusoinnun aiheuttama yllitys
1966, 86; Wimsatt 1970, 153-166.)

Koska kategorianvastaisten riimiparien osuus myos Launosen tutkimassa
suomenkielisessd aineistossa (L.aunonen 1984, 38) vaihtelee valilld 21.7% (Juteini) -
87.5% (Saarikoski), on selvad, ettd kyseinen osuus riippuu eniten ajalle ja lyyrikolle
ominaisesta tyylistd - ei niinkdan kaytetysta kielestd. Suomi ja ranska ovat sentdan
painotussuhteiden, rakenteiden ja sanojen pituuden suhteen huomattavan erilaiset
kielet, eikd pienimpien mitattujen osuuksien ero ole kuitenkaan kuin kolmisen
prosenttiyksikkdd. Myds sdkeenylitysten ja normipoikkeamien yleisyys riippuu
ensisijaisesti runoilijan tietoisesta valinnasta ja paatoksesti eika niinkaan kaytetyn
kielen asettamista pakoista. Eri kielissa saattavat eri tyylikeinot olla luontevia - mutta
kieli voidaan kylla pakottaa lyyrikon valitsemiin kaavoihin. N&in on pakko olla, jotta
eri tyylipiirteiden levidminen ja niiden suhteellisten osuuksien kausittainen vaihtelu
ylipadatdaan ovat mahdollisia.
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2.1.2 Runomitta ja sikeenylitys

Metriselta rakenteeltaan runot voivat olla “sidottumittaisia” tai “vapaamittaisia".
Sidottumittaisessa runossa sakeittdinen tavumaara on vakio tai vaihtelee systemaatti-
sesti ja sanojen painotussuhteet noudattavat joko sékeestd toiseen tai sderyhmasta
toiseen toistuvaa kaavaa. Otto Sylwanin mukaan ruotsalaiset sanat ovat enimmak-
seen laskevia (trokeisia) painotukseltaan, mutta sanaliitot ovat usein jambisia, koska
péaadsanan eteen tulevat painottomat artikkelit, pronominit ja prepositiot ovat yleensa
yksitavuisia. Nelipolvinen runomitta on ruotsalaisessa lyriikassa yleisin, etenkin
nelipolvinen jambi, joka on mitoista joustavin, neutraalein ja arkipdivaisin (Sylwan
1966, 4-5,22).

Lagercrantzin runoista huomattava osa noudattaa viisipolvista runomittaa,
lahes yhtd usein trokeista kuin jambista. Liséksi han on kdyttanyt trokeen ja daktyylin
muodostamaa yhdistelmdmittaa ja kolmannessa kokoelmassaan antiikin elegista
distikonrnittaa. Linjer-kokoelmassa, jossa aimillisid runoja on vain kaksi, sidottu mitta
on kuitenkin monesti sdilytetty. Lisdksi voidaan havaita, ettd useissa runoissa, joista
ei samana toistuvaa metrumia voi hahmottaa (kuin luonnottoman skandeerauksen
avulla), sékeittdinen tavumaara on kuitenkin sama tai vaihtelee systemaattisesti (ks.
esim. Pd halva banan, s. 148).

Sakeenylitys (ransk. enjambement 'harppaus’) tapahtuu klassisen runousopin
mukaan silloin, kun lause jatkuu sdkeenrajan ohi seuraavaan sakeeseen. Metrisesti
sdkeiden rajalle oletetaan yleensi tauko. Lauseen liukuessa sikeestd toiseen metrinen
tauko rikkoutuu. "Sakeenylitys merkitsee strukturaalisen poetiikan kannalta dynaa-
mista tekijdd: sikeen ja lauseen yhteentérmaystd.” Useimmiten kyseessd on tapaus,
jossa sdkeenraja erottaa kaksi lauseketta (En farande sky / blir stindigt ny) tai rikkoo
méireen ja pidsanan vilisen liiton (Over den vita / slitten ryter / vinden vred).
(Launonen 1984, 111-112,117. Esimerkit Lagercrantzin runosta Mossen.)

2.1.3 Nommnipoikkeama eli anoinalia

Normipoikkeamalla tarkoitan mitd tahansa runolle ominaista kielen normaali-
kdyttéon kohdistuvaa rikkomusta, joka ei liity edelld mainittuihin sdejakoon tai
riimitykseen. Poetiikan kannalta on kuitenkin tarkedd, ettd koodinmurto on tulkitta-
vissa. Jotta kyse olisi ylipdatadn kirjallisesta esityksestd, "poikkeamien taytyy olla
jossain madrin sdannénmukaisia ja redusoitavissa". Runoudelle ominaiset anomaliat
ovat usein metaforisia ja pakottavat lukijan ndkemaan maailman uudella tavalla,
uudelleen jdsennetyn kielistruktuurin avulla. (Launonen 1984, 165,167.)"

12 La%ercrantz antaa kirjassaan Marcel Proustista hyvin havainnollisen esimerkin metaforisesta
kielenkdytdstd. Proustin mukaan kirjailija kayttad metaforaa korostaakseen sitd, miki kahdessa
havainnossa on yhtaldists, ja tuon yhtéldisen piirteen painottaminensiirtda havainnot alituisen
ajallisen muuttumisen yldpuolelle. Proustilla metaforisuus saa usein rinnakkain tapahtuvien
kohtausten muodon. Esimerkiksi teoksessa Kadonnutta aikaa etsimdssii kuvataan toisaalta hotel-
livieraiden eldimintapaa ja toisaalta kadulla tungeksivaa tydldisvdestda: hotelli rinnastuu

valtavaan akvaarioon, jonka ikkunasta sisdan tuijottavalle tyéldisvaestolle rikkaiden eldama
kuvastuu kiasittdimattdmana kuin eri rotuisten kalojen ja nilvidisten maailma (OL 1992, 17-18).
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Anomaliat ovat keskeisid tulkinnan kannalta. Niinkin tavanomainen metafora
kuin nattens famn antaa koko runolle oman sédvynsd, ja toistuessaan eri runoissa se
muuttuu itsendiseksi symboliksi, jossa rauhaan, hiljaisuuteen ja kuolemaan viittaava
natten on yhdistetty turvallisuuden ja laheisyyden tunnetta luovaan sanaan famn.
Metaforien lisdksi normipoikkeamia ovat mm. loogiset ristiriidat sananmukaisella
tasolla esitettyjen ajatusten valilld, kieliopilliset sanajarjestysrikkomukset ja epéloo-
giset attribuutit (morkogd stjarna). Anomaliasta on kyse myos silloin, kun lause ei
jasenny normaalin kieliopin mukaan "ylimééaraisen” sanan tai syntaktisesti epaloogi-
sen sanan takia (jag vaggar min docka ingenting och --).

Tiivis mutta seikkaperdinen katsaus runokielen poikkeamiin sisdltyy Aatos
Ojalan monisteeseen lingvistisestd tyylintutkimuksesta. Han jakaa poikkeamat
leksikaalisiin ja grammaattisiin. Ensin mainittuihin kuuluvat uudissanat, harvinaiset
sanat ja runokielen sanat (venho) sekd jdlkimmaisiin rikkomukset syntaksiin ja
merkitykseen ndhden (Ojala 1971, 2441).

Normaalikielen késite ei ole yksiselitteinen vaan eron teko norminmukaisen ja
poikkeavan vélilli on usein vaikeaa. Poikkeamia on my®ds varsin suuri ja sekava
joukko. Normipoikkeamat ovat kuitenkin vain yksi tdssd tyOssa tarkkailtavista
piirteistd, joten on perusteltua kiyttda niistd yhteista ylakasitettd. Yksittdisten runojen
analyyseissa méaérittelen toki tarkemmin, millaisista poikkeamista kulloinkin on kyse.

2.2 Runojen suhde subteksteihin

2.21 Subtekstisyys

Kuten Launonen huomauttaa, "kinjallisuuden anomaliat vaativat usein tekstin
ulkopuolista tietoa” tullakseen ymmarretyiksi. Tdssd yhteydessd hdn tarkoittaa
yksinomaan anomaliatapauksia (Launonen 1984, 163). Itsensd ulkopuolelle viittaa-
vuus ei kaunokirjallisissa teksteissd suinkaan rajoitu normipoikkeamiin, joiden
vaatimat tHiedot ovat usein historiallisia faktoja ja sanontoja tai mainostekstejd ja
iskulauseita. Esimerkiksi Lagercrantzin ilmaisu, helgonglorior i olja, edellyttda
sdilykepurkkien tekstien tuntemusta, sellaisten kuin “"ananasviipaleita ananasmehus-
sa" ja "tonnikalaa Oljyssd”, jotka yhdistettyini sédilomisen ja sdilyttamisen ajatukseen
luovat sanonnan merkityksen. Tutkittavana oleva teksti siis viittaa itsensd ulkopuo-
liseen konkreettiseen seikkaan, jota kirjallisuudentutkimuksessa kutsutaan subteks-
tiksi. Oleellista on viitattavan seikan konkreettisuus: esimerkiksi abstraktio "vapaus"
ei voi olla subtekstind mutta vapaudenjulistus sen sijaan voi (Lahdelma 1986, 21).
Tietyn teoksen subtekstisyyden tutkiminen on siis sen tutkimista, kuinka
muut tekstit, historialliset tapahtumat ja vastaavat konkreettiset seikat tulevat esille
kasiteltdvan teoksen uudessa tekstiyhteydessa. Komparatismin tutkimuskohteena
ovat viime vuosikymmenina olleet, paitsi kirjallisuuden sisdiset suhteet, myds yha
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enemman kaunokirjallisuuden suhteet muuhun inhimilliseen ilmaisuun (esim.
Remak 1971, 14). Kirjallisuuden semioottisessakin tutkimuksessa on merkkijarjes-
telmdn sisdisten suhteiden lisdksi alettu tutkia eri merkkijarjestelmien valisid
suhteita (Lahdelma 1986, 21).

Kinil Taranovsky on jakanut lyriikan subtekstit neljaan ryhmaan sen perusteella,
missd asemassa ne ovat uuteen esiintymisyhteyteensa nahden. Subteksti voi toimia
impulssina lyyrisen kuvan luomiselle; se voi olla lainattu rytminen hahmo, jonka
mukana on lainattu my&s danteistdd; se voi tukea tai paljastaa uuden tekstin
sanomaa ja se voi olla runoilijan polemiikin kohteena (Taranovsky 1974, 168). Kun
subteksti vaikuttaa runon sanomaan (kahdessa jalkimmaisessa tapauksessa), lukijalle
on tarkeda olla tietoinen viitattavan tekstin yksityiskohdista. Tutkijalle my&s impuls-
sin ja lainatun rytmikuvion havaitseminen voi olla oleellista runon syntyprosessin ja
nippuvuussuhteiden selvittelysséa (I.ahdelma 1986, 22-23).

Subtekstisyys voi olla lapindkyvaa tai lapindkymaténta. Alluusion ja transfigu-
ratiivisen yhteyden tapauksessa lukijan edellytetddn ajattelevan kahta tekstid
samanaikaisesti, ja niiden osalta voidaan sanoa, ettd subteksti ndkyy tutkittavan
tekstin lapi. Tekstien valisen vaikutuksen, ldhteena kayton, lainauksen ja paralleeli-
suuden tapauksessa subteksti ei nay tekstin lapi eikéd lukijan edellytetéd ajattelevan
pohjalla olevaa toista tekstid. (Lahdelma 1986, 4647.)

2.2.2 Allusiivisuus

Allusiivisilla viittaussuhteilla - alluusiolla ja transfiguratiivisella yhteydella - on se ero,
ettd alluusiossa tekstien valinen suhde on ennaltamairadmaton ja viittaukset ovat
yksittdisluonteisia, kun taas transfiguratiivisessa yhteydessd viittaavuus on
systemaattista. Transfiguraation késite on lainattu Theodore Ziolkowskilta, joka
tarkoittaa kisitteelld kahden eeppisen tekstin juonellista yhdenmukaisuutta. Nouda-
tan tutkimuksessani Lahdelman laajentamaa transfiguratiivisuuden maaritelmaa, joka
soveltuu lyriikan tutkimisen tarpeisiin ja edellyttdd yhtéldisen juonen sijaan vain
kuvaston etenemisen yhdenmukaisuutta tekstissa ja subtekstissa. (Ziolkowski 1972,
6; Lahdelma 1986, 26.)

Erotuksena allegoriasta, jossa teksti viittaa abstraktioon (ominaisuuteen),
transfiguraatiossa on kyse konkreettisten asioiden, tekstien, vilisestd suhteesta.
Alluusio eroaa abstraktioon viittaavasta symbolista samalla perusteella. (Lahdelma
1986, 37.) Tapauksessa, jossa esimerkiksi ‘orjantappura’ tai ‘karitsa' symboloi Jeesusta,
siis konkreettinen toista konkreettista, ratkaisevina symbolin tunnusmerkkeina ovat
sen edustavuus tarkoitteeseen nahden sekd symbolin ja tarkoitteen kiinted suhde
(Wellek & Warren 1963, 189).

Embleemin ja alluusion vélinen rajanveto vaatii jo tarkkaa harkintaa, silld niissa
kummassakin yhdistetdan kaksi konkreettista asiaa, joiden valilla ei voida puhua
edustavuudesta. Alluusio on kuitenkin aktiivisempi ja edellyttdd huomatuksi tulemis-
ta, kun taas embleemin osalta teksti ei edellytd yhdistamista, vaikkakin se voidaan
yhdistaa toiseen tekstiin. (Lahdelma 1986, 37-38.) Esimerkiksi James Joycen novellissa
Clay on kuvattu paahenkilén, Marian, vaivannakéa juuri mantelimassalla paéllyste-
tyn kakun 16ytamiseksi. Teksti ei viittaa itsensd ulkopuolelle mutta se saa lisamerki-
tystd, jos se yhdistetddn Neljinnen Mooseksen kirjan (17:8) kuvaukseen Aaronin
sauvasta, joka tuotti kypsid manteleita (de Vries 1976, 11: hakusana "almond tree").
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Tunnusomaista allusiivisille viittauksille on, ettd ne valitsevat viittauksen
kohteena olevasta tekstistd juuri ja ainoastaan tietyt ominaisuudet, jotka aktuaalis-
tuvat uudessa yhteydessa. Aktuaalistuvat seikat ilmenevét viittaavan ilmaisun
kontekstista. Allusiivinen viittaus voi my®&s liittdd subtekstin ilmaisuun siihen
alkujaan kuulumatonta merkityssisaltoa. (Lahdelma 1986, 24, 25.) Alluusiohan - il-
maisuna tarkastellen - viittaa paitsi tekstin sisdlté6n myd&s subtekstin ilmaisuun ja
tdman avulla subtekstin sisdltéon (Johnson 1976, 579). Viittaus voi esimerkiksi
parodioida kohdettaan kdyttdmilld hyvéakseen literaalisesti samojen sanojen eri
merkityksid ja saman runokuvan eri tulkintamahdollisuuksia eri esiintymisyhteyk-
sissa.

Alluusiot voidaan jakaa ryhmiin viittaamisen laadun perusteella. Subtekstiin
voidaan viitata erisnimella tai sitaatilla. Viittaus voi olla myds tarkka kuvaus, jonka
merkityssisdlto tai formaalinen aines tuo mieleen toisen tekstin. Ja edelleen viittaus
voi muodostua parafraasista, joka on tarkan kuvauksen laajempi versio. Selostus
subtekstind olevasta tarinasta voi tdlloin olla tekstiin sopeutettu tai viittauksen
kohteen osoittava. (Perri 1978, 303-305.)

Tekstin asenne subtekstid kohtaan on toinen kaytetty jakoperuste. Alluusiot
voivatolla asenteettomia eli neutraaleja tai asenteellisia. Jalkimmaisessa tapauksessa
viittauksen kohteeseen suhtaudutaan joko myénteisesti (ihaileva, samastuva a.) tai
kielteisesti (poleeminen, kommentoiva, ironinen a.) Kirjallisuuden kentédssd teos
rakentaa itseddn asenteettomien alluusioiden avulla. Mydnteisten alluusioiden avulla
teos méarittdd paikkansa itseensd liitettédvien teosten suhteen ja kielteisilld alluusioilla
se raivaa itselleen tilaa. (Lahdelma 1986, 29-30,34.)

2.2.3 Vaikutus, laina, lahde

Tekstin allusiivisuus voi olla merkki vield syvernmaille kayvasta yhteydestd,
vaikutussuhteesta, tekstin ja subtekstin kesken. Jos tutkijaolettaa samankaltaisuuksi-
en perusteella, ettd tekstien vililld on vaikutussuhde, hdnen on varmistettava, etta
seuraavat ehdot tdyttyvat: subtekstin siséltdva teos on ilmestynyt ennen tutkittavaa
tekstid (temporaalinen ehto); tekstin kirjoittaja on tutustunut subtekstin sisdltavaan
teokseen (kontakti-ehto) ja tdma tutustuminen on muuttanut hinen tuotantoaan
(muuttumisen ehto) ja hanti itsedan kirjailijana. (Hermerén 1975, 156-262.) "Varsinai-
nen vaikutus"” on yksityiskohtien lainaamista kokonaisvaltaisempi piirre, joka koskee
koko teosta ja tulee tuotannon jatkossakin esille; kirjailija on assimiloinut vaikuttavan
teoksen (Hermerén 1975, 97-99).

Edelld mainitut ehdot koskevat temporaalisen ehdon ja kontakti-ehdon osalta
myds lainaamista ja lihteend kayttamistd. Allusiivisuus sen sijaan ei edellyti, ettd
viittaavan tekstin tekijd tuntisi viittauksen kohteen vaan avainasemassa on lukija,
jonka mielesta teksti vaatii subtekstin huomioonottamista. Mutta toisaalta, jos
kirjailija on tietyn teoksen vaikuttama, tuo teos tarjoutuu hinelle alluusioiden
kohteeksi, kun hin on tiedostanut vaikutuksen ja oppinut hallitsemaan sita. (Lahdel-
ma 1986, 42-43.)

Se, ettd alluusion olemassaolo ei edellytd temporaalisen ehdon eikd kontak-
tiehdon toteutumnista, mahdollistaa tekstin uudelleentulkinnan nykytilanteen ndka-
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kulmasta. Tilloin osa subteksteisté voi sijaita tekstin jilkeen ilmestyneissa teoksis-
sa ja tekstin ilmestymisen jilkeisessd historiallisessa todellisuudessa.

"Varsinainen vaikutus" eroaa lainaamisesta ja lahteend kédyttamisestd oleelli-
simmin siind suhteessa, ettd vaikutus vallitsee kirjailijaa ja tulee esille hallitse-
mattomasti, kun taas lainatessa ja lihteend kdytettdessd toinen teksti on oiminnan
objektina, kirjoittajan apuneuvona. Lainauksessa on kyse korkeintaan vdhan muun-
nellusta aputekstistd, ja lahteend kaytto taas on lainaamista yleisemmalld, epamaarai-
semmalld tavalla, jolloin tekstien yhtalaisyys ei ole aivan yhtd ilmeistd kuin lainattaes-
sa. (Hermerén 1975, 77-78.)

Vaikuttavan teoksen ei tarvitse vaikuttaa suoraan, valittdmasti, tiettyyn kirjaili-
jaan vaan vaikutus voi kulkeutua jonkin kolmannen kirjailijan tuotannon kautta,
vilillisesti. Edelleen vaikutus voidaan jakaa positiiviseen ja negatiiviseen. Positiivisesti
vaikutettu teos on jossain suhteessa vaikuttavan teoksen kaltainen. Vastaavasti
negatiivisen vaikutuksen tapauksessa kirjailijan lukema teos herittdd hénessé
vastustusta ja vaikutetusta teoksesta muodostuu jossain oleellisessa suhteessa aivan
erilainen verrattuna vaikuttajaan. (Hermerén 1975, 77-78.)

Kirjallinen vaikutus on yleensd mielletty myonteiseksi suhtauturniseksi vaikut-
tavaa teosta kohtaan. Harold Bloom on kuitenkin tarkastellut asiaa kirjallisuus-
historian nakokulmasta ja tullut sithen tulokseen, ettd luonteenomaista lansimaiselle
runoudelle renessanssin kaudelta nykyaikaan on negatiivisen vaikutuksenilmentami-
nen. Uusien suurten teosten asenne edeltdjiinsd on kielteinen, silld runoilija voi
saavuttaa suuruutensa vain kapinoimalla edeltéjiddn vastaan. Uuden runoilijan pitéa
"lukea vadrin”" edeltdjddnsd ja olla "kerettildisten sukua” suhteessa hdneen. (Bloom
1973, 28-30, 94; Bloom 1975, 3.)

Toisinaan tutkijan vaikutukseksi luulema ilmi6 ei tdytd temporaalista tai
kontakti-ehtoa. Tdlloin kyseessd on paralleelisuus, joka johtuu osittain tajunnan
yleisinhimillisist piirteistd. Tietyt myyttiset ja arkkityyppiset ajatusmallit esiintyvét
lukemattomina variaatioina kaikessa kirjallisuudessa (Frye 1971, 110; Frye 1957, 63).
Osaltaan paralleelisuus johtuu yhteisistd ymparistotekijoistd, kuten sosiologinen
kirjallisuudentutkimus on pyrkinyt osoittamaan. Kuitenkaan itse samankaltaiset
tekstit, joissa on paralleeleja piirteitd, eivét ole riippuvuussuhteessa keskendan (vrt.
alluusio, joka ei edellytd riippuvuussuhdetta).

2.24 Kertojan suhde tekijdd koskevaan biografiseen ainekseen

Kertojan suhde runoilijaan kuuluu osaltaan tutkimukseni tehtavanasettelun piiriin,
silld pyrin selvittdméaan, minka vuoksi Lagercrantzin runot ovat muuttuneet kokoel-
masta toiseen. Muutokset koskevat toisaalta tyylid ja rakennetta seké toisaalta runojen
esittdmid asenteita. Varsinkin asenteiden selittiminen vaatii jonkinasteista biografis-
ten tetojen kisittelya, kytkentda runoilijapersoonaan, onpa kertoja anonyymi tai
'mind'.” Pitaydyn kuitenkin parhaani mukaan Wellekinja Warrenin méarittelemissa
rajoissa:

For our conception of 'literary scholarship' only the — thesis, that biography explains and illuminates
the actual product of poetry, is directly relevant (Wellek & Warren 1963, 75).

13 Muutamassa tapauksessa mini-kertoja sisaltyy kasitteeseen vi.



39

Muutos runoilijan maailmankuvassa ei takaa runojen asenteen muuttumista
eikd mydskdan pdinvastoin. Muttamikali kammassakin - seka lyriikassa etta lyyrikon
maailmankuvassa - on todettavissa (samanaikaisia) muutoksia, ne mitd ilmeisimmin
selittavat toisiaan.

Sirkka Heiskanen-Mikeldn mukaan on toisarvoista, ovatko kertoja ja runoilija
identtiset - tirkedmpi on minin edustama asenne. Saman runoilijan eri runojen mina
voi edustaa aivan vastakkaisia nadkemyksia. "Kysymys runon perussavysta koskeekin
puhujaa tietyssd runossa, tietyssa runon tilanteessa —." (Heiskanen-Makelad 1988, 11.)

Ty0Ossdni noudatan késitteellistd kahtiajakoa, jossa "runon mina" ja "kertoja”
eivdt pyri ottamaan kantaa mindn persoonan suhteen mutta "runoilija-mina" tarkoit-
taa, ettd runoilija (tekijd) ja runon minéd ovat katsomustensa puolesta kiintedssa
yhteydessa keskenadn. Talloin olen ilmoittanut Lagercrantzin teoksen tai kirjeen, jossa
yhtildinen asenne esiintyy. Toisinaan on nimittdin jopa "runon tilanteelle” osoitetta-
vissa vastine todellisuudesta, kuten on laita esimerkiksi runon NK:s takterrass tapauk-
sessa (ks. runon Avsked pd kajen analyysi, s. 78).

Mydskaan keskenddn samankaltaisten runon tilanteiden toistumista yha uusissa
yhteyksissa ei kannata noin vain sivuuttaa, varsinkaan, jos tekijan sielunmaisemasta
on hahmotettavissa rinnakkaisilmi6 tilanteille. Tapauksissa, joissa kertojan persoona
on jokin muu kuin mind, tekijjan asenne voi peilautua joko anonyymin kertojan tai
toimijan asenteesta tai kummastakin, kuten on yleensa laita luonnon personifioinnin
yhteydessa.

Tama ei kuitenkaan tarkoita sitd, ettd viittdisin ketdan runoilijaa identtiseksi
mink&an runon minan kanssa. En my0&skaan vditi, ettd yksikdan runo kuvaisi mitaan
tilannetta totuudenmukaisesti tai ettd minkdan runon kaikille yksityiskohdille,
mielenliikkeille ja assosiaatioille 16ytyisi vastine todellisesta tilanteesta. On eri asia
verrata fiktiota todellisuuteen, kuin sotkea nimaé kaksi aluetta keskenddn. On myos
eri asia, pyrkiiko tutkija paljastamaan “neron oikkujen ja omituisuuksien” syitd vai
tutkiiko han tekstid yhteydessd sen syntyperdan. Tésta Lagercrantz huomauttaa
useaan otteeseen ja painokkaasti Strindberg-tutkimuksessaan seké teoksessa Om
konsten att liisa och skriva (esim. OL 1986, 55).

Oleellista on, etta esimerkiksi runo NK:s takterrass eeppisyydessddn muistuttaa
paivakirjamerkintaa ja ettd samankaltainen, runon tulkintaan oleellisesti vaikuttava,
todellisuuden tilanne on ajoitettavissa ja paikannettavissa runon miljo6ti ja syntyhet-
ked vastaavasti. Kyseinen runo, kuten moni muukin Lagercrantzin ensimmaisten
kokoelmien runoista, on syntynyt kiintedssé yhteydessi Inga Lindholmin ja Lager-
crantzin kirjeenvaihtoon. Itse asiassa runot muodostavat osan kirjeiden sanomasta,
joten kirjeiden antama tulkintaperuste on syyta ottaa huomioon. Siti paitsi Lager-
crantz on sekd kirjeissddn etté kirjoissaan esittanyt myds kommentteja omista teksteis-
tddn, ja kommenttien antamaa tietoa piddn hyédyllisena.

Kuitenkin biografinen aines on vain yksi runojen tulkinnan ja tutkiinuksen
apuneuvoista. Kuten esimerkiksi Lahdelma tahdentdd: "— runouden ilmaukset
viittaavat teoksen todellisuuteen, joka ei ole suinkaan sama kuin varsinainen todelli-
suus” (Lahdelma 1986, 23). Vaikka elamakertatiedot voivatkin tehdd runon ja sen
viitteellisyyden paremmin ymmarrettaviksi, “ne eivdt muuta sitd, minka runoilija on
saanut irti materiaalistaan” (Heiskanen-Mékeld 1988, 11). Runon sisaiset rakenteelliset
ja sanastolliset ratkaisut ovat merkityksen kannalta ensisijaisia. Erityisen tarkeitd ovat
juuri lyriikan dominoivat rakennepiirteet, jotka luovat "merkitystéd kantavien vasta-
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kohtaparien” ja rinnastusten ansiosta runoudelle tyypillisid moniselitteisyyksia
(Launonen 1984, 8; Lotman 1974, 27 [sitaatti] ).

Tulkinnan osalta pidan tdrkednd Tarmo Kunnaksen esittamdd ajatusta, etta
tulkitsija voi 16ytda kohdeteoksestaan merkityksid, joita kirjailija itse ei ole
tiedostanut, mutta tulkitsijan tulisi kuitenkin vilttaa sivuuttamasta "kirjailijan
luomaa esteettisti kokonaishahmoa ja koherenttia katsomusta". Tulkinnassa pitaisi
pyrkid voittamaan omat ennakkokasitykset ja ymmartiméan teosta sen omilla
ehdoilla. Tulkitsijan oman nidkokulman pitéisi langeta "ainakin osittain yhteen
teoksessa esiintyvan esteettisen ja maailmankatsomuksellisen kokonaisuuden
kanssa”. (Kunnas 1983, 182-183.)

Nain ollen katson parhaaksi lahestya runoja paitsi rakenteen my®&s vertailun ja
taustatietojen nidkdkulmasta. Tulkinnassa pyrin korostamaan niitd piirteit, joiden
osalta vallitsee koherenssi useammasta nakkulmasta tarkasteltuna. Sikali kuin runon
rakenteesta 18ytyy jotain todenndkdistd tulkintavaihtoehtoa tukevia ratkaisuja, ne
ovat mita ilmeisimmin relevantteja myds runon kertojan - usein myds tekijan - maa-
ilmankuvan kannalta.

Pelkkididn struktuuriin tukeutumisessa on sekin vaikeus, ettei runon minan
asennetta voida aina selvittdad ilman esi- tai taustatietoja, varsinkaan sellaisissa
tapauksissa, jotka vaativat erottelua esimerkiksi pateettisuuden ja ironian valillg,
nonsensin ja parodian vélilla tai fantasian ja hyperbolan kaytdn valilla. Todellisena
tulkinnan perusteena on talldin joka tapauksessa ainakin julkilausumaton (ehka
tiedostamaton) runoilijan tarkoitusperid koskeva hypoteesi, joka yhdistettyna runojen
keskindiseen vertailuun mahdollistaa runon minin asenteen selvittelyn.

My&s Pekka Tamuni on todennut kertomakirjallisuuden osalta, etta kertojaan
pysdhtyva narratologinen malli ei useinkaan kykene selittimaan tekstid, vaan
my0s "tekijan" asenne on otettava huomioon. "Tekijdlld" hidn ei kuitenkaan tarkoita
kirjailijaa fyysisend oliona vaan "implisiittisena tekijana" tai "sisdistekijani", joka
tekstin piirteiden perusteella voidaan olettaa ja jollaista tietynlainen teksti edellyttaa.
(Tammi 1992, 21-25.)

Koska "tyhjdstd ei mitdan synny”, myds runoteoksen ja sen runoilijan asenteet
kuvastavat aina jollain tavalla toisiaan. Runoilija voi toki kuvata toisten asenteita
mina-muodossa (esim. roolirunossa ja epitafissa) mutta talldinkin hdn suodattaa
aineistonsa oman tajuntansa kautta, joten tulkitsija pystyy jaljittamaan runosta minan
esikuvan tai ainakin ne yleiset ajatusmallit ja katsomukset, joita runoilija arvostaa tai
halveksuu. Luontoa ja muita itsedan tiedostamattomia kohteita kuvatessaan runoilija
itse asiassa projisoi oman tajuntansa kautta inhimillisid asennoitumismalleja ihmisen
ulkopuoliseen maailmaan.

Subtekstisyyden ymmartdmistd mahdollisimman laveasti puolustavat siis myds
seuraavat tosiasiat: Mika tahansa kirjallinen tuotos kertoo my®s kirjoittajasta itsestaan
ja miki tahansa tekst on jossain mielessé fiktiota, kirjoittajan tulkintaa todellisuudesta
eli epdidenttista fyysisen todellisuuden kanssa. Yhtildisyydet saman henkilon
kirjeissd, ninoissa ja proosassa eivit niin ollen ole sattumia vaan kirjoittajan tyylin
ja asennoitumistavan keskeisii tekijoitd. Yhtildisyydet osoittavat, ettd runon ja
lyyrikon valilld vallitsee selked, runon tulkintaan vaikuttava suhde, jonka sivuutta-
minen johtaa auttamatta vaillinaiseen tai virheelliseen runon tulkintaan.

My&s Wellekin ja Warrenin mukaan biografisista tiedoista on hy6tya tulkinnas-
sa, sanojen ja alluusioiden selvittémisessa seki kirjailijan taiteen kasvun, kypsymisen
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ja mahdollisen rappion tutkimisessa. Eldmakertatiedot voivat selvittdd myos runoili-
jan lukeneisuutta, hanen kontaktejaan muihin kirjailijoihin, hdnen virikeymparisto-
aan, teoksen ilmestymisaikaan vallinneita traditioita ja teoksessa kaytettya kielimate-
riaalia. (Wellek & Warren 1963, 79-80.) Tekstin arvottamisen, arvioinnin (evaluation)
osalta he kuitenkin pitdvat ainoana kriteerina itse teosta (Wellek & Warren 1963, 80).

kaksi mahdollista asennoitumistapaa runoa kohtaan: tietokoneen ja jumalan. Koska
runo ei syvimmaltd olemukseltaan kuitenkaan ole mustia merkkeja paperilla,
tietokoneen 'nakékulma’ voidaan sivuuttaa. Runossa meitéd kiinnostavat dannetaso
sekd sanojen kudoksen kantamat ja luomat merkitykset. Tama on ilmeisti jo johdan-
nossa siteeraamani Liisa Lautamatin ja Matti Leiwon artikkelin pohjalta: hehédn
nakevat runon "merkityksellisena viestind" (Lautamatti & Leiwo, 1984, 34).

Koska sekd sanojen merkitykset ettd ihmisten asenteet ovat syntyneet ja muo-
toutuvat jatkuvasti sosiaalisissa vuorovaikutussuhteissa, ihrninen ei yksinkertaisesti
voi omaksua my@skadan riippumatonta, ylikielellistd jumalan ndkékulmaa, jonka
avulla hén rajaisi itse runon kaiken muun kielenkayton ja kulttuurisien sidonnaisuuk-
sien ulkopuolelle. Yhtd mahdotonta on erottaa juuri tietyn runon aiheuttama elamys
muiden kokemusten ulkopuolelle.

Strukturalismin kielelle kddnnettyna voidaan sanoa, ettd runo on osa kirjallisuu-
den systeemid, kirjallisuus osa kielisysteemid, kieli osa kulttuurin systeemid ja
kulttuuri osa elamén kokonaisuutta. Ndiden toisiinsa sisaltyvien osa-alueiden suhde
on - ei hierarkkinen - vaan vapaa vuorovaikutussuhde. Kuinka siis olisi edes ajatelta-
vissa, ettd runon muodostamaa merkitysten jarjestelmda tutkittaisiin merkitysten
synty-ymparistosta irrallaan ja jonkin sellaisen avulla, jossa ei tarvittaisi samaisia
merkityksid?

Sité paitsi, sikli kuin ymmaérran oikein, Wellekin ja Warrenin kdyttdma "arvot-
tamisen” késite sisdltdd olennaisena osanaan myds arvoarvostelman antamisen. Ja
onhan varsinkin juuri arvostelu altis - jopa sellaisille tekijéille kuin runoilijan kuului-
suus, yleinen mielipide, henkil6kohtaiset suhteet jne., puhumattakaan arvottamisen
kulttuurisidonnaisuudesta. Ainakaan ainutkertaisesta runosta itsestdan késin meilld
ei ole mitddn mahdollisuuksia arvioida runoa itseddn vaan mittapuut otetaan runon
ulkopuolelta.

Seka runo ettd sen tulkinta ja arvottaminen ovataina valttamatta kulttuurisidon-
naisia, silld mitdan muita (absoluuttisia) mittapuita meilla ei ole. Kulttuurisidonnainen
on tietysti my&s lyyrikko, mutta tuntuu luonnolliselta antaa hinelle tutkimuksessa
prioriteettiasema, silla todellisuudessakin kulttuuri puhuu runossa ensiksi juuri
runoilijan kautta, minka jalkeen seuraa tulkintojen merkityksid lisddva prosessi.

2.3 Runojen tematiikan vdlittima maailmankuva ja asenne

Runon teema eroaa kertoma- ja draamakirjallisuuden teemasta sikdli, ettei se valtta-
maéttd ole sanoma 'eldmanviisauden’, lukijalle 'hy6dyllisen ajatuksen' tai ‘opetuksen’
merkityksessa vaan ylipdansa ‘perusidean’ merkityksessa.
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- yleinen mieliala, jonka runon cytmi ja kuvakieli luovat, johtaa lukijan valttamatta Hettyyn asentee-
seen elaimaa kohtaan, so. ajatukseen, teemaan.

Tallainen suhde mielialan ja ajatuksen vélill on kaiken runouden perustana. Tama merkitsee, ettd
hyvé runo on orgaaninen ykseys, jossa kaikki elernentit ovat elimellisesti kietoutuneet toisiinsa.
Teema, rytmi tai runokuvat voidaan abstrahoida tarkastelua varten, mutta on muistettava, etts asia,
jota ndin abstrahoidaan, on todellisuudessa vain kokonaisuuden yksi aspekti, joka runosta irrotettuna
on merkityksetSn. Abstrahoiva analyysi suoritetaan, jotta kokonaisuus monimutkaisissa suhteissaan
ymumarrettaisiin paremmin (Heiskanen-Makela 1988, 12).

Keijo Holstin maéritelman mukaan teema on "keskeinen, johtava, syvin ajatus,
pdé- tai perusajatus tai -idea" (Holsti 1970, 103). Ziolkowskin mukaan kuva toimii
teemana silloin, kun kuva on sidottu tiettyyn tarinan tai myytin hahmoon (Ziolkows-
ki 1977, 11-12). Raymond Trousson jakaa mytologiset teemat kahteen ryhmaan, joista
toisessa esiintyy myyttinen tilanne ja toisessa myyttinen heeros (Trousson 1964, 104).

Naéistd madritelmistd voidaan pdatell, ettd runon teema ja asenne ovat vahvasti
sidoksissa keskendin. Kasitteet voivat langeta jopa yhteen mutta useimmiten,
varsinkin pitkistd runoista, on hahmotettavissa useampia teemoja, jotka kaikki omasta
ndkOkulmastaan tukevat runon pohjimmaista asennetta. Joukosta eri seikkoihin
kohdistuvia asenteita puolestaan voidaan hahmottaa runoteoksen ja runoilijan
maailmankuva. Seuraavassa esittelen joitakin maailmankuvan kasitteen erittelyja
analyysieni tueksi:

Maailmankuvan voi suurpiirteisesti maaritelld kisitykseksi maailmasta kokonaisuutena, johon
perustuvat yksilon tai yhteison eldmai ohjaavat arvot ja tavoitteet. — Maailmankuva koostuu ihmisen
kokemuksistaan tekemistd tulkinnoista. (Puhakka 1977, 50,68.)

Nora Ahlbergin mukaan maailmankuva on symbolisen aktiivisuuden jarjes-
telma, yksilélle pateva todellisuuden méaritelma, jonka valityksella yksilé on ankku-
roitunut ymparistodnsa (Ahlberg 1977, 246). Juha Manninen taas luonnehtii maail-
mankuvaa ihmisen ajattelun ja toiminnan keskukseksi, johon kuuluvat jhmisen
kédsitykset 1) ajasta ja avaruudesta, 2) maailman synnysta ja yliluonnollisesta, 3) luon-
nosta ja ihmisen suhteesta siihen, 4) ihrnisesta itsestdan ja hanen suhteestaan toisiin

sekd 5) yhteiskuntarakenteesta, kansasta, valtiosta ja historian kulkua maaraavista
tekijoistd (Manninen 1977, 15-17).

Ilkka Niiniluoto maarittelee maailmankuvan seuraavasti:

Jos maailmalla tarkoitetaan kaikkia luontoon, ihmiseen ja yhteiskuntaan liittyvia tosiasioita, niin
maailmankuviksi voidaan kutsua maailmaa koskevien, tavalla tai toisella perusteltujen véitteiden
jarjestelmallisii kokonaisuuksia. Maailmankuvia voivat kannattaa yksityiset inmiset ja ryhmét. Niita
voidaan keksi4, omaksua ja puolustaa eri tavoilla, mikd antaa my6s mahdollisuuden luokitella maa-
ilmankuvia eri tyyppeihin (Niiniluoto 1984, 79).

Niiniluoto luokittelee maailmankuvat tieteellisiin, uskonnollisiin ja metafyysi-
siin. Namé ryhmét poikkeavat toisistaan silld perusteella, kuinka maailmankuva
muodostetaan, kuinka se omaksutaan seka minkalaisilla argumenteilla sitd perustel-
laan ja puolustetaan. Tavan, jolla tieteellinen maailmankuva rakennetaan on oltava
tieteellisesti hyvaksyttava ja sen véittimien tieteellisesti perusteltavissa. Uskonnolli-
sessa maailmankuvassa puolestaan esiintyy vditteitd, joiden ainoa perustelu on
uskonnollinen auktoriteetti. (Niiniluoto 1984, 79-83.)
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Edmund Husserl on kayttanyt kasitettda ‘Lebenswelt, joka tarkoittaa esiteo-
reettisen kokemuksen maailmaa, kaiken tietdmisen perustaa. Tietomme todelli-
suudesta ei ylita ‘elamismaailmarmime’ rajoja, silld 'eldmismaailman’ praktiset paamaa-
rat ohjaavat tietoamme. (Juntunen & Mehtonen 1977, 124.) My6s marxilaisen filosofi-
an mukaan tajunta on yhteydessd maailmaan juuri ihmisen toiminnan valitykselld.
Toiminta tapahtuu aina suhteessa muihin ihmisiin. Tietoisuus jasentda tapahtuneen
jalkikdteen toiminnan logiikan mukaisiksi ja praksiksen ohjaamiksi tietoisuuden
kaavoiksi, joiden alkupera hamartyy, kun ne alkavat oman kehityksensa, institutio-
naalistuvat ja muodostuvat suhteellisen itsendisiksi. (Juntunen & Mehtonen 1977, 63.)

Niiniluoto ja Manninen erottavat toisistaan maailmankuvan ja maailmankatso-
muksen. Niiniluodon mukaan maailmankatsomus sisiltdd maailmankuvan lisaksi
tieto- ja arvoteorian. Maailmankuvaan nama filosofiset ulottuvuudet sisaltyvat vain
Katketysti (Niiniluoto 1984, 87). Mannisen mukaan maailmankatsomus on systema-
tisoitu nakemys todellisuudesta ja sen rakentaminen edellyttda poikkeuksellista
henkista aktivisuutta, toisin kuin maailmankuvan omaksuminen tai muodostaminen
(Manninen 1977, 22-25).

W.T. Jones nikee maailmankuvan jarjestelmand, joka sisdltaa tietylle kulttuurille
ominaisten kayttaytymistapojen ja instituutioiden taustalla olevat yhteiset motivaati-
ot, kasitykset ja tavat. Referentiaalisesti maailmankuva on vaikeasti kommunikoita-
vissa, koska se on kannattajalleen olemassa ekspressiivisessa muodossa ja latenttina
merkityksena. Kaikessa kayttdytymisessa on latenttia merkitystd, jossa maailmankuva
on osallisena. (Jones 1972, 79,80-82.)

Esimerkkeina yksilon kayttdytymistd leimaavista maailmankuvan muuttujista
Jones esittaa seuraavat vastakohtaparit, jotka edustavat asennoitumisen aripisteita:
1)  yksinkertaisuus / kompleksisuus

- selkedn ja helppotajuisen tai monimutkaisen parempana pitdminen
2)  staattisuus / dynaamisuus

- pysyvién ja tasapainoisen tai muuttuvan etusijalle asettaminen
3)  jatkuvuus / diskreettisyys

- kontekstuaalisuuden, asioiden vilisten suhteiden ja aste-erojen painottamisen

tai terdvien erottelujen ja rajattujen kokonaisuuksien parempana pitiminen
4)  vilittdmyys / pidéttyvyys

- empaattisen kokemisen tai etddnnyttimisen parempana pitdminen
5)  soft focus / sharp focus

- ambivalenssin ja epavarman tai kiistattoman, rajatun ja varman etusijalle

asettaminen
6) spontaanisuus / pakonomaisuus

- usko ihmisen kykyyn saada aikaan merkittavid muutoksia tai ihmisen toimin-

nan ja historian nakeminen determinoituna. (Jones 1972, 84-85.)

Alan Dundesin mukaan maailmankuvan rakenneyksikét (folk ideas) ovat
ainakin osittain tiedostamattomia ja niiden sisiltamat oletukset ovat maailmankuvan
kannattajille itsestdinselvyyksid. Maailmankuva voi tistd huolimatta sisaltda
keskenéan ristiriitaisiakin premissejd. (Dundes 1971, 99-102.)

Kun kasvuympiriston “"yhteisdkulttuurisesta” ja koulun seka joukkoviestinnan
"yleisestd maailmankuva-aineksesta" rakentunut todellisuuden hahmotustapa
osoittautuu subjektiivisesti riittdmattdmaksi, yksild joutuu marginaalitilaan eli
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identiteettikriisiin. Kyseessa on maailmankuvan kriisi, josta sosiaalinen tai yksil&lli-
nen aktiivisuus voi vapauttaa. Kriisi laukeaa dialektisessa prosessissa, jossa yksilén
tietoisuus konstruoi uuden maailmankuvan. Dialektisen prosessin klassisen maaritel-
man mukaisesti uudessa maailmankuvassa onjéljelld vanhaa ainesta, joka on uudessa
kontekstissa saanut uutta merkitysta. (Ahlberg 1977, 252-253.)

Ahibergin malli edellyttidnee tilannetta, jossa maailmankuvan kantajalleen normaalisti iedosturmnaton
osa alkaa paljastua: Dundesin sanoin "kulttuurinen tiedostumaton tulee tietoiseksi". Omasta maail-
mankuvasta ja samalla sen riittimattdmyydesta tietoiseksi tulerninen on varsinainen maailmankuvan
kriisi (Littunen 1988, 19-20).

Maailmankuvaa voidaan tarkastella myds merkitysjarjestelmans, joka on
jatkuvassa kehityksen ja muutoksen tilassa. Jokainen ymmaérretty kokemus luo uusia
merkityssuhteita maailmankuvan rakennetekijoiksi, joten eldmantilanteen
muutoksesta seuraa vaistimatta maailmankuvan muutos. (Rauhala 1984, 113-114.)

Se "kokemusmateriaali”, joka ei vield tai endd ole koordinoitunut merkitys-
suhteina Hedostettavaan maailmankuvaan, varastoituu Hedosturmattomaksi
potentiaaliksi. Tiedostettu ja piilotajuinen ovat keskenddn vuorovaikutussuhteessa.
Tietoisuuden prosessit aiheuttavat reaktioitten ketjuja piilotajuisessa, mikad joko
edistda tai hdiritsee maailmankuvan jasentymistd. (Rauhala 1984, 114-119.)

Maailmankuvatutkimus on pakostakin refleksiivistd. Tutkijan oma maail-
mankuva vaikuttaa hidnen tapaansa asettaa kysymyksid, rakentaa hypoteeseja ja
tehda paitelmia, siis tapaan "tehda ero toden ja epdtoden valilld", kuten Wittgenstein
sanoo (Wittgenstein 1975, 53). Tiedeyhteisdssd vallitseva tutkimuksen paradigma on
tutkijan maailmankuvassa usein "annettuna', ongelmattomaksimiellettyna "perittyna
taustana”. Tutkija suodattaa kohteensa oman maailmankuvansa ldpi ja hahmottaa
kohteen omien odotustensa mukaiseksi. (Puhakka 1977, 51.)

Refleksiivisyydesti ei kuitenkaan ole pelkastdan haittaa. Sekd ihmisten jokapai-
viisessa eldmadssa toteuttamat maailmankuvat etta tieteiden maailmankuvat ovat
todellisuuksia. Tieteen tutkiessa maailmankuvia, niiden edustamat todellisuudet
joutuvat refleksiiviseen vuorovaikutussuhteeseen, jossa muodostuu uusi, laajempi
todellisuus. "Néin inhimillinen tieto kasvaa maaimankuvien dialektikassa". (Puhak-
ka 1977, 66.)

Tutkimuksessani (kokoavasti yhteenvedossa) kdytin maailmankuvan ja asen-
teen kasitteitd niin, ettd niiden piiriin kuuluvat myds maailmankatsomuksen
ominaisuudet. Runoista on nimittdin mahdotonta paitelld, kuinka tietoinen niiden
mind on teto- ja arvoteoreettisista ongelmista. Runon kertojan asenne tietyssa
tilanteessa ilmaisee hinen maailmankuvaansa vain hyvin fragmentaarisesti.

Useampien runojen ja niiden taustatietojen pecusteella maailmankuva on
kuitenkin pédpiirteittdin hahmotettavissa. On myds mahdollista verrata, kuinka
selkedsti runot viestivdt samoja ndkemyksi, joita runoilija on muissa yhteyksissa
esittanyt. Tyoni padtinnossd kdytan Jonesin esittimid vastakohtapareille rakentu-
via luokitteluperusteita Lagercrantzin runojen ilmentiman maailmankuvan ja sen
muutoksen luonnehtimiseen. Lagercrantzin kirjailijakuva tarjoaa myds esimerkin
sekd maailmankuvan jatkuvasta kehityksesta ettd identiteettikriisistd ja uuden maail-
mankuvan dialektisesta rakentumisesta.



3 AIKAJARJESTYKSEN JA TEMATIIKAN
MUKAAN RYHMITELTYJA ANALYYSEJA
OLOF LAGERCRANTZIN RUNOISTA

3.1 Nuoruudentuotanto
- Vanhempien sukupolvelta periytyneet ihanteet

3.1.1 Uhatut arvot: vapaus ja luonnollisuus

Ruotsin luonnon flora ja fauna ovat lukuisin lajein edustettuina Lagercrantzin
lyriikassa. Nimettyjen lajien lisdksi runoissa esiintyy my®os pelkké fageln, joka on
paassyt jopa esikoiskokoelman nimeen. Svenskt Litteraturlexikonissa timéa seikka on
pantu merkille. Hakuteoksen mukaan kokoelma Den dida figeln sisaltaa hienostunutta
luontoaiheista lyriikkaa, jossa on runsaasti luonnonsymboleja. Yksi tarkeimmista
symboleista on juuri fageln, jota voidaan luonnehtia puhtauden ja vapauden
symboliksi (Svenskt Litt. 1970, 299).

Lagercrantzin runoista voisi muodostaa hyvinkin useita osittain paallekkdisia
ryhmié eri symbolien tai aiheiden perusteella. Jaan kuitenkin kasitteleméani aineiston
kolmeksi kehityskulun paajaksoksi runojen muodon ja eettisen asenteen perusteella.
Saman alaotsikon alle taas kokoan teernat, jotka liittyvat keskeisen ajatuksensa osalta
yhteen. Vaikka jotkin runoista voi liittd4 jopa kaikkiin keskeisiin teemaryhmiin, tassa
jaottelussa on omat etunsa. Késittely ei muodostu turhan pirstaleiseksi, ja ryhmien
laajuus tekee mahdolliseksi tarkastella, miten runotyyli ja saman perusajatuksen
nakokulma muuttuvat kokoelmasta toiseen.

Téssa luvussa pyrin erittelyn ja vertailun avulla selvittdimédan, millainen olio
fageln oikeastaan on - niissd nimenomaisissa yhteyksiss4, joissa Lagercrantz on sanaa
kdyttanyt. Lisdksi perehdyn muihin eri tavoin vapauden tematiikkaan liittyviin
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runoihin. Lintukuvastoa esiintyy noin joka kolmannessa Lagercrantzin runossa, ja
vapauden ajatus on vield yleisempi. Olen valinnut tarkasteltaviksi sellaisia tapauksia,
joissa sanasto ja esitetyt asenteet ovat eri kokoelmien yleissdvyn kannalta edustavim-
millaan. Aloitan analyysin Lagercrantzin esikoiskokoelman nimikkorunosta.

Den doda fageln

P4 morgonen da solen uppgick réd

var fageln dod.

En stelnad kropp med bakatstrackta ben
i solens sken.

En sockerbit, som var i gallret snérd,

var inte rérd.

Man sidnde kroppen till en fin butik

for fagellik,

som ger Hill billigt pris med stoft och kniv
de doda liv.

Nu ser du fageln dar. Den lyser grant.
Det &r nog sant.

Men han, som hade sett den leva, grit

i hemlighet.

(OL 1964, 9 / D.d.f. 1935)

Runo koostuu neljdstatoista jambisdkeestd, joten sitd voisi pitdd erddnlaisena
sonetin muunnelmana, elleivit sakeet ryhmittyisi pareiksi. Puhdasoppisessa sonetissa
sdkeet jakautuisivat kahden nelisdkeen ja kahden kolmisdkeen muodostamiin ryhmiin
esimerkiksi loppusointukaavan AbbA | Abba // CdC | dCd mukaan (Sylwan 1966,
26). Svenskt Litteraturlexikon esittelee mahdollisina sonetin oktettiosan kaavoina abba
| abba ja abab | abab seka sekstettiosan kaavoina cde | cdeja cdc | ded ja ccd | eed.
Shakespearen sonetit noudattavat kaavaa abab | cdcd // efef | gg (Svenskt Litt. 1970,
516). Tass4 runossa on seitsemnan perakkdista riimiparia kaavan aa | bb | cc | Dd | ee
| ff | gg mukaan. Jokaisen sieparin ensimméinen sie on muotoa ss' | ss' | ss' | ss' |
ss' ja jalkimmainen muotoa ss' | ss' eli viisi- ja kaksipolvinen jambi vuorottelevat.

Runon riimisanoista suurin osa on yksitavuisia. Poikkeuksen tekevét riimipari
butik : fagellik (Dd)ja viimeisen sikeen riitnisana hemlighet. Tavuista -tik, -lik ja -het
ei kuitenkaan yksikdan ole painoton, joten ne eivét horjuta runon metriikkaa.

Kategorianvastaisia riimipareja on runossa kolme. Ensimmadisen sékeen adjektiivi
rod - yleisend varoitusvarina - korostaa toisen sikeen verbimuotoa déd. My6s adverbi
grant ja adjektiivi sant vahvistavat toisiaan. Grata-verbin ja substantiivin hemlighet
muodostama riimipari on erikoinen siind mielessd, ettd runon syntaksissa sanoja
erottaa toisistaan vain sidkeenraja ja i-prepositio. Riimiparin tehtdvina on tdhdentaa
kokijan sulkeutuneisuutta ja ulkopuolisuutta tapahtumiin ndhden.

14 Vapautumisen ajatus - etenkin verbi 'befria sig’ on erittidin keskeisessd asemassa kaikessa
Lagercrantzin tuotannossa. Jatkossa asiasta tulee useita esimerkkeja mutta siteeraan tdssa
hinen viimeisintd teostaan Proustista: "Titeln 'P4 spaning efter den tid som flytt' dr grovt
missvisande bland annat darfér att vad Marcel Proust jagar inte ar en férgdngen tid utan en

verklighet som befriat sig frdn tidens obevekliga lagar och darmed ocksa fran doden” (OL
1992, 16).
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Runon lapikdyvd vastakohta-asettelu nakyy kuitenkin selvésti itse sdkeiden
sisdllossa eikd vain riimisanoissa. ‘Auringon nousu' ja linnun kuolema' - alku ja loppu
- on yhdistetty ensimmaéisissa sdkeissd, seuraavissa ‘jaykistynyt ruumis’ ja ‘auringon
valo'. Ainoasta kaksitavuiseen riimisanaan (butik) péattyvasta sdkeesta alkaa neljan
sdkeen mittainen virke, johon on keskitetty kaksi sdkeenylitystd, stoft-sanan
normaalista poikkeava kéytt6 ja tahallisen ristirjita-asetelman luovat riimiparit butik:
fagellik ja kniv : liv. Téss3 ‘ruumis’ esitetddn tavarana ja liikketoiminnan kohteena, joka
voidaan muitta mutkitta ldhettdd preparoitavaksi ja taytettdvaksi; stoft viitannee
kasitteeseen 'tomumaja’, samalla kun se tarkoittaa 'ainetta’, jolla ‘lintu’ tiytetaan.

Vastakohtana edelliselle neljan sikeen mittaiselle virkkeelle tulee kuudes siepari,
joka koostuu kolmesta toteavasta virkkeesta. Niissd 'Tuumis’ on muuttunut koristeeksi.
Lysa-verbi kuitenkin assosioituu tdssd yhteydessd ilmaisuun 'lysa med sin frdnvaro'.
Adverbi grant taas tdismentyy viimeisten siakeiden ndkokulmasta katsottuna tarkoit-
tamaan rdikedsti'. Runon sisdltoon saadaan nimittdin aivan uusi arvottava nakékulma
sdkeiden, men han, som hade sett den leva, grit / i hemlighet, myota.

Todettakoon vield muutama sanastollinen seikka. Runossa ei ole puhuttu
linnunraadosta vaan ‘ruumiista’; figellik voisi tarkoittaa myos 'linnunkaltaista'.
Bakatstrackta ben assosioituu ‘piinapenkkiin’ ('strickbénk’), ja myds sanalla rord on
toinen merkitys, liikuttunut’. Namé seikat ilmentdvat sita, ettei kyseessd olekaan
pelkdstdan 'lintu’ vaan kyse on yleensd elamaéstd ja kuolemasta ja erilaisista tavoista
asennoitua nithin. Kokija (runon hén) omine asenteineen tuntee olevansa ulkopuoli-
nen ymparistoonsa nahden.

Lagercrantz kertoo kirjassaan Min firsta krets, ettd runon ldhtSkohtana oli
mystinen hurmostila, jonka hénelle aiheutti Josef von Sternbergin elokuvan Sininen
enkeli alku, jossa mies 16ytdd kanarialintunsa kuolleena ja kauhistuu, ikddn kuin
aavistaisi tulevan tuhonsa. Mies ryhdistdytyy lopulta, ottaa linnunraadon hakista ja
pudottaa sen kamiinan liekkeihin. Lagercrantz sanoo, ettd hdnen runostaan tuli kehno
verrattuna sen taustalla olleeseen eldmykseen, silla han "tiesi", ettd hanelle oli "uskottu
sanoma:

Den dikten fortecknar min egen insats sam konstnar fastin jag inte da forstod det. Ehurujag dgde ett
konstnirligt anlag och kom att skriva ndgra dikter, vilka mdhidnda &ger ett véarde, saknade jag
forutsattningar for ett stort konstnarskap. Jag inbillar mig att ett av tidevarvets stora skeenden sdkte
tala genom mig med Den blda dngelns fagel som sitt sprak, men jag var ett ovardigt verktyg.

Nar jag sdg filmen kunde judama i Tyskland redan ana sitt 6de i forlingningen av den
antisemnitism som var kirman i den segrande nazismen. De rykande ugnama skulle snart finnas redo
att uppsluka de mérdades kropp —. (OL 1982, 164-166.)"°

Riippumatta siitd, aavistiko runoilija todella jotain ja mitkd hianen silloiset
asenteensa olivat, runo voidaan ndhdd mun. vuonna 1933 valtakunnankansleriksi
tulleen Hitlerin toimien ennakointina ja kritikointina, jolloin 'linnun tayttdminen’
merkitsee ldhinnd ruumiiden hdpéisemisti ja 'salassa itkeminen' kuvaa oivallisesti

15 Myds tutkimuksessaan Marcel Proustista Lagercrantz ottaa esille mystisen kokemuksen
osuuden Proustin luomisprosessissa. Tdssd yhteydessd hidnen 'tuomionsa’ kuuluu: "Det
omedvetna minnet, som i proustlitteraturen tilldelats en alltfor stor roll, &r drommen om ett
intensivare ljus an vardagens, en sjilens vidgning, som ger verkliiheten en hégre dimension”
(OL 1992, 15). Néin ollen my6s Lagercrantzin omiin selontekoihin hdnen omista hurmostilois-
taan on syytd suhtautua tietylld varauksella.



48

juutalaisten kohtaloa. - Taytetty lintu sopisi symboloimaan myds rydstetysta hauta-
kammiostaan museon vitriiniin kuljetettua faaraon muumiota. Oleellista 'linnun’
kohtalossa on kuitenkin se, ettd se joutuu kolminkertaisen vapaudenriiston kohteeksi:
Se on hakkilintu, kuolema on vienyt silta lopunkin liikkkumavapauden, eikd se saa
vield kuoltuaankaan levdta rauhassa vaan joutuu palvelemaan omistajaansa koristee-
na. Jo runon otsikossa esiintyva maare, déda, tdhdentad, etta kyseessa on 'linnun' eli
vapaudensymbolin negaatio, vapauden puute.

Antiteettisesta 'auringonnousun’ (nuoruus) ja 'kuoleman' vélisestd aseteimasta
liikkeelle lahtien runon voi tulkita my&s kuvaksi perhevékivallasta, henkisesta
orjuuttamisesta ja mielivallasta, jonka kohteeksi ihminen jo lapsena joutuu. Talléin
'hakki' merkitsee kotia, 'jaykistynyt ruumis’ henkistd rampaantuneisuutta, ‘tayttami-
nen’ holhoojan etikettisddannéilla, asenteilla ja vaatimuksilla tayttamistd ja 'koristeena
oleminen' teenndisen kiytoksen vaatimusta. - Kohtalaisen hyvin kuva sopii myds
ankeiden koulumuistojen vertauskuvaksi. Nama kumpikin tulkinta sopivat hyvin
yhteen sen kanssa, mitd Lagercrantz kertoo lapsuusajastaan kirjassa Min forsta krets.

* ¥ ¥

[hmiselaman ja vapauden rajallisuus nahddan aivan uudesta nakékulmasta
runossa Middagsrast. Siind on kuolemantapauksen silminnakijana nelivuotias poika,
jonka reaktiot ja aistimukset tuodaan esille.

Runo koostuu kahdesta kahdeksanssikeisestd trokeisesta stroofista (attarading),
jotka puolestaan jakautuvat loppusointukaavan aBaB | ccdd mukaan nelisikeiksi
(fyrrading). Metriseltd kaavaltaan lyhyet sikeet ovat muotoa s's | s’ ja B-tyyppistin
riimisanoihin pasttyvit sikeet muotoa s's | s's | s's | s's | s's. Kaikki muut sikeet ovat
muotoa s's | s's | s's | s's | s

Kategorianvastaiset riimiparit, upp : tupp, middagsrast : fast ja blind : grind,
lahinna vain sitovat runon kokonaisuutta, knn taas kategorianmukaiset, fly : gny. ser
: sker, blasa : flasa ja spyr : y1, vahvistavat toisiaan. Riimipari vingen : godselbingen
luo vastakohta-asetelman, joka antaa runon alulle allegorisen vaikutelman. Ylvaasti
taivaalla liiteleva 'haukka' ja 'tunkiolla ylvasteleva kukko' samassa pysahtyneessa

tilannekuvassa tuovat mieleen kaksi inhimillistd luonnetyyppid: majesteettisen ja
pyrkyrimaisen.

Middagsrast

Hoken stiger i spiraler upp, _ Hela garden haller middagsrast.
sopar sommarmolnets kant med vingen, Sjalva vinden har hért upp att blasa.

skjuter ljudlést ned pa gardens tupp, Réda tjuren, som har tjudrats fast

som stoltserar invid gddselbingen. invid palen, orkar lnappast fldsa.
Sparvar fly, Solen spyr.

skikochgny. Myggen yr.

Blott en fyradrig pojke ser Knisvag, andfadd och till hilften blind

stum, med Gppen mun hur dadet sker. vandrar pojken genom hemmets grind.

(OL 1964, 14-15 / D.d.f. 1935)
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Pitemmalle allegorisuus ei naytd ulottuvan. Sen sijaan huomiota kiinnittavaa on,
ettd vaikka runossa esitetddn sarja perdkkaisid tapahtumia, tilanne vaikuttaa niin
pysdhtyneeltd, etta sen voisi kuvitella maalaavansa yhteen ainoaan tauluun. Ottaen
huomioon, ettd kaksi ensimmiistd ja neljas sde ovat pikermnminkin ‘haukkaan’ ja
'kukkoon' liittyvia epiteetteja kuin tapahtumista, todellisen toiminnan piiriin jaavat
vain ‘haukan sydksy kukon kimppuun' ja 'pojan’ reagointi nakemasansa.

Runossa on kaksi normaalista poikkeavasti kiytettyad verbid. Sopa-verbi (lakais-
ta', ‘siivota’, ‘puhdistaa’) toisen sdkeen ilmaisussa, sopar sommarmolnets kant med
vingen, on selvasti vertauskuvallinen; samaten on spy-verbin (‘oksentaa’, 'sydsta
sisaltadn’) kaytto virkkeessd: Solen spyr. Kisittidkseni luonnonilmididen kuvauksen
voi katsoa vastaavan nakemastaan dkkikuolemasta jarkyttyneen ‘nelivuotiaan pojan'
havaintoja. Runon (arkipéivédisten) tapahtumien ja dramaattisen esitystyylin valilla
vallitsee ristiriita, joka luo kuvaukseen ironisen savyn. Dramaattisuuden voidaan
kuitenkin katsoa korostavan sitd, ettd kyseessa on ensi kerta, jolloin ihminen joutuu
kasvotusten kuoleman kanssa; ensi kerta, jolloin han tajuaa my®s oman olemassa-
olonsa ja vapautensa rajat. Téta ajatusta vahvistaa kahden kuvan, luonnon tyyneyden
ja pojan sisdisen myrskyn, vilinen kontrasti.

Toisiaan vahvistavien riimisanojen oikea sijoittuminen ja runomitta ovat selvas-
tikin vaatineet tekemédin osan runossa esiintyvista sakeenylityksistd. Tapauksessa
Sparvar fly, / skrik och gny on ylityksen avulla luotu kaksi lyhyempéa séettd, jotka
hetkellisesti muuttavat runon tempoa (lausujasta riippuen sakeidenrajaista taukoa voi
korostaa joko nopeuttamalla tai hidastamalla tempoa). Toisessa sdkeistossa samaan
tulokseen on pdisty kahden sanan virkkeilld: Solen spyr. / Myggen yr.

Kumpikin séakeistd loppuu kahteen keskenadn riimitettyyn, pojasta kertovaan
sakeeseen, ja kummassakin tapauksessa lause ylittdd sikeen rajan. Ensimmaisessd
tapauksessa ylitystd seuraa sana stum, -- ja jalkimmaiisessa tapauksessa ylitysta
edeltdd sana blind. Naiden sanojen korostetun aseman voi katsoa tdhdentdavan
salailua ja sulkeutuneisuutta; samoin on laita riimiparin grit : hemlighet.

* * *

Runo Program liittyy - paitsi teemansa - my&s perussdvynsi puolesta runoihin
Den ddda fdgeln ja Sparvhiken. Kun elama ja luonnollisuus esitetadn linturunoissa ar-
voina, joiden katoamista tai katoavaisuutta lyyrinen mind salaa itkeskelee, samankal-
taisesta elamédan ja kauneuteen asennoitumisesta on kyse Programissakin, jossa lilja ja
sen 'yksinkertaisuus' saavat runon mindn sympatiat osakseen. Teematasolla runossa
on kyse taiteilijan~ ja tutkijanvapaudesta seki runouden vapauttavasta tehtavastd,
kuten kiy ilmi viimeisesta sakeesta: 'olit eldmani, nimesi runo[us]'.
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Program

Om den vita liljan vill jag tala,

hur den brann i natten pa mitt bord.
Man har sagt mig: liljor 4r banala,
och jag svarar: blommor &r ej ord.

Ja, man rynkar nasan bland esteter:
Nagonting modernt om vi far be.

Herrar, som blott vet vad blormman heter,
vill ha nya namn pd sin kliché.

Men jag kinner dig, du vita blomuma,
som slog ut for mig ur nattens famn.
Jag, som gratit mina Sgon tomuma,
kanner val att lilja ar ditt namn.

Du var ren och kysk, och jag vill tala
om din skonhet, tyst och innerligt.
Vad r6r mig att liljor ar banala.

Du var liv fér mig, ditt namn en dikt.

(OL 1964, 26 / D.d.f. 1935)

Runo koostuu neljasté nelisdkeestd, joiden loppusointukaava on muotoa AbAb.
Runomittana on viisipolvinen trokee. A-tyypin riimisanoista banala ja esteter ovat
kolmitavuisia mutta niissd on paapainollinen tavu keskimmaéisen, joten ne eivat
horjuta metriikkaa. Samoin on laita kaksitavuisen b-tyypin riimisanan kliché, jossa
padpaino on jalkimmaisella tavulla.

Suurin osa riimipareista on kategorianvastaisia - vain bord : ord ja famn : namn
tekevit poikkeuksen. Riimipari tala : banala esiintyy sekd ensimmdisessd ettd
viimeisessd sdkeistdssd, jotka ndin vertautuvat toisiinsa. Intensiteettikeskukset eli
voimakkaat ilmaisut, ~ hur den brann - ja Du var liv fér mig -, ovat myds

Runon sisillén voi jasentda sarjaksi, jonka alussa puhutaan ‘kukasta’, toisessa
sakeistdssd ‘'runoudesta’, sinuttelun aloittavassa kolmannessa sdkeistdssd 'kaivatusta
ihmisesta' ja ilmeisen intiimista suhteesta seka lopuksi 'kauneudesta ja yksinkertai-
suudesta’ yleens4, abstraktilla tasolla. Kun runon alku ja loppu on rinnastettu toisiinsa,
myds muut sakeistt saavat moniselitteisen merkityksen.

Ainoa sakeenylitys esiintyy viimeisen sikeiston alussa: Du var ren och kysk, och
jag vill tala/ om din skonhet, tyst och innerligt. Moniselitteisyyden kannalta sana
kysk ('sievd’, ‘nuhteeton’, ‘puhdas’, 'raikas’, 'yksinkertainen’, 'koruton’) on keskeinen,
silld sen eri merkitykset sopivat runon eri merkitystasoille.

Runossa puolustetaan perinteistd runoutta ja 'korutonta’ tyylid. My®&s tdhan
viittaa toistettu, osoittelevan rinnastava loppusointupari tala : banala, jota on vield
tdhdennetty sanomalla, ettd blommor &r ej ord. Turhien 'sanojen’ ja ‘banaalien'
korulauseiden vastakohdaksi asettuvat adverbit tyst ja innerligt seka substantiivit liv
ja dikt.

Se, ettd tassdkin runossa on kyse kadotetuista arvoista, nakyy imperfektimuo-
dosta ja sdkeestd: Jag, som gritit mina 6gon tomma -. Lintujen’ ja 'kukkien'
rinnakkaisista esiintymisyhteyksistd ja niiden samankaltaisuudesta symboleina
voidaan péaatelld, etta 'lintukin’ kuten téassa lilja, edustaa myds runoilijanvapautta ja
ylipaataan taidetta.
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Runon normipoikkeamista viidessd on kyse persoonapronominin du kaytosté
viittaussuhteessa yleisnimeen lilja, miké ilmentaa liljan personoitua konnotaatiota.
Taman lisdksi esiintyy Lagercrantzille tyypillinen fraasi nattens famn. "Y6' ei hdnen
runoissaan ole mikidan paha ja pelottava asia vaan pikemminkin &itihahmo tai ‘hyva
hengetdr’, joka esimerkiksi tdssd runossa tavallaan mahdollistaa 'valkean kukan
hehkumisen' ja runon minan vapautumisen. Runon viimeinen sée viittaa nimittain
juuri Lagercrantzille tirkeddn ajatukseen runouden vapauttavasta funktiosta.

Oman kommenttinsa vaatii vield virke: Ja, man rynkar ndsan bland esteter; /
Nigonting modemnt om vi far be. Sékeitten taustalla lienee Lagercrantzin kiista
suomenruotsalaisten tuttaviensa Rabbe Enckellin ja Gunnar Bjérlingin kanssa, jotka
pitivdt loppusointuja ja tahdissa pysyvdd rytmia ahdasmielisyytend ja vapaan
ajatuksen orjuuttamisena. Kirjassaan Om konsten att lisa och skriva Lagercrantz toteaa,
ettd hanelle, hdnen konservatiivisista lahtokohdistaan lahtien, loppusoinnut olivat
1930-luvun alussa itsestddnselvyyksia.

Jag forstod inte hur nédviandigt det var for de unga modermisterna att fly tyranniet i immarlandet.
I Finland var Runeberg 6vergud och hela horder av rimmare féljde i hans spar och hade stipen-
dienimndernas och de akademiska laramas 6ra. —~

For mig var den lyriska uniformen av édldre modell en nddvéndighet och jag larde mig att bédra
den. Till den dag kom da jag kastade den av mig. Den tvingade mig ofta in i attityder och
rorelsescheman som ekade alltf6r starkt ur en férgangen varld. Men all konst skapas ur konst och det
finns frihet att vinna i varje formvarld (OL 1986, 4345).

Jo vuonna 1949 hén kirjoitti seuraavasti:

Jag har varit si hart bunden. I de halvhyggliga verser jag skrivit i mitt liv vandrar jag som en fange

i den stela rytmens cell. Framme vid gallret klingar rimordet Gl Sa tillbaka igen. En trakig, ofri lunk
(OL 149, 67).

1980-luvun nakékulmasta Lagercrantzin sékeille voi antaa toisenkin selityksen.
Siitd huolimatta, tai ehka juuri siksi, ettd hén itse on filosofian tohtori, han suhtautuu
varsin nuivasti akateemisiin piireihin. Edella siteeratussa kirjassaan han puhuu mm.

"pyhédn tieteen nimissa harjoitetusta tyranniasta”. Strindberg-tutkimukseen liittyen
han todistelee seuraavasti:

Hur kunde myten om en livsavgorande kris fa sddan spridning? Begreppet diktare var definjerat av
kritiker och litteraturvetare utan egen erfarenhet av konstrirligt skapande. En diktare som nedstiger
i sjdlens dunkla djup och vagar en total satsning pa sin konst blev inte igenkand soin diktare, utan
sgs som en galning.

Litteraturvetare dr traditionellt fastlasta i ett genretinkande. DA Strindberg inte under 90-talet
skriver vad diktaren bor producera, romaner, dramer, lyrik, &r han steril och saledes i kris. —

Slutligen: VAr akademniska varld &r liten och sluten. Den som vill vinna intréde maste visa upp
sig for den foregdende generationen och fA dess godkinnande. Outsiders och "amatorer” jagas pa
flykten. Det blir nastan oméjligt att bryta en tradiian som rotat sig (OL 1986, 62-63).

Vapauden tarkasteluun liittyy myds Lagercrantzin esikoiskokoelmassa oleva
neljan perattaisen eldinallegorian muodostama ryhmd, joka hahmottuu omaksi
kokonaisuudekseen jo eldinaiheisten otsikoiden takia. Runoilija on pyrkinyt Aisopok-
sen tapaan lataamaan ironisiin faabeleihinsa opettavaisen sisillén ja tuo runojensa
merkityssisdllon varsin osoittelevasti esille.
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Guldfisken kertoo 'kultakalasta’, joka on vanhalla Beata-nimiselld aatelisnaisella
‘akvaariossa’. Beatassa on havaittavissa piirteitd Helen Slingsbysta, T.S. Eliotin runon
Aunt Helen paahenkildsta (Eliot 1957, 29 / Prufrock 1917). Muuten 'kultakalalla’ on
aivan hyvét oltavat, mutta se kyllastyy vanhuudenheikon ja kuuron naisen seuraan.
Se haluaa olla 'vapaa kuin linnut' ja 'tuntee vettdkin kohtaan vastenmielisyytta'.
Keskeinen sikeistd kuuluu seuraavasti: Jag maste bort. Kom virvelstorm / och krossa
glaset dir jag simmar. / Liksom poeten nér han rimunar / kvévs jag i denna trdnga
form (OL 1964, 22).

Viimein 'kala hyppéd ulos akvaariosta' ja koettaa péistd lentoon - mutta se
‘putoaa’ tietysti pdydalle ja 'kuolee’. Opetus on yleiselléd tasolla se, ettd pitda tuntea
rajansa. Mutta siteeraamassani sdkeistdssad kala puhuu Enckellin ja Bjérlingin suulla;
Lagercrantz puolustaa tuolloista kantaansa, jonka mukaan runomitta ja riimit ovat
valttamattdmyyksia.

Flodhisten on kirjoitettu mukaillen T.S. Eliotin runoa The Hippopotamus (Eliot
1957,49-50 / Poems 1920). 'Virtahepo' edustaa olentoja, jotka ovat 'verta ja lihaa', siis
myds ihmisid. 'Virtahevon valtavaa olemusta’ vertaillaan 'kirkkoon', joka niyttad osoit-
tautuvan kaikin puolin 'korkeammaksi, vahvemmaksi ja paremmaksi'. Mutta lopussa

sumuun'. Inga Lindhobhnille 27.8.1935 kirjoittamassaan kirjeessd Lagercrantz toteaa,
ettd Eliotin mielestd on uskottavampaa ndhdd virtahevon kuin kirkon nousevan
taivaaseen (Stora 1990, 125). - [hminen ja hanen henkil6kohtainen vakaumuksensa
ovat siis kirkon oppia ja auktoriteettia arvokkaampia; vapaus on ihrnisté ja eldmaa
eikd instituutioita varten.

My®&s Skatan och svalan pyrkii osoittamaan eron asioitten luulotellun ja todellisen
tarkeysjdrjestyksen vililli. 'Harakan' mielestd 'pyrstd on merkittdvin lahja, joka
linnuille on suotu’. Padsky’ korjaa, ettd 'siivet toki ovat tdrkeammat, vaikka onkin
ymumaérrettdvad, ettd moni pitda ensisijaisena sitd, mika eniten hairitsee ja kiinnittad
huomiota'. Kyse on siis perimmaéisen olemuksen ja ulkokuoren vilisest erosta.

Papegojan kertoo 'papukaijasta’, joka ‘tuhat vuotta sitten lauloi kauniimmin kuin
muut linnut'. Erddna paivana se tuli ajatelleeksi, ettd sen lahjakkuus kuluu hukkaan
'tylsille eldimille ja kuuroille puille laulaessa’. Se ryhtyi 'selittdméaén ja luennoimaan
syvillisestd runoilijan olemuksestaan - ja stitd ldhtien se on istunut orrella, kultaisessa
hékissd ja puhunut puhumasta paastyaan'.

Tata allegoriaa voi pitdd yleisend varoituksena omahyvéisyyden ja ylpistymisen
rappeuttavasta vaikutuksesta. Mutta selvastikin runo osoittelee myds esteetikkojen ja
akateemisten piirien suuntaan. Proosateksteissddan Lagercrantz kédyttda 'papukaijan’
asemesta sanaa "litteraturvetare” (ks. esim. OL 1986, 63). ‘Kultainen hakki ja orsi' taas
vastaavat 'akateemista oppilaitosta ja katederia'. 'Laulaminen’ voidaan tulkita myd&s
mitalliseksi riimirunoksi, jolloin '‘puhurninen’ edustaa paitsi runon selittdmista myds
modernia runoa.

Inga Lindholmille 9.2.1934 ldhettimassddn kirjeessd Lagercrantz nimeda
kriitikko Stert Selanderin ironiansa kohteeksi. Télléin papukaijafaabeli oli kuitenkin
tekeilld proosamuotoisena, joten se ei voi tdysin vastata julkaistua runomuotoista
tarinaa. (Stora 1990, 123-124.)
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3.1.2 Eldman syklisyys, vanheneminen ja kuolema

[hmisen tajunta ja varsinkin alitajunta on taipuvainen hahmottamaan todellisuutta
arkkityyppisten mallien ja myyttisten kaavojen mukaisesti. Eliman ryhmittaminen
tyypillinen piirre. Northrop Frye sisillyttaa jaksoihin seuraavanlaisia asioita:

1)  Sarastuksen, kevadn ja synnyn aikaan kuuluvat kertornukset (luonnon) elpymi-
sestd, ylosnousemuksesta, luomisesta ja sankarin syntymastd. Samalla kyseessa
on pimeyden, talven ja kuoleman voimien tappio.

2)  Huippukohdan kertomukset kuvaavat haitd, pyhia avioliittoa, riemuvoittoa tai
paratiisiin astumista. Kyseessd on siis elimin "kesd" tai "keskipdiva", sen "aurin-
koinen" puoli.

3)  Auringonlaskun ja syksyn jaksossa on kyse sankarin eristdmisestd, vakival-
taisesta kuolemasta, kuolevasta jumalasta tai uhrista.

4)  Pimeyden, talven ja tuhoutumisen jakso kuvaa ndiden voimien riemuvoittoa,
tulvaa tai paluuta kaaokseen. (Frye 1960, 155-156.)

Fryen mallissa kuhunkin ryhmaén liittyy tietty genre, jolle kyseinen tilanne on
tyypillinen ( 1) komedia, 2) romanssi, 3) tragedia ja 4) satiiri ). Lajiteoria ei kuitenkaan ole tassi
yhteydesséd oleellista vaan se, ettd syklinen rakenne hallitsee kaikkea myyttistd
ajattelua. Esimerkiksi (runon Svart dr min moders hdr yhteydessd esiin tuleva) hedel-
mallisyyskultti sisdltdd maatalouteen liittyessddn eri vuodenaikoina suoritettavia
riittejd, joilla pyritddn takaamaan auringon ja kevdan paluu talven jdlkeen sekd
luonnonvoimien suosiollisuus tulevalle sadolle. Ihmisen eldmankaareen liittyessdan
myyttinen ajattelu tulee esille ikdkausi- ja siirtymariitteind, joita nykyisessa lansimai-
sessakin kulttuurissa edustavat lapsen kastaminen, ripille padsy, avioliittoon vihkirmi-
nen ja ruumiin siunaarminen.

Lagercrantzin lyriikassa esiintyy lintusymboliikan liséksi toinen keskeinen
symboli, mossen 'suo’, joka on kiintedssd yhteydessa elamén syklisyyden ajatukseen.
Svenskt Litteraturlexikonin mukaan 'suo’ on "sinnebilden f6r nattsidan, det undermed-
vetna" (Svenskt Litt. 1970, 299). Pekka Tarkan mukaan kirjallisuuden myyttinen aines
ja alitajunta liittyvét yleisemminkin yhteen: monesti tekstin myyttinen aines - tekstin
viittaussuhde myytteihin - toimii seké kirjailijan ettéd lukijan alitajunnassa tiedostu-
matta (Tarkka 1979, 223).

Teoksessaan Om konsten att ldsa och skriva Lagercrantz kertoo suhteestaan
suohon seuraavasti:

Jag har vuxit upp pa en mosse, en del av en slitt. Vid horisonten synes platta berg. I mossens
torvlager hittades drunknade djur som bevarats av garvsyran. Jag vet inte vad detta landskap
betyder. En vid horisont finns, ett djup att slukas upp av, det fdrflutna bevarat som vore mossen en
port till underjorden.

Vad jag vet ir, att inget annat landskap vacker inom mig en sddan kinsla av fortrolighet. Allt
kan hianda, da detta dr nirvarande. I varje annat 4r allt stumt (OL 1986, 86).

Valikoiman En blodande ros esipuheessa Lagercrantz arvelee, ettd hanen synty-
mastaan saakka nakeminsi suomaisema on tartuttanut hineen kuoleman mielialan,
tunteen, ettd "det ar sent pa jorden" (OL 1991, 5). Runonsa Triskfolket (1943) synty-
pohjasta hdn kertoo, ettd hanestd oli vaikuttanut kuin turvekanaalit olisivat ammotel-
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leet nielaistakseen hédnen isansd, jonka turpeennostoyhtié oli sodan loputtua (1920)
osoittautunut kannattamattomaksi. Hanestd tuntui, ettd hdn kuului tuhoontuomit-
tuun sukuun ja ettd maailma oli vajoamassa. Ja han kuvitteli, ettd muinoin suolla
asustaneen kansan henget nousisivat kesddisin ylos syvyyksistd. Han oli aavistavi-
naan, ettd kuolemanvaltakunnan portti oli nyt auki - kuolleiden palata ja hdanen
sukunsa astua alas (OL 1982, 58-59).

Kysyin Lagercrantzilta kirjeitse mm. sitéd, kuinka tietoisesti han on kayttanyt
lyriikassaan symboleja, mutta 28. heindkuuta 1991 péivityssd vastauksessaan hin
kertoo olevansa jadvi arvioimaan asioita, jotka ovat liian ldhelld hanen persoonaansa
(ks. liite 1, 5. 199). Nayttdd kuitenkin siltd, ettd sanalla mossen on hénen lyriikassaan
kahtalainen tehtdvd symbolina. Yhtddltd se on analoginen - ilmeisesti harkittu -
alitajunnan vertauskuva, silld suo nielee, kitkee, siilyttdd ja saattaa odottamatta
paljastaa kadonneita olioita, kuten alitajuntakin. Mutta toisaalta mossen on myds
osittain alitajuinen symboli, joka viittaa runoilijan sielunmaisemaan, luonteeseen ja
lapsuudenkokemuksiin. Taman lisdksi se tietysti tarkoittaa myds 'suota’.

Esimerkkind symbolin esiintymisyhteyksistd analysoin aluksi Lagercrantzin
jaksoon, kdyn ne ldpi yksi kerrallaan. Runomittaa kriteerina pitden olisikin puhuttava
neljan runon sikermasta, mutta koska runot on sijoitettu yhteisen otsikon alle ja koska
vain kahdessa ensimmaisesséd kokoelmassa esiintyy (6 kpl) téllaisia pitkid, moniosaisia
runoja, on johdonmukaista laskea my&s Mossen I-IV yhdeksi runoksi. Runon jaksot
liittyvat toisiinsa kuten sinfonian tai oopperan osat, jotka yhdessd muodostavat
ilmaisullisen kokonaisuuden. Yhteenséd runossa on satanelja séettd, jotka jakautuvat
siten, ettd pisimmat ovat ensimmaisessa ja lyhyimmat viimeisessa jaksossa. Ensim-
maisessd jaksossa on 20, toisessa 30, kolmannessa 24 ja viimeisessa 30 sdetta.

Ensimmainen jakso koostuu kauttaaltaan viisipolvisista trokeesédkeistd. Ne-
lisdkeet noudattavat loppusointukaavaa abab (viimeisessd sakeistdssd i]IJ). Jakson
kymmenestd riimiparista nelja on kategorianvastaisia. Valtaosa riimisanoista on
yksitavuisia. Vain jakson ensimmainen ja kolmas sde paattyvit kolmitavuiseen seka
kolme viimeistd sédettd kaksitavuiseen riimisanaan, ja ndissakin tapauksissa aksentit
osuvat metrisesti nousutahdille.

Poikkeavien riimisanojen voi kuitenkin katsoa tdhdentdvéan ensimumaéisen ja
viimeisen nelisikeen merkitystd. Riimipari demark : patriark korostaa 'suon’ valta-
vuutta ja majesteettisuutta - sen lisaksi, ettd se siséltdd jakson lapikdyvan ajatuksen
autiudesta, elottomuudesta ja uneliaasta tunnelmasta, jota metrisen rakenteen tasolla
edustavat pitkdhkot, hidasliikkeiset ja vakavat trokeesédkeet.

Jakson lopussa taas on painotettu 'suon’ ja alitajunnan yhtaldisid piirteitd.
Riimipari forsvann : varann viittaa alitajunnan tallentavaan (nielaisevaan) ja yhdiste-
levddn toimintaan. [lmaisu, gar igen, on puolestaan moniselitteinen: 'suon’ pinnan
alla olevaan "kuolemanvaltakuntaan” viitatessaan se merkitsee 'kummitella’ mutta
silld on my&s merkitys 'tulla uudelleen esiin'. Itse asiassa merkityksistd kumpikin
sopii my&s alitajuisten muistikuvien ja oivallusten yhteyteen. 'Eldimiin’ viittaavien
persoonapronominien hans ja hennes seki sakeen, Djur och manskor soker till va-
rann, voi katsoa tarkoittavan sitd, ettd tietoisuuden lisdksi persoonallisuutta muovaa-
vat ja ohjaavat my®s vietit; ‘eldimet’ ja vietithdn mielletdan yleisesti toisiinsa liittyviksi.

Jakson viimeistd nelisdettd painottaa myds se, ettd lauseen, Lyssnar man i
dimman hor man an / hennes skri, katkaisee jakson ainoa vahva sakeenylitys. Sanan
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skri ansiosta 'kuovin' ja hevosen' dantely rinnastuvat toisiinsa. "Hevosen hukkumi-
nen' siis tulee mieleen 'kuovin danestd’, ja nain ollen 'kuovi' on tavallaan 'hevosen'
haamu, joka dédntelee.

‘Suosta’ annetaan metaforien ja vertausten avulla vahvasti personifioitu kuva.
Jo runon ensimmaéinen verbi ligga merkitsee paitsi ‘olla’, 'sijaita’ myds ‘maata’, levitd’,
'nukkua’. Jatkossa kielikuvat muodostavat my@s normipoikkeamia. ‘Suon’ sanotaan
olevan 'pakanallisen alaston, huohottava ja synkki' ja sitd verrataan mukkuvaan
patriarkkaan’,jonka punaista partaa edustaa kuvauksessa 'suon’ hapsottava kanervik-
ko. Toisessa nelisdkeessd puhutaan 'suon harsomaisesta hengityksestd', jolla - sillakin -
on inhimillisid ominaisuuksia: se ‘lepdd valkoisena ja sddliméttdméana pitkin suovan-
huksen kehoa'. Samaten 'suon kumeat huokaukset asuvat’ syvyydessd ja kuplivat
'raskasmielisesti'.

Edelleen kolmannessa sikeistdssd annetaan 'kuovin kirkumisen' synonyymiksi
kertosde, jossa 'linnun’ sanotaan 'viiltdvan vaaleita viivoja sumuun'. Tavanomaisem-
pia sen sijaan ovat aAnensdvyd kuvaava vertaus, klar som silver, ja seuraavassa
sdkeistdssd painoa kuvaava vertaus: hovar blev som bly. Metaforaksi taas jasentyy
lause: 6gon blev till roda sar.

Koko runon ensjimmaisessd jaksossa on yhteensd kaksitoista normipoikkeaman
sisaltdvdd sdettd, mikd on huomattavan paljon. Kédytettyjen runollisten tyylikeinojen
avulla on tdsséd selvastikin pyritty luomaan tietty tunnelma, minka jdlkeen ajatus
'suon kuolleista hengistd' ja ndiden esiintulosta vaikuttaa aivan luontevalta.

Mossen
I.

Vildig ligger mossens ddemark,
hedniskt naken, flimtande och tung,
som en gammal somnad patriark,
rod i skagget av en stripig ljung.

Andedrikten ligger som ett flar,

vit och ra omkring den gamles kropp.
Dova suckar, som i djupet bor,
bubblar tungsint men nér aldrig opp.

Spoven skriker ur sitt grdabrost,

skir igenom dimman blanka streck.
Omsom klar som silver r hans rést.
Ormsom tonar sangen hes av skrack.

I den vattensjuka sinkans dy
drunknade ett kolsvart sto en var.
Hennes litta hovar blev som bly.
Hennes 6gon blev till roda sar.

Lyssnar man i dimman hér man an
hennes skri, ndr hon tll sist forsvann.
Mossens doda andar gdr igen.

Djur och minskor sdker till varann.

(OL 1964, 9-10 / D.d{. 1935)

Runon toisen jakson sékeistdt ovat viisisdkeisid (femrading) ja noudattavat
loppusointukaavaa aBaaB (kaksi ensimmadistd sdkeistéd aBAaB // ¢DCcD). B-
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tyypin nimisanaan péattyvat sikeet ovat kolmipolvista ja a-tyypin sanaan paattyvat
sdkeet nelipolvista trokeeta. Sdkeessd, — i dikets djup och blinker, on painoton
esitahti sanalla i. Sylwanin runousopin mukaan téllainen poikkeava esitahti (rytmin-
muutos sdkeen alussa) on trokeesdkeissd luvaton (Sylwan 1966, 11). Vastaavaa
tapausta ei l0ydy muista Lagercrantzin mitallisista runoista.

Riimisanoista a-tyyppiset ovat yksitavuisia - paitsi viol ja kanal, joissa aksentti
kuitenkin onjilkitavulla - ja B-tyyppiset ovat kaksitavuisia - paitsi forsvinner, jossa
aksentti on kuitendin keskimmaiselld tavulla.

Jakson ensimmaisessa sikeisttssd on poikkeavan riimisanan lisdksi myos kolme
normipoikkeamaa ja kolme sikeenylityst, ja edelliselle jaksolle tyypillinen personifi-
ointi ndkyy jatkuvan. 'Auringon’ sanotaan 'makaavan peloissaan (tai vapisten)
ruohonkorsien lomassa' ja sinertdva 'taivas' nahdadan 'taivaansinisend hameena’, joka
'kulkee' kukkien ylla. [Imaisussa, mossens ljusa vdsen, on sanalla ljus paitsi merkitys
'vaalea’ my©s merkitykset 'aurinkoinen' ja 'toiveikas'.

II.

Andra dagar ligger sol
darrande bland grdsen.
Over kattfot och viol

far en himmelsfargad kjol:
mossens ljusa vasen.

Flickan haller ensam bal,
dansar sedd av ingen.
Stilla i en brun kanal
mitti nattens grona schal
putsar anden vingen.

Géaddan fir en groda fast,

vill ej gdmmna slappa.

Blixtsnabbt och med tvira kast,
som om vingen pldtsligt brast,
far i skyn en snappa.

Nu far rapphdnsiggen liv,
bruna skalen spricig.
Spoven gar med langa kliv
vadrdigt over gyttjans kiv.
Koma gér att dricka.

Pojkarna med bockad
véander torv och stiinke?l B8
ja pa sin kropp mot mygg.
vagdricksflaskan gungar trygg
i dikets djup och blanker.

Vita molnet ldses opp,
skingras och férsvinner.
Solen stannar i sitt lopp,

driver svett ur varje kropp,
flammar gul och brinner.

(OL. 1964, 10-11 / D.d.f. 1935)

Pdinvastoin kuin edellisessd jaksossa, jossa 'suo' kuvattiin tuskin elolliseksi,
‘'vanthaksi uniseksi patriarkaksi', se esitetddn nyt nuorena, eldvana ja toiveikkaana.
Toisen sékeiston aloittava flickan viittaa juuri nuoruuteen. Sananrmukaisessa mielessd
olisi jopa yhteyteen sopimatonta (koomista) ajatella 'tyttd suolle pitimaan yksindén
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tanssiaisia’. (Tdma ei tietenkdan kielld mahdollisuutta, ettd runoilijalla olisi ollut
lahtSkohtanaan moinen koominen tapaus.) Flickan edustaa siis 'suon nuorta, valoisaa
olemusta’ ja bal viittaa 'suon' elollisuuteen. Ensam ja sedd av ingen sopivat kuvaan
mukaan, silld 'suo’' on kaikesta huolimatta eramaata. Toiveikkaaseen mielialaan
liittyen myds sdkeistorakennetta ja metriikkaa leimaavat tietty keveys ja laulunomai-
suus.

Metafora nattens grona schal sisiltdd - sekin - personifikaation: 'y6' rinnastetaan
siind sanan schal avulla naishenkil6on. Merkittdvai ilmauksessa on lisdksi se, ettd
metriikan puolesta sanan grona tilalla voisi yhtd hyvin olla tavanomaisempi morka
tai svarta. Kun kuiterddn juuri symbolikielessé positiivisiin yhteyksiin liittyva sana
grona on valittu 'yon hartiahuivin' attribuutiksi, se edellyttdd myds itseddn 'yota'
kohtaan mydnteistd asennoitumista.

Kokonaisuudessaankin kuva on idyllinen: Stilla i en brun kanal / mitt i nattens
grona schal / putsar anden vingen. Viimeksimainitussa sakeessé esiintyy sana anden,
joka suorastaan vaatii monimielistd tulkintaa, silld sanan maaratystd muodosta ei voi
péételld, onko sen perusmuoto and vaiko ande. Toisin sanoen sékeistdn lopussa
kuvataan - paitsi sanamukaisesti 'sorsan puhdistautumista’ - my&s ‘henkistd puhdis-
tautumista' ja alitajuisten painolastien purkamista. Ja koska kyse on linnusta’ ja sen
'siivestd’ (kategorianvastainen riimipari ingen : vingen), on myos viittaussuhde
'vapautumiseen’ ja 'lennokkuuteen' olemassa.

Seuraavissa kolmessa sdkeistdssd kuvataan yha lisdédntyvaad toiminnallisuutta,
elollisuutta ja elollisten olentojen mdarad. Nimeltd mainittujen eldinten (gadda, groda,
snappa, rapphons, spov, ko, mygg) lisdksi mainitaan 'poikien’ tydskentely turpeen-
kuivauksen parissa ja 'linnunmunien kuoriutuminen’. Lintuihin liittyen on kéytetty
personifioivaa riimiparia liv : kiv (‘elama’ - ‘torailu’), mika luo mielikuvan kiireest ja
suorastaan tungoksesta. Vaikutelmaa vahvistaa se, ettd jakson lopettaa toiminnan
kuumeisuutta korostava hellesidn kuvaus. 'Aurinko’, kaiken elollisuuden mah-
dollistaja, ei endd 'piileskele’ vaan on padssyt korkeimmalle kohdalleen ja ‘pysahtynyt'
sithen.

Viidennen sékeiston kaksi viimeistd sdettd, Svagdricksflaskan gungar trygg /
i dikets djup och blanker, vaikuttavat jokseenkin ylimaardisilta; ne eivét sisall6llisesti
tuo mukanaan mitdan uutta, vaikka totta onkin, ettd janojuoma on tarpeen helteelld
tydskenneltdessd. Sdkeet on ikidan kuin laadittu sidotun sdkeistomuodon tédytteeksi.
Sakeitten mukanaolo on silti perusteltavissa. Voidaan olettaa, ettd kategorianvastaisen
riimiparin rygg : trygg ja vahvan sdkeenylityksen jilkeinen prepositio i - joka lievasti
rikkoo metristd rakennetta - on tieten tahtoen jérjestetty sdkeen alkuun. Néin runoilija
esittdd vastaviitteen sille, ettd kyseiset sidkeet palvelisivat vain mittaa ja muotoa.

Taltad kannalta katsoen kdy ilmneiseksi, ettd runon poljentoa on tarkoituksellisesti
hdiritty juuri ennen jakson viimeistd sdkeist6d, joka ndin korostuu. Samalla rytmi-
héirié korostaa ‘aurinkoon’, runon varsinaiseen "pdahenkiloon” liittyvaa sakeistonlop-

koko kyseinen sédkeistd on poistettu runon viimeisimmasta versiosta. Tédstd seikasta
teen tarkempaa selkoa runon kolmannen jakson kasittelyn yhteydessa.

Viimeisen sékeiston merkitystd tdhdentdd myds siind esiintyva, jakson ainoa
kolmitavuinen riimisana forsvinner, joka on saanut parikseen voimakkaan, ‘auringon
hehkua' kuvaavan verbin brinner. Sikali voidaan puhua nimenomaan "paddhenki-
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1osta", ettd sdkeiden, Solen stannar i sitt lopp, / driver svett ur varje kropp, rii-
misanat saavat ‘auringon' rinnastumaan ihmiseen. Ja juuri "paahenkil6std” on kyse,
koska 'auringon' lasnd- ja poissaolo on merkitystason kannalta ratkaiseva.

Omalla tavallaan muista stroofeista poikkeaa myos jakson kolmas sikeistd,
jonka kaikki riimiparit ovat kategorianvastaisia. Lihemmin tarkastellen huomataan
sen sisdllonkin poikkeavan. Sikeet, Giddan far en groda fast / vill ej gdrma slippa,
antavat ymmartad, ettd kaiken eldmdn sekaan on jo alunperin kylvetty kuoleman
siemen. Samaa seikkaa tihdentdd kuvaus 'rantasipin’ dkkindisesti heittelehtivista
lentotyylistd; itse asiassa sde, - som om vingen plotsligt brast —, viittaa viirneisen
jakson sédkeisiin: ~ anden, vars vinstra/ vinge sirats / av ett skott.

Kolmannessa jaksossa sdkeistt ovat kuusisédkeisia (sexrading) ja noudattavat
riimikaavaa aaBccB (toisessa sikeistossd ddeFfE ja viimeisessd JjKIK). Metrisenad
rakenteena on trokeen ja daktyylin muodostama yhdistelmémitta, jossa trokeiden ja
daktyylien esiintymisjérjestys on vapaa (fri blandad vers). Tdssd mitassa painottomat
esitahdit ovat sallittuja, ja niitd onkin kdytetty varsin runsaasti.

IIL

Lings blédande mark

nu ryker den stark

den hdrda, héstliga stormen.
En farande sky

blir sndigt ny

slites och andrar formen.

En starflock slar ner

bland videkvarter.

Haren, den grda, forbloder
ur sliten artir

bland isiga bar.

Solen flimtar i séder.

Nu slits inom kort

trastboet bort

Fibrerna ryker och strimmar.
En Gste) sa rod

som branntorvens gléd

star invid diket och glimmar.

Allt ropar: Forbliv,

du fargrika liv,

flyende fdglar stanna.

Men ingenting sker

och solen gér ner

med blod kring stralande panna.

(OL 1964, 11-12 / D.d.f. 1935)

Riimisanoista a- ja c-tyyppiset ovat yksitavuisia, paitsi videkvarter, artir ja
forbliv, joissa aksentti on jalkitavulla. B-tyypin riimisanat ovat kaksitavuisia, paitsi
forbloder, jossa padapaino on keskitavulla. Poikkeavista riirnisanoista perati kolme on
siis toisessa sakeistdssd ja yksi viimeisessd sakeistossa.

Kategorianvastaiset riimiparit ovat jakautuneet jokseenkin tasaisesti: kolmessa
ensimmaisessa sékeistdssa niitd on kussakin kaksi ja viimeisessd kolme; niiden osuus
kaikista riimipareista on siis varsin suuri, 75%. My0s sékeenylityksia on melko paljon:
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kolmessa ensimmaisessd sdkeistssd miitd on kussakin kolme ja viimeisessa kaksi;
prosentuaaliseksi osuudeksi tulee 58%. Normipoikkeamia on ensimmadisessd ja
viimeisessd sakeistossd kummassakin kaksi ja toisessa sakeistdssd yksi.

Viimeistddn runon kolmanteen jaksoon padstyddn lukija huomaa, ettd neljd
jaksoa vastaavat vuodenaikoja (kevét, kesd, syksy, talvi), silld 'syksy’ mainitaan
nimeltd ilmaisussa hostliga stormen. Nakokulmaa laajentaen vuodenajat rinnastuvat
muihin syklisiin ilmi6ihin, kuten vuorokaudenaikoihin (aamu, pdivd, ilta, yo) ja
eldmanvaiheisiin (syntyma ja lapsuus, nuoruus ja aikuistuminen, vanheneminen,
vanhuus ja kuolema). Runosta on myd&s helposti havaittavissa neljd eri mielialaa, jotka
ovat sovitettavissa kaikkiin mainitsemiini syklisiin ilmi6ihin.

Ensimmadistd jaksoa leimaavat vakavuus, salaperdisyys ja aavisteleva savy;
toisen jakson keskeinen piirre on eloisuus ja toiminnallisuus; kolmanteen jaksoon
sopivat ehkd parhaiten maareet raivokas, kohtalokas sekéd tylyn enteellinen ja
viimeistd jaksoa hallitsee niukkuus, vdhaeleisyys ja autius. Koko runon asenteen
kannalta kevétjakson ilottomuus on keskeisessd asemassa. Voidaan jopa tulkita, etta
ensimmainen jakso on yleiskuvaus suosta tai suon luoma perusvire ja etta kevian ja
lapsuuden jakso puuttuu kokonaan. Mieleen tulee T.S. Eliotin The Waste Land -
runoelma, jonka ensimmaéinen lause kuuluu: "April is the cruellest month, —" (Eliot
1969, 37).

Avaimiksi syysjaksoon osoittautuvat ensiksi esiintyvd normipoikkeama eli
metafora, langs blodande mark, seka ainoa poikkeava B-tyypin riimisana forbloder
['kuolee verenhukkaan']. ‘Vert' ja 'punainen’ varoitusvari esiintyvat myos sakeissa: En
tistel sd rod / som branntorvens glod -- ja -- med blod kring stralande panna.

Tilanne vastaa tdysin Fryen tekemén jaottelun syysjaksoa (Frye 1960, 155-156).
‘Maa vuotaa verta’, ‘janis kuolee verenvuotoon' ja 'ohdake kimmeltdd punaista’
varoitussignaaliaan; itse "pdihenkilon” eli 'auringon’ sanotaan ensin 'lepattavan
(puuskuttavan) sammmumaisillaan’ ja sitten painuvan alas ‘'verta otsallaan'. Kaikki
kuolee. Tapahtumien keskeisend voimaldhteend on viuhuva ja tupruttava
'myrskytuuli, joka saa ‘pilvet (taivaan) alituisesti hdilymaén' ja ‘pudottelee linnun-
pesat'.

Jakson avaimena kdyttamastani - paljon poikkeuksia siséltavastd - toisesta
sakeistOstd on olemassa kaksi aiempaa versiota, jotka alkavat kumpikin sakeilld: En
starflock slar ner/ bland videkvarter. Kuva kottaraisparvesta on alluusio, joka viittaa
Danten kuvaaman helvetin toiseen piiriin, jossa rakkautensa takia hairahtuneita
rangaistaan: "Liksom, nir vintern kommer, starar baras / af vingen bort i stora, tdta
skaror, / sé férdes syndig andehop af stormen / &n hit, &n dit, an upp &n dter nedat"
(Dante 1905, 28). Kuva ilmentdd levottomuutta ndissd kummassakin yhteydessa.
Lagercrantzin runossa sdkeiston jatko kuuluu Nya Dagligt Allehandassa julkaistun
version mukaan seuraavasti:

En vessla suger det roda
och hetsade blod han begir
ur en hares ryckande déda
kropp mellan frusna bar.

(OL 1933/NDA / Stord 1990, 117)
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Heinakuulle 1933 pdivatyssd kasikirjoitusversiossa sakeiston jatko kuuluu ndin:

Ur en hare vars lemmar forbloda
genom halsens $ppna artar
suger en vessla det roda

och hetsande blod hanbegar
bland tistlar och frusna bar.

(OL 1933:3, 115 / Stora 1990, 117)

Naissd versioissa 'veri', 'punainen’ ja 'kuolema’ ovat jopa painokkaarrunin esilla
kuin edelld analysoidussa muodossa. My&s isiga tai frusna bar on jokaisessa runon
kehitysvaiheessa otettu mukaan kuvaa vahvistamaan. Dikter 1935-1962 -teoksen
versiossa on kuitenkin hylatty tarpeeton yksityiskohta, ‘kdrppd’, ja saatu tarpeellinen
aines tiivistettyd kolmeen entista lyhyempéaan sidkeeseen, niin ettd "paahenkil6llekin”
on sddstynyt sakeen verran tilaa: Solen flimtar i sdder.

Vertailua voidaan jatkaa, silldi Lagercrantz on kelpuuttanut runon Mossen
mukaan myds viimeisimpaan kokoelmaansa En blddande ros. Siind runon kolmannesta
jaksosta on poistettu viimeinen sikeistd, joka teoksessa Den Svenska Litteraturen on
esitetty esimerkkind Lagercrantzin nuoruusajan "melankolisesta” lyriikasta (Forser
1990, 22). Runo kokonaisuudessaan séilyy téstd muutoksesta huolimatta melankolisen
sielunmaiseman kuvana. Kevitjakso on sdvyltaan niin realistinen kuvaus keskiruotsa-
laisen suon kevéistd, ettd kevaan symboliikkaan kuuluvan riemun puute on silmiin-
pistdvd. Myds kesdn elollisuuden keskelld nahddan kuoleman ldsndolo. Nailld
seikoilla on selvd korrelaatio sen kanssa, mitd Lagercrantz kertoo lapsuutensa
traumaattisuudesta ja ilottomuudesta teoksessaan Min fUrsta krets.

Runon toinen jakso on viimeisimumassé versiossaan kdynyt lapi paljon suurem-
man muodonmuutoksen. Edelld analysoidusta versiosta on poistettu neljas ja viides
sdkeistd, jotka on korvattu yhdelld taysin uudella, toisen ja kolmannen sdkeiston
valiin lisatylld stroofilla. Uusi sdkeistd nayttaa talta:

Ovanfor ar luften full

av den ilskna myggen.

For den svarta bromsens skull
ligger histen sig omkull
rullar runt pa ryggen.

(OL 1991, 9)

Mukaan on tullut uusia eldimia, bromsen ja hésten. Kesdiset kiusankappaleet,
'hyttyset' ja 'paarmat’, tulevat aiempaa paremmin esille, ja néin liiallinen idyllisyys
katoaa. Pois taas ovat jadneet rapphons, spov ja ko. Myos turvetta kdantdvat ja liejua
paélleen roiskivat ‘pojat’ on poistettu, samoin tarpeeton svagdricksflaskan ja ongel-
mallinen i-prepositiolla alkava, metrisesti poikkeava sée.

Osaltaan tdssa muutoksessa on kyse samasta kehittelystd, joka on tapahtunut
siirryttdessd kolmannen jakson alkuperdisversiosta lopulliseen julkaisuasuun. Metrii-
kaltaan ja sanavalinnoiltaan epatyydyttavat sakeet on poistettu tai muutettu ytimek-
kddseen ja luontevaan muotoon. Alunperin runo on pyritty tekemdan yksittdisen
(todella tapahtuneen) tapahtuman kuvaksi ja kyseisen tapahtuman ehdoilla. Kun
runoilija on etddnnyttanyt itsensd omista subjektiivisista ja ainutkertaisista aistimuk-
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sistaan, han on pystynyt kirjoittamaan runon uudestaan yleisemmalla tasolla ja kielen
omilla ehdoilla - rasittamatta ja venyttdmétta ilmaisuja turhan paiten.

Tarpeettomat yksityiskohdat on poistettu, minké ansiosta runon moniselittei-
syys lisddntyy. Tdhén liittyen kannattaa muistaa Aristoteleen rajankdynti historian-
kirjoituksen ja runouden vililld. Hdnen mukaansa perdkkaisten yksittdistapausten
luettelointi on historian tehtavé, kun taas kirjallisuus etsii yleisid totuuksia. (Aristote-
les 1982, 31) Lagercrantz on nimittdin itse tdihdentanyt samaa asiaa kirjassaan Om
konsten att lisa och skriva. Lagercrantz ja Aristoteles puhuvat yhtenevasti myds
todellisuudessa koetun ja sepitetyn kauhun vaikutuseroista. (ks. Littunen 1989, 12-13.)

Runon neljinnessé jaksossa on viisi sdkeistdd, joista kukin koostuu kuudesta
sikeestd. Sakeistét noudattavat loppusointukaavaa xxa | xxa. Stroofien ensimméiset
ja neljannet sikeet ovat metrisesti muotoa s'ss | s's, toiset ja viidennet sikeet muotoa
s's | s's ja riimittyvit sdkeet muotoa s's | s'. Ainuttakaan poikkeusta ei ole. Kertautu-
van rytmin muodostaa siis yhdistelmamittainen jakso, joka alkaa yhdelld daktyylisel-
ld runojalalla, minkd jalkeen seuraa viisi trokeista runojalkaa (kort blandad vers).
Naissd kolmen sdkeen jaksoissa ensimmadiset ja toiset sdkeet péddttyvat kaksitavuisiin
sanoihin ja riimilliset sékeet yksitavuisiin sanoihin. Poikkeuksina ovat vain sanat
silverklar ja videspon, joissa sivupainollinen tavu toimii riimin.

Iv.

Djupt i den mjuka
jorden trdngde
frosten ned.

Over den vita

sli tten ryter
vinden vred.

Sndotacket gnistrar
kallt i solen.

Livet flyr.
Vinglande, ryckigt
genom vinden
skatan styr.

Genom den klara
isens skiva

lyser blatt

anden, vars vinstra
vinge sérats

av ett skott.

Tidigt en hiistdag
lyfte svarmen.
Hon blev kvar,
biaddades sakta
ienkista
silverklar.

Upp mot den kalla
fjarran himmeln
stracks i bon
nakna och svarta
nagra glesa
videspon.

(OL 1964, 12-13 / D.d.f. 1935)
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Jakson normipoikkeamnat ovat jokseenkin "kesyjd” ja tavanomaisia. Vaikka
syksyn raivokkuus jatkuukin ensimmaisessa sékeistdssd, jossa sanotaan 'raivoisan
tuulen drjyvan’ (Over den vita / slitten ryter / vinden vred), sanonta on siksi tuttu,
ettd huomio keskittyy pikemminkin sanajérjestykseen (vinden vred < den vreda
vinden) kuin itse sanoihin ryter ja vred. Samoin on laita ilmaisun: Livet flyr. Eldaman
‘pakeneminen’ korostuu ldhinna virkkeen ytimekkyyden ansiosta: kyseessé on jakson
ainoa tapaus, jossa sée ja virke lankeavat yhteen.

Sangen sovinnaisia ovat my®&s metaforiset sékeet: -- biddades sakta/ i en kista
—ja - strdcks i bon —. Sen sijaan vaikuttaa ensisilméyksella yllattavalts, ettd kolman-
nen sékeistdn 'sorsaan’ viitataan seuraavassa sakeistdssd pronominilla hon. Tilanne
on kuitenkin tuttu jo timén runon toisesta jaksosta, missa anden esiintyy maaratyssa
muodossaan ja saa néin kaksoismerkityksen ‘sorsa’, 'henki'.'® Lentokyvyton 'lintu’,
joka vammansa takia jad luonnon armoille ja ‘hautautuu jdan sisalle’, on tulkittavissa
psyyken vammaksi, joka jadhmettaa sielun apatiaan. Koko jaksoa hallitsee pysahtynei-
syys; ainoa elollinen olio on 'harakka’, yleisesti "pahan ilman linnuksi" kutsuttu.

Ajatuksena ilmeisestikin on, ettd eliman kokeminen mielettémaksi johtaa
nékoalattomaan tai jopa toimettomaan kuoleman odottelemiseen. Runossa siis tarkas-
tellaan eldméé kuoleman peilid vasten. - Mutta ‘jadhan jadhmettynyt sielu’ on tuttu
kuva my®&s Danten Helvetistd, helvetin yhdeksénnesta piiristd. Lagercrantzin Dante-
tutkielman (ilm. 1964) mukaan helvetti on kuitenkin ainoastaan asennoitumistapa,
joka paratiisin perspektiivistdi on vain nédkOharhaa. Pelkkd haave paremmasta
{(vapaudesta) saa koko helvetin hdaviamian (OL 1983, 56).

Samaan tapaan nikyy Lagercrantz ajatelleen jo kolmekymmentd vuotta aiem-
min eli kasilld olevassa runossa. Vaikka neljannessé jaksossa - joka Fryen termein on
pimeyden, talven ja tuhoutumisen jakso - vallitseekin kylmyys ja elottomuus, mitdan
varsinaista epatoivon vaikutelmaa ei kuitenkaan synny. Sanasto on hillittyéd ja
pidattyvdistd, rytmi on vakaa, eivatkd riimit ja lukuisat sékeenylitykset aiheuta
mainittavia vastakohta-asetelmia. - Ainakin ratkaiseva tekijd, toive paremrmasta, on
olemassa, silld sanotaanhan viimeisessé sékeistdssd paljaitten pajunvarpojen 'kur-
kottavan rukoillen kohti taivasta'. Ndin ollen mossen symboloi melankolista mutta ei
epatoivoista sielunmaisemaa.

Stordn tutkimuksesta kdy ilmi, ettd Nya Dagligt Allehandassa syksylla 1933
julkaistussa Mossen-runon versiossa ei ole ollut talvijaksoa ollenkaan. Téssd vaiheessa
runo on ollut luetteloivan yksityiskohtaista luonnonkuvausta. Vuodenvaihteessa
(1933 / 1934) Lagercrantz on tystanyt runon omien henkilékohtaisten tuntojensa
kuvaksija liittinyt mukaan talvijakson. Ainakin tdimin version itsesdalisyys selittyy
parhaiten lahtien liikkeelle runoilijan sairaudesta ja hdnen ulkomailla oleskelustaan

aiheutuneesta yksindisyyden ja avuttomuuden tunteesta. Kaksi viimeistd sakeistoa
ovat talléin kuuluneet néin:

16 Anden médrédtyssa muodossaan tulee vastaan myds mm. runon Figel i isen {1943) analyysissa
{ks. luku 3.2.1, s. 103).
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Do6d dr min sormmar Videna spreta
déd i drommen naket svarta
dod, forbi. flytt har allt
Tungt 4r jag bunden som jag dlskat
pulsen sldr g hjdrtat skalver
mera fri. hdrt och kallt.

(OL1933:3, 108 / Stor 1990, 116)

Huomiota kiinnittivdd ndytteessd on sanojen min ja jag toistuminen seka
yleensdkin sanaston sisdisyys. Sen sijaan runon lopullista (vuoden 1934 lopulla
valmistunutta) versiota leimaavat substantiivien méardtyt muodot, jotka saavat
kuvauksen sekd konkreettisemmalle ettd yleisemmalle tasolle. Kylmyys ja suojatto-
muus talvijaksossa ovat nyt jotain absoluuttista ja globaalista eivdtkd vain minan
sisdisid kokemuksia. Miné-pronominia ei edes kédytetd koko runossa.

Lagercrantzin runon vertaaminen samannimiseen E.A. Karlfeldtin runoon
paljastaa mitd ilineisimman vaikutussuhteen, josta ndkyy merkkejd muissakin
runoissa ldpi koko Lagercrantzin nuoruuden tuotannon. Karlfeldtiltd omaksuttuja
piirteitd ovat ainakin sdkeistorakenteet, riimitys ja luontoaiheiden dominoiva asema.
Yleisimmat metriset ratkaisut Lagercrantzin runoissa ovat viisi- tai kuusipolvinen
jambi tai trokee sekd trokeen ja daktyylin yhdistelmdmitta (kort blandad vers).
Sakeist6 muodostuu yleensd neljdsti tai kuudesta (harvermnmin viidestd tai kahdeksas-
ta) sdkeestd, ja useirruniten riimikaavana on aabbcc jne. tai abab jne. Nama kaikld ovat
tyypillisid piirteitd myos Karlfeldtin lydikalle. Ja kun esimerkiksi Svenskt Litteraturlexi-
kon mainitsee Lagercrantzin keskeisend tunnusmerkkind "hienostuneen luonnonsym-
bolien kdyton”, Karlfeldtin osalta puhutaan "eldvastd luonnontunteesta” ja "laajasta
tunneskaalasta” (Svenskt Litt. 1970, 276,299).

Siv Storé toteaakin vditoskirjassaan, ettd "voidaan pitdd selvdnd, ettd Karlfeldtin
sanoja, sdkeitd, ehka kokonaisia runojakin soi nuoren Olofin korvissa”, silld Karlfeldt
kuului ajan kirjallisiin mahtihenkil6ihin, ja hdntd arvostettiin sekd Lagercrantzin
perhepiirissd ettd koulussa. Stordlle 23.11.1981 lahettdmédssddn kirjeessd Lagercrantz
kertoo lukeneensa paljon Karlfeldtid parantola-aikanaan. Kahdenkymmenen ikiisena
Lagercrantz my®s otti tavakseen opetella joitakin runoja ulkoa (Stord 1990, 170-171).

Lagercrantzin Mossen In ja Karlfeldtin runon vililld on varsin selva transfigu-
ratiivinen viittaussuhde. Kun ensiksi mainitussa on riimityksen peruskaavana abab,
subtekstiné olevassa Karlfeldtin runossa kaava on XaXa; kummassakin metrumi on
trokeinen ja jopa runojalkojen médrd on sama. Runojen sanastossa on merkittavia
yhtéldisyyksid, ja denotatiivisella tasolla my®s sisélté on jokseenkin sama.

Merkittavin ero runojen valilld on siiné, ettd Lagercrantz kdyttdd personifiointia,
jonka avulla hdn toisaalta yksiléi kuvaamansa suon ja toisaalta yleistdd suon vuo-
denaikojen syklisen vaihtelun kuvaamaan tiettyjd sieluntiloja. Karlfeldtin runossa
'suo’ kuvataan pelkistidan jahmednd masennuksen ja kammon ldhteend. Lapeensd
luotaantyontdvan 'suon’ vastakohtana taas esitetdan 'metsd’. Kolmas sakeist6 vertaa
metsdd 'helluntaiasuiseen tupaan’ ja tuomea 'ehtoollispaitaiseen tytt6on' - kun taas
neljas sdkeistO vertaa suota 'kOyhddn itkettyneeseen morsiameen’ kauhtuneine juhla-
asuineen. Vertailu jatkuu kahdessa seuraavassa sikeistdssd sikeistSjen sisdisend.
Kyseinen Karlfeldtin runo kuuluu seuraavasti:



64
Mossen

Nedom berget, bort mot skogens granser,
breder mossen ut sig, flack och sank.
Mellan laga, starrbevuxna tuvor

skymtar vattenytan fet och blank

Nar vid paskatid ett andpar sjunker,
trott av farden, hitdt ned ur skyn,
flyr det strax &nyo, vill gj smutsa
sina vingar i den bruna dyn.

Snart stAr skogen som en pingstklddd stuga,
grén och 16vad efter veckans verk,

och en nyvackt higg stdr vit pa golvet

som en flicka i sin nattvardssark.

Men med stilla svdmmod faster mossen,
lik en fattig och forgraten brud,

ljusa hardun, bleka hjortronblommor
mellan vecken av sin blacka skrud.

Och nérinne genom tridens skymning
vina tjaderflykt och morkullsstrack,
surrar har blott slandan, valva grodans
simtag tunga vagor som av bléck.

* * *

Torpflickan, sékande i skogen

en forirrad ko i sommarkvall,

kommer hon till mossen, tysinar hastigt
hennes loclaning, drillande och gall.

Hon har hért, att hallfast gyttja gmmer
mangen hemsk och blodig hemlighet.
Stundom som ett nddskri ut till bygden
ljuder tranans skréllande trumpet.

Bam, av sina egna maodrar strypta,
ndr dnnu de knappt sett livet gry,
rike fairdmén, rdnade och drépte,
sova i den bottenldsa dy...

Och med 6gon lysande av ridsla
spanar bamet mellan all och il
spokligt over mossens doda pdlar
svévar dimman, stinkande och kall.

(Karlfeldt 1974, 38-39 / V k.v. 1895)

Lagercrantz on kéyttéanyt edelld olevan runon sanaston jokseenkin tyhjentavasti
omassa runossaan, joskin alluusioiden esiintyminen rajoittuu Lagercrantzin runon
ensimmdiseen jaksoon sekd toisen jakson alkuun ja osa yhtildisyyksistd koostuu
synonyymisista tai antiteettisista ilmaisuista. Selvimumillaan antiteettinen viittaussuh-
de on Karlfeldtin runon toisen sdkeisttn ja Lagercrantzin runon toisen jakson toisen
sakeiston valilld: ajatus, -- flyr det [andpar] strax dnyo, vill ej smutsa / sina vingar i
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den bruna dymn, on saanut vastineekseen sakeet: Stilla i en brun kanal / mitt i nattens
grona schal / putsar anden vingen. Sanontana smutsa vingar tarkoittaa lihinna
maineen hapdisemistd mutta myos henkiseen ahdinkoon joutumista.

Selvimmat yhtéldisyydet esiintyvat suon perusluonteen kuvailussa, linnun
‘avunhuudoissa' ja maininnassa 'suon kétkemista salaisuuksista’, kuolleitten ruumiis-
ta. Runojen yhteistd sanastoa ovat mm. mossen, andpar > anden, skyn, vingar >
vingen, dy, flickan, stilla, groda, tung, ko > korna, gyttja, nodskri > skri, doda ja
dirmuman. Synonyyrisia tai sarnankaltaisia ilmaisuja ovat mm. breder mossen ut sig
— > vildig ligger mossens 6demark —, flack > naken, sank > sinka, bottenlosa >
vattensjuka, svdrmod > tungsint, hardun > flor, stundom > 6msom, ridsla > skrack
sekd spoklikt 6ver mossens doda polar/ svevar dimman - > Mossens doda andar
gdr igen. Eksyneen lehmaén etsintd on Lagercrantzin tekstissa vaihtunut toteamuk-
seen: Djur och ménskor soker till varann. Samaten on 'kurki’ muuttunut 'kuoviksi'
ja esimerkiksi ilmaisu, stinkande och kall, sanapareiksi: flimtande och tung seka vit
och ra.

Lagercrantzin runossa irrallisen tuntuisiksi jadvat sakeet, Flickan hdller ensam
bal, / dansar sedd av ingen, selittyvat nyt helpommin, kun taustalla ndhdain
Karlfeldtin runo. Subtekstin vertaukset, joissa metsa on som en pingstkladd stugaja
tuomi taas som en flicka i sin nattvardssirk, ovat viittaavassa tekstissa muuttuneet
symboli-ilmaisuksi, jossa flickan edustaa 'suon kesda'. Samalla flickan viittaa my®s
subtekstin jalkimmaiisen osan aloittavaan 'torpan tytt66n', jolla on alkuperdisessa
yhteydessdan selkea funktio: tytt6 on etsimassa eksynyttd lehmad, ja hanen tajuntansa
kautta kauhistellaan suon kétkemia salaisuuksia, liejun nielemid rydstémurhan ja
lapsenmurhan uhreja.

Karlfeldtin lyriikan vaikutus Lagercrantzin tuotantoon nidkyy siis olevan
kiistaton. Sen sijaan on huomattavasti vaikeampi luokitella, onko vaikutus positiivista
(mukailevaa) vai negatiivista. Kuten edelld on kdynyt ilmi, ainakin kielikuvien
tyypissd ja niille annetussa funktiossa on my®s selvid eroavuuksia. Samaten voidaan
havaita ero esitettyjen asenteiden intensiteetissa: Karlfeldt on huomattavasti valitts-
mampi ja innokkaampi kuvaamaan tunteenpurkauksia.

Stordn viitoskirjaan sisiltyy parikymmensivuinen selonteko Lagercrantzista
Karlfeldtin tutkijana, Jungfrun och demonerna -tutkielman kirjoittajana. Sikali kuin
esitetyista tosiasioista voi paatelld, Lagercrantz on kahden ensimmaisen kokoelmansa
runoilla pyrkinyt kilpailemaan edeltdjansa kanssa, etenkin ilmaisujen ytimekkyyden
ja ilmaisevuuden seka hiotun tyylin ja metriikan osalta. Samalla aikavalillda hdanen
kasityksensd runoilijan tehtdvastd ja Karlfeldtin runojen arvosta ehti kuitenkin
muuttua kahdesti.

Syyskuussa 1935 han kirjoitti Inga Lindholmille, ettd runojen ulkoa opettelu ja
toistuva uudelleen lukeminen on hyva keino selvittda niiden ominaislaatua. Sanat
muuttuvat joko "mauttomiksi ja vastenmielisiksi" tai yhd "helpommiksi, paljaarnmiksi
ja rakkaammiksi". Lagercrantzin mukaan Runeberg selvidad tastd testistd mutta
Karlfeldt ei aina. Seuraavaan kevéaseen mennesséd Lagercrantz omaksui kasityksen,
jonka mukaan runoilijan kuului kuvata ajan ilmiéita (junia, autoja, siltoja, ty&ttémia)
eikd luontoa ja maaseutua. Karlfeldtin tyyppisella runoilijalla ei enda ollut elamisen
mahdollisuutta Ruotsissa. Syksylla 1936 Lagercrantz sai kuitenkin pro gradu -ty6énsa
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(trebetygsuppsats) aiheeksi Karlfeldtin esikoiskokoelman Vildmarks- och kiirleksvisor,
ja tutkielman edetessi ymmaértamys Karlfeldtid kohtaan palasi.” (Stord 1990, 171-174.)
Valvoja-Aika -lehteen kirjoittamassaan artikkelissa Lagercrantz asettui vastusta-
maan ruotsalaista uutta suuntausta, jonka mukaan runoilijan pitdd tyoskennelld
sosiaalisten probleemien parissa ja ilmaista tahtonsa ajankohtaisiin kysymyksiin
nahden. Hianen mukaansa modernille thmiselle - ainakin dosentti Viktor Svanbergille
- luontorunoilija oli kauhistus, - vaikka todellisuudessa kukaan ei voi eldd oman
aikansa ulkopuolella ja vaikka kaikki runous on aina ollut sosiaalista. Lagercrantzin
mielestd ylevdd ja totta oli sellainen runous, joka oli yhta kirjoittajan kanssa. Karl-
feldtin arvoa ei voinut laskea se, ettd han oli harvoin kisitellyt ajan kysymyksia
suoraary koko hanen elamansi oli sosiaalinen urotyd ja esimerkiksi Fridolins visor oli
suurkaupunkien pinnallista ja laumahenkistd kulttuuria kohtaan suunnattu isku. (OL
1937, 345-353.)
hédnen toiseen kokoelmaansa, joka oli tekeilld rinnan Karlfeldt-tutkielman kanssa.
Ainoat runot, joissa edes mainitaan koneista, ovat P4 resa (juna) ja Den gamla bilen
(Chrysler-merkkinen uusi auto ja ulosajetun auton romu). ‘Matka' on kuitenkin
kuvaus elaminkulusta; samaten auton vaiheet kuvaavat allegorisesti thmisen elaman-
kaarta, joka pddttyy viimeiseen leposijaan. imeisesti Lagercrantzin vaihtelevissa
késityksissd onkin ollut kyse hénelle tyypillisestd polemisoinnista sekd uusien,
outojen ndkemysten testaamisesta asettumalla vieraiden kisitysten puolelle ja
véittelemalld niista.

Sommuarkuvill pd mossen on runo Lagercrantzin jarjestyksessa toisesta kokoelmasta
Den enda sommaren. Runo koostuu kolmesta seitseménsakeisestd stroofista (sjurading),
jotka noudattavat loppusointukaavaa aBaBccX. Sjurading on yleinen virsissd ja
hengellisissd lauluissa mutta tll6in riimikaava on tavallisimmin tyyppid AAbCCxb
(Sylwan 1966, 17). Runon metrumina on yhdistelmamitta, jossa trokeiden ja daktyyli-
en suhteellinen méaré sekd asema vaihtelevat vapaasti (fri blandad vers) - kuitenkin
niin, ettid a- ja c-tyypin riimeihin paéttyvissd sdkeissd on neljd ja muissa sdkeissd
kolme runojalkaa.

Useimmissa sdkeissd on kahdeksan tai yhdeksédn tavua. Poikkeuksen tekevit
sikeet, ~som vit i grasetskalver — (muotoa s|s's|s's|s’s ) ja Snart star sjdama tomma
(muotoa s's|s'ss|s's ), joissa on vain seitsemén tavua. Trokeiden ja daktyylien jarjes-
tyksen suhteen erilaisia metrisid kombinaatioita on runossa yksitoista.

Kaikki riimitt6mat sekd B-tyypin riimiin paattyvat sakeet loppuvat kaksita-
vuiseen sanaan; a- ja c-tyyppiset riimisanat ovat yksitavuisia, paitsi arombandsur, joka
ornkin runon teeman kannalta merkittdvd sana. Keskeisend ajatuksena on nimen-
omaan ajan kuluminen ja sen mukanaan tuomat ilmiét.

17  Tutkielma tarkastettiin kevdalla 1937. Talldin tySn nimi oli "Karlfeldts diktning tll och med
1895, ja siind tarkasteltiin esikoiskokoelmaa nuoruusajan taiteellisten yritelmien %'a"a'te isteend.
Painettu versio "Jungfrun och demonerna" ilmestyi syksytla 1938 (Stora 1990, 172,175).
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Sommarkvill pa mossen

Natten faller kring skymda land.
Tuvoma svepas i dimma.

Stilta i naten ligger en and

och murknade grenar glimma.
Spoven av ugglomnas liten vackt
hassjar pA balen med halsen strackt
och {y&er ndbben mot miner

Annu &r jorden villig och varm,
men kylig himmelen vélver

o6ver ditt har och din bara arm
som vit i gréset skilver,

och som ett litet, nattligt djur
kndpper damere ditt armbandsur
i tveklés och evig hunger.

Livsur, dédsur, trrunama gar.
Snart stdr sjdama tomma.
Spovarna foljer de garnles spar
och endast tistlarna blomma.
Ar du mig nara i hésten an,
frimmande gast och starka vin,
som andas tyst vid min sida?

(OL 1964, 40 / D.es. 1937)

Ensimméisessa sdkeistossad lahinni vain viritetddn oikea tunnelma, johon kuu-
luvat oleellisesti ‘alkava y&', 'sumu’, 'virvatulet' ja 'lintujen (p6ll6n ja kuovin) dédntely
sekid 'kuu'. Sdkeistossd on kaksi metaforaa: 'mattaat kietoutuvat (kiedotaan) sumuun'
ja 'kuovi' vertautuu heindntekijaén, kun sen sanotaan 'haasioivan' heindpaalin paalla.
Kategorianvastainen riimipari dimma : glimma muodostaa lievén jannitteen.

Toisen sakeiston alussa on ‘maan’ ja ‘taivaan' valistd antiteettisyyttd korostettu
maaéreiden, villig och varm ja kylig, viliselld vastakohtaisuudella, minka ansiosta
stroofin kaksi ensimmaisté sdettd ovat metaforisia, ts. 'taivas' ja 'maa’ on personifioitu
tahdollisiksi olioiksi. Sdkeistdn lopussa on kaksi normipoikkeamaa, kaksi sdkeenyli-
tystd ja jo edelld mainittu poikkeava riimisana armbandsur. Rannekellon tikitysta
verrataan ensin 'yollisen eldimen’ naksutukseen, minka jalkeen todetaan, ettd kellolla
on 'epardimaton ja ikuinen nalka'.

Viimeisessd sdkeistossd ajatus tarkentuu. Itse asiassa vasta sde, Livsur, dédsur,
timmarna gdr, selittdd, miki on aiemmin mainittu nattligt djur ja mité tarkoittaa kel-
lon 'nélkd'. Vastakohtaparin, livsur, dédsur, ensimmaéinen sana on ilmeisesti runoili-
jan itsensd sepittamd. Kaikkia 'kelloja’ kuitenkin yhdistda se, ettd niiden 'tikitys'
tapahtuu ajassa; ne mittaavat elinaikaa pois. Ndin 'elamankello’ lopulta osoittautuu-
kin 'kuolemankelloksi'. Itse dédsur puolestaan tarkoittaa normaalissa puhekielessd ju-
meihin eli puunkaivajiin kuuluvaa kovakuoriaista ('anobium pertinaxia'), jonka &isin
seindhirsissd pitdman naksutuksen on uskottu ennustavan kuolemantapausta taloon.

Seuraavat kolme sdettd, Snart star sjdarna tomma. / Spovarna féljer de gamles
spar/ och endast tistlarna blomma, kuvaavat syksyn tuloa ja luonnon autioitumnista,
mik& on vdistdmaton seuraus ajan kulumisesta. Kaksi ensin mainittua séettd kertovat
saman asian eri sanoin: 'muuttolinnut lahtevat'. Toisaalta sikeet voi myds tulkita niin,
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ettd sjoarna edustaa 'eldmén ldhdetta' ja spovarna 'thmisten sieluja’, jolloin kyse on
‘elamanveden loppumisesta’. Tahan tulkintamahdollisuuteen viittaa adjektiivimuoto
gamles, joka on genetiivimuoto substantivoidusta adjektiivista gammal (poikkeuksel-
lisesti e:llinen muoto on monikko eikéd yksikon maskuliininen muoto). Sanonta "i de
gamla spdren” tarkoittaisi ‘totuttuun tapaan’, mikd hyvinkin kuvaisi lintujen muuttoa
- mutta - foljer de gamles spar -- viittaa pikernminkin merkityksiin 'seuraavat
vanhempiensa / esi-isiens4 jalkia'.

Sde, Ar du mig nara i hosten an --, tuo esille epdvarmuuden tulevasta, mika -
sekin - johtuu eldmén aikasidonnaisuudesta. Sakeenylityksen jilkeinen maériteosa, ~
frimmande gast och starka van --, rinnastaa vastakohdat keskendén ja tuo samalla
mukanaan eksistentialistisen vaikutelman - varsinkin yhdistettyna ajan armottomaan
etenemiseen ja epatietoisuuteen tulevasta.

Fraimmande gist ['vieras vieras'] lienee parhaiten suomennettavissa ‘muuka-
laiseksi'. Ja eksistentialismin nakékulmastahan kaikki - my6s oma itse ja paras ystdva
- ovat muukalaisia maailmaan ndhden ja joutuvat itse luomaan olemuksensa seka
elamdnsd. Elaméan tarkoituksettomuutta korostaa kategorianvastainen riimipari
tomma : blomma, ja tulevaisuutta koskeva kysymys kertautuu toisessa
kategorianvastaisessa riimiparissa an : van. My6s elamidn kokeminen tarkoituk-
settomana on tuttua eksistentialismista, varsinkin Sartren siitd esittimassa muodossa,
jonka mukaan ihminen on "tuomittu vapauteen”. Mitddn valmiina annettua eliman
tarkoitusta, arvojen maailmaa tai jumalaa ei ole, joten ihminen voi kylld vapaasti
valita, mité itsestddn tekee. Mutta toisaalta ei ole my&skddn mitddan mihin vedota
oikeuttaakseen tekonsa. Vain ihminen voi olla vastuussa ihmisen teoista ja paatoksis-
td, joilla on esimerkin vaikutus toisiin ihmisiin. Ndin vapaus aiheuttaa ahdistusta ja
avuttomuutta (Wilenius 1982, 147-148, 155-160).'8

Runon kokonaishahmossa toteutuu seuraava kehityslinja: Ensimmaiinen
sakeistd kuvaa 'pdivan’ vaihtumista 'y6ksi’; toinen sdkeisto kuvaa 'auringonlimmén
hiipumista' ja siirtymistéd '6iseen kylmyyteen'. Kolmas sékeisto esittdd, synteesind
edellisistd, 'kesdn' vaihtumista 'syksyksi’, mikéd puolestaan reflektoi ajatuksen ‘elaman
syksystd' ja siirtymisestd eldmaéstd idisyyteen. Suurimpana erona runon Mossen
jalkipuoliskoon on, ettd tdssd runossa faktisena tapahtuma-aikana on myd&hainen
'kesdilta’, ja vain ajatukset kulkevat tulevassa. Tatd liijkettd ilmentdd myds
kategorianvastainen niimipari gar : spar. - Mossen taas esittdd syklin vaiheet - kunkin
erikseen - tdssd ja nyt olevina.

Kaiken kaikkiaan 'suo’, joka edellisissd runoissa esiintyy miljoénd, on se maise-
ma, joka on painanut jilkensd my6s runoilijan (tekijan) sielunmaisemaan ja hdnen
lyriikkaansa. 'Suo’ toimnii viitekehyksend ja tapahturmapaikkana, joka yhteydesta
riippuen saa psykologisia (piilotajunta), mystisid ('suon henget') tai myyttisia (sykli-
syys) ulottuvuuksia. Mutta samainen sielunmaisema on ldsnd myd&s runoissa, joissa
'suosta’ el mainita mitaan.

'Suo’, jonka voi médritelld melankolisen sielunmaiseman symboliksi, sisaltaa
keskenddn vastakkaisia komponentteja; melankolinenkaan ihminen ei aina ole

18 Muukalaisuuden ajatuksen muunnelma esiintyi muuten jo keskiajan katollisessa uskonnonfilo-
sofiassa, jossa maallinen elama nahtiin muukalaisuutena ja matkana kohti taivasta, joka oli
sielun alkuperdinen koti (vrt. esim. OL 1970, 106-107).
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surumielinen, ja toisaalta hian voi vajota epdtoivoiseen kyynisyyteen ja masennuk-
seen. Kuvattu luonnontilojen syklisyys edustaa ndin ollen kertojan psyyken tiloja.
My®s sanan vatten kaytto liittyy Lagercrantzin runoissa erilaisiin psyykkisiin tiloihin
ja elamén syklisyyteen.

Vattengudinnan alkaa sédkeilld: Vattengudinnan ar brand av solen, / fyrtio ar nu
och nira gransen. llmaisu ndra griansen voi tarkoittaa 'ldhelld rajaa’ tai 'kuolemaisil-
laan’, ja kumpikin merkityksista sopii yhteyteen. Tumalatar’ kantaa kuitenkin ‘'merta
sdkissd seldssdin’, joten vettd pitdisi riittdd. Runo péattyy pyyntéén: Moderliga
vatten, / alstrande [luova, 'herdttdvad'] vattengruva, / forbarma dig. Runon mind siis
kdrsii luovuuden kitukasvuisuudesta ja elinvoiman puutteesta; eldmé ei tunnu
mielekkailtd, mikd osittain johtuu tietenkin alitajuisista seikoista. Mukana on myds
yhteiskuntakriittinen aspekti, joka ilmenee mm. lauseesta: -- vilider av en forfirlig
torka (OL 1964, 88 / Lr 1962). Pyyntéjen sdvy on kuitenkin toiveikas. Runossa Livet
fods sama teema jatkuukin toiveiden tdyttymiselld. ‘Vedenjumalatar tulee vierailulle’
viime hetkelld, kun juuri mitd4n ei endéd ole jdljelld: En gammal mjolkpall dr allt vi
kan erbjuda (OL 1964, 95 / Lr 1962). MyGs runossa Svdmma vatten toivotetaan 'tulva’
tervetulleeksi minan 'kuivalle maalle'. 'Uuden eldmén alkua' tdssd edustaa kuva
'pesivéstd vesilinnusta'.

Runon Sommarkvall pé mossen lataus on niin pidattyvédinen, ettd on vaikea
havaita sen olevan yhdelld tasollaan my®&s rakkausruno - tai pikernminkin runo
rakkauden ehdoista. Suoranaisesti vain viimeiset sdkeet, frimmande gist och starka
van, / som andas tyst vid min sida, kertovat ystdvyydestd ja (fyysisestd) ldheisyy-
destd. Sdkeet viittaavat taaksepdin, toiseen sdkeiston, joka ndin tdsmentyy. Lager-
crantzin runoon on kuitenkin miti selvimmin vaikuttanut E.A. Karlfeldtin runo Ung
kirlek, jossa rakkausrunon tunnusmerkit ovat selvasti esilla.

Ung kirlek

Sin unga kirlek hon har mig skankt

en kvilli den svala skog.

I doftande skymning ldg nejden sankt,
medan gokens klocka vakterna slog.

PPA stigar som leda bland buskar och ris
in i huldromas morkaste paradis

vi gingo i salig forgatenhet,

i drémmar av ungdomsvild férmatenhet.

Det spelade upp i de nattliga vrar

som en brudsang pa viskande strangar;
ut flog den frdn granar och nyponsnar
over backar och kléveréngar.

I skumbla sky som en silverpunkt

satt Venus och blickade drottningslungt. -
Vi sjonko varandra i armarma

och kande det brusa och st4 i barmama.

Vi gingo tillsammans ner genom daln,
dér bicken flyter sa tyst,

vi drucko vid kéllan ur naverpokaln,
se'n lappama heta vi kysst.

Igenom ang déar brudsporren blomrmar
vivankade, yra av doft och sommar,
och stirrade upp i stfamoma

med tumlande febertankar i hjamorna.

(Karlfeldt 1974, 20-21 / V k.v. 1895)
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Lagercrantzin runo viittaa tdhan Karlfeldtin runoon monella tapaa. Yhdistdvia
tekijoitd ovat sdkeistjen mddrd, runomitta (fri blandad vers) ja runon kuvaama
tlanne. Luonnon kuvauksen avulla viritetdan haluttu tunnelma, kun itse kuvauksen
kohteena on nuorten rakastavaisten kesdilta luonnossa. My9s riimikaava, ababcedd
on ldhelld Lagercrantzin kdyttimaa kaavaa aBaBccX. Erottavia tekijoitd ovat mm.
sdkeiden maard (3x8 / 3x7) ja tunnelman savyero. Karlfeldtin runon kiihkeytta ja
suorasukaisuutta vastaa Lagercrantzin runon epardiva ja pidattyvainen filosofisuus.

Runoja yhdistédvid sanoja ovat: kvill > sommarkvill, skymning > skymda, go-
kens > ugglormas, nattligt > nattliga, skumbla sky > kylig himmelen, Venus > mo-
nen, armarna > arm, sld > knidppa, blommar > blomma. Ja vaikka Karlfeldtin
runossa on selvasti kilhkedmpi ja valittdmampi tunnelma kuin Lagercrantzin runossa,
my0ds Ung kirlek sisiltdd enteellisid, rakkauden ehtoihin viittaavia ilmaisuja, kuten
sdkeet: P4 stigar som leda bland buskar och ris / in i huldromas morkaste paradis
!/ —ja — och stirrade upp i stjairmorna/ med tumlande febertankar i hjimoma.

Lagercrantzin runosta on l9ydettavissd alluusioita myds Karlfeldtin runoon
Jagarlust, joskaan namad viittaavuudet ejvat ole yhtd lapindkyvid kuin edelld mainitut.
Jagarlust muodostuu kyrnmenestd nelisdkeestd, joiden riimikaava on aBaB. Runon
alussa on toistettu auringonlaskuun, iltaan ja yon tuloon liittyvid ilmaisuja. Ja kuten
Lagercrantzin runossa, vasta timén jalkeen kiinnitetddn huomio yksiselitteisesti ajan
kulumiseen: Hon visste ej sjdlv, hur timmarna flytt, / f6rrn kvillsklockan borjade
klamta; hon tinkte pd honom, den frimmande skytt, / vars lust dr att sjunga och
skamta... (Karlfeldt 1974, 21-22 / V.k.v. 1895).

* % ¥

Elamén syklisyyttd késitteleviin runoihin kuuluu my&s Fansterkorsets skugga,
joka on trokeemittainen riimillinen runo Lagercrantzin esikoiskokoelman loppupuo-
lelta. Stordn mukaan runon ldht6kohtana on ollut Romanésin keuhkotautiparan-
tolassa vietetty, vuoteeseen sidottu eldmad. Runon ensimrndisessd luonnoksessa
kuvataan hetked, jolloin runoilija-mind kykeni jalleen seisomaan.

Sattumalta aurinko paistoi silloin sellaisesta kulmasta, ettd neliruutuisen
ikkunan puitteiden varjo' lankesi huoneen 'oveen'. Heikkouden ja kuoleman kuvas-
tolla kansoitettuun alkuperdistekstiinsad runoilija on vahin erin kehitellyt analogisen
rakkaudessa pettymisen ja pettymyksestd vapautumisen teeman. Jopa otsikkona
esiintyvé ilmaisu, fonsterkorsets skugga, on tullut vasta lukuisten muokkausvaihei-
den myo6td mukaan. Tama ilmaisu, joka on kristillissdavyinen karsimyksen ja ylos-
nousemuksen symboli, on kirjallinen laina. Se esiintyy samassa muodossa jo aiemunin
(1930) painetussa Sven Stolpen romaanissa I dodens vintrum (Stora 1990, 126).

Villambis'ssa Ranskassa (syyskesilld 1933) muotoillussa kasikirjoitusversiossa
oli jo mukana rakkausaihe seké itse kdrsimyksen symboli. Talléin runo oli vield
suhteellisen lyhyt:

Fonsterkorsets skugga steg och steg
stod till slut och skalvde pa min dorr.
Det blev vinter ute och det teg
utanfdr, dar det var faglar forr.
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Sa en dag i mars. Jag minns den vl
nadde kolden slutligen mitt blod.
Jag blev stel och kall och fros ihjal.
Kande inte mer, ty Gud &r god.

Nu nér varen slagit ut i blom
véxer det violer pa min grav.

Se min karleks stora rikedom
Allt vad livet och vad déden ger.

Nu nér varen slagit uti blom
stiger grat och jubel ur min grav.
Hor min karleks stora rikedom
allt vad livet och vad déden gav.

(OL 1933:3, 48 / Stor 1990, 127)

Huomiota kiinnittivaa tissd ndytteessd on, ettd runon mind puhuu (ikdan kuin
hautaepigramumissa) ikuisuuden ndkokulmasta. Ilmaisut, kuten jag — fros ihjdl
['palelluin kuoliaaksi'] ja - vixer det violer pd min grav, eivét ainakaan sanarunukai-
sessa merkityksessd voi olla elavin ihmisen puhetta. Mukana on myds tiettya
testamentin tai jddhyvéiskirjeen sdvya. Storan tulkinnan mukaan se, mika on kuollut
ja haudattu, onkin itse asiassa runoilijan katkennut rakkaussuhde ja sitd seurannut
intohimoinen kaipuu. Itsessién ristiriitaisen ilmaisun, -- stiger grat och jubel —, taas
selittdd se, ettd runon mind itkee menetystdan mutta iloitsee samalla kyvystdan
luopua ja riistdytyd viimein irti kiduttavista tunnelmistaan (Stora 1990, 127).

Lagercrantzin runolla on sen téssé kehitysvaiheessa selvést transfiguratiivinen
viittaussuhde E.A. Karlfeldtin runoon Korsmissa (1929). Kummassakin runossa on
neljd sékeistdd, tosin Karlfeldtin sakeistdissd on kaksinkertainen maard sdkeitd. Sakeet
muodostuvat viidestd runojalasta, tosin ne Karlfeldtilla ovat nousevia ja Lagercrant-
zilla trokeisja. Kumpikin runoista on kerrottu ikdan kuin haudasta kisin, ja kummas-
sakin alkusdkeistdjen imperfekti muuttuu lopun preesensiksi. Runojen yhteiseen
sanastoon kuuluvat mm. fonstret, korset, blom ja varen, joiden lisdksi synonyymisia
ilmaisuja on runsaasti.

Karlfeldtin runossa pahoitellaan, ettd nuori sind joutuu valvomaan ja hoivaa-
maan kuolemansairasta mindd, mutta varsinkin runon keskimmdiset sikeistot
vastaavat myds ajatussisallon osalta Lagercrantzin teemaa uuden elimaén ja toiveik-
kuuden voitosta. Korsmissa kuuluu kokonaisuudessaan seuraavasti:

Korsmassa
(Tredje maj i gamia kalendern.)

Du kom en morgon genom bjérkallén.
Du bar en blommande och regnig gren,
och du var varm och log fortjust och rott
at detta kott av unga Floras kott.

Men liksom skamsen for ditt stilla glam,
du vart anyo hastigt allvarsam.

Dock bar din mun dnnu ett atersken

av glansen fran din véta tibastgren.

Och jag som nyss var hirdti dodens vald,
med sorg jag tankte, att din var blev sald,
en ungdomsvar, en frisk och ljus april,

at sjukdomsmorkret, dér jag sjélv holl tll.
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Kanske en vén gick vdntande utom
och led och kvaldes att du aldrig kom,
dér du sa troget drdjde, skér och fin,
vid foénstret som min smértas balsamin,

Men nu dr maj, och midt i blom och bldnk
stAr korsets tecken som ett stravt: betdnk!
Kom, 4t oss fira, innan dagen gar,

min hilsas massa och din vemodsvar!

Ty liv och lidande ga hand i hand

vid starka dlvama i varens land,

och 16mska sporer bo i solens sken,

som giftet i den roda tibastgren.

Och nu skall varen ga sin gilla gang,

ett hav av blomning med ett sval av sang,
men du skall séka dig ett pligans rum

att sitta ater vaktande och stum.

Och &r pa Ar skall livets yra fors

till murar klyvas av det réda kors

dar du i skuggan bidar, blek och fin.

Nir skall din blomning komma, balsamin?

(Karlfeldt 1929, 36-37)

Syksyyn 1934 mennesséd Lagercrantzin runo oli laajentunut niin, etta siind oli
kaksi jaksoa. Néistd jalkimmaéinen oli tdll6in jo lopullisessa muodossaan mutta
pitempi ensimmaéinen jakso oli jatkuvan muokkausty6n ja luomisprosessin kohteena.
Siind versiossa, jonka Lagercrantz antoi marraskuussa 1934 Elisabeth Soderhjelmille
luettavaksi, oli kymmenen sikeistdd. Stroofeista vain nelja on pienin muutoksin
kelpuutettu kokoelmassa jullaistuun lopulliseen versioon. (Stord 1990, 127,129.) Pois
jatetyn tekstin osalta ovat runon tulkinnan ja runoilijan vaikuttimien kannalta
huomion arvoisia seuraavat kohdat:

2. Fran minsang, som blivit tll en grav
sig jag korset stiga dag fran dag,
och min tanke visste inte av
annat mal dn dina anletsdrag.

3. Ty min karlek ville inte d5,
och jag byggde mig en spegelborg
av dess minnen pa en avskild 6,
dér jag bodde ensam med min sorg.

6.  Och jag sag dig avkladd varje drém
Ja, jag sdg dig naken, som du var,
ond och Littjefull och kattlikt 6m
och din blick berdknarde och klar.

7. Alltjag ilskat gled sa ur min hand.
Ett mekaniskt laggspel blev min varld.
Sol, som stralade kring gréna land,
granna leksak, foga dyrkan vard.

(OL 1934 / Stor& 1990, 127-128)

Kasikirjoituksen toinen sdkeistd vahvistaa, ettd runo on tarkoitettu eldvan
ihmisen suuhun eikéd hautakirjoitukseksi. ‘'Haudasta' puhutaan metaforisessa mieles-
sd. Kolmannesta sdkeistostd paljastuu, ettd kyseessdé on nimenomaan 'rakkauden
kuoleminen’; ettd runon mina on tdysin itsesdilin vallassa laheisen suhteen kariudut-
tua ja ettd han toivoo rakkauden 'kuolevan'. Toive toteutuu runon loppua kohden.
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Kuudennessa sikeistossd mind esittdd kokonaisen luettelon entisen rakastettunsa
vikoja. Mutta kuten seitsemannestd sakeistostd ilmenee, samalla putoaa koko elamaltd
Lopullisessa Den déda figeln -kokoelman runossa alkujakson ajatus- ja merki-
tyssisalto eivét ole paljoakaan muuttuneet. Sen sijaan metristd rakennetta on hiottu
huomattavasti, mikéd puolestaan on edellyttinyt uusia sanavalintoja sekd joistakin
epiteeteistd Juopumista. Runon tunnollisen viimeistelyn tarkkuutta ja tydn vaivalloi-
suutta kuvaa, ettd vield joulukuussa 1934 Bonniers Litterdra Magasiniin ostettu versio-
kin oli runoilijan itsenséd mielestd "enirmmiltdan pelkkad sotkua” (Stord 1990, 128).

Kokoelmassa julkaistun runon ensimmdinen jakso koostuu yhdeksastd ja
jalkimmainen viidestd nelisdkeestd. Sdkeitd on yhteensa 56, ja ne kaikki ovat metrista
muotoa s's | s's | s's | s's | s Nelisékeet noudattavat loppusointukaavaa abab. Koko
runon kaava on: I) abab // cded // efef // Ghgh // ijij // kIkl // mhmh // Nono
// pkPk /// 1) qrgr // stst // utut // hshs // vbvb. Valtaosa riimisanoista on
yksitavuisia - poikkeuksen tekevit vain ensimmiisen jakson kolmitavuiset an-
letsdrag, tusenfalt ja kaksitavuiset bisarr ['outo’, ‘'omituinen’] gestalt ja kvarter. Kol-
mitavuisissa yhdyssanoissa sivupaino ja kaksitavuisissa sanoissa péadpaino osuu
nousussa olevalle viimeiselle tavulle.

Runon ensimmadisessd ja viimeisessd sdkeistossa on kummassakin mukana
vanhahtava, Karlfeldtiin viittaava sanamuoto (sjongo ja dnyo), kummassakin on
riimipari dorr : forr ja kummassakin mainitaan my®s ‘ikkunaristikon varjo'. Viimei-
sessd sdkeistOssd 'varjo' on saanut médreekseen negatiivisen adjektiivin svart. Naita
sakeistdjd voi hyvalld syylld nimittaa "alku-ja loppulauseeksi®, silla ensinnikin runo
onseka laajuudeltaan ettd tapahtuma-ajaltaan eeppinen; sen tapahtumasarja muodos-
taa kertomuksen - ja toiseksi kyseiset sdkeistot poikkeavat sisall6llisesti niiden véliin
jadavastd tarinasta.

Alussa fonsterkorsets skugga ja dngesttecken ovat enteitd, jotka virittavat
lukijan vastaanottamaan jakson loppua kohti syvenevan epatoivon ja pateettisuuden.
Enteellisyyttd vahvistavat ilmaisut: -- stod rymden blek och teg sekéd -- dar faglar
sjongo forr. Muotoiluvaiheessa mukaan tullut sana dngesttecken allusoi Karin Ekin
runon Tecken otsikkoon ja sékeisiin "Men svart - men svart - som &ngestdrém / stod
fonsterkorsets stam —" (Stord 1990, 126). Sanan mukaantulo selkeyttdd runon alun
tunnelmaa ja vahvistaa sen latausta.

Jalkimmaisessd jaksossa taas kuljetaan kohti uutta toivoa; usko ‘eliméan’ ja
‘rakkauteen’ palaavat. Harmonisuus kuvastuu myos jakson rakenteesta: kaikki
rilmisanat ovat yksitavuisia ja useimmat riimiparit kategorianmukaisia. Lisdksi
neljdnnessd sdkeistossd sointuvat sikeiden alut sekd loput yhteen saman kaavan
mukaan: och en — mitt brost/ och i - min 16st ja for — doft / for ~ stoft. Harmonian
vakuudeksi enteellinen ‘'musta varjo' manataan poistumaan viimeisessd sékeis#3ssa
(sjunk dnyo: 'vajoa takaisin’). Manausta seuraavassa selityksessd mind kieltdytyy
uskomasta enteisiin. Han on pééttdnyt, ettd han 'odottaa kevittd, linnunlaulua ja
kukkia kuten ennenkin'.

"Alkulauseen"” jdlkeisissd kolmessa sdkeistossd kuvataan monomaanista sielun-
tilaa. Rakastetun palvontaa kuvataan hyperbolien avulla. Erityisesti kolmannessa
sakeistossd on liioittelun tuntua. Runon mini 'ei née eikd kuule’ muuta kuin rakastet-
tunsa; 'paiva vaihtuu yoksi ja pdinvastoin mutta aistit eivat sitd havaitse’. Monomaa-
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nisuus ilmenee runon rakenteessa nimenomaan itseddn peilaavassa virkkeessi, Dag
blev natt och natten blev till dag, sekd mina-pronominin toistumisessa peréttdisten
sikeiden alussa. Toistoa on my6s hokemassa, Gud, o0 Gud, ja yhteen sointuvat liséksi
kokonaiset ilmaisut: mina 6gon f6ljde — ja mina 6ron horde ~-. Samassa kohtaa
jaksoa ovat ainoat neljd tapausta, joissa sidkeen ja virkkeen rajat lankeavat yhteen.
Muualla runossa on jokseenkin tasaisesti sakeenylityksid, jotka luovat liikettd ja
joustavuutta rakenteeseen - mutta kolmannessa ja neljannessi sakeistossa vaikutelma

pysahtyy.
Fonsterkorsets skugga

I

Fonsterkorsets skugga steg och steg
som ett angesttecken pd min dorr.
Utanfor stod rymden blek och teg
6ver mark, dar figlar sjongo forr.

Men som brottslingen, som stindigt dras
till den plats, dér han begick sitt brott,
som den sjuke mumlar samma fras:
Gud, o Gud, nir likaren har gtt

S4 var dina vackra anletsdrag

mina tankars enda mal och hem.
Dag blev natt och natten blev till dag.
Mina sinnen mérkte inte dem.

Mina 6gon féljde din gestalt.
Mina 6ron hérde biott din rost.
I mitt hjarta genljod tusenfalt
dina manga kéra ord till trost.

DA - jag visste inte vad som hiint -
blev det plotsligt tomt i detta rum,
dar ditt minnes laga stindigt brant,
dar jag Atervann dig tum for tum.

Som om ddden hade ndtt mitt kstt,
slets jag bort fran allt som fordom band.
Lik en f4gel som av kalden dott

lag min karlek livlés i min hand.

Och min langtan till din vita famn
och min karlek slacktes i mitt brost.
Till en skylt forvandlades ditt namn,
till en bjallra minnet av din rost.

Meningslés och 16jlig och bisarr

flydde jorden genom rymdens hdl,
lik ett 6ga, gratt och skymt av starr,
slocknat mot sitt evigt skymda mal.

Djupare i morker sjonk jag ner,

dar allt manskligt vissnat och var dott.
I ett 6de, meningslost kvarter

blev jag liggande, till déden trott.
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Men en blomma, som en framling lagt
vid min sida, férde migett bud,

att det sista ordet ¢j var sagt

mellan mig och min férsonings Gud.

Jag fémam, hur denna blommas doft
blev till verklighet, hur stark och klar
visshet strdlade ur detta stoft.

DA forstod jag forst, vad doden var.

Liv skall brista, varje ljus bli slackt,

varje kinsla ligga arm och bar,

avklidd fantasins och drommens drakt.
Endast karlek haller livet kvar.

Och en mening nadde till mitt brost
for min kirlek till en blommas doft,
och i glddje héjde jag min rost

for att tvinga sang ur dod och stoft.

Skugga av ett fonsterkors, som stir
allvarsam och svart pa dodens dérr,
sjunk dnyo, ty jag vantar var,
fagelséng och blommor liksom f6rr.

(OL 1964, 26-28 / D.d.f. 1935)

Toisen sdkeistdn riimipari brott : gitt ennakoi jakson lopun tapahtumia, silla
runon mind suhtautuu palvovan asenteensa ylenkatsomiseen ja rakastettunsa
'1aht66n’ kuin 'rikokseen’. Mind rikkoo myds itseddn vastaan, silld hdnen mono-
marniansa laatu vain muuttuu palvonnasta itsesdéliseen ja milteipd masokistiseen
menneitten muisteluun. Rakenteessa ajatusten edestakaisin vatvomista kuvastavat
toistuvien ja yhteensointuvien sanojen sarat, kuten dar ditt -- / dir -- dig ja tum for
tum viidennessd sakeistdssd, lik ~ / 1dg min karlek livlos i min — kuudennessa
sikeistossd sekd och min --/och min —ja till en ~/ till en ~- seitseménnessa sdkeis-
tossd. Kahdeksannessa sikeistdssd on jélleen kaytetty hyperbolaa, tdlld kertaa
epatoivon ja merkityksettdmyyden tunnun korostamiseen. Rymdens hal ['avaruuden
aukko'] ja evigt skymda mal [kaihin sumentaman silmén ikuisesti pimed kohde']
vertautuvat toisiinsa, minka tuloksena syntyy ajatus, ettd runon mindstd tuntuu kuin
koko maailma olisi sy&ksynyt avaruuden mustaan aukkoon. Yhdeksas sékeisto kertaa
saman ajatuksen toisin sanoin.

Runon kokonaishahmosta on erotettavissa kolme prosessia, jotka kulkevat
kukin kohti omaa maaranpaitaan. Alussa kohteena on ihmissuhde: S& var dina
vackra anletsdrag / mina tankars enda mal och hem. Tavoitteena on onnellisen
olotilan sdilyttdminen ja syventaminen - savy tosin on kovin itsekeskeinen. Tyylillises-
ti runon alkua leimaa se, ettei siin ole kuin pari lievdd normipoikkeamaa, vaikka
toinen ja kolmas sédkeistd sisdltdvatkin kuuden sikeen mittaisen vertauksen (sanasta
men sanaan hem). Jo mainittujen vanhan verbimuodon sjongo ja metaforisen
ilmaisun, mina tankars ~ hem, lisdksi alussa on vain metafora: i mitt hjarta genljod —~
('syddmessdni kaikui').

Toisen prosessin avauksena on alun enteelliseen ilmaisuun, rymden - teg,
viittaava lause: Da - jag visste inte vad som hant - / blev det pl6tsligt tomt i detta
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rum. Tarinan kdannekohta on osoitettu my6s ajatusviivoin erotetulla sisidlauseella,
joka tahdentdd, ettd jotakin kdanteentekevad tapahtui. Tastd lauseesta ensimmaisen
jakson loppuun esiintyy runsaasti metaforia, kuten — minnes ldga stindigt brant, --
Atervann dig tum for tum, — doden hade natt mitt kott, ~lag min kirlek livios i min
hand, ~ till en skylt forvandlades ditt namn, / till en bjéllra ['tiukuun’, lehménkel-
loon’] minnet av din rést, - flydde jorden genom rymdens halja ~ i morker sjonk
jag ner, / dr allt manskligt vissnat och var dott. Nimettyjd prosessin maaranpdita
ovat vertauskuvalliset rymdens hal, evigt skymda mal, morker ja meningslost
kvarter. Tapahtumat etenevit alitajunnan ohjauksessa kohti kaaosta, silld mitéan tie-
toista tavoitetta ei ole.

Kolmas prosessi - runon toisessa jaksossa kuvattu - on tervehtymisté sairaalloi-
sista tunnelmista. "Loppulauseen” ilmaisun, — pA dédens dorr, liséksi jakson tyypilli-
sid metaforia ovat seuraavat: -- blomma - férde mig ett bud, ~ visshet strdlade ur
detta stoft, -- fantasins och dromumens drikt, ~ tvinga sdng ur dod och stoft.
Ensimmaisen jakson seitsemdnnessd sdkeistossd esiintyvad riimipari brost : rost
toistuu runon viimeistd edellisesséd sikeistossd mutta nyt 'iloon’' yhdistettynd, mika
korostaa jaksojen vastakohtaisuutta. Harmoniaan liittyen mainittakoon, etti jalkim-
madisen jakson viidennen ja seitsemadnnen sékeen riimipari doft : stoft toistuu my®és
lopusta lukien viidennessa ja seitseménnessa sakeessa.

Jakson avaimena on 'kukka’ (ja sen ‘tuoksu’), joka 'toi viestin'. Runon mina
tajuaa, ettei '’kuoleman voimille' voi antaa kuin kerran - ja peruuttamattomasti -
myoten. Han tajuaa, ettei kaikki olekaan mennyttd ja ettei héntd olekaan tyystin
unohdettu. Oivallukset on kiteytetty kahteen sdkeen mittaiseen virkkeeseen: Da
forstod jag forst, vad doden var. / —~ Endast kirlek haller livet kvar. Madranpaana on
'elamd’ ja 'kevat'.

Kaiken kaikkiaan voidaan todeta, ettd runo noudattaa syklistd rakennetta. Tosin
sykli alkaa "eldman kesdstd" eli huippukohdasta ja péddttyy "eldman kevididseen” eli
elpymisen kauteen ja kuoleman voimien tappioon. Enteité sisiltivien sdkeiden osalta
tamakin runo, kuten Mossen, toistaa ajatuksen, ettd elaman sekaan on jo aikojen
alussa kylvetty valmiiksi kuoleman siemen. Oman mielenkiintoisen ja latautuneen
sdvynsa runolle antaa, ettd runoilija on jalkikiteen yhdistanyt kaksi muistojen sarjaa,
joista toinen liittyy ruumiilliseen sairauteen ja toinen sydansuruihin. Sanastollisesti
teemat on palmikoitu metaforien verkostoksi, joka tehokkuudessaan siséltda jopa
liioittelevia kuvia. Runon keskeisend piirteend on (riimillisyyden liséksi) toistojen,
anaforien ja danteellisesti yhteensointuvien sanojen runsaus. Sanastollisesta yhteydes-
td ja kontekstista riippuen sama tyylikeino toimii sekd monotonisen ettd harmonisen
tunnelman korostajana.

Stora on jdljittinyt Lagercrantzin parantola-aikaisista késikirjoitus- ja muistiin-
panovihkoista ne muistot, joita on kiiytetty runon rakennusmateriaalina.” Pettymys-
td kuvaavia muistiinpancja on ensimmaisessé vihkossa useita, sekd proosakatkelmia
ettd runoyritelmid. Yksi repaleisin riimein varustettu runo paéttyy suorasanaiseen

19  Kaksiensimmaista késikirjoitusvihkoa ovat olleet kdytossa samanaikaisesti. Maaliskuusta 1933
lahtien kdytdssa olleen, materiaalia ja muistiinpanoja sisaltavan vihkon numeroin "OL 1933:1%;
helmikuusta kesdkuuhun kéytetyn, enimmakseen runoluonnoksia sisdltavan vihkon koodi taas
on "OL 1933:2" ja heindkuussa 1933 kayttoon otetun, sekalaisia merkintdja sisdltavan vihkon
tunnuksena kaytan "OL 1933:3",
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huokaukseen: "Oh Gud hur kunde du binda henne vid en annan, da hon var skapad
fér mig, da vibada &lskade varandra. Det &r alltfor grymt* (OL 1933:1, 117). Kaivatun
naisen nimi ei kdy ilmi muistiinpanoista mutta teema 'siitd Ainoasta, joka kuuluu
toiselle’ toistuu tietyn aikaa itsepintaisesti. (Stora 1990, 61.)

Kolmannessa vihkossaan Lagercrantz harjoittelee ilmaisun tarkkuutta ja tasmal-
lisyyttd. Téssd tarkoituksessa han kuvaa mm. vaasin sisdltimaa kukka-asetelmaa ja
padttdd raporttinsa seuraavasti:

I kvéll ar det som dessa blommor var det enda som halle mig kvar i livet. Jag borjar forlora fotfastet,
men var ging jag ser pA blommoma blir jag hjalpt och mérkret viker for en liten stund. Fér mig
aterstar bara blommor. Nar de vissna och vintern ater dr hilr, kan jag inte lingre std ut. DA vill jag do
med dem. (OL 1933:3, 11 / Stora 1990, 69.)

Heti seuraavan sivun muistiinpanossa dénensavy on kuitenkin jo huomattavasti
optimistisempi. Syy tdhan on, ettd Lagercrantzin ja Inga Lindholmin vilille on pari
pdivda aiemmin syntynyt rakkaussuhde. Muistiinpanossa Inga on muutettu Evaksi.

Evas hinder dro som blommuor. I skymningen &ro de orchidéer dver morka, cinnande vatten. Till
dem har jag skrivit det bdsta som hittils natt mig. Men Eva har fort mig upp éver blommorma. De &ro
alla hennes, finnas i henne och bilda bakgrund till allt hon foretager sig. S maste jag sluta skriva on
blommor nu. Eva svavar 6ver dem och de n mig som ett sus kring hennes gestalt. Ord finner jag
inte mera fér dem. 19 juli 1933. (OL 1933:3, 12 / Stora 1990, 69.)

Niiden muistiinpanojen sisltdma kytkentd Ingan ja kukkien vélilld auttaa osaltaan
ymmartamaan sitd elvyttavaa taikavoimaa, joka runon kukilla on.

Useissa Lagercrantzin runoissa, joita voi kutsua "vanhenemisparaabeleiksi”,
projisoidaan nykyinen asiaintila aiemmin vallinneen olotilan {(nuoruuden) taustaa
vasten. Kokonaista syklid ei kuitenkaan kuvata yhté selkednd sarjana kuin edelld
kisitellyissd runoissa. Nuoruuden symboleina esiintyvit'aamu’, 'kevit' ja 'kesd’ seka
dynaamisuus, toiveikkuus ja uutuus. Runojen asenne varioi toivomuksesta filosofi-
seen yleistykseen. Esikoiskokoelmassa on kolme runoa, jotka selvasti noudattavat
elamdnvaiheita vertailevaa asetelmaa.

Regnbigen kuvaa aluksi 'kesdistd sadesddtd' ja 'sateenkaarta’. Vertauskuvan
antiteettisena osana on ‘talvi: De syner som fordom gladde min blick / 1 iskalla vin-
tern sjonk och férgick ~ Runo loppuu vedenpaisumuskertomukseen viittaavaan ru-
koukseen: M4 loftets heliga bage sti / frdn virld till varld 6ver jorden / och ej med
sommarens prakt forga, / men lange skimra klart mot det grd /i min sang, bland de
fattiga orden (OL 1964, 13 / D.d.f. 1935).

Lantlig jarnvigsstation maalaa ensiksi ndkyviin staattisen ja idyllisen kuvan
'vanhasta rautatieasemasta omenapuineen, kukkasistutuksineen, perhosineen ja
tuulahduksineen'. Nuoruudenintoa ja dynaamisuutta edustaa ‘hdyryveturi', joka
finner dessa vaggar alltfor tranga, / uppehallen rent olidligt ldnga. / Stindigt vantar
detta vilda ok / nya varldar bakom varje krok (OL 1964, 14 / D.d.f 1935),

Kun ‘juna ldhtee liikkeelle, putoaa omenapuusta nelji omenaa raskaasti ja
kumeasti matkdhtden ruohikolle’. Voidaan péitelld, ettd on syksy, silld omenat eivét
aiemmin putoile. Koska kyse on eri ikdkausiin kuuluvien ilmiéiden vuorovaikutuk-
sesta, 'omenat’ voidaan tulkita esimerkiksi lapsuuden muistoiksi, jotka kypsemmalla
idlld (‘'syksylla’) tuottavat satoa, kuten téllaisia runoja. Juuri tastd aiheesta, ‘muistojen
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sdilymisestd’, jatkaa runo I dag. Siind runon mini kuvailee ‘kesdistd péivad’, ja hinelld
on 'yksi toive ylitse muiden'’: Det ir, att jag ma minnas vad jag ser, / nir denna
sommar inte lyser mer (OL 1964, 15 / D.d.f. 1935).

Jérjestyksessd toisen kokoelman runo Pd resa sisiltdd hyvin tavanomaisen
rinnastuksen, jossa 'eldrnd’ ja 'matka’ vertautuvat toisiinsa. Runon mind nakee junasta
‘'sinisen ja ikuisen meren laineet, jotka edustavat ajan loputtomuutta. Kertojan matka
sen sijaan paattyy kerran siihen, ettd hin ‘lepdd vieraassa maassa' (OL 1964, 42-43).
Saman kokoelman runot Vdr sista dag... ja Avsked pi kajen ovat 'illan’, 'syksyn' ja 'kuole-
man' kuvin varustettuja tilityksid eronhetkestd. Kummassakin ‘ero’ voidaan mieltaa
myo0s kuolemaksi.

Den gamla bilen kertoo ‘ulosajetusta autosta’, joka ruostuu ojassa. Vertailukohta-
na on auton "nuoruus"” eli sen vaiheet ennen ulosajoa. Eldimaén jatkuvuutta runossa
edustaa autonromussa 'pesivéd vastardkki' sekd 'ohikulkeva uusi Chrysler. Runo
pdéttyy myonteiseen arvioon kuolemasta: - Den sista vilan den ar god / for bade
folk och bilar (OL 1964, 44 / D.e.s. 1937).

Drom om barndomen kuvailee nimensd mulkaisesti kertojan unta lapsuuden ajalta.
Unen maisemia verrataan nykyiseen olotilaan, johon siséltyy ajatus kuolemasta: — det
dr som jag med aren / kommit alltfér langt mot norr. // Vart jag mig i varlden
vander / ser jag dimma blott och sot. / Gode Gud, i dina hdnder / tag min doda sjl
emot (OL 1964, 54 / D.e.s. 1937).

Vield keskeisempi on kuoleman ajatus kolmannen kokoelman runossa Drom,
joka tulee kasittelyyn luvussa 3.2.1. Samaisen kokoelman runossa Bjorksaven kuvataan
’kymmenvuotiaan pojan’ puuhailuja kevéisessa luonnossa. Viimeisissa sdkeisséd pojan
vitaalisuudelle esitetddn kontrast: 'hdn ei aavistakaan, ettd kerran kaikki, mitd hian
muistaa elamastd, on kirpean mahlan viileys hanen huulillaan’ (OL 1964, 64). My6s
Vagguisa for ett krigsbarn voidaan lukea vanhenemista vertauskuvin kasitteleviin
runoihin. Tdssd runossa lapsi, jolle 'kehtolaulua’ lauletaan, ndhdédédn sodassa kaatu-
neen isdnsd eldman jatkona.

Linjer-kokoelmassa on vain kaksi vanhenemiseen suoranaisesti liittyvéda runoa:
O min port... ja Inom ramen?*® Ensin mainitussa kertoja lohduttelee sairasvuoteessa
makaavaa ystdvéansa. [lmeisesti vastoin parempaa tietoaan hin kéyttda toipumiseen
viittaavia sanontoja: - Ljuset kommer tillbaka!/ Dagarna blir lingre! - Samnalla hdn
on hitddntynyt omasta itsestadn ja siitéd, 'mitd on rajan toisella puolen' (OL 1964, 89 /
Lr 1962).

Tarkempaan analyysiin otan seuraavaksi runon Auvsked pd kajen, jonka synty-
historia on taustatietona huomion arvoinen. Kevittalvella 1936 Lagercrantz valitteli

onnettomuuttaan ja rauhattomuuttaan niissa kirjeissd, jotka han ldhetti Inga Lind-
holmille Helsinkiin.

— Det &r den stirsta lyckan som mitt liv dger, att du ser pd mig som du gor. Om det bleve annorlun-
da skullejag alldeles forintas och falla ihop till ingenting, som ett segel ndr vinden slutar blAsa, Aven
om jag sidana hér tider dr nedslagen och tycker att Finland ligger tusen mil bort, s3 glémmer jag

20 Analyysi runosta [nom ramen on luvun 3.3.2. alussa (s. 142).
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aldrig att jag lever i din kérlek och innerst inne &r jag hela tiden sa hoppfull och glad att kontrasten
till den ytire nedslagenheten ibland forefaller mig skrattretande. — (Stord 1990, 148)

Kirjeen sdvy selittyy silld, ettd 25-vuotias runoilija oli ikdvissdan ja odotti
kesdistd tapaamistaan Ingan kanssa. Mutta lisdksi oli toinenkin syy, toinen nainen,
joka hdiritsi runoilijan mielenrauhaa ja luomiskykyisyyttd. Huhtikuun lopulla Lager-
crantz kertoi syyllisyydentuntoisena Ingalle uudesta tilanteesta. Tunnustuksesta ei
seurannut valirikkoa, padinvastoin suhde pikecminkin syveni. Lagercrantz kuitenkin
arvioi, ettei han olisi ansainnut ymmaértamysta. Toukokuun 4. péivélle paivatyssa
kirjeessdan han todistaa itseddn vastaan: "Du vet inte hur svag jag ar, hur stundens
nyker behdrskar mitt liv och hur jag kan vara den avskyvirdaste av manniskor. Men
jag hor till dig och var ‘férlovning’ 4r inte bruten och skall aldrig bli det." (Stord 1990,
148)

Voisi luulla, ettd tunnustus on kaunopuheista vaatimattomuutta, mutta Lager-
crantzin tuotanto, ristiriitaiset lausunnot haastattelijoille ja lehtijuttujen ailahteleva
linja vahvistavat ajatusta, ettd "hetken oikut hallitsevat hinen elaméansa". Todenna-
koistd on myds, ettd ajoittainen itseinho on aitoa eikéd vain pelkkid sanoja. TAma on
yhteydessi siihen, mitd Lagercrantz ja Strindberg ovat sanoneet taiteilijoille tyypilli-
sestd mielialan ailahtelusta ja luomisen tuskasta (vrt. esim. OL 1986, 63-66; OL 1979,
248). My6s Goran O. Enksson on artikkelissaan Olof Lagercrantz som kritiker todennut,
ettd keskitetyn, tehokkaan, varikkién ja vertauskuvilla tydskentelevén tyylin tarkoi-
tuksena on toimia naamiona, jonka taakse kirjailija kdtkee "syvin ja musertavan
epdvarmuutensa’; ettd hdntd vaivaa alituiseen pakkomielle mitdtéidd kaikki
saavutuksensa, maineensa ja itsensd (Eriksson 1966, 85-86). Tdssa arviossa vaikuttavat
varmaan henkil6kohtaiset antipatiatkin, mutta jotain tottakin siind on.

Levottomien tunnelmiensa vallassa Lagercrantz sai kuitenkin aikaiseksi yksi-
toistasdkeistbisen runon, jonka nimend oli N.K:s takterrass. Hén lahetti sen Ingalle
luettavaksi ja oli innokas kuulemaan siitd vilpittoméan arvion. Runoilijan omasta
mielestd runoon oli ehka takertunut jotain epéaitoa ja valheellista, silld se oli “lapeensa
runoiltu eikd perustunut mihinkaén elamykseen”. Naistd vakuutteluista huolimatta
on helppo havaita, ettd runo on mitéd seikkaperdisin selonteko paivan kestidneesti
tapaamisesta ystdvattdren kanssa, joka on mitd ilineisimmin edelld mainittu toinen
nainen. Inga totesikin vastauksessaan, ettd uusi runo "férefaller mig inte det minsta
osann. Man fér intryck av verklighet". Han ehdotti, ettd runoa voisi ehké tivistada -
muutoin hén kiitteli sitd kuolemattoman kauniiksi (puuttumatta ilmeiseen monotoni-
aan) ja sanoi pitdvansd etenkin kertomuksen lopusta. (Stord 1990, 148-150.)

Kyseisen version kolme ensimmadistd sékeistod kuvaavat Tukholman satamaa
ja laivan saapumista, kolme seuraavaa kuvaavat naisen asturmnista maihin, hanen
kampaustaan ja matkaa 'kattoterassille’. Runon jalkipuolisko kuuluu seuraavasti:

Vi drucko saft ur smala, gula rér,

som fordes fran den silversmidda baren
och sago manniskorma nedanfér

som myror krypa fram pa trottoaren.

Och medlidsam i kvinnligt 6vermod

brot du en ros fran drivhushickens grenar
och slingde den med fingrama i blod

mot minniskomnas tAg pa graa stenar.
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Den f6l! i bage, lyste blodrtd till

och stértade i Hamngatsbackens klyfta.
Du f6ljde den med svartnande pupili
och utan orsak bérjade du snyfta.

Nar Jakobs kyrka ringde aftanbdn

stod vi pA nytt pa kajen under kungen
och solen f6ll och sommaren var skén
men dagens glada melodi forklungen.

Och féarfan kom och du steg tyst ombord
och fordes bort pa Strommens blanka vatten
Och &ver stadens stenbelagda jord

f6ll som en vitgrd vinge sormmarnatten.

(OL 1936 / Stora 1990, 149)

Runon lopullisessa versiossa, joka julkaistiin kokoelmassa Den enda sommaren,
keskeisend sisdltoni on 'eronhetki satamassa’. Tapahtumapaikan, sékeistérakenteen
ja metriikan lisaksi kisikirjoitusversiota ja lopullista runoa yhdistévét vain viimeinen
sakeistd, johon on tehty part pienta muutosta, ja sikeet, Du f6ljde den med svartnan-
de pupill/ och utan orsak borjade du snyfta, jotka on muutettu muotoorn: — och stod
dir stel med djupnande pupill / i tarlos, obegriplig dngest fangen. Julkaistu versio
runosta on kokonaisuudessaan nelisdkeistdinen.

Avsked pa kajen

Nér solen sjonk i vaster och férsvann
blev ljuset kvar i Soders tusen fonster,

som gnistrade i skymningen och brann
hogt 6ver Slussens sammanvridna ménster.

Vi stod pa kajen. Baten skulle ga.

En lyftkran svangde skugglik som i drémmen.
Aldrig jag horde masen skrika sd

pa vittutspdnda vingar Sver Strommen.

En sparvagnsklocka ringde hiftigt till.
Du rackte mig din hand fr sista gAngen
och stod dér stel med djupnande pupill
i Erlos, obegriplig Angest fAngen.

Signalen 1jod och du steg tyst ombord
och fordes bort pa kvillens blanka vatten,
och &ver stadens stenbelagda jord

foll som en vitgra vinge sommarnatten.

(OL 1964, 49 / Dees. 1937)

Neljd nelisdettd noudattavat riimikaavaa aBaB. Riimisanoista a-tyyppiset ovat
yksitavuisia, paitsi kaksitavuiset forsvann, pupill ja embord, joissa paino on jdlkita-
vulla. B-tyypin niimisanat ovat kaksitavuisia, paitsi nelitavuinen yhdyssana sommar-
natten. Metrumina on viisipolvinen jambi, jossa B-tyypin riimeihin pddttyvit sikeet
ovat kaikki muotoa ss' | ss' | ss' | ss' | ss' | s. Kategorianvastaisia riimipareja on
kolme: ga : s, till : pupill ja gangen : fangen. Joka sdkeistdssd on kahden viimeisen
sdkeen rajalla sikeenylitys.

Ensimmdisessa sakeistdssd kuvataan ‘auringonlaskua'. Fryen myyttikriittisen
analyysimallin mukaan auringonlaskun ja syksyn kuvaukset liittyvat mm. kertomuk-
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siin paghenkilon eristamisesta tai uhrista (Frye 1960, 155-156). Nyt runon kuvaamassa
‘erossa’ onkin paljon vakavampaa sdavya kuin kisikirjoitusversiossa. Tapahtumia ei
nyt luetella pelkistaén niiden itsensd tdhden vaan niissd on selvdsti symbolinen
lataus. 'Auringon viimeséteissd vélkkyvat ikkunat' symboloivat lahinnd kertojan
‘ajatuksia’, jolloin sammanvridna monster kuvaa, paitsi ‘Slussenin hahmoa', myos
kertojan 'sisddnkaantynyttd, itsereflektiivistd asennetta’.

Toisessa sdkeistossd on poeettisena tehokeinona kaytetty katkonaista esitysta-
paa. Stroofin aloittavassa sdkeessd on kaksi kokonaista virkettd. Kertojan havainnot
ovat hajanaisia ja hdnen mielenkiintonsa takertuu kaikenlaisiin pikkuseikkoihin. Han
tarkkailee ymparistoaan, ikaan kuin hdntd oltaisiin viemassa teloitettavaksi. Tuttu
'satamanosturien liike' ndyttdytyy runon minédlle ‘aavemaisena' (skugglik som i
drommen) ja vdhintddn yhtd tuttu 'lokkien kirkunakin' saa pahaenteisen siséllon
sikeessd: Aldrig jag horde masen skrika si. My®és 'raitiovaunun kellon déneen’
tuntuu siséltyvan salattua merkitysta - varsinkin kun samankaltainen ajatus toistetaan
viimeisen stroofin alussa: Signalen Ijod —.

Runon merkityssisdltd kiteytyy kolmanteen sédkeisto6n, jossa riimipareista
kumpikin on kategorianvastainen. Ratkaisevan keskeisessd asemassa on poikkeava
riimisana pupill, joka samalla kertaa tdhdentda kertojan tarkkailevaa asennetta ja
naulitsee huomion pieneen yksityiskohtaan siitd henkildstd, joka on kertojan paallim-
maéisen mielenkiinnon kohteena. Tah4n mennessé kertoja on poiminut satunnaisia
'signaaleja’, aavistuksia ja enteitd ympariltdan seka ajatuksistaan - mutta hyvéstellessa
hénen havaintonsa takertuu runon kannalta keskeiseen ihmiseen ja vieldpa taman
"sielun peiliin”, 'laajeneviin pupilleihin'. Silmistd kuvastuu 'mystinen (selittiméaton)
pelko'. Viimeisen sékeisttn ja etenkin viimeisen sikeen, foll som en vitgra vinge
somumarnatten, tehtdvand on kuvata ‘eroa’ seurannutta rauhoittumista ja 'unohdusta',

Kokonaisuudessaan runo on kerrostunut erilaisten vaikutteiden alaisista
komponenteista - samaan tapaan kuin Fonsterkorsets skugga - ja tima nakyy myos
lopputuloksesta. Pohjalla on luonnoksessa kuvattu tapaaminen, josta vain muutama
sde on kelpuutettu mukaan. Kun runo valmistui 22. lokakuuta 1936, oli kesdinen
tapaaminen Ingan kanssa jédlleen takanapéin, ja 'ero’ ndyttaa talla kertaa tuntuneen
vield alempaakin piinallisemmalta. Kirjeissdan runoilija todistelee, ettd luomisvoima
on kadoksissa ja 'kaikki vaikuttaa epétodelliselta’. Tama eristyksissd oleminen on
ilmeisesti osaltaan motivoinut runon muotoilemiseen sen lopulliseen asuun. Mutta
kahta pdivda ennen runon valmistumista oli myds Agnes Lagercrantz joutunut
matkustamaan Hogforsin mielisairaalaan pysyvan ahdistuksensa takia. (Stora 1990,
151.)

'Eroon édidistd' viittaa ennen muuta runon keskeisimmaéssd asemassa oleva
kolmas sdkeist. Ilmaisu, — for sista gdngen, korostaa 'eron lopullisuutta’, sana stel
toistuu yhdistettyna 'ditiin' runossa Svart dr min moders hdr (ks. luku 3.2.1, s. 111) ja
loput puolitoista séettd luonnehtivat erityisen hyvin juuri d&arimmilleen ahdistunutta
mielentilaa, jota 'mystinen kammo' hallitsee. - Runo voidaan ja toki pitdakin tulkita
kuvaukseksi 'kahden rakastavaisen erosta’ mutta kuva on tehostunut ja tullut vivah-
teikkaammaksi sen tuskan ja pelon ansiosta, mika liittyy Agneksen dramaattiseen
kohtaloon (Stord 1990, 151).

Sen, ettd runossa on puhe 'auringonlaskusta’ ja ‘illan vaihtumisesta yoksi', voi
eron Jopullisuuteen yhdistettyna tulkita my&s kuoleman kuvastoksi. T4lléin laiva olisi
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‘tuonelan lautta'. Téllaiseen tulkintaan antaa aihetta ainakin Karlfeldtin runo Avskeds-
sing, johon Lagercrantzin runo monin paikoin ja jo nimensikin puolesta allusoi.
Tama Karlfeldtin runo on kansoitettu ldpeensi kuoleman tematiikkaan viittaa-
villa kielikuvilla, joten siina ei ole kyse mistd tahansa erosta. Kaikesta paétellen kyse
on pojan ldhdgsta rintamalle (tai ylipddnsa lapsen kuolemasta). Kertoja-mini anelee
mm. seuraavasti: Rick mig ur fonstret din avskedsblomma, / styrk mig, o moder,
till firdens plikt! Mikdli fard tarkoittaa kuoleman jilkeistd ‘'matkaa’, sdkeet on
ymmarrettava niin, ettd kuoleva lapsi pyytéda didiltddn voimaa kuoleman kohtaami-
seen. Mutta luontevammalta tuntuu ajatella, ettd velvollisuudesta tehtdva matka on

aivan konkreettinen matka rintamalle, missa 'ratkaiseva hy6kkdys' (storm) ja nujertu-
minen odottaa.

Avskedssang

Nu trycken, trycken de kira hinder
som lett er vandring och sttt er gang,
ty svalkan stiger fran flodens strander,
och dagen lutar mot nederging.

Och kyssen, kyssen med trogna munnar,
som viska kérlek och andas glod,

ty morkret svammar ur djupets brunnar,
och skyn ar dunstfylld och sjuldigt réd.

Lat i ett famntag av eld forsmalta
all split, all misstro och oforxatt -
en oviss natt sina moln skall vélta
emellan hjdrtan av samma att.

I kvillen strovande fliktar vaka

och blixtar glimma pa fjérran hall.

Den storm adr ndra som hért skall skaka
o0ss, arma agnar i 6dets sall.

Nu snyftar tvivel, nu bavar fraga:
Skall vinnen minnas, fast bort jag gar?
Skall kinden brinna, skall 6gat laga,

ar han densamme ett annat ar?

LAtt ar att minnas och svart att glommal
Men sjunken sol du ej &terser -

i skilda nejder vi skola dromma

om allt som aldrig blir lika mer.

Réck mig ur fonstret din avskedsblomma,
stryk mig, o moder, tili fardens plikt!

I dina 6gon, de sorgset fromma,

jag tror mig lisa en biblisk dikt:

Var sjil som langtar i dunkla dalar
skall hugnas ljuvt pd Guds berg en ging.
Var jordisk kansla som brutet talar
skall strérmuma frigjord i evig sng.

(Karlfeldt 1974, 60-61 / V.k.v. 1895)
Nahdakseni Karlfeldtin runon metrumi on parhaiten jasennettavissa pentamet-

riksi (ss' [ ss' | s 1 s | s's | s's ) mutta riimikaava AbAb on hyvin lahelld Lagercrant-
zin riimitysta aBaB. Kummassakin runossa puhutaan ‘auringonlaskusta’ ja 'yon tulos-
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kumpikin runo pdittyy sovittavaan loppusdkeistodn. Tosin subtekstissd kuvattu
taivaallinen rauha on vaihtunut Lagercrantzilla unohduksen tuomaan mielen-
rauhaan; Lagercrantzin runohan on kirjoitettu imperfektiin, kun taas subtekstissa
kédytetddn preesensid ja futuuria.

Runoja yhdistdvia piirteitd ovat myds enteelliset ilmaisut, joissa tutut yksityis-
kohdat nayttaytyvit outoina. Karlfeldtin runossa téllaiset kohdat viittaavat juuri
kuolemaan ja sotaan, kuten sikeet: ty morkret svammar ur djupets brunnar, / och
skyn dr dunstfylld och sjukligt réd. My®0s toisiinsa liittyvét sanat, blixtar ja storm,
ovat mukana ilmentimassd sodanajatusta, kun taas Lagercrantzin runossa 'kipindivét
ja loistavat' vain ikkunat auringon viime séteissa. Oleellinen yhtaldisyys on my®s se,
ettd eron aiheuttamaa ahdistusta analysoidaan katsekontaktin avulla: I dina égon, de
sorgset fromma, / jag tror mig ldsa en biblisk dikt: > -- och stod dér stel med
djupnande pupill / i tarl8s, obegriplig dngest fingen.

Samaan Karlfeldtin runoon nékyy allusoivan my&s aiemmin késitelty Lagerc-
rantzin runo Sommarkuvill pi mossen. Eksistentialistisen epdvarmuuden tulevaisuudes-
ta voi ainakin osin selittid Karlfeldtin vaikutukseksi, kun otetaan huomioon esimer-
kiksi Avskedssingin viides ja kuudes sdkeistd. Viidennessd sdkeistdssd esitetdan
kysymykset, muistaako ystivé ja pysyyko hdn samana erosta ja ajan kulumisesta
huolimatta. Kuudennessa sédkeistssd vastataan kieltdvasti: — sjunken sol du ej
terser - Thmisen muukalaisuus saa tdssd aspektin, jonka mukaan ihminen on
jatkuvassa muutostilassa ja ndkee samat asiat eri tavoin, kun aika, tilanne ja olosuh-
teet vaihtuvat.

Lagercrantzin runoista on eri tavoin kuoleman ajatukseen ja eldmén iltapuoleen
liittyvid yli puolet. Tarkka rajanveto syklisyyden ajatukseen ndhden on jokseeniin
mahdotonta. Lisaksi myds vapauteen liittyvissd runoissa kuolema on keskeisesti
esilld. Selvésti kuoleman kasitteen piiriin kuuluvat kuitenkin runot, joissa asetutaan
kuolleen tai kuolevan asemaan sekd runot, joissa esiin tulee kuolemattomuuden
mahdollisuus. Seuraava pikkuruno tdyttdd ehdoista kummankin.

Runossa Den sista dagen... kaikki sdkeet paattyvit painolliseen yksitavuiseen
sanaan, Kuvatun tapahtuman motiivina toimii ett knippe rosor, joka esiintyy
ainoassa riimittdméssa sdkeessd. 'Ruusujen’ saaja katsoo ‘kukkakimppua' ikkunaa
vasten ja ‘nédkee taivaan punaisena’. Sde, - igenom fonstret himlen fargas réd, on
ainoa, jossa systemaattisesti toistuva hon ei esiinny. Punainen’ [varoitusvaéri] lienee
tulkittava 'kuoleman enteeksi. Punainen’ assosioituu myés auringonlaskuun ja
iltaan, jotka ovat tulkittavissa samoin. lltaruskon kajo ja ruusujen punaisuus samastu-
vat, joten voidaan tulkita, ettd kuolema halutaan ndhdd "ruusuisena kohtalona”,
helpotuksena.
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Den sista dagen...

Den sista dagen innan hon var déd

fick hon ett knippe rosor av sin van.

Hon lyfte dem till gonen och sag
igenom f6nstret himlen fargas réd.

DA grit hon mycket, men ett skimmer lag
kring hennes bleka drag, dA hon var dod.

(OL 1964, 19 / D.d.f. 1935)

Sanalla skimumer on merkitykset 'hohde' ja 'sidekehd’. Riippuen valinnasta
merkitysten valilld kaksi viimeistd sdettd tarkoittavat joko sitd, ettd runon hon
osoittautuu kuolemansa jilkeen jossain mielessd pyhimykseksi tai sitd, ettd vaikka
hédn ennen kuolemaansa "itkee vuolaasti', hdn loppujen lopuksi saavuttaa kuollessaan
paremman, onnellisen olotilan. Jalkimmainen vaihtoehto lienee ldhempéana tekijan
tarkoitusta.

My®s roolirunossa Ddende soldat, joka on alaotsikkonsa mukaisesti ruotsinnos
Hermann Hessen runosta (Sterbender Soldat), suhtaudutaan positiivisesti kuolemaan.
Siind kuvataan uskonnolliseen siavyyn ‘sotilaan sankarikuolemaa'.

* * ¥

Vila on toinen niistd kahdesta kokoelman Den enda sommaren runosta, joissa ei
ole riimeja. My®6s sdkeitten pituus vaihtelee kolmesta kahdeksaan tavuun, eika rytmi
noudata sidottua mittaa. Vakindinen jambin ja anapestin yhdistelmamitta olisi toki
mahdollista hahmottaa, mutta se sotisi lausepainoa vastaan monessa kohtaa.

Vila

Den gamle mannen ar dad,
och hans lilla dotterdotter
sover ocksd hon

under dehéga almama.
Skuggan faller frén kyrkan
och svarthittan sjunger.
Flickan, som var radd for livet,
vilar trygg

vid sidan av den gamle,

som inte fruktade déden.

(OL 1964, 47 / D.e.s. 1937)

Tilannekuva, joka runon kymumnenessa sakeessd luodaan, on pysdhtynyt. Ainut
aktuaalisesti tapahtuva seikka on, ettd svarthittan ['mustapéakerttu’] sjunger. Jala-
vat', 'kirkon varjo' ja 'linnunlaulu’ virittavat asiaankuuluvan hartaan mutta omalla
tavallaan viehdttdvan hautausmaan tunnelman. Kaksi keskimmaista saettd toimivat
kokonaisuudessaan kuin rekvisiitta teatterissa. Samalla ne toimivat runon syrmmetria-
akselina.

Runo alkaa ja loppuu 'vanhasta miehestd’ kertovalla sdkeelld. Sekd runon
aloittavassa ettd viimeisessd virkkeessa ‘'mies’ vertautuu 'tyttdrentyttareensa'. Tytosta’
kertovat sékeet liittyvat sakeenylityksin toisiinsa. '‘Mies'ja 'tytté' kuuluvat samaan
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kuvaan sukulaisuutensa takia ja siksi, ettd kumpikin heistd on ‘kuollut’ ja heidét on
haudattu ldhelle toisiaan. Kaikki loppu runoon sisiltyva onkin antiteettista. 'Kuollut
mies' on 'vanha' - 'tyttd' taas on kuollut nuorena (hans lilla dotterdotter). 'Tyttd
pelkisi elamaa’ - mutta 'mies ei pelannyt kuolemaa'. lImeisesti ‘'mies’ on kohdannut
ns. "luonnollisen kuoleman” mutta ‘tytén’ elama on loppunut vékivaltaisesti: se
paljastuu ilmaisusta, —~ var radd for livet.

Lagercrantzin suvun historiaan palautettuna runon henkildiden vastineiksi
osoittautuvat Agneksenisa Hugo Hamilton (s 1849) ja Agneksen tytédr Lottie (Agnes
Charlotta; s 4.12.1914). Hugo Hamilton, joka toimi mm. Gavlen maaherrana ja
Ruotsin sisdrministering, kirjoitti vuonna 1919 muistelmansa. Lagercrantz kommentoi
Hamiltonia ja tdman tekstid seuraavasti:

Han ser tillbaka pa sittliv som pa ett landskap i milt aftonljus. Det pinsamma har i det langa loppet
férsvunnit och blott det ljusa och behagliga tréder fram. —

Jag tror Hugo Hamilton som satt ting pa svensk landsbygd pa 1870-talet visste en del om livet i
Sverige. De blommor han strddde dver smartan -~ hade kanske vuxit ur sddan insikt (OL 1582,
133,135).

Hamiltoniin sopivat siis vallan mainiosti sanat: den gamle som inte fruktade
déden. Lisdksi han nakyy péddsseen my0s elamansd kanssa sovintoon. Lottie sen
sijaan karmumosi eldmdd enemmadn kuin dkkikuolemaa. Kun hdn yhdeksédntoista
vuoden ikdisena pudottautui ikkunasta useampia kerroksia alempana olevalle
asfaltille, han jitti vanhemmilleen seuraavan kirjelapun:

Alskade Far och Mor.
Var inte ledsna for detta. Jag kan inte langre. Jag 4r ensam och dlskar intet. Darfor skall jag dé som
en gang Moster Viveka. Ni har egentligen bara haft sorg av mig, En bortbyting ar jag. Nu 4r jag s&
trott. Jag orkar inte lingre. I tre &r har jag kiimpat emot men nu kan jag det inte langre.

Er dotter Lottie.

(OL 1982, 179)

Lagercrantz on sitid mieltd, ettd hdnen didinpuoleisen sukunsa naisten taipumus
itkuisuuteen ja mielisairauteen seka Viveka Hamiltonin ja Lottien itsemurhat eivét ole

pdivakirjoissaan sisdllddn asuvaa pahuutta, josta hdn katsoi olevansa velvollinen
vaikenemaan. Ulkoapéin hdntd ahdistivat pirut, peikot ja ties mitka oliot. Lagercrantz
sanoo ymmaértdneensd vasta jalkikdteen, ettd peikot saattoivat olla perdisin tyton
ldhipiiriddn kohtaan tuntemasta tuomituksitulemnisen ja rangaistuksen pelosta. Tytt6
oli pikkulapsesta lahtien pakotettu tuntemaan ailieetonta syyllisyyttd. Hanestd puris-
tettiin ulos se "totuus”, jonka isd-Carl halusi uskoa. Ndin hin tottui pelastautumaan
valheilla, ja ndin han samalla ajautui yksindisyyteen ja sulkeutuneisuuteen. Lopulta
ainoa tie vapauteen oli eldimastd luopuminen.®! (OL 1982, 188.)

21 Myds muutamassa muussa Lagercrantzin runossa on aiheena pikkusisko Lottie. Esimerkkeina
mainittakoon esikoiskokoelman runo Tifl minnef av Lottie, luvun 3.2.2 alussa (s. 120} kasiteltdva
Agnes Charlotta ja Linjer-kokoelman Den déda Ofelia. Viimeksi mainittu runo on saanut nimensa
Millais'n kuuluisan Ofelia-taulun mukaan, joka esittaa tyttda lampeen hukuttautuneena.
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3.1.3 Knstillinen etiikka

Koska uskontoon pohjautuvat kisitykset ovat eri kulttuurien keskeisimpié element-
tejd, on luonnollista, etta kristinuskoa tunnustavan maan runoilijalla on aina-kin
jossain mielessd kristiilinen omatunto ja mielenlaatu. Mutta on kuitenkin eroa silla,
korostetaanko kristinuskon auktoritettikeskeisyytta ja ihmisen alamaisuutta vai
ovatko lahtokohtina oikeudenmukaisuus ja lahimmaisenrakkaus. Téssd luvus-sa
kasiteltaville Lagercrantzin runoille, joissa kristillinen etiikka tulee selvimmin esille,
on yhteistd, ettd niissd otetaan jokseenkin yksiselitteisesti kantaa vakaumuksellisiin ja
eettisiin kysymyksiin. Moralismin ldht6kohtana ovat - Lagercrantzin omankin
todistuksen mukaan - ulkoa opitut asenteet, joten runojen tulkintavaihtoehdot ovat
itse runoissa jokseenkin valmiiksi annettuina (Kanto 1986).

Lagercrantzin runoista on kristinuskoon viittaavia, moralistisia tai uskonnol-
lissédvyisid noin puolet. Kahdessa ensimmaisessé kokoelmassa asenne on uskonnolli-
nen, kristillistd moraalia mukaileva. Linjer-kokoelmassa taas uskonnollinen aines on
yha selvemumin esilld - mm. Danten vaikutuksen takia - mutta uskonto on usein
kritiikin kohteena tai kehyksend, joka toimii analogisena vertauskohtana runon
tematiikalle. Koska kyseessd on merkittdvéan suuri ja runoilijan tuotantoa leimaava
joukko runoja, perehdyn siihen usean esimerkin avulla.

Seuraavaksi esittelen sidottumittaisen pikkurunon Stjdrnan, joka aiheensa
puolesta liittyy Lagercrantzin keuhkotautiparantoloissa saamiin kokemuksiin.
Metrumina on viisipolvinen jambi, kuten aiemmin kasitellyssd runossa Den sista
dagen. Naissa kumnrnassakin runossa esiintyy fonstret keskeisen kasitteeni, joka sym-
boloi 'reittid tuonpuoleiseen'. My®&s Stjdrnan olisi sopinut kuoleman kasitteen piiriin
mutta se edustaakeskeisimman symbolinsa, ‘tdhden’, takia vield paremmin uskonnol-
lista ajattelutapaa.

Stjarnan

En dag, hogst tva - s& hade doktom sagt.
Den sjuke lag och tinkte dver orden.
Vid siangen holl en sémnig syster vakt.
En ensarm stjama tindes Sver jorden.

Han sag den brinna genom sin gardin

och lyfte handen mot den klara stimman.
Fran fdnstret kom ett vinddrag med jasmin
och stjarman slocknade vid midnattstimman.

(OL 1964, 18 / D.d.f. 1935)

Runon Stjdrman riimikaava on aBaB; a-tyypin sanoilla riimitetyt sikeet paattyvat
painolliseen, muut painottomaan tavuun. Kaksjtavuisissa sanoissa, gardin ja jasmin,
aksentti on jalkimmadiselld tavulla, joten se osuu nousutahdille. Riimeissa ei ndin ollen
esiinny poikkeamia.

Ensimmaiset kolme séettd ovat toteavia ja niiden luoma pohjavire on unelias. En
ensam stjarna sen sijaan hallitsee koko runon loppuosaa, joten sen on oltava enem-
man kuin mikd tahansa 'tahti'. Rakennelma on sukua myyttiselle tarinalle, jossa
kuolleen sielu muuttuu ‘tahdeksi taivaalle’. Runon rakenteessa ‘tahdella’ on samanlai-
nen tehtdva kuin ruusukimpulla’ runossa Den sista dagen.
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Runon 'tahti’ on 'yksindinen’, 'vailla seuraa’, mista voi paatelld, etta ‘kuoleva' ja
'tahti' liittyvat jollain tavalla yhteen; ettd 'tahden’ voi tulkita syttyneen juuri 'yksindista
kuolevaa’ varten. 'Valoviiru', klara strimman, jota kohden runon han ojentaa katensi,
toimii yhdyssiteend ihmisen ja tdhden vililla.

Kaksi viimeista sdettd sisdltavat kaksi itsendista ajatusta, jotka eivat luonnostaan
liity milldan tavalla yhteen. Mutta koska sde, Fran fonstret kom ett vinddrag med
jasmin --, on 'tadhdesta' kertovien sikeiden ympardima, ‘tuulen henkays' on tulkitta-
vissa ‘tahden' aiheuttamaksi; tosin sde voi olla mukana vain virittimassa oikeaa
tunnelmaa tuonpuoleisuuden vastapainona. 'Yksindinen taht' kuitenkin tavallaan
houkuttelee kuolevan mukaansa. Tilannetta peilataan potilaan tajunnansisélta katsot-
tuna. Taltd kannalta katsoen stjirnan edustaa my®s "toivonkipinad' tuonpuoleisesta
paremmasta olotilasta; se on kristillinen symboli. Stjarnan slocknade on sanottu
kuolevan niakékulmasta, kun hidn on sulkenut silménsé viimeiseen lepoon. Kuvan
idyllisyyttd ja kuoleman rauhallisuutta korostaa sana midnattstimman, jossa danne-
asu ja sanan natt lasnédolo herattavat positiivisia mielleyhtymii. Lagercrantzin runois-
sahan sana 'y6' saa useimuniten positiivisen tunnelatauksen.

Runoja Stjidrnan ja Den sista dagen sitoo toisiinsa myds niille yhteinen subteksti,
Karlfeldtin runon I Fridolins spdr toinen sdkeistd. Sikeiston riimikaava (ABABBcxc) ja
metrinen rakenne poikkeavat melko paljon Lagercrantzin runoista mutta kaikissa
ndissd kolmessa runossa kuvataan yksikon kolmannessa persoonassa yhteisdstaan
salaperdisesti ja arvoituksellisesti poistuvaa henkila: -- men ett skimmer 1ag / kring
hennes bleka drag, d4 hon var déd; — och stjirnan slocknade vid midnattstimman;
DA gick hon tyst, och vart hon gick, / hiir syns hon icke mer. Todettakoon kuitenkin
heti peraén, ettd Karlfeldtin runosta kokonaisuudessaan (10 sékeistd) ja kokoelman
yhteisesta teratiikasta kay ilmi, ettei kyseinen hon ole kuollut vaan runon kirki osuu

sakeistd kuuluu seuraavasti:

Hir satt den sista timan

pa banken vid syrenen

och sag den forsta stjaman

som kvallen tint pa grenen.

Som hostblom sprucko skenen

ur dunklet fler och fler.

Da gick hon tyst, och vart hon gick,
hir syns hon icke mer.

(Karlfeldt 1974, 291 / F.0.B. 1918)

My6s runojen sanastossa on yhtaldisyyksid, kuten keskeisend symbolima
toimiva den forsta stjirnan ( > en ensam stjiarna) ja kukkiva kasvi siteenad luontoon
(syrenen, rosor, jasmin). Yhdistdvand tekijana toimii edelleen kokijakeskeinen,
impressionistinen kuvausote: Karlfeldtin runossa ‘ilta on sytyttanyt tihden oksalle’
tuikkimaan, ja illan pimetessd tdhden valovoimaisuus lisd4ntyy kuin ‘puhkeavan
punaiseksi. Ja runossa Stjirnan kehkeytyy potilaan ja tdhden vilille sellainen suhde,
ettd se on ymmarrettdvissa vain kokijan tajunnasta kdsin. [lmeisesti allusiivinen aines
ei ndissd runoissa ole tietoisesti lainattua, mikd puolestaan todistaa Karlfeldtin
perinpohjaisesta vaikutuksesta Lagercrantziin.
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Stjiirnvandring on esikoiskokoelman viimeinen runo. Siind tehddén ajatusmatka
'avaruuteen' ja ajassa 'kuoleman tuolle puolen’. Aikamuotona on kéytetty kuitenkin
preesensid; futuurisuus on tuotu esille ensimmaisen séakeiston toistetulla bli-verbilla.
Runon johtomotiivina toimii térnrosbusken (‘orjantappurapensas'’), joka aloittaa
ensimmaisen sidkeen.

Stjammvandring

Tormrosb usken blir mitt fSrsta steg,
nir jag lAimnar jorden for att vandra
genom rymden pa en okind vig,
Manens gyline bygel blir mitt andra.

Karlavagnen rusar tyst forbi

och jag foljer vagnens ljusa strimma.
Sikten vidgas och odndligt fri

ser jag Vintergatans stjamor glimma,

Som ett klot av silver i det bla

star mitt hem, den sjuka, svarta jorden.
Hit kan inte hat och sjukdom na,

inte makten av de onda orden.

Sakta brinner tidens laga ner

och mitt 6ga ser vart vasens kdma.
Allt forvandlas medan intet sker.
Verklighetblir varje morkigd stjdrma.

Lugnet, som jag anade en gang

hos en stjimblek jordisk dlskarinna,

nir mittbrost med 6vermaktigt tvang.
Lingtan dor fast lingtans pulsar brinna.

Men jag minns hur tSmrosbusken brann
rod som blod en sommamatt pa jorden.
Var det inte blod som évervann

hat och tvivel och de onda orden?

Lag ej tomekronan kring hans har?
Blédde inte Herren Jesu panna?
Rosenbuske, som pa jorden star,

giv mig liksom honom mod att stanna.

Glimma inga stjamor pa den vag,

dar jag vandrar genom jordisk dirmma,
ledas 4nda alltid mina steg

av hans gamings klara morgonstrimma.

(OL 1964, 30-31 / D.d f. 1935)

Runo koostuu kahdeksasta nelisdkeestd, jotka noudattavat riimikaavaa aBaB.
Metrumina on viisipolvinen trokee. Riimisanoista muut a-tyyppiset ovat yksitavuisia,
paitsi kaksitavuinen forbi ja kolmitavuinen 6vervann. Muut B-tyypin riimisanat ovat
kaksitavuisia, paitsi nelitavuiset dlskarinna ja morgonstrimma, jotka kumpikin
edustavat 'toivetta rauhasta ja onnesta'. Sanojen vélilla on kuitenkin jannite, silld ensin
mainittu edustaa 'maallista’ ja runon viimeinen sana 'taivaallista rauhaa'.
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Ensimmaisessd ja viimeisessa sdkeistossa toistuvat samat riimisanat khiastisessa
jarjestyksessd: steg : vag / vig : steg. Symmetrisesti, kolmanteen ja kuudenteen
sakeistdon, on sijoitettu my®ds toistuva riimipari jorden : orden. Riimipareista kumpi-
kin on kategorianmukainen, mutta kun 'tie' ja ‘askel’ liittyvdt luonnostaan toisiinsa ja
ndin vahvistavat vaelluksen ajatusta, 'maa’ ja 'sanat’ liittyvét vasta maareittensa ja
uskonnollisen ndkékulman ansiosta toisiinsa. Den sjuka, svarta jorden on jotain
toisarvoista verrattuna 'tuonpuoleiseen'. '‘Maalliseen' eldmaéaén liittyvat my6s makten
av de onda orden seké hat och tvivel.

Mainitsernisen arvoisia normipoikkeamia on vain kaksi. Sdkeen, Karlavagnen
[Iso Otava'} rusar tyst forbi —, jalkeen 'Otava’ samastetaan 'vaunuihin’: - jag féljer
vagnens ljusa strimma. Kiinnostava on myds metaforinen sanayhdelmd, morkégd
stjdrna, joka tuskin tarkoittaa ‘mustaa aukkoa'. Ilmaisu selittyy osin edellisten
sdkeiden, och mitt 6ga ser vart visens kdma. / Allt forvandlas medan intet sker,
perusteella. Runon mina nédkee 'olemuksen ytimeen'. Jilkimmaéinen, epaloogiselta
vaikuttava lause tarkoittanee, ettd hinen ‘'ndkkulmansa tai ndkemyksensa muuttuu'.
Min4 on siis saanut jumalaista tietimystd ja voi ndin toki ilman vastaviitteitd puhua
‘tummasilmaisisté tdhdista' tai mistd tahansa ihmisjérjelle vieraasta.

Ylevisté tyylistd huolimatta runon otsikosta lahtien on mahdollista poimia
myd0s tekstin sci-fi -alluusioita, joita kolmessa ensimmaisessa sékeistdssd on runsaasti.
Alkaen sanoista genom rymden, kolmannen sikeiston sanoihin, svarta jorden, runo
todella kuvaa avaruusmatkan vaikutelmia. Nakékulma on avaruudellinen erityisesti
sdkeissd, som ett klot av silver i det bla / star mitt hem, den sjuka svarta jorden.
Samaa tarkoitusperdd palvelevat sanat rymden ja oandligt, jotka kuitenkin ovat niin
abstrakteja, etteivit ne tehosta kuvan nakékulmaa. Tehoton on my®s suora toteamus,
sikten vidgas, vaikka se sisidltddkin koko ndkoékulman vaihtamisen idean.

Alkuséikeistoistd paatellen runon on ollut tarkoitus kuvittaa sitd oivallusta,
kuinka pieni ja mitdtén ihminen on maailmankaikkeuteen verraten. Ihmisen pro-
bleemat sekd hdnen aistiensa ja tajuntansa tavoitettavissa oleva maailma pyritdan
kuvaamaan avaruuden &dareftdmyyden nikoékulmasta, mikroskooppisena, lahes
olemattormana.

Kaksi ensimmaista sdettd tuovat kuitenkin ilmi, ettd matkalle l1ahdetdan haudan
kautta: tdtd korostavat sana tornrosbusken ja ilmaisu: ndr jag lamnar jorden.
Lopullisesti avaruudellinen ndkokulma vesittyy loppua kohden tiivistyvan kristillisen
ihmiskeskeisyyden ja ylipadnséd uskonnollisen sévyn takia. Ndkékulma osoittautuu-
kin transkendentin paratiisin ndkékulmaksi ja puhe tahdisté jokseenkin kuluneeksi,
taivaaseen viittaavaksi symboliikaksi.

Runon otsikko, Stjamvandring, tarkoittaa selvistikin 'kuoleman jilkeistd
matkaa taivaaseen’, jossa vallitsee 'ikuinen vapaus, rauha, terveys, oikeudenmukai-
suus ja selvdndkoisyys’, kuten toisesta viidenteen sdkeistossa kuvaillaan. Térmrosbus-
ken on kuitenkin se avain, joka mahdollistaa matkan. Siksi se on 'ensimmaéinen askel’
tai ‘porras’. '‘Orjantappura’ nimittdin liittyy myShemmin, yhdeksdnnessa sékeistossa,
mainittuun sanaan térnekronan, joka symboloi samassa yhteydessad nimeltd mainit-
tua Jeesusta'. Kahdeksannen sékeiston ilmaisu, -- tormrosbusken brann / rod som
blod —, taas viittaa heti samassa sekd seuraavassa stroofissa mainittuun 'Jeesuksen
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veriseen sovitustyShon ristinpuulla’. Brann : dvervann onkin runon merkitystason
kannalta tarkein rimipari, joka tdhdentda Teesuksen veren voittoa maallisesta pahuu-
desta’.

Viimeinen sakeist0 sisaltda erddnlaisen rukouksen, jossa pyydetddn ndyryytta,
palvelusalttiutta ja vaatimatonta asernaa 'maallisessa elaméassa’. Naissa ndenndisen
hurskaissa pyynnéissd on mukana vaikutteita keskiaikaisten mystikkojen kasitykses-
td, ettd itsensd kiduttaminen tekee ihmisesta otollisemman. Kérsimyksen jalostava
vaikutus on ymmarretty tassa ratkaisevasti eri tavalla kuin esimerkiksi Lagercrantzin
myOShemmissa teoksissa Linjer ja Frin helvetet till paradiset. Jos kdrsimys jalostaneekin,
vaikuttaa oudolta kerjaté itselleen kurjuutta, jotta paasisi suosioon. Todennédkdistd
onkin, etta Linjer-kokoelman sisaltama kritiikki kohdistuu juuri tahan ja timan kaltai-
siin runoihin.

Dikter frin mossen -kokoelman eleginen runo Min generation alkaa sékeilla:
Toérnrosbuskarna blommade / skart nir vi levde pa jorden / spred Gver stenar och
gris / roda blodets firg. / Overallt var det blod. / Det klibbade vid vira hinder.
Runon keskeinen ajatus kuuluu seuraavasti: - Ingen hdjde en hand, / men skulden
vixte och vixte, / utan att veta vart brott / fallde vi sjalva var dom (OL 1964, 73 /
D.f.m. 1943). Sdkeissd on selvisti raamatullinen savy mutta kirjailijan itsensd mukaan
ne liittyvat jo aiermumnin mainittuun syyllisyydentuntoon kuulumisesta ruotsalaisen
kulttuurin johtavaan luokkaan, joka ei nostanut sormeakaan Hitlerin johtarnaa Saksaa
vastaan (OL 1982, 168-169).

Kyse on my®s muistorunosta sikdli, ettd Lagercrantz katsoi ainakin kokoelman
ilmestymisen aikoihin (1943) koko sukunsa ja ikdluokkansa olevan tuhoon tuomittuja.
Runo on siis kirjoitettu kokonaisen sukupolven muistoksi.”

Jos Lagercrantzin 'Tahtivaelluksesta' karsittaisiin pois enin uskonnollinen aines,
jaljelle jdisi Karin Boyen runo Stj@rmorna, johon Stjémvandring on selvésti allusiivisessa
suhteessa.

Seki Boyen ettd Lagercrantzin runossa tuodaan esille maan ja tihtien; ajallisen
ja ikuisen sekd epdvarmuuden ja vapauden viliset ristiriidat. Kurnmassakin runossa
tehddan myds ajatusmatka tdhtiin ja samalla ajasta idisyyteen.

Stjarmorna

Nu &r det slut. Nu vaknar jag.
Och det dr lugnt och lLtt att g3,
nér inget finns att vdnta mer
och inget finns att bara pa.

Rott guld i gar, tortt 16v i dag.

I morgon finns dir ingenting.
Men stjarnor brinner tyst som forr
i natti rymden cuntomknng.

Nu vill jag skinka bort mig sjdlv,
sa har jag ingen smula kvar.
Sag, stjarnor, vill ni ta emot

en sjil, som inga skatter har?

22 Tarkempi analyysi tdstd elegiasta sisdltyy lukuun 3.2.2 (s. 129).
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Hos er ar frihet utan vank

i fjdrran evigheters frid.

Den sag val aldrig himlen tom,
som gav at er sin drom och strid.

(Boye 1974, 68 / Gomda land 1924)

Varsin monien runoilijoiden tuotannosta 18ytyy jonkinlainen kuvaus "Onnelas-
ta”, "Kultalasta" tai vastaavanlaisesta ikuisen rauhan ja vapauden tyyssijasta. Paikka
on usein ajallisen elaman tuolla puolen, kuten "Tuonen lehto" Aleksis Kiven Sydameni
laulussa, jonka viimeinen sikeistd sisdltdd saman ajatuksen kuin Lagercrantzin runon
kolmas sdkeistd.

Tuonen viita, rauhan viita! Som ett klot av silver i det bla
Kaukana on vaino, Hita stor mitt hem, den sjuka, svarta jorden.
Kaukana kavala maailma. Hit kan inte hat och sjukdom na,

inte makten av de onda orden.

ivi 1968, 1
(Kivi 1968, 158) (OL 1964, 30)

Onnelan ei kuitenkaan tarvitse sijaita tuonpuoleisessa vaan tilanne voi olla
esimerkiksi sellainen kuin Kiven Timon laulussa:

i i Kammiostaan korkeasta
Makeasti oravainen 2 > e
Makaa sammalhuoneessansa; Ka-'selee han m:?nlman pur,
Sinnepi ei Hallin hammas Taisteloa allans monta;
Fiki metsimiehen ansa Havu-oksan raghan-vun
Ehtineet milloinkaan. Paallansi liepoittaa.

(Kivi 1968, 156)

Kahdessa runon loppusékeistossd Kiven kertoja-mind tarkentaa kuvaustaan
oravan onnesta, mutta jo siteeraamastani runon alusta kay ilmi oleellisin: ristiriidan
sisaltdvien asetelmien avulla esitetddn nimenomaan vastapainoa maailman kavaluu-
delle, Hallin hampaille ja taisteloille. Lagercrantzin runoa ja esille ottamiani subteks-
tejd yhdistadkin, paitsi sanasto ja ajatus onnelasta, my&s antiteettinen rakenne.

* 4 %

Runossa Till Gycklaren av Notre Dame on havaittavissa tiettyd teenndisten,
kaavamaisten tapojen ja kirkollisuuden vastaisuutta. Runon mina ei selvéastikaan tee
pilaa uskon asioista vaan pdinvastoin luottaa siihen, ettd taivaassa riittdd seka
huumorintajua etta oikeamielisyytta.

Metrumiltaan Till Gycklaren av Notre Dame muodostuu jambin ja anapestin
yhdistelmastd, jossa vain sdkeen aloittava runojalka on sddnnéllisesti jambi. Runo
noudattaa riimikaavaa xaxa. Riimittomit sdkeet pdittyvét yksitavuiseen sanaan ja
riimilliset painottomaan tavuun. Poikkeuksen sddnngstd tekee riimittdman sidkeen
sana poet, joka palauttaa ajatuksen alkusidkeessd esiintyvdin runoilija-minéan.

Pisimmat riimisanat, klosterkapellet ja kullerbytta paikallistavat runon oikeaan
miljoédseen.



92

Till Gycklaren av Notre Dame

Min bror, hur ofta jag kint
som du i klosterkapellet:
Du kunde inte en enda bén
men borjade hjula istillet.

Kanhidnda den Heliga Jungfrun ser
pa oss med ett vanligt dga

som gor det enda vi kan med flit
fast bonema rinner troga.

Kanhinda en gdng pA domens dag
att Gud ska rakna som nytta

for sina syften med jordens bam
en samvetsgrann kullerbytta.

Och kanske raknar Gud en poet,
som aldrig larde hans boner,
men lekte from med ord och nm,
av nad till sina soner.

(OL 1964, 4546 / Dees. 1937)

Runon keskeinen ajatus on sanottu suoraan toisessa sékeistdssd. Tosin sanajar-
jestys on hieman epanormaali: riimityksen on mahdollistanut ilmaisujen, pa oss ja
med ett vanligt 6ga, keskindinen paikanvaihto. Esitetty moraalinen ohje on velvolli-
suusetiikan muunnelma, jonka mukaan ihmisen tulee kehittdd parhaita ominaisuuk-
siaan ja olla 'ahkera siind, missd an lahjakkain'. Tulkinnan piirin tdssd runossa jaavat
sen kaltaiset seikat kuin keskeisten sanojen suhteellinen painotus seka ero uskonnolli-
sen ja pelkastddn eettisen nakokulman valilla.

Runon uskonnollinen aines voidaan ajatella pelkéksi viitekehykseksi, jonka
avulla eettistd probleemaa lahestytadn. Jos painotamme sanaa kanhinda, etiikan
relatiivisuus korostuu. Runo saa pikemminkin aforismin kuin elaménohjeen sévyn. -
Ikuisuuden kannalta 'tunnontarkka kuperkeikka, riimeilld leikkiminen ja hurskaus'
ovat samanarvoisia. Tdll6in myds viimeinen sdkeistd korostuu. Siind runoilija
perustelee itselleen oman ammattinsa olemassaolon oikeutta, silld kirjailijan ammatin-
kuva on omalla tavallaan problemaattinen. Kuten Lagercrantz sanoo kirjassaan Om
konsten att lisa och skriva, "hos manga forfattare patraffar man samvetskval 6ver hela
verksamheten. Den, som bryter sten, har stenar som bevis pa att han gjort ett heder-
ligt arbete. — Den som skrivit ett pappersark fullt, har inga ovedersigliga bevis att
lagga fram om nyttan av sitt arbete” (OL 1986, 84).

Jos taas painotetaan sanoja flit ja samvetsgrann, velvollisuuden ja ohjeen luonne
korostuvat, ja 'ahkeruus' ndhddén hyveend. Mutta edelleen pohjimmaiseksi ajatuk-
seksi jdd, ettd on tdrkeintd yrittad parhaansa. Uskonnollista ndk6kulmaa painottaen
voidaan poimia sanat vanligt ja nad, jolloin taivaan hyvyys ja armeliaisuus tulevat
padasiaksi. Armoa korostaa pailauseen katkaiseva kahden sikeen mittainen relatiivi-
lause, joka luo odotuksia viimeistd sédettd kohtaan: Och kanske riknar Gud en poet,
[ -/ -/ av nad till sina soner. Voidaan my0s korostaa sitd, ettei ihmisen otollisuus
riipu hdnen muotoseikkoja noudattavasta "hurskaudestaan' tai 'rukoilun’ maarasta
vaan héanen vilpittémastd tarkoituksestaan.
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Den enda sommaren -kokoelma sisiltdd myds yhden kddnndsrunon. Lager-
crantzin runo Littja noudattaa alaotsikkonsa "Fritt efter W.H. Davies" mukaisesti - ei

tdysin uskollisesti - englanninkielistd alkuperaistekstid.” Daviesin runo kuuluu
seuraavasti:

Leisure

What is this life if, full of care,
We have no time to stand and stare.

No time to stand beneath the boughs
And stare as long as sheep or cows.

No time to see, when woods we pass,
Where squirrels hide their nuts in grass.

No time to see, in broad daylight,
Streams full of stars, like skies at night

No time to turn at Beauty’s glance,
And watch her feet, how they can dance.

No time to wait till her mouth can
Enrich that smile her eyes began.

A poor life this if, full of care
We have no time to stand and stare.

(Untermeyer 1960, 651)

Lagercrantzin ruotsinnoksena runo on saanut uutta sanastoa sikéli, kuin riimi-
tysja metriikka ovat sitd edellyttaneet. Olisi kuitenkin harhaanjohtavaa sanoa tekstien
suhdetta pelkastdin transfiguratiiviseksi suhteeksi, silld sekd metriikka ja riimikaava
(tdysin) ettd sanasto (osin) ja denotatiivinen merkitys (pédpiirteissdadn) lankeavat
yhteen. Nakokulrmaa muuttaa sen sijaan se, ettd runo on saanut 'Vapaa-ajan' sijaan
otsikokseen Littja ('Laiskuus'), jonka yhteyteen yleensd mielletddn moralisoivia ja
negatiivisia asenteita.

Ristiriita, joka syntyy otsikonja itse runon vélille, pakottaa lukijan tarkastamaan
kdsityksiddn ahkeruudesta ja laiskuudesta sekd niiden moraalisesta kvaliteetista.
Runojen rakenteellisina eroina mainittakoon, ettd Lagercrantzin runossa on yksi
parisde vihemmaén ja ettd toistuva riimipari, care : stare ( > glo : ko ), sijoittuu
Daviesin runossa ensirunaiseen ja viimeiseen sakeistdon mutta kaanndksessa toiseen
ja viimeiseen sékeistoon.

Ensilukemalta Littja ndyttaa olevan jonkinlainen "laiskurin uskontunnustus".
Talloin kertoja olisi pukenut runomuotoon laiskurin "valitut verukdkeet” ja otsikoinut
ne osoittelevalla nimella, 'laiskuus’. Toisaalta voi ajatella, ettd kertoja osoittaa kylla tie-

23 Muut Lagercrantzin kiddnndsrunot (Ddende soldat, Variationer ja Indianen om Gud) olen jattanyt
analyysieni ulkopuolelle, koska kirjallisuudentutkimuksen konventioiden takia muodostuu
problemaattiseksi ymumnaértaa alkuperdisteksti kdannoksen subtekstiksi.



94

tdvdnsd, mikd on laiskuutta, mutta haluaa siitd huolimatta ylistdd laiskottelun
terapeuttista vaikutusta.

Littja
Fritt efter W.H. Davies

Den lever uselt i var virld,
som ej kan stanna p sin fard,

som gj kan stélla sig och glo

pa dngens gras som far och ko,
som ¢j har tid till tidsfordriv,
att se en puppa byta liv,

som €] har allvar nog att se
hur underbart ett barn kan le.

Ja usel den som irrar, full
av omsorg for sin framtids skull,

och ej har tid att sti och glo
pA dngens gras som far och ko.

(OL 1564, 43 / D.e.s. 1937)

Tutustuminen runon rakenteeseen paljastaa kuitenkin avainkohdan todenna-
koisimmalle ja mieleklkdimmalle tulkinnalle. Runo muodostuu kuudesta riimitetysta
sdeparista. Sdkeiden metrumina on ilman ainuttakaan poikkeusta nelipolvinen jambi.
Sen sijaan yksi riimisanoista on poikkeava; kaikki muut paitsi tidsférdriv ovat yksita-
vuisia. Samoin ilmaisut 'pysiahtya matkallaan’, 'asettua tollottamaan’, ‘'seisoa katsele-
massa' voidaan hyvinkin yhdistda laiskuuteen - mutta siihen, jolla on 'aikaa ajanviet-
teille’, ei endd mistiriidattomasti sovikaan laiskurin nimike. Néin ollen runossa
todetaan, ettd todella laiskuri onkin se, som ej har tid till tidsfordriv; se, jolla on aina
olevinaan niin kiire, ettei kerked 'seisahtua katselemaan’, kuuntelemaan, tuumai-
lemaan ja tajuamaan elamaa.

Tati sanomaa vahvistavat ainoan vahvan sikeenylityksen yhdistimat sékeet: Ja
usel den som irrar, full / av omsorg fér sin framtids skull. Téssd yhteydesséd sana
usel ei merkitsekdan ainoastaan 'kurjaa' vaan myds 'halpamaista’ (vrt. poor ’kdyha’,
'niukka’, 'mitaton’, 'kehno', 'sdalittava’, ‘parka'). Irra-verbid on kdytetty lahinna merki-
tyksessd 'ajelehtia massan mukana'. Kritiikin karki osuu siis rutiininomaiseen kiiree-
seen, joka naamion tai sermin tavoin eristdd ihmisen eldvasta elamastd ja perimmai-
sestd todellisuudesta.

Vastaava avainkohta subtekstissa on personifioitu Beauty; eldman ja maailman
kauneus on se arvo, joka runon mukaan hoppuillessa ja ahertaessa jatetdan huomiotta
ja ndin menetetddn. Kun Lagercrantzin runossa on raamatullista savya, "katsokaa
taivaan lintuja...", Daviesin runosta syvempi elamanfilosofia ndkyy puuttuvan ja
keskeisimmaksi asiaksi nousee naiivi ja vilpitdn kauneuden ylistys Louis Unter-

24 W.H. Daviesin lyriikka onkin hyva esimerkki siitd, kuinka runoilijani eldmakerta ja tuotanto
eivit lankea yhteen. Lagercrantzin osalta eldman ja tuotannon suhde on{'okseenkin lapikotaisin
toinen. - Ensimmaiset runonsa Davies sai julkaistua omakustanteina, ja ilmeisesti hdnet muistet-
taisiinkin vain kaupustelijana, kerjaldisend ja kulkurina, ellei Bernard Shaw olisi kiinnostunut
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meyer kayttddkin artikkelissaan ilmaisua "birdlike simplicities” kuvaamaan Daviesin
lyriikan sisédltdd (Untermeyer 1960, 651). Tassd mielessa Daviesin runot muistuttavat
suuresti erditd Emily Dickinsonin nunoja, joissa on kyllda maksiimin sdvya mutta joista
ei rohkeallakaan tulkinnalla saa esille kriittisyyttd. Sellainen on esimerkiksi numero
1755 koottujen runojen toimitteessa:

To make a prairie it takes a clover and one bee.
One clover, and a bee,

And revery.

The revery alone will do,

If bees are few.

(Dickinson 1979, nro 1755)

Den enda sommaren -kokoelman runoista Idealisn? on selva eldinallegoria. Runo
koostuu kolmesta nelisékeestd, jotka noudattavat riinikaavaa AbAb. Metrumina on
yhdistelmdmitta, jossa trokee ja daktyyli vuorottelevat vapaast. Yleisimmalla
merkitystasollaan runo joko kritikoi liiallista kompromissien tekoa ja naiivia intoa
sovittaa kaikki ristiriitaisetkin ndkemykset yhteen tai esittdd kysymyksen, onko
yhteisymmarryksen ja sovun ajatus sittenkdan pelkkad idealismia. “Kaksiterdisen
miekan” runosta tekee sen otsikkoon sijoitettu painokas kysymysmerkki.

Idealism?

Hjorten betar i siider.
Vargen jagar i norr.

Skulle de leva som bréder...
- Nogblev det skorr!

Ormen lever pd marken.
Svalan flyger iskyn.
Levde de som i arken...

- Gud, vilken syn!

Paradisvanligt ska leka
alla som inte gar sams,
ropar poeterna bleka.

- Fy fan, sint trams!

(OL 1964, 45 / D.es. 1937)

hénen runokésikirjoituksistaan. Parikymmenvuotiaasta lahtien Daviesin eldmantapaan kuului
“janiksena matkustaminen", ensiksi Englannissa Baltimoren ja Liverpoolin viliselld karjankulje-
tusaluksella, sittermmin U.S.A:ssa. Matkalla Kanadaan, Klondiken kultakentille, hdn epaonnistui
yrittdessaan liikkkuvan tavarajunan kyytiin, minka tuloksena hénelta jouduttiin amputoimaan
oikeanpuoleinen jalka. - Vaikka toisin voisi olettaa, hdnen lyriikkansa ei kuitenkaan kuvasta
katkeroitumista eikd yhteiskunnallista kriittisyytta, (CGL 1988, 256 / Untermeyer 1960, 649-650.)
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Ensimmaisen tulkintavaihtoehdon mukaan runo samalla tdhdentaa kristillista
dualismia hyvén ja pahan valilld. Mutta tdma tdhdennys tapahtuu niin naiivein ja
iskulauseen omaisin vertauskuvin, ettd todennikdisimmin runoilija parodioi itseensa
ja humanisteihin kohdistettua kritiikkid. Humanistejahan nimitetddn toisinaan
"haaveilijoiksi” ja "runoilijoiksi” (poeterna bleka).

Néin ollen jalkimmadinen tulkintavaihtoehto on ilmeisesti oikeampi, ja kyseessa
on puolustuspuheenvuoro ldhimmaisenrakkaudelle. Huutomerkein varustetut pai-
vittelyt ovat ymmarrettdvissd piikikkadnd ironiana. Otsikon osoittamana suurena
kysymyksena kulkee lapi runon: Onko todellakin ndin? Eiké kannattaisi edes yrittaa
luopua vahvemman oikeudesta ja pyrkié tasavertaisuuteen - myos suhteessa luon-
toon?

Mutta mikéli haluaa, tdssa runossa voi ndhdd Lagercrantzin my6s polemisoi-
massa luonnonmukaista jarjestystd noudattavan esitystavan ja todenmukaisuuden
puolesta. Kokoelman ilmestyrnisen aikoihin (1937) hdn oli vield sitd mieltd, ettd sdan-
néllinen poljento ja sidottu mitta olivat luonnollisempia kuin vapaa mitta: "Hor inte
de regelbundna rytmemna samman med hjartats dunk, lungans andning, gangens
takt!" (OL 1986, 44). Mutta enemman, kuin runon rytista, on tilld kertaa kyse
muodon ja sisallon suhteesta.

Kritiikin ja parodioinnin kohteena ovat yhtdalta sellaiset metrumiin sidotut
runot, joiden ainoana tarkoituksena on olla kauniita ja viimeisteltyja. Tallaisten
kaunistelevien runojen kirjoittaja varoo ottamasta kantaa mihinkaan, joten runojen
sanoma jaa ohueksi ja teenndiseksi. Tahan selvastikin viittaa adjektiivi ilmaisussa,
poeterna bleka. Toisaalta kritiikki kohdistuu modernistien oikullisiin sanavalintoihin,
joiden ansiosta syntyy varsin odottamattomia rinnastuksia ja sanayhdelmia. Tahéan
kasittaakseni viittaa ennen muuta ilmaisu: -- alla som inte gar sams. - Kaikkia naita

nakokohtia yhdistda se, ettd itse késite 'idealismi’ ja sen kayttokelpoisuus asetetaan
kyseenalaiseksi.

* * *

Lingtan puolestaan on avoimen tunnustuksellinen runo, joka kuvittaa Jeesuksen

sanoja ihmisten uskonpuutteesta. Tarkoittamani kohta Raamatussa kuuluu seuraa-
vasti:

Och Jesus tilltalade honom strangt, och den onde anden for ut ur honem; och gossen var botad fran
den stunden.

Sedan, nir de voro allena, tradde lirjungarmna fram till Jesus och frigade: "Varfor kunde icke
vidriva ut honom?"

Han svarade dem: "For eder otros skull. Ty sannerligen sdger jag eder: Om I haven tro, vore
den ock blott sdsom ett senapskom, sa skolen I kunna séga till detta berg: Flytta dig hédnfran dit bort',
och det skall flytta sig; ja, intet skall d vara omgjligt for eder." (Bibeln 1949, Matt.17: 18-20).

Keskiajan katolisessa kirkossa hyviksytyn, Aristoteleen teleologiaan pohjautu-
van, Tuomas Akvinolaisen muotoileman ja vield nykyadnkin elinvoimaisen opin-
kappaleen mukaan ihmisen sielu on perdisin Jumalasta, minka takia se kaipaa
takaisin Jumalan yhteyteen ja tuntee maanpéadllisen eldiman muukalaisuudeksi ja har-
hailevaksi taipaleeksi kohti kotia. - Kun edelld siteeratuissa Raamatun jakeissa on
kysesiitd, ettd ihminen on vieraantunut alkuperastadn, Jumalasta, ja on timan vuoksi
vajavainen, Lagercrantzin runossa késitelldan vieraantumisen seuraavaa astetta. Ur-
banisoituessaan ihminen on vieraanturnut my6s luonnosta. Jaljella on vain epamaarai-
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nen 'kaipuu’ (langtan) mutta se 'riipaisee syddmestd’ vain 'toisinaan’ (ibland) ja on
rdin 'vahdistd, mitatontd ja arvotonta’ (ringa), ettei silld ole voimaa tilanteen muutta-
miseen.

Langtan

Med brinnande gon och tomma
steg manniskan upp fran sitt bord
och letade efter en blomma
istddernas stenlagda jord.

Linnea, viol och reseda,

vem fragade nyss efter dem?
Har minniskan gripits av leda
i standardiserade hem?

Men stenama blommar s sillan
for dem som inte har tro.

Ett lappri kom sténdigt emellan
for oss som i stidema bo.

Vir Jangtan har blivit sa ringa

och nds med var utstrdckta hand.
Nar morgonen gryr, finns det inga,
som ldngtar i stenarmas land.

O, vore vi stilla och fromuma,

da vore var langtan ensol,

som tvingade gatan att blomma;
linnea, reseda, viol.

Vir langtan har blivit sd ringa.
Det rycker i hjartat ibland,

men réacker ej till for att tvinga
enblomma ur stenamas land.

(OL 1964, 4748 / D.e.s. 1937)

Metriikaltaan runo on kolmipolvinen jambin ja anapestin yhdistelma, ja fimitys
noudattaa kaavaa AbAb. A-tyypin riimisanat ovat kaksitavuisia, paitsi reseda ja
emellan, joissa aksentti osuu keskitavulle; b-tyypin nimisanoista poikkeavia ovat
viol ja ibland, joissa kuitenkin jalkitavu on painollinen. Runon noudattamiin kaavoi-
hin nahden poikkeuksellisin kohta osuu sakeiden, Ett lappri ['turhanpaivainen asia']
kom stindigt emellan / for oss som i stiderna bo, rajalle: vahva sakeenylitys ja
poikkeava riimisana esiintyvat yhdessa. Myds sikeiden, Har méanniskan gripits av
leda / i standardiserade hem?, rajalla on vahva sékeenylitys. Nama kohdat ovat
tulkinnan kannalta keskeisia.

Kuten Raamatussa, on téssad runossakin puhuttu nimenomaan uskon puuttees-
ta: Men stenarna blommar sa sillan / for dem som inte har tro. Uskonnollista sanas-
toa tdydentda toive: O, vore vi stilla och fromma —. Nimittdin uusimmista Raama-
tuista poistetun jakeen mukaan ihmeisiin riittdvd uskon voima saavutetaan vain
paastoten ja rukoillen (Bibeln 1949, Matt.17:21 [alaviitteend]).

Inga Lindholmille 8.11.1935 lahettam&ssaan kirjeessa Lagercrantz pohdiskelee,
onko maailmandoppu tulossa, kuten monet otaksuvat. Yhteydestd ei ilmene, onko
'maailmanloppu’ hinelle pelkkd metafora. Huolestunein hdn on kaupungeista ja to-
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teaa: "Kunde vi 6vervinna storstaden och tekniken, besegra den genom att besjéla
den och ater sdtta méanniskan och hennes direkta férhallande till Gud i centrum fér
var blick skulle det inte vara ndgon fara. (Stora 1990, 143.)

Tulkintani on, ettd se 'kukka’, jota irrallinen ja henkisesti repaleinen nykyih-
minen ‘etsii palavin ja tyhjin silmin’, on luonnonmukainen eldméintapa; yhteys
luontoon ja ldhimmaisiin. Kyse on my®&s ylipddnsd arvojen kaaoksesta ja elaman
kiinnekohtien puutteesta. Selvimmin ongelma tulee esille juuri edelld tihdenta-
missdni runon kohdissa, toisessa ja kolmannessa sédkeistossd. [hminen on ilman
tietoista valintaa tullut revéistyksi juuriltaan ja lokeroiduksi betonikuution sisille, ts.
joutunut johdatelluksi standardin mukaiseen kotiin'.

Taloudellisin ja teknisin perustein arkkitehtien pdydilla luodut l4hict eivét
vastaa ihmisten tarpeita; asukkaat eivédt tunne yhteenkuuluvuutta ympéristonsa
kanssa, eivitkd he tunne mydskain naapureitaan. Epamaéaradinen eksyksisséd olemisen
ja kaipuun tunne, vietin kaltainen tieto siit4, ettei kaikki ole kunnossa, saa asukkaat
artymaan ja syyttelemaan toisiaan joutavanpaivaisista asioista (lappri). Juuriltaan
revaistyksi tulleen ihmisen kasitykset omistamisesta, vastuusta ja oikeudenmukaisuu-
desta ovat véaristyneet.

Viime kéddessd Lagercrantzin runossa ei kuitenkaan syytetd miljoota eika sen
suunnittelijaa. Sanoin, O, vore vi stilla och fromma, alkavassa sdkeistdssé eldtelldan
toivetta paremmasta. Voidaan ajatella, ettd itunisen pitdisi olla ylipaataan inhimilli-
sempi ja oivaltaa arvonsa ihmisens, jotta han loisi itsensa arvoisia milj6ité ja tulisi
toimeen lihimmaistensa kanssa. Runon sanat, stilla och fromma, sitovat kuitenkin
toiveen nimenomaan uskonnolliseen ratkaisuun, hartauteen ja hurskauteen, eivatka
vain kristillisiin perusarvoihin. Runo siis sisaltda tdysin epéarealistisen toiveen, ettd
nykyisen lansimaisen kaupungin asukkaat - kaikki - antautuisivat syvélliseen
metafyysiseen kontemplaatioon ja tutkistelisivat itseadn.

+ %

Se aspen darrar... on viisipolvista jambimittaa noudattava runo, jossa yksin-
kertaisesta ja jokapaivdisestd havainnosta kehitetddn varsin pitkdlle menevid
johtopaatdksia. Havainto on, ettd haapa havisee (darra 'vapista', ‘vérista'), vaikkei
maan pinnalla tunnu pienintdkdin tuulenvirettd. Runoilija-mindn ensimmainen
reaktio on tulkita ilmi6 metafyysisesti: puu vérisee kammosta. Havainnosta seuraa,
ettd runon mind punastuu dkisti kuin ldimayksen poskelleen saaneena ja alkaa
moralisoida itsedan.

Se aspen darrar...

Se aspen darrar, fastin ingen vind
gar fram pa slitten denna junidag,
och plétsligt stiger blodet { min kind,
som hade nagon givit mig ett slag.

Ja, rodna du. - Du stod en ging bland dem
som sag din frélsare pa korsets stam

och sedan drygt kaserande gick hem

till middagsbord och nattliga program.
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Ett ord i sanden och ett skadespel

fér dina sinnen var dig dennes déd,
som med sitt lidande gav vérlden del
av frilsningen ur jordelivets néd.

Du glémmer fort, - och dina ar forgar
som vattenringar p4 en uppréord sj6,
- men aspen darrar tvenne tusen ar
sen Herren pa dess fibrer maste do.

(OL 1964, 55 / D.es. 1937)

Runon sdvy on tunnustuksellinen; mina on sisédistdnyt knstinopin perinpohjai-
sesti ja ndkee maailman uskonnollisen mytologian lapi. Itse asiassa runon voisi
otsikoida sanoin "Haapapuun syntysanat” tai "Haavan loitsu”. Loitsun ja myytn
tavoin runo pyrkii selitimédn sen alkutapahtuman, joka muinoin sai aikaan viela
nykyaankin vallitsevan ilmidn; tassa tapauksessa selitetddan, miksi haapa havisee.
IImeisesti runo pohjautuukin kansanperinteen mytologiaan.

Jostain syystd runon mind on vakuuttunut siitd, ettd ristinpuu, jolle Jeesus
naulittiin, oli nimenomaan haapaa, ja haapa vapisee vielakin, koska se joutui olemaan
osallisena Jeesuksen kuolemaan. Tama ajatuskulku on kiteytetty runon kahteen
viimeiseen sakeeseen, joiden rajalla on vahva, kaksoisjasennyksen aiheuttava si-
keenylitys. Viimeisessa sdkeessa on selittdvan lauseen normaalisti aloittava 'for', ‘'d&’
tai nar’ korvattu sanalla sen ('sedan’), minka takia myds jasennys, [f6r] tvenne tusen
ar / sen --, tulee mahdolliseksi. Tdma on yksi niistd harvoista tapauksista, jolloin
Lagercrantzin lyriikassa, varsinkin varhaistuotannossa, ei ole selvasti osoitettu
lauseitten rajaa vaan kaksi ajatusta limitty vt paallekkdin: - men aspen darrar tvenne
tusen ar ja tvenne tusen ar sen Herren pa dess fibrer maste do.

Viimeisen sakeiston korostusta lisda vield se, ettd rimipareista kumpikin on
kategorianvastainen. Muista riimipareista mainittakoon runon ensimmaéisessi
sakeisttssd jannitettd luova junidag: slag seka keskimmaisten sakeisttjen riimiparit
stam : program ja dod : ndd, jotka tdhdentdvat viimeisen sékeiston ratkaisua.
Kuolema ristinpuulla (déd, n6d) on kristillisen sovitususkon ja ‘suunnitelman’
(program) perusta ja Tunko’ (stam). Muutoin toinen ja kolmas sikeisto sisaltavat
johdattelevia ajatuksia ihmisen syyllisyydesta ja valinpitimattomyydestd, jotka
tekevat sovituksen tarpeelliseksi.

Epiteettinsd, orjantappurakruunun vilitykselld Jeesus on ldsnd my®s runossa
Tva variationer pd ett motiv. Motiv on tassd yhteydessd suomennettava 'aiheeksi'":
kurnmassakin muunnelmassa on aiheena Prinsessa Ruususen lumottu maailma, jota
tarkastellaan ensin itsensd ‘prinsessan’ kannalta ja sitten 'ritarin’ naktkulmasta.

Muunnelmia yhdistdda myos yhteinen teema, nimittdin etsiminen. Northrop
Fryen mukaan kaikki kirjallisuus (ja yleensa taide) pohjautuu myyttiseen ajatukseen,
jossa elaméa ndahdaan etsintdna. [hminen etsii onnea, viatonta alkutilaa ja vapautusta
elaman kiertokulusta, jossa kaiklki voitot ovat vain valiaikaisia (Frye 1960, 157-160).

Ensimmainen variaatio koostuu kuudesta nelisikeestd, jotka noudattavat
metrisesti viisipolvista trokeemittaa ja riimitykseltddn kaavaa AbAb. Riimisanoista
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poikkeavia ovat fagelstracken ja huvudgard, jotka ovat yhdyssanoja, joiden jalkim-
mainen osa kuitenkin kayttdytyy kaavan mukaan.

Tva variationer pa ett motiv

[, Prinsessan Térmrosa

Standigt hogre vaxer térnroshacken.
Hoégbent trana blaser i sitt hom.
Ingen lyssnar mer till fAgelstracken
och prinsessan sover i sitt tom.

Hundra &r har flugit genom parken.
Tréden fallde l6v och satte skott,
men prinsessan sover och har varken
provat livets lycka eller brott.

Hemnnes bamdom hade gétt till inda,
och som vuxen i var kalla vérld

blev hon stucken av en giftig slinda

och sjonk ned pa drommens huvudgard.

Ve skall vicka dig, min vackra frénka,
innan seklet runnit och du doc?
Kommer inte han som skulle skinka
dig at livet som du skapats for?

Frukta ej, han nalkas dig, din hjilte,
ridande fran verklighetens land.

Han bér inte svardet vid sitt balte,
men en térmros glimumar i hans hand.

Och en krans av torne ifrAn hicken,
som hans genomstungna panna bdr,
skall den dagen vara dig ett tecken
att den sanne riddaren ir har.

(OL 1964, 50-51 / D.e.s. 1937)

Myéskin toinen variaatio koostuu kuudesta nelisdkeestd, jotka noudattavat
riimikaavaa AbADb. Erona ensimmaiseen muunnelmaan on, ettd metrumina on nyt
kolmipolvinen jambi, jossa joka toinen sde pddttyy neljanteen, painottomaan, vaillinai-
seen runojalkaan. Ainoa poikkeava riimisana on ensimumnaisestd jaksosta tuttu
fagelstracken, joka voi ilmentaa yhtd hyvin kevdista kuin syksyistdkin ajankohtaa.

II. Den sirjande riddaren

Allt hogre vaxer hdacken
for varje ar som gar,
men &nda foljer skracken
som forr i dina spar.

Du flydde in i borgen,
Du hade aldrig mod
att genomlida sorgen
som isade ditt blod.

Du muirker inte sAngen

ur jord och sten och hav.
Du gar i drommar fangen,
din egen smirtas slav.
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Nu ropar fagelstracken.
Stig upp och grip ditt svard
och bryt dig genom hicken
till minniskornas varld.

Det ar dig icke givet

att leva skild fran dem.
Det kampuppfyltda livet
dr manniskomas hem

Och detta dr det tecken
som oss med seger nar:
en tomekvist frAn hicken
som skimrar i ditt har.

(OL 1964, 51-52 / D.e.s. 1937)

Kuten varsinkin ensimmadisen jakson sidkeet, och sjonk ned pa drémmens
huvudgird ja — din hjalte, / ridande frin verklighetens land seka toisen jakson
sdkeet, Du gar i dromunar fangen, / din egen smartas slav ja och bryt dig genom
hacken / till manniskornas virld, paljastavat, sekd runon 'prinsessa’ ettd 'ritari’ elavat
kuvitelmiensa valemaailmassa. He eivét havaitse vuodenaikojen vaihtelua eivatka
ymmaérra elamaa.

Ensimmaisesséd jaksossa subtekstind toimii ilmiselvésti kansansatu Prinsessa
Ruusunen, jonka syntyjuuria voidaan seurata itdmaisiin kulttuureihin. Toinen jakso
taas allusoi ritaritarustoon ja sen parodiaan Don Quijoteen. Etsinndn teema, johon
liittyvat ‘ritari’ ja lumottu valemaailma, liittdd runon tarinoihin Graalin etsinnasta.
Lisaksi kumpikin jakso allusoi tarinoihin valekuolleista ja tahdottomista robotti-
ihmisistd (engl. zombie). Runon sisaltamilld 'kahdella variaatiolla’ on niin runsaasti
yhtymakohtia, ettd niitd on tarkasteltava kokonaisuutena.

Lagercrantz antaa runossaan vihjeen siité, ettd timékin runo on tulkittavissa
tekijan elamakertatietojen avulla. [Imaisu min vackra franka (‘naissukulainen’) tekee
ilmeiseks;, ettd kuvauksen ldhtGkohtana on kertojan perhepiiri. Myds Lagercrantzin
oman lausunnon mukaan prinsessan esikuvana on ollut hdnen &itinsg, jonka psyyken
tila muuttui mielisairaalaan jouturnisen jilkeen aina vain vaikearnmaksi. Kasvava
'orjantappura-aita’ (tdrnroshidcken) symboloi syveneviaa masennusta ja mielisairautta.
Vastaavasti Carl Lagercrantz, Olofin isd, kavi synkkamieliseksi; varsinkin kdytydan
vaimoaan tapaamassa han muuttui vetaytyvéksi ja vaiteliaaksi. (Stora 1990, 141,161.)
Nimenomaan ritarin vetdytyneisyys, eskapistisuus ja surullisuus (‘'murheellisen
hahmon ritari' > Den sorjande riddaren) viittaavat Don Quijoten ominaisuuksiin.

Lagercrantz on kuvaillut isdédnsa myos Conradin kapteeni MacWhirriksi romaa-
nissa The Heart of the Dark. Kapteenille ominaisen tunneseikoille sokeuden ja henkisen
yksioikoisuuden lisaksi Carl Lagercrantzille oli tyypillistd, ettd hdn saattoi sietda
uudistuksia vain siihen saakka, kuin markkinatalous ei ollut uhattuna.

Men nidr det gallde utopin, hoppet om en ny manniska och ett annorlunda sambhille, var han
ofdrsonlig. Folk som omfattade sadana tankar fomekade den heliga Verkligheten, vars uttolkare och
forvaltare han menadesig vara. Han greps av en vrede som blottade dolda djup i hans karaketir och
han upptradde som en straffande Gud vilken bland dnglarma upptickt en upprorsande. (OL 1982,
135-136.)
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Kaésilla olevan runon sankari tulee ratsastaen fran verklighetens land. Prepo-
sitio frdn ndkyy sisdltavan runoilija-mindn toiveen, ettd sankari luopuisi ‘pyhasta
todellisuudestaan’ ja saapuisi - toisen jakson sanoin - till manniskornas varld. Tama
muutos olisi ollut pakollinen, jotta sankari olisi pystynyt antamaan prinsessalle
‘elaman, jota varten hanet luotiin’, silld - palautettuna Lagercrantzin perhesuhteisiin -
se 'myrkyllinen vérttina’, joka oli saanut 'prinsessan vaipumaan unimaailmaan’, oli
vastoin omaa tahtoa solmittu avioliitto; haaveilevan ja epékaytannéllisen nuoren
naisen jouturninen kylmakiskoisen rationalistiselle, mielikuvituksettomalle miehelle
(OL 1982, 16; Stora 1983, 95). Samaa runoilija-minan toiveajattelua on my®os 'ritarille'
annettu Jeesuksen epiteetti, ofjantappurakruunu (vrt. "ecce homo"). Ensimmaisen
jakson paattivassa sakeistdssad Jeesusta symboloiva ilmaisu kuuluu: - en krans av
torne ifrdn hicken, / som hans genomstungna panna bar —, ja toisen jakson paatta-
vidssa sakeistossd: - en tornekvist fran hdacken / som skimrar i ditt har. Ajatuksena
on, ettd ihmisen ei pitaisi kieltda ja padota negatiivisiakaan tunteitaan vaan ottaa
myds surut ja karsimykset vastaan Jeesuksen tavoin ja elda niista yli; ettd vaikenemi-
nen vain pahentaa tilannetta.

Ilmaisun, verklighetens land, voi ymmartaa myds viittaukseksi Pydredn poydin
ritarethin ja heiddn epétoivoiseen Graalin maljan etsintddnsa. Graalin etsinnéssa on
oleellista etsijan aitous, puhtaus ja pyyteettdmyys, kun taas aarteenhimo muodostuu
esteeksi. Itse Graal on yksi ikuisen onnen ja totuuden ilmenemismuodoista. - My6s
Graalin tarinan syntyjuuret ovat itdmaisissa kulttuureissa, ja tarinan eri versioissa
Graalia luonnehditaan vaihtelevasti Jeesuksen kdyttimiksi ehtoollismaljaksi, 'sateile-
vaksi' kiveksi ja ‘miekaksi'. Se ei kuitenkaan ole mitdin tunnettua materiaalia, ja se
ilmestyy milloin missakin hahmossa. Lisdksi Graalilla on seuraavat ominaisuudet: Se
ilmestyy ja hdvida ilman ndkyvaa syyta. Se tarfjoaa herkkuja. Silld on lumoava, eldmaa
antava seka kaikista vaivoista ja sairauksista parantava vaikutus. Silld on my&s muita
hengellisid ominaisuuksia, ja se esiintyy mm. oraakkelin roolissa. (Coyajee, 43-44, 50.)

Graalin etsintd symboloi kilvoittelua. Etsinnin tekevat vaikeaksi ihmisen synnit,
heikkoudet ja itsekkadt halut. Kristillisen perinteen yhteydessd - mihin Arthur-
legendatkin kuuluvat - Graal on ymmarretty Jeesuksen symboliksi ja sen etsinta
uskonkilvoitteluksi. Graal ilmestyy vasta monien koettelemusten jilkeen ja vain
parhaille ritareille, kuten Galahadille, Percivalelle ja Borsille. Galahad on niin puhdas,
etta pddsee suoraan taivaaseen.

Lagercrantzin runon ilmaisut, tornros glimmar; grip ditt svird; tormekvist --
skimrar, viittaavat Graalin iimenemismuotoihin ja ominaisuuksiin. Ja koska Jeesus ja
Graal voidaan ymmartia identtisiksi, my&s den sanne riddaren epiteetteineen on
Graalin ilmentyma. - Mikili tima vapauden, onnen, terveyden ja totuuden etsinta
palautetaan tekijan taustatietoihin, voidaan todeta, ettd Lagercrantz on toivonut
jonkinlaista uskonnollista ratkaisua tai ihinettd perhepiirinsa tragedian ratkaisuksi.
Tosiasiaksi kuitenkin jaa, etteivat Carl ja Agnes Lagercrantz onnistuneet Graalin
etsinndssa vaan jdivat harhojensa vangeiksi. Erityisen hyvin Lagercrantzin suvun
naisia kuvaavat sakeet, jotka sisaltdvat metrisestd mallista poikkeavan alkutahdin ja
voimakkaan sdkeenylityksen: — men prinsessan sover och har varken/ provat livets
lycka eller brott.
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3.2 Kolmas kokoelma eettisen murroskauden ilmentajana

3.2.1 Uhatut arvot: vapaus, oikeus, totuus ja luonnollisuus

Lagercrantzin sisédisesta taistelusta metafyysisten probleemoiden parissa on jo edella
ollut esimerkkejd. Kun nyt kasiteltdviksi tulee vuoden 1943 kokoelma, hédnen
suhteensa muuttuminen kristinuskoon ndhden muodostuu keskeiseksi runojen
tulkintaan vaikuttavaksi taustatekijaksi. Siv Storan kdytettavissa on ollut kirjeitd, jotka
Lagercrantz on lahettanyt runon Fagel i isen syntyaikoihin Inga Lindholmille ja joissa
muutos tulee esille varsin yksiselitteisesti.

Huhtikuun 10. pdivélle 1943 paivityssa kirjeessddn Lagercrantz arvelee, ettd
Kristus on alunperin ymmarretty aivan véérin ja ettei kristinusko ole missddn
vaiheessa tavoittanut mitadn oleellista itse Kristuksesta. Lagercrantzin sanoin "Raama-
tun sekamelskasta” saattaa dkisti hahmottua Jeesus sellaisena kuin hin todella oli,
sellaisena kuin ihmisen tulisi olla, mutta jos elamysté koettaa jasentda tai kuvailla,
oivallus katoaa jélleen. Kristuksen loytdmiseksi onkin valttdmatdntd vapautua
kristinuskosta. Kirjeensa lopuksi Lagercrantz pahoittelee, ettei hdn ikana tule 16yta-
madn Kristusta kuin jonain pikaisesti ohikiitdvand. "Jag dr s& oférlost och dalig i
djupaste bemarkelse att jag kanner en fullkomlig avsky, nistan dckel for mig sjalv.”
(Stord 1990, 314-315. Vrt. Graalin etsintd edelld, s. 102.)

Pari viikkoa aierrunin (26.3.1943) lahettimassaan kirjeessd Lagercrantz peruste-
lee sitd, miksei hdn ole muuttanut [mitallista, riimitettyd] esitystapaansa, vaikka
hidnen nikemyksensi onkin muuttunut. Hinen mukaansa muutos asenteissa tapah-

tuu yleensdkin siind, ettd ongelma ndhdaan uudesta nikokulmasta, vaikka kasitte-
lytapa pysyykin samana.

SA &r det nog med mig och moralismen. Férandringen bestdr i att jag forut gima erkdnde den kristna
moralens hoghet, - medan jag nu tror att den nastan genomgaende ar felaktig. Inte Kristi liira om
Guds rike, men allt det andra som senare byggts pa. Inte har jag val darfér andrat mina handlingar
eller férandrats, atminstone inte sa vitt jag sjalv kan se.

Yhdessa kirjeistaan, joka on lahetetty samoihin aikoihin edellisten kanssa, Lager-
crantz vield tarkentaa selontekoaan sanomalla, ettei hian pelkdd olla mystikko ja ettd
hén palaa runoissaan mystiikan pariin selvitettydan valinsa tukahduttavan ja turmele-
van kristinuskon kanssa. (Stora 1990, 315.)

Fagel i isen on vuonna 1943 julkaistun Dikter fridn mossen -kokoelman viimeinen
runo. Kasikirjoitusversionsa yhteydessa Lagercrantz toteaa, ettei hin voi jatkaa runoi-
luaan silté kristillisen moraalin pohjalta, jolle hdnen siihen mennessd kirjoittamansa
lyriikka perustuu (Stora 1990, 314).

Linturunojen Den doda figeln ja Sparvhiken (ks. s. 106) tavoin runon Fdgel i isen
julkaistu versio koostuu neljdstdtoista jambisdkeestd. Kaikissa sdkeissd on viisi
nousussa ja viisi laskussa olevaa tavua. Erona Den déda fdgeln -runon sdkeitten
ryhmittelyyn tassa kukin sdepari muodostaa sakeiston. Lisaksi neljd ensimmaista ja
kolme viimeistd sdeparia on erotettu toisistaan piternmalla tyhjalla valikkeelld, jonka
mydtd runon ndkékulmassakin tapahtuu muutos luonnosta lyyriseen mindén. Runon
aimisanat ovat yhtéd poikkeusta lukuunottamatta yksitavuisia. Poikkeus on kahden-

nentoista sakeen riimisana forbi. Sanan kaksitavuisuus ei kuitenkaan aiheuta muu-
toksia metriikkaan.
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Fagel i isen

Det small ett skott och andens vinge brast.
Nar hosten kom fros honiisen fast

Var fiader lyser klar pa livets vis
fast kroppen ligger déd i glasklar is.

Och férst nir varen kommer med sin to
skall fageln - kan man séga - riktigt do.

Nér strandens videknoppar brister fram
da sjunker kroppen djupti dy och slam.

Jag ligger hir och véntar varens vind
men nar den duggar en gAng mot min kind

och isarna gdr upp och sjon ar fri
har livet glidit som en drém forbi

och déden komumer lik en réttvis far
och uppenbarar stilla vem jag var.

(OL 1964, 80-81 / D.f.m. 1943)

Runon alkuosa - sonetin oktettia vastaava - koostuu kahdesta sakeen mittaisesta
ja kolmesta saeparin muttaisesta virkkeestd. Sekstettid vastaava loppuosa taas koostuu
yhdesté ainoasta virkkeestd, joka alkaa runon ainoalla kategorianmubkaisesti riimite-
tylld sdeparilla. Tama sopuisa, kevdan kasitteilld kansoitettu virkkeen alku saa
vélittdmaksi jatkokseen antiteettisen kuoleman ajatuksen. Runon teeman kannalta
sana forbi osuu ndin ollen merkittdvaan kohtaan, 'elamén’ ja 'kuoleman' viliselle
rajalle: — har livet glidit som en drom £rbi/ och doden komumner lik en rattvis far .
Sama 'elaman’ ja ’kuoleman’ muodostama vastakohtapari esiintyy jo aiemmin, runon
toisessa, kolmannessa ja neljannessa saeparissa.

Glida-verbin (liukua', 'lipua’) kdyttd elamén ‘kulumisesta’ on oikeastaan lieva
normipoikkeama, multta se on varsin vakiintunut ilmaisu. Varsinaisia anomalioita
olen pannut merkille kaksi kappaletta. Toisessa sidkeessd on ‘sorsasta’ kaytetty
pronominia hon, jota ruotsin kieliopin mukaan kéytetdan viittaamaan vain sanaan
'minniska’ ja naispuolista henkil6a tarkoittaviin sanoihin. Kolmannessa sékeessa taas
on puhekielenomainen, vaillinainen ajatus. Siind on -ehké pelkdstddn runomitan takia
- ilmaistu sivulause, 'ikddn kuin lintu olisi eldva’, sanoilla: pa livets vis, 'elaman
tavoin'.

‘Linnusta' kertovaan runon alkuosaan saadaan kuitenkin aivan uusi nakékuima
tarkastelemalla ldhemmin sanaa anden, jota Lagercrantz kédyttda teoksessaan toistu-
vasti maarédtyssd muodossa. Tdstd muodosta ei voi pédtelld, kummalla tavalla sana
kuuluu taivuttaa, 'en and - anden - dnder' vai ‘en ande - anden - andar'. Sikili kuin
runossa on puhe nimenomaan 'linnusta’, kyseinen sana on and ('sorsa’). Mutta kun
ottaa huomioon pronominin hon sekd neljannessd ja kahdeksannessa sidkeessi
esiintyvan substantiivin kroppen, my0s toinen vaihtoehto néyttaa yhta luontevalta.
Sanalla ande on mun. seuraavat suomenkieliset vastineet: ‘sielu’, ‘henki’, ‘ajatus’, ‘sisin,
'persoonallisuus’, 'Tuonne' ja 'lahjakkuus’. - Téltd kannalta ndhtyna runossa sanotaan
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kahdella eri tavalla sama ajatus: Eldma ja vapaus ovat ristiriidassa keskenaan, ja vasta
kuoleman edessa ihminen voi tdysin tuntea itsensa.

Runon antiteettinen rakenne korostaa tata ristiriitaa pitdmalld vastakohtaisia
tekijoité alituiseen vertailusuhteessa toisiinsa. Ensimmaisessé sideparissa vapauteen
viittaava andens vinge saa vertailukohdakseen kuolemaan viittaavat sanat haost ja
fros i isen. Toisessa saeparissa vastaavan ristiriidan muodostavat ilmajsut, lyser — pa
livets vis ja kroppen ligger dod. Seuraavaksi on rinnakkain asetettu 'kevit' ja
’kuoleminen’ seké 'silmujen puhkeaminen' ja 'mutaan vajoaminen'. Sekstettiosa jakau-
tuu sanan forbi kohdalta 'kevaan' ja '’kuoleman' kuvaan.

Runosta on kuitenkin olemassa erilainen kisikirjoitusversio. Se oli liitteenad
paivaamattomassa kirjeessd, jonka Lagercrantz lahetti luultavasti huhtikuussa 1942

Inga Lindholmille. Sekstettiosa runosta on kasikirjoitusvaiheessa sisaltanyt itsesyytok-
sid, -sdalid ja -inhoa.

Jag ligger hidr och vantar varens vind
men nir den duggar en gang mot min kind

och jag vill tala som jag talat forr
star doden tyst och vantar vid min dorr

och démer mig att stoppas ned i mull
for déda formers, falska fargers skull.

(OL 1942 / StorA 1990, 314)

Sanat tala, formers ja firgers liittyvdt ennen kaikkea runouteen, mutta Siv
Stordn tutkimuksesta paljastuu, ettd runon péallekirjoituksessa tdsmennetdan
tuomion kohteeksi tekijan oma kristinusko, joka pilaa runot (Stord 1990, 314). Virens
vind edustaa siis 'tuoretta oivallusta' siitd, mita on olla ihminen, mutta runoilijan
urautunut kristillinen ajattelutapa saa hanet kyvyttémaksi jasentimaan 'oivallustaan'
lyriikan kielelle. Julkaistussa versiossa runon mind ilmaisee my®s olevansa kyvyton
minuutensa ongelman ratkaisemiseen.

Lisaksi runoilijan ongelmana oli pitdytyminen sidottuun mittaan ja riimeihin,
vaikkei han vield talldin halunnut tunnustaa ristiriitaa sanottavansa ja muodon valilla.
Han kirjoitti kylla (kirjeissdén Ingalle) joitakin vapaamittaisia ja riimittémia runoja jo
vuonna 1942 muttei itse pitdnyt niistd. Osa runoista julkaistiin lehdissd. Kun Inga
huomasi Triskfolket-runon luonnosta lukiessaan, ettd riimipakko saattoi johtaa
merkityksen kannalta katsoen umpikujaan, ja kysyi korjausehdotustensa ohessa, oliko
Lagercrantzilla enemmankin riimittdmi runoja, vastaus (10.5. 1942) kuului:

Det dr e) andra fria dikter jag skrivit 4n dem jag sdnt tll dig och i allménhet tycker jag de dr ratt
misslyckade. Jag behdver en stram form, mitt sprak blir daligt nog 4ndA. — Det hela verkar i hog grad
amatorméssigt och amator i diktens varld &r ju ocksa vad jag narmast ar efter att s linge ha varit

ifran den

Samassa kirjeessddn han kertoi halustaan itsendisyyteen, eroon kristillisista
kielikuvista, joita hdn ei tuntenut omikseen. Hinesta tuntui, ettd "joku istuu vankina
sisdlléni ja haluaa vapautua ja eldd oikeaa ja totta eldimédd, mutta ketjut pitdvat hanet
kiinni enkd oikein néde kuka han on". (Stora 1990, 292-293.)

Samaan aihepiiriin, kuin Fdgel i isen, kuuluu saman kokoelman runo Viren och
den mdrdade. Siind pintaan noussut ruumis' katselee ympdrilleen ikdan kuin olisi
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......

mitéd ilmeisimmin my®&s kuvauksia luomisen tuskasta, luomistydn kangertelusta ja
ristiriitaisten psyykkisten motiivien tuottamasta umpikujasta.

* o

Sparvhdken tuo jalleen uuden ulottuvuuden eldman katoavaisuuden ja vapauden
rajallisuuden teemaan. Runo on kuvaus vaistomaisesta psyko-fyysisestd prosessista:
hetken mielijohteesta ‘pojat' tappavat ‘'varpushaukan’, peittoavat 'lintua’ vield sen
kuoltuakin ja lopulta oivaltavat tuhonneensa jotain ainutkertaista. Kaiken kaikkiaan
runon arvoasetelmaa voi luonnehtia pasifistiseksi.

Sparvhoken

En morgon flg ensparvhak in i ladan och blev fast
och slagen med en tjuga tills den smala ryggen brast.

Vi pojkar tog den i var hand; och fast den ren var déd
saslog vi den mot véggen hart att plankan lyste rod.
Och tarmarna komm ut till slut, vi bara slog och slog

i raseri, i kramp och néd och kunde €] f4 nog.
Visvindlade till sist och 6Ll och reste oss pa nytt

och helajorden gungade och livetvar forbytt.

Da hinde det - jag vet ej hur - men vingen bredde ut

sin solfjader pa golvets bass och raserit tog slut.

Jag sag hur vacker vingen var, fintecknad, smal och grd
och vattrad som en torvkanal nir vinden ligger pa.

Jag vaknade som ur en drdm och gick min vag och grit.
For fAgelns skull?Fér vingens skull?Det &r en hemlighet!

(OL 1964, 65 / D.f.m. 1943)

Runo koostuu neljastétoista kappaleesta seitseménpolvisia jambisékeitd ( ss' |
ss' | ss'| ss' | ss' | ss 1 ss' ), jotka on ryhmitelty riimien avulla seitsemaksi perak-
kéiseksi sdepariksi. Riimipareista ovat dod : rod ja grét : hemlighet tuttuja jo runosta
Den ddda fageln. Tuttu on myds loppusointukaava - tdssé tosin jokainen riimipari on
kategorianvastainen.

Kaikki muut paitsi kahdeksas ja viimeinen sée padattyvit yksitavuiseen riirnisa-
naan. Metristd muotoa ss' oleva kaksitavuinen forbytt (‘muuttunut’) jakaa runon
kahtia, oktettiin ja sekstettiin. Runon ainoa anomalia, puhekielenomainen jorden
gungade tarkoittamassa 'huimausta’, on - sekin - kahdeksannessa sédkeesséd. Kyseessd
on siis jilleen Lagercrantzille ominaisella rimikaavalla varustettu sonetin mukaelma.
My®6s runon tapahtumien kulku ‘muuttuu’ kahdeksannen sékeen jalkeen. Oktetissa
kuvataan (vihollista symboloivan) 'haukan’ osakseen saamaa kiihkoa ja vimmaa.
Sekstetissd vuoron saavat harkitseva jdrki ja myotatunto: ei ole moraalisesti oikein
tappaa vangittua vihollista.

Itse asiassa sekstetin aloittaa ihmeen kaltainen tapahtuma: sdkeen rajan ylitti-
véssd lauseessa, -~ men vingen bredde ut / sin solfjidder pa golvets boss -, annetaan
ymumaértdd, ettd 'kuollut lintu' levittdd siipensd. Muutkin runon sakeenylitykset - sen
lisdksi, ettd ne palvelevat runomittaa ja riimitystad - auttavat asettamaan painotettavat
ilmaisut sakeitten alkuun ja loppuun. Selvimumin tdmé nékyy ensimmaéisessa sdeparis-
sa, - blev fast / och slagen med en tjuga -, ja kolmannessa séeparissa, ~ vi bara slog
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och slog / i raseri, i kramp och ndd --. Ajatusten painotuksen kannalta on myés
metrumikaavaan hahmottamani kesuura varsin keskeinen. Useimmissa sdkeisséd
kesuura nimittdin osuu kahden lauseen rajalle, joista jalkimmadinen on lyhyempi,
ytimekkddmpi ja painokkaampi.

Ylityksille vastakohtainen ilmi§ esiintyy viimeisessd sdkeessd, joka sisaltdd
kolme virkettd; sikeet eivit siisjaa virkettd osiin vaan virkkeet sidkeen. Retoriset kysy-
mykset, For fagelns skull? For vingens skull?, ja kesuuran jilkeinen, huutomerkkiin
padttyva totearnus, Det ar en hemlighet!, tahdentévit, ettd tdssakin runossa on kyse
oikeudesta eldmaan ja elimin rajallisuudesta ylipaatdan; kuten muissakin lintu-
runoissa, eldma ja vapaus esitetddn arvoina, jotka jokin ulkopuolinen tekija tuhoaa tai
on valmiina tuhoamaan. - Salailuun ja sulkeutuneisuuteen taytyy siis liittyd ah-
distusta; elamélld on pakon ja vankeuden aspektit. Tdtd kuvaa myds runon viimeinen
virke, joka on kuin vaikenemnisen ja jahmettyneen itseensd kdantymisen sinetti. -
Kysymykset voi ymmirtdd my6s viittauksina runoilijan "muusaan” Karin Boyeen ja
tdman kokoelmaan For tridets skull (1935), jossa keskeisend on juuri yksilénvapauden
teema. "Trddet underjorden” kuvaa Boyen symbolikielessa yksilon tuskaisaa asemaa
ja ahdistusta maailmantilanteen puristuksessa (Svenskt Litt. 1970, 74).

* * *

Runossa Nattens genius lintukuvastoon liittyvat vain kolmannen sékeiston sanat,
fagelskrud, fjaderdraktja vingar, mutta vapauden ja vapautumisen ajatus tulee sitd
keskeisempéna esille.

Runo koostuu kuudesta nelisdkeestd, joiden riimikaava on AbAb. Mittana on
viisipolvinen jambi, jossa joka toinen sée péattyy vaillinaiseen painottomaan runojal-
kaan. Juuri timén systemaattisen toisturmnisensa ansiosta vaillinainen runojalka sopii
Lagercrantzin tyyliin, hdnen mitallisten runojensa hiottuun metriikan kdytdon.

A-tyypin riimisanat ovat kaksitavuisia, paitsi 6versvimmad ja huvudgarden,
joissa nelitavuisen yhdyssanan kaksi jalkimumadistd tavua muodostavat nimin. Sen
sijaan enermunén vaihtelua esiintyy b-tyypin nimisanoissa, joista ingenstans, fingers-
pets ja fjaderdrakt ovat kolmitavuisia, beretts, metall ja berett kaksitavuisia ja loput
yksitavuisia. Kaikissa b-tyypin riimisanoissa on kuitenkin vahintddn sivupaino
viimeiselld tavulla.

Erityistd huomiota ansaitsevat ensimmaisen sédkeistdn toistoriimit dversvam-
mad : 6versvammad seki ensimmaiselle ja viimeiselle sékeistolle yhteinen katego-
rianvastainen riimipari glans : ingenstans. My0s riimiparit fjaderdrakt : slikt ja
metall : kall ovat poikkeuksellisia sikdli, ettd ne ovat ainoat b-tyypin kategorian-
mukaiset loppusointuparit. Normijpoikkeaman siséltdviad sikeitd on viisitoista, miké
on lahes 2/3 kaikista sikeistd. Sdkeenylityksid on muissa paitsi toisessa ja kolman-
nessa sakeistossa.
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Nattens genius

Till d6den vigd och &nda dversvammad
av denna langtans segervissa glans.
Kring morka 6gon heligt dversvimmad
av detta vita ljus frdn ingenstans.

Du dr ett barn och natten dr din moder.
Hon sjunger i din hand och fingerspets.
I mun och skote svallar hennes floder,
ditt rdda blod som har tll vin beretts.

Du kommer som i fagelskrud ur djupen
och morkret brusar i din fjaiderdrakt

Ej vacklar dina vingar dver stupen,

med manen och med brunnen ar du slikt.

Nar vi gatt vilse, ndr vi tappat sparet
i dagens harda skimuner av metall
var daggen som ldg glinsande i haret
ett tecken pa ditt gudsinvigda kall.

Till andens soner, vandrande kring varlden
med angesthjartat bultande och hett,

smdg du om natten fram till huvudggrden,
den jakobssten som 6knatma berett.

Vi somnade med sénderspruckna munnar
frdn nakna dagars aningsldsa glans.

D& gav du kraft ur dina lemmars brunnar,
du svala nattkamyat fran ingenstans.

(OL 1964, 74 / D.f.m. 1943)

Sananmukaisella tasolla runo kuvaa - otsikkonsa mukaisesti - 'yon haltijaa’ tai
'suojelushenked'. Tama olento on'y6n lapsi' ja 'yon' tunnusmerkein varustettu. Se on
my0s 'kuulle ja kaivolle (Iihteelle) sukua’, ja sen sanotaan tulevan 'linnunasuisena sy-
vyyksista'. Olennolla on jumalaista alkuperaa oleva kutsumustehtava: se hiipii yolla
péaanaluselle ja antaa ‘elinvoimaa jésentensa terveysléhteista'.

'Haltijan' merkityssisalloksi tulee mieleen lahinné kaksi vaihtoehtoa. Kyseessa
voisi olla erdanlainen "mnukkumatti’, jolloin runo olisi ylistyslaulu unen ja yodn
elvyttaville vaikutukselle. Mutta mieluurmmin tulkitsen runon kuvaksi jonkinlaisesta
haltioitumiseldamyksestd. Tosin on mahdotonta tarkemmin sanoa, onko kyse joogasta,
horroksesta vai millaisesta tajunnan tilasta, mutta joka tapauksessa runon uskonnol-
lis-mystinen sanasto on huomattavan keskeisessa asernassa.

Tulkinnan ldhtokohdaksi sopii ensirmmaisen ja viimeisen sdkeiston yhteinen
riimipari glans : ingenstans. 'Valkoinen valo'ja itse ‘haltija’ ovat kumpikin perdisin ‘ei-
mustdadn'. Ingenstans ja alitajunta ovat siind mielessi ekvivalentteja keskendan, ettei
piilotajunta sisdlly siihen, mitd ihminen tiedostaa: tietoisuuden kannalta unet ja
mystiset kokemukset ovat perdisin jaljittimattomasta lahteesta. Anthony Campbellin
ja Henri Bergsonin nakdkulmasta katsoen voidaan puhua ihmisen "hengesta” eli
“sielusta”, josta seka tietoiset ettd iedostamattomat tajunnan tilat ovat peraisin. Tama
“sielu” ei sijaitse aivoissa - eika sitd pida yrittda ollenkaan sijoittaa ajallis-paikallisiin
yhteyksiin. Aivotoiminta ja ajattelu eivat ole identtiset vaan rinnakkaiset tapahtumat
(Bergson 1958, 49; Campbell 1976, 51-61).
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Myds Lagercrantz itse antaa toisissa yhteyksissa sen suuntaisia johtolankoja, etta
runon merkityssiséltda pitdisi hakea nimenomaan transkendenttien kokemusten
pohjalta. Kirjassaan Min fUrsta krets han kuvaa omia uskonnollisia kokemuksiaan,
voimaa-antavia, valon- ja onnentdyteisid hetkid, jolloin hdn on ndhnyt suoraan
asioitten ytimeen, “med en tydlighet okdnd frdn vardagslivet”. Elamyksiin Littyy
myds tunne jonkin korkeamman ja turvallisen lasnAolosta. Dante-tutkielmassaan han
on médritellyt paratiisin onnen "kontemplaatioon ja mystiikkaan vajoamiseksi’ ( OL
1982, 163 - 164; OL 1983,157 ).

Ensimmadisen sakeistdn alkusanat, Till dSden vigd, tuovat kaikessa lyhykai-
syydessaan esille sen, ettd kaikkien ruumiillisten olentojen osana on 'kuolema’.
Taman asiaintilan universaalisuutta korostaa, ettd kahdesta ensimmaisesti virkkeestd
puuttuu - kurmnmastakin - subjekti. Subjektiksi voidaan siis ajatella yhtd hyvin 'sind’
kuin joku' tai 'kuka tahansa'. Sikeistdon syntyy vastakohta-asetelma siita, etta tima
joku’ on 'kuolemalle vihitty mutta silti tulvillaan kaipauksen voitonvarmaa loistoa'.

Tulkintamallini lihtokohtien mukaan vastakohta on kuitenkin ndenndinen, silla
vastakkain ovat "ruumiin kuolema" ja "kuolematon sielu”. Sana langtan viittaa
mystisen kokemuksen herattdmaan haluun kokea sama yha uudestaan. Glans ja vita
ljus kuuluvat erottamattomasti téllaiseen elamykseen, samaten energian tai valon
‘tulva’ - varsinidn attribuutilla varustettu ilmaisu, heligt 6versvimmad, 'pyhasti
[valon] tulvan alainen'. Kring mérka ogon taas antaa ymmartdd, ettei valoa aistita
vaan se koetaan sisdisesti.

Toisessa ja kolmannessa sdkeistOssd kuvataan normaalien aistimusten lakkaa-
mista ja alitajuisten tai transkendettien sisdisten havaintojen astumista niiden tilalle.
Runon jatkossakaan vi-pronomini ei viittaa mihinkddn rajattuun ryhméin vaan
tarkoittaa 'ketd tahansa’; du taas viittaa personoituun tajunnantilaan, nattens geniuk-
seen. Keskeisid ovat ilmaisut, ~ natten dr din moder, — ur djupen, -- morkret brusar
['pimeys kohisee'], — Gver stupen sekd lause: - med manen och med brunnen ir du
slakt, joiden muodostamat antiteettiset asetelmat, syvyys - korkeus ja valoisuus - pi-
meys, luovat vaikutelman darettdmyydesta, ajattomuudesta ja paikattomuudesta.

Huomion arvoinen on my®s toisen sdkeistdn viimeinen sée, — ditt roda blod
som har till vin beretts, jossa tietoisuuden tilan muutos kuvataan (takaperoisena)
sakramenttina: ‘sykkiva ja kuuma veri' muuttuu rauhoittavaksi 'viiniksi'. Rauhoit-
tumiseen, "untuvaiseen oloon", viittaa myds ilmaisu: som i fjaderdrikt (hdyhenpu-
kuisena'). Lintukuvaston kayttiminen sindnsi jo viittaa vapautumiseen. Kolmessa
viimeisessa sdkeistdssd saman prosessin kuvausta on tehostettu 'paivan kovuuden,
naiiviuden' (aningslas) sekd harhaisuuden ja ‘yon' elvyttavyyden véliselld antiteet-
tisella asetelmalla. Kunkin sdkeistén kaksi ensimmdisté sdettd kuvaavat ‘pdivad’ ja
kaksi jélkimmadistd kuvaavat 'yotéd’, joka on téssd edustamassa alitajuista tai transken-
denttia.

Viidennen sékeiston aloittava Till andens sdoner korostaa sitd mystikan
perusajatusta, ettd ihminen on pohjimmiltaan ja ennen kaikkea ‘henkinen' olento.
Saman sédkeiston loppu taas rinnastaa 'y6n’ elvyttavan vaikutuksen Jaakobin ndkyyn
taivaaseen johtavista portaista (Bibeln 1949, 1Mo0s.28:11-15). Runossa kuvattu prosessi,
tajunnantilan muutos, on viimeistdankin kuudennessa sakeistdssa johtanut unitilaan
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(Vi somnade --), jossa - siindkin - mystinen nattens genius on lasni ja antaa uusia
'voimia'.

Nattens genius allusoi Karlfeldtin runoon Aftonbon. Selvit rakenteelliset yhtalai-
syydet rajoittuvat jambiseen mittaan (Karlfeldtin runossa on my®&s anapesteja) ja
samaan riimikaavaan: AbAb, mutta yon, rauhoitturnisen ja lepoon asettumnisen ajatus
on kummankin runon keskeisin sisalto.

Aftonbon

Jag vill tli ro mig ligga

i nattens svala skét

och stilla tankar dagga

ur allt vad jag led och nj6t.

Av allt jag dlskar och hatar,

av sol och is, en flod

skall kvélla som hugnar och matar
mitt hjdrta med hilsans blod.

Som 6mens ungar fa vila

fran jagandets heta dag,

skall manljus barmhértighet sila
hit ner och himmelskt behag.

Jag ar ett bamn av natten

och tarvar dess modersbrost.
Nu sova land och vatten.
Bedrdvade virld, hav trost!

Sjugare den 6 april 1925.

(Karlfeldt 1574, 329 / Hosthorn 1927)

Runoja yhdistévia ilmaisuja ovat: i nattens svala skt > du svala nattkamuat; —
en flod / skall kvdlla som hugnar och matar / mitt hjarta med halsans blod > ~
svallar hennes floder, / ditt réda blod som har till vin beretts; Jag ir ett barn av
natten > Du dr ett barn och natten ar din moder. Kummassakin runossa mainitaan
myos 'kuu’, ja veteen (nesteisiin) liittyva sanasto on keskeisessd asemassa. Myds
Karlfeldtin runossa on korostettu yén ominaisuuksia antiteettisen ilmaisun, - fran
jagandets heta dag, avulla.

Siv Stord mainitsee Karin Boyen (1900 - 1941) lyriikkaan allusoivaa runoa Invig-
ning kasitellessaan, ettd Boyen aiempi rooli Lagercrantzin elaméssa on ollut "invigers-
ka i livets och diktens krav och villkor" (Stord 1990, 304). Niin ollen ei ole ihme, ettd
Nattens genius allusoi sekd keskeisen sanastonsa ettd savynsa ja merkityssisaltonsa
osalta Boyen runoon Till somnen.

Till somnen

Nattens dop av djupet,

du, i vars fléden

anden tror sig snudda vid
det hav som kallas doden -
det ir livets hav han rér,
livets bivansvirda
bortanfor...
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Skank din dvalas géta!
Langsamt jag stiger
i det underjordiska
dimmiga vattnet ut

det som osett skoljer

vart daglivs rotter,

det som bir

vart daglivs skum -

det ur vars morker

lyfte sig vaknad,

alltfor djup for vad tanken vet,
kroppens fina, vérdnadsvirda,
maktiga, maktiga harlighet.

Skank din dvalas gata,

skolj frAn min ande

den gangna dagens vissnade
rester och damm!

Dod, som ger livet,

1at mig Ater dyka

livsférmyad i ljuset fram!

(Boye 1974, 76-77 / Gémda land 1924)

Yhtildistd Boyen ja Lagercrantzin runoissa on mm. puhuttelu yksikén toisessa
persoonassa. Kummassakin runossa on myds pantu merkille unen kuolemankaltai-
suus (ensimmaiset sdkeistdt) ja se, ettd kyseessd on ajatuksen tavoittamattomissa
oleva tietoisuuden tila (alltfor djup for vad tanken vet > fran ingenstans). Edelleen
pdivan ja yon vastakohtaisuus tulee esille. Boyen runossa sielu liikkuu unessa livets
bavansvirda [hav] / bortanfor... Rinnasteisia sanontoja ovat lisdksi vars floden >
hennes floder; djupet > djupen; mérker > morkret; -- underjordiska / dimmiga
vattnet > brunnen; ~ vart dagslivs skum > -- nakna dagars aningslosa glans;
livsfornyad > da gav du kraft. Kaiken kaikkiaan voidaan todeta, ettd Lagercrantz on
kehitellyt unen tunnusmerkkejé transkendenttisen meditaation suuntaan.

* * *

Runossa Svart dr min moders hdr mind kuvailee ditinsa hallitsevaa luonteen-
piirretta, vapaudenkaipuuta, jonka mindkin on saanut verenperinténa itselleen.
Keskeinen sana, Svart, viittaa didin ja kertojan suruun.

Runo koostuu viidestd nelisikeestd, jotka noudattavat riimikaavaa xaxa.
Sakeenloppuisista sanoista ovat kolmitavuisia kolmannen sékeen horisont, kolman-
nen sidkeiston pdattdva utanfor sekd viimeisen sdkeiston sanat vandrarblod ja
modersbrost. Ainoa kaksitavuinen riimisana on toisen sakeistén paattava beredd.
Kaikki muut riimisanat ovat yksitavuisia.

Runon metrisend kaavana on viisipolvinen jambi, jossa jokainen sde paattyy
painolliseen tavuun. Ainoa poikkeama téstd kaavasta on heti ensimmadisen sikeen
alussa, josta lausepainon mukaan hahmottuu mieluummin daktyyli kuin jambi, silla
ilmaisu, svart dr min -, painottaa juuri sanaa svart.

Sakeenylityksid esiintyy ensimmaéisessd sakeistossd kolme ja kahdessa viimei-
sessd yksi kummassakin. Normipoikkeamat taas ovat jakautuneet jokseenkin tasaises-
ti. Poikkeuksen tekee kuitenkin neljés sékeistd, jossa on vain tavanomainen metafora:
-- bor evig frihet. Samassa sékeistdssd on runon ainoa kategorianmukainen riimipari.
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Svart ar min moders har

Svart ar min moders har, som havet svart
med tunga vagor under stjarnlés rymd
och blicken stel mot evig horisont

av inga moln och inga tarar skymd.

Jag var ett bam, Jag horde havets brus
nir hon om kviéllen nalkades min badd.
Den salta vinden vidgade mitt brost
och som en lydig son var jag beredd.

Rubiren glinste klar p4 hennes hand,
den steg och foll i dyningamas kor

och sammetsljolen sjong sin morka sang
om allt som lider och dr utanfor.

Lingt bortom livets lust och dodens kval,
dér ingen fagel hjer sina skrin,

ddr skepp ej seglar och dir alg €] gror
bor evig frihet under vindens vin.

Det svarta hiret béljar av och an,

med tunga rytmer i mitt vandrarblod.
Jag ar ett barn vid havets modersbrost,
dess smak ar fran, dess vila djup och god.

(OL 1964, 79 / D.f.m. 1%43)

Runossa on néin ollen useitakin avainkohtia, jotka seuraavassa kiyn ldpi niiden
esiintymisjérjestyksessi. Ensimmainen sde alkaa ja loppuu sanalla svart. ‘Musta’,
'synkki' saa ndin erityisen painotuksen, ja sen liittyminen ilmaisuun, min moders har,
on rinnastettavissa siihen, kuinka kirjailija on autobiografisessa teoksessaan Min firsta
krets kuvannut &ditiddn Agnesta. Tama oli paitsi ‘tummatukkainen’ myds ‘synkkamieli-
nen’; viimeiset nelisenkymmenté elinvuottaan hén joutui olemaan mielisairaalassa
(OL 1982, 18). Kuvaavaa on, kuinka Agnes suhtautui tyttarensd itsemurhaan:

Agm tog Lotties d6d med ett hemlighetsfullt leende. For henne var varje verklig smirta ett avbrott
en lindring ty detouthérdliga med hennes melankoli var just att den flédade utan orsak Forst
manga 4r efterdt sa han plotsligt en dag, da vi satt tillsammans i den stinkande Lingbrokorridoren: -
Jag tror jag borjar sorja Lottie! (OL 1982, 180}

Vaikka kisilld olevan runon ‘didille' on siis ollut esikuva todellisuudessa,
ditihahmo saa myds myyttisid ulottuvuuksia. Se, ettd runo rinnastaa ‘d@idin’ ja ‘'meren’,
antaa mahdollisuuden yleisinhimilliseen tulkintaan. Metafora on jopa viety niin
pitkélle, ettd 'didin’ ja 'meren’ ominaisuudet palmikoituvat yhteen ja samastuvat
toisiinsa koko runon mitalta.

Vesi ei Lagercrantzin runoissa esiinny pintakalvona eikd peilisymbolina, kuten
esimerkiksi Narkissos-myytissd, vaan peittivand ja arvoituksellisesti vellovana
massana tai sateena. Ndin ollen sopivin selitysperusta ‘'merelle’ didin symbolina
18ytyy itimaisesta filosofiasta, jossa vesi ja hedelmillisyys liittyvat tiiviisti yhteen. J.E.
Cirlotin symbolisanakirjan mukaan vesi mielletddn Intiassa eldiman séilyttéjéaksi, joka
ilmenee luonnon kiertokulussa sateena, maitona ja verend. Kiinassa mutta myds
lansimaissa elimén katsotaan olevan ldhtdisin vedestd. Modemissa psykologiassa
vesi symboloi tajunnan tiedostumatonta puolta ja persoonallisuuden luovaa, dynaa-
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mista, feminiinista puolta (Cirlot 1978, 364-365). Psykologiassa vesi on yksiselit-
teisimmin juuri didin symboli (de Vries 1976, 494).

Lansimaiseen kirjallisuuseen vesisymboliikka on kulkeutunut mm. Raamatun
vilitykselld, jossa vesi on keskeisena elementtind luomiskertomuksessa ja hengellista
uudestisyntymistd symboloivan kasteen yhteydessa (Bibeln 1949, 1Mos.1:2-22 ja esim.
Mait.3:1-17). T.S. Eliotin The Waste Land -kokoelma (1922) edustaa tyypillisimmillaan
tapausta, jossa vesi symboloi hedelmaillisyytta. Kokoelman teemana on maailman
ndivettyneisyys, joka esitetddn veden puutteena (esim. Eliot 1969, 72-73). Runon Death
by Water viittaukset suuntautuvat Eliotin itsensd noottien mukaan hedelmallisyyskul-
tin jumalaan, Phlebakseen, jonka on hukuttava, jotta hedelmallisyys voisi sdilya (Eliot
1969, 95). Myyttisen maailmankuvan perustana on yleisemminkin syklisyyden ajatus,
jossa kuolema on uuden eldman vélttamaton edellytys.

Lagercrantzin runon alussa esiintyvé vertaus, — som havet svart, tulee parhaiten
ymmumarrettavaksi melankolisen ihmisen ‘elamdnmerta’ kuvaavana ilmaisuna. Samoin
on laita toisen sékeen, jossa puhutaan 'raskaista (tukan / meren) aalloista tdhdetto-
mén avaruuden alla’. Erityisen selvasti ahdistuneeseen mielialaan viittaa sana stel
(jaykka', ‘tunteeton’, 'luonnoton’) sédkeessa: -~ och blicken stel mot evig horisont.
Neljannessa sikeessd, — av inga moln och inga tarar skymd —, horisontti' tdismentyy
ideaaliseksi olotilaksi ja kaihon kohteeksi.

Toisessa sdkeistdssa kuvataan kertojan kotiolojen vaikutusta hineen itseens.
Ajatus on kiteytetty sakeeseen: ~ och som en lydig ['kuuliainen'] son var jag beredd.
Tassa 'kuuliaiseksi tekeminen' tarkoittaa lAhinna sita, ettd runon mina saa aitinsa
alistuneisuudesta ja melankoliasta tietynlaisen “tunnetartunnan”. Runoilijjan elama-
kertaan palautettuna sama asia voidaan sanoa myos niin, ettd isd-Carlin pyrkimys
ehdottomaan auktoriteettiasemaan johti kaikkien muiden perheenjdsenten alistuvaan
pessimismiin. Lagercrantz jopa sanoo omaelamaéakerrallisessa teoksessaan aivan
suoraan, ettd Carl oli syyllinen Agneksen mielisairauteen. Lievennyksena han toteaa,
ettd Carl edusti yhteiskuntaa, jossa "naisilla oli paikkansa vain tyyppeina tai palveli-
joina muttei ihmisind" (OL 1982, 16). Stord toteaakin, ettd Lagercrantz "sdg hur illa
rustade for verkligt liv den svenska herrgdrdadelns kvinnor var, dromska, opraktiska,
kdrleksradda. Hans mor och hans déda syster var av denna sort” (Stord 1983, 95).

Kolmannen sikeistdn aloittaa sde: Rubinen glanste klar pa hennes hand, jossa
rubinen edustaa sormusta ja vapauden menettamista. Se viittaa Agneksen ja Carlin
kohtalokkaaseen avioliittoon (OL 1982, 16). Seuraavassa sakeessa tulee esille ailahtele-
va mieliala, jonka kuvana on ‘taukoamaton maininkien liike'. Jatkossa my®s ‘didin
samettihame' on personifioitu: sen sanotaan laulaneen 'tummaa lauluaan kaikesta,
mika kérsii ja on osaton (ulkopuolella)'. Minin maailmassa kaikki &itiin liittyva on
'mustaa’. Utanfor viittaa siihen kdrsimykseen, jota omaan elamadnsa nahden sivulli-
nen tuntee, kun toiset paattdvat hanen puolestaan ja kieltdvéat hinen oman tahtonsa.
Kuten Stord huomauttaa, aiemmissa runoissaan Lagercrantz onkin viitannut &itiin
mm. kuvalla Prinsessa Ruususesta, joka odottaa vapauttajaansa (Stord 1983, 94; ks.
jakson 3.1.3 padittava analyysi runosta Tvd variationer pd ett motiv, s. 99).

Neljds sdkeisto jatkaa ilmaisun, evig horisont, kasittelya. Téassa esitetty kasitys
ei kuitenkaan ole pelkastddn didin vaan myds minan. Langt bortom livets lust och
dodens kval [kval: 'tuska', 'karsinta'] voi tarkoittaa 'kuolemanjalkeista olotilaa’
(‘olemattomuutta’, ‘paratiisia’, "tuonen lehtoa”) tai taydellista todellisuudentajun puu-
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tetta. Kolmne seuraavaa séettd viittaavat kylld mieluummin aineettomaan olotilaan ja
vapautumiseen ruumiillisuuden piinasta kuin kyvyttdmyyteen reagoida ymparis-
toOonsa. Sakeistdssd siis kuvataan alistetun sielun asennetta, joka nikee ‘kuoleman’
ainoana ratkaisuna tilanteeseensa ja 'kuolemanjilkeisen vapauden’ (evig frihet)
ainoana paamadranaan. Tama 'ikuinen vapaus' sijaitsee under vindens vin. Sana vin
merkitsee sekd tuulen ‘ulvontaa' etta 'viinid'. Ndin ollen tuuli voidaan mieltaa
virvoittavaksi tai rauhoittavaksi kuin 'viini', mutta pelkkd tuulen ‘ujellus’ on myds
kuva tyhjyydesta ja haudan rauhasta.

Viimeisessd sikeistossd det svarta hiret edustaa kaikkea 'ditiin’ liittyvaa.
Metaforinen siakeist6 kertaakin tiiviisti kaiken edelld sanotun. Kahdessa ensimmai-
sessd sdkeessd runoilija-mind kuvaa sitd, millaiseksi hdnen persoonallisuutensa on
muodostunut. Lapsuuden ajalta opitun ja alitajuntaan iskostuneen melankolian lisaksi
esille tulee myds ‘perimé’, johon sana vandrarblod jokseenkin suoraan viittaa.
Muodostuneen persoonallisuuden suhtautumista ‘eldméaansa’ (havets modersbrost)
kuvataan viimeisissd sikeissd: ‘eldman maku on kirped' tai 'vastenmielinen’ (fran).
Sékeessd, — dess smak dr fran, dess vila djup och god, sana vila on moniselitteinen:
se voi merkita 'lepoa’ yleensd, ‘eldimén suvantokohtaa' tai 'haudan lepoa’.

Viimeksi mainittua tulkintaa tukisi adjektiivi djup mutta muut vaihtoehdot
sopivat yhtalailla kontekstiin. Kuvataanhan elimaé juuri 'raskasrytrisend aaltoiluna’,
mika tarkoittaa mielialojen ja asenteiden vaihtelua. Sitd paitsi viimeiset sikeet
allusoivat Nattens geniuksen yhteydessd esille tulleeseen Karlfeldtin Aftonbén-runoon,
jossa kyse on ennen kaikkea levosta. Mahdotonta ei kuitenkaan ole tulkita myds
seuraavia Karlfeldtin elamanmydnteisid sékeitd kuolemaan viittaaviksi:

Jag dr ett barn av natten

och tarvar dess modersbrost.
Nu sova land och vatten.
Bedrovade varld, hav trost!

(Karlfeldt 1979, 329 / Hsthorn 1927)

* % *

Tiettyd luovuttamisen tuntua on myds runossa Drém, jossa kuolema nihddan
vapauttajana ja pakotiend. Myds runon nimené oli Ddden, kun se julkaistiin ensim-
maista kertaa lehdessd 27.4.1942. Samana paivand Lagercrantz lahetti Inga Lindhol-
mille kirjeen, jossa hdn sanoo tietdvdnsad, kuinka runoja tehdain ja tuskailee sitd,
etteivat runot silti onnistu. Han "ndkee niiden kasvavan” muttei kykene siirtimaan
niitd paperille niitd tuhoamatta. (Stora 1990, 294.) Runon kirjoittamisen psyykkisina
motiiveina ovat selvastikin olleet epaonnistumisen pelko ja riittimattémyyden tunne,
joita runossa korostavat toimintakyvyttémyyden, sokeuden ja olemattomuuden
ajatukset. Mikdli runo pohjautuu oikeaan tekijan uneen, kuvan rauhallisuus on
yllattava seikka. Riittimattdmyyden tunteeseen liittyvdt putoamis- ja myohisty-
misunethan ovat yleensa kihehnéivid painajaisia.
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Drom

LAngsamt, [Angsamt sjunker jag i trasket,
idinner ljungen dofta kring mitt har,

ser en ormvrak svava under himmeln
som min lingtan under livets &r.

Sakta frs jag som en blind pa gatan
som ett Gvergivet skepp pa drift.
Odonbérens blda sémndryck tynger
ljuvligt mina lemmar med sitt gift.

Ingen dnskan frater mig och jagar.
Slammet skaljer in i min pupill

och jag somnar som ett barn i vaggan,
som en flikt - och ar ej mera till.

(OL 1964, 62 / D.fm. 1943)

Runo on trokeemittainen, ja sen riimikaava on XaXa. Riimitettyjen sdkeiden
viides runojalka on vaillinainen. Metrumnissa ei esiinny poikkeamia, ja riimisanoista-
kin vain pupill eroaa tavumaéransa osalta muista riimeistd. Pupill : tll on katego-
rianvastainen riimipari, joten viimeinen sikeisto saa ndin lievdn korostuksen.

Stig Ahlgrenin arvostelussa runo nihdain lyyrisend vastineena Agnes von
Krusenstjernan teokselle Fattigadel, jossa paahenkilé on vaarassa hukkua suohon.
Ahlgrenin mukaan tietoista vaikutussuhdetta ei ole mutta "kumpikin runoilija on
ollut vdhalla hukuttautua samaan hetteikké6n, kumpikin on tuntenut suon imun
ihanuuden ja kauhun", pelon, jonka degeneroitumisen ajatus aiheuttaa. (Stora 1990,
294.) Tdhan voi lisdtd, ettd degeneroitumisen pelon voi katsoa koskevan sekd omaa
tuotantoa ettd omaa aatelissukua.

Mutta biografisten ja psyykkisten selitysperusteiden lisdksi on otettava huomi-
oon Karin Boyen tuotannon vaikutus Lagercrantzin runoihin. Kuten edelld Nattens
geniuksen yhteydessa tuli ilmi, Boye oli yksi Lagercrantzin tyylillisistd esikuvista
(Stord 1990, 304). Kesélld ja syksylld 1941 Lagercrantz oli paneutunut Boyen ro-
maaniin Kris (Stord 1990, 295). Padhenkilé Malinin menoa tri Ringstromin luckse
kuvataan kirjassa seuraavasti: "Langsamt, lingsamt gick Malin mot tamburdérren”

(Boye 1934, 109). Kun Malin vierailee Noran luona, hanesta tuntuu, etta

hon bredde formls ut sig i sjélva urstoffet, som en ddd, nar hon lingsamt sjunker tillbaka genom
uppldsningens varldar, genomldper skapelsen baklinges — (Boye 1934, 135).

Ilmaisu "sjunka i kérr, sjunka i kirr" esiintyy psyykkisen tuntemuksen kuvauk-
sena yhteydessd, jossa Malin ottaa kynin kédteensa mutta kasi kieltdytyy allekirjoitta-
masta. (Boye 1934, 143.) Taman liséksi Boyen runokokoelmaan Moin kuuluu runo
nimeltd Drdm, joka kuuluu seuraavasti:
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Drom

Skymning éver en okind stig...
Férglosa mullvaxter,

stora svampar

spira ur marken, dar ljudet kvavs.
Slingrande kala stammar

stricka sig upp och férsvinna i mérkret
Hor det hemska suset dér uppe,

som aldrig tystnar!

Nyss i solen

sjong jag paA blommande angar
Pan, Pan, den store Pan.
Hanfullt viska nu

kirrens susande bubblor:

“Hir i de hemliga djupens skog,
hir dr ocksa hans boning!
Végar du dnnu sjunga

Pan, den store Pan?"

Hjdlp, min fot sjunker!

Gungfly &r marken.

Ruvande lura

svarta vatten, halvt i somn,
ordrliga, outgrundliga,

pa mig, sitt rov.

Alarnas ormlika stafrunar,

vwaa ur vata kérret,

vrida sig kvidande hit och dit.
Angesten stracker ur dyiga vatten
hander, svarta och knotiga,

lika de fuktdrypande

murkna grenar, dar mossan gror.
Hjalp, o hjdlp, vilka hemliga
djup, som begéra mig!

Likva] - 4r det ef blommors doft?
Runt omkring Gver morka kirx
lysa knoppar,

vim knoppar -

ode sl ut, de sla skimrande ut!
Min fot f&r fdste bland vita kalkar,
och éver djupen far ett sken -

det ljuvaste IGje.

Bgj dig, hjarta,

bdj dig och tillbed!

Har i de hemliga djupens skog
sjunger jag Pan,

sjunger jag biavande

Pan, Pan, den store Pan!

(Boye 1974, 34-35 / MoIn 1922)

Yhtildistd Boyen ja Lagercrantzin runoissa on (nimen lisdksi) ennen kaikkea
niihin luotu unenomainen vaikutelma. Boyen runon loppupuolella ja Lagercrantzin
runossa esiintyvid keskendan samankaltaisia ilmaisuja ovat mm.: blommors doft >
ljungen dofta; -- runt omkring 6ver morka karr > kring mitt hdr; ljuvaste 16je >
ljuvligt. Runoissa esiintyy my®s yhteinen saaliiksi jouturnisen ajatus: Ruvande lura
[lura: ‘vietelld', "torkkua'] / svarta vatten, -, pa mig, sitt rov. > Odonbirens blaa
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somndryck tynger / ljuvligt mina lemmar med sitt gift. Saalistajan lamauttava
vaikutus selittad ainakin osittain runojen rauhallisen savyn.

Yhteinen piirre on my®ds runoissa kiytetty syvyyden ja korkeuden vastakohta-
asetelma: dir uppe vs hemliga djupens skog > -- ser en ormvrik sviava under
himmeln - vs Slammet skoljer in i min pupill --. TAmi antiteettinen rakenne
korostaa toiseen, erilaiseen maailmaan vajoamisen ajatusta. Boyen runon alkuosassa
timan vastakohtaisuuden ja etenkin toisen maailman kuvailemiseen on kéytetty
huomattavan paljon sékeitd, kun taas Lagercrantzin runossa keskitytdan itse vajoami-
seen, minkid ohessa tapahtuu miljoén kuvaus. Ympariston saamat attribuutit,
vajoamisen ajatus ja runojen yhteinen nimi ('Uni') tekevat ilmeiseksi, ettd kyseessa on
my0s sukeltaminen minén alitajuntaan.

Lagercrantzin Drom allusoi myds edelld, runon Stjarnvandring yhteydessa (luku
3.1.3), esiin tulleeseen Boyen runoon Stjdrnorna. Erityisesti Boyen séakeet, - nar inget
finns att vanta mer / och inget finns att bara pa seka Sag, stjirnorma, vill ni ta emot
/ en sjil, som inga skatter har? (Boye 1974, 68 / Gomda land 1924), allusoivat
Lagercrantzin runon viimeiseen sakeistd6n ja varsinkin sakeeseen: Ingen onskan
friter mig och jagar. Runojen sdvysta on aavistettavissa, ettd luovuttarmisen yhteydes-
sd myos l6ydetddn tai oivalletaan jotain uutta ja oleellista.

*+ o+ %

Runonsa Invigning alaotsikossa Lagercrantz antaa viitteen siitd, milta pohjalta
runoa kannattaa lahestya. Tatd runoa kirjoittaessaan han oli erityisesti kiinnostunut
siitd havainnostaan, etti viitteessa tarkoitetun Karin Boyen tekstin inspiroijana olivat
toimineet Eddan runot. Eettist4 ja tyylillistd murroskauttaan eldva Lagercrantz halusi
valittbmasti testata, olisiko Eddan muoto sovellettavissa hidnenkin runotekstiinsa.
(Stord 1990, 303.)

Metruminaan runo noudattaa daktyylin ja trokeen yhdistelmdmittaa, jossa
esiintyy joitakin sékeenalkuisia esitahteja. Riimejd runossa ei ole. Runo koostuu
viidestd kahdeksan sidkeen stroofista, mutta se voidaan jakaa myds kahteen 20-
sakeiseen jaksoon toistuvan sikeenalkuisen stilla-sanan edelta. Tama jako tulee runon
aiemmassa versiossa jopa selvemumin esille kuin painetussa, lopullisessa muodossa.
Alkupuoliskoa hallitsevat asenteiden jaykkyys, teenndisyys, pakko ja vaivalloisuus.
Loppupuolella tapahtuu uuden, luonnollisen, korkeamman ja paremman olotilan
kivulias esiin murtautuminen. Kyseessd on tietynlainen initiaatio, jonka kautta
astutaan uuteen vaiheeseen. Tama prosessi perustuu vuorovaikutussuhteeseen, jossa
seka oppilaat ettd opettaja oppivat. Laajentaen ajatus sopii kaikkeen kommunikointiin
ja sosiaaliseen toimintaan.

Invigning kuvaa opetustilannetta, jossa toisaalta vihitddn oppilaat tietoon ja
vapautuu, opettaja ja oppilaat pystyvat yhteistychén ja opit alkavat kirkastua. Stordn
mukaan runo on Lagercrantzin kunnianosoitus paitsi Boyelle esikuvana, jonka
lyriikan vapauttava vaikutus saa tassi kiitosta, my¢s Inga Lindholmille tukijana ja
ideoiden antajana. Naisistahan kumpikin toimi my®s opettajana (Stora 1990, 305-306).

Ensimmaéisessd sdkeistdssd opettaja kuvataan varautuneeksi ja tarkeilevéksi.
Oman humoristisen savynsa kuvalle antavat vertaus, rak som julens / bla hyacint, ja
helposti natsitervehdykseen assosioituva ilmaisu: med utstrdckt hand. Sotilaallisuutta
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on haettu my®s runon aiemman version ilmaisulla: med klackama {'korot'] samman.
Kuvan teho on kuitenkin lisidntynyt, kun julkaistussa versiossa on luettelomainen
kuvailu korvattu bjuda-verbin sisaltavalld toiminnan kuvauksella. Sama patee myds
muihin muutoksiin, jotka Inga Lindholmille 22.1.1943 ldhetetty runo on kidynyt 1api
ennen julkaisemista. Luonnoksen 20 ensimmadistd saettdhan ovat keskittyneet opetta-

jan (ehki runcaan daneen lausuvan Boyen) paniikin ja ulkoisen olemuksen kuvailemi-
seen.

Invigning
Dir slagrutan sinker sig
gdr killadern fram.
Karin Boye
AIEMMASSA VERSIOSSA

Stilla sorn Jjuset (kirje 22.1.43)
brinner i staken
rak som julens
bla hyacint
stir du vid skolans
gula kateder,
bjuder tystnad med klackama samman
med utstréckt hand. och halvoppen mun.
Tystnar da alla Ogonen lyser
skdlvande stammor, stjdrmorna lika,
Angestsvettiga hiret svart 6ver
pannor lyfts. krage vit.
Ursprungsordet Orden du talar
klingar i salen brénner som elden
ofattbart som svalkar somn vatten
svalomas flykt. en brinnhet dag.
Tungt ur blodiga Over dig susar
puppan bryter osalla vdsen
gyllene fjaril under dig ropar
i dagen fram. avgrundens folk
Stilla 6ppnas
de blindas 6gon,
hjartan i varkande
sidor slar.
Bracklig som glaset
bajlig som vidjan
langt du skddar hérd som stenen
med vidoppen blick, doémer du allt.
sjurker i grat
pa den notta stolen
reser dig ater
till trést och sdng.
En gdng ndr alla

héljena brister

stiger vi fram

och fattar din hand.
Tréadet som vaxer
djupt under jorden
blommar befriat
mot férvarens rymd.

(OL 1964, 77-78 / D.f.m. 1943)

(OL 1943:1 / Stora 1950, 304)
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Toisessa sdkeistdssd kuvataan oppilaiden pelkoa, vaikeuksia ja epétoivoa.
[lmaisun, dngestsvettiga ['tuskanhikiset'] pannor lyfts, voi parhaiten mieltaa hyper-
bolaksi. Ursprungsordet ['alkusana’] on Boyen kdyttama kisite ja merkitsee ‘sanaa
jolla luodaan' (Stora 1990, 305). Luomiseen liittyen kolmannessa sékeistdssa jatketaan
vertauskuvallisella luontokuvalla: ‘perhonen murtautuu vaivalloisesti ulos verisesta
kotelostaan'. Késilla on siis syntyman hetki. 'Perhonen’, joka syntyy, symboloi runon
kokonaisuudessa oppilaiden ja opettajan oikeaa asennetta, opetuksen siséltoa ja sen
oivaltamnista. MyGs seuraava vertauskuva 'verkkaisesta silmien aukenemisesta’
tarkoittaa kummankin osapuolen oivallusta, tilanteen hahmottamista uudella tavalla.

Oppiminen, oivaltaminen ja uuden tiedon sisdistdva hyviksyminen ei kuiten-
kaan tapahdu muitta mutkitta vaan edellyttdd purkautumista ja luonnollisen minan
esille Jaskemista. Pitdd murtautua esille 'suojakuoristaan’ (hdljena) ja luopua ennak-
koasenteistaan.

Hoéljena prister ja Tridet som viaxer / djupt under jorden® ovat kumpikin
Boyelle tyypillisid ilmaisuja ja sitovat runoa mottona oleviin Boyen sékeisiin. Itse
asiassa 'perhosen syntyminen', 'silmien avautuminen’, lohdun 16ytdminen’, 'kiteen
tartturninen' ja 'puun puhkeaminen kukkaan' ovat kaikki rinnakkaisia ilmaisuja
moton sékeelle: gar killddern ['vesisuoni’) fram. Vedelldhin on uutta luova vaikutus.
Vastaavasti murtumista kuvaavat ilmaisut rinnastuvat 'taikavarvun painumiseen’.

Runon motto on perdisin samoin sanoin alkavasta Boyen runosta, joka kuuluu
kokonaisuudessaan seuraavasti:

Dir slagrutan sanker sig

Dar slagrutan sanker sig Tro inte dina drémumar
gér kalladern fram: ska sannas il sist.

en knutpunkt f6r 6det, Trointe du ska fa igen
enallvarsam. de dngar du mist

Fly inte bort i drémmar Dar slagrutan sdnker sig
om rikare jord. bor strang hemlighet.
Har ar din grund, och makterna Dér hdander ingenting av det
har sagt sitt ord. du véntar och vet.

Det ‘héinder, om du graver hir, Dra skon av din fot.

att junghedens mark Var still, sla vakt.

kan vattnas fill en lustgard Hir unnas dig ett méte
och 6vrik park. med fodelsens makt.
Det héander kanske ocksa

Hur diup fEser orden.
att din méda blir [6nt ur djup jaser jorden

med nagra morka revor Hir dppnas dig en véé
av vintergront. dit in.

Det ena som det andra

har ingen vikt ) (Boye 1974, 282-283 / De sju dodssyn-
mot att du rér ditt eget 6des derna 1941)

levande skikt,

dir ond makt bryts,

dar skapelse sker,

dar du och varlden vixer

till mer.

25 Boyella on jopa runo nimelta Tridet under jorden (Boye 1974, 186).
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Ymmarréan kyseisen Boyen runon niin, ettd kullakin ihmiselld on kutsumuksen-
sa, jonka ‘taikavarpu osoittaa’. Ihrinen on yhté kohtalonsa ja sen paikan kanssa, jota
varten han on syntynyt. Hanen on tyytyminen osaansa - pdivduniin karkaamatta,
vaikka tulevaisuus onkin epdvarma eikd menestys ole taattu. Ihminen on myds
vastuussa siit, ettd kunnioittaa elamainsa ja toteuttaa juuri oman eldménsa mahdolli-
simman tdydellisesti. Viimeisen sdkeiston ensimmaisen sakeen alku, Dra skon av din
fot, on Jumalan repliikki Moosekselle ja kehotus, Var still, sla vakt, on sisdlloltdan
sama kuin Jeesuksen repliikki opetuslapsille Getsemanessa.” My&s ndissa Raamatun
kohdissa on kyse siitd, ettd Mooseksen ja Jeesuksen on taytettava heille varattu
tehtdva: Mooseksen on johdatettava juutalaiset pois Egyptistd ja Jeesuksen sovitettava
ihmiskunnan synnit. Runoon Invigning tdmé ajatus on sidoksissa ainakin sikali, ettd
kummassakin tapauksessa ollaan matkalla ‘'vaikeuksien kautta voittoon' tai ainakin
korkeampaan, arvokkaampaan olotilaan.

3.2.2 Distikonmittainen kuolemanvoimien lihestyminen

Lagercrantz osti 11.3.1942 (syntyméapdivalahjaksi saamillaan rahoilla) Haqvin
Spegelin runoteoksen Guds Werck och Huwila (1685); kirjan, joka vahvisti hdnessa herdn-
nytta uteliaisuutta vanhempaa runoutta kohtaan. Innostuksen tuloksena syntyi mm.
runo Efter lisningen av Haguvin Spegels Guds Werck och Hwila, joka on kirjoitettu pa-
risakeiksi riimitetylid aleksandriinilla. (Stord 1990, 457.) Kiinnostus vanhoja runomit-
toja kohtaan oli kuitenkin alkanut jo viimeistddn saman vuoden tammikuussa. Inga
Lindholmille 18.1.1942 lahettdmassaan kirjeessd han toteaa mm. seuraavaa:

Jag skriver hexameter med stor glddje och kdnner det som en befrielse att slippa de himmande
jamber som jag s& lange hallit p4 med. Hexametern ger tilifille ll utférlighet, till att begagna ord som
annars dr bannlysta och tll plastisk framstallning. (Stora 1990, 298.)

Itse asiassa Lagercrantzin kayttd6n ottama mitta on distikon, joka koostuu
vuorottelevista heksa- ja pentametrisdkeistd. Tdmén mitan mukana hénelle avautui
my0s uusi aihepiiri, muistorunot.

Agnes Charlottasta oli jo edelld puhetta runon Vila yhteydessa (s. 84). Seuraa-
vaksi analysoin Lagercrantzin runoista tunnetuimman, joka on Lottien ristimanimen
mukaisesti otsikoitu epitafi.

Agnes Charlotta on yksi kuudesta Dikter frin mossen -kokoelman sisaltdmasta
elegiasta; muut viisi ovat Ragnar Jindel, Agnes von Krusenstjerna, Gunnar Mascoll Silf-
verstolpe och fosterlandet, Morgonvinden ja Min generation.

Valikoimassa En blddande ros ovat mukaan kelpuutetut elegiat saaneet paino-
asun, jossa distikonin heksametriosuus on kokonaisuudessaan omassa sakeessdén ja
pentametri omassaan. Pentametriside on sisennetty. Olen kuitenkin valinnut ensim-
maisen distikonanalyysini perustaksi Dikter 1935-1962 -teoksen mukaisen asettelun,
jossa kukin sde on jaettu kahdeksi perattaiseksi sikeeksi kesuuran kohdalta. Tama
siksi, ettd runomitta ja varsinkin kesuuran paikka hahmottuu paremmin neljaksi
sdkeeksi jaetusta distikonista. Agnes Charlottan osalta olen jasentanyt kurdin sakeen
metrisen kaavan runon viereen.

26 Palavan pensaan hahmossa esiintyvd Jumala sanoo Moosekselle: "Trdd icke hit; drag dina skor
av dina totter, ty platsen, dar du stér ar helig mark” (Bibeln 1949, 2 Mos. 3:5). Jeesuksen sanat
taas kuuluvat: "Vaken och bedjen, attI icke mdn komma i frestelse. Anden &r villig, men kottet
ar svagt" (Bibeln 1949, Matt. 26:41).
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Agnes Charlotta
Ingen vardar min grav s's|s'ss|st
och ingen minnes mig gima s|s's|s'ss|s's /
aldrig i dodscikets natt s'ss|s'ss|sH
nar mig en levande rost s'ss|s'ss]s' /
En ging var jag en liten tds s's|s'ss|s's| sl
med hardflatad kringla s|s'ss|s's/
en vid vart dra och stod s'ss|[s'ss |s'l
tyst i singkammarddmm ss|s'ss|s' /
Solen sken in pa blommig tapet s's|s'ss|s'ss |s'l
och barnsligt betagen s|s'ss(s's /
sag jag vid spegeln min mor s'ss|s'ss sl
leende kamma sitt har s'ss|s'ss|s’

(OL 1964, 69 / D.£.m. 1943)

Muotoa s's olevista runojaloista ovat trokeisia itse asiassa vain sakeenloppuiset
girna ja kringla. Muissa tapauksissa (myos be| tagen) kyseessi on antiikin spondee.?
Antiikin esikuvan mukaisesti runo on myds riimitdn. Lagercrantz itsekin toteaa Min
bista dikt -antologiaan kirjoittamassaan artikkelissa, ettd hidnen esikuvinaan ovat
olleet nimenomaan antikin kreikkalaiset runot, joihin hdn on tutustunut
ruotsinnoksina (OL 1950, 192). Kdannokset ovat von Platenin mukaan Vilhelm
Ekelundin Grekisk bukett (1906) ja Emil Zilliacuksen Grekiska epigram (1923). Han
mainitsee mahdollisena esikuvana myds Edgar Lee Mastersin Spoon River Anthologyn,
jossa kaupungin vainajat kuvailevat elamansd ratkaisevia kddnnekohtia lyhyiss,
vapaamittaisissa ja oman nimensd mukaan otsikoiduissa runoissa. Lagercrantzilla on
kuitenkin runomittana antiikin hautaepigrammeissa kéytetty distikon. My6s hauta-
kirjoitukset oli usein laadittu mind-muotoisiksi vetoomuksiksi ohikulkijoille (von
Platen 1967, 231). Inga Lindholmille 18.2.1943 lahettdmassaan kirjeessd Lagercrantz.
mainitsee inspiraation lahteeksi yksinomaan Ekelundin kdannokset, samoin 27.2.1943
Heidi Parlandille lahettdmédssaan kirjeessé (Stora 1990, 310).

Magnus von Platen on omassa analyysissaan Agnes Charlottasta tihdentanyt,
ettd ilmaisu, dodsrikets natt, viittaa ensisijaisest 'antiikin Hadekseen', "ddr den déde
lever ett isigt ensamt och gladjetomt skuggliv”. Kuolleen olotila korostuu, kun se
peilataan menneen elamin onnellista hetked vasten. (von Platen 1967, 228-229.)
Ekelundin Grekisk bukettissa sana Hades esiintyykin todella useasti, ja mumn. runon
Timons grav alussa on varsin samanlainen savy kuin Agnes Charlottan alkusékeissa:

Sand, i tistlar och tomiga snar blomma upp och omvirv med
taggar min vilostad vida ornkring och ttt,

att ingen fagel i varliga dagen hos mig ma sig sitta,
utan i dde ro ensam jag vile hir.

(Ekelund 1951, 359)

Lagercrantzin runossa autius, yksindisyys ja monotonisuus kuvastuu alliteraa-
tioiden runsaudessa ja soinnillisesti toisiaan muistuttavissa ilmauksissa. Kolmen en-

27 Tosin ruotsin kielessa metriikka perustuu pelkastaan painolle eika painolle ja tavun laajuudelle
kuten antiikin mitoissa.
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simmaisen sikeen alussa on negaatio, joka tapauksista kahdessa on ingen. Sana min
ja ilmaisu, minnes mig, sointuvat yhteen, samaten kesuuran erottamat natt ja nar.
Edelleen sidkeenloppuisissa sanoissa rost ja tas on déanteellista yhtéldisyytta. Alli-
teraatio esiintyy lisdksi tapauksissa vid vart, solen sken, barnsligt betagen ja min
mor. My®és ilmaisut, blommig tapet ja barnsligt be | tagen, sointuvat yhteen.

Yksi runoa kauttaaltaan hallitsevista piirteistd on antiteettisuus. Mindn nykyi-
syys vertautuu vastakohtaiseen menneisyyden hetkeen, kuolema eldmaén, ikuisuus
silmdnrapdykseen, 'kuolemanvaltakunta' 'makuuhuoneeseen’, pimeys valoon ja
epatoivoinen yksindisyys laheisyyteen. Vastakohta-asetelma ulottuu myos tyylin
alueelle: juhlallisen viiledt ilmaisut, kuten vardar, grav, minnes, ja dédsrikets natt,
liittyvdt kuolemaan ja mindn nykyiseen olotilaan - kun taas arkipdivdiset ja laheiset
ilmaisut, kuten liten tos, hardflitad kringla, blommig tapet, singkammardéom, min
mor ja kamma sitt hdr, liittyvéat jokapaivédiseen elimdén. (von Platen 1967, 229.)

Kaikki runossa sanottu on palautettavissa biografisiin yksityiskohtiin. Ensim-
maéiset neljd sdettd vastaavat sitid tosiasiaa, ettei Lagercrantz eikd kukaan hanen
perheestidn kdynyt muutamaan vuoteen hautajaisten jilkeen Lottien haudalla.
Aldrig — nar mig en levande rost on epéatoivon ilmaus, jonka mukaan kukaan ei edes
halua puhua Lottiesta. Tiettya jalkikiteen syntynyttd osanottoa ja syyllisyydentuntoa
sisdltyy Lagercrantzin kommenttiin: "Det var sa svart att minnas henne, darfor att
hennes liv och d6d varit s svara." (OL 1950, 192.) Tama jalkikateisarviointi tuntuu
kuitenkin uskottavalta, kun ottaa huomioon Lottien elamakerran, jota esimerkiksi
Lagercrantzin kertomus Dockan i tdten uskollisesti mukailee.

Kertomuksessaan Lagercrantz sanoo "elaman vaikeuteen" liittyen mm., ettd
tyttd oli useimumiten peloissaan. Hin pelkisi pimedd, rangaistuksia, nauretuksi
tulemista ja milloin mitédkin. Lopulta pelko sai hénet niin valtaansa, ettd han paatti
karata. Ensimmadisen kerran paetessaan hén oli kahdeksan ja toisella kertaa seitseméin-
toista vuoden ikdinen. (OL 1947, 65.)

Yhdeksantoista ikdisend Lottie oli ollut jonkin aikaa Ranskassa ja kdynyt siella
lapi rakkaussuhteen, joka paéttyi "med en abort under vidriga omstdndigheter”. Han
kirjoitti veljelleen Olofille, ettei hdn endd koskaan voisi olla todella iloinen tehtydan
jotain niin kauheaa. (OL 1982, 178.) Kahtena viimeisend vuotena ennen itsemurhaansa
hén puhui omasta "alennustilastaan”.

Vilken roll ménnen spelade i fémedringen végar jag inte uttrycka en siker mening om. Den
fantastiska forljugenheten i vara kretsar ndr det gdllde erotiken och kvinnorna rackte till att stérta
varje kvinna med hjarta i brostet och tankar i sitt huvud ned i elinde. Den unga kvinnan var ett
heligt skrin vars intakthet inte fick ifrdgasittas. Brot hon sjalv mot reglema slog hennes sedan
spadaste ar slavbundna samvete alarm och krossade henne. Lotties forsta och alltfor tidiga, protest-
betonade erotiska kontakter spelade hdr in (OL 1982, 190-191).

Runon jalkiosassa, kahdeksassa viimeisessa sakeessd, kuvataan mieleenpainu-
nutta mystisen selvanakdisyyden, onnen ja harmonian hetked, jollaisesta jo edelldkin
on ollut puhetta. Tdllaisena hetken kokemuksena pikkutyton muistikuva on taysipai-
noinen vastakohta kuoleman ikuisuudelle. Neljdssa viimeisessd sakeessd luotu
syvyysvaikutelma ja kuvan tarkkuus korostavat kokemuksen henkil6kohtaista
merkitsevyyttd. Tytt6 on 'ovella’, ‘auringonpaiste lankeaa makuuhuoneen tapetilie'
(valo ja energia liittyvat aina ndihin kokemuksiin) ja kauimpana on ‘aiti', jonka
'hymyilevad' kuva heijastuu 'peilistd’. (von Platen 1967, 230.)
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Téahin tlannekuvaan ja tytén kokemukseen liittyen Lagercrantz kirjoittaa kerto-
muksessaan Dockan i titen seuraavasti:

Da upptickte flickan for forsta gdngen att det fanns en varld dar radslan inte hade ndgon makt. Hon
kinde sig ett 6gonblick trygg och visste att ingenting kunde skada henne langre. Hon befstes i sitt
beslut att fly. Langt borta lag det land dir man inte var rddd, dar man fick vara precis som man sjalv
ville —- (OL 1947, 66).

Alkujaan tilannekuva on peréisin Lottien péivékirjoista. Kun Lagercrantz sisa-
rensa kuoleman jilkeen luki timén pdivékirjoja, han havaitsi, ettd samaa kokemusta
ja siihen liittyvadd voimakasta ilon-ja kauneudentéyteistd tunnetta oli kuvailtu useaan
otteeseen. Tytto naytti etsineen koko elinikdnsd voimaa ja turvaa samaisesta hetken
ndystd. Ja lukiessa Lagercrantzista - hdnen omien sanojensa mukaan - tuntui kuin
sisar olisi puhunut hanelle haudasta. Puhuttelijana han kuitenkin niki tyton sellaisena
kuin tdmé oli kahdeksanvuotiaana, ja hidnestd tuntui, ettd Lottie halusi nimensa ja
elaménsa liitettavaksi juuri tuohon lapsuutensa hetkeen. (OL 1950, 192.)

Lagercrantz on myShemmin, teoksessaan Min forsta krets, tarkastellut ranoaan
uudelleen. Arvio kuuluu seuraavasti:

Det ar en perfekt "dikt". Lottie ar forvandlad tll ett prydnadstoremal. Hon ar f6r sikerhets skull
ocksd berdvad det namn hon bar i livet. Hon har blivit instangd i det férgangnas fangelse som
flugan i barnstenen. Dar star hon i sdngkammarddrm och ser Agnes karmma héret och le. - Jag, som
levde, fick bertm for dikten som inte redovisar trots eller oro. S&n ska poesin vara. Allt dr vélordnat

och vilavvégt och de déda finns i ett avlagset Hades ddr de erinrar sig de goda stunderna (OL 1982,
186).

Arvion itseironinen savy kuvastaa sitd kolmen ensimmaéisen runokokoelman
jalkeistd asennemuutosta, joka sai hénet jatkossa ldhes tyystin luopumaan sidotusta
mitasta ja varsinkin riimittelystéd seka keskittymédan proosatekstin kirjoittamiseen.

My&s Tennsoldaterna on kirjoitettu Lottien muistoksi. Lilla syster som ej mer ar
till on kuvattu runossa pikkulapsena. Nakdkulmana on, ettd kevét saa tinasotilaatkin
tuntemaan eldimannalkdd, joten ei ole ihme, jos kuolleet eldvét kertojan mielessa (OL
1964, 68 / N.f.m. 1943). Ainoassa Lagercrantzin romaanissa, Trudissa (1939) padhenki-
16n kohtalo muistuttaa niin ikdan Lottien kohtaloa. Yhtaildisyyksid on sekd Trudin
perityissd ominaisuuksissa ettd hanen kokemassaan ympéristén paineessa ja hanen
lahipiiriltidn saamansa tuen vajavaisuudessa. (Stord 1983, 93.)

Lottieen liittyvdt runot edustavat my&s vapauden etsimisen ja vapautumisha-
lun teemaa. Lagercrantzin kuvaama lettipdinen pikkutytté on kerran ditinsa lahei-
syydessd kokenut olonsa vapaaksi ja turvalliseksi - mutta aikuistuessaan tytté on
menettidnyt kailkki kiinnekohtansa olemassaoloon ja ryhtyy etsiskelemédan peilin
takaista vapauden maailmaa (Stord 1983, 93-94). Peili-motiivi puolestaan on allusiivi-
sessa suhteessa useisiin runoihin ja kertomuksiin, joissa kuvataan maailmasta toiseen
astumista. Lahinna Lottien yhteydessd tulee mieleen Lewis Carrollin fantasiakerto-
mus Through the Looking-Glass.

Jatkossa ndytteiden sédeasettelu vastaa valikoiman En blodande ros mallia.
Merkitsen kuitenkin kesuurat paikoilleen. Seuraava runo, Ragrar Jindel, kuvaa nimel-
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td mainitun ruotsalaisen tydldisrunoilijan kohtaloa. Tassi, kuten edellisessdkin
runossa, kuvatut asiat ovat epiteetin kaltaisia, paallimmaisiksi jadneitd muistumia
vainajasta.®

Ragnar Jandel

Framatlutad skyndar hon hem|pa den hardfrusna végen,
isen i djupa spar ll klirrar sprott under skon.

Skogen stdr mork under skyn 1 dér stjamoma bérjar att tindas.
Alter arjag ett barn, Iséker att hinna dig, mor.

Liksom en fackla bar jag | mitt brinnande hjarta framfor mig.
Nu &r jag slocknad och trétt, I vet € vart jag skall ga.

Dimuman stiger sa kall, | men vagen ar inte densarmuma
hgjer sig mer och mer | uppAt mot himmelrik.

Kantorn tar upp en psalm | och alla fattiga kommumer,
samlas i stugans frid | andaktsfulla hos dig.

(OL 1964, 69 / D.f.m. 1943)

Lagercrantz tarkastelee Svenska Dagbladetissa 21.12.1940 julkaistussa artikkelis-
saan Ragnar Jandelin teosta Samlade verk. Artikkelissa mainitaan kaksi Jandelin
mieleen painunutta tapahtumaa, joista toinen on lapsuuden muisto: Aiti on matkalla
talollisen t6istd omaan torppaansa ja Ragnar seuraa hinen mukanaan. Aiti kulkee
kuitenkin niin kiireesti, ettd poika pysyy vain tdin ja tuskin vauhdissa mukana.
Toinen mieleenpainuma taas koskee kirjallista hahmoa, Maxim Gorgin 'Dankoa’, joka
valaistakseen ystaviensd pakoreittid yOssa repii syddmensé rinnastaan ja kayttaa sita
soihtuna. (Stord 1990, 307-308.)

Aitid koskeva ajatus ilmenee Lagercrantzin runossa sikeind: Framatlutad
skyndar hon hem ja - soker att hinna dig, mor. Lause, Ater ir jag ett barn, on
metaforinen ilmaisu, joka kuvaa muistelemista. Kirjallisuusperdinen muistuma taas
on saanut muodon: Liksom en fackla bar jag mitt brinnande hjirta framfér mig.
Ragnar vertautuu maaorjien vapauttajaan, Dankoon; hdn on torppareiden ja kéyhien
puolella ja ajaa heidédn asiaansa. Kun nimé mieleenpainuneet ajatukset yhdistetadn
runossa, didin ja pojan limmin suhde korostuu. Edelleen sama ajatus korostuu siitd,
ettd ilmaisuja, fackla — brinnande hjirta ja stugans frid, edeltad jadkylma tilanneku-
va: - pa den hardfrusna vagen, / isen i djupa spar klirrar sprott under skon. /
Skogen star mork under skyn dar stjarnorna borjar att tindas. Tami kuva on
samassa tehtavéssd kuin rekvisiitta teatterissa: se kuvaa ympariston, tilanteen ja
vuorokaudenajan mutta toimii samalla my&s osana antiteettista rakennetta ja symbo-
loi torpparivédeston asemaa.

Runon vastakohta-asetelma muodostaa my®s jannitteen kokoelman edelliseen
runoon Agnes Charlottaan ndhden. Siindhan todellisuus on vain kylmyytta, yksinai-

28 Jandel (1895 - 1939) oli kotoisin kéyhésta perheesta ja joutui jo lapsena osallistumaan elannon
hankintaan: 14-vuotiaana han oli parturin oppipoikana ja seitseman seuraavaa vuotta maalari-
na. Hanen ensimmaiset runokokoelmansa vuosina 1917 - 1918 koostuivat poliittisista taistelu-
runoista, joissa vasemmistolainen sosiaalinen Eaatos oli keskeiselld sijalla. Fa'ndelin runoilla oli
suuri merkitys nuorille tyoéldisille silloisessa Ruotsissa, jossa demokratia teki juuri lapimurto-
aan. - Esikuvakseen jandel on maininnut mm. samaisen Vilhelm Ekelundin, jonka runokaan-
nosten avulla Lagercrantz tutustui antiikin lyriikkaan. (Svenskt Litt. 1970, 273.)
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syyttd ja unohdusta eikd &idin ja lapsen suhde toimi; tyttd on vain kerran tuntenut
itsensd turvalliseksi ditinsd ldheisyydessd ja talloinkin tarkkaillut &itiddn salaa.
Jandelin eldma taas on koyhdd mutta kodin limp6 tulee runosta kiistattomasti esille.

Runon loppupuoli kuvaa Ragnarin kuolemaa ja hartaustilaisuutta. Kuole-
museen liittyvat paattimdttdomyyden ajatus ja ilmaisut, slocknad och trétt; Dimman
stiger si kall seka ~- vigen -- / hojer sig mer och mer uppat mot himmelrik. Tamén
'kylmyyden' ja 'sumun’ vastapainona toimivat runon viimeiset, yhteisyyttd ja turvalli-
suutta ilmentavat sakeet: — alla fattiga kommer, / samlas i stugans frid andaktsfulla
hos dig. Viimeinen sana, dig (ei oss), iimaisee sen, ettd poika on kuollut ennen #itiddn,
mikéd tekee viittauksen Dankoon ymmarrettdvdksi. On luultavaa, ettd Ragnarin
uhrautuvaisuus on tehnyt hdnestd uhrin.

Runon loppupuolella esiintyvit sanat, himmelrik ja andaktsfulla, viittaavat
myos Jandelin tuotantoon, jossa vuosien 1917-18 esikoisteosten jilkeen seurasi
uskornollisen problematiikan, "mystisen hurskauden” ja luontoaiheisen lyriikan
kausi. Vuosien 1920 ja 1931 vililld julkaistujen runoteosten nimet ovat kuvaavia: mm.
Sdnger och hymner (1921), Franciscus med pilbige (1927), Kimpande tro (1928), Advent
(1929). Osin sairaudesta ja avioerosta, osin natsismin noususta ja maailmantilanteesta
johtuen saivat Jandelin viimeiset kokoelmat (Malért [1933], Stenarma blomma [1938])
tumrnempia sdvyjd kuin aiemmat teokset. (Svenskt Litt. 1970, 273.)

* * 2

Seuraava muistoruno, jota ei pituutensa ja sind-kerrontansa vuoksi voi pitda
epitafina, kuuluu Lagercrantzin suvun naisia luonnehtivien tilitysten joukkoon.
Suvun naisia yhdisti Agnes-nimi ja kyvyttdmyys sopeutua eldmén tylyihin realiteet-
teihin. Seka Olofin pikkusisko Agnes Charlotta ettd didin serkku Agnes [Julie Fredri-
ka] von Krusenstjerna (1894-1940) tekivit itsemurhan.” Olofin &itiin, Agnes Lager-
crantziin, liittyvistd runoista vain Ur min kropp siséltdd didin etunimen maininnan: -
Agnes, Agnes! ropades i kretsen. / - Agnes, Agnes, svarar jord och himmel, / tills de
alla tystnar och forvirras (OL 1991, 47). Nimen painokas toistaminen voidaankin
ymmartdd suvun naisten yhteisiin piirteisiin viittaavaksi.

Myds seuraavassa runossa Agnes von Krusenstjerna on yhtéldisyyksid runoihin
Avusked pi kajen”, Tvd variationer pd ett motiv 12, Svart dr min moders hir“ ja Ur min
kropp®. Niiden Lagercrantzin ditiin viittaavien runojen sanastoon ovat saumattomasti
liitettavissi esimerkiksi ilmaisut: tung ( < tunga vagor®, tunga rytmer®); — likgiltigt,
kyligt och dott ( < stel*“ ); - Hiret hégt i en valk och kjolen smal dver livet ( < Haret
i en valk®, — i den midjesmala blda drikten®); Drémmar som kvinnorna drémt men
aldrig tytt eller fangat ( < -- prinsessan sover och har varken / provatlivets lycka
eller brott® ).

Kokoavasti voidaan sanoa, ettd yhtéldisyydet koskevat serkusten ulkonikod,
ilmettd, toteutumattomien haaveiden maailmaan pakenemista ja todellisuudesta
vieraantumista. Mutta runojen esikuvina toimineissa todellisuuden henkil6issd oli
toki sellaisiakin piirteitd, jotka erottivat heita toisistaan. Agnes Lagercrantz kérsi
jatkuvasta masennuksesta muttei pystynyt kertomaan kellekdén onnettomuutensa

25 Myts Agnes Lagercrantzin sisar Viveka Hamilton paatyi itsemurhaan.
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syytd vaan patosi kaiken sisddnsa. Hénen itkuisuutensa oli hanen ainoa tapansa
purkautua. Agnes von Krusenstjerna taas purkautui kirjoittamalla pdivékirjoihinsa ja
kasikirjoituksiinsa ne 'saavuttamattomat unelmansa, jotka ohjasivat hdnen kéttdan' ja
elamadansa.

Agnes von Krusenstjerna

Tung genom seklerna f6ll | din ande som stenen i brunnen
lamnade minniskans form llskapades om till ett djur.

Lokattens klor véxte ut l under huden och pannan blev lagre,
6gat som havet gront, [ likgiltigt, kyligt och dott.

- Haret hogt i en valki och kjolen smal 6ver livet,
fjérilen fl6g tifl din kind, l rosormna lg vid ditt brést.

Drommar som kvinnorna dromt |men aldrig tytt eller fAngat
vardade stilla din hand, I srkev du med skolflickans st3.

Hijértat som bultade litt | fick svar ur marken och triden,
blodet fl6t i vart str3, llallt som véxte var du.

Vem var det da som skrek, | en déendes rop under himlen!
Vinden slog om och med ens | var du €] minniska mer.

Men ur en virvel av shrattlloch blod och grinande munnar
hérde vi bamet som griit, | doftade sommaren skyggt.

(OL 1964, 70 / D.f.m. 1943)

Runon lause, skrev du med skolflickans stil, liittyy viimeiseen sikeeseen, --
hdrde vi barnet som grit, doftade sommaren skyggt, jossa sanat barnet ja skygg
tahdentdvdt von Krusenstjernan arkuutta, tyttdmaisyyttd ja epavarmuutta. Kun
epavarmuus oli pddssyt sille asteelle, ettd han alkoi Lottien tapaan kantaa syyllisyytta
pahuudestaan ja mm. kuvitella itselleen petoeldimen kynnet (Lokattens klor vixte ut
under huden), hidnen kayttdytymiseensd ilmaantui hilyttédva erityispiirre: kesken
rauhallisen keskustelun, jonka aikana han oli aluksi korostetun kohtelias ja ujo, han
saattoi syyta ilmoittamatta muuttua hydkkaavan ivalliseksi ja hdvyttémaéksi, riehua
hysteerisesti ja paiskia esineitd. (Stora 1990, 302-303.)

Om arten av sjukdomen &r det inte méjligt att uttala sig bestamt; Olof Lagercrantz som har f6ljt
temat "kérlek - sinnessjukdom” genom Ks hela liv, lagger - sannolikt med ritta - stor vikt vid den
hysteriska komponenten. K. blev icke heller under sina svaraste perioder lika bisarr eller sluten inom
sig sjalv som exempelvis Ernest Josephson eller Froding, (Svenskt Litt, 1970, 292.)

Runossa von Krusenstjernan persoonan peto - lapsi -kaksijakoisuus nakyy
antiteettisena rakenteena, jossa neljd ensirmumnaista séettd kertovat ihmisen metamor-
foosista ilvekseksi, seuraavat kuusi sdettd kuvaavat ihannoivin (osin panteismiin
viittaavin) sanankddntein saman ihmisen herkkyyttd ja sopusointua koko luomalkun-
nan kanssa ja neljassa viimeisessd sidkeessd tuodaan erdédnlaisena shokkiefektind esille
persoonan muutoksen &killisyys ja kuoleman hetki. Kertojan hatdantynyt kysymys:
Vem var det dd som skrek, en ddendes rop under himlen!, kertojan vastaus: — var
du ej manniska mer, ja himmasteleva toteamus: — horde vi barnet som grit, samalla
my&s yhdistdvit ajatukset lapsesta ja pedosta toisiinsa.

LR S
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Seuraavan elegian aiheena on Oscar Gunnar Mascoll Silfverstolpe (1893 - 1942).
Svenskt Litteraturlexikon esittelee hinet ensisijaisesti kodin ja kartanomiljéén runoilija-
na ja toiseksi intellektuellien eristaytyneisyyden kuvaajana. Eristyksissd olo muista,
enemman ulospdin suuntautuvista ja aktivisista ldhimmaisistd ilmenee mm. taiteili-
jan ja sotasankarin vertailussa; erossa, joka vallitsee taiteilijan sepittdman ja todellisen
kuoleman vélilld. Osittain sama asetelma toistuu hdnen ensimmaistd maailmansotaa
koskevissa runoissaan: niissa kuvataan voimattomuuden tunnetta, jonka aiheutti halu
osallistua tapahtumien kulkuun samalla, kun virallinen Ruotsi kuitenkin pysytteli
sodan ulkopuolella. Silfverstolpen lyriikan keskeisid kasitteitdi ovat ‘itsehillintd’,
'itsekuri' ja 'uhrautuvaisuus', ja hdnen asennettaan voidaan kuvata "valoisasti hymyi-
levéksi stoalaisuudeksi”. (Svenskt Litt. 1970, 502-503.)

Ruotsi oli sivustakatsojan roolissa myds toisessa maailmansodassa. Silfverstolpe
oli kuollut edellisend vuonna, kun Lagercrantz samanlaisen voimattomuudentunteen
ahdistamana kirjoitti muistorunon kollegalleen.

Gunnar Mascoll Silfverstolpe och fosterlandet

Svarmodigt dréjer du kvar lvid fonstret och kastar en sista
blick 6ver heden dér nyss | sommarens sol gick ned.
Lyssna, hor du €j tramp | av blia svenska soldater!
Varfor &r jag j med? | Varfor drojer jag har?
Barndomens tid ar frbi. INu kallar trumpeten till samling,
men forlamad du star, | lyssnande indtvand.
Hela ditt land &r med digli kvall. Det vandas och skélver:
Broder vi kommer tll er, | var &r er heliga strid.
- Morkret kommer med brus i de hdga kastanjemas kronor,
Klockan i hémnet slar | nio darrande slag,
Varfor hivs e i natt | vart hjartas tunga férlamning?
Varfor rinner vart blod | tyst ur hemnliga sar?
Morkret tatnar alltrner. | Nu fors du till vila pa Asen.
Sov med din hemlighet, | 6dmjuke tolk f6r ditt land.

(OL 1964, 71 / D.fm. 1943)

Kertoja sinuttelee Silfverstolpea runon alussa ja viimeisissd sikeissd. Jopa
imperatiivimuoto on kdytdssd virkkeessa: Lyssna, hor du ej tramp av blaa svenska
soldater! Kehotusta seuraavat kaksi kysymystd ovat kuitenkin mind-muodossa:
Varfor ar jag ej med? Varfor drojer jag har? Voidaan ajatella, ettd kertoja puhuu
Silfverstolpen suulla ja kertaa télle tyypilliset kysymykset. Mutta yht lailla kysymyk-
set sopivat runon tekijan suuhun. Kertoja siis palmikoi toistensa lomaan silloisen, 1
maailmansodan aikaisen tilanteen, ja nykyisen tilanteen, jossa II maailmansotaa
kiydaan.

Lause, Hela ditt land ar med dig i kvall, tekee tiettdvaksi, ettei runon nimi-
henkil6 ole poikkeus vaan yksi monista. Saman ajatuksen Lagercrantz on tuonut julki
myOs Bonniers Litterira Mngasinissa:

Han [= Silfverstolpe] kinde det svart att inte f4 dela sina europeiska generationskamraters 6den. ~
Spanningen mellan viljan till handling, till bragd och den standiga férlamningen av hjérta och hand
har fatt vackra uttryck i hans dikt. Och i detta var han nationell mer dn kanske ndgon annan diktare
av sin generation. (OL 1943/ BLM, 674.)
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Varmemmaksi vakuudeksi runossa esiintyvét vield monikon persoonamuodot
vi ja er: Broder vi komumer till er, var dr er heliga strid. Toteamuksesta on varsin
lyhyt matka Lagercrantzin luomaan iskulauseeseen: "Finlands sak &r var", joka oli
ruotsalaisten vapaaehtoisjoukkojen tunnuslauseena. Monikkomuoto vi voidaan
ymmaértad virallisen Ruotsin kantaa vastaan protestoivan kansalaisliikkeen ddnena
mutta er jdd pakostakin epamadrdiseksi, mikd onkin vélttdiméatontd runon sisillon
liittdmuiseksi kahteen eri Hlanteeseen.

Toistuva sana, morkret, runon lopulla symboloi paitsi nimihenkilén eldmén
loppua myos sotatilanteen etenemistd. Runo houkuttelee liittimadan ndmaé asiat
toisiinsa niin, ettd kuolema seuraa lamaannuksesta ja toisten kuoleman sivusta
seuraamisesta; ettd Silfverstolpe suree itsenséd kuoliaaksi. Hemlighet runon viimeises-
sd sdkeessd ei itse asiassa jdd salaisuudeksi vaan sana on painottamassa runossa
esitettyjd kysymyksid, jotta lukija pyrkisi ne aktivisesti ratkaisemaan. Samalla sana
my0s painottaa sisddnpdin kddntynyttd asennetta ja sisdistd karsimysta.

* * %

Edelld analysoiduissa Lagercrantzin elegioissa ('valitusrunoissa’) on kyse
yksittdisten henkildiden kohtaloista. On varsin luontevaa ja johdonmukaista, ettd
kuolleitten muistoksi kirjoitetut runot on laadittu nimenomaan elegiseen distikonmit-
taan. Mutta yksittédisid tapauksia kuvatessaan nima runot, kuten muutkin uhanalai-
suudesta ja tuhosta viestivdt runot, ovat samalla my&s todistuskappaleita, joilla
Lagercrantz perustelee koko lyyrisen tuotantonsa kuvastamaa kataklysmista maail-
mankatsomusta; ne tukevat hdnen teesidzn, jonka mukaan hinen sukunsa ja sukupol-
vensa - laajentaen koko ihmiskunta -~ on tuhoon tuomittu (ks. esim. OL 1982, 58-59;
OL 1991, 5). Yksittdisten kohtaloiden tilitykset toimivat myos johdantona runoihin
Morgonvinden ja Min generation, joista ensin mainittu on katastrofia aavisteleva ja
jalkimmainen ndyttdd tuhon voimat itse teossa.

Morgonvinden luo suoaiheisista runoista tutulla metaforisella luonnonkuvauk-
sellaan tunnelman, joka viittaa kuolonjdhmedén talvi-iltaan. Enteellisyys tunkeutuu
lukijan tajuntaan nidkd-, kuulo-, tunto- ja hajuaistimuksiin vetoamalla. Valon puuttu-
minen tuodaan esiin monin dmaisuin: natt; ur djuperny; stjamorna - slocknar; Traden
~- ser ej - i dunklet. Aavemaista tunnelmaa lisddvdt kauhuromantiikasta tutut
'sumu’, ‘hiljaisuus ja yksindisyys' sekd kysymys: Vem skakar sin vinge dirute?
Vastaus voi kaiketi olla vain lepakko tai jokin taruolento, koska edelld on kerrottu
lintujen vaikenemisesta ja paosta. Surumielisyys on pantu koskemaan myos "puita’.
Traden, de sorgsna antaa saman vaikutelman kuin ajatus tummista, lehdettomistd,
surnuun kietoutuvista puun hahmoista. Verbit svepa ja hagna ovat omiaan tuomaan
esille ahdistuneisuuden ja avuttomuuden.
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Morgonvinden

Dimman viller i natt lur djupen och sveper kring videt.
Stjarnorna kimpar en stund, | slocknar sé en efter en.

Traden, de sorgsna, ser ea I langre varandra i dunklet.
Tystmad och ensamhet| hdgnar oss alla til} sist.

Blaser en morgon en gang Il sin skingrande vind 6ver mossen?
Stiger ur hemliga djup | snabba befriarens rost?

Vipoma tystnar och flyr. | Vem skakar sin vinge darute?
Susar i blod och sav | morgonrodnadens vind?

(OL 1964, 72 / D.f.m. 1943)

'Sumun’ ja ‘pimeyden' voi ymmartdd sekd sotaan ettd kuolemaan viittaavina
symboleina. Kuolemaan viittaavat my®s "tdhtien sammuminen’ seka lause: Tystnad
och ensamhet hignar oss alla till sist. Runon jalkipuoliskon kysymykset tasmentavat
ahdistuksen laatua: kertoja odottaa hermot pingottuneina, tuoko aamu tullessaan
tuhon vain pelastuksen. Kysymys, Stiger ur hemliga djup snabba befriarens rost?,
antaa ymmartaa, ettd pahat voimat ovat valloillaan, koska Vapahtaja on tuonelassa -
eikd hanen ylosnousemuksestaan ole mitdan varmuutta. Tuhoa symboloiva ilmaisu,
skingrande vind, voidaan ymmartda myos maailmanlopuksi, sifld viimeinen kysy-
mys asettaa kyseenalaiseksi, koittaako seuraava aamu ollenkaan.

* % %

Runo Min generation jatkaa siitd, mihin edellisen runon kysymyksissa jaatin -
ei tosin saumattomasti, silla futuurisiin kysymyksiin annetaan vastaukset imperfektis-
sd, myohemunin ajankohdan ndkdkulmasta. Kysymys: Susar i blod och sav morgon-
rodnadens [aamuruskon] vind?, saa vastauksekseen: Natten var utan slut, ddnande,
giftig och het. Toiveikkaaseen kysymykseen: Stiger ur hemliga djup snabba
befriarens rost?, vastataan: Frilsaren vaknade ej.

Runon keskeinen ajatus, - Ingen hojde en hand, men skulden vixte och vixte,
/ utan att veta vart brott fillde vi sjdlva var dom, allusoi Raamattuun mutta kirjailijan
itsensd mukaan se liittyy jo aiemmin mainittuun syyllisyydentuntoon kuulumisesta
ruotsalaisen kulttuurin johtavaan luokkaan, joka ei nostanut sormeakaan Hitlerin
johtamaa Saksaa vastaan (OL 1982, 168-169). Runo on siis kirjoitettu kokonaisen

"tuhoon tuomitun sukupolven” muistoksi. Tarkoittamani Raamatun kohdat kuuluvat
seuraavasti:

Nar nu Pilatus ség, att han intet kunde utratta, utan att larmet blev allt starkare, lidt han hiimta vatten
och tvddde sina hinder i folkets syn och sade: "Jag &r oskyldig till denne mans blod. I f&n sjalva
svara darfor.” Och allt folket svarade och sade: "Hans blod komme Gver oss och &ver vara barn."
(Bibeln 1949, Matt. 27:24-25).

Men Jesus sade: "Fader, forlat dem; ty de veta icke, vad de gora." Och de delade hans kldder mellan
sig och kastade lott om dem. (Bibeln 1949, Luk. 23:34).

Ensimmainen néyte sisidltda 'oman tuomionsa langettamisen' ajatuksen. Erona
Lagercrantzin runoon on, etta tassa kansa painostaa paatoksentekijid, joka vetadytyy

vastuustaan mutta tekivét sen koko kansan nimissé - joten he syyllistivat ndin kaikkd,
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jotka eivat halunneet osoittaa harvinaista kansalaisaktiivisuutta. Jadlkimmainen néyte
on saanut runossa muodon: utan att veta vart brott. Laajimmillaan sanat, min
generation, voidaan ymmartda maailmanlaajuisesti koko Lagercrantzin ikdluokkaa
koskevina. Osoittihan koko muu maailma uskomatonta valinpitimattGmyyt¥

natsismin nousua ja juutalaisvainoja kohtaan - niin kauan, kunnes suurvaltojen omat
edut olivat uhattuina.

Min generation

Toérnrosbuskarna blommade skirt I nér vi levde pa jorden
_spred Gver stenar och gris | r6da blodets farg,
Qverallt var det blod. 1 Det klibbade vid vara hander.
Stiderna sjonk i grus, lhavet och himmelen brann.
Médrarma kastade ned |l de bannande bamen i floden.
Natten var utan slut, | ddnande, giftig och het.
- Ingen héjde en hand, | men skulden véxte och véxte,
utan att veta vart brott [ fallde vi sjalva var dom.
Frélsaren vaknade ej. | Han sov i sin gyllene krona.
Over hans stelnade drag Il drojde ett leende kvar.
Végen gick djupare in, l och mérker omsl6t var bana
tills vi nAdde ditt land, I bleka, fértrogna dod.

Eviga stjarnor spred | kring sorgsna pannan sitt skimmer.
Sommarens nyponblom | f6ll ur din éppna hand.

Barn som i morker och dimma l gdr hem br6t vi upp ifrdn livet,
smog fran var dngest och skuld |l lyckliga in i din famn.

(OL 1964, 73 / D.£m. 1943)

Runon aloittava, Jeesuksen kédrsimykseen ja kuolemaan viittaava symboli, térn-
rosbuskama, viittaa taaksepdin Lagercrantzin tuotannossa, runoon Stjdrnvandring (ks.
s. 88). Merkittdvin ero runojen vélilld on, ettei 'verta' nyt kuvatakaan vapauttavana
tekijand vaan se 'tarttuu késiin' ja osoittaa ndin syyllisyyden. Uutuutena on tullut
mukaan kriittinen asenne - ei vain kirkkoa vaan myds itse kristinuskon perusteita
kohtaan. Maailmassa vallitsee tiydellinen kaaos mutta itse ‘Vapahtajakin vain lojuu
jaykistyneend’, ja hdnen kasvoillaan 'viipyy kammottava hymy'. Koko totuuden ja
oikeuden valtakunta on kuoilut. Uusi asenne vastaa Lagercantzin 1940-luvun alussa
kirjeenvaihdossaan esittdmia epdilyksi (ks. s. 103).

Jeesuksen, totuuden ja oikeuden esittdminen kuolleina merkitsee my®s sitd, ettd
juutalaisvainot ja sota ovat rikos sitd kaikkea vastaan, mité Jeesus kulttuurissamme
edustaa ja symboloi. Massamurhat siis mielletddn uusiksi yrityksiksi murhata itse
‘Vapahtaja'. Runon lopussa kertojan sympatia lankeaa kaikkien niiden osaksi, jotka
elaman tylyyden ja epatoivon ajamina ovat surmanneet itsensd eli 'karanneet elamas-
td' ja seuranneet Jeesusta kuoleman maahan. ‘Eldmasta karkaaminen' on toki mahdol-
lista my&s pakenemalla valveunien maailmaan.

Samaan ajatuskokonaisuuteen kuuluvat Lagercrantzin nelisenkyrmmenta vuotta

myShemmin kirjaamat ahdistuneet mietteet "hyvésta paimenesta” kirjassa Min firsta
krets:

Men Kklipper da inte herden firens ull och slaktar han dem inte nér tiden 4r mogen! Mérdandet sker
i fabrik i dag. Herdenbehéver inte sjalv ta tilt kniven. Men hor han inte dodsskriken ndgon gang!
Och nog vet han varfor vi haller oss med far.
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Andra goda herdar vakar pa de falt dir marknadsekonomins far soker sitt bete. De skyddar oss mot
diktatur, sodialism och fattigdom. Underligt bara att herdarma ér s stora och varglika (OL 1982, 137).

Naytteen kyynisyys kohdistuu sekd maalliseen etti taivaalliseen vallankayttoon.
Lagercrantzin mukaan maallinen valta on ensisijaisesti talouselamalld. Osakeyhtii-
den persoonattomuuden turvin voidaan murhata, riistad ja tuottaa yhi tehokkaampia
tuhovdlineitd, ilman ettd kukaan joutuisi henkilékohtaiseen vastuuseen. Sodan ja
vapaan kilpailun vililld on kiinted yhteys. Osakeyhtilain tulosta on my®©s luonnon-
varojen tuhoaminen ja ihmisen alistaminen robottien herruuteen. Koska voiton
maksimointiin pyrkiva osakeyhtio ei ole riippuvainen kenenkaan yksityisen ihmisen
tahdonilmauksista, on samantekevda, minka tuottamisesta ja milld keinoin voitto
syntyy. Talouden itseohjautuvaa tuhonmyllyd ei mydskdan voi pysadyttad, silla
kasvun ajatus on saumattomasti kytketty ‘edistyksen' ja 'thimiskunnan onnen’ kasittei-
siin. - Lagercrantz ennustaakin, ettd nykyiset markkinatalouden kannattajat tulevat

vannomaan syyttémyyttadn, kun kolmatta maailmansotaa kdydaan (OL 1982, 42-43,
55).

3.3 Kokoelma Linjer ja uudemmat runot
- Uudistunut etiikka

3.3.1 Vapaus ja oikeudenmukaisuus tavoitteina

Linjer-kokoelmassa (1962) riimit ovat harvinaisuuksia, ja ldhes yhta harvinaisia ovat
kaavan mukaiset runomitat. Kyseisen kokoelmansa runoissa Lagercrantz kommentoi
ja kritikoi varhaisempaa lyriikkaansa. Kasittelen seuraavaksi kolme lintuaiheista
runoa, joista Jag séljer ut on eraanlainen ohjelmajulistus, En fdgel behdller jag esittad
varauksen uuteen ohjelmaan ja Mina gamla figlar on viimeinen linturuno.

Jag siljer ut ei ensindkemalta sisdllda muuta lintuihin viittaavaa kuin sanat flyga
ja flykt. Mutta oudot sanat, apiv, vops, nedna ja egniv, paljastuvat lahemmin
tarkasteltuina kolmeksi lintulajin nimeksi (vipa, spov, anden) sekd synekdoke-
kielikuvan vilitykselld lintua’ merkitsevéksi vinge-sanaksi.

- Nékokulma on taaksepdin, aiempiin runoihin, joita tdssa ikddn kuin kelataan
takaperin auli. Tdméan vuoksi aiempien runojen tyypilliset sanatkin tulevat tekstissd
vastaan takaperin.

Runo koostuu viidestdtoista riimittdmasta sakeestd. Tosin toinen ja kymmenes
sde padttyvat sanaan ned, yhdestoista ja viimeinen sde sanaan ingenting sekd yhdek-
sds sde sanaan omkring, mutta yhtildisyydet sikeiden lopuissa eivit ole kyllin
systemaattisia ollakseen riimeja.

Jambinen runomitta on kuitenkin téssd kokoelman kolmannessa runossa saily-
tetty. Muut sikeet sisdltavat viisi nousua ja laskua mutta kolmas, kuudes, kahdeksas
ja kolmastoista sde pdattyvat kaksitavuisiin sanoihin (nedna, varlden, sliten, vaggar),
joiden jdlkimmaéiset tavut muodostavat painottoman kuudennen runojalan. Kaikki
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muut sdkeet paattyvat painolliseen tavuun. Toisen sdkeen viimeistd runojalkaa
edeltdd voimakas virkkeenrajainen tauko, samaten sanaa praglingen runon keskella.

Jag sdljer ut

Jag séljer utallt vad i huset finns.

Ejens ett ord far lAmunas kvar. Vrak ned
i glodréd ugn min apiv, vops och nedna.
Var egniv flyger i den smiltan in

for att bereda sig till hogre flykt

och sjunker ned och &r ¢j mer i virlden.
Jag levdei en tid dir alla gav

kredit At alla. Praglingen blev sliten

tll sist nar mynten 16pte si omkring.
Nar huset tdmts och allt har smulkit ned
vill jag be gudama om ingenting,

en docka utan huvud, utan kropp.

Jag drar mig undan i ett hém och vaggar
min docka ingenting och utan ord

en visa sjunger jag fOr ingenting.
(OL 1964, 86)

Sakeenylitykset ja useimunat normipoikkeamat palvelevat runomittaa, jolla
tietysti on oma vaikutuksensa merkitystasoon ndhden. Ylitykset korostavat sikeenal-
kuisia ja -loppuisia sanoja, kuten tapauksissa Vrik ned /i glodrod ugn —ja —dédr alla
gav / kredit at alla. Edellisessd tapauksessa sanat ned ja glodrdd allusoivat Danten
Infernon savuaviin, tulisiin hautoihin, joista rangaistut vain vaivoin jaksavat kurkottaa
nakyville ja kaatuvat kohta takaisin alas (Dante 1905, 49-54). Jalkirmumaisessd tapauk-
sessa eri sikeeseen jitetty virkkeenloppu on ylldttdva. Mainitsemani kaksitavuiset
sakeenloppuiset sanat (nedna, virlden, sliten ja vaggar) kannattaa myds panna
merkille, silld tdrkeimmat merkitystason painotukset jasentyvat niiden kohdalle.

Normipoikkeamia on siksi paljon, ettd kdyn ne séde sdkeeltd lapi. Kaytdnnossa
ensumundisen sakeen vad i huset finns on yhtéd kuin 'irtaimisto’. Toisen sdkeen ord ei
kuitenkaan kuulu ‘irtaimistoon’ eikd edes ole samassa mielessd 'alennuksella myyta-
vissd'. Seuraavaksi tulevat takaperin kirjoitetut sanat, joista edelld jo mainitsin. Myds
sana smaltan {telan.'sulate’, ‘sula metalli'] esiintyy yhteydessd, jossa yleensi puhutaan
'sulatusuunista: Runoilija-mind katselee tyytymattdménad aiempia tuotoksiaan ja
pakottaa itseironisin sanankadntein kayttdméansa ilmaisut takaisin ‘henkiseen sula-
tusuuniinsa’, jotta saisi ne 'korkeampaan lentoon'. Viidennen sikeen hogre flykt
liittyy siis takaperin kirjoitettuihin lintujen nimiin ja tarkoittaa samalla my&s tyylillista
'korkealentoisuutta’.

Viidennelle antiteettinen kuudes sde antaa kuitenkin ymmartad, ettei lyyrinen
mind usko kdyttdménsa sanaston mahdollisuuksiin vaan haluaa sanoutua irti koko
lintukuvastosta. Sdkeen kielellisend poikkeamana on, ettd ilmaisu 'finns inte mera' on
korvattusanomalla: - dr ej mer -- . Seitseménnessa sidkeessi esiintyy viittaussuhde tid
ja ddr -sanojen valilla, joten aika ja paikka samastuvat keskendan. Lisaksi runon mind
puhuu eldmastdan imperfektissé, tavallaan siis ikuisuuden ndkdkulmasta (kuten
Dante), joten sanan tid voi myds tulkita ‘ajallista elamé&a’ tarkoittavaksi.

Kokonaisuudessaan virke, Jag levde i en tid dar alla gav / kredit 4t alla,
tarkoittaa - runoilija-mindn omaan ty6honsa kohdistuvana arviona - etta hanen nuo-
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rena omaksumassaan kirjallisessa perinteessa tietyt fraasit ja symbolit, kuten vertaus-
kuvallisesti kdytetyt lintujen nimet, olivat muuttuneet yhteiseksi omaisuudeksi, jota
kaikki lainasivat omiin runoihinsa. Seuraava, epatavallisen sanajarjestyksen siséltava
virke kuvaa tyylikeinojen 'kulumista’ ja latistumista: Praglingen blev sliten --. Runon
loppua kohden mindn uhmakkuus saa vetdytymisen ja luovuttamisen savyd; kaikesta
eroon pddstyaan han ei halua tilalle mitddn. Sanaa ingenting tarkentavaksi paral-
leeliksi on annettu metaforinen tyhjin ja olemattoman mééritelméa: en docka utan
huvud, utan kropp.

Kaikkein arvoituksellisin on runon viimeinen virke. Sana ingenting esiintyy
kieliopillisesti tdysin mahdottomassa syntaktisessa positiossa (— och vaggar / min
docka ingenting och utan ord / en visa sjunger jag -}, minka takia my®s ilmaisu, och
utan ord, voi yhtd hyvin lopettaa lauseen tai aloittaa viimeiseen sikeeseen jatkuvan
lauseen. Ingenting on kuitenkin edelld méaaritelty nukke-metaforan avulla ‘olematto-
maksi, ts. ingenting = en docka ~. Nyt vertaus on vain kédinnetty takaperin, jolloin
muodostuu nuken nimi, docka ingenting ['ei mikdén', 'tyhjd’, 'olematon’], jolle (for
ingenting) sanaton laulu lauletaan. My®s 'sanaton laulu' (-- utan ord / en visa —} on
metaforinen tyhjan synonyymi.

Linjer-kokoelman runojen tulkinnassa voidaan ottaa useasta nakdkulmasta
huomioon Lagercrantzin oma maininta, ettd han kirjoitti vuoden 1962 alussa joukon
runoja "osittain Danten Jumalaisen niytelmin vaikutuksen alaisena” (OL 1964, 5).
Lagercrantzin ndkemys Dantesta ei kuitenkaan perustu mihinkién tiettyyn Divina
Commedian laitokseen, silld esimerkiksi vuonna 1964 ilmestyneessd Dante-tutkielmas-
saan hdn on kdyttinyt apuna useita englannin- ja ruotsinkielisid kdaannoksia. Tutkiel-
maan sisaltyvat runondytteet han on kdantanyt itse italiasta (Testo Critico della Societd
Dantesca Italiana, 1958) ruotsiksi (OL 1983, 7,199-200).

Nyt kisilld olevan runon sanastossa ja sisdlléssd esiintyy runsaasti Danten Infer-
noon viittaavia, kirjallisesta vaikutussuhteesta kertovia seikkoja. Sana ned toistuu
kolmesti itsendisend ja kerran vadnnelmd@muodossa nedna. Pienelld assosiaatiolla
takaperoisesta sanasta saadaan 'paha henki' (anden + nedan). Vaannéokset jo sindnsa
liittyvat 'vddrentamisen syntiin' Danten teoksessa, ja takaperoisuus yleisemmin
allusoi mm. kuvauksiin Samaanien manalanmatkoista. Nain ollen runon mind kritikoi
eldméan epdaitoutta. Voidaan jopa sanoa, ettd elama ndyttdytyy hénelle helvetting,
tarkoituksettomana karsimyksend ja arvojen kaaoksena, josta puuttuvat kaikki
kestdvit kiinnekohdat. T4ta asiaintilaa korostaa ilmaisu, glodréd ugn, joka on tuttu
Danten kuvaaman helvetin kuudennesta piiristd (Dante 1905, 49-54) ja joka viittaa
myds natsien kdyttdmiin kaasukammioihin ja ihmisarvon polkemiseen.

Muodonmuutokset, joihin lause, — och sjunker ned och ar ej mer i virlden,
viittaa, ovat Danten Infernossa kahdeksannen piirin rangaistuksia. Erityisesti ilmaisu
allusoi 24. laulun sdkeisiin 100 - 103: "Och snabbare dn O, an I kan skrivas, / stod
syndaren i lagor och férbrandes / och sjénk fullstindigt samman och blev aska.”
Lagercrantzin runon lausetta voi pitdd runoilija-mindn aiemman, koristeellisen ja
muotokeskeisen lyriikan kritiikking, jolloin ajatuksena on, ettd viimeistelty muoto
védristdd todellisuutta. Helvetin kahdeksas piirihdn pitda sisdlldadn vilpilliset, mm.
juuri vddrentdjdt (Dante 1905, 110-118; sdenumerot edella seki jatkossa viittaavat alkukielisen
teoksen (Dante 1945) ja Elina Vaaran suomennoksen (Dante 1963) numerointiin).
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Infernolaisille tyypillistd uhmakasta asennetta edustaa Lagercrantzin runon
lause: — vill jag be gudarna om ingenting ~. Jonkinlainen 'varjo' tai ‘henki' voisi taas
olla edelld mainittu docka ingenting. - Kaiken kaikkiaan koko runossa on tietyn-
lainen ristiriitaisten tahdonliikkeiden jannittam4, drtyisé ja helvetillinen sdvy. Oman
runouden sekd todellisuuden kritikointi antavat yhteistulokseksi ajatuksen, ettd
eldmdd on kuvattava sellaisena kuin se on, kaaoksena ja kidrsimyksend. Runon on
oltava kuva todellisuudesta.

Koska Lagercrantzin runot kuolleista linnuista eivét olleet kelvollisia kuvaa-
maan oikein sitd tuhoa, jonka hdn omien sanojensa mukaan aavisti Hitlerin tultua
valtaan (1933), uusien (lintu)runojen tehtidvdnd on korjata aiempien puutokset
jalkikdteen. Taman liséksi uudet runot viittaavat ajattomasti maailman rakkaudet-
tomuuteen.

Suoranaisen jatkon edelld kasitellylle muodostaa saman kokoelman neljds runo
En fagel behdller jag, jossa lyyrinen mind lieventad tuomiotaan ja pdattdd ‘sdastdd yhden
linnuistaan, kyyhkysen' - muita han ei tarvitse,

En fagel behaller jag

En fagel behller jag.

Det &r en duva.

Knappt har den kropp,

knappt ager den vingar.

Ur arken flyger den.

Mot floden sjunker den.

Ur dédsriket stiger den upp.
Lyssnar jag hor jag ej minsta sus.

Letar jag ett spdr i sanden -
ingenting finns att se.
Anda foljer den mig.

Jag behdver inga andra.

(OL 1964, 87 / Lr 1962)

Runo koostuu kahdestatoista nimittoméstd sikeestd. Se-pronominia painottava
lopputavu (den : den : sanden) toistuu kuitenkin viidennessd, kuudennessa ja
yhdeksdnnessa sakeessd. Mitaan yhtéldistd metristd kaavaa ei runossa myoskaén ole.
Ensimmainen sie muodostuu jambista ja anapestista kaavan ss' | sss’ | ss' mukaan,
mitd voi vield pitdd yhdistelmadmittana (blandad vers) - mutta heti seuraava sde
jasentyy pakostakin daktyyliksi ja trokeeksi kaavan s'ss | s's mukaan. Jasennys ss' |
ss' | s olisi hankala. Myds runojalkojen mérd vaihtelee epasystemaattisesti kahdesta
vingar on esitavullista muotoa s | s'ss | s's; Lyssnar jag hér jag ej minsta sus on
muotoa s'ss | s'ss | s's | s'ja runon lopettaa puhdas nelipolvinen trokeesée.

Sékeenylityksid runossa ei ole, toisin sanoen virke tai lause vastaa aina sietta.
Normaalin lauserytmin seuraaminen ja sidkeenylitysten valttiminen on tietysti
helpointa juuri mitattomissa runoissa, joskaan sakeenylitykset eivat johdu metriikasta
eikd niiden puuttuminen metriikan puuttumisesta. Runollisena tehokeinona on kay-
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tetty kidnteistd sanajirjestystd, minka ansiosta sdkeen alkuun sjjoitetut sanat (esim. ur
arken) saavat normaalia suuremman painotuksen.

Runon normipoikkeamat ovat merkitystasolla. Tosin virkkeiden lyhyyden
ansiosta sakeistd kukin on itsessddn aivan mielekds my0s sananmukaisella, denotatii-
visella merkitystasolla. Mutta jos otamme lahtokohdaksi kaksi ensimmaista virketta,
En fagel behdller jag. / Det dr en duva, kaksi seuraavaa siettd ovat sanamukaisella
tasolla mielettdmid - ‘'ruumiitonta ja siivetontd lintua' ei ole.

'Kyyhkynen' ei mydskdan 'vajoa vastavirtaan' eikd 'nouse ylos kuolemanvaltakun-
nasta’.

Erityisen problemaattinen on lause, Mot floden sjunker den, silld sanocilla mot
floden on jo sananmukaisella tasolla useampia merkityksid. Sanontana se on sy-
nonyyminen ilmaisulle 'mot strémmen’ ('vastavirtaan’) - mutta esiintymisyhteys
pakottaisi kddntamaan sen ‘jokea (virtaa, tulvaa) kohti'. Kaiken kaikkiaan on todetta-
va, ettd runoa on mahdotonta mieltdd keskittymélld vain sanojen denotatiivisiin
merkityksiin, mikéd onkin tyypillinen piirre juuri Linjer-kokoelinan runoille. Niiti ei
voi lukea eeppisen runouden tavoin tarinoina, vaan ymmartdminen edellyttdd ana-
lysointia ja tulkintaa teematasolle. TAma ei tietenké&n estd lukijaa saamasta aivan
oikeaa ensivaikutelmaa runon sévysta.

Niyttda siltd, etta runon duva on 'henki' tai 'varjo' samassa mielessd kuin
edellisen runon docka ingenting. Kun vield otamme huomioon, ettd virkkeen, Mot
floden sjunker den, kahta puolta olevissa sikeissi esiintyy uskonnollista sanastoa
(arken ja dodsriket), on ilmeistd, ettd myos floden on tulkittava uskonnon kannalta.
Talléin tarjoutuu ratkaisuksi sanan harvinaisempi, tekninen merkitys, 'sulate’, joka
metaforisessa ilmaisussa edustaa ‘'helvettid' eli 'kuolemanvaltakuntaa'. 'Virran'
merkityksessd floden voisi ndin ollen merkitd esimerkiksi Styksid tai Akheronia
Danten helvetissa.

My6és edellisen runon smaltan tarkoittaa ‘sulatetta’. Nyt tarjoutuneesta uudesta
nakokulmasta voidaan sékeet, Var egniv flyger i den smaltan in/ for att bereda sig
till hogre flykt, tulkita niin, ettd runon mind toivottaa 'lintunsa’ menemaéan toivioret-
keldis-Danten tavoin 'helvettiin' oppia hakemaan. Mikali 'lintu’ puolestaan ymmarre-
tdan taiteen symboliksi, runoilija-mind haluaa sanoutua irti koko aiemmista runois-
taan.

Nyt késilld olevassa En fagel behdller jag -runossa esiintyva 'lintu' rinnastuu
lahinnd Vergiliukseen Danten oppaana, ja runon mini on Danten itsensé asemassa.
Myés Vergiliuksen Aeneis-eepoksessa kyyhkyt toimivat Aeneaan oppaina. Ur arken
flyger den on vedenpaisumuskertomukseen allusoiva yksityiskohta, jossa - siindkin -
'kyyhky' toimii nimenomaan viestintuojana ja tavallaan oppaanakin.

Sedan lat han [Noa] enduva flyga ut for att f4 se, om vattnet hade sjunkit undan fran marken. Men
duvan fann ingen plats, ddr hon kunde vila sin fot, utan kom tillbaka &1 honom i arken, ty vatten
betickte hela jorden. Da rédckte han ut sin hand och tog henne in tll sig i arken Sedan vantade han
annu ytterligare sju dagar och lat s duvan dn en gang flyga ut ur arken. Och duvan kom till honom
mot aftoner, och se, di hade hon ett friskt olivldy i sin nabb. DA forstod Noa, att vattnet hade sjunkit
undan fran jorden. (Bibeln 1949, 1Mos.8:8-11.)

'Kyyhky' on my6s rauhan ja rakkauden symboli - ja timan nimenomaisen
Lagercrantzin runon yhteydessa kristillisen ldhimmaisenrakkauden ja oikeudenmu-
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kaisuuden vertauskuva. 'Kyyhkynen' oppaana on siis yhtd kuin omatunto, taju
hyvésté ja pahasta.

Runon duva 'vajoaa manalaan’, kuten Dante, Vergilius tai Kristus, ja nousee
sieltd ylds. Sdkeet, Lyssnar jag hdr jag ej minsta sus. / Letar jag ett spar i sanden -/
ingenting finns att se. / Anda fdljer den mig, allusoivat Danten kiirastulivuorella
tekemiin havaintoihin ndhden. Vergiliuksestahan ei jadnyt jalkid eikd varjoa, silld han
itse oli 'varjo' (Dante 1905, 166,174). - Mielenkiintoinen yksityiskohta on téssd yh-
teydessd runossa esiintyvdn sanan sanden ja aiemumin analysoimissani runoissa
esiintyneen sanan anden lahes tdydellinen kirjoitusasun identtisyys, mika tuskin on
sattumaa. Voidaan nimittdin ajatella, ettd runon mind etsii maailmasta jdlkid itsensa
Kristuksen mielenlaadusta (spar i anden) ja rakkaudensanoman toteuturrisesta,
muttei 16ydd mitdén. Silti runon mind (ja kuka tahansa) on sisdisesti tietoinen eettisis-
td arvoista. Han tietdd, ettd ldhimmaisten huomioonottaminen on ainoa kaaoksen ja
tuhon vastavoima. Vain toimiessaan omantuntonsa mukaan ihminen voi olla todella
vapaa. Tamén takia duva on kuvattu kdyttden Vapahtajan epiteettejd: Mot floden
sjunker den. / Ur dodsriket stiger den upp.

Yhtd hyvin Danten kuin Lagercrantzinkin tapauksessa voidaan sanoa, ettd
kyseinen opas ja sanansaattaja on pohjimmiltaan runouden innoittaja ja jopa itse
runouden symboli. Runoilija Dante on valinnut runoilija Vergiliuksen oppaaksi
toivioretkeldis-Dantelle, koska heiddn kummaniin ihanteenaan on oikeamielisyydelle
perustuva maailmanlaajuinen rauhanvaltakunta (OL 1983, 107). Lagercrantz on
valinnut lyyrisen mindnséd oppaaksi duvan, koska tdmé on rauhan, rakkauden ja
vapauden symboli. Han runoilijana kirjoittaa vapautuakseen ajatustensa kaaoksesta
ja antaakseen samalla lukijjalleen vapauttavan eldmyksen. Hinen mukaansa "diktaren
och tdnkaren har intet fidernesland"; tdrkeampi kuin asuinseutu on ajattelunvapaus
ja oikeus kirjoittaa (OL 1983, 137-138). Hédn korostaa myds kirjassaan Om konsten att
ldsa och skriva, ettd kirjoittarnisella ja lukemisella on terapeuttinen ja vapauttava
tehtava (OL 1986, 77-82).

Pro gradu -tutkielmassani, jossa tutkin Lagercrantzia Danten ja James Joycen
tulkitsijana, tulin siihen tulokseen, ettd Lagercrantz on liiankin uskollinen késityksel-
leen hyvista kirjallisuudesta "vapautusndytelmand” (Littunen 1989, 44-46; 72-74).
Samana vuonna Dikter 1935-1962 -teoksen kanssa ilmestyneessd Dante-tutkielmassaan
Frin helvetet till paradiset (1964) Lagercrantz pitdd Divina Commediaa helvetteine
kaikkineen "vapautusndytelmand” (hyvin perustein kylldkin). Kyseisestd Dante-
tutkielmasta Lars-Goran Eriksson on todennut, ettd Lagercrantzin keskeisend
teemana on korostaa Danten kritiikkid kristinuskon darimundisyyksid vastaan ja ettd
kristinuskon jarjettémyys tulee esille, kun Dante kuvaa Raamatun oikeus- ja rangais-
tusperiaatteita pantuina taytantoon (Eriksson 1965, 454-455).

Itse asiassa Lagercrantz saa selitettyd Danten teoksen humanismille, relativismil-
le ja monismille perustuvaksi, kun taas knistinusko on alusta alkaen rakentunut juma-
lanpelolle, objektiiviselle moraalille seki hyvdn ja pahan dualismille. Kyseessi on siis
vapautuminen kirkon ja kristinuskon opinkappaleiden tyranniasta. Kaiken kaikkiaan
Lagercrantz haluaa ndhdd vapautumista siellakin, missa sitd ei tapahdu. (Littunen
1989, 92-93.)

Lagercrantzin motto nédkyy olevan: Kérsimys jalostaa. Hénen mukaansa
helvetin suurin piina on unelma vapautuksesta, mutta koska tdma unelma on ole-
massa, ei helvettid endd olekaan. Helvetti on vain kuva ja merkki, joka osoittaa, mitd
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tietd tuskasta paastdan (OL 1983, 56). Hanen muelestdan Dante on tarkoittanut kuvaa-
millaan kuolemanvaltakuntien kauhuilla vain erilaisia sieluntiloja ja asennoi-
tumismalleja, jotka paratiisin nakokulmasta ovat pelkkda ndkoharhaa (OL 1983, 196).

Mikali otamme lahtékohdaksi kristinuskon sellaisena, mitd siitd lagercrant-
'kyyhkyn' edustavan my@s Kristus-hahmoa tai kristillisida hyveitd. On kuitenkin
muistettava, ettd vaikka Lagercrantz ndyttda ottaneen uskonasiat aina huomattavan
vakavasti ja vaikkei hdn Hettdvadst ole missddn vaiheessa julistautunut ateistiksi,
hianen maailmankatsomuksensa ldhenee kuitenkin panteismia, jossa ihminen on
tasavertainen jumaluuden kanssa ja itse siitd osallinen. Hinen Jumalansa on luontoon,
tdydellisyyteen ja oikeudenmukaisuuteen viittaava symboli - eikd mikdan rankaiseva
ja palkitseva isshahmo (Littunen 1989, 89-90). Nain ollen Lagercrantz ei ainakaan
tietoisesti ole rinnastanut kyyhkyskuvaansa viralliseen kristillisen kirkon uskoon
sellaisenaan; kirkko ei ole hinen oppaansa eika hin sitd 'tarvitse'. Pikernminkin hinen
runonsa on kritiikkia laitostunutta uskontoa vastaan.

Runossa Mina gamla figlar runoilija-mind lupaa antaa 'linnuilleen’ vapauden
takaisin. Voisi sanoa, ettd kyseessd on hienovaraisempi versio runosta Jag séljer ut.
Nyt 'lintuja’ ei endd olla 'myymaéssd alennuksella’ eikd pakottamassa 'korkeampaan
lentoon’. Runon mind lupaa jéttad ne lopullisesti rauhaan.

Mina gamla faglar

Mina gamla fAglar - flyg!

Jag aterskénker er friheten.

M3 ni for ingen vissla och gny

for ingen paras under en avidadd sol.
En stor renhet sjunker ned Gver er.
Vaksamma 6gon, befriade fran allt ménskligt,
spelar kring 6versvimmade marker.
Ay ingen sjil vidrorda

brusar vingar, klappar fotter

gAr ett rop fran kropp till kropp.

Jag stor er aldrig mer.

(OL 1964, 99 / Lr 1962)

Runo koostuu yhdestitoista riimittdmastd sdkeesta. Sikeenloppuinen prono-
mini er kertautuu kuitenkin sanoissa marker, fotter ja mer. Pari er : mer sitoo koko
kyseisia sékeitd, joista ensimmaisessé sanotaan sama asia tapahtumisen nikokulmasta
kuin jalkimmaisessd toimijan kannalta. Runon rytmi muuttuu sikeesté toiseen, ja
sakeiden pituus vaihtelee kuudesta kahteentoista tavuun. Pisin sde on keskimmaisend
ja lyhin viimeisend; runon hahmo muistuttaa hieman kurkiauraa, mika viitannee
lintujen muuttoon ja sitd kautta myds jadhyvéistunnelmiin. - Séakeenylitykset eivét
erota yhteenkuuluvia sanoja toisistaan, joten ylityksilld ei ole erityistd vaikutusta
merkitystasoon.

En ole laskenut 'lintuihin’ viittaavia pronomineja ni ja er normipoikkeamiksi,
koska runossa tulkintani mukaan sananmukaisesti puhutellaan ‘lintuja’, jolloin ainut
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mahdollisuus ajatuksen ilmaisuun on kdyttidd persoonapronomineja. Sen sijaan selvia
metaforia ovat ilmaisut: En stor renhet sjunker ned over er ja - gar ett rop fran
kropp tll kropp. Synekdokeksi jdsentyy Vaksamma dgon ~ spelar --. Metafora on
my0s yllattava avkladd sol. Ajatuksena viimeksimainitussa lienee, ettd 'auringon' ja
lintujen’ valilta 'riisutaan’ jotain - esimerkiksi liina pois hakin pééita, talon seinét ja
katto ympadriltd tai pilvet taivaalta. Sanojen avkladd ja sol yhteyden voisi tietysti
ymmartdd niinkin, ettd 'valo' paljastaa 'alastomuuden’, kun ihmisten tekemat kaihti-
met ja muut esteet poistetaan.

Runon mind 'vapauttaa lintunsa’ siind mielessd, ettei hdn enda kaytd niita
minkdan 'inhimillisen’ symbolina. Tahdn viittaavat ilmaisut, -~ befriade frin allt
manskligt ja Av ingen sjil vidrérda / brusar vingar -, missé ingen sjal tarkoittaa 'ei
kenenkaan' tai 'ei minkddn mielen’. My0s sikeet, M4 ni for ingen vissla och gny / for
ingen paras under en avkladdd sol, korostavat 'lintujen' omaehtoisuutta ja itsendisyyt-
td, oikeutta olla, mitd ‘linnut' luonnostaan ovat. En stor renhet sjunker ned dver er
implikoi my0s ajatuksen, ettd luonto sinéllddan on arvo, jota ihminen kykenee vain
tuhoamaan, orjuuttamaan ja vaarinkayttimaan.

Ottaen huomioon, ettd kyseessd on yksi viimeisistd runoista seka Linjer-kokoel-
massa ettd koko Lagercrantzin tuotannossa, runon viimeista saettd, Jag stor er aldrig
mer, voi pitdd hyvéstien jattamisend runoilulle eik vain lintusymboliikan kiytolle.
Tosin vuosina 1971, 1977 ja 1991 ilmestyneissa valikoirmnissa on mygs joitakin aiemmin
julkaisemattomia runoja.

Linjer-kokoelman jdlkeen ilmestynyt runo Ur min kropp (1971) rakentaa 'didin’ ja
minan valille vahintdankin yhtd selvan vertaussuhteen kuin Swvart dr min moders hdr.
Runossa esiintyy Lagercrantzille tyypillinen ajatus, ettd ihmisen henkinen olemus
sisdltdd potentiaalisesti lukuisia psyykkisid persoonallisuuksia ja rooleja, mihin
liittyen ihunisissd on oleellista se, mikd heisséd kaikissa on yhtdldistd. Ajatus toistuu
mm. teoksissa Om konsten att lisa och skriva, August Strindberg, Frin helvetet till paradiset
ja Min forsta krets, ja se antaa Lagercrantzin teksteille oman monistisen savymsa.

Normaalisti ykseys ndyttdytyy ihmiselle moninaisuutena, mutta esimerkiksi
Lagercrantzin ja Strindbergin teksteissd ihmiset asetetaan néytteille yleisen tapauksen
ja ykseyden edustajina. [hmisten tasavertaisuuden ja heitd yhdistavien tekijdiden
korostaminen on yhteydessd Lagercrantzin ajatuksiin kaiken relatiivisuudesta ja
kirjallisuuden tehtdvista vapauttajana: Ykseyden ja tasavertaisuuden oivaltaminen on
vapauttava elamys.

Yksi Lagercrantzin tekstejd toisiinsa sitovista tekijoistd on vapaudenkaipuu ja
pyrkimys vapauteen. Toinen yhti tyypillinen piirre on relatiivisuuden ja universaali-
suuden esilld pitiminen. [lmaisut kuten, Det svarta haret boljar av och an, / med
tunga rytmer i mitt vandrarblod (ks. edelld s. 111-114} ja seuraavaksi késiteltdvén
runon alkusde, Ur min kropp en karing stiger fram, sisaltdvdt kummatkin Lager-
crantzin keskeisistd ajatuksista.
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Ur min kropp

Ur min kropp en kiring stiger fram.
Valkommen, vi sAg varandra forr

ndr du var min unga vackra mor.
Haret i en valk och breda hatten
genomstungen utav langa nalar.

Vid en reling stod du innesluten

i den midjesmala blAa drakten

nér fran havet in 1] Englands kaj
baten gled och Edward just var dod.
Grov blev sedan halsen, djupa skaror
flydde dar som sprickor i ett berg.
Tanderna f6ll ut. I testar hdret

sldngde ndr du snabbt och oskont gick
genom sjukhusparken pa Langbro

dir i dammen svanen slukar brod

lika glupskt och hiftigt som du sjalv.
Gamlagubben Geijer spokar i

hennes ansikte som breddats nu.

- Agnes, Agnes! ropades i kretsen.

- Agnes, Agnes, svarar jord och himmel,
tills de alla tystnar och forvirras.

Borta aro de och aldrig hinner

jag dem upp i dédens langa flykt.

I mitt blod de trampar, gnyr och grater,
innestdngda, bultar som besatta,

grinar vinligt genom darhusgallren
sander mig en slangkyss genom fonstret
dar jag snabbt och oskont gar forbi.

(OL 1991, 4748)

Runon silmiinpistdvimmat piirteet ovat trokeemittaisuus ja riimittdmyys seka
se, ettei runo pituudestaan huolimatta jakaudu sékeistdihin. Trokeesdkeet ovat
viisipolvisia. Kaksi- ja kolmitavuisiin sanoihin loppuvat sikeet paétty vit kokonaiseen
runojalkaan ja yksitavuiset sikeenloppuiset sanat seka sanojen langbro ja forbi
jalkitavut muodostavat vaillinaisen runojalan. Sdkeenloppuisten sanojen férbi,
forvirras ja besatta tapauksessa aksentit osuvat metrumin edellyttamille paikoille,
mutta Langbro vaatii jo hieman epanormaalia skandeerausta. Myds toisen sidkeen
alussa oleva vilkommen on ristiriidassa trokeisuuden kanssa, ja sdkeen, Tinderna
foll ut. I testar haret, katkaiseva virkkeenraja osuu runojalan keskelle. Kuten tuon-
nempana tarkemmin osoitan, kaikki mainitut kohdat sekéa pitkit sakeenloppuiset
sanat, innesluten ja darhusgallren, osuvat merkityksen kannalta keskeisiin kohtiin.

Sisallon kannalta korostettuja piirteitd ovat myds runoilijan omaan eldméian
viittaavien nimien ja detaljien runsaus sekd allusiivisuus Strindbergin romaaniin
Harjannostajaiset nahden. Kirjoittamassaan Strindbergin elimakerrassa Lagercrantz on
korostanut nimenomaan romaanin kuvausta konservaattorin kuolemasta:

Sarskilt mérklig ar skildringen av konservatoms dad. Det sigs att hans vasen borjar uppldsas och att
nya personligheter vaxer fram ur honom, "om det nu var ‘reaktionsrester' av férfader eller influenser
fran alla dem han tinkte pa". Han blir elak och giftig. I nasta 6gonblick hégmodig och dverldgsen. "Sa
kom dér fram en gammal vis man, ett barn, en rudimentar kvinna. Hans eget jag upplostes, och
medfodda karaktiren visade sig som masken, bakom vilken han utfdrt sin roll, uppkommen genom

anpassrung eller livsforhdllandena och erdigt lagen for det storsta utbytet av sjalsimnen” (OL 1979,
394-395).
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Lagercrantz tulkitsee kyseisen katkelman Strindbergin itsetilitykseksija tdhden-
tad, ettd yksi hahmoista ja hdnen monista sisdisistd rooleistaan on “surkastunut
nainen” (OL 1979, 395). Edellisen runonédytteen mina on kiinnostunut aivan samasta
seikasta. Lagercrantz on esittanyt Strindbergin varsin pitkélti yleisend tapauksena eli
taiteilijan ja ihmisen perikuvana, joten voidaan ainakin otaksua, ettd kumpikin
kirjailijoista edellyttdd ihmisten monipersoonaisuuden patevén yleisesti.

Runossa péallekkiisistd persoonallisuuksista kertovat ensimmaiset sikeet, joissa
mind havaitsee itsessdan oman ditinsa ja seuraavaksi sikeet, Gamla gubben Geijer
spokar i/ hennes ansikte som breddats nu, joissa &iti vertautuu isansa didinisaan
Erik Gustaf Geijeriin. Runon lopussa mind toteaa, ettd koko hdnen edesmennyt
sukunsa (krets) 'tallaa, valittaa ja itkee' hdnen veresséddn ja ‘jyskyttda sisdanteljettyna’.
Viimeisessd sdakeessd mind on vaihtanut roolia ditinsd kanssa ja nakee itsensd mie-
lisairaalan telkien takana. Tama roolinvaihdos peilautuu sékeenloppuisen fénstret-
sanan kautta. IImeisestikin ajatuksena on, ettd mielisairaala vaivaa minin ajatuksissa
niin pahoin, ettd han nikee itsensa jo hoidokkina. Eldytyminen didin kohtaloon on siis
jokseenkin taydellista.

Runossa toistuu ditiin liittyva keskeinen sanasto. [lmaisut, haret i en valk ja i
testar ['suortuvina’] hdret / slingde --, toistavat ajatusta didin 'mustasta tukasta'.
Sakeenylityksen sisidltdva lause, Vid en reling stod du innesluten /i den midjesmala
blda driakten, on tulkittavissa kahdella tavalla. Innesluten tarkoittaa sekd didin
‘sulkeutuneisuutta’ ettd i-prepositioon liitettynd sitd, kuinka asu 'ympéar6i' hdnen
kehoaan. Aidin surua sekd rappeutumista kuvaa visuaalinen kuva, grov blev sedan
halsen, djupa skaror / flydde dir som sprickor i ett berg, jossa kurkun karheutta (ja
itkuisuutta) sekd kaulan ryppyja verrataan vuoren seindmaéssé ristikkdin ‘juokseviin’
uurteisiin. Verbi flydde ('paeta’, 'kiitdd"), joka kuvaa uurteiden juoksuja, tarkoittaa
my0s 'ajan kulumista', jota seuraavan sidkeen ilmaisu, Tanderna f6ll ut, havainnollis-
taa.

Juuri ajan muotoileman, vanhan, hampaattoman ja hapsottavatukkaisen eukon
runon mind huomaa ensimmaisessd siakeessé 'astuvan itsestdan esille’. Nama sairaa-
laymparisto6n sijoittuvat yksityiskohdat, kuten ‘epahieno’ kdyttaytyminen ja olemus,
vertaaminen ‘ahnaisiin ja kiihkeisiin joutseniin' sekd nimeltd mainitut henkil6t ja
Langbro ovat selvdsti uudempaa kerrostumaa kuin hienovaraisempi runo Svart fir
min moders hdr.

Uutta ovat mys koko suvun huolta kuvaavat siakeet: - Agnes, Agnes! ropades
i kretsen. / Agnes, Agnes, svarar jord och himmel. Seuraavasta sikeestd lahtien runo
kuvaa nykyhetked, jolloin lahipiirin ihmiset ovat vaienneet ja poissa mutta vaikutta-
vat mindn perimassé ja muistoissa. Sakeenloppuinen sana forvirras viittaa muistojen
sekavuuteen ja min4sta esiin pyrkivien sukulaisten hélisevadn joukkoon, joka asustaa
vastahakoisesti (som besatta) hianen sisalldan.

Mielenkiintoinen on my®s virke: Borta dro de och aldrig hinner/ jag dem upp
i dodens langa flykt. Ensiksikin huomio kiintyy vanhaan, juhlavaan verbimuotoon
aro. Toiseksi metafora dodens langa flykt voi tarkoittaa 'kuoleman pitkéa lentoa' tai
'pakoa’. Voidaan ymmartaa, ettd elama on kyseinen 'lento’ tai 'pakomatka’, mutta
toisaalta voidaan ajatella, ettd kuolema pakenee minan edelld, nim ettei hdn koskaan
tavoita lahimmaisidan, jotka kuolema on temmannut mukaansa. - Kyse on kuitenkin
kuoleman peruuttamattomuudesta ja jéljelle jddneesta kaipuusta, jotka mind kokee
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vapauttaan rajoittaviksi. Lopun itseironinen sdvy antaa kuitenkin ymmartéds, etta
mind kokee vapauttavana tietoisuutensa siitd, ettd kaikki ovat samassa asemassa mm.
kuoleman ja parantumattomien sairauksien edessa.

Vertailun vuoksi otan esille muutamia kohtia Lagercrantzin muista teksteist,
joissa on samankaltaisia ajatusrakennelmia. August Strindbergin Infernon jélkeisista
ndytelmistd Lagercrantz on pannut merkille, ettd niissd kaikissa on sankari, jonka
takana voi nihdd naytelméan Tie Damaskokseenn Tuntemattoman tai Naisen. Tuntema-
ton on yhdelld kertaa pyhiinvaeltaja, rangaistu, rikolliren, vaihdokas, kerjalainen,
keisari ja vapahtaja. Hénelld on Kainin merkki otsassa ja hdn ontuu kuin Jaakob. Héan
edustaa koko ihmiskuntaa, ja juuri timén takia haneltd ja Naiselta on riistetty nimi.
(OL 1979, 353.)

Strindbergin tapaus on kiintoisa my®s sikili, ettd Lagercrantz kertoo tuntevansa
henkistd sukulaisuutta hantd kohtaan. Jo lisensiaatintyta tehdessddn han kirjoitti 30.
tarmanikuuta 1941 kirjeessdan Inga Lindholmille seuraavasti:

Nu har jag bevisat att hela hans ungdomsdiktning ytterst beror p4 hans hatisk-karleksfulla bunden-
het vid fadern och dennes borgerliga virld. Jag kunde samtidigt skriva min egen sjélvbiografi, s& nu
f&r man se om det ar mest Strindberg eller jag sjalv i uppsatsen.

Kuukautta myShemmin (4.3.1941) hén jatkoi, ettd Strindbergin dkkipikaisten
reaktioiden téytyy perustua tiukkaan kasvatukseen

— och jag kan pa ett sitt forst detta ganska vil da min stringa uppfostran pa ndgot st sitter i blodet
pa mig och gor att jag lAtt slir mellan hat och Idirlek och beundran nar det géller Far och alla andra
minniskor som upprdder som auktoriteter i den ena eller andra frégan Jag kan f6rstd den oerhdrt
smértsarmuna bundenheten i ett sddant psyke. (Stora 1983, 98.)

Divina Commedian kuvaamasta toivioretkeldis-Dantesta Lagercrantz toteaa, ettd
tdm& muistuttaa modernia sankaria, joten lukija kokee hénet ldheiseksi. "Toivioretke-
ldinen on ensimmaisid suuria muotokuvia ihmisestd” (OL 1983, 105). Edelleen Joycen
Ulysseksessa ovat Lagercrantzin mukaan samanlaisia universaaleja ihmishahmoja
ennen muita Mr Bloom ja Stephen Dedalus. Esimerkiksi Mr Bloomin 1aht6 Kiernanin
baarista rinnastetaan Odysseuksen pakoon Polyfemoksen luota, Jeesuksen tai-
vaaseenastumiseen ja Elian matkaan tulisilla vaunuilla samaan miédranpaahan.
Dedalus puolestaan vertautuu Daidalokseen, Ikarokseen, Telemakhokseen, Danteen
ja Joyceen itseensd (OL 1970, 20-21, 89).

Lagercrantz korostaa kirjassaan Att finnas till, ettd Joycen esittdmd univer-
saalisuuden ajatus ulottuu henkilokuvauksen ulkopuolellekin, esimerkiksi jokeen
heitetyn lentolehtisen "ndkdkulmaan” ja tapaan, jolla joka rakennukseen ulottuva
vesijohtoverkosto on kuvattu (OL 1970, 77-78, 82-84). Vertaukset, yhtélaisyydet ja
muodonmuutokset ovat Lagercrantzin mukaan olemassa Mr Bloomin ja muiden
hahmojen asettamiseksi yhteyteen koko ihmissuvun kanssa. Ne palvelevat uuden-
laista, vapauttavaa ihmiskuvausta, jossa tasavertaisuus ja arvojen relatiivisuus
painottuvat. Joyce esittda kirjansa henkil6hahmot useasta ndkékulmasta tuodakseen
esille tavallisen kohtalon, sen mikd on yleista (OL 1970, 20-21).

Joycen kerrontatavoissa Lagercrantz nikee leimallisena sen, ettd eri hahmot
esitelldan ja niiden annetaan toimia ottamatta kantaa tekoihin. Kukaan ei ole niin
kehno, ettei joku nékisi hdnessi jotain jaloa ja pdinvastoin (OL 1970, 31). Mr Bloom
esiintyy sadoissa arkipdivan tilanteissa, joista yksikddn ei ole erityisesti tyypillinen
juuri hanelle. Han on Ei-kukaan tai Jokamies, ja ndin han eroaa useimmista maail-
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mankirjallisuuden suurista hahmoista, jotka on sidottu muutamaan painavaan
repliikkiin tai tiettyyn kohtalokkaaseen tilanteeseen (OL 1970, 56-57).

Mygs Conrad-tutkielmansa Fird med Morkrets hjdrta esipuheessa Lagercrantz
esittdd itselleen varsin tyypillisen kommentin:

Varfor jag valde Conrad kan jag inte med bestimdhet siga. Det kandes néstan som valde han mig
och inte jag honom. Nu efter atta 4r ser jag tydligare dn nir jag bdrjade hur mycket som férenar

Conrad med de diktare som jag tidigare studerat och skrivit bécker om. De ar valfrander. (OL 1987,
7)

Ymmartadkseni kyse ei kuitenkaan ole siitd, kuinka Lagercrantz ajautuu aina
tutkimaan toistensa kaltaisia kirjailijapersoonallisuuksia, vaan siitd, ettd hinelld
itsellddn on taipumus kiinnittda kaikissa ihmisissd huomiota samoihin piirteisiin ja
nahda heidat yleisen tapauksen edustajina. Se, ettd Lagercrantz ylipdatadan puuttuu
kyseiseen asiaan ja vieldi muotoilee ilmaisunsa arvoitukselliseksi, on itse asiassa
huomautus lukijalle; kehotus perehtya kirjoittajan maailmankuvaan ja perimmaisiin
asenteisiin.

3.3.2 Vanheneminen ja kuolema

Linjer-kokoelmassa on vain kaksi vanhenemiseen suoranaisesti liittyvada runoa: O min
port... ja Inom ramen. Ensin mainitussa kertoja lohduttelee sairasvuoteessa makaavaa
ystdvadnsi. [Imeisesti vastoin parempaa tietoaan hin kiyttda toipurniseen viittaavia
sanontoja: - Ljuset kommer tillbaka! / Dagarna blir langre! - Samalla han on
hatdantynyt omasta itsestadn ja siitd, ‘'mitd on rajan toisella puolen’ (OL 1964, 89 / Lr
1962).

Inom ramen on nelisédkeinen, distikorunittainen epigrammi, jossa vertauskuval-

linen osuus on esitetty kysymyksen muodossa. Kokonaisuudessaan runo kuuluu
seuraavasti:

Inom ramen

Snabbare rinner mitt blod i dag 4n d4 jag var yngre.
R Koappt kan jag hdlla mig kvar inom ett distikons ram,
Ar det ett vattenfall som r ndra och suger mig till sig

eller vakmar jag nu upp efter langvarig sémn?

(OL 1964, 99 / Lr 1962)

Kuten Tomas Forser on artikkelissaan I uppbrott: Olof L agercrantz todennut, runo
viittaa kirjailijan kehitykseen lyyrikosta prosaistiksi. Lyriikka muodostaa pakollisen
menneisyyden, yhden kehitysvaiheen, jonka jdlkeen kirjailijan oli mahdollista
kirjoittaa menestysteoksensa (Forser 1990, 23). Kyse on erdénlaisesta ohjelmajulistuk-
sesta, silld Lagercrantz on havainnut, ettei hdnen runojensa sanoma tavoita lukijaa
riittdvan hyvin; varsinkin kolmen ensimmaisen kokoelinan runoja on tarkasteltu
sananmukaisina luonnonkuvauksina, ja niiden kauneutta ja hiottua muotoa on
kiitelty, mutta moniselitteisyytta ei ole taysin oivallettu. Lisdksi on 50 vuotta taytta-
neen runoilijan maailmankatsomuskin muuttunut siksi paljon, ettd hdn tuntee
turvallisen riimikaavan ja sidotun mitan ‘ahdistaviksi kehyksiksi’, jotka ohjailevat
sanomaa ja pakottavat kaavamaiseen sanojen kdyttoon (OL 1986, 42-47).
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Koko Linjer-kokoelman perusvireen pohjalta voidaan tastd runosta hahmottaa
myd3s ajatus, ettd aika tuntuu loppuvan ja runoilijalta on jadnyt niin paljon sanomatta,
ettei hin malta valaa ajatuksiaan klassisen kaavan mukaiseen muottiin. Ar det ett
vattenfall — som suger mig till sig —, on kysymys, joka viittaa psyykkiseen ajantajun
muutokseen. Ihminen vertaa timénhetkistd tapahtumista aiempiin kokemuksiinsa -
ja koska kokemusmaailman ajallinen laajuus vanhenemisen my®dta jatkuvasti kasvaa,
nykyhetki tuntuu vastaavasti lipuvan ohi yhéd kiihtyvalld nopeudella, ikdan kuin
'vesiputous tai kurimus imisi puoleensa'.

Kysymyksen loppuosa, - eller vaknar jag upp efter langvarig somn?, liittyy
Lagercrantzin ajatukseen, jonka hin on toistanut mm. Anneli Kannolle mydntamas-
sddn haastattelussa.

Han kertoi kokevansa elimén pitkiksi herddmiseksi todellisuuteen ja tuntevansa olevansa tysin
hereilld vasta nyt kun hin on jo matkalla pois yhteiskunnasta.

- Thminen syntyy yhteiskuntaan ja hyvaksyy sen minkd ymparistd hénelle antaa. Vasta
vahitellen hiin alkaa oftaa itse kantaa. Se vie pitkin ajan. Vasta vanhana on hereilld kokonaan (Kanto
1986).

Herddmisen kasite kuvaamassa maailmankuvan uudenlaista jisentymistd on
siind mielessd ongelmallinen, ettei se paljasta kehityksen suuntaa eikéd lopputulosta.
Danten vaikutukseen liittyen voidaan kysyd, arveleeko runon mind herdavansa
todellisuuteen, joka on kuin Danten visiomaailman helvetti, vai laajentuneeseen
tajunnan tilaan, jossa vallitsee paratiisille ominainen selvandkoisyys ja avarakatsei-
suus. Useirrunissa Linjer-kokoelman runoissa todellisuus ndyttaytyy helvettind mutta
tilanne otetaan tdstd huolimatta selkiintyneen maailmankuvan avulla hallintaan.
Puolustauturninen ei ole hampaatonta eika itsesadlista. N&in ollen uutta asennetta voi
kuvata helvetin ja paratiisin osittaiseksi synteesiksi ja osittaiseksi ambivalenssiksi.
Modemiin maailmankuvaanhan kuuluu oleellisena osana ristiriitaisuus.

Samanlaisen aikaperspektiivin kuin Inom ramen sisiltdd my6s Min barndoms
sommar. Runon mind kuvailee neljdssa ensimmaisessé sédkeistdssa 'kesdisid muistojaan
lapsuuden ajalta’ mutta viimeinen sikeistd palauttaa kerronnan nykyhetkeen: Och
plotsligt vaknar jag till dig, mittliv, / som tonen vaknar ur den spanda stringen. /
Det blanker till som en zigenarkniv / och doftar som reseda omkring singen (OL
1964, 67 / Lr 1962). Tédssd muutos on 'dkillinen’, ja kyseessd on - airakin kertomus-
tasolla - todellinen ‘unesta herdaminen’. Puukko’ ja yrtein hajustettu huone viittaavat
selvastikin kuolemaan, jota mind johtuu ajattelemaan ‘herattydan elamaansa'.

* * *

My®6s runossa Samtal i januari kasitellddn kuoleman tematiikkaa yleiserrunalla
tasolla. [Imeisesti kyseisen runon Jahtokohtana on ollut tositapahtuma mutta runoilija
on sovittanut sen yhteen Danten Helvetin kanssa, niin ettd tuloksena on subtekstin
parodia. Humoristisen sdvyn saa aikaan runon toinen virke, joka kasittda kaksi ja
puoli séettd. Itse asiassa jannityksen laukaisee vasta ilmaisu: -- rokte nagra bloss.
Runon asiallinen viileys allusoi my&s Hamletin haudankaivaja-episodiin. Hamlet mm.
vertailee pitelemddnsa hovinarri Yorickin padkalloa muistikuviensa hilpedan Yo-

rickiin ja pohtii keisari Aleksanterin kuoleman jélkeistd vaellusta ravintoketjussa
(Shakespeare 1939, 113-114; V:200-235).
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Runon alusta tulee mieleen Danten kuvaama helvetin kuudes piiri savuavine,
tulisine hautoineen. Sakeenylitykset toimivat lahinna yllatystekijand, silla ajatus saa
sde sdkeeltd uuden suunnan Danten selonteot siitd, kuinka syvalld millaisenkin
syntisen piti olla piessd, veressd, suossa tai jadssd, on tdssd runossa rinnastettu
keskusteluun 'rTuumiiden hautaussyvyydestd'. Rinnastusta on vahvistettu mainitse-
malla 'lait ja asetukset’, jotka ovat paralleeleja Danten kisittelemille Jumalan sdad k-
sille. Infernon piirijako perustuu juuri Jumalan lakiin, ja kunkin piirin sisdistd eriastei-
suutta kuvaa esimerkiksi seuraava kohta: "Min son, du skddar hir de ilsknas andar”,
/ s yttrade sig nu den gode skalden, / "och vet", tillade han, "att under vattnet /
ocksa ar full af andar, hvilka sucka, / —" (Dante 1905, 40).

Samtal i januari

Denna dag pa kyrkogarden sag

jag en strimuna blagra rok som steg

ur en nygrévd grav. Dérnere satt

pa en gammal halvt nedvittrad kista
dédgravarn och rokte nagra bloss.

Om hur djupt de déda maste sdnkas
enligt lagar och forordningar

ned i jorden talte vi en stund.

Lutat ned mitt ansikte i [juset,
uppatvint bland dddens skuggor hans.

(OL 1964, 86 / Lr 1962)

Ainoat runon normipoikkeamat ovat kaksi viimeista sdettd, joissa ei ole predi-
kaattiverbid. Ndissd sdkeissd on tiettyd filosofisen oivalluksen tuntua. Runon min4,
joka on ‘paivanvalossa’, on 'kumartunut alaspdin' - kun taas haudankaivaja katsoo
'ylospdin, kuoleman varjojen joukosta’. Sama asetelma esiintyy toivioretkeldis-Danten
kohdatessa Brunetto Latinin helvetissd. Dante kertoo seuraavasti: "Jag vagade gj stiga
ned fran vallen / och gd pad samma plan som han, men framskred / med hjdssan
sankt, som nar man visar virdnad" (Dante 1905, 75 / 1963 [,15:43-46). Juuri méérite-
osa, ~ bland dédens skuggor, paljastaa Lagercrantzin runon perimmaisen ajatukser:
‘elavilld’ on taipumus 'kurkottaa tulevaisuuteen' ja ‘aprikoida tuonpuoleisia’. 'Manalan
asukkaiden' taas oletetaan kaipaavan kovasti ‘auringonvaloon'’ ja eldvien pariin.

* % »

Runon Figel i isen yhteydessd mainitsin, ettd Lagercrantz on palannut aiheeseen
(kahteen viimeiseen sikeeseen) Linjer-kokoelmansa runossa Ddden och vi. Siind on
palattu myds runon Samtal i januari ajatukseen eldvien ja kuolleiden suhteesta
toisiinsa.
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Doden och vi

“och doden kormer lik en rittois far
och uppenbarar stilla vem jag var”
Ur Dikter frin mossen (1943)

Déden som en far! O enfald.

En dére den som racker handen &t denna harskare Gver stenen.
Hans cyniska visshet att riket &r hans!

Hans han nér ridan gar upp!

Hans gapskratt pa bambordshuset!

Vand honom ryggen!

Hans blick, som inte finns, férlamar.

Genom hans dken av tomhet

susar vi pA var flygande matta.

Lékar har vi med oss och sdckar med vatten.
Sling evigheten till honom,

ma han gnaga dess torra ben.

Fér oss 6gonblicket,

smirtan, orden av trots

och gemenskapen p farden.

(O 1964, 98 / Lr 1962)

Runossa on viisitoista vapaamittaista sdettd, joita ei ole riimitetty. Sdkeen-
ylityksid on vain kolme: sikeiden, Genom hans ken av tomhet / susar vi pa var
flygande matta, rajalla ja kolmen viimeisen sdkeen rajoilla. Normipoikkeamia on
peréti kymmenen mutta seitseméssé tapauksessa on kyse ainoastaan predikaattiver-
bin puuttumisesta. Kolme muuta poikkeamaa ovat metafora, 6ken av tombhet, ja
loogisesti mahdottomat, metaforiset lauseet: Slang evigheten till honom / ma han
gnaga dess torra ben.

Sékeistd nelja alkaa pronominilla hans. Kolmannessa sikeessd sana vield
korostuu esiintyessdan seki sakeen alussa ettd lopussa. Neljannessa sikeessd hans ja
hédn korostavat toisiaan alliteraation ansiosta. Pronomini han esiintyy myés edellises-
sd kappaleessa siteeratuissa sékeissd, honom jopa sikeenloppuisena. Sana on toistettu
siksi useasti ja painokkaasti, ettd tulee pakostakin kysyneeksi, mihin se oikeastaan
viittaa. 'Kuolema' tosin on personifioitu, mutta hidrskare ver stenen ('kiven / kallion
valtias') on itse asiassa ihmisen kuolevaisuuden séitdja ja kuolemanvaltakuntien
luoja, joka taas esimerkiksi Danten Helvetin mukaan on Jumala. Helvetin portin
ylapuolellahan nimenomaan lukee: "Genom mig gar man in i den sérjande staden, —
till den eviga smértan. — Jag skapades av den gudomliga Makten, av den hégsta
Visdomen och den forsta Karleken" (OL 1983, 23).

Jumalaan' viittaava on my®és ilmaisu, réttvis far, sikeissd, joiden kritiikiksi runo
on kirjoitettu. Nyt runoilija nakyy haastavan avoimen sodan 'kuolemaa’ seka helvetin
suunnitellutta arkkitehtid vastaan. Heti ensimmaisessa sékeessa ajatus 'kuolemasta
oikeamielisend isdnd' leimataan hyvauskoiseksi tyhmyydeksi'. Jatkossa keskeisin
sanoma on rakennettu kahden pisimman ja kahden lyhyimman sédkeen varaan: En
dare ['mieletén’, 'hullu’, 'narri'] den som ricker handen at denna hirskare over
stenen. / -/ Vand honom ryggen! / -/ Lokar har vi med oss och sackar med vatten.
/ -/ For oss 6gonblicket, / --. Kdden ojentaminen ’kiven valtiaalle’ allusoi Mozartin
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oopperaan Don Giovanni, jossa nimihenkilo on viettelija ja murhamies, joka menee
herjaamaan vield tappamansa miehen haudalle. Don Giovanni kutsuu haudalla
seisovan patsaan vieraisille, ja patsas noudattaa kutsua. Nimihenkilon ja patsaan
kétellessa toisiaan iskee salama, ja helvetti nielaisee Don Giovannin.

Runon asenteet ovat samat kuin teoksessa Frdn helvetet till paradiset (1964), joten
runo on syntynyt reaktiona Danten Divina Commediaa kohtaan. Dante-tutkielmassaan
Lagercrantz pyrkii selittimdin kuoleman valtakuntien kuvauksen kristinuskon
kritiikiksi, kun taas tdssd kaksi vuotta aiemmin ilmestyneessa runossa paéasiaksi
muodostuu kuoleman ja ikuisuuden halveksiminen ja vapautumninen niistéd talla
tavoin. Yhteista runolle ja tutkielmalle on, ettd rankaisevalle, kiduttavalle, tyranni-
maiselle Jumalalle Lagercrantz ei l6yda mitdan kayttda eikd olemassaolon oikeutta
(ks. esim. OL 1983, 23, 56, 196). Siksi han kehottaa: 'Kdantdkad hinelle selkanne!
Jalkimmaisessa pitkassa sdkeessd taas Iokar edustaa elaman karsimyksid ja vatten
elinvoimaisuutta. Ajatuksena voi pitdé jokseenkin sitd, etta ihminen kylla kaikesta
huolimatta tulee omillaan toimeen. Jatkossa tismennetddn, ettd 'ikuisuus' (Hades;
yksindinen ja iloton ikuisuus) joutaa 'nakata keksijansa kaluttavaksi'. Tarkedmpi ja
arvokkaampi on 'silminrédpdys. Ogonblicket tarkoittanee paitsi 'elimad’ myds
ajermumin mainittua 'mystista silmédnrapaysta’, jota leimaa selvanakoisyys ja autuuden
tunne. Kuten Stord toteaa, yhteistydn ja keskustelun valttimattdmyys ovat Linjer-
kokoelman keskeisid ajatuksia. Muita joh#oajatuksia ovat valheellisuuden paljastami-
nen ja elimanriemu [‘'demaskeringens klarsyn och gladjen dver existensens fortbe-
stand, trots allt”] (Stord 1983, 96).

Antiteettinen asetelma - jossa yhdelld puolella ovat 'kuolema’ ja ‘ikuisuus’ ja
toisella puolella ‘elamé’ ja 'silménrapays’ - alkaa neljannesté siakeesta, silld — ndr ridan
['esirippu’] gir upp merkitsee ‘syntymaa’; sitd, etta 'eldmin naytelma alkaa'. Sama on
tilanne viidennessé sédkeessa: 'kuolema’ tai sen luoja 'nauraa hohottaa’ syntymiselle ja
synnyttamiselle, jotka ovat kuoleman ndkdkulmasta turhaa vaivaa. Antiteettinen on
my0s sdepari, genom hans dken av tomhet / susar vi pa var flygande matta, jossa
oken av tomhet edustaa 'ikuisuutta’ ja var flygande matta ‘elamaa, joka kiitdd ajassa’.

Runon ilmaisutyyli on aggressiivinen; siind on kahlitun Prometheuksen raivoa.
Varsinkin runon alkupuolella, missa keskitytddn ‘kuoleman’ ivalliseen méaérittele-
miseen, on kiukku nahtédvissa paitsi sanavalinnoista myds huutomerkkien paljoudes-
ta. Kuudesta alkusdkeestd vain pisin on vailla huutomerkkia. Tiettya manauksen tai
sadattelun tuntua on esimerkiksi sikeessa: Hans cyniska visshet att riket ar hans!

Tamad voimattoman vihan ilmaus kertautuu runon loppupuolella sikeissa:
Slang evigheten till honom, / ma han gnaga dess torra ben. Nyt savy on ylimielinen,
vaikka taustalla tuntuukin kipeana tietoisuus elamén ainutkertaisuudesta ja siitd, ettei
ihmisesta jaa 'ikuisuudelle’ kuin 'Tuut nakerrettavaksi'. Ajatuksena on myds se, ettd
liika itsensa kiusaaminen ikuisuuskysymyksilld on eldman tuhlaamista; ettd tama
'silmdnrdapdys’ kuuluu todella eldd eikd pilata sitd joutavalla valittelulla. Tamén
ystdvéllisen huomautuksen runoilija on tarkoittanut ainakin osittain itselleen.

Runon mottona ovat vuonna 1943 julkaistun Dikter frin mossen -kokoelman
kaksi viimeisté saettd. Kuten runon Fdgel i isen kasittelyn yhteydessa (s. 103) tuli ilmi,
Lagercrantz tunsi asemansa runoilijana monella tapaa ongelmalliseksi. Kirjoitettuaan
vélilla yhdeksédntoista vuotta proosaa han palasi lyriikan pariin vasta vuonna 1962
julkaistulla Linjer-kokoelmallaan, jossa hdn nikyy ratkaisseen muodon ja sisillén
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probleeman seka - ainakin osittain - suhteensa kristinuskoon ja kuolemaan. Ddden och
vi sisdltdd kahtiajaon, jonka mukaan ‘eldmé’ on elimistd varten ja 'ikuisuus' taas
kuuluu ikuisuudelle. [hminen ajallisena olentona voi vain pyrkid kdyttdytymaan
mahdollisimman oikeudenmukaisesti ja inhimillisesti. Kyseessa on siis lyyrinen
versio bergsonilais-dynamistisesta ajatuksesta, ettd "eldmén tarkoitus on elimassa
itsessadn” (Wilenius 1982, 145).

'Kuoleman’ keskeisyys Lagercrantzin runoudessa on yhteydessa hanen henki-
l6historiaansa, ja kahtalainen suhtautuminen siihen liittyy - paitsi runojen nakékul-
maan - osaltaan myd&s runoilijan ristinitaiseen suhtautumiseen uskonasioita kohtaan.
Autobiografisessa kirjassaan Min firsta krets han kertoo mm. siitd, kuinka han
olleessaan potilaana keuhkotautiparantoloissa vuosina 1932 - 1934 niaki monien
kohtalotovereidensa vahitellen ja vidjaamattomasti kuihtuvan pois ja joutui néin
my0ds omalta osaltaan kasvotusten kuoleman kanssa. Liheltd hin joutui katsomaan
kuolemaa myds silloin, kun hidnen sisarensa Lottie teki itsemurhan. Myds hidnen
velipuolensa Nils, tatinsa Viveka Hamilton ja ditinsd serkku Agnes von Krusenstjerna
surmasivat itsensa.

Lagercrantzin sisdinen kamppailu metafysiikan parissa on pelkistettavissi
kahteen kysymykseen: Onko ihmisilld kuolematon sielu, ja jos on, niin onko myé&s
helvetti olemassa? Helvetin olemassaolon hidn pyrkii osoittamaan mahdottomaksi
Dante-tutkielmassaan ja Linjer-kokoelmassaan. Helvetti on olemassa vain psyykkise-
na olotilana, joka piinaa meité eldessimme. - Mutta ikuisen elimén suhteen hdnen
kasityksensa horjuu. Esimerkiksi omaeldmékerrallisessa teoksessaan Min forsta krets
han kertoo, kuinka han (3. 10. 1934) kivi sairaalassa katsomassa Lottien ruumista,
joka vaikutti “niin hirvittavan kuolleelta, ettd tuntui lihes mahdottomalta kuvitella
sen joskus eldneen”.

Genom mitt medvetande for en tanke som tog mig helt i besittningen - Det finns ingen uppstdndelse!
Frasen upprepades inom mig med absurd envishet. Jag hade alls ej trott pa ett liv efter detta. Men jag
matte haft forestallningar om reservutgangar, om religidsa och lyriska reddningsaktioner i sista
stund, om en trollkarl som klarar oss.

En av konstens uppgifter dr att bjuda adnniskan, som sténdigt hotas av kaos, en ordning som
ger fornimmelse av trygghet. —

Konsten dvervinner inte blott det naturvuxna kaos som ar vart hem utan ocksa det ideologis-
ka kaos som vi tvingas leva i. Jag tror ibland att konstens viktigaste uppgift ar att befria oss fran
trossystemen, att visaoss att vi till sist inte &r slavar, att det érminstnnﬁi en diktad virid existerar en
frihet utan déden som nddvéndigt komplement (OL 1982, 187-188).

Lagercrantzin ensimumadisissd kokoelmissa (1935, 1937) kuolema tulee esille
yksittdistapauksina: runoina kuolemantapauksista ja muistorunoina. Naité kaikkia
runoja yhdistaa se, etté niissd pyritdan etsiméin sovittavaa (tavallaan myos alistuvaa)
nakokulmaa ja 16ytdmaan kuolemantapauksista myds jotain positiivista. Niissd
eldtelladn toiveita kuolemanjélkeisestd paremmasta olotilasta tai esitetdan kuollut
lepddmassa’ sukulaistensa turvallisessa laheisyydessa.

My6s Agnes Charlottan (1943) tapauksessa Hadeksen yksindisyydelle esitetdan
vastapainoksi kaunis muisto, mutta osana antiteettista rakennetta tima muisto ei

30  Taman ajatuksen kanssa yhtenevisti Lagercrantz esittdd myos viimeisimmassa teoksessaan Att
liisa Proust, ettd tuskan tuntemus Prousha lukiessa perustuu ensisijaisesti Proustin epatoivoiseen
onnen tavoitteluun. "For att nd den (lyckan] skriver han och skrivandet dr hans lycka. Om han
ocksa aldrig komumer helt fram - det 4r mdjligt - 4r han ndra — (OL 1992, 21).
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toimikaan sovittavana vaan yksindisyyttd ja piinaa korostavana tekijani. Mydskaan
'veri' ei endd kolmannen kokoelman runoissa sovita rikkomuksia vaan se 'tarttuu
kasiin' ja osoittaa syyllisyyden. Kokoelmassa ei tosin kielletd tuonpuoleisen elimén
mahdollisuutta mutta kristillinen nakokanta joutuu usein epailyjen kohteeksi ja
uskonnollisuus saa mystisid tai myyttisid, kirkon oppien ulkopuolelta lainattuja
piirteitd.

Linjer-kokoelmassaan Lagercrantz toistaa kuoleman ajatusta lahinna vain
vapautuakseen ahdistuksesta ja taistellakseen vanhatestamentillista jurnalakasitysta
ja uskontoa vastaan. My6s Heideggerin ja eksistentialistien [seka itdmaisen filosofian]
nakdkulmasta jatkuva tietoisuus kuolemasta on vapauttava tekijd, silld opittuaan
luopumaan ja vapauduttuaan maailmassa olemisen harhoista ihminen vapautuu
myds ahdistuksestaan. Kuoleman tiedostaminen mahdollistaa ihrnisen autenttisen
olemisen, kun taas kieltdytyminen kuoleman ajatuksesta johtaa epaaitoon olemiseen
ja angstiin (Heidegger 1953, 259-266).

Lagercrantzin lyriikassa ajatuskulku ei tdysin vastaa Heideggerin paatelmia.
Silti yhteistd on ainakin se, ettd eldman perusteita pyritadn tietoisesti ja aktiivisesti
pohtimaan ja ratkomaan eikd kuoleman olemassaolon anneta lamaannuttaa vaan sen
nahdaéan pikemminkin kannustavan toiminnallisuuteen ja sosiaaliseen vastuullisuu-
teen.

Vahemman vakavaa asennetta kuolemaan edustaa viimeisen kokoelman ainoa
muistoruno Ndgra sndlla rim, jota luonnehtii ennen kaikkea adjektiivi sndlla ja joka on
kokoelman toiseksi ainoa riimiruno. Kertoja esittda leikkisan ajatuksen, ettd hdan on
'sadstanyt ehkad isdnditidan varten joitakin loppusointuja’ siltd varalta, ettd tama
sattuisi 'poikkeamaan hautakappelista' hanenluonaan. Viimeiset nelja saetta kuuluvat
seuraavasti: Om min farmor som i jordelivets dar / har sin blyghet - ljuvt den doftar
- kvar / kunde var forvirring skingras om jag fann / nigra snilla rim som krokar i
varann (OL 1964, 91 / Lr 1962).

3.3.3 Kiistillisen tekopyhyyden kritikointi

Linjer-kokoelman runo P4 halva banan, kuten useat muutkin tdmén kokoelman runot,
on kirjoitettu seka Danten Divina Commedian vaikutuksen alaisena etta teosta tietoises-
ti laht6kohtana pitden. Runon sanasto ja sen allegorisuus ovat osittain peraisin
subtekstistd. Esimerkiksi ensimmainen sde on suora lainaus Infernon alusta, joka S.C.
Bringin kaannoksena kuuluu seuraavasti: "Nar halfvags jag natt fram pa livets bana"
(Dante 1905, 8). Manalanmatka kuvaa kummassakin yhteydessa ‘tuskaista ja helvetil-
listd sieluntilaa’. ‘Elaméntien puolivali' on laskennallisesti likimain yhtd kuin 35
vuoden ikd; Lagercrantzin henkilohistoriaan palautettuna aikaméare osuu talvi- ja
jatkosodan paikkeille.
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Pa halva banan

P4 halva banan av var levnads vandring
var ocksd jag och genom underjorden

har jag med Mastam vid min sida vandrat.
Medkinslans vixelmynt har aldrig saknats

1n i mina fickor och jag var ej snal.

2n Tugnen stod en fader med sitt bam

3n och viskade: - Min alskling, andas djupt!
4n och bada sjonk till golvet. I mitt blod
Sv insprutades ett trétthetsgift den dagen.
6v Jag krédktes medan elden r6t i pipan

7n en offerskal med biod och tarar full.

8n Men varje gang som Ledam férde mig
9n till dessa smértans djupt - en mojlighet
10v ddrtill bjéd tiden ofta - dtervinde

iIn till jorden vi och sdg dess hirlighet

2n och himlens stjamor lyste Gver oss.

3n Ett tvivel gnager mig. Jag har forsokt
4n att mellan avgrunden ach stjgrmors har
5v en vilopunkt for duvans fétter finna.

6 v Men endast hir, i djupaste fortvivian,
7n smartans ugn ett fiste finns som bar.
8n Jag hor en rdst, den ropar inom mig,

9n ett ldsenord: - Min alskling, andas djupt!

(OL 1964, 88-89 / Lr 1962)

Myds tdmédn runon kertoja on - Danten tavoin - joutunut toivioretkelldadn
‘epdilyksen valtaan'. Mutta Lagercrantzin tekstissd ‘'epéilya’ ei pyrita hdlventdmaén ja
mitatéimdan selityksin - vaan sitd korostetaan, ja se jdd viimeiseksi, paallimmaiseksi
vaikutelmaksi. Téhén liittyen runon loppupuolella esiintyy keskeinen lintusymboli,
duvans fotter, jota tarkastelen hieman tuonnempana.

Runossa ei ole varsinaisia riimejd mutta sdkeenloppuisista sanoista sointuvat
yhteen keskimmaisen ja toiseksi viimeisen sidkeen mig : mig, 13. ja 15. sikeen méj-
lighet : hirlighet seki 18. ja 21. sdkeen hir : bar. Nédiden lisdksi on seitsemannessé ja
viimeisessa sakeessd kokonainen toistuva repliikki: - Min dlskling, andas djupt!

Runomittana on viisipolvinen jambi; tosin sidkeistd yhdeksdssd on kuudes
vaillinainen runojalka. Vastaavasti S.C. Bringin tekemissd Diving Commedian ruotsin-
noksessa on hallitsevana metrumikaavana ss' | ss' | ss' | ss' | ss' | s. Jos merkitsemme
painottoman tavun muodostamaan, vaillinaiseen runojalkaan péattyvia sikeitéd v:la
ja normaaliin jambiin pdittyvia n:lld, saamme Lagercrantzin runosta seuraavan
kirjainkaavion: vvvv | nnnn | vv { non | v | nnnn | vv | non (merkitty ndkyviin
myOs runon viereen).

Riimikaavan sijaan sdannénmukaisuus ilmenee siis sikeittdisen tavumaaran
vaihtelussa. Ensimmaiset neljd sdettd johdattavat Danten visiomaailmaan. Taméan
jalkeen seuraa kaavan mukaan kolmiosainen yhdeksin sikeen jakso (nnnn | vv |
nnn), joka toistuu samanlaisena vélisakeen, — dartill bjod tiden ofta - dtervinde —,
jalkeen. Tdssd toistuvassa jaksossa myos perattdisten sikeiden suhde ryhmittyy
kolmella eri tavalla: neljan, kahden ja kolmen metrumikaavaltaan samanlaisen sikeen
ryhmiksi. Toistuvan rakenteen kolmijakoisuus vastaa Divina Commedian rakennetta,
johon Lagercrantz itse on kiinnittinyt huomiota kirjassaan Frén helvetet till paradiset
(1964):
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Gud &r talet tre ty han &r treenig. — Komedin dr byggd i analogi med Guds stora monster. —
Komedins grund ir detheliga tretalet som éverallt, 6l och med i immens antal trider i dagen. Over
tretalet reser sig det annu heligare tiptalet ty tre multiplicerat med sig sjélv ar nio och dd Gug ocksa
ar enheten och man lagger denna enhet till nio fAr man to. De heligaste av heliga talen blir da tio
ganger tio, som & hundra. Dérfor har komedin hundra singer och spelar alltsd redan i sin
grundplan den matematiska balans som ar Guds sérart (OL 1983, 99).

Olettaen, ettd Mastarn ja Ledarn tarkoittavat Dantea, kertoja kuvaa runon
alkupuoliskossa lukukokemustaan ja jilkipuoliskossa hdn soveltaa lukemaansa
omaan eldamankokemukseensa. Mutta koska Ledarn assosioituu myds natsien
Fiihreriin, johon ‘uunissa palavat ihmiset' ovat saumnattomasti yhdistettdvissd, on
ilmeistd, ettd Dantelta on vain lainattu puitteet, joihin on sijoitettu uusi kdrsimys-
naytelma. Andas djupt! taas viittaa kaasukarmunioon: isd tahtoo itsensa ja poikansa
padsevan mahdollisimman pian pois kdrsimyksistdan. Mastarn tuo mieleen my®&s
Kristus-hahmon; tall6in ajatus olisi tulkittava niin, ettd 'kdrsimykset' ovat ylhaalta
annettuja ja ettd niiden tarkoitus on jalostaa luonnetta. Kyse olisi kiirastulen ajatus-
mallista. Tdma ajatus ei kuitenkaan sovi yhteen sen kanssa, ettd Lagercrantzin
mukaan helvetin ja keskitysleirien piina on tarkoituksetonta ja padmaaratontd; se on
turhaa kédrsimysta (OL 1990, 94-95).

Riippurnatta kertojan oppaan henkil6llisyydesta on selvaa, ettei runon alussa-
kaan ole - ainakaan yksinomaan - kyse refleksisestd reaktiosta Danten tekstid kohtaan,
silld lukukokemuskin edellyttdd vertailukohtaa henkilokohtaisessa kokemusmaa-
ilmassa. Kerronnan omakohtaisuutta korostavat poikkeavuudet subtekstista. Virke,
Men varje gang som Ledarn forde mig / till dessa smartans djup - en mojlighet /
dartill bjod tiden ofta - dtervinde / till jorden vi och sig dess harlighet / och him-
lens stjarnor lyste over oss, antaa yrmumartda, ettd kertoja on toistanut helvetinmat-
kansa useasti ja aina vililld vapautunut kokemuksistaan.

Naiin ollen sekd runon alku- ettd loppuosa - kumpikin edelld mainituista
yhdeksan siakeen jaksoista - vastaa helvetin yhdeksaa piirid. Kehamaista liikettd ja
saman kokemuksen toisturnista korostaa nimenomaan séerakenteen kaavan toisturni-
nen samana eikd peilikuvana. Kummassakin jaksossa esiintyva sama repliikki ja
jaksojen rajalla esiintyvé sana atervande vahvistavat samana toistumisen ajatusta.
Runon loppupuolisko - ‘epéilyksineen’ - ei siis edusta kiirastulen vaan 'syvimman
epétoivon ja tuskan uunin' maailmankuvaa.

Sana smartan kaipaa hieman tarkennusta. Autobiografisessa kirjassaan Ett dr pd
sextiotalet, luvussa Smartan som skulptdr, Lagercrantz hahmottelee perinpohjaisin
asiantuntijan ottein kasitteiden 'sorg' ja 'smérta’ valistd merkityseroa. Hinen mukaan-
sa sureva tietid menetyksensd, ja kyynelet tuovat helpotusta timan mielialaan. Suru
ei ole ndkdalatonta vaan siitd on tie pelastukseen. Tuska sitd vastoin on nimetnta
kauhua ja piinaa; se on pysahtynyt, sulkeutunut olotila vailla sovittavaa itkua (OL
1990, 94-95). Lagercrantzin mukaan yksi tavallisimmista tuskan muodoista on oman
alennustilan ja ndyryytettyna olemisen kokeminen. Taivaasta karkotetun Ludferin
tapauksessa asetelma on raikeimmillddn, kun valkeuden enkeli ajatellaan muuttunee-
na kdarmeenhahmoiseksi Eevan viettelijaksi (OL 1990, 97-98).

Lagercrantz kieltdytyy ottamasta kantaa siihen, kumpi voi tuntea suurempaa
tuskaa, keho vai psyyke. (Kdytinngssd psyko-fyysisen kokonaisuuden eldmien
tuntemusten mittaaminen seké niiden erottelu ruumiillisiin ja henkisiin lienee ladke-
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tieteellinen mahdottomuus.) Omalta osaltaan hdn puhuu sielullista alkuperéa olevista
kérsimyksistd, joiden vaikutuksesta itseensé han kirjoittaa seuraavasti:

Smartan &r en skulptor dr ett uttryck jag hort. Han - eller ar det kvinna? - som arbetar med mig ar
inte varsam. Mejseln tranger djupt. Snart &r den nere vid benet. Blir det dverhuvud nagot kvar att
visa pd smartornas stora samlingsutstallning! Inte mer an ett stycke tra till hilften fortart av eld? Eller
den uppspérrade nidbben pa den dtda truten pa rygg i strandkanten. Eller en monter med orden
TILL MINNE och innanfor glaset blott tomhet. (OL 1950, 96-57.)

Infernoon liittyen hin kertoo, ettd "vieraillessaan Danten opastuksella helvetissa"
hén tunsi itsensa sielld vain vierailijaksi ja tiesi, ettd tuskanhuutojen ja l16yhkan jalkeen
seuraisi kiirastulen kevit ja paratiisin valo. Mutta kun hdn useita vuosia myShemmin
palasi Infernoon, rangaistut tarkkailivat hidntd aivan eri tavalla: "Han dr inte en gést.
Han ar en av oss och han kommer tillbaka, laste jag i deras 6gon.” Nyt han tajusi ensi
kertaa helvetin portin ylld olevat sanat: "I som hér intrdden ldmnen allt hopp!" Han
itse oli yksi rangaistuista - eikd mitdan sovitusta ollut olemassa. Havéaistyna oleminen
tulisi kestdmaan ikuisesti eikd tuomiota ikdnd kumottaisi. (OL 1990, 99-100.)

Ymmarrettavasti Lagercrantz kayttdd edellisessd selonteossaan taiteilijan
vapauttaan antaakseen ryhtid ja muotoa kokemustensa mittasuhteille. Oleellista
kuitenkin on se, ettd syvyyksissi vierailleet runoilijat kuvaavat omaa kauhuaan ja
sadliadn, kun taas itse tuomitut ovat lahes mykkia ja jahmettyneita. Tuska ei edes
tunnista itseddn ilman, ettd sen pimeyteen lankeaa ulkoapiin valonsidde. - Nain on
asiain laita runoteosten ulkopuolisessakin todellisuudessa: taistelukentilld kaatuneista
ja teloitetuista, kaasukammioihin, vankiloihin ja muihin laitoksiin suljetuista rapor-
toivat ulkopuoliset (OL 1990, 95).

Juuri normaalin elaméin ulkopuolelle eristettyjen asemaan elaytyminen on ollut
Lagercrantzin helvettiaiheisten runojen liikkeellepanevana voimana. Runoilija on
joutunut niin lahelle kuoleman, mielisairauden, tuhon ja kaaoksen voimia, ettd
héneen on pesiytynyt lahteméitdn 'epailys minkaidn paremman olemassaolosta’.
Kasilld olevan runon sikeet, Ett tvivel gnager mig. Jag har foérsdkt / att mellan
avgrunden ['syvyyden’, 'kadotuksen’] och stjirnors hir ['tihtien paljouden’] / en
vilopunkt for duvans fotter finna. / Men endast hir, i djupaste fortvivlan, / i
smartans ugn ett fiste ['jalansija’] finns som bdr, ovat selvé osoitus kertojan epaus-
kosta ihmisyyttd kohtaan. Ne voi ymmartda my®és suoranaiseksi jatkoksi runolle En
figel behdller jag, silld ilmaisu, vilopunkt for duvans fétter, symboloi runon minédn
kajpaamaa 'oikeudenmukaisuutta, vapautta ja lahimmaisenrakkautta’, jolle ‘ei 16ydy
sijaa’ normaalista, raadollisesta arkipaivan todellisuudesta.

Todellisuuden kaaos rinnastuu kyyhkyssymbolin vilitykselld vedenpaisumuk-
seen (ks. s. 135). Sana duvan on myos selva viittaus Danten kuvaaman helvetin
toiseen piiriin, jossa kérsivdt Takkautensa' takia hairahtuneet. Viidennen laulun
sdkeissd 82-86 kuvataan myrskyn riepottelemia sieluja seuraavasti: "Som dufvor,
langtande till ljufva boet, / pa strékta, stilla vingar klyfva luften, / som det dem
lyster, sa fran Didos f6lje / afskildes detta par och styrde till oss / i genom rymden,
trots den argastormen" (Dante 1905, 30). Lagercrantzin runon mini nakyy 'epéailevan’,
onko muunlaista rakkautta, kuin ikuiseen rangaistukseen johtavaa, olemassakaan.
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Kaksi vuotta Linjer-kokoelman jdlkeen ilmestyneessd Dante-tutkielmassaan
Lagercrantz esittda kiteytetyssd muodossa ajatuksen, joka sopii perusteluksi ja selityk-
seksi edellisen runon pessimistiselle mutta todenperédiselle nakemykselle. Hanen
mukaansa me kaikki olemme periaatteessa vakivallantekij6ita ja pyoveleitd, joiden
paikka Danten "ndytelmin” mukaan on helvetissd. Olemmehan voittajien jilkelaisia.
"Historien handlar om folks och kulturers undergang och &verallt dr det styrkan och
inte ratten som triumferat” (OL 1983, 49). My®&s tdma ajatus on kaukana kiirastulen
sovittavasta ja epdilyksid laukaisevasta mielialasta.

Pi halva banan -runon loppu muodostaa kyyhkyssymbolin ympérille raken-
tuvan allegorian. Muista Linjer-kokoelman eldinallegorioista Danten visiomaailmaan
liittyvat Otydd gdta ja Under trijan, jotka kumpikin ovat kuvia Divina Commediassa
esitetyistd eettisistd probleemoista. Ensiksi mainitussa kuvataan eldinhahmoon
alennettua naista ja miestd, jotka 'kulkevat ohi vaiti ja selittdimattémain tuskaan
sulkeutuneina’. Naisella on ‘rupisammakon pad’, ja 'leved suu osoittaa kohti taivasta'.
Miehelld on 'pelikaanin raskas nokka kannettavanaan' Ilmeisesti ndmd oudot
ominaisuudet ovat kuvia liiasta ylpeydestad'ja ‘liiasta synkkamielisyydestd’.

Under trojan kertoo miehestd, jolla oli 'kddrme paidan alla’. 'Kéarme' symboloi
synnynnaistd tai ympériston aiheuttamaa sulkeutuneisuutta, katkeruutta ja epaluu-
loisuutta, jotka ovat saaneet ylivallan terveest jarjestd. - ‘Miehelld ei ollut ketédédn, jolle
kertoa asiasta, ja jatkuvasti hadn tuli yhd eristaytyneemmaksi'. Hén jaykistyi omaan
onnettomuuteensa eikd havainnut, ettd hanen 'talonsa oli syttynyt palamaan'. Runo
pdattyy sidkeisiin: Ommen rorde sig under tréjan. / Flammorna steg mot taket,
trangde sig ut, / slickade himlen som sag likgiltigt pa. /I ett dan av gnistor och rok
/ stortade han genom vaningama och forsvann / med handen tryckt mot tréjan (OL
1964, 100 / Lr 1962).

Allegorinen ja moralistinen on my®&srunon Liten annan trést antama kuva 'pesi-
vastd kyyhkystd'. Linnun hautomissa ‘'kahdessa munassa on alkanut jo alkio kehittyd,
ja tulee kestdmaan joitakin viikkoja, ennen kuin haukka jahtaa ndita kahta'. Ajatukse-
na on siis, ettd ennemmin tai myShemmin tulemme térmddméaan maailman 'rak-
kaudettornuuteen’; asia vain on ilmaistu ironisen ndenndisoptimistisesta nakékulmas-
ta (vrt. Trost for min dlskling, s. 155).

Viimeistaankin paistyaan Linjer-kokoelman runoon Moralisten, lukija haluaisi
kuulla timén seka - vertailun vuoksi - muutamia muita kokoelman runoja Lager-
crantzin itsensd lausumina. '‘Moralistia' kuvaillaan niin moralistiseen savyyn, ettd
lopputulos on lzhinnd koominen. Jos vield lausunnassa olisi mukana paatosta,
komiikka muuttuisi tahattomaksi. Mitd ilmeisimmin Lagercrantz ei kuitenkaan ole
julkaissut runoaan vahingossa, joten jéljelle jad vain mahdollisuus, ettd runo luetaan
leikkisdsti, jolloin se - sisdltdessdadan moralistisia kdanteita - toimii parodisena pilaku-
vana kyseisestd ajattelumallista.

Samalla kdy ilmeiseksi, ettei runoilija ole muissakaan kokoelmansa runoissa
tavoitellut - ainakaan pelkistdan - vakavaa danenpainoa vaan mukana on ironinen
pohjavire sekd oman eldmin ettd helvetin sisdltimien kauhujen ylenpalttisuutta
kohtaan. Sekd oman ettd Danten kirjoittaman tekstin pateettisuus peilautuvat
humoristisen asenteen taustaa vasten, mistd selva osoitus on mm. jo aiemmin kasi-
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telty Samtal i januari. Nain on pakkokin olla, silld tuskan nidkdalattomuus tekee
mahdottomaksi luoda mitddn mainitsemisen arvoista. Lagercrantzin oman méaritel-
mén mukaanhan tuska on nimeténtd kauhua ja piinaa; pysahtynyt, sulkeutunut
olotila vailla sovitusta (OL 1990, 94-95). Kuitenkin osa runoista on tehty nimenomaan
kuviksi tuskasta. Selkeimmillddn kyseisenlainen analyyttinen kuva on runo Den
smirta som aldrig nddde. Siind kertoja toteaa, ettd ilmaisunsa saava tuska lievittyy. Men
den smarta som aldrig nddde / skapelsens smidesverkstad / som fick varken
svanhals eller tjurnacke / som drdjde kvar i morkret / och aldrig fick ett nammn /
dgnar jag min dikt. / Som en tiggare har jag statt vid dorren / och sett honom i
hogsatet av eld. / Han vinde mig foraktfullt ryggen (OL 1991, 78).

Dikter 1935 - 1962 -teoksen esipuheessa oleva maininta, "under en period av
smirta och kris", on siis harhaanjohtava - tai ainakin tuo masennuskausi on jo
kirjoittamisvaiheessa ollut lopuillaan, jolloin runot ovat erddnlaista jalkiselvittelya,
uusien oivallusten kirjaamista ja maailmankuvan jasentdmista uudesta ndkdkulmasta.

Runo Moralisten on nimit6n ja vapaamittainen. Teksti on kansoitettu jokseenkin
tavanomaisilla ja yksiselitteisilld metaforilla, ja kokonaisuudessaan runo muodostaa
allegorisen vertauskuvan.

Moralisten

Han odlade sin moraliska teg
och ograset yrde om stdvlarna.
Snart vigade inte ens en mus
pipai rovblasten.
Fortraffligheten véxte med tystnaden
och 6ronen grodde igen

snart horde han ingenting,
Utanfor blodde i vilda skogen
de flyende, manniskor och djur.
I eldlésa nitter brann

6gonen i Angest.

- Numera ar han stenddv

men det moraliska vetet

star i spikraka led pa hans falt

- och hyllningarna vaxer.

(OL 1964, 90 / Lr 1962)

Késitteeseen 'moralisti’ - silloin kun sitd kédytetddn osoittelevassa mielessa -
siséltyy jo itseensd ajatus ihmisestd, joka nikee kylla toisten virheet mutta on omia
sanojaan ja tekojaan kohtaan seka 'kuuro' etté sokea. Tama runo esittda tilanteen juuri
odotusten mukaisena, mutta vanhan kaavan kertaaminen ei voi olla vertauskuvan
ainoa tarkoitus.

Edella kasitellyn runon Till Gycklaren av Notre Dame yhteydessa tuli esille Lager-
crantzin maailmankuvalle tyypillinen piirre: taipumus nahda todellisuus relatiivisena.
Sama piirre tulee esille mm. hédnen tutkielmissaan Dantesta ja Joycesta (Littunen 1989,
80-83,88). Nain ollen nyt kasilld olevan runon 'moralistin' voidaan katsoa laajem-
minkin edustavan urautuneita kasityksii, suppeata nakdkulmaa ja uskoa absoluutti-
seen totuuteen. Sanat teg ja falt edustavat téta kritiikin kohteena olevaa ehdottoman
oikeassaolon aluetta, jolle antiteettisen, koko todellisuuden kasittdvan kentdn muo-
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dostaa skogen. Toinen keskeinen vastakohtapari, moraliska vetet - ograset, edustaa
oletetun "absoluuttisen totuuden" ja todellisuuden vaélista ristiriitaisuutta. Sana vetet
('vehnd') on valittu ‘'nkkaruohon' vastakohdaksi ilmeisestikin siksi, ettd se assosioituu
sanaan vetandet.

Kun runossa Lattja kuvattiin ihmistd, joka ei kaikilta kiireiltddn ehdi elda,
Moralisten kuvaa asenteidensa vankia, joka oman vakaumuksensa ja ehdottomuuten-
sa takia vieraantuu ymparistdstdan (6ronen grodde igen) ja on piittaamaton toisten
hadalle. 'Moralistille' on tdrkeédtd, ettd periaatteet tulevat kirjaimellisen tarkasti to-
teutettua - se, mitd todella tapahtuu, on sivuseikka.

Runon han on selvistikin tyrannimainen kdytokseltdédn; isa-Carl on ehka ollut
kuvauksen lahtékohtana. Tahadn viittaavat sikeet, — ograset yrde om stovlarna. /
Snart vigade inte ens en mus / pipa i rovblasten. llmaisu, spikraka led, viittaa
sotilaalliseen kuriin, mikd puolestaan on yhteydesséd Lagercrantzin isén ja esi-isien
upseeriarvoihin.

‘Moralistin' lihimmaiset valttelevét hantd hdnen asenteidensa jyrkkyyden takia -
sen lisiksj, ettd hdn itse eristaytyy. Asenteelleen uskollisena hdn katsoo 'erinomaisuu-
tensa lisddntyvan' sitd mukaa, kuin 'hiljaisuus’ hdnen ympirillaén syvenee. Sikeen-
loppuiset stenddv, tystnaden ja teg ovat viittaussuhteessa toisiinsa. Koska sanalla teg
on merkitykset 'sarka’ ja 'vaikeni', syy ja seuraus esiintyvat samassa ilmaisussa:
moraliska teg.

Viimeinen sée, - och hyllningarna vaxer, on varsin pessimnistinen, silld sehan
tarkoittaa, ettd 'moralistin kannatus on kasvussa' eli 'moralistien' mdara on lisdanty-
maéssd. Huomioon ottaen lukuisat yhden asian liikkeet ja eri alojen spesialistien
maéaran lisddntymisen, runon loppuhuomautus on ymmarrettdva. Modemin ihmisen
maailmankuva on pirstaleinen, ja yhd harvemmalla on todenmukainen kasitys
elaman kokonaisuudesta sekd eldman eri alueiden vaikutuksesta toisiinsa.

Kiinslomas goddagspiltar on riimitdn ja vapaamittainen runo, joka kertoo maéssai-
lyn ja puutteellisten ruokailutapojen termein 'tunteilla herkuttelusta'. Metaforiset
ilmaisut, inlagda ['sdilGttyd’] broderskap, medlidande i hummersas, sorgens
aladaber, importerade indignation, lagrade hatosten, tirar i tomat, helgonglorior
['pyhimyksenkehid’] i olja, fromhetssteken ja spackad med kirleksfett, on muodos-
tettu yhdistdmalld aineellisiin ja henkisiin nautiskelun kohteisiin liittyvid késitteita
toisiinsa. Téllaisia kielikuvia ei voi ilmaista toisin sanoin - mutta niiden kokoonpanos-
sa on havaittavissa selvd johdonmukaisuus: jokaisessa ilmaisussa on toisena
osapuolena valmiste tai tuotantotapaan liittyva méaare. Ideana on, ettei aitoja ‘tunteita’
voi ruuan tavoin maustaa ja valmistaa mielensd mukaan vaan 'tunteet' ovat spontaa-
neja, tilannekohtaisia ja vaikeasti ennakoitavia. Runon alusta vilittyykin seurapiiri-
juoruilun ja ndenndistunteilun vaikutelma. Kertojan asenne on satiirinen.

Se, ettd 'nautiskeljjat ryntddvat ruuan ddreen, kuvaa myés kohu-uutisia himoit-
sevaa lehdist64d, joka tulee 'herkuttelemaan' yksityisen ihmisen murheilla tai ilonai-
heilla. Eri ruokalajit edustavat erilaisia artikkeleita, ja lehtien valokuviin viittaa sée,
Gaisternas 6gon skiner, anglakinderna gloder. Ajatusta tukee se, ettd Lagercrantz itse
on ollut Dagens Nyheterin palveluksessa 25 vuotta. Kyseessa on tosin arvostettu pdiva-
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lehti - mutta sanomalehdet toimivat usein hyvin samaan tapaan kuin ns. juorulehdet.
Naéin ollen voidaan tulkita, ettd runossa kuvataan lehdist6d, joka muuttaa eldavin
todellisuuden ja aidot tunteet kaupallisiksi valmisteiksi, joita taas lukija voi ‘nautiskel-
la' kuin sdilykkeitd. Sde, Kdnslornas goddagspiltar rapar {'réyhtéilevat’] och slinker
ut, tarkoittaa tilloin sitd royhkeyttd, jolla toimittajat tekevit saamistaan haastat-
teluista, kerddmastadn aineistosta ja oman mielikuvituksensa hoysteistd mahdol-
lisimman myyvén seoksen.

Kinslornas goddagspiltar

Kanslomas goddagspiltar stortar kll smorgésbordet,

staplar assietterna fulla: inlagda broderskap,

medlidande i hummersas, sorgens aladaber.

Forsok var importerade indignation och den lagrade hatosten!
Géstermas dgon skiner, dnglakinderna gloder.

Snart ar det tid f6r det smdvarma:

tarar i fomat, helgonglorior i olja.

Steken vantar dirute, fromhetssteken,

spackad med karleksfett.

Kinslomas goddagspiltar rapar och slinker ut.

Over pensionatet lyser stjamor
isigt rena. Doda syster, rack mig glaset
med en dryck som smakar ingenting.

(OL 1964, 89-90 / Lr 1962)

Runon viimeiset kolme siettd, Over pensionatet lyser stjimor / isigt rena.
Doda syster, rick mig glaset / med en dryck som smakar ingenting, luovat edellisel-
le 'royhtdilylle’ ja 'massdilylle’ antiteettisen kuvan, ’jdisen’ yksindisyyden kuvan.
Runon mind haluaa eroon véritetystd ja maustetusta ndenndiselamasté; tdhan viittaa
pyynté: —rack mig ~ en dryck som smakar ingenting. Samalla runon loppu pyrkii
védhéeleisesti luomaan vaikutelman siitd, miltd todella - kaiken hilyn ulkopuolella -
tuntuu ldheisen ihmisen menettdminen.

Pensionatet - tarkoittaapa se sitten lehtitaloa tai abstraktimmin valheellista ja
teenndistd maailmankuvaa yleensd - vastaa runon asemoinnissa otsikon kanssa ident-
tisten sdkeenalkujen véliin rajattua aluetta. Kolmen viimeisen sakeen muodostamassa
sdkeistossd ollaan kyseisen instituution ulkopuolella. Sdkeistd eroaa alusta myos
vahvojen sdkeenylitystensad takia. Sana stjamor taas edustaa kaikkea pysyvii ja
todellista. Satiiri huipentuu aidon tunteen ilmaukseen. Tavallaan tassdkin runossa siis
astutaan ulos helvetista ja ndhddan jalleen 'tahdet', kuten Danten visiorunoudessa.

= * *

Runot Trdst for min ilskling ja Kirleken taas on suorastaan harhaanjohtavasti
(ironisesti) otsikoitu. Ensin mainittu on kansoitettu Danten Infernon kritiikilld ja jokai-
nen lohdun sana kumotaan jadtavan kyyniselld ironialla, Vastakohta-asettelu on koko
runon lapi toistuva tyylikeino. Ensimmainen ja toinen parisde ovat itsessddn antiteet-
tisia; kolmas ja neljas samaten kuin viides ja kuudes seki seitsemas ja kahdeksas
parisde ovat keskendén antiteettisia.
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Runo koostuu kahdeksastatoista sikeestd viisipolvista jambia ja muuhun Linjer-
kokoelmaan verraten poikkeuksellisesti sikeet on riimitetty parisikeiksi. Riimipareis-
ta neljad on kategorianvastaisia ja sakeenylityksiad on viisi. Viidennen ja kuudennen
parisdkeen vililld on vahva sakeenylitys, ja kyseessd on ainoa tapaus, jota Lagercrant-
zin lyniikassa voi kutsua sékeistGjen rajaiseksi ylitykseksi. Tama ilmeisen tarkoituksel-
linen tehokeino korostaa protestia, joka on suunnattu Jumalan tuomioitten ikuisuutta
kohtaan. Samalla runossa asetetaan Jumalan attribuutit, oikeudenmukainen ja
rakastava, kyseenalaisiksi ja niiden tilalle nostetaan mork. Koska ikuisiin kadotus-
tuomioihin ei ole johtanut oikeudernmnukaisuus vaan isdnrakkaus, ei kyseinen
isanrakkauskaan voi olla rakkautta ollenkaan. Lapi runon ovat ivan kohteina juuri
epaoikeudenmukaisuus ja tyrannius.

Trost for min dlskling

Ar gud blott viss ir han en vildig borg.
Gor digett hem i hjirtat av din sorg,

Lev tirl6s lugn med gift och orm och tagg
i grottans kold och vet att allt ar slagg.

Men vaknar du en dag vid varens dropp
tag dig till vara d2 for nytant hopp.

Det sliter som en varulv upp ditt brost
Det ropar obevekligt: "Sjal, var trost!”

Ej rittvisa men faderskirlek drev
den hdge, som oss skapat, nir han skaev

i morka farger dver porten sa:
"Igenom mig till evig smarta ga!"

Den dag du vet att du ej mer blir glad
dr ormen stungen. Stdrsta Sorgestad!

Lev tArlds lugn och vet att allt ar slut
langt innan du frdn scenen lyftes ut.

(OL 1964, 85 / Lz 1962)

Ensimmaisessd panisikeessd ristiriita muodostuu Jurnalan oletetun suuruuden
ja tekojen osoittaman pikkumaisuuden vilille. Toisen parisdkeen kehotukset ovat
vastakkaisia, silld toisaalta puhuteltua lohdutellaan ja toisaalta pyydetdan tiedosta-
maan, ettd 'kaikki on kuonaa' (slagg). Ainakaan ldnsimaisen kilpailu- ja hallitse-
misideologian kannalta mikadn ei ole kunnossa, mikéli joudutaan toteamaan, ettd
kaikki on joutavanpaivéisté ja samantekevéa. Kolmannessa parisikeessd johdatellaan
ajatuksia siihen suuntaan, ettd "paistaahan se aurinko risukasaankin' ja annetaan
eldtelld toivoa tulevasta paremmasta onnesta - mutta heti perdan todetaan
toiveikkuuden 'raatelevan rintasi ihmissuden tavoin' ja vield kaiken lisdksi ilkkuvan
lohdutteluhuudoillaan. My®s kahden viimeisen parisdkeen vililld vallitsee lohdutte-
lun ja kauhistelun valinen ristiriita.
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Kirleken puolestaan on systemaattiselle epéilylle rakentuva analyyttinen ivaruno
‘rakkauden kasitteestd' sekd 'rakkauden idean' ja eldvan todellisuuden ristiriidasta.
Yhdentoista sikeen mittaista analyyttista alkuosaa luonnehtivat esimerkiksi seuraavat
virkkeet: Kirleken ir blind ty den ser inte sig sjadlv. / Motte den sig sjilv en dag
skulle den dra kniv. Alun sékeistd seitsemén alkaa sanalla kirleken, joten toiston
puolesta runo on parodinen transfiguraatio Paavalin esittdmastd rakkauden méaritel-
masti (ks. Bibeln 1949, 1Kor.13: 1-8). Tdiménkaltaisten yleisten havaintojen vastapai-
noksi kertoja tilittdd viiden sikeen mittaisessa runon loppuosassa omia, henkilo-
kohtaisia pettymyksidan: Jag sprang i angest / frAn kirlekens 6gonblick till nédsta /
och hann aldrig i tid. / Nu ser jag det blixtrande hugget komma. / Jag erkianner: allt
var fel (OL 1964, 92 / Lr 1962). ‘Rakkauden' kisite on ymmarretty runossa mita ilmei-
simmin kaikissa mahdollisissa merkityksissd eli taivaallisesta, platonistisesta ja aistilli-
sesta aspektista. Ndin sakraali ja profaani peilautuvat toisistaan.

+ * =

Medkiinslan on Dikter 1935 - 1962 -teoksen ainoa proosaruno. Teksti on suurelta
osaltaan tyylillisesti samankaltaista kuin Lagercrantzin harjoittamassa kirjallisuus-
kritiikissad kokoelmien Dikter fran mossen (1943} ja Linjer (1962) vilisend aikana. Tomas
Forser luonnehtii kyseistd tyylid ndin: "Klassiskt sparsmakad som lyriker hade
kritikern Lagercrantz tilldtit sig ett yvigt ['mahtipontinen’, 'vuolas'] bildsprdk i
intuitivt parafraserande texter" (Forser 1990, 23). Runossa kritiikin kohteena on késite
‘mydtdtunto’.

Medkanslan

1) Medkinslan liknar en fagel som fSrirrat sig in i en 6vergiven hyttas tegelugn. 2) Den flyger langs
muren och slar sin nibb blodig. 3) Medkanslan mians den gldande smalta som var hér en gang och
eldkvasten som slog upp &ver hyttkransen. 4) Kom da en bevingad varelse alltfor néra ségs den in
i elden. 5) Pa en sekund sprangdes dess 6ga och forgasades den Litta kroppen dar ett hjarta nyss
bultade. 6) Medkanslan kanner sitt brost slitas upp av detta minne och plagar sig samtidigt med
skuld f6r att den minns. 7) Medkanslan ar formekad kirlekens gemenskap. 8) Den vill vixla kyssar
och blanda tArar men dr d6md att vara en dskddare och bgjer sitt huvud i skam. 9) Den ser 6ver sig
himlen lysa bla och kunde med nigra snabba vingslag ridda sig upp i den fria luften. 10) Men den
formar €] ty den tycker sig aldrig ha givit ens ett rimligt matt. 11) I samma andetag anklagar den sig
for att ha givit alltfor mycket och kinner skamsenhet for att den lider. 12) Berdvar den inte de
levande nagot dA den vinder sig motde déda! 13) Ar den inte skyldig gladjen sin tribut nir den i
alla fall inte kan géra ndgot fér att lindra smartan! 14) Medkinslan domer sig att leva i skymanings-
landet mellan ljuset och avgrunden. 15) Den flyger i tegelugnens damm. 16) Helvetet har spytt ut
den oférbrukad. 17) Paradisets ljus kvéljer den. 18) Finns en gléd av den stora smaltan i dess brost?
19) Ej ens s& mycket vagar den tro om sig sjdlv. 20) Forstummad, som hade tungan ryckts ur dess
mun, flyger den genom dunklet och vintar férgaves fGrlételse.

(OL 1964, 97-98 / Lr 1962)

Kokonaisuudessaan runo sisiltdd kaksikymmenta virkettd, jotka olen nume-
roinut edelld olevaan naytteeseen. Teknisistd syistd rivijako poikkeaa tdssd alkupe-
rdisestd mutta teksti on asemoitu koko palstan leveydelle kuten Linjer-kokoelman
painoasussa, jossa esiintyy myds marginaalinrajaisia tavutuksia.
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Useissa Linjer-kokoelmansa runoissa Lagercrantz on syventynyt tavanomaisiin
kasityksiin ja jokapdivaisessd kdytossa oleviin késitteisiin, joita hdn lahestyy osittain
retorisin keinoin - muodostamalla abstraktista késitteestd ja konkreettisesta tapahtu-
masta synteettisen vertauskuvan -, osittain filosofisen analyysin ja systemaattisen
epdilyn avulla. Néin itsestddnselvyyksind pitimdamme asiat osoittautuvat kaikkea
muuta kuin yksiselitteisiksi. Kasitteisiin ja kdsityksiin paneutuvia runoja ovat mm. O
nej, Kanslornas goddagspiltar, Moralisten, Kirleken ja Déden och vi. O nej tdhdent&a sita
tosiasiaa, ettei 'surun sana tapa ketdan' mutta 'sanattomuus tappaa’: Talande lever vi,
/ stumma dor vi (OL 1964, §7). Jo aiemmin mainittu Kdrleken oikaisee kasityksid
seuraavasti: Karleken tror sig vara rittfardig / och bestjil den fattige. / -- Kiarleken
menar sig vara storsinnt / men ater upp allting sjalv (1964, 92 / Lr 1962).

My®6s Medkinslan kuuluu analyyttis-synteettisesti késitteitd maéritteleviin runoi-
hin. Se, ettd kyseinen proosatekstin pétka on luettava nimenomaan runoihin kuulu-
vaksi, ei perustu pelkéstdan julkaisuyhteyteen eika tekstin lyhyyteen. Juuri aihe ja sen
kasittelytapa sitovat tdmédn tekstin muihin kokoelman runoihin. Mahtipontisia
kuvailmaisuja on huomattavasti taajemmassa kuin Lagercrantzin kirjallisuuskriit-
tisissd artikkeleissa. Otsikkona oleva sana toistetaan tekstissd useita kertoja virk-
keenalkuisena, kuten mm. runossa Kiarleken.
lintuun, joka on eksynyt hylattyyn tiiliuuniin ja hakkaa sielld nokkansa verille'.
'Lintu' muistaa uuniin liittyvdn hengenvaaran, ja se pystyisi vapautumaan hormin
kautta, mutta sen paattdimattomyys saa sen jadmadan hamaédrddan, uunin vangiksi,
'odottamaan turhaan armahdusta'’. - ‘Linnun’ vankeus siis symboloi my6tatunnon
orjuuttavaa vaikutusta. Myétatuntoisen on 'kérsittava' pelkasta myotatunnosta toisen
kérsimyksid' kohtaan, vaikkei moisesta ole apua kellekdan.

Edelleen yhdistdva tekijd on, ettd runossa on kdytetty Danten Divina Com-
mediaan liittyvad sanastoa. Itse asiassa jokaiselle virkkeelle 16ytyy vastine Danten vi-
siomaailmasta mutta puutun tdssé vain selvimpiin tapauksiin. Muren (virke 2) vastaa
helvetin kaupungin eli kuudennen piirin ‘muureja’. Glodande smailta (virke 3) ja stora
smaltan (virke 8) viittaavat eri tapoihin, joilla rangaistuja keitetddn ja paistetaan
helvetissd. Bevingad varelse (4. virke) viittaa seké lentdvdan Giryon hirvidon ettd
arkkienkeli Gabrieliin. Viides virke allusoi moniin kohtiin kahdeksannen piirin muo-
donmuutoksissa. Kahdeksannen virkkeen alku allusoi helvetin toiseen piirin, ja
lopun hépeilevd asenne taas alimpien piirien sieluihin, jotka eivét halua itsedan
tunnistettavan. Ilmaisut, inte kan gora nagot for att lindra smartan (virke 13) ja
vantar forgiaves forldtelse (virke 20), viittaavat helvetin lapikdyvéaédn ajatukseen
tilanteen toivottomuudesta. Eldkvasten liittyy mm. liekkien sisélld oleviin sieluihin
ja hyttkransen siséltdd sanan 'piiri'. Skymningslandet mellan ljuset och avgrunden
(virke 14) on yhtd kuin 'helvetin esikartano', missd 'armahdusta odottavat' pelkurit,
jotka eivét eldessddn tohtineet tehdd hyvédd eivdtkd pahaa. Helvetet (virke 16) ja
paradiset (virke 17) on mainittu nimeltd. Lisdksi kokonaisia virkkeitd, joissa on
selvasti jaljitelty Danten &anenpainoja, ovat 6., 16., 17., 19. ja 20. virke. Suoria sitaatteja
Danten ruotsinnoksista en ole 16ytényt, sanasto sen sijaan on ldpikohtaisin tuttua
Infernosta.

Runossa ei pyritd tuomitsemaan 'myé6tdtuntoa’, vaikka se esitetdankin kidutta-
vana olotilana. Enintddn voidaan todeta, ettei my6tatunnosta ole hyo6tyd; ettd se on
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tekoihin ja padtoksiin pystyméttoméand turhaa. Kritiikin kérki osuukin jokapéivaiseen
tapaarmune kayttdd kyseistd sanaa tarkoittamatta silla mitddn. Sana toimii ikddn kuin
automaattisena vakuutuksena omasta inhimillisyydestirrune ilman, ettd lupaisimme
mitddn tai edes haluaisimme auttaa. Se, joka sanoo ottavansa osaa tai olevansa
myo6tiatuntoinen, haluaa itse asiassa korostaa omaa erinomaisuuttaan ja puolustautua
mahdollisia (itse)syytoksid vastaan ilmoittamalla: "Mina en ole valinpitimaton." -
Runossa siis tdahdennetddn, mita 'todellinen my6tatunto’ merkitsisi.

Ajatelkaamme esimerkiksi pyovelid: Jos hdnen siilinsd voittaa, hdn paastaa
uhrinsa pakenemaan. Mutta jos hinen velvollisuudentuntonsa voittaa, kuten yleensa
on laita, hidn toteuttaa mestauksen. Jos tédllainen thminen, joka tappaa ammatikseen -
velvollisuudentuntoisesti ja tismaéllisesti etiketin mukaan - kuitenkin tuntee 'todellista
mydotituntoa’, hdnen taytyy tuntea hirveitd 'tuskia’ seki psyykkisesti ettéd fyysisesti.
Pyd6veliaihe liittyy runoon kiintedsti. Kysymykseeni, mika konkreettinen rakennus on
hyttan, Lagercrantz vastasi 13.8. 1992 pdivdamassaan kirjeessa (liite 6) seuraavasti:
forintelseldgrens gaskammare." Pyoveliaihetta Lagercrantz on kasitellyt myds mm.
Dante-tutkielmassaan miettiessddn pirujen ja helvetin vartijoiden identiteettia (OL
1983, 49).

Runon Jag vintar pd dig voi sen uskonnollisesta aineksesta riippumnatta tulkita
myods kuvaksi ihmissuhteesta. Runo on monitulkintainen padasiassa pronominien
dessa, dig, du ja oss viittaussuhteiden epamaéraisyyden takia.

Jag vintar pa dig

Dessa forbannelser &r inte for dig utan for mig.
Jag trevar kring i ett hett morker,

jag védrar ett vatten som inte finns,

Endast de som redan forstAr lyssnar.

Endast de som redan sett ser.

Jag véntar pa dig med mitt ord.

En dag kommer du forbi

och kanner igen dig.

Tills dess - 1At oss skiljas utan ovanskap.

(OL. 1964, 91 Lr 1962)

Sékeiden merkitys muuttuu sen mukaan, ajatellaanko ne luetteloksi samaan
sieluntilaan kuuluvista itsendisistd seikoista vai oletetaanko niiden vaélille syy -
seuraus -suhteita. Lisdksi on epavarmaa, mille sikeelle tai sékeille tulisi antaa merki-
tyksen kannalta suurin paino. Runon mahdollisille tulkinnoille voidaan kuitenkin
hahmottaa rajat tai suuntaviivat tarkastelemalla joka sdkeessa esiintyvia alluusioita
muihin teksteihin.

Ensimmaisen sdkeen ilmaisu, dessa forbannelser, viittaa neljadn seuraavaan
sdkeeseen. Runon hahmottaminen kiintedksi, tulkittavaksi rakenteeksi edellyttda, etta
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kyseinen viittaussuhde on runon sisdinen. Mutta lisiksi 'nimd kiroukset' saattaa
viitata my6s koko Linjer-kokoelmaan tai jopa sindn ja mindn dskettdin kdymaan
keskusteluun.

Olettakaamume kuitenkin alustavasti, ettd ensimmaéinen sde viittaa neljaan
seuraavaan siakeeseen, joita on painotettu toistuvilla alkusanoilla jag ja endast de som
redan -~ Nami sikeet puolestaan assosioituvat ja allusoivat useisiin kirjallistin
lahteisiin. 'Epatoivoista sieluntilaa, tuskaa ja pddmadratontd hapuilua' kuvaavissa
metaforisissa ilmaisuissa, ~ trevar kring i ett hett morker ja -- vadrar ['vainuan'] ett
vatten som inte finns, on selvéd yhtaldisyys siihen, kuinka Dante kuvaa helvettiin
tuomittua véiked. Selvimmin mainitut kohdat allusoivat helvetin ensimmaisen piirin
kuvaukseen: "S3 framt de lefvat fére kristendomen, / sd ha de icke dyrkat Gud i
sanning, / och jag [Vergilius] hor sjlf till denna klass af andar. / For sadant brist,
men ¢j f6r andra synder / vi mistat saligheten, men vi plagas / af evigt hopplés
langtans kval allenast.” (Dante 1905, 23).

Myds runon yhdeksdn sdettd vastaavat helvetin yhdeksda piirid, ja runon
hahmokin muistuttaa hieman suppiloa. Lisdksi on olemassa viittaussuhde muihin
Danten Infernon inspiroimiin runoihin. Erityisesti on huomattava Lagercrantzin runo
Vattengudinnan, johon ollaan yhteydessd sanan vatten vélitykselld. Kummassakin
tapauksessa 'veden puute' symboloi 'elinvoiman, eldman mielekkyyden ja luovuuden
puutetta’.

My#6s relatiivilauseella, — som inte finns, on Lagercrantzin tekstissé aivan tietty
merkitys. Ensiksikin séde allusoi Sédergranin runoon Landet som icke dr samanni-
misessd kokoelmassa (1925). Nimena kaytetty ilmaisu toistuu runossa neljasti, ja
ensimmainen sde kuuluu: "Jag langtar till landet som icke ar" (Svensk Lyrik 1980, 467-
468: runo nro 314). Lagercrantz puolestaan kirjoittaa mm. 16. lokakuuta 1936 péiva-
tyssé kirjeessdan Ingalle, ettd hdanen esikoiskokoelmansa on syntynyt aidoista virik-
keistd mutta toinen kokoelma "verkar blekt och odkta och jag tycker mig inte pd
oandligt lange ha varit i kontakt med det 'som inte ir'. Ja, anda sedan jag skrev Sfarn-
vandring har Gud inte velat hjalpa mig —" (Stord 1990, 151). Kyse on siis runoilijaa
innoittaneiden 'mystisten elamysten puutteesta’, minka han kokee tavallaan rangais-
tuksena.

Rangaistuksesta on puhe my®s niissd Raamatun kohdissa, joihin sékeet: Endast
de som redan forstdr lyssnar, / Endast de som redan sett ser, allusoivat:

Och Herren har sagt: Eftersom detta folk nalkas mig med sin mun och drar mig med sina lappar,
men later sitt hjdrta vara langt ifran mig, s4 att deras fruktan for mig bestrar i inlirda manniskobud,
darfor skall jag dnnu en ging gora underbara ting mot detta folk —~; de visas vishet skall férgds, och
de forstdndigas forstand skall bliva formorkat (Bibeln 1949: Jes.29:13-14).

Darfor talar jag till dem i liknelser, eftersom de med seende Ggon intet se och med hérande
6ron intet hora och intet heller forstd. Sa fullbordas p& dem Esaias’ profetia, den som sager: “"Med
hérande 6ron skolen I hora och dock alls intet férstd, och med seende gon skolen I se och dock alls
intet fornimma. Ty detta folks hjérta har blivit férstockat ['paatunut’] " (Bibeln 1949: Matt.13:13-15).

Naiden raamatunlauseiden perusteella voidaan péételld, ettd endast -alkuisilla
sékeilld on runossa ainakin kahtalainen tehtava. Ensiksikin kertoja korostaa, etta
epdaito kielen kiytto - helskyttely, jossa sydén ei ole mukana - johtaa sokeuteen ja
kuurouteen sanojen perimmaisid merkityksid kohtaan. Toiseksi runoilija antaa ym-
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martaa, ettd han kdyttdd nyt vertauskuvallista kielta, kuten Jeesus, koska ihminen ei
voi ymmartda selitysten perusteella sellaisia eldmyksia eika tunteita, joita hin ei ole
itse aiemmin kokenut. TAmé tietoteoreettiseen problematiikkaan kuuluva ajatus on
esitetty yksiselitteisessd muodossaan Lagercrantzin kirjassa Om konsten att ldsa och
skriva (OL 1986, 35).

Ensimmaiinen sde tulee nyt paremumin ymmérrettavéksi: 'kiroukset' ovat kokijaa
itseddn varten, koska kukaan muu ei voi niitd ymmartda, ellei ole kokenut samaa.
Pronomini dig jdd kuitenkin edelleen ilman selvaa viittaussuhdetta. Samoin on laita
neljdssa viimeisessd sdkeessi esiintyvien pronominien dig, du, dig ja 0ss. Runon sina
voisi olla kertojan rakastettu, jolle han haluaa antaa aikaa elimin kokemiseen ja
ymmartamiseen, jotta he tulisivat paremmin toimeen keskendan. Mutta yhtd hyvin
du voi viitata lukijaan tai kehen tahansa tiettyyn henkilo6n, jota vain ei haluta nimeta.
Voidaan myds ajatella, ettd kertoja puhuu toiselle minélleen, joka ei ole pysynyt
tapahtumien tasalla.

Virkkeessd, Jag vintar pd dig med mitt ord, on toinenkin probleema, nimittdin
virkkeen péittdvad sana. Ord merkitsee paitsi 'sanaa’ myds mm. 'sanontaa’ ja ‘raama-
tunlausetta’, jotka sopivat viittaamaan runon alkupuoliskoon, sekd lupausta’ ja
'kunniasanaa’, jotka parhaiten sopivat liitettaviksi yhteyteen, jossa jag ja du ovat
laheisessd suhteessa toisiinsa.

Sakeisiin, En dag kommer du forbi / och kdnner igen {"tunnistat’] dig, sopisi
erityisen hyvin ajatus toisesta mindsti, jolloin kyseessa olisi selviytyminen ‘kirouksis-
ta’. Mutta on myds mahdollista, etta jollain kertojan ystdvdlld on ylitettdvdndan
"henkinen muuri", joka estdd ystdvid ymmaértamasté toisiaan kunnolla. Tallin olisi
oletettava, ettd runon esittima kuva on kertojalle menneisyyttd mutta sinille nykyi-
syyttd tai tulevaisuutta. Voidaan myds ajatella, ettd runoilija uskoo lukijan 16ytavan
jonain pdivdnd’ itsensd ja omat tuntonsa tdstd runosta. Joka tapauksessa kertoja pitdd
parhaana, ettd osapuolet pysyvét vihamielisyyksien vélttdmiseksi erossa toisistaan,
kunnes oppivat tajuamaan toisiaan. Runon suppilomaisen rakenteen rikkova lause, -
lat oss skiljas utan ovénskap, ilmentid helvetin lipi kdyneen ja sielld matkalla olevan
sielun erilaista positiota ja asennetta Danten mallissa. Néin ollen ilmaisu, — vatten
som inte finns, voidaan tulkita myds tuloksettoman, epatyydyttdvan tai tyhjiin
rauenneen jhmissuhteen kuvaksi.

Lagercrantzin uusimpaan valikoimaan En blddande ros (1991) siséltyy kriittinen
kuvaus lyyrikon ammatista ja runoilijana olemisesta. Runon Poeten siavy on moralisti-
nen, jasiind on ndhtdvissa selvaa itseironiaakin. Runoilija kuvataan tekeméssa juuri
sitd, mitd runo Idealism? kritikoi: liittdiméssd yhteen asioita, jotka eivdt kuulu yhteen.
Uudissanat, livsavfall, blomlump, karleksfimpar, offertrasor, siséltdvét itsessadn jo
saman idean. Runo on vapaamittainen ja riimitén mutta Lagercrantzille tyypilliseen
tapaan painotettavat ilmaisut, kuten livsavfall, mask, soptunna, ungkarlshotellets
sang, kransar (vrt. -crantz), ja rim, on jérjestetty sikeenloppuisiksi. Runo ilmestyi
Dagens Nyheterissi jo kevadalla 1962 mutta kirjassa se julkaistiin vasta vuonna 1991.
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Poeten

Den liderliga gubben gir och samlar livsavfall:
blomlump, karleksfimpar, offertrasor.

Hans dgon rinner. Munnen liknar en blek mask
som kralar i tillvarons soptunna.

P4 kvéllen sitter han i ungkarlshotellets sang.
Av fangsten binder han kransar,

snickrar dikter hop.

Hans Idnslas snor blandar sig i blad och rim.
Allt gar At som smOr nista kvill

nar fyllan breder sig i staden.

- Akademierna véantar.

(OL 1991, 63 / DN 5.2.1962)

Taman runon voi liittdd Lagercrantzin ajatukseen, ettd kirjailijan (taiteilijan)
ensisijainen tehtdva on tdsmaéllisyys ja uskollisena pysyminen todeksi koetulle (OL
1986, 84). Lyriikka ei tédltd kannalta katsoen sovellu erityisen hyvin taiteilijan (tai
ainakaan Lagercrantzin itsensd) instrumentiksi. Runon viimeinen sde kuitenkin
paljastaa, ettd nunoilijaa kuvataan akateemisesta nakdkulmasta. Kritiikkid saa osak-
runossa kuvattu runoilija on otollinen kohde perinteiselle kirjallisuudenhistorian
tutkimukselle, joka on usein yhdistényt taiteellisen lahjakkuuden mielipuolisuuteen
ja omituisiin kaytostapoihin. Hyvé esimerkki tdstd on Strindbergin tapaus, jota Lager-
crantz itse on tutkinut: tutkijoita ei ole kiinnostanut se, mikd Strindbergissd on
oleellista, hdnen tuotantonsa, vaan teokset on haluttu ndhdé osoituksina kirjailijan
epanormaaliudesta (OL 1986, 61-64).

Tdhan liittyy myds kysymys nerouden ja hulluuden vilisestd rajasta. Lager-
crantz on taipuvainen nidkema&n nerouden tavallisuutena. Muutenkin hanen mieles-
tadn eroftavia tekijoitd arvokkaampia ovat ne piirteet, jotka kaikille ihmisille ovat
yhteisid ja yhteen sitovia. Kirjallisuudentutkijan tehtiviin ei kuulu skandaalien
metsdstdminen eikd myyttisid mittasuhteita saaneen "kirjailija-neron" idean vaalimi-
nen vaan painvastoin tekstin liittiminen yleisinhimillisiin yhteyksiin (OL 1986, 55).

Ihminen, jota Poeten kuvaa, on ajautunut seka taloudellisesti ettéd sosiaalisesti
umpikujaan; hanet esitetddn vuotavasilmaisend (alkoholisoituneena?) poikamiehena,
joka kerdilee ‘elamin jatteita’. Hanen tunteensa velttoutta luonnehditaan metaforalla
kéanslans snor ['tunteen raki'’]. 'Runocilijan’ eldmintilanteeseen liittyy keskeisesti myos
ilmaisu: den liderliga gubben. Kaiken kaikkiaan 'runoilija’ kuvataan iljettdvéna ja
omituisena oliona, jonka tuotoksilla kuitenkin nidkyy olevan arvoa ja menekki:
'kaikki menee kuin kuumille kiville'. Télle ajatukselle I5ytyy selvd yhtymakohta siitd,
mitd Lagercrantz kertoo isansa suhteesta taiteeseen:

Det kreativa elementet hade han ndrmast férakt f6r. Han ville det firdiga verket men inte det kaos
som forde fram tll konst (OL 1582, 90).

Poefen on kauttaaltaan metaforinen. 'Eldman jétteitd' méaarittelevd uudissanojen
luettelo rinnastaa konkreettisen jatteen henkiseen kyynisyyteen ja tunteiden kaaok-
seen (vrt. uudissanat runossa Kinslornas goddagspiltar, s. 154). Metafora tillvarons
soptunna yleistda inhon kohteeksi koko eldmén. Viisi ensimmaistd sdettd muodosta-
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vat my6s kuvan, joka on tulkittavissa lahinnd boheemin runoilijan eldmantavaksi ja
tavaksi kerdtd aineistoa. Vastaavasti nelja seuraavaa sdettd muodostavat kuvan
runoilijasta tyossdin. Sana fangsten edustaa kokemusaineistoa ja krans taas symboloi
taidetta. Runon syntyminen esitetddn etovan kuvan avulla, jossa ‘tunteen raka
sekoittuu lehtiin ja riimeihin'.

Sakeenloppuiset sanat, mask ja kvill, saavat kaksoismerkityksen my®&s denota-
tiivisella tasolla. Mask tarkoittaa ensiksikin ‘naamiota’, joka on luontevasti liitettavissa
sakeessd kuvattuihin 'silmiin’ ja 'suuhun’. Seuraavan sdkeen verbi, krdla (‘'madella,
noyristelld’) edellyttdd kuitenkin subjektin tulkitsemista 'madoksi’. Blek mask viittaa
siis apaattiseen tiukkailmeisyyteen, aneemisuuteen ja 'naamio'-merkityksen avulla
myods epdaitouteen. Ajatus jatetynnyrissa luikertavasta madosta assosioituu vaitta-
maan, ettd "taiteilijat ovat kuin matoja lasipurkissa: sy6vit toistensa jatoksia luomatta
mitddn todella uutta“. - Sana kvall taas kuuluu sanontaan "ga &t som smor nasta
kvéll’ (‘mennd kuin kuumille kiville) mutta se on myos aikamédire, joka viittaa
seuraavan sikeen tilanteeseen. 'Paihtymys levida kaupungissa' nimenomaan illalla.

Stora huomauttaa, ettd "runo muistuttaa sekd sanavalinnoiltaan ettéd kyyniselta
savyltdan" Gullbergin runoa Dialog i en gryning, joka ilmestyi vuonna 1952 kokoel-
massa Dddsmask och lustgdrd (Stora 1990, 394). Runojen vélilld vallitsee selvasti
transfiguratiivinen viittaussuhde mutta niiden ndkoékulmassa on merkittdvé ero.
Lagercrantzinrunossa kertoja jad nimeamaéttd mutta Gullbergilld kyseesséd on runoili-
jan ja kuoleman vuoropuhelu - runoilijan ty6téd katsotaan kuoleman ndkékulrnasta.
Kokonaisuudessaan dialogi kuuluu seuraavasti:

Dialog i en gryning

Diktaren
Du ar det stora spranget som jag végar,
medveten om forinteisens begransning.
Jag &r en trdst som bréanner och som plagar,
du bégaren som kallar till kredensning.
Jag sokte ordet varom det star skrivet
att i begynnelsen var Ordet. Sadan
ar diktaren som aldrig fann motivet.
Vad hjélpte det att fylla skrivbordslddan?

Déden
Jag skiter i varenda bok du tryckte,
for jag har inga 6gon som studerar.
Jag skiter i ditt namn och ditt rykte
- jag hdmtar avfall, om det intresserar.
Som nér vid soluppging en sista stjama
stryks bort fran himlen av den rda kvasten,
ger jag at maskama il mat din hjarna;
for jag ar den som tormmer sopnedkasten.

(Gullberg 1952 /
Svensk Lyrik 1980, 591-592: runo nro 455)

Lagercrantzin ja Gullbergin runoja yhdistaa niissd ilmeneva kyyninen asenne.
Mutta kun Lagercrantzin runossa iljettéavyys osoittautuu vain naamioksi tai ulkokuo-
kuoreksi, jonka suojissa itse taiteilija tyoskentelee, Gullbergin runo kuvaa totaalista
epdonnistujaa, som aldrig fann motivet ja joka on tuskastunut koko olemassaoloonsa.
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taa sidottua mittaa ja on sdannollisesti riimitetty.

* % %

Jottei Lagercrantzin késitys kirjailijasta jaisi yksipuolisesti esitellyksi, kasittelen
analyysijakson lopuksi vield runon August Strindberg. Samannimisessd tutkimuk-
sessaan Lagercrantz on nidhnyt paljon vaivaa ymmartddkseen ja selittddkseen
kohuttuja Strindbergin edesottamuksia. Hanen diagnoosinsa on, ettd Strindbergin
tuotanto “potee parantumatonta terveyttd” (OL 1979, 246-251). Ymmartaminen ei
kuitenkaan tarkoita kritiikittdmyyttd eikd kaiken hyvaksymistd 'mormaaliksi'.
Lagercrantzin runo on hyvd osoitus hdnen henkisestd tarkkandkoéisyydestdan
elamakertojen kirjoittajana.

Runon hahmossa pistda valittdmasti silméan se, ettd ensimumainen siakeistd on
kirjoitettu distikonilla ja loput kolme lyhyemmilld sékeills, jotka eivdt noudata mitaén
tiettyd nousevaa tai laskevaa metrumia. Muodon kahtiajakoisuus palautuu runon
syntyhistoriaan, josta kdy myos ilmi, ettd runossa esitetyt kisitykset ovat Lagercrant-
zin omia, eivdtkd epdmaardisen kertojan kisityksid. Lagercrantz nimittdin aloittaa
arvostelunsa Walter Berendsohnin kirjasta Strindbergsbroblem samalla ajatuksella ja
padpiirteissddan samoin sanoin, jotka esiintyvat runon distikonsékeistdssa. Runollisen
vuodatuksensa jatkoksi han lisdd seuraavat selitykset:

Han soker det absoluta hér pa jorden. Ingen diktare har isin diktning gjort tillvaron sa ljuv som han,
ingen har skildrat naturen s3 frisk, maten s god, kvinnorna s milt [juvliga, solljuset sa varmt, vinet
s4 vilsmakande. Men som han ar en fange i sinnevarlden gar det honom alltid illa. Nisslorma sticker
honom, ett hagel i orrvingen bracker en tand, vinet surnar, solen gr i moln, kvinnan mitt emot vid

bordet ddljer bakom sin milda mask maktlystnad och grymhet och &r vid nirmare betraktande
smaklost kadd. (OL 1947/SD.)

Ensimmaista kertaa tam4 ajatuskulku esiintyi runomuotoisena Svenska Dagbla-
detissa 17.10.1948, jolloin runon rumend oli Utkast till Strindbergsportritt ja distikonsa-

keitd oli nelja enemmin kuin lopullisessa versiossa. Kyseiset nelja viimeistd sdettd
kuuluivat seuraavasti:

Vad dr vél virre dn detta att stindigt leva pa jorden
liksom otn livet hir vore det enda som finns.

Vern dr val stérre an den som bejakat sitt manniskovasen,
tjurskalligt vagrande fly, stannade kvar och héll ut

Laajennettu versio runosta ilmestyi ensimmaistéd kertaa aikakauslehdessé Poesi
1949: 7-8 ja kirjamuotoisena teoksessa Dagbok (1954), minka jilkeen ja ohessa siitd on
julkaistu lukuisia variaatiota vaihtelevin kommentein. (Stord 1990, 236-238.) Seuraava
versio on valikoimasta En blddande ros (1991).
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August Strindberg

Alltid nér [usen brann och doften steg frin stekta
orren och samtalet fl6t milt tll toner av Bach,

faller av vada ett ord och bultar en granne i vaggen,
bracker ett hagel en tand, flackar sasen en Ijol.

Plotsligt dr allt forbytt, ett stortregn faller pa scenen,
blommormna slockar i smuts, 6gonen smalnar i hat.

Fangen i tingen, sitt 5gas martyr, en slav hos sitt 6ra,
nervernas dagakarl, dréang i sin ndsas hus,

lever och dor han i sinnenas vérld och far aldrig vila
aldrig sitta en stund tyst vid det evigas strand.

Raven i grytet har utging mot dster

och mot vaster ach séder och norr.

Hans riavode ar att €] lata sig fAngas

och réd glimmar svansen mellan trdden.
Men gurklisten pa 6ni havet

och den bla st6jan pa Drottninggatan
och blickens bl och stapets fras.

Fangad! Och taxens tinder, bdssans sting
och stdveln blev lagen som maste lydas.

Han som gj flydde multnar under korset

som fjarsvart breder sin arm.

Nejlikan fryser i snon: O Crux! Ave spes unica!
Tradens kalla musik och €j ett [6v som rér sig.
Stor dr den som végrar fly,

tjurskalligt bejakande sitt manniskovésen,
levandesitt liv - o lidande! -

som vore det det enda,

tagande ansvar for de stenar som triffar honom.

Den storste forloraren: starkare dn segern,
utlimnad som fagelungen sedan modemn skjutits.
Vart flyr den som tjanar jorden,

som lankar sig sjélv sitt engangsode,

som bér gallret i eget brést?

Stark ar den svage: barnet som grater,

mannen som bdjer sin nacke.

Som blixten dr hans kraft.

(OL 1991, 43-44)

Kahden ensimmaisen sikeiston merkityssisalt on karjistetysti sanoen se, etté
Strindbergille tdmé eldma on ainut olemassa oleva todellisuus, ja koska eldmaéssa ei
yleensd mikdan tapahdu suunnitelmien mukaan tai niin kuin ideaalitapauksessa
pitdisi, niin aistiensa ja tdman hetken vanki joutuu jatkuvasti kdrsimédan. Ajatus
hukkaan kuluvasta ainutkertaisesta elamastd, jossa kaikki on kokemusperdisesti
vajavaista, johtaa Strindbergin raivokohtauksiin, (joita kirjallisuudentutkimuksessa on
yleensd liioiteltu). Tata korostaa mm. toisen sdkeiston antiteettinen asetelma, jossa
idyllistd luontokuvaa seuraa painokas: Fangad! Kulttuuriolentona ihminen on
sidoksissa my®s vahemman esteettisiin ilmi6ihin ja valtarakennelmiin.

'Pakenerninen’, josta kolmannessa sékeistdssd on puhe, tarkoittaa runoilijoille
tyypillistd pakenemista transkendenttiin ideoitten maailmaan ja iankaikkisen elaman
ajatukseen. Tésta paosta Strindberg kieltaytyi, vaikka joutuikin yleisen vainon takia
vetdytymaan joksikin aikaa maanpakoon Keski-Euroopan puolelle. Sidkeen, Nejlikan
fryser i snon: O Crux! Ave spes unica!l, voi ymmaértaa juuri viittaukseksi Strindbergin
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maanpakolaisuuteen Ranskassa, missd sama latinankielinen hautakirjoitus oli
nihtivissd lukemattomilla haudoilla. Tdman tekstin Strindberg halusi ja sai omalle
haudalleen. 'Neilikan' voi tulkita symboliksikin, mutta Lagercrantzin mukaan
Strindbergin haudalla oli todellisuudessa vain tima yksi jadtynyt neilikka vahan
ennen Strindbergin syntymin satavuotisjuhlaa, jota varten Lagercrantz runonsa
kirjoitti (Stord 1990, 237). Sékeen latinankielinen osuus kuuluu Rauno Ekholmin suo-
mennoksena: "Oi risti, ole tervehditty, ainoa toivomme!" (OL 1980, 473).

Viimeisessd sdkeisttssd on problematisoitu sankaruuden ajatusta. Kertojan
mukaan vaatii uskomatonta henkistd voimnaa ja rohkeutta tunnustaa ihmisyytensa,
rajallisuutensa ja eldminsa ainutkertaisuus ja tdstd huolimatta voittaa olosuhteiden
aiheuttamna paine, itsensé ja tuskansa. Pakolaisuuden ajatusta on jatkettu sikeilld: Vart
flyr den som tjanar jorden, / som linkar sig sjilv sitt engadngsode, / — Sékeistd
ensimmainen toistaa ajatuksen, ettd maanpakolaisuus on eri asia kuin pdivauniin
pakeneminen. Jalkimumadisessa esitetddn Lagercrantzin Strindberg-tutkimuksen (1979)
keskeinen ja lapikdyva teesi: Kirjailija ohjailee itse omaa kohtaloaan niin, etti se
vastaisi hanen tuotantoaan ja kulloinkin tekeilld olevaa teosta; Strindberg on uhran-
nut koko eldminsa "kirjallisuuden alttarille” ja pyrkii eliméian teostensa maailman
todeksi omassa elaméassdan; kirjeet ja keskustelut ovat hinelle pelipaikkoja, joissa hdn
luonnostelee tulevia teoksiaan. Oleellisilta osin Lagercrantzin Strindberg-tutkimus on
tdmaén teesin perustelua.



4 YHTEENVETO JA PAATELMAT

4.). Lagercrantzin runojen rakenteet, teemat ja tyylikeinot

Edella tekemani runoanalyysit ovat itsessdan lopputuloksia. Sen sijaan Lagercrantzin
kaikkea lyriikkaa ja eri kokoelmien keskeisid piirteitd voidaan luonnehtia yleisernmal-
lakin tasolla, niin ettd tarkeimmat kehityslinjat ja muutokset tulevat esille.

Analyyseista kdy ilmni, ettd paitsi runojen vakiintuneet rakenteet ja harvalukui-
nen teemojen valikoima, my®&s niiden sanasto, varsinkin riimeissa, on runoilijoiden
yhteistd omaisuutta. Erityisen selvésti perinteen jatkuvuus tulee esille Lagercrantzin
kahdessa ensimmaisessd kokoelmassa (Den doda figeln 1935 ja Den enda sommaren
1937), jotka pienin muutoksin noudattavat Karlfeldtin ja Frodingin edustamaa ruotsa-
laista, 1800-luvun loppupuolen vallitsevaa runotyylid ja aihevalikoimaa.

Vaikka kaiken runouden teemavalikoima on huomattavasti suppeampi kuin
runojen denotatiivisella tasolla kuvaamien aiheiden maédra, teemojen luokittelu on
teknisesti vaikeaa siksi, ettd samassa runossa esiintyy usein monta teemaa, joiden
havaituksi tuleminen riippuu tulkinnan ndkékulmasta. Esimerkiksi runon Den doda
fdgeln aiheena on kuollut hakkilintu, mutta teemoina runossa ovat vapauden ja
suvereenisuuden puute, viattornan uhriksi joutuminen ja kuolema, oikeudenmukai-
suus sekd kylman rationalismin ja emotionaalisen suhtautumisen vilinen ero.
Lagercrantzin kahdessa ensimmaéisessd kokoelmassa ‘uhatun vapauden' ajatukseen
sisdltyy my&s mm. kaiken viliaikaisuuden teema; elaman rajallisuuden ja vaivalloi-
suuden ristiriita vapauden idean kanssa (esim. Fonsterkorsets skugga, Middagsrast).

Vapauteen liittyva luonnollisuus saa my6s viattomuuden ja aitouden ulottu-
vuuksia (esim. Program, Lingtan). Kaiken viliaikaisuuden ja elimén epadvarmuuden
teema on keskeisimpdnd myos eldman syklisyyttd, vanhenemista ja kuolemaa
késittelevissd runoissa (luku 3.1.2.). Uskonnon sadvyttdmissd runoissa (luku 3.1.3.)
teemoina esiintyvat edellisten liséksi totuuden suhteellisuus, totuuden etsinti (Graal),



168

avoimuus, tunnollisuus, ystavyys ja syyllisyys. Varsinaisia rakkausrunoja Lagercrant-
zilla ei ole - samassa mielessd kuin esim. Francesco Petrarcalla - vaan tematiikka
rajoittuu aprikoimaan ystavyyssuhteen ja luotettavuuden kestavyytta.

Lagercrantzin esikoiskokoelman aiheita ja teemoja on toisessa kokoelmassa
pyritty késitteleméaén tiiviimmin ja siind mielessd “runollisemmin”, ettéd jokainen sée
on mahdollisuuksien mukaan riimitetty, mielelldan vield kategorianvastaisella
riimiparilla. - Lagercrantzin fimit ovat kuitenkin usein sikali "kesyjd", etteivdt ne
kiinnita lukijan huomiota; vaikka ne lisnédolollaan ohjailevat merkitystasoa, ne eivat
itsessddn luo useinkaan mitaan rohkeita rinnastuksia.

Kuuden seuraavan vuoden aikana Lagercrantz keskittyi pienimuotoisen
proosan tuottamiseen. Tauon jidlkeen ilmestyneessd runokokoelmassa Dikter frin
mossen (1943) runoilija-mind on ryhtynyt epdileméén ja tarkastamaan elaménfiloso-
fiansa perusteita, mikd kuvastuu lyriikan rakenteessa riimittémien sédkeiden
lisddntyrnisena. Iimeisesti kristinusko, joka on alkanut ahdistaa runoilijaa, on tunkeu-
tunut runoihin mukaan kaikkein helpoimmin juuri ulkoaopittujen ja perinteisten
rilmisanojen mukana.

osuus on Lagercrantzin runojen tyylin ja rakenteen kannalta merkittavin yksittdi-
nen tekijd, Riimillinen ilmaisu on vaatinut maalailevaa ja monisanaista kuvausotetta.
Lagercrantzin kahdessa ensimmaéisessd kokoelmassa on riimillisyys niin hallitsevana
rakennepiirteend, ettd riimipareista on suurimman osan pakostakin oltava kategorian-
mukaisia, ja osa niistd on jopa pelkille paatteille perustuvia "heikkoja" riimejd, vailka
pyrkimyksena selvéstikin on valita riimisanat eri sanaluokista. Riimillisyys vaikuttaa
my6s normipoikkeamien laatuun ja maardan. Lapikotainen riimittely vaatii tekemdan
kieliopillisia ja sanamuotoja koskevia rikkomuksia mutta samalla se ehkiisee osuvien
metaforien kayttoa.

Kiinteimpi rakenne ja harkittu sanoman kiteyttiminen (kolmannessa kokoel-
massa ja varsinkin sitd uudemmissa runoissa) on tullut mahdolliseksi riimittelyn
viahentymisen myoti. Yksittdisten runojen analyyseista on havaittavissa, etta riimien
kdytto on useissa tapauksissa selvastikin pidatellyt Lagercrantzia painottamasta niita
sanoja, joita han on pitdnyt keskeisimpina. Han on joutunut kdyttdimédan pitempia,
selittdvid ilmaisuja ja vertauskuvia itselleen luontevien ilmaisujen sijaan. Hénen
riimillisid runojaan ja proosatekstiddn vertailemalla huomataan my®és, ettd riimittely
on vaatinut luopurnaan persoonallisesti leimallisista lauserakenteista.

Lagercrantzin suurimpana ongelmana on ilmeisestikin ollut juuri sisdllén ja
riimillisen muodon yhteensovittaminen. Loppusoinnullisessa runossa merkitykset
kiteytyvat usein juuri riimeihin, ja kun sopivia keskendan riimittyvid sanoja ei
1oydy, sikeenloppuiset ilmaisut korostavat runon merkitystason kannalta aivan
toisarvoisia asioita. T&ll6in lukijan huomio kiinnittyy "runojen kauneuteen" ja muoto
nahddan pddasiana.

Kolmannen kokoelman ollessa tekeilld muuttui pohjoismaiden poliittinen
tilanne talvisodan my6td ja Lagercrantzin henkilokohtainen tilanne Martina Ruinin
kanssa avioitumisen my&té (1940). Han ei endd ollut yhta riippuvainen vanhemmis-
taan eikd yhtd selvdsti suomenruotsalaisen ystavéttarensa Inga Lindholmin neuvojen
ja muun vaikutuksen alainen, mikd ndkyy runoissa rohkeampina aihevalintoina ja
riimittdman distikonmitan mukaantulona. Runojen Agnes Charlotta (1943) ja Svart dr
min moders hdr (1943) esikuvista ei ole epdselvyyttd, ja ensin mainitussa on myos
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antikin eleginen mitta kaytdssa. Min generation taas kuvaa elegisistd runoista kaikkein
selvimmin sodan ja natsismin aiheuttamaa voimattomuuden tunnetta.

Uusien runomuotojen kokeilun voi ndhdé paitsi riippuvuuden vahenemisena
myo6s henkilokohtaisena protestina kaikkea lapsuuteen, nuoruuteen ja lahipiiriin
liittyvad kohtaan. Uusina teemoina mukaan ovat tulleet elaiman harhaisuus (esim. Tvd
variationer pd ett motiv), kaikkeuden alkuperan probleema (esim. Indianen om Gud) ja
ajatus kuolemasta vapauttajana (esim. Svart dr min moders hdr, Drim). Kolmatta
kokoelmaa voi pitdd siirtyméavaiheena yhdeksantoista vuotta myéhemmin ilmesty-
neen Linjer-kokoelman (1962) ajatusmaailmaan ja rakenteisiin, joissa sanoman
korostaminen on vienyt lopullisesti voiton riimittelystd, sidotusta mitasta ja runojen
sovinnaisuudesta - tekijoistd, jotka aiemmissa kokoelmissa johtivat lukijan helposti
virhetulkintoihin. Linjer-kokoelmassa riimit ovat harvinaisuuksia mutta kdytettyihin
14 riimipariin on ladattu sitdkin enemma&n merkitysta.

Linjer-kokoelman runoissa ei varsinaisesti endd esiinny uusia teemoja edella
mainittujen lisdksi, mutta runojen tyyli, nazkékulma ja asenne muuttuvat radikaalisti:
vapauden puute ilmenee vapauttarnisena, vapaustaisteluna; aitouden ja oikeudenmu-
kaisuuden haave kirjekkidini teenniisyyden paljastuksina. Lagercrantz asettaa kaiken
ulkoa opitun kyseenalaiseksi ja tekee varsin sdrmikkaitd havaintoja jokapdivaisistd
uskomuksistarnme seka tavastamme kayttaa itsestddnselviltd tuntuvia kasitteitd. Kun
min. puhumme moraalista, my6tdtunnosta, rakkaudesta ja muista tunteistamme
paavillisella paatoksella, teeskentelemme ja korostarnme omaa erinomaisuuttamme.
My®és vakiintuneet ja automatisoituneet riimisanat kantavat mukanaan kristillista
tekopyhyytta.

Ruotsalaisen lyriikan rakenteet muuttuivat vuosien 1920 ja 1970 vélisend aikana
yleisesti niin, ettd riimienkdyton kokonaismaaran vaheneminen kédvi rinnan
kategorianvastaisten riimiparien osuuden kasvun seki sidkeenylitysten ja normi-
poikkeamien lisidntymisen kanssa. Selvimmin tutkimistani runoilijoista ylitysten
nousevan trendin rikkoo Lagercrantz, joka on vapaamittaisiin runoihin siirryttyaan
(1962) kayttanyt vield aiempaakin vihemmain ylityksia. SakeistSjenrajaisia ylityksia
Lagercrantzin koko tuotannosta 16ytyy vain yksi (runossa Trdst for min alskling) ja
sekin perakkaisten parisékeitten rajalla.

Kun muoto ei ole vaatinut ylityksii, pyrkimys yksiselitteisiin lauseraken-
teisiin on tullut entisti keskeisemmin esille. Tosin uusimmissa runoissa on eniten
moniselitteisid ilmaisuja, kuten uudissanoja, mutta runojen rakenne tukee selkeytta
ja tulkinnan vaivattomuutta. Myds vilimerkkien ja virkkeenalkuisten isojen kir-
jainten kaytté on uusimmissa Lagercrantzin runoissa yhta systemaattista kuin
aiemmin.

Riimillisyyden merkitysta Lagercrantzin lyriikassa korostaa se, etta juuri sidottu
mitta ja riimitys ovat ratkaisevimmat syyt ylitysten kayttdon. Syy lauseiden pirstomi-
seen eri sakeiden kesken on toisiinsa riimittyvien sanojen saattaminen siakeenloppui-
siksi. Lagercrantzin kaikissa runoissa on jopa yllattdvan harvoin tavoiteltu séejaon ja
ylitysten avulla uusia merkitystason ulottuvuuksia. My6s Lagercrantzille tyypilliset
sakeenylitykset toki vaikuttavat runojen merkitystasoon. Mutta sen sijaan, ettd ne
loisivat semanttista horjuvuutta ja monitulkintaisuutta, ne useimmiten painvastoin
tahdentédvat juuri tiettyd lukutapaa. Lagercrantzin runoissa ei yleensi ole epdilysta-
kaan siitd, missd lauseiden rajat ovat ja kuinka teksti on jasennettava.
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Sjogrenin arvostelun mukaan Lagercrantz on sdilyttanyt vield Linjer-kokoelmas-
saankin kaksi runoutensa perusominaisuutta, ajatuksen ja tunteen selkeyden (Stora
1990, 10-11.) Selkeys perustuu usein tekstin kontrastisuuteen, asioiden kérjistimiseen
vastakohta-asetelmien avulla. Analyysieni perusteella on 16ydettidvissd muitakin
yhtdldisyyksid: Vapauden puutteen ja vapauttamisen tematiikka samoin kuin
kuolemaan liittyvit ajatukset ovat keskeisessa asemassa kaikissa kokoelmissa. Lisédksi
tietty kirkonvastaisuus, relativismi ja panteistisuus ovat lapi tuotannon toistuvia
ajatusmalleja. Koko tuotannossa on keskeisend myds taisteleva ja totuutta etsiva min.
1935-1962 ja kolmessa valikoimassa (viimeksi 1991), joista Trost fOor min dlskling (1971)
sisédlsi seitsemdn ennen kirjamuodossa julkaisematonta runoa. Uusien runojen
vihyydestd huolimatta Lagercrantz ei ole missddn vaiheessa tyystin lopettanut
runojen parissa (toimittajana, arvostelijana) tydskentelya. Lehden toimittajaksi han
ryhtyi turvatakseen toimeentulonsa, ja tuotantonsa painopisteen han siirsi proosan
puolelle, koska hdnen runojensa sanoma ei tavoittanut lukijoita riittdvan hyvin.
Lagercrantz halusi tulla ymmarretyksi "oikein". Hanen keskeinen periaatteensa on,
ettd tekstin on oltava selkedd ja "pysyttava uskollisena todeksi koetulle". Suorasa-
nainen ajatusten tilittdiminen ei kuitenkaan niy soveltuneen hanen kaikkiin tarkoituk-
siinsa. Linjer-kokoelmahan syntyi niin, ettd ollessaan Danten vaikutuksen alainen
Lagercrantz péatyi muotoilemaan kaikkein kompleksisimmat mielleyhtymansa
runoiksi, ennen kuin oli valmis kirjoittamaan analyyttisen teoksensa Frdn helvetet till
paradiset (1964).

Linjer-kokoelmanaggressiivisesta ilmaisutavasta huolimatta jotkin runoista ovat
rakenteeltaan yllattavan kurinalaisia, kuten kay ilmi esimerkiksi runojen Jag saljer ut
ja Pd halva banan analyyseista. Sdkeittdisen tavumaaran kaavamainen sdanngstely on
edelleen monissa runoissa tallella. - Samoin kuin Lagercrantzin lyyrikon uran valintaa
voidaan pitda keuhkotautiparantolassa syntyneen, ammatillista tulevaisuudenkuvaa
koskevan identiteettikriisin ratkaisuna, Linjer-kokoelmaa voidaan pitdd hanen 1940-
luvulla syntyneen eettisen identiteettikniisinsa lopullisena ratkaisuna. Jos Lagercrant-
zin kahta ensimmaistd kokoelmaa kutsutaan teesiksi ja seurannutta prosaistivaihetta
antiteesiksi, niin neljannen kokoelman voidaan sanoa toteuttavan hyvin synteesin
ajatuksen. Dialektisen prosessin klassisen maaritelmian mukaisestihan uudessa
maailmankuvassa on jdljelld vanhaa ainesta, joka on uudessa kontekstissa saanut
uutta merkitystd. Viliin jadva kolmas kokoelma, jonka my6td Lagercrantz ajautui
kyseiseen maailmankuvan kriisiin, on puolestaan osoitus jatkuvasta maailmankuvan
vahittdisestd muutoksesta.

Riimeistd luopuminen ja sdkeenylitysten vahentiminen on Lagercrantzin
viimeisessd kokoelmassa kompensoitu runsaalla normipoikkeamien kéytolla. Poikke-
amat ovat luonteeltaan varsin erilaisia kuin aiemmin, jolloin ne koskivat usein
sanajarjestystd ja metaforatkin olivat tyyppia: —rod i skagget av en stripig ljung; --
sammetskjolen sjong sin morka sang; -~ lag min karlek livios i min hand; ~ langtan
dor fast langtans pulsar brinna. Naihin sovinnaisiin ja ldhes automatisoituneisiin
kielikuviin seké lieviin kieliopillisiin rikkomuksiin verrattuna viimeisen kokoelman
tuoreet metaforat ja uudissanat ovat radikaaleja: apiv, vops och nedna ( < vipa, spov
och anden ); -~ ingenting, en docka utan huvud, utan kropp. Jag -- vaggar min
docka ingenting och utan ord e¢n visa sjunger jag; — medkanslans vaxelmynt;
inlagda broderskap; helgonglorior i olja; -- slaing evigheten till honom, ma han
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gnaga dess torra ben. Nyt poikkeamat ovat usein merkitystasolla, niin ettd eri
sdkeiden vilille syntyy jannitteitd. Ndin runoilija pakottaa lukijan etsimdan sanomaa
tulkintatasolta, silld sananmukainen taso on usein mieleton.

Voidaan siis todeta, ettd proosan kausi (1943-1962) on auttanut Lagercrantzia
kirjoittamaan ilmaisuvoimaisempia runoja. Ja kdédntden voidaan sanoa, ettéd lyriikka
on ollut edellytys tehokkaille ja ytimekkaille kuvailmaisuille proosatekstissa (vrt.
Forser 1990, 23). Koska Lagercrantz on poiminut kummastakin genresta ne ominai-
suudet, joiden avulla hdn parhaiten pystyy ilmaisemaan itsedan, olisi vaarin nimittaa
héntd joko vain prosaistiksi tai vain lyyrikoksi. Huomion arvoista - joskin luonnollista
- on, ettd Linjer-kokoelma syntyi Lagercrantzin ollessa Dagens Nyheterin paatoimittaja-
na. Lehden 60-luvun radikalismia voidaan néin ollen pitdé osaltaan myds antiteesina
Lagercrantzin nuoruudentuotannolle.

Siv Stordn hypoteesi (s. 28), jonka mukaan Lagercrantz on pohjimmiltaan ennen
kaikkea lyyrikko, vaikka joutuikin olosuhteiden pakosta ryhtymééan prosaistiksi, on
sikili kiintoisa, ettd sen kommentointi tuo esille useita keskeisia asioita Lagercrantzin
lyriikasta.

'Taloudellinen este": Se, ettd Lagercrantz 1930-luvulla paatti ryhtya lyyrikoksi,
ei merkitse sitd, ettd hin todella olisi uskonut turvaavansa toimeentulonsa runojen
kirjoittamisella. Suomen ja Ruotsin kaltaisissa muutaman miljoonan asukkaan maissa
on varsinkin aloittelijalia pakko olla varsinainen ansiotyé erikseen, eikd tdma seikka
suinkaan estd kirjoittarnasta mihin tahansa genreen lukeutuvaa tekstia. Monet kirjoit-
tavat tyonsd ohessa "pdytilaatikkoonkin”.

'"Tekninen este': Mydskdan muoto sinidnsa ei ole mikédan este, joskin runojen
suosio riippunee huomattavasti siitd. On kuitenldn ilmeistd, ettid kirjoittamisen
terapeuttinen funktio (vapauden ja vapautumisen ajatus), jota Lagercrantz itse on
korostanut eri yhteyksissi, oli parantolaan joutuneelle nuorelle miehelle lyriikan
tarkein tehtdva ja ensisijainen paimadira. Talloin ei mydskdan riimirunojen tyd-
laydelld ollut valid. Sitd paitsi mika tahansa kirjallinen ty6 vaatii herpaantumatonta
otetta ja valmiutta uudelleen kirjoittamiseen.

'Psyykkinen este: Lagercrantzin haluttomuus loukata lahipiiriddn - olipa
kyseessd kohteliaisuus tai rohkeuden puute - ei my&skaan ollut este lyriikan kirjoit-
tamiselle. Juuri runoihin, hallitun ja hallitsevan muodon alle, han pystyi kitkemaan
sen, mitd ei suorasanaisesti olisi rohjennut tuoda julki. Se, etta hdn itse tiesi kuvan-
neensa omaa ahdistustaan ja sen syitd mm. linturunoissaan, oli hdnelle kirjoittamisen
terapeuttisen vaikutuksen kannalta tarkeinta. IImeisesti kyseessa oli hdanen tapaukses-
saan jopa ainoa mahdollinen patoutumien purkamistapa. Jos tahdikkuuden muodos-
tamaa psyykkista estettd ei olisi ollut, runot olisivat ehka valittdmampia. Esimerkiksi
hemlighet runojen Den dida figeln ja Sparvhoken viimeisend sanana korostaa ajatusta
runoilija-mindn sulkeutuneisuudesta.

'Aihepiirin rajallisuus": Lagercrantzille riimit, jambinen tai trokeinen mitta ja
luontoaiheet olivat oivallisia apuneuvoja, kun piti kuvata omaa ahdistusta niin,
etteivdt lahipiirin ihmiset loukkaantuisi. Aihepiirin rajallisuus hdnen ensimmaéisissa
runoissaan johtui elinympériston ja virikkeiden puutteen lisdksi ilmeisestikin siitd,
ettei han kyennyt keskittymaan muihin aiheisiin, ennen kuin oli purkanut patoutu-
neet tunteensa. Juuri tunteiden ja tajunnan irrationaalisen aineksen naytteillepano on
tekijd, joka yhdistdd valtaosaa hdnen kaikista runoistaan.
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Se, ettd Lagercrantz debytoi runokokoelmalla eikd romaanilla, johtuu
suurelta osaltaan hanen ystdvattarensd Inga Lindholmin mielipiteistd. Runojen
riimillisyyteen ja sidotun mitan kayttd6n ovat vaikuttaneet ulkoa opitun lyriikan
tradition lisdksi myds Lagercrantzin sukuun kuuluvat kirjailijat: Geijer, Anna
Hamilton-Geete, Hugo Hamilton ja Agnes von Krusenstjerna (OL 1982, 90-91). Mutta
eniten kaikista on ehka kuitenkin asiaan vaikuttanut Ingan kanssa yhteinen paiva-
kirja, johon merkinnit tehtiin runomuotoisella kronikkatyylilld, riimillisina ja
sidottumittaisina. (Stora 1990, 383.)

Kun Lagercrantz kuitenkin kolmannen kokoelmansa valmistuttua totesi, ettei
han voi enaa jatkaa runoilijana, tdma johtui ilmeisimmin seuraavista syistd: Han oli jo
sanonut kaiken, mitd han tiukkaan muotoon valetulla runolla saattoi sanoa, mutta
muodosta oli tullut pakkomielle ja uuden tyylin hyviaksyminen ja omaksurninen vaati
aikaa.

Ottaen huomioon, mita riimityksen vallasta ja merkityksesta on edella todettu,
on ilmeista ettd Lagercrantz oli my®s turhautunut nikkaroituaan kymmenen vuotta
riimien parissa, ja proosa, joka kiinnosti hanta yhta paljon, oli hénelle ldhes viljelema-
ton alue.

Lagercrantzin lynikka viesti jotain aivan muuta kuin han itse oli tarkoittanut,
ja nimenomaan sanoman perille meneminen oli hinelle tarkeatd. Tésta syysta
jalkeenkin. Vaikka han oli paassyt riimityksen pakkomielteestd ja vaikka uusi muoto
paremmin ilmaisi hdnen tuntojaan, hédn ei katsonut olevansa runoilija, koska hianen
ensisijainen ja aina ajankohtainen tavoitteensa oli tdsméllisyys ja yksiselitteisyys
kamppailussa yhdenvertaisuuden ja oikeudenmukaisuuden puolesta.

Lagercrantzin kehitykseen lyyrikosta prosaistiksi pdtee sama kuin hidnen
kédyttdrniinsd lyyrisiin rakenteisiin: kummassakin tapauksessa on kyse tietoisesta
valintapaittksestd. Han on valinnut ne riimit, sen muodon ja my®&s sen genren, jolla
on uskonut parhaiten pystyvansa ilmaisemaan itseaan. Toisin sanoen Lagercrantz on
aina tietoisesti valinnut kulloisiinkin olosuhteisiin parhaiten sopivat ilmaisukeinot
eikd lyrijkan tuottamisesta luopumiseen ole ollut mitdén ulkoista pakkoa. Niin kauan
kuin hanta kiehtoi kristillisen moraalin mukainen ajattelu, mitaltaan ja riimitykseltadn
viimeistelty lyriikka oli paras ilmaisukeino. Se sopi hyvin my6s hienotunteiseen
(18hipiiria loukkaamattomaan) kétkettyjen merkitysten kirjaamiseen. Vapaamittaisena
lyriikka sopi sen tapaisten tunteenpurkausten esittamiseen, joita Linjer-kokoelmassa
on. Lagercrantz itsekin arvioi 13.8.1992 minulle ldhettdmaéssadan kirjeessd, ettd viimei-
sen kokoelman tarkeimmat ominaisuudet ovat ehki "kanslans nakenhet och valdsam-
het" ( ks. liite 2, s. 203).

Silld seikalla, ettei Lagercrantz useinkaan kaytd sdkeenylityksid luodakseen
monitulkintaisuutta, on ilmeinen yhteys siihen, ettd han katsoo kirjailijan ensisijaiseksi
tavoitteeksi "pysymisen uskollisena todeksi koetulle” (OL 1986, 84). Lagercrantzin
tekstilleen asettama tasmallisyyden ja yksiselitteisyyden vaatimus onkin itse asiassa
ristiriidassa lyyrisen runouden tavoitteiden kanssa. Nin ollen olisi Storan hypoteesin
kannalta oikein sanoa, ettd Lagercrantzin lyyrikonuran tielld oli hanen tehtivinaset-
telustaan johtuva psyykkinen este ja ettd kaikki muut mahdolliset vaikeudet ovat
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4.2 Lagercrantzin lyriikan keskeinen sanasto

Lagercrantzin runojen viestimdd maailmankuvaa ja asennetta voidaan ldhestya
sellaisten sanojen avulla, jotka toistuvat muita useamnmin ja joista osaa kidytetddn
myds symbolisessa merkityksessd. Tosin kuvasta tulee pelkistetty, eikd Lagercrantzin
relativismi pédase oikeuksiinsa. Erurnmit ndistd kasitteistd toistuvat ldpi koko
Lagercrantzin tuotannon samassa merkityksessd tai ainakin samaan asenteeseen
liittyen. Runojen maailmankuva hahmottuu kolmeksi osittain pééillekkaiseksi ken-
taksi oheisen kaavion mukaisesti.

KUVIO1 Lagercrantain runojen maailmankuva niiden keskeisen sanaston nakokul-
masta havainnollistettuna.

(D)

HELVETET (B) dden D (C) PARADISET
dodsrikets natt, natten fageln (‘'vapaus')
dodens dorr, smaltan drommen duvan (‘rakkaus)
underjorden, ugnen forbldda, blodet frihet
avgrunden, elden rod, ros, tormros anden
ormen, fagel i isen tornekrona evighet
stjidrmlos evighet spegeln den vita liljan
dunklet, morkret fonstret (‘'viattomuus')
forbloda

!m‘/\
) L
SMARTAN (A/B) [(A) VERKLIGHETEN | (A/C) BEFRIA
ylld olevat kisitteet mossen, kroppen vingen, hogre flykt
sieluntilojen symbo-  |&gonblicket, somnen (lennokkuus')
leina {miljoona skuggan, havet, livet stjdrman, manen
sodat, keskitysleirit, |onda / kara orden solen, ljuset
mielisairaalat jne.) dirmma, svalka, vila nattens famn
torkan, sndn, vattnet
graven, kistan, bléda | svart, gron, blomman
skormen moder, far vérens vind |

A = TODELLISUUS; B = KAUHUJEN MAAILMA; C=HAAVEIDEN MAAILMA;
D = VALITTAVAT TEKIJAT (todellisuudesta ideoiden maailmaan )

Yhtialld ovat todellisuus, todeksi koettu maailma ja tdma hetki, joita parhaiten
kuvastavat syklisyyden ajatus, sana kroppen merkitsernéssd 'kaikkea ruumiillista’
sekd sana mossen, joka edustaa sananmukaisella tasolla runoilija-min4n lapsuuden-
maisemaa sekd symboloi hdnen sielunmaisemaansa ja toimii runon tapahtumien
viitekehyksena. Toisen kentdn muodostavat haaveet, tavoitellut ja kaihotut asiat,
esimerkiksi oikeudenmukaisuus, vapaus ja elinvoimaisuus, joita yleisimmaélla tasolla
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edustavat symbolit fageln, duvan, vingen ja vatten, jotka eri tavoin liittyvat usein
toistuviin sanoihin frihet (ideamaailmassa) ja befria (todellisuudessa). Kolmannessa
kentdssi sijaitsevat tulevaisuuden pelot, joita teravimmin kuvaavat ensimmaisten
kokoelmien ilmaisut, dédsrikets natt ja dodens dorr, sekd viimeisen kokoelrnan
sanat, smdltan, helvetet ja underjorden, jotka konkreettisten tai ideamaailmaan
kuuluvien tarkoitteidensa lisaksi merkitsevét 'helvetillistd sieluntilaa’.

Edellisten kolmen kentan lisdksi maailmankuvaa ohjaavat (mm. uskontoon ja
moraaliin liittyvat) valittavat kasitteet, jotka toimivat ilmaisuissa portteina ja johtavat
nykyisyydestd haaveiden tai kauhujen maailmaan. Déden on néistd symboleista
useimmun toistettu; symboli se on siksi, etta se merkitsee myds 'henkistd kuolemaa’ ja
tietyn latauksen (rakkauden) loppua. Sekd doden et natten ovat valittajan tehtavas-
sa toimiessaan sikali neutraaleja, ettd ne voivat johtaa toivotulle tai epatoivotulle
puolelle. Esimerkiksi metafora nattens famn luo mielikuvan turvallisuudesta ja
natten toimii my0s porttina luovaan ja henkisesti eheyttavaan alitajuntaan. Déden-
sanakin saa usein toivottuja ja sovittavia piirteitd, kuten runossa Fonsterkorsets skugga,
jossa rakkauden 'kuolema’ mahdollistaa uuden eldmén. My6skin spegeln, fonstret ja
drommen ovat ylipdatadn lapikulkuteita toiseen todellisuuteen. Sen sijaan Lager-
crantzin runoissa ‘vesi' (eri muodoissaan) ei muodosta peilinkaltaista lapaistavaa
kalvoa vaan esiintyy ainesanana ja symboloi hedelmillisyytté (vattnet, fukten) ja ditia
tai eldman merta (havet).

Joukko ilmaisuja on sikili neutraaleja, ettd ne voivat kuulua seka positiiviseen
ettd negatiiviseen tulevaisuudenkuvaan. Kuten evighet voi tarkoittaa kumpaa
tahansa kuoleman jalkeista olotilaa, my&s blod voi liittyd kdrsimyksiin ja sanaan
forbloda tai 'uhrilampaan sovitusvereen' sanojen ros ja tornros valitykselld. Rod voi
olla merkkind uhkaavasta vaarasta tai toimia ‘ruusun' ja 'veren’' maareend. Edelleen
anden (‘henki’, 'sorsa’) saattaa olla fagel i isen tai sen pdamddrani voi olla hogre
flykt; se voi siis kuvata ‘sielun jadhmettymistd’ tai 'lennokkuutta'.

Nykyhetken todellisuutta edustavat sanat livetja 6gonblicket. Jalkimmainen on
ladhempéand haaveiden maailmaa merkitessddn selvdnidkéistd, onnellista, mystista
silménrapdysta. 'Eldman’ piinin kuuluvat yleiskasitteen mossen liséksi lahes neutraa-
leina tekijoind skuggan, dimman ja sémnen, jotka merkitsevat elamén 'harhaisuutta
ja epdvarmuutta’, sekd kira ja onda orden, kuvaamassa sosiaalista toimintaa ja
kommunikaatiota. Oman elamin alkuperdin viittaavat sanat far, moder ja havet, kun
taas brunnen tarkoittaa vitaalisuuden lahdetta.

Eldmaén ollessa parhaimmillaan, siihen liittyy sellaisia kasitteita kuin vari gron,
esteettiseen eldmykseen viittaava blomma, rauhaa ja tasapainoa kuvaavat vila ja
svalka sekd elaman uusijutumista tarkoittavat kuvat "pesivistd linnuista’, 'kevaasta'
(varens vind) ja 'kesdstd'. Runon tilanteesta riippuen tillaiset symbolit liittyvat joko
todellisuuteen tai tavoiteltavaan haavemaailmaan. Samoin on laita adjektiivin vit,
joka voi esiintyd todellisen 'talvisen kylmyyden' maédreena mutta esimerkiksi myd&s
viattomuuden symbolina.

Kun eldiméd on kehnoimmillaan, kuvaileva viri on svart; ‘talveen, syksyyn ja
kylmyyteen' liittyvd kuvasto on leimallista (hdstliga stormen), samoin 'helvettiin’
viittaava kasitteistd (ugnen, elden, avgrunden, ormen). Tukalan eldmantilanteen
piiriin kuuluvat my@s torkan kuvaamassa 'luovuuden puutetta’, kistan ja graven



175

tarkoittamassa olotilansa vangiksi jadmistd ja blodande, joka edustaa my®&s psyykki-
sid vammoja.

Kaikille kauhukuviin liittyville kasitteille on yhteistd, ettd ne ainakin jollain
merkitystasollaan voivat kuulua eldman arkitodellisuuteen - kun taas haaveet
vapaudesta, lahimmaisenrakkaudesta, viattomuudesta ja jatkuvasta vitaalisuudesta
voivat toteutua vain osin ja suhteellisesti. Thminen voi tuhota ja tuhoutua taysin mutta
taydellistd hanestd ei saa milldén. Juuri téstd tosiasiasta syntyy jannite Lagercrantzin
runoihin: niissd kuvataan tuhoaan vastaan epatoivoisesti kamppailevaa ihmista.

4.3 Lagercrantzin runojen ilmentima maailmankuva

Juha Mannisen esittimistd maailmankuvan osa-alueiden erittelysté lahtien saadaan
seuraavat luonnehdinnat Lagercrantzin eri kokoelmista.™

1&2) Maailmankaikkeuden olemukseen ndhden kokoelmat Den dida figeln
(1935) ja Den enda sommaren (1937) pitaytyvat varsin pitkalti uskonnollisessa nakokul-
massa. Avaruudellisuus tulee esille ajatuksina taivaasta (esim. Stjérnvandring) ja
uskona ihmiskunnan ulkopuolisen korkeamman auktoriteetin olemassaoloon (esim.
Till Gycklaren av Notre Dame). Runoissa ei esitetd mitdan fantasioita tuonpuoleisesta
elamistd vaan esitetty toiminta tapahtuu elinidn, osin unien, puitteissa. Uskoa ei
tuoda esille julistaen eikd erityisen osoittelevasti mutta runojen asenne edellyttaa
yleensa kuitenkin kuin mainitsematta jdtettyna itsestaanselvyytend, ettd iankaikkinen
eldmad on totta. Tosin kirkko ja kirkollisuus tiukkoine opinkappaleineen ovat alusta
alkaen runojen antipatian kohteena.

Kokoelmassa Dikter frdn mossen (1943) asenne tuonpuoleiseen ja korkeampaan
auktoriteettiin on varauksellinen ja Linjer-kokoelmassa (1962) ikuisuus kielletdan
ivallisin sanoin. Linjer-kokoelman viimeisessa runossa Slutord i februari runoilija-mini
tekee silti puolittaisen tunnustuksen: Jag erkanner att livets riknestycke / ej stimmer
utan paradis. Kaksi viimeistd sdettd kuuluvat: Vem vore jag att neka dem den
drommen / i verklighetens hirda virld av sten (OL 1964, 102 / Lr 1962). Naissd
sdkeissd on kuitenkin korostettu sitd, kuinka paljon maailmassa on tuskaa, hétaa ja
epaoikeudenmukaisuutta ja ettd ihminen tarvitsee 'haaveita' jaksaakseen elda. Nain
ollen tunnustukseen sisdltyy samalla kritiikkid; oikeastaan siind ei kielletd - muttei
myoénnetakddn mitdan. Runossa asetetaan kaikki kyseenalaiseksi, ja runoilija-mina
tekee siind itselleen ja lukijalleen vanhan, tutun kysymyksen: Onko kuolematon sielu
ja iankaikkisuus olemassa? Erona aiempiin Lagercrantzin runoihin on, ettei runoiljja-
mind pyri itse antamaan vastausta vaan jattdd ratkaisun tekemisen lukijalleen.

Useimmat viimeisen kokoelman runoista eivédt ota milldan tavalla kantaa tuon-
puoleiseen, joten ne viestivit epasuorasti runon Ddden och vi asennetta, ettd eldvan
kuuluu keskittyd elaméén eikd kiusata itsedan asioilla, joista ei voi sanoa mitdan
varmaa. Ajatus on jokseenkin sama kuin Wittgensteinilla: "Wovon man nicht

31 Numerot 14 viittaavat Mannisen erittelyn kohtiin (luku 2.3, s. 42). Kohdan 5 yhteiskuntaa ja
historiaa koskevat huomiot sivuutan tdssa yhteydessa, koska samat asiat tulevat esille tutonnem-
pana Jonesin mallin mukaisessa jasentelyss3, sen kohdassa 6 (ks. s. 179-182).
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sprechen® kann, dariiber muf3 man schweigen" (Misti ei voi puhua [jarkevasti, vaitelli],
siitd on vaiettava'. Wittgenstein 1984, 88: §7).

Maailmankaikkeuden alkuperaa suoranaisesti késittelee Lagercrantzin runoista
vain Indianen om Gud, ja kuten jo runon nimesta voi arvata, ratkaisu on myyttinen,
hyvin luonnonldheinen ja panteistinen: Eri eldimet ja kasvit ovat vakuuttuneita, ettd
kaiken takana on juuri niiden itsensd kaltainen olento. Myyttiseen ratkaisuun viittaa
myds useissa runoissa toistuva eldman syklisyyden idea, jonka mukaan ihminen
kuuluu vain pienend osasena kaiken olevaisen kiertokulkuun, jossa syntyman,
eldman ja kuoleman vuorottelu ovat toistensa edellytyksia. Esimerkiksi runon Mossen
syklisyyteen sisdltyy epasuorasti ajatus, ettd kaikella on alku ja loppu, ehka useitakin
alkuja ja loppuja.

Kahdessa ensimmdéisessd kokoelmassa ihmisen suhde jumaluuteen ja
yliluonnolliseen saa kristillisii ja fatalistisia painotuksia (esim. Middagsrast, Mossen,
Fonsterkorsets skugga, Auvsked pd kajen, Stjdrnan). Kolmannessa kokoelmassa esiin
tulevat ihme (runossa Sparvhdken) seka luonnonvoimien ja alitajunnan personifiointi
(esim. Nattens genius). Tosin runsaasti elollistamista sisdltyy jo runoon Mossen.
Viimeisessd kokoelmassa jumaluus, sellaisena kuin kristillinen kirkko siitd opettaa, on
kritiikkin kohteena. Sen sijaan Linjer-kokoelmassa on omistettu kaksi runoa
hedelmillisyyden ja elinvoimaisuuden jumalattarelle: runossa Vattengudinnan sita
anellaan apuun, vapauttarmaan (henkisestd) kuivuudesta, ja runossa Livet fids koittaa
viime hetken pelastus.

3&4) hmisen suhdetta luontoon voi kaikkien kokoelmien osalta luonnehtia
panteismiin taipuvaiseksi. Luonto sindnsd on arvo, toisaalta se myds kuvastaa
ihmisen sielunmaisemaa. Sen sijaan runojen minan késitys itsestaén ja suhteestaan
toisiin muuttuu radikaalisti tultaessa uusimpiin runoihin. Aiemmin syyllisyydentun-
nolla, ndyryydelld ja alemmuudella kuormitettu mina on Linjer-kokoelmassa muuttu-
nut aggressiiviseksi, itsetietoiseksi ja ivalliseksi. Kristillistd tekopyhyyttd ruotivissa
runoissaan Lagercrantz (kertojan ivallisen asenteen vélitykselld) kritikoi sen kaltaisia
asioita kuin yksioikoista tuomitsemista ja epdaitoa elamédntapaa. Hdn puolustaa
mielipiteenvapautta (totuuden relativismia), humanistisia arvoja sekd avoimuutta ja
valittdmyyitd suhteessa luontoon ja lahimmaisiin.

Lagercrantzin lyriikan kaksi keskeisintd maailmankatsomuksellista komponent-
tia ovat vapaudenkaipuu ja kuoleman pohdiskeluy, joista kumpaankin littyy sosiaali-
nen aspekti. Ajatukset kuolemasta tosin liittyvat pikermuninkin kasitykseen itsestd ja
ihmisend olemisesta - mutta timéan kasityksen laatu puolestaan kuvastuu asenteissa
toisia ihmisid ja yhteiskuntaa kohtaan. Runoissa vapaus esitetdan kadotettuna, kato-
avaisena tai puuttuvana, ja ihmisen kuolevaisuus nahddidn ainakin osasyyllisens,
kaiken taustalla olevana vapauden ristdjana. "Vapaus jostakin” tarkoittaa siis usein
henkista tilaa, padsyd henkisestd tuskasta ja ahdistuksesta. Tdmédn takia kuolemaan
suhtaudutaan ambivalentisti ja se nahddan toisinaan myds lopullisena eldmén
pddtepisteend ja vapauttajana.

Sikéli kuin runojen ilmentdmé vapauden puute ja ahdistuneisuus eivat johdu
kuolemanpelosta, niiden syyt ovat yleensa sosiaalisia. Runojen mind on paasaantdi-
sesti rinnastettavissa Lagercrantzin autobiografisten tekstien mindén, silld samat

32 Vanhimmissa painoksissa verbi on reden.
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asenteet ja sanonnat on l6ydettdvissd myOds proosamuotoisina ja tekijin omasta
persoonasta kertovina. Ndin ollen runojen asenteiden taustalla olevat sosiaaliset syyt
ovat selitettdvissa. - Yldluokkaisen, aatelisen syntyperdnsa takia Lagercrantz on
lapsuudestaan ldhtien tuntenut syyllisyyttad yhteiskunnallisesta statuksestaan seka
muukalaisuutta ja utkopuolisuutta ldhipiiriddn kohtaan. Hédnen isdnsa Carl kaytti
perinteisid yksinvaltiaan otteita perhettdan kohtaan, ja koska Carlilla ei ollut silmaa
ihmisten henkiselle hyvinvoinnille eika tunneseikoille, han tuli ymmaértimattémyyt-
taan johtaneeksi vaimonsa mielisairaalaan ja kaksi lapsistaan itsemurhaan. - Ndin
ainakin Lagercrantz itse kertoo kokeneensa ymparistonsad; ymmarrettavasti syysuh-
teita on yksinkertaistettu.

Yksi Lagercrantzin runojen ja muun tuotannon yhteisista piirteistd on asennoi-
tuminen tapahturmiin lapsuuden ndkékulmasta. Mind muistelee lapsena kokemiaan
jarkytyksid ja menetettya nuoruuttaan, joiden avulla hdn pyrkii selittimaan omaa
nykyisyyttadn. Keskeisell4 sijalla kuvauksissa ovat didin suru ja perheen pingottunut
ilmapiiri. Kaikki tima on varsin hyvin ymmarrettdvissd myés yleisinhimilliseen
kokemukseen perustuvana kuvastona - mutta myds biografiset yhteydet ovat todetta-
vissa. Stord jopa toteaa artikkelissaan Olof Lagercrantz’ forblivande krets, ettd kirjailija on
kaikissa kaunokirjallisissa tuotoksissaan kasitellyt lahipiiridan. "Nar Lagercrantz talar
om sin forsta krets - och jag har har f6rsokt visa att han alltid har gjort det - rér han
vid den innersta drivfjadem for sitt skrivande och handlande.” Lukijan mielenkiinto
kuitenkin sdilyy jatkuvasti uusiutuvan nakékulman ja herkedamattdman kielellisen
viimeistelyn ansiosta (Stora 1983, 99-100).

Perheen ilmapiirin lisdksi Lagercrantzia ovat hanen omien tekstiensd mukaan
ahdistaneet mm. muistot niistd kokemuksista, jotka han kavi lapi jouduttuaan
potilaaksi keuhkotautiparantolaan. Epdonnistumisenpelko, joka kuvastuu hanen
runoistaan, sopii hyvin yhteen muissa teksteissd kuvattujen traurnaattisten lapsuuden
olojen kanssa; samoin se, ettd runojen tilanne peilataan usein kuoleman peilid vasten,
korostaa epavarmuutta tulevasta. Lagercrantzin ensimmaéisissa kokoelmissa (1935,
1937) kuolema tulee esille yksittdistapauksina: runoina kuolemantapauksista ja mui-
storunoina, joita yhdistda se, ettd niissa pyritdédn etsimdan sovittavaa (tavallaan myds
alistuvaa) nakékulmaa ja 16ytamaan kuolemantapauksista my6s jotain positiivista.
Niissd elatellddn toiveita kuolemanjdlkeisestd paremmasta olotilasta tai esitetddn
kuollut lepadmaéssa’ sukulaistensa turvallisessa 1aheisyydessa. - Runojen kirjoittami-
nen on Lagercrantzille itselleen ollut selvastikin keino pyrkid edes jossain mielessa
vapaaksi ja kuolemattomaksi.

Vapauden symbolina Lagercrantzin runoissa toistuu sana fageln, joka toisinaan
on korvattu jollakin tietylld lintulajilla. Vapauteen liittyen figeln on myds
sananvapauden ja runouden symboli, ja lisdksi se viittaa runoilun ja runojen luke-
misen terapeuttiseen, vapauttavaan funktioon. Lagercrantzin itsensd mukaan
joidenkin runojen (esim. Den dida figeln) lahtokohtana ja innoittajana on ollut mysti-
nen haltioiturniselamys - vapauttava kokemus sekin - joten 'linnun' voi tulkita myds
uskonnolliseksi symboliksi (OL 1982, 163-164).

On kuitenkin huomattava, ettd vaikka 'lintu'-sana onkin - my6s kussakin yksit-
taisessd tapauksessa - tulkittavissa moniselitteisesti, se saa eri yhteyksissa melkoisen
poikkeavia merkitysvivahteita ja toisinaan se tarkoittaa jopa yksinomaan 'todellista
lintua'. Paradoksaalista kylld mutta 'linnut' ~ vapauden symbolit - nayttavat lopulli-
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sesti saavan vapautensa vasta kun runoilija-mind lupaa, runossaan Mina gamia figlar,
lopettaa niiden kirjallisen kdytdn ja orjuuttamisen.

Lagercrantzin vuoteen 1943 mennessd julkaisemat linturunot voi ymmartaa
my®os historiallisen tilanteen kuvina: Den dida figeln on osaltaan my6s tuhon enne ja
Sparvhoken tilittda toisen maailmansodan ja juutalaisvainon heréttamia tuntoja. Hanen
mielestadn kriitikot ovat kuitenkin kiittdneet hanta vain kuolleiden ‘lintujen' kau-
neudesta, joka vetoaa mydtdtuntoon. Néin ollen hdn katsoo epdonnistuneensa
runoilijana (OL 1982, 170).

‘Linnuista’ duva esiintyy paitsi vapauden myds rakkauden symbolina. Vapau-
den symboleina taas toimivat 'lintujen’ lisdksi 'kukat', kuten esimerkiksi liljan osalta
on todettu. Runossa En okind drt (1935) 'yrtti' edustaa selvasti jotain elimanmydnteista
arvoa, silla se on saanut runon viimeisissa sékeissa selityksen: Blomman, vars doft /
forgangelsen fruktar (OL 1964, 29). Ruusu’, joka toimii vapauttajana runossa En
blédande ros on taas sukua ‘orjantappuralle’, silld blédande viittaa sekd ‘kukan' varin
ettd kristityille tarkedan veren mysteeriin. Runon mina rukoilee 'mestaria taittamaan'
taman 'vertatihkuvan ruusun’ itselleen vapauttaakseen silld 'syddmensd’, joka on
'panssaroitu’ ja ‘epatahdissa koko maailman kanssa'. Runo loppuu toteamuksiin: Dir
faster jag rosen / och allt blir bra. / Visst blir allting bra (OL 1964, 97 / Lr 1962).
N&ama sdkeet voi yhtd hyvin ymmartaa todisteluna kuin ironianakin. Lagercrantzin
'Tuusu' ja 'yrtti' nidkyvat olevan sukua sille Karlfeldtin runokukalle, jota kuvataan
runossa Villgriset. Tama yrtti houkuttelee metsissikulkijan luokseen 'satujen maahan'
ja aiheuttaa mystisen elimyksen ykseydesta 'kuningatar Luonnon' kanssa (Karlfeldt
1974, 49 / V .k.v. 1895).

Lagercrantzin uusirmmat runot Linjer-kokoelmasta lahtien viestivit asennetta,
ettd ihmisen vapaus on suhteellista ja timdn takia hdnen omasta eldmdin
suhtautumisestaan riippuvaista. Niin kauan kuin ihminen keskittyy pohtimaan omaa
kurjuuttaan, hdn on pakkomielteensa vanki. Sen sijaan luova toiminta ja hyva taide
sekd toisaalta lepo ja antautumninen 'yon suojelushengelle’ pystyvat vapauttamaan
ihmisen ahdistuksesta. Sikali Lagercrantzin runojen ilmentdmaé asenne on samoilla
linjoilla Heideggerin kanssa, ettd vapautumisen ensimundisend ehtona nahdain
tietoinen vélien selvittiminen kuoleman kanssa (esim. Ddden och vi).

Viimeisessa kokoelmassa on my0s Lagercrantzin metafyysinen, ikuisen eldman
ja helvetin olemassaoloa koskeva probleema saanut ratkaisunsa helvetin osalta.
Helvetin paikkana Lagercrantz kieltda silld perusteella, ettd kristinusko on rakkauden
uskonto. Jo Danten Inferno nayttda kaytanndssd, kuinka mielettomia ovat vanhatesta-
mentillinen laki ja jumalakasitys tadytdntdonpantuina. Samoin tekevat Lagercrantzin
runot. On mahdotonta rakastaa jota kuta ja samalla tuomita hanet ikuiseen kadotuk-
seen. Sen sijaan toivotonta sieluntilaa voidaan kutsua helvetiksi. Helvetillisesta
olotilasta katsottuna ei ole valoa, ei ndkdalaa eikd mitadn myonteistd koko elamaéssa.
Jokainen lohdun ajatus tulee kielletyksi ja jdljelld on vain sanaton tuska. Mutta
tarvitaan vain yksi valonsdde, pienikin toive paremmasta ja koko helvetti lakkaa
olemasta.

Lagercrantzin runoissa myds vapaus mielletddn yksilon kokemuksena -
silloinkin, kun kyse on "positiivisesta vapaudesta” (oikeudesta johonkin). My&skain
hdnen muissa teksteissdén ei oleteta ihmiskunnan pyrkimysten kohteeksi “objektiivis-
ta ja absoluuttista” vapauden ideaa, vaan esimerkiksi natsismi, juutalaisvainot ja sodat
nahdaan loukkauksina yksiléa kohtaan. Kunkin ihmisen henkilékohtainen ajattelun-
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ja sananvapaus seké oikeus ihmisarvoiseen elamaan ovat ne arvot, joita runoilija-mina
puolustaa. Liiallinenidealismi ja "kollektiivisen vapauden" ajatus ei sopisikaan yhteen
omakohtaisesti koetun vapauden puuttumisen kanssa.

Kolmannessa kokoelmassa alkanut perustavalaatuinen asennemuutos niakyy
ennen muuta siina, etti runoilija-mind on paassyt sovintoon itsensa kanssa ja uskaltaa
sanoa, mitd ajattelee. Lagercrantz kirjailijana on alkanut pitda kristillistd moraalia
"turmelevana ja tukahduttavana”, ja talta pohjalta hdn on paitynyt omien seki toisten
tuotosten jatkuvaan uudelleenarviointiin (Stora 1990, 315). Lagercrantzin ajatus
eldmastd "pitkdni herddmisena todellisuuteen” perustuu juuri tallaisten metafyysisten
ja ontologisten peruskysymysten ratkeamiseen ian myota (vrt. runo Inom ramen, s.
142). On opittava kysyméaan itseltddn ja vastaamaan rehellisesti, silld jokaisen on
viime kiddessd tehtdva perimmiiset ratkaisunsa itse.

Lagercrantzin runojen aihevalikoimassa asennemuutos nikyy selvasti. Useissa
Linjer-kokoelman runoissa syvennytadn tavanomaisiin kasityksiin ja jokapaivaisessa
kédytossd oleviin kisitteisiin, joita lahestytddn osittain retorisin keinoin, osittain
filosofisen analyysin ja systemaattisen epdilyn avulla. Ndin itsestadnselvyyksinad
pitimamme asiat osoitetaan kaikkea muuta kuin yksiselitteisiksi (esim. Kirleken,
Medkinslan).

Uskomuksia romuttaessaan Lagercrantz mm. pyrkii l6ytimaan kirjailijasta
tavallisen ihmisen. Hinen mukaansa taide etsii ihunisid yhdistavid, universaaleja
tekijoita eika erityispiirteitd. Esimerkiksi suruun, onneen, rakkauteen ja kuolemaan
nihden olemme samassa asemassa. Kolmen ensimundisen kokoelman runoissa
yleisinhimillisid asiaintiloja esitetddn luonnon- ja tilannekuvien avulla. Viimeisessd
kokoelmassa on lisdksi mukana ldhtokohdiltaankin teoreettisia mietelmia.

Lagercrantz korostaa kirjassaan Om konsten att liisa och skriva useaan otteeseen
myJgs sitd, ettd taiteen ja etenkin kirjoittamisen tirkeimpid tehtivid on vapauttaa
ahdistuksesta (ks. esim. OL 1986, 12-14, 77-82). 'Neroutta' ja 'vapauttamista’ yhdista-
vand siltana samaan ajatuskokonaisuuteen kuuluu Lagercrantzin useasti toistama
késite mystinen kokemus. Téllaiseen elamykseen siséltyy, ettd sen aikana tietty
todellisuuden komponentti nahddan normaalia intensiivisemmassa valossa, ikddn
kuin ldpivalaistuna. Lagercrantzin mukaan taiteellisen neron oleellisin ominaisuus on
se, ettd hdn antaa jokapdivaiselle ja tavalliselle intensiivisemunin ilmaisun ja va-
pauttaa ndin taiteen kokijan sekavista, eparoivista ja tuskaisista pohdinnoista.

W.T. Jonesin binaarisille oppositioille perustuvan analyysimallin avulla
luonnehdintaa voidaan hieman tarkentaa. (Numerointi viittaa Jonesin malliin luvussa
2.3, 5.43.)

1) Runoilija-mina asettaa kaikissa kokoelmissa yksinkertaisuuden ja selkeyden
etusijalle kompleksisuuteen nihden. On kuitenkin havaittavissa, ettd kun tuotannon
alkupdan sisdltamat luonto- ja tlannekuvat ovat ymmarrettivissa myods niiden
sanarmmukaisella tasolla, Linjer-kokoelman ja uudempien runojen sisaltdmat riimittd-
mat runot ovat usein denotatiivisella tasollaan mielettdmii ja perustuvat aiempaa
enernman moniselitteisyyksille. Samaten kielikuvat muuttuvat uudempiin runoihin
tultaessa persoonallisemmiksi, ja vakiintuneet sanonnat vahenevat.

2) Lagercrantzin nuoruudentuotannossa esiintyvdd maailmankuvaa voidaan
kutsua myds staattiseksi, silld runot ovat yleensa kuvia loppuunsuoritetusta toimin-
nasta; niissa on kaikki lyty lukkoon ja mitta seka riimitys ovat ddrimmilleen viirneis-
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teltyjd. Myos runojen asenne kristinuskoa kohtaan on jokseenkin kritiikiton. Linjer-
kokoelman runot ovat rakenteeltaan dynaamisempia ja rosoisempia, ja niissa esitetyt
kysymykset, ilannekuvat sekd moralisoivat raivonpuuskat jattavat oivaltamisen ja
vastaamisen lukijan tehtavaksi.

3) Ensimmaisten kokoelmien runoissa syklisyyden ja vanhenemisen ajatukset
edustavat jatkuvuutta. Mys joitakin lyhyempiaikaisia prosesseja on runoissa
kuvattu. Esitetyissd asenteissa tulee suhteellisuus esille mm. niin, ettd kuolema
nahd&an elaman kiertokulun elimellisend osana; elama itsessddn kantaa jo valmiiksi
kuoleman siementa sisdllddan. Uskonnolliseen ajatteluun tiettyé relativismia tuo runo
Till Gycklaren av Notre Dame, jossa kirkon kaikkitietdvyys asetetaan kyseenalaiseksi.
Kuitenkin edelld mainittuun staattisuuteen, uskonnolliseen dualistisuuteen ja
selkeyden vaatimukseen liittyen alkup&din tuotannon voi sanoa perustuvan pikem-
minkin terdville erotteluille ja rajatuille kokonaisuuksille kuin jatkuvuuden ja aste-
vaihteluiden periaatteelle.

Ajallisesti viimeisen kokoelman runot ovat silmédnrapayksellisid kuvia, jotka
yhdessd muodostavat kokonaisuuden, joka on syntynyt "under en period av smarta
och kris" tai todennékoisermumin kyseisen kauden jilkeisena tilinpaatoksend. Uusimpi-
en runojen asenteissa on kuitenkin havaittavissa siirtyminen jyrkista erotteluista aste-
vaihtelujen suuntaan. Se, mikad ensimmadisten kokoelmien (lintuaiheisissa) runoissa
esiintyy vapauden puutteena ja onnen kaihoiluna, ndyttaytyy useissa Linjer-kokoel-
man runoissa helvettind. Asenteiden erilaisuutta selittimaan sopii mainiosti ajatus
kirjasta Frdn helvetet till paradiset: Helvettion vain valon kieltdmistd; se on merkki, joka
nayttdd, mitd tietd tuskasta paastaan, ja jo pelkka toive paremmasta riittdd vapautumi-
seen (OL 1983, 196). Helvetin tilapdisyydesta ja relatiivisuudesta seuraa, ettei “hyvan"
ja "pahan" eroakaan mijelletd yhta raikedn dualistisesti kuin kristinuskossa. Totuuden
suhteellisuuden ajatus on 10ydettdvissd useirmmista viimeisen kokoelman runoista,
joissa modernin ihmisen repaleinen maailmankuva tulee esille. Erityisen selvisti
relativismia puolustavat runot Moralisten ja Slutord i februari.

4) Jonesin mallissa on vastakohtapari "vélittémyys / pidattyvyys" maaritelty
epatdsmallisesti. Lagercrantzin runoista nimittdin havaitaan, ettd niissd kaikissa
minan asenne on jossain mielessd empaattinen. On kuitenkin helposti havaittavissa,
ettd kaikkein suorasukaisimmat Linjer-kokoelman runot ovat asenteeltaan valitto-
mimpid (esim. Jag siljer ut), kun taas viimeisteltyjen riimirunojen yleispatevyys on
saatu aikaan pidattaytyvyydelld detaljien suhteen ja aiheiden etddnnyttamiselld
tekijin kokemuksista (esim. Mossen). Mikili taas piddttyvyydelld tarkoitetaan
vahdpuheisuutta, uusimpia (lyhyimpié) runoja olisi pidettdva myds etdannytettyina
(esim. Inom ramen). Voidaan todeta, ettei kumpikaan Jonesin esittamista késitepareista
ole aito vastakohta-asetelma - tai ainakaan asetelmat eivit padde runojen tapaan esittdd
asenteita.

5) Lagercrantzin nuoruudentuotantoa - liittyen runojen staattiseen ja dualisti-
seen (diskreettiseen) maailmankuvaan - voidaan kutsua myds vakaumukselliseksi.
Useissa runoissa kulttuurin tarjoamia perusvaittimia ja arvoja pidetddn itsestdansel-
vyyksind; etenkin kristinuskon eettinen esikuvallisuus (esim. Stjdrnvandring) ja
vuosisadanvaihteen runoilijoiden taiteellinen esikuvallisuus (esim. Program) ovat
juurevasti sisdistettyja oletuksia. Silti mm. kirkon oikeaoppisuuteen ja kuolemaan
suhtaudutaan myds ensimmaisissd kokoelmissa ambivalenttisesti ja relativistisesti
(esim. Till Gycklaren av Notre Dame).
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Linjer-kokoelmassa kaiken kyseenalaistaminen on viety huippuunsa. Vastaavien
epavarmuuden ja suhteellisuuden ajatusten kertautuminen Lagercrantzin kirjeissé,
omaeldmaékerrallisissa teoksissa, muissa proosateksteissd ja haastatteluissa osoittaa,
etteivit kyseiset seikat ole riippuvaisia ainoastaan valitusta runon nakékulmasta vaan
pikemminkin valittu nakékulma riippuu tekijain maatlmankatsomuksesta. Uusimpien
runojen sarmikkyys vastaa modernin ihmisen pirstaleista todellisuutta.

6) Lagercrantzin kaikkia kokoelmia hallitsee tietoisuus sellaisista ennaltaméaéara-
tyistd seikoista kuin luonnonlaeista ja kuoleman viistamattomyydestd. Kuoleman
keskeisyys runoissa on palautettavissa runoilijan traumaattiseen elaméakertaan (ks. s.
177). Mutta kaikissa kokoelmissa on myds se spontaaninen nikdkulma, ettd runoilija-
mind pyrkii vaikuttamaan lukijansa asenteisiin. Mind pyrkii maéritteleméaén ontologi-
sen ja metafyysisen asernansa maailmassa. Yhteiskunnallisia seikkoja sivutaan lahinna
viimeisen kokoelman niissd runoissa, joissa ivan kohteeksi joutuu puutteellinen tai
nurinkurinen tapamme noudattaa omia moraalisdantdjamme ja toteuttaa perus-
arvojamme.

Ensimmaisten kokoelmien runoissa on useasti kuvattu asioiden pakonomaista
kulkua; mind kaipaa vapautta mutta hdnen asenteensa on alistunut, vetdytyva ja
deterministinen (esim. Middagsrast). Linjer-kokoelman runot puolestaan ovat spon-
taanisempia: niissd keskitytddn timanpuoliseen elamééan, yhteistyohon ja ihmisten
vuorovaikutukseen. Vapaudenpuutetta ei endd tyydyta valittamaan vaan mahdol-
lisuuksien mukaan vapaus otetaan osoittarmalla kaavamaisen ajattelun ja ofjuuttavan
kaksinaismoraalin kestdmédttdmyys. Spontaanisuuden mahdollistaa luopuminen
kaikesta vanhasta, lukkoonlyddysta ja ulkoaopitusta (esim. Jag sdljer ut, Mina gamla
faglar).

Euroopan poliittinen tilanne on vaikuttanut Lagercrantzin kolmeen ensimmai-
seen runokokoelmaan ainakin sikili, ettd han kasitti nousevan natsismin lansimaisen
kulttuurin sairaudeksi ja tunsi syyllisyyden- ja voimattomuudentuntoja kuulumises-
taan sellaisen kulttuurin ja vieldpa sen johtavan luokan piiriin. Lyriikka - "“ikuisen
elaman sdilyttdjand ja puolustajana” - houkutteli hantd, kun taas omatunto vaati
ryhtymaian poliitikoksi. Sairaus sekd Gullbergiltd, Dostojevskilta ja Eliotin estetiikasta
omaksuttu ikuisuuden nakokulma olivat kuitenkin "vieraannuttaneet hanet yhteis-
kunnallisesta ajattelusta”. (OL 1982, 166-167.)

Ainakin osittain tdmédn vuoksi hdn monissa runoissaan purkaa ahdistunutta
voimattomuuttaan. "En uppstoppad fagel istillet f6r en levande passade fint i
monstret”, hin toteaa. Talld han tarkoittaa jalkikiteen tekemaansa arviota, jonka
mukaan Den doda fageln on kuva hdnen omasta taiteellisesta tySpanoksestaan, joka ei
ole tuottanut mitddn suurta taidetta. Lyyrikkona hin on omasta mielestaén kirjoit-
tanut aivan jotain muuta kuin luuli kirjoittaneensa. "Hade jag med medveten konst-
narlig kraft tagit fasta pa denna vanmakt skulle ett storre konstnédrskap ha 6ppnat sig
for mig"”, hdan otaksuu. (OL 1982, 166-170.)

Lagercrantzin omasta mielestad hanen kolme ensimumnaistd kokoelmaansa olivat
epdonnistuneita, koska niidensisiltamid runoja ei yleensd ymmirretty 'oikein’. Linjer-
kokoelman kirjoittajana hén ei enid katso toimineensa varsinaisesti lyyrikkona; Dikter
1935-1962 -teoksen esipuheessa han antaa ymmarta, etta viimeisen kokoelman runot
ovat vain itseterapoinnin tulosta. Tasta retorisesta huomautuksesta huolimatta Linjer-
kokoelman runot ovat selvastikin poleemisessa suhteessa aiempaan tuotantoon: niissa
mititéidadn nuoruudentuotannon muotokeskeinen pidattyvdisyys ja sen aiheuttama
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vajavaisuus runojen viestiméssid maailmankuvassa seké esitetddn tunne itse teossa,
sellaisena kuin sen voi ilmaista kielta rasittamatta, vailla vadristaviad ja kesyttavia
kaavoja.

Ymmartadkseni olen tdssad tutkimuksessa esittimillani uudelleentulkinnoilla
tehnyt oikeutta ainakin osalle niisté ajatuksista, joista Lagercrantz “luuli kirjoittaneen-
sa", silld hanen uusimpien proosamuotoisten kirjojensa tarkastelu subteksteind ja eri
kokoelmien vertailu on huomattavasti auttanut runojen syntyprosessin ja eri
tulkintamahdollisuuksien hahmottamisessa. Linjer-kokoelmassa lansimaisen kulttuu-
rin kritikointi on sitd luokkaa, ettd se kumoaa aiempien kokoelmien muotokeskeisyy-
den lukijalle antaman vaikutelman ja pakottaa ldhestymaén runoja uudestaan eri
niakokulmasta.



SUMMARY

My analyses of the poems of Swedish Olof Lagercrantz are results in themselves,
but it is also possible to say something on a more general level.

When comparing Lagercrantz’'s poems of the 1930s, 1940s and 1960s there is
a clear trend to find towards renouncing rhyme, to searching for new metaphors
and to a more aggressive expression of opinions and feelings.

The first two collections, Den doda figeln (The dead bird 1935) and Den enda
sommaren (The only summer 1937), are very similar to each other. In both the
motifs are mainly to do with nature and both are thymed throughout. The type
and number of rhymes, anomalous expressions and use of enjambement are much
alike the same in each of these collections.

Lagercrantz's approach to rhyme in first two collections is "tame" in the sense
that the rhymes do not attract attention or create bold new parallelisms between
the rhymed words; the rhymes are often the type that is in general usage and has
become automatic. This explains why Lagercrantz's first poems were regarded
simply as skilfully polished and beautiful descriptions of nature, although he
sought with his 'birds’ to fight oppression and appeal for freedom, equality and
justice.

In addition to the nature motifs there are a number of elegaic poems in the
third collection, Dikter frdn mossen (Poems from the swamp, 1943). The other
poems also show more flexibility now, and certain critical tones can also be found.
The poet has begun to doubt and review the basis of his philosophy, which is
reflected in the structure of the lyrics by an increase in the number of rhymeless
verses. Obviously Christianity, that has begun to weigh on the poet, had
penetrated the earlier poems easily just through the traditional rhymes.

The number of rhymed verses also affects the type and number of anomalous
expressions and the use of enjambement. Rhyming throughout involves the
sacrifice of grammar and the form of words while it also prevents new and good
metaphors from being created.

Likewise, the reason for cutting up clauses among different lines is usually
to position rhyming words at end of the lines. This observation is especially
pertinent when speaking about Lagercrantz's lyrics, because he very seldom seeks
to create new meanings to words through the use of enjambement. The structure
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of Swedish lyrics changed between the years 1920 and 1970 so that in general the
decrease in rhyme was compensated for by an increase in enjambement and
anomalous expressions. Of the poets that where to object my research Lagercrantz
most clearly breaks with this trend. After his shift to rhymeless verses (1962) he
uses even less enjambement than before.

A more compact structure and the use of pithy expressions have also become
possible with the decrease in rhyme. As Lagercrantz himself has said, his thoughts
were merely the slaves of rhyme, because the group of possible words that could
be rhymed was rather small, a fact which determined at the same time what and
how it was on the whole possible to say.

We can consider the third collection of lyrics as Lagercrantz's personal
transition period before the shift in the structures and ideas of the fourth
collection, Linjer (Lines, 1962), where the message finally defeats the rhyme,
bound metre and poetic conventionality. An ideological change corresponding to
the giving up of rhyme is that Lagercrantz stopped trusting in the sublimity,
justice and heroism of Christian morality.

Church and religion as institutions are despised already in the first
collections of poems, butin Linjer doubt is cast on all rote-learning. Lagercrantz
is critical about our hypocrisy, artificiality and the way we misuse concepts that
we consider unambiguously clear. When we talk for instance about morals, love,
sympathy and other feelings with a papal devotion, we are pretending and
emphasizing our own excellence.

Where the form of the poems does not require enjambement, Lagercrantz's
effort to use unambiguous sentence structures comes out more centrally than
before. Also, the use of interval signals and capital letters is as systemstic as
before. Often the clarity of Lagercrantz's poems is based on the contrast and use
of hyperbole.

Giving up rhyme and the decreased use of enjambement are compensated
for in the fourth collection by the deployment of fresh anomalous expressions.
Typical, for instance, are metaphors like “inlagda broderskap” (‘preserved brother-
hood'), "helgonglorior i olja” (‘halos in 0il') and "medkénslans védxelmynt" (‘the
small change of sympathy'), which are impossible to understand without
interpretation from the viewpoint of the poem as a whole.®

Furthermore Lagercrantz’s metaphysical problem, whether enternal life and
hell exist or not, acquires a partal solution in the fourth collection. The existence
of hell as a place is denied on the basis of Christianity as a religion of love.
Already Dante's Inferno shows in practice how absurd the law and whole idea of
God are in the Old Testament when executed. This is also line in the Linjer poems.
It is impossible to love someone and place him or her in enternal perdition at the
same time.

But instead of a place there is a condition experienced by hopeless soul that
we can call hell. When one is in that situation, there is no light, no view and no
good things at all in life. Every thought of comfort or a better future is denied.
There is only a wordless pain ("smaérta”). But all we need is one single ray of sun,

33 About the central vocabulary contained in the lyrics of Lagercrantz, see figure 1 (KUVIO 1) on
page 173.



185

one little hope, and that hell ceases to exist. One finds that freedom, too, is
relative, which is why it depends on ones attitudes for life. As long as we
concentrate on our own misery, we are slaves of our monomania, whereas crea-
tive action, good art and rest with the 'genius of the night' ("nattens genius") are
able to liberate us from this.

The question about enternal life remains open. But the attitude expressed in
the poems is similar to Husserl's philosophy, at least as far as the conscious
clearing of relations with death is understood as the first condition of becoming
free. In Lagercrantz's poems and other texts freedom is understood as the
experience of an individual, also when it is a question of "positive freedom" (the
right to do something). For instance, wars and Nazism with its persecution of Jews
are insults against the individual. The personal right of everyone to think and talk
and live a life worth living is what the poet is defending.

The thorough-going change in attitudes, that begun in the third collection,
shows primarily in that the I-speaker of poems (obviously the poet himself, too)
has reached harmony with himself and dares to say what he is thinking. The
poems of the first two collections often contain descriptions about pre-determined
courses of events; the I-speaker (the poet) longs for freedom, but his attitude is
resigned and withdrawn. A more spontaneous attitude is evident in the poems of
the fourth collection; the description focuses on life here and now (not on the
hereafter), on co-operation and interaction between people. The I-speaker (the
poet) is no longer satisfied with his groaning about the lack of freedom; on the
contrary, he takes liberties whenever possible; he suggests the untenability of a
formal way of thinking and a slavish double-standard morality.

The political situation of Europe influenced Lagercrantz's first three
collections, at least in that he considered the rise of Nazism as a sickness of the
western culture and felt guilty and powerless about beeing a member of the elite
of such a culture. Consequently his poems are full of expressions of powerless-
ness and mental pressure. But the critique of western culture in Linjer (and in
subsequent texts) removes all the focus on formality in the earlier poems. The
reader needs to reinterpret those earlier poems reading the later ones.



SAMMANFATTNING

I min avhandling tar jag upp de dikter av Olof Lagercrantz (f. 10.3.1911) som
foreligger i bokform. Materialet behandlas genom textjamforelse och strukturanalys.
Diktanalyserna ar resultat i sig sjdlva - hér ger jag en &versikt pd ett allmént plan.

Utanfor Sverige torde Lagercrantz vara bast kidnd for sina studier fran 70- och
80-talet (t.ex. August Strindberg, Min forsta krets, Frdn helvetet till paradiset, Om konsten
att ldsa och skriva) eller for sin verksamhet p& Dagens Nyheter under 25 &r, fSrst pd
kulturavdelningen och senare (1960-75) som chefredaktor.

Det &r just dessa bicker och biografiska uppgifter om Lagercrantz som fungerar
som referenspunkter (subtexter) for dikterna och som ddrmed styr perspektivet i
mina diktanalyser. Andra litterdra subtexter ar verk av E.A. Karlfeldt, Karin Boye och
Dante, liksomn ocksd Bibeln och andra allmint kanda bocker som alluderas i dikterma.
Betrdffande budskapet i lyriken ar det dock s, att de flesta dikter av Lagercrantz inte
ar tidsbundna utanevigt aktuella, &ven om de har skrivits pa 30-, 40- och 60-talet. Nar
det exempelvis giller vara kianslor och métet med doéden ar vi alltid lika varandra.

Om man vill uttrycka sig kort, kan man sidga att Lagercrantz ar 'en befrielsens
diktare som skriver om hur vi kan befria oss frdn smértan och &ngesten'. Som motiv
i sina forsta diktsamlingar, Den ddda figeln (1935) och Den enda sommaren (1937), har
han natursymboler (bl.a. d6da f&glar, véxlingen mellan drstiderna pd mossen) och
avskedsstunden eller déden. Motsvarande teman (eller budskap) ar ‘bristen pé frihet'
och 'livets kretslopp'. Dessa samlingar liknar ocksd varandra mycket i och med att de
genomgdende dr rimmade: arten och médngden av rim, sprdkliga anomalier och
overklivningar ar enhetliga.

Rimmen i de forsta samlingarna &r "tama" i den betydelsen att de inte vacker
uppmaérksamhet eller skapar nya djarva sammanstillningar inom den ofta konventio-
nella och automatiserade gruppen av rimord. Darfor mottogs Lagercrantz' forsta
dikter blott som skickligt finslipade och vackra naturskildringar, fastan han med sina
'faglar' stravade efter att kimpa mot fortryck och dngest och att vadja for befrielse,
jamlikhet och réttvisa.

I dentredje diktsamlingen, Dikter frén mossen (1943) lagger man marke till ndgra
elegiska minnesdikter somn ett vasentligt tillskott till den tidigare produktionen. Ocks
andra dikter har fatt ny flexibilitet, och de &r mera Oppet kritiska gentemot det
vésterlandska sambhallet. Dikternas skalde-jag har borjat betvivla och omvardera
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grundvalen for sin filosofi, vilket kan ses i den lyriska strukturen bl.a. i form av ett
Okat antal orimmade verser.

Lyriken i Lagercrantz’ tredje samling kan anses vara uttryck fér en personlig
brytningsperiod och férebdda sdvil hans framtida radikala period vid redaktionen pé
DN som hans sista diktsamling Linjer (1962) och hans senaste, bést kdnda bécker. Min
generation (s. 129) lampar sig som exempel pd denna brytningsperiod. Dikten ar
narmast inspirerad av andra vérldskriget, av Sveriges stéllning i kriget och av anti-
semitismen. Dikten &r skriven till minnet av hela generationen.

En jamférelse av samlingen Linjer med de tidigare dikterna av Lagercrantz visar
att bade stilen i dikterna och den vérlds&skddning som de uttrycker har férandrats
efter Overgéngen till 60-talet. Den vésentligaste forandringen i strukturen &r att 30-
talets dikter nistan genomgdende &r rimmade, menav de senaste dikterna dr det bara
tvd som har rim. Lagercrantz tycker att det just var rimmen som forslavade hans
tankar, f6r det var bara en synnerligen liten grupp av ord som méjligen kunde
rimmas ihop och som ddrmed bestamde, vad som dverhuvudtaget var mdjligt att
sdga och pd vilket sitt.

Mingden av rimmade verser inverkar ocksd pd arten och mingden av
anomalier och 6verklivningar. Om man rimmar genomgdende, maste man bryta mot
reglemna for grammatik och ordfdljd, samtidigt som rimmandet ocksé utgor ett hinder
for att skapa nya och fyndiga metaforer. Dessutom maste man dela upp satser pa
olika verser for att kunna placera lampliga rimord i slutet av versraderna. Denna
observation har speciell giltighet nar det géller Lagercrantz’ lyrik, dd han mycket
sdllan har forsokt skapa nya ordbetydelser genom o&verklivningar. Generellt
forandrades strukturen i svensk lyrik mellan dren 1920 och 1970 pa s& sitt att
minskningen av rim kompenserades av en 6kning av dverklivningar och anomalier.
Av de diktare som jag har studerat avviker Lagercrantz mest frdin den dominerande
trenden: i sina orimmade dikter har han dnnu farre Gverklivningar.

Bristen pa rim i Linjer motsvaras for vérldsaskddningens del med att Lager-
crantz har slutat tro pd den kristna moralens hogstimdhet, réttskaffenhet och
hjdltemod. Kyrkan och religionen som institutioner har han dock foraktat redan
tidigare. Men i sina dikter i samlingen Linjer misstror han allt som lérts utantill. Han
riktar ocksd mycket skarpa anméirkningar mot vért hyckleri, vdra vardagliga
antaganden och var vana att missbruka begrepp som vi tror vara sjélvklara. Nar vi
bl.a. med pavligt patos talar om moral, medkénsla, kirlek och andra kénslor, hycklar
vi och understryker var egen fortrafflighet. Ocksd de konventionella och automa-
tiserade rimorden i de tidigare dikterna bar den kristna skenheligheten med sig.

Nar dikternas form inte har kravt éverklivningar, har Lagercrantz' stréavan efter
den entydiga, systematiska strukturen framtrétt mycket klarare 4n tidigare. Aven en
mera kompakt struktur och margfulla yttringar har blivit méjliga. Typiska nyskapade
anomalier dr tex. “inlagda broderskap”, "helgonglorior i olja" och "medkénslans
vaxelmynt", vilka inte &r mdjliga att fOrstd utan en tolkning via perspektivet i hela
dikten* Vanan att interpunktera systematiskt och att anvanda versaler i borjan av
satserna finns ofdrandrad kvar i Linjer. Ofta bygger klarheten i Lagercrantz’ dikter pd
kontraster och pd bruket av hyperboler.

34  Om det centrala ordforradet i Lagercrantz’ lyrik, se figur 1 (KUVIO 1) pas. 173.
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Ocksd Lagercrantz’ metafysiska problem, huruvida det finns ett helvete och ett
evigt liv eller ej, har delvis funnit en 16sning i den fjarde samlingen. Existensen av ett
konkret helvete fdrmekas med det faktum som motivering att kristendomen baserar
sig pa karlek. Redan Dantes Inferno visar hur absurda Guds lag och hela idéen om
Gud ér i sin gammaltestamentliga form nédr de kommer till uttryck i praktiken.
Samlingen Linjer forstirker denna aspekt. Det dr omdjligt att dlska ndgon och
samtidigt kasta henne ut i evig fortappelse.

Men i stillet f6r en konkret fysisk befintlighet finns det ett sjilens tillstdnd utan
hopp vilket kan kallas for helvetet. I detta tillstdnd ser man inte alls Jjus eller nidgot
gott i livet. Varje tanke pa trost eller en béttre framtid férnekas. Det finns bara en
smaérta utan ord. Men allt som behévs &r en solstrdle eller en glimt av hopp och hela
helvetet upphor att existera. Detta innebér forestéllningen om att friheten &r relativ
och att den darfor ocksd dr beroende av vars och ens egna attityder. Sa lange som vi
koncentrerar oss pa var egen elandighet, dr vi dven slavar under vdr monomani,
medan kreativa aktiviteter, god konst och vilan hos "nattens genius” formér att befria
oss frdn var dngest.

Frdgan om det eviga livet forblir 6ppen. Men attityden i de sista dikterna
paminner om Husserls filosofi dtminstone i det avseendet att en medveten uppgoérel-
se med doden anses vara det forsta villkoret for att bli fri. I Lagercrantz’ dikter och
andra texter av honom anses friheten vara en individuell upplevelse, 4ven nir det
géller "den positiva friheten”. Till exempel krig och nazismen med dess judeférfoljel-
ser dr brott mot individen. Varje ménniskas ratt att tinka och tala och att leva ett liv
som &r vart att leva, det dr védrden som diktar-jaget forsvarar. Den genomgéende
attitydférandringen som bérjade i den tredje diktsamlingen, kormnmer férst och framst
till synes genom att diktar-jaget har uppnétt en harmoni med sig sjdlv och vagar sdger
vad han tanker.

I dikterna i de tva forsta samlingama finner man ofta skildringar av deter-
minerade skeenden: diktar-jaget langtar efter frihet, men hans attityd dr undergiven
och undanglidande. I den fjarde samlingen ar attityden mera spontan: skildringen ar
koncentrerad pa livet hdr och nu (inte pa evigheten), pA gemenskap och samarbete.
Diktar-jaget néjer sig inte langre med att klaga 6ver bristen paé frihet - tvirtom tar han
sig friheter ndr det bara dr méjligt; han pévisar ohdllbarheten av ett stereotypt
tinkesatt och en férslavande dubbelmoral.

Den politiska situationen i Europa kom till uttryck i Lagercrantz' tre f6rsta
samlingar trinstone ddrigenom att han ansdg den framtrédngande nazismen vara en
sjukdom i den vésterlandska kulturen och kénde sig skyldig fér att han hérde till den
ledande klassen i denna kultur. Dérfér ar hans dikter fyllda med yttringar som
aterspeglar vanmakt och dngest. Men kritiken mot den vésterlindska kulturen i
samlingen Linjer (och i senare texter) avsljar att det &r missvisande att fokusera pa
stereotypin i hans tidigare lyrik. Lasaren méste omtolka den tidigare lyriken efter
lasningen av de senaste dikterna.

Dessa dikter &r aktuella bl.a. dérfor att Lagercrantz betraktar méanniskan som en
framfor allt andlig varelse som ursprungligen har skapat tekniken och ekonomin fér
att de skall tjana henne. Nu utfors néstan allt arbete av robotar som avkraver oss
vordnad for sig. Ekonomin och marknadskrafterna (= bolag som &r evigt missnéjda
med sina vinster) dr nu de hégsta vdrdena och gudar som man ger mannisko-offer.



189

I sin bok Min forsta krets konstaterar Lagercrantz att liksom 6deldggelsen av
naturen &r en foljd av aktiebolagslagen, finns det ocksad ett fast samband mellan den
fria konkurrensen och kriget. Ekonomins kvarn drar sig sjdlv in i undergéngen, men
den gdr ej att stoppa, da forestillningen om fortsatt kning dr oskiljaktigt ihopkop-
plad med begrepp som framsteg och maénsklighetens lycka. Sdledes kommer
anhingama av den nutida marknadsekonomin att svéra pa sin oskuld nir det tredje
varldskriget har brutit ut (OL 1982, 4243, 55). Naturligtvis har denna spddom, liksom
de flesta skildringar av ragnarok, offentliggjorts i hoppet om att manniskan inte
skulle dstadkomma sin egen tillintetgtrelse, dtminstone inte p& grund av sin egen
dumbhet och okunnighet. Lt oss dela denna férhoppning, fastdn alla kontinenter
dversvammas av vald och krig i vara dagar.
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prottningholm 13 aug 1992

f.ara Teuve Littunen

Tack for ditt brev ach farlat att jag inte besvarat
det tidigare. Men jag ar gancka pressat av astma och
har ibland svart att andas.

Det var roligt hdra att din studie av min lyrik
fnrtg%r och den plan du skisserar verkar lovande. Jag
ar glad att du sérekilt faster dig vid Linjer. Den
har, inbiilar iag mia, vissa kvaliteter som du sdilan
finner i lyriken. Kanske 8r det kanslans nakenhet och
valdsamhet som &r det viktigaste.

Har inte krafter att ge dig utforliga biograficska
uppgifter am mig. Jag ar gift med Martina Ruin fran
Finland, vars far Hans Ruin var filosof och forfattare.
Han var svencktalande men flera av hang backer finns
pa finska Hans sommarstalle i Ingd skargard heter
Harligd ach dar bor min hustiu och jag sedan manga
Ar p& comrarna. ¥i Kommer just darifrén . Vi har fem
barn. Den &ldsta sonen &r fodd 1940 och den yngste
1962. En avy mina dottrar ar sk%deepelerska aoch var en
av qrundarna av den fria teatern Jordcirkus. Jag var
under vinterkriget medlem av svenska frivilligkdren
och ckapade den siogan  som blev vida beromd
Finlands sak ar var

Hyttan ar samtidigt masungarnas hytta, dar jarnet
fordom smaltes, och de nazisticka forintelseiagrens
gaskammare.

Med en vanskaplig halsning fran din tillgivne

..73.%. &/,m W(
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TAULUKKO1 Runojen, riimiparien, sdkeiden, sdkeenylitysten ja normipoikkeamien
jakautuminen koko teoksessa Dikter 1935 - 1962 (ilm. 1964).

Kokoelman | Ru- | Rii- Sée-
il noja fmipa-f gy | kv | ™1 sy | Sy | NP | NP
kpl | reja ri kpl

kpl kpl % kpl % kpl %

D.d.f. (1935) 23 232 112 48.3 600 214 37.1 155 25.8
D.e.s. (1937) 26 244 119 48.8 571 214 39.3 138 242
D.£.m.(1943) 28 171 69 404 549 172 333 135 24.6
Linjer* (1962) 30 14 1Q 714 40s 120 32.0 128 3.6
Koko teas 107 | 607 310 469 | 2125 | 720 | 357 | 556 | 262

KV= kategorianvastaisia riimipareja; SY= sikeenylityksid; NP= normipoikkeamia.
*) Proosamuotoinen Medkinslan mukaan lukien runoja on yhteensa 31 kpl. Koska Medkinslan ei sisélld
sékeitd eika riimeja, sitd ei voi kdsitelld kdyttamallani taulukointimenetelmalla.

TAULUKKO 2 Riimiparien, sakeiden, sikeenylitysten ja normipoikkeamien keskimaarai-
nen osuus yhta runoa kohden teoksessa Dikter 1935 - 1962 (maarat koko-
naisluvun tarkkuudelia).

Kokoelman nimi Riimi- KV Sdemadra SY NP
pareja

Den déda fageln (1935) 10 5 26 9 7

Den enda sommaren q 5 22 8 5

(1937)

Dikter frin mossen 6 2 20 6 5

(1943)

L'm_iél' (1962) 0 0 13 4 4
u Koko teos 6 3 20 7 5

KV, SY ja NP kuten taulukossa 1.
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TAULUKKO 3 Riimiparien, sikeiden, sakeenylitysten ja normipoikkeamien jakautuminen
runokokoelmassa Den diida figeln (1935).

RUNON NIMI Riimi- Kateg.- Sde- Sékeen- Normi-
(sivunro teoksessa pareja vast. rii- | madrad kpl | ylityksid | poikke-
Dikter 1935 - 1962) kpl mip, kpl amia
kpl kpl
Den déda fageln (9) 7 3 14 4 1
Mossen (9-13) ‘ 45 22 104 47 31
Regnbagen (13) 15 4 25 6 11
Lantlig jarnvagsstation (14) 16 2 24 9 11
Middagsrast (14-15) 8 3 16 4 2
I dag (15) 6 3 12 5
Till - (16) 5 2 25 10 14
Lugn kérlek (17) ] 3 16 S 6
Natt (17-18) 5 2 20 6 5
Stjaman (18) 4 1 8 0 0
Vid en dodsbadd (18-19) 14 10 28 10 2
Den sista dagen (19) 3 1 6 2 0
Till minnet av Lottie (20-21) 9 4 36 14 8
Guldfisken (21-22) 18 10 36 6 7
Flodhisten (22-23) 9 5 36 15 9
Skatan och svalan (24) 0 0 12 0
Papegojan (24) 6 4 12 4 1
Loke (25) 0 0 30 17 4
Program (26) 8 6 16 1 6
Fonsterkorsets skugga (26-28) 28 14 56 22 13
En okand ort (29) 0 16 9 1 v
Dé&ende soldat (29-30) 5 5 20 7 4
Stjarnvandring (30-31) 16 8 32 7 16
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TAULUKKO 4 Riimiparien, sakeiden, sakeenylitysten ja normipoikkeamien jakautuuminen
runokokoelmassa Den enda sommaren (1937).

RUNON NIMI Riimi- | Kateg.- Sde- Sakeen- | Normi-
{sivunro teoksessa pareja vast. maard ylityk- poik-
Dikter 1935 1962) kpl chimip. kpl sid keamia
kpl kel kpl
Akvarell (35) 12 5 24 11 12
Hur Litt... (36) 6 3 12 4 1
Sommarnatt (36-37) 18 13 36 21 6
Sjukdom (37-38) 0 0 18 5 0
Efter svara dagar (38) 9 8 18 5 3
Mest dlskar jag att se dig ga (39) 6 4 24 5 5
P4 Varnhems kyrkogard (39-40) 3 1 12 4 2
Sommarkvill p2 mossen (40) 9 5 21 5 10
Somn (41) 14 9 28 15 15
Vér sista dag... (42) 8 2 16 2 8
P4 resa (4243) 4 0 20 11 3
Léattja (43) 6 3 12 3 1
Den gamla bilen (44) 12 5 24 12 4
Idealism? {45) 6 2 12 1 0
Till Gycklaren av Notre Dame (45-46) 4 2 16 7 1
Over forngravarna i Valle hirad (46) 12 9 24 13 8
Vila (47) 0 0 10 4 1
Léngtan (47-48) 12 8 24 8 6
Varmorgon pd Gréna Lund (48-49) 14 3 28 1 4
Avsked pa kajen (49) 8 4 16 4 4
Den gangen (50) 10 2 20 S 5)
Tva variationer pa ett motiv (50-52) 24 11 48 14 8
Dansvisa (52-53) 16 7 32 14 5
Drém om barndomen (54) 16 6 32 9 16
Se aspen darrar... (55) 8 3 16 6 4
Program (56) 7 4 26 15 4
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TAULUKKOS Riimiparien, sdkeiden, sédkeenylitysten ja normipoikkeamien jakautuminen

runokokoelmassa Dikter fran mossen (1943).

RUNON NIMI

Rijmi- Kateg.- Sée- Sékeen- | Normi-
(sivunro teoksessa pareja | wvast. rii- madrd | ylityksid | poikkea-
Dikter 1935 - 1962) kpl mip kpl kpl mia kpl

kp)

Traskfolket (59) 10 3 20 3 5
Dimma (60) 6 3 24 9 6
Tidig var pa Falan (61) 10 2 20 5] 6
Nu sveper... (61-62) 4 2 8 3 1
Drdm (62) 3 1 12 4 4
Viren och den mordade (62-63) 6 3 24 8 3
Grobladen (63) 6 1 12 3 K|
Bjorksaven (64) 8 5 16 5 2
Sparvhoken (65) 7 7 14 4 1
Indianen om Gud (65-66) 10 2 20 5 2
Farklockorna (66) 6 2 12 5 3
Min barndoms sommar (66-67) 10 4 20 1 4
Efter lasningen av Haqvin Spegels 5 0 10 1 4
Guds werck och hwila (67)
Tennsoldaterna (68) 10 5 20 8 S
Agnes Charlotta (69)* 0 0 12 6 0
Ragnar Jéndel (69)* 0 0 17 2 2
Agnes von Krusenstjerna (70)* 0 0 28 10 5
Gunnar Mascoll Silfverstolpe och 0 0 25 7 4
fosterlandet (71)*
Morgonvinden (72)* 0 0 16 5 9
Min generation (73)* 0 0 32 10 8
Nattens genius (74) 12 4 24 9 15
Josef i brunnen (75) 12 3 20 5 7
Portritt (75-76) 10 3 20 6 3
Variationer (76-77) 10 6 21 8 5
Invigning (77-78) 0 0 40 24 5
Svart ar min moders har (79) 5 4 20 5 10
Vaggvisa for ett krigsbarn (79-80) 14 3 28 11 11
Fagel i isen (§0-81) A 6 14 0 2

*) Sdemadirat laskettu Dikter 1935 - 1962 -teoksen painoasun mukaan.




205

LITE 7
TAULUKKO 6 Riimiparien, sdkeiden, sdkeenylitysten ja normipoikkeamien jakautuminen
runokokoelmassa Linjer (1962).
RUNON NIMI Riimi- Kateg.- Sde- Sakeen- Normi-
{sivunro teoksessa pareja vast. maara ylityksid | poikkea-
Dikter 1935 - 1962) kpl risip. kpl kpl mia kpl
kol

Trost for min dlskling (85) 8 4 16 4 4
Samtal i januari (86) 0 0 10 7 2
Jag siljer ut (86) 0 0 15 6 9
En fagel behAller jag (87) 0 0 12 0 4
O nej (87) 0 0 n 2 1
Vattengudinnan (88) 0 0 16 4 3
PA halva banan (88-89) 0 0 23 13 10
O min port... (89) 0 0] 12 2 3
Kiénslomas goddagspiltar (89-90) 0 0 13 5 9
Moralisten (90) 0 0 15 4 5
Jag véntar pA dig (91) 0 0 9 1 2
NAgra snalla im (91) 6 6 12 4 8
Karleken (92) 0 0 16 1 8
Vrede ge mig (92) 0 0 8 S 2
Liten annan trést (93) 0 0 9 4 3
Blekningsstund (93) 0 0 8 3 5]
Aterkomst (94) 0 0 15 3 5
Antligen (94) 0 0 11 2 1

r Livet fods (95) 0 0 14 1 1
Séndagsfiskaren (95) 0 0 12 2 0
Medan ormama (96) 0 0 5 1 0
Otydd gata (96) 0 0 16 6 2
En blédande ros (97) 0 0 11 4 4
Déden och vi (99) 0 0 15 3 10
Mina gamla faglar (39) 0 0 11 3 4
Inom ramen (99) 0 0 4 0 1
Under trgjan (99-100) 0 0 17 4 3
Den déda Ofelia (100) 0 0 38 19 11
Svamma vatten (101) 0 0 9 4 1
Slutord | februari (102) { {) | [d 22 5 7

Taulukosta puuttuu proosaruno Medkinslan, jossa ei ole sikeita eika riimeja.
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DIAGRAMMI 1. Olof Lagercrantzin lyriikan vertailua merkittdvien ruotsalaisten
ja suomalaisten runoilijoiden tuotantoon. Riimillisten sikeiden prosentuaalisen
osuuden kehitys 1900-luvun alusta 1970-luvulle.

1900 1910 1920 1930 1940 1950 1960 1970 1980

Ruotsinkielinen lyriikka: GF = Gustaf FRODING, EAK = Erik Axel KARLFELDT, ES = Edith
SODERGRAN, PL = Piar LAGERKVIST, GE = Gunnar EKELOF, RE = Rabbe ENCKELL,

OL = Olof LAGERCRANTZ (Dikter 1935-1962), WA = Wemer ASPENSTROM, LF = Lars FORSSELL,
LN = Lars NOREN, OL1-OL4 = Lagercrantzin kokoelmat aikajirjestyksessa.

Suomenkielinen lyriikka: OM = Otto MANNINEN, EL = Eino LEINO, VAK = V.A. KOSKEN-
NIEMI, UK = Uuno KAILAS, KS = Kaarlo SARKIA, TA = Tuomas ANHAVA, PH =Paavo HAAVIK-
KO, PS = Pentti SAARIKOSKI.

Keskiarvot on sijoitettu ajallisesti tarkasteluvilin keskivaiheille, Lagercrantzin kokoelmat niiden
ilmestymisvuoden kohdalle. Suomenkielisen lyriikan osalta lukemat perustuvat Hannu Launosen
tutkimuksen taulukkoon 1 (Launonen 1984, 38). Ruotsinkielisten runoilijoiden tuotantoon olen
perehtynyt itse surmumnassa valittujen 300 - 500 sékeen otosten avulla (kultakin runoilijalta 3-5 sadan
sidkeen otosta tuotannon eri vaiheista).
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DIAGRAMMI 2. Olof Lagercrantzin lyriikan vertailua merkittdvien ruotsalaisten
ja suomalaisten runoilijoiden tuotantoon. Kategorianvastaisten riimiparien
prosentuaalisen osuuden kehitys 1900-luvun alusta 1970-luvulle.

%
90 -
80 - RE
70 -
60
50 T
- —
:2 GF FAK Es GE A
20 -

10 -

0 - : . —— t — vuosi
1300 1310 1920 1930 1940 1950 1360 1970 1980

R}lotsinkielinen lyriikka: GF = Gustaf FRODING, EAK = Erik Axel KARLFELDT, ES = Edith
SODERGRAN, PL = Piar LAGERKVIST, GE = Gunnar EKELOF, RE = Rabbe ENCKELL,

OL = Olof LAGERCRANTZ (Dikter 1935-1962), LF = Lars FORSSELL, OL1-OL4 = Lagercrantzin
kokoelmat aikajérjestyksessa.

Suomenkielinen lyrilkka: OM = Otto MANNINEN, EL = Eino LEINO, VAK = V.A. KOSKEN-
NIEMI, UK = Uuno KAILAS, KS =Kaarlo SARKIA, TA = Tuomas ANHAVA, PH =Paavo HAAVIK-
KO, PS =Pentti SAARIKOSKI.

Keskiarvot on sijoitettu ajallisesti tarkasteluvilin keskivaiheille, Lagercrantzin kokoelmat niiden
ilmestymisvuoden kohdalle. Suomenkielisen lyriikan osalta lukemat perustuvat Hannu Launosen
tutkimuksen taulukkoon 1 (Launonen 1984, 38). Ruotsinkielisten runoilijoiden tuotantoon olen
perehtynyt itse summassa valittujen 300 - 500 sakeen otosten avulla (kultakin runoilijalta 3-5 sadan
sdkeen otosta tuotannon eri vaiheista). Aspenstrémin satunnaisista toistoriimipareista ja Norénin
tdysin riimittdmista sdkeistd ei kyseistid osuutta voi laskea (vrt. ed. sivu).
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DIAGRAMMI 3. Olof Lagercrantzin lyriikan vertailua merkittdvien ruotsalaisten
ja suomalaisten runoilijoiden tuotantoon. Sakeenylitysten prosentuaalisen
osuuden kehitys 1900-luvun alusta 1970-luvulle.
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Ruotsinkielinen lyriikka: GF = Gustaf FRODING, EAK = Erik Axel KARLFELDT, ES = Edith
SODERGRAN, PL = Pir LAGERKVIST, GE = Gunnar EKELOF, RE = Rabbe ENCKELL,

OL = Olof LAGERCRANTZ (Dikter 1935-1962), WA = Werner ASPENSTROM, LF = Lars FORSSELL,
LN =Lars NOREN, OL1-OL4 = Lagercrantzin kokoelmat aikajarjestyksessa.

Suomenkielinen lyriikka: OM = Otto MANNINEN, EL = Eino LEINO, VAK = V.A. KOSKEN-
NIEMI, UK = Uuno KAIUAS, KS = Kaarlo SARKIA, TA =Tuomas ANHAVA, PH =Paavo HAAVIK-
KO, PS = Pentti SAARIKOSKI.

Keskiarvot on sijoitettu ajallisesti tarkasteluvalin keskivaiheille, Lagercrantzin kokoelmat niiden
ilmestymisvuoden kohdalle. Suomenkielisen lyriikan osalta lukemat perustuvat Hannu Launosen
tutkimuksen taulukkoon 2 (Launonen 1984, 122). Ruotsinkielisten runoilijoiden tuotantoon olen
perehtynyt itse surmmassa valittujen 300 - 500 sakeen otosten avulla (kultakin runoilijalta 3-5 sadan
sakeen otosta tuotannon eri vaiheista).
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