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Tiivistelma

Téssd tutkielmassa tarkastelen Elina Rouhiaisen Vaki-trilogian (2017-2020) nuoren ja nuoren aikuisen
kehitystehtévien representaatioita keskeisten henkiléhahmojen kautta. Teoriataustana on genretutkimus, jota teen
kehityspsykologisesta ndkokulmasta genrejen muutosteorian ja kehitystehtavateorian avulla. Tutkielman tavoitteena
on selkeyttdd YA-Kkirjallisuuden (engl. young adult literature) eli vapaasti suomennettuna nuorille aikuisille
suunnatun kirjallisuuden késitettd osoittamalla, mille kohderyhmadlle kotimainen Y A-kirjallisuus on suunnattu, ja
miksi siitd on mielekéstd puhua omana genrenaan.

Metodina tutkielmassa toimii aineiston kontekstuaalinen l&hiluku. Tutkielman aineistona on Rouhiaisen Vaki-
trilogian kaikki kolme osaa, joiden keskeisten henkildhahmojen kehitystehtdvista teen analyysid teemoitellen.
Tutkielmani tutkimuskysymykset ovat:

1. Mité nuoren kehitystehtévia trilogiasta loytyy tai ei 10ydy?

2. Mité nuoren aikuisen kehitystehtavia trilogiasta l16ytyy tai ei 16ydy?

3. Miten nuoren ja nuoren aikuisen kehitystehtévét on trilogiassa esitetty?

Tutkielman analyysista kdy ilmi, ettd kotimainen YA-kirjallisuus siséltdd sek& nuoren ettd nuoren aikuisen
kehitystehtdvia. Nuoruusvaiheen kehitystehtévia 16ytyy enemman kuin nuoren aikuisen, silla niitd on esitetty
useamman henkildhahmon kautta. Nuoren kehitystehtdvistd puberteetin kuvausta ei 0ydy lainkaan. Lisaksi
analyysista ilmenee, ettd nuoruusvaiheeseen kuuluva tyypillinen mustavalkoinen ajattelu kehittyy henkiléhahmoilla
trilogian edetessa moraalisen ajattelun myota kohti harmaata: ei ole olemassa ehdotonta oikeaa tai vaaraa. Tallainen
moraalisen ajattelun kehittyminen on puolestaan ominaista nuoren aikuisen ikdvaiheessa.

Yhteiskunnallisena muutoksena nuoruuden pitkittymisté heijastaa ja tukee se, etté trilogiasta 16ytyy sekd nuoren etta
nuoren aikuisen kehitystehtévid. Tutkielman perusteella voidaan paéatelld, ettd kotimainen YA-Kirjallisuus on
suunnattu taysi-ikaisyyden kynnykselld olevista nuorista alkaen aina aikuisiin asti. Kotimaista Y A-kirjallisuutta ei
ole suunnattu nuorille 12-vuotiaista alkaen, vaikka kohderyhmén sen usein puhutaan alkavan varhaisnuoruudesta ja
sitd heille markkinoidaan. Eri ik&vaiheissa olevat yksilot vaativat kirjallisuudelta eri asioita, ja kotimainen YA-
kirjallisuus tarjoaa eri kehitystehtavid kayvélle nuorelle aikuiselle paljon samaistumispintaa aiheiden ja teemojen
kautta. T&std syystd kotimaisesta Y A-kirjallisuudesta on perusteltua puhua omana genrend nuortenkirjallisuuden
rinnalla eikd sen alalajina.

Asiasanat YA-kirjallisuus, kotimainen Y A-kirjallisuus, nuorten aikuisten kirjallisuus, nuortenkirjallisuus, genre,
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1 JOHDANTO

Y A-kirjallisuus (engl. young adult literature) eli vapaasti k&&nnettyna nuorten aikuisten kirjallisuus
on nuorille aikuisille suunnattua kirjallisuutta. Y A-Kkirjallisuuden ympérille on muodostunut laaja
faniyhteisd, jonka tarkeimpind vaikuttamiskanavina toimii sosiaalinen media, kuten Instagramin
kirjayhteis6 bookstagram ja YouTuben booktube-kanavat. Virtuaalisten yhteistjen myota YA-
kirjallisuuden lukijat padsevat keskustelemaan teoksista ja aiheista YA-kirjallisuuden ympaérilla
maailmanlaajuisesti. YA-Kirjailijat ja muut aiheesta kiinnostuneet péésevat tapaamaan toisiaan YA-
tapahtumissa, jossa fanit jonottavat YA-kirjailijoiden nimikirjoituksia samaan tapaan kuin
nayttelijoiden, laulajien tai muiden vastaavien julkisuuden henkildiden. (For YA 2018a.)

Y A-kirjallisuus on ilmiona lahtdisin ulkomailta mutta laajentamassa Kirjallisuuden kenttaa
my6s Suomessa. Kotimaisia bookstagram- ja booktube-kanavia on noussut ulkomaisten rinnalle,
Kirjastoissa saattaa toisinaan nédhdd oman hyllyn YA- tai nuorten aikuisten kirjallisuudelle, ja
kustantajien voi huomata markkinoivan enenevéssa méaérin Kirjallisuutta myds kirjainyhdistelmalla
YA. Lisdksi esille on noussut kotimaisia kirjailijoita, jotka kutsuvat itseddn Y A-kirjailijoiksi tai
maarittelevat kirjoittavansa YA:ta. YA-kirjailijat usein kertovat itsekin olevansa Y A-kirjallisuuden
faneja. (For YA 2018a; Rouhiainen & Helminen 2020.)

YA-kirjallisuudesta puhutaan omana genrenéan, ja erityisesti maailmalla se on saanut suurta
suosiota, mutta Suomessa kirjainyhdistelma on yh& monelle vieras (Gustafsson 2017; Rouhiainen &
Helminen 2020). Tammen lasten- ja nuortenkirjallisuuden Kkustantajan Saara Tiuraniemen
(Gustafsson 2017) mukaan YA-Kkirjallisuus on uudistamassa Kirjallisuuden lajien Kirjoa, vaikka se
suomalaisille tuntuukin vield melko tuntemattomalta. Téh&dn mahdollisina syina voidaan nahda se,
ettd Y A-kirjallisuus siséltdd usein fantastisia elementtejd, joiden on koettu liittyvan vahvasti lasten-
ja nuortenkirjallisuuteen, johon YA usein yhdistetddn. Liséksi alkuperdiselld kielelld YA-
kirjallisuuden on néhty tarkoittavan nuortenkirjallisuutta. Nuortenkirjallisuus puolestaan melko
tuoreena genrejd ei ole saanut sekaan vield ansaitsemaansa arvostusta Suomessa, vaan se nahdaan
usein “toisena” eikd yhtd arvokkaana kirjallisuutena kuin aikuisille suunnattu kirjallisuus. (For YA
2018a, 2018b, 20194, 2019b; Enoranta 2020; Korpua 2020.)

Lajin tuntemattomuutta Suomessa aiheuttaa varmasti se, ettei sitd ole osattu selkeéasti
madritelld. Talloin sen todellinen lukijakunta ei valttdmattad 10ydé& kyseistd kirjallisuutta. YA-
kirjallisuuden tarkeimpana piirteend pidetddn sitd, ettd sen nahdaédn olevan suunnattu
nuortenkirjallisuuden tavoin tietylle kohderyhmaélle. Kohderyhma mééraytyy ian mukaan, mutta
epaselvyyttd luo se, mik& kyseinen ikdryhma on. Toiset méérittelevat Y A-kirjallisuuden olevan

suunnattua nuorille jopa kahdeksasta ikdvuodesta alkaen, ja toiset madrittelevat sen suunnatuksi



myo6hdisnuoruudesta ladhtien ldhemmaés kolmeakymmenta ikdvuotta. (For YA 2018a, 2018c, 2019a;
Korpua 2020; Rouhiainen & Helminen 2020.) Y A-kirjallisuudesta puhuttaessa saatetaan helposti siis
puhua eri asioista.

Lasten- ja nuortenkirjallisuuden tutkijat Suomessa kokevat nuortenromaanin maaritelmén
vanhentuneen ja nakevét, ettd vaikka tiedon tarve ja kiinnostus nuortenkirjallisuudesta on kaiken
aikaan nousussa (Heikkila-Halttunen & Réttya 2003, 6, 9), aihealueeseen liittyva erillinen kotimainen
tutkimus on lahes poikkeuksetta parinkymmenen vuoden takaista. Tamé& nédkyy muun muassa
tutkielmassa kayttamistani lahteista: kotimaisesta nuortenkirjallisuudesta ei 16ydy yhtd kaiken
kattavaa teoriaa, ja artikkelit seké teokset ovat ldhes poikkeuksetta vahintddn kymmenen vuoden
takaisia. Kasitykset nuortenkirjallisuudesta perustuvat usein ennakkoluuloihin ja heikkoon aineiston
tuntemukseen, minké takia nuortenkirjallisuudesta tehd&an helposti yleistyksié, ja sen kentt& on saatu
vaikuttamaan arvottomalta (Loivamaa 1996, 6; Nousiainen 1998, 88).

Nuoruus ajanjaksona on pidentynyt, mika varmasti on osasyynd siihen, etta
nuortenkirjallisuuden kasitykset tuntuvat vanhoilta, ja rinnalle on noussut YA-kirjallisuus. Yksi
nuortenkirjallisuuden tarkeimmistd piirteistd on identiteetin etsint4, mutta sitd ei nihda enaa
suoraviivaisesti kehitysvaiheena kronologisen ian mukaan vain nuoruuteen kuuluvaksi, vaan se
muuttuu ajan, paikan ja yhteison mukaan jatkuvasti: nuoruus ajanjaksona muotoutuu nykypéivéana
yksilollisesti (Heikkila-Halttunen & Rattyd 2003, 9; Jokinen 2014, 251). Siirtyma nuoruuden ja
aikuisuuden valilla on pitkittynyt taloudellisten ja sosiaalisten muutosten takia, kun opintopolut
tietoyhteiskunnassa ovat yksilollistyneet ja pidentyneet. Tdma on johtanut ammattiin valmistumisen
pitkittymiseen, ja muuttanut nédin yksilon siirtymista tyomarkkinoille seka perheen perustamista
pidemmalle aikuisuuteen. (Nurmi ym. 2008, 161; Jokinen 2014, 250, 254, 255.)

Kirjallisuus heijastaa ilmestymisaikansa yhteiskuntaa, ja Kirjailijat kasittelevat ndin
yhteiskunnallisia kysymyksia ja siivilGivat aikansa puhetta teoksissa (Lotti 1974, 105; Maijala 2011,
31). Nuoruuden térkeimpand tehtdvana on identiteetin muodostuminen, mika on yhteiskunnallisena
ilmiona teollisissa hyvinvointivaltioissa pitkittynyt nuoruusvaiheen yli pitkalle aikuisuuteen. YA-
kirjallisuutta uutena ilmiond on tarkedad tutkia, silla se kuvastaa nuoruuden pitkittymisté
yhteiskunnallisena muutoksena heijastuen YA-kirjallisuudessa henkilohahmojen kautta. Uutena
ilmiond Y A-kirjallisuus heijastaa sen henkilohahmojen kautta 2000-luvun yksiléiden minékuvan ja
hyvinvoinnin muodostumista ja siihen liittyvaa problematiikkaa.

Y A-kirjallisuutta kotimaisissa tutkimuksissa on tarkasteltu viela varsin vahén. Kotimaisissa
pro gradu -tutkielmissa sitd ovat tutkineet muun muassa Johanna Risku (2017) ja Marianne Seppénen
(2017). Risku (2017) tarkastelee tutkielmassaan englanninkielisen Y A-kirjallisuuden nykytilaa sek&
kehitystd, ja tutkielman tuloksista kdy ilmi, ettd YA-kirjallisuuden madritteleminen perinteisen
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genreteorian mukaan on vajavaista ja ongelmallista. Myds Seppénen (2017) tarkastelee
tutkielmassaan englanninkielista kdanndskirjallisuutta tutkien nuoren kehitykselle tyypillisia teemoja
dystooppisessa YA-kirjallisuudessa. Seppédsen (2017) tutkielman tuloksista ilmenee, ett4
dystooppisen kirjallisuuden henkiléhahmot kokevat samanlaisia haasteita, joihin nuoren lukijan on
helppo samaistua ja ndin ymmaértdd omaa yhteiskuntaansa.

Risku (2017) ja Seppanen (2017) ovat Kirjoittaneet tutkielmansa englanniksi, mutta
suomenkielisissd abstrakteissa Risku (2017) on suomentanut YA literaturen tarkoittavan
nuorisokirjallisuutta ja Seppanen (2017) nuortenkirjallisuutta. YA-Kkirjallisuuden luokittelun
problematiikka ja lajille tyypilliset konventiot siis tunnustetaan, mutta kasitteend nuoren aikuisen he
madrittelevat nuoreksi, sill& Young Adult Literature suomennetaan yleensé nuortenkirjallisuudeksi,
jota se alkuperaisella kielelld tarkoittaa. On kuitenkin selvad, ettd tdmén péivan tapa puhua
kotimaisesta Y A-kirjallisuudesta tekee eroa siihen, etté se olisi vain nuorille suunnattua Kirjallisuutta.
Sitd mita nuori aikuinen kehitysvaiheena todellisuudessa tarkoittaa, on harvemmin lahdetty
selvittdmé&an tasta syystd, minka puolesta esimerkiksi tutkielmissa ei ole tutkittu nimenomaan nuoren
aikuisuuden piirteita.

Tassa tutkielmassa tarkastelen kehityspsykologian nakokulmasta sitd, mille kohderyhmalle
kotimainen YA-kirjallisuus on todellisuudessa suunnattu. Kéytan tassa tutkielmassa kasitetta YA-
kirjallisuus tai YA puhuessani nuorten aikuisten kirjallisuudesta, silla kasite on vakiintunut puheessa
my0s Suomessa. Aineistonani on Elina Rouhiaisen (2017-2020) Véaki-trilogia, sill& kirjailija itse on
maaritellyt kirjoittavansa YA:ta, ja timéan esikoiskirjasarjaa Susirajaa (2012-2015) pidetdan yhtena
ensimmaisistd YA-Kirjallisuuden esiin nostajista Suomessa. Lisaksi Vaki-trilogia on tuoreinta
kotimaista Y A-kirjallisuutta ja sen pohjalta on suunnitteilla ensimmainen kotimainen Y A-tv-sarja.
Véki-trilogiaa ei ole aiemmin pro gradu -tutkielmissa kéytetty aineistona. Tavoitteenani on selvittaa,
mitd ja miten nuoren ja nuoren aikuisen kehitysvaiheita on representoitu Elina Rouhiaisen Vaki-

trilogiassa. Vastausta tdhan tutkimusongelmaan etsin seuraavien tutkimuskysymysten avulla:
1. Mita nuoren kehitystehtavia trilogiasta 1oytyy tai ei [6ydy?

2. Mita nuoren aikuisen kehitystehtavia trilogiasta I6ytyy tai ei 10ydy?

3. Miten nuoren ja nuoren aikuisen kehitystehtavat on trilogiassa esitetty?

Tutkimusongelmaa lahestyn ihmisen kehitystehtévateorian kehittdjan Robert Havighurstin (1972)
kehitystehtdvateorian ja psykologian professori Jeffrey Arnettin (2000, 2007, 2014) muotoutuvan
aikuisuuden késitteen kautta. Kehityspsykologian nakdkulmasta nuori aikuinen iké&vaiheena siséltada
myohaisnuoruudelle ja aikuisuudelle ominaisia kehitystehtévid, joita yhdistdd identiteetin
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muodostuminen. Taman takia tarkastelen trilogiassa sekd nuoruuden ettd varhaisaikuisuuden
kehitystehtdvien representaatioita. Tarkastelen tutkielmassa nuoren ja nuoren aikuisen
kehitystehtdvia vertaamalla niitd Vaki-trilogian piirteisiin, ja pyrin néin selvittdméan, mika on
kotimaisen Y A-kirjallisuuden kohderyhma.

Kirjallisuuden professorin ja kirjallisuuskriitikon seké toimittajan Alastair Fowlerin (1982)
genrejen muutosteorian kautta tarkastelen Y A-kirjallisuuden muotoutumista omaksi genrekseen
nuortenkirjallisuuden rinnalle. Genrejen muutosta tarkastelen vertaamalla nuortenkirjallisuuden ja
Véaki-trilogian konventioita toisiinsa. Tallaisen genretutkimuksen Kkautta kehityspsykologia
teoreettisena viitekehyksend, pystyn maarittelemaan YA-kirjallisuuden konventioita uudesta
nakokulmasta. N&in pystyn lisdksi etsimadn ratkaisua YA-kirjallisuuden madarittelemisen
problematiikkaan ja pohtimaan, onko Y A-kirjallisuudesta mielekasta puhua omana genrenéan.

Keskeisimpia kasitteitd tutkielmassani ovat YA-kirjallisuuden ja nuoren aikuisen liséksi
kehitystehtava, identiteetti sekd identiteettityd. Kehitystehtavét tarkoittavat tiettyja vakiintuneita
tekijoitd, jotka madrittelevat eri elamankaaren kehitysvaiheet ian mukaan omikseen. Kehitystehtévét
ovat sidoksissa ulkopuolelta tuleviin odotuksiin suhteessa yksilon omiin toiveisiin. Kehitystehtavéat
voivat olla biologisia, kuten nuoruuden alussa sukukypsyyden saavuttaminen, normatiivisia eli
yhteiskunnan saatelemid, kuten varhaisaikuisuudessa perheen perustaminen tai psyykkisia, kuten lapi
eldman kestdva moraalin kehittyminen yksilon mielen sisalla. (Havighurst 1972.)

Identiteetti tarkoittaa yksilon ké&sitystd itsestddn vastaten kysymykseen, kuka mind olen.
Kehitystehtdavat luovat pohjan identiteetin kehittymiselle, kun yksilo tarkastelee omaa nakemysté
itsestddn sen mukaan, miten itse nakee itsensd suhteessa muihin. Identiteetti koostuu yksilon
nakemyksesta itsestadn sellaisena kuin tdma itsensa kokee seké ajatuksista, miké hanet erottaa muista
ja tekee ndin erilaiseksi ja ainutlaatuiseksi verrattuna muihin. Lisdksi yksilon identiteetti muodostuu
suhteessa ulkoisiin tekijéihin ja muiden palautteeseen: miten yksilo kokee muiden nékevén itsensa ja
miten ndma todella tdiméan nakevat. Identiteetti nahdaan saavutetuksi, kun yksilo itsendisen etsimisen
jalkeen saavuttaa oman nakodkannan jostakin asiasta ja sitoutuu siihen. (Aro 1999, 178; Nurmi ym.
2008, 132, 143, 162.)

Identiteettity® tarkoittaa identiteetin etsimistd, kehittymista ja muotoutumista, jolloin yksilo
kertoo omaa henkilhistoriaansa itselleen, ja se rakentuu jatkuvasti uudelleen erityisesti yksilon
kéydessé kehitysvaiheiden siirtymiin liittyvid identiteettikriiseja lapi. ldentiteettityon loppuun
saattaminen on nuoruuden sekd nuoren aikuisen keskeisin tavoite, kun yksildé sovittaa
kehitystehtdvien kautta yhteiskunnan odotukset omiin valintoihinsa. Kehitystehtdvat toimivat niin
ikaan tavoitteina, joiden positiivinen toteutuminen luovat eheén identiteetin. (Hall 1999, 39; Lehtinen
ym. 2007, 13; Nurmi 2008, 262—264.) Identiteettityd on siis jatkuvaa taistelua itsend&n pysymisen ja
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muuttumisen valilla, mika rakentaa yksilon minuutta. Siihen liittyy nédin vahvasti painottelu tuntea
itsensd kuuluvaksi ja hyvéksytyksi johonkin ryhmaan samalla, kun tdma yrittdd erottautua muista.
(Forndas 1998, 279; Vuorinen 1997, 208-209; Aro 1999, 178, 186.)

Keskityn tutkielmassani nimenomaan sisaltéon, aiheiden ja teemojen analyysiin aineiston
lahiluvun kautta, silld ne ovat merkittadvimmat tekijat luokiteltaessa kirjallisuutta kohderyhman ian
mukaan. Teen Vaki-trilogian keskeisten henkiléhahmojen kehitystehtévista tarkat analyysit, jotka
teemoittelen identiteetin kehityksen sisdisten ja ulkoisten tekijoiden mukaan. Keskeisill4
henkiléhahmoilla tarkoitan trilogian eri osien padhenkil6ita seka sivuhenkilditd, jotka ovat jatkuvasti
kerronnassa mukana. Rajauksen olen henkiléhahmojen osalta jattdnyt laajaksi siksi, ettd nama
muodostavat tiiviin toveripiirin, ja heiddn kaikkien né&kokulmasta kerrotaan tarinaa jossakin
vaiheessa. N&in saan analyysiin mukaan nuorten paahenkildiden lisdksi myos pari nuorta aikuista.

Perehdyin aineistooni lukemalla sen ensin lapi silmaillen inventointia ja mahdollista rajausta
tutkimusongelmaan ja -kysymyksiin peilaten. Ndin sain hahmoteltua kokonaiskuvan trilogiasta.
Toisella lukukerralla pidin lukupdivékirjaa, johon kirjasin aineistosta valittyneita ensivaikutelmia ja
esille nousseita kysymyksid, joiden pohjalta tutkimuskysymykset muotoutuivat ja tdsmentyivét
tarkemmin. Taman jalkeen jasensin ja luokittelin aineiston koodaten lapi: tarkkaan ja huolellisesti
rivi rivilté tutkien ja eritellen aineistoa tein mikroanalyysin, jonka avulla sain aineiston purettua osiin.
Kiinnitin huomiota lapi koodauksessa seuraaviin itse maarittdmiini avainsanoihin ja yhteisiin
nimittdjiin, jotka konkreettisesti laputin aineistoon véreittdin: henkiléhahmon kuvaus / identiteetti,
sosiaaliset suhteet, yhteiskuntakritiikki, kuulumisen kokemukset ja fantastiset elementit. Késitteita
jalostin analyysin kuluessa, ja niiden pohjalta nédin, miten laajasti ja millaisissa yhteyksissa kukin
koodi esiintyi. Koodaaminen muuttui analyysin edetessd teemojen hahmottamiseksi.

Aloitin  koodaamisen teorialdhtoisesti, mutta koodatessani se muuttui enemmaén
aineistopohjaiseksi. Tavoitteenani oli tuottaa vapaasti luokituksia ja tunnistaa niiden ominaisuuksia.
Na&in etenin erityisista yksityiskohdista kohti ylempaa kokonaisuutta, mink& pohjalta tutkielmani
teoreettiseksi viitekehykseksi muodostui nuoren ja nuoren aikuisen kehitystehtavat, kun huomasin,
ettd nuortenkirjallisuuden hallitsevina piirteing aiheita ja teemoja pystyin syvemmin tarkastelemaan
kehitystehtdvien kautta. Koodien pohjalta muodostuivat koodeja laajemmat asiakokonaisuudet eli
teemat, jotka jasentelin vield yhteisten aihepiirien eli kehitystehtdvien teoriataustan mukaan.
Lopullisiksi analyysiluvuiksi muotoutuivat kehitystehtdvien mukaan trilogian teemojen tarkastelu
erityisesti identiteetin kehityksen ja etsimisen nékokulmasta: identiteetin kehitys, seksuaalinen
identiteetti ja sosiaaliset suhteet. Tdma teemoittelu auttoi keskittdméaan analyysin tutkimusongelman

ja -kysymysten nakokulmasta olennaisiin aiheisiin.



Tutkielmani ei tee yleistavaa katsausta koko kotimaisen Y A-kirjallisuuden kohderyhmasta,
silld aineistona toimii vain yksi kotimainen YA-trilogia. Lisaksi tdydelliseen kohderyhman
maéadrittelyyn Vaki-trilogiassa on mahdotonta paastd, silla valitsemani nuoren ja nuoren aikuisen
kehitystehtdvat sekd aineiston teemat jattavat analyysista pois myds mahdollisesti muiden
ikavaiheiden kehitystehtdvia tai sellaisia kehitystehtévid, joita ei valitsemistani ikdvaiheista 16ydy.
Liséksi olen jattanyt analyysin ulkopuolelle seikkoja, kuten helppolukuisuuden tarkastelun, mika on
yksi lasten- ja nuortenkirjallisuuden keskeisista konventioista. Nuoren ja nuoren aikuisen
kehitystehtdvien seka trilogian aiheiden avulla pyrin kuitenkin muodostamaan johtopéatoksen siité,
minka ikaisille kyseinen trilogia on suunnattu.

Hypoteesinani on, ettd trilogiasta 16ytyy niin nuoren kuin nuoren aikuisen kehitystehtavig,
mik& pohjautuu yhteiskunnallisena muutoksena nuoruuden pitkittymiseen. Uskon, etta trilogiasta
loytyy tdsta syystd samaistumispintaa erilaisissa eldmantilanteissa oleville nuorille aikuisille
myo6hdisnuoruudesta aina aikuisuuteen asti, minka takia YA-kirjallisuuden lukijakunta on laaja.
Oletan, ettd nuortenkirjallisuuden tyypillisen& konventiona hyvan ja pahan suoraviivainen erottelu
toisistaan on korvattu henkiléhahmojen mustavalkoisen maailmankuvan sekoittumisella harmaaksi
naiden moraalisen ajattelun kehittymisen myoté: ei ole olemassa ehdotonta oikeaa tai vaaraa. Uskon,
ettd tdma on yhtend syyna Y A-kirjallisuuden tummaan savyyn sen lisaksi, ettd todellisuutta ei kuvata
perinteisen toivoa synnyttavéan onnellisen lopun kautta. Ndiden hypoteesien pohjalta uskon, ettd YA-
kirjallisuudesta on mielekdstd puhua oman genrendin nuortenkirjallisuuden rinnalla eik& sen
alalajina.

Tutkielmani tavoitteena on selvittdd, minka ikdavaiheen kehitystehtdvia trilogiasta 1oytyy,
jotta voin madrittad, mika on kotimaisen Y A-kirjallisuuden todellinen kohderyhmé. Uskon pystyvani
tulosten pohjalta selkeyttaméén Y A-kirjallisuuden kasitettd Suomessa ja pohtimaan myds sitd, miksi
Y A-kirjallisuudesta on mielekastd puhua omana genrend. Tutkielmani tarkoituksena on ndin korostaa
Y A-kirjallisuuden arvoa ja tehdd se ndkyvdmmaksi osaksi kotimaisen kirjallisuuden kenttda. Toivon,
ettd tutkielmani tuloksia voidaan myO6hemmin hyddyntdd, soveltaa ja testata muissakin YA-
kirjallisuuden tutkimuksissa.

Tassd luvussa olen esitellyt tutkimukseni l&htokohdat ja perusteluita tutkimuksen
mielekkyydelle kirjallisuuden kentdlld. Seuraavassa luvussa esittelen tutkielmani teoreettisena
viitekehyksend nuoren ja nuoren aikuisen kehitystehtévat, joita tarkastelen analyysissa. Luvussa
kolme tuon esiin YA-kirjallisuuden maérittelemisen problematiikkaa taustoittaen sitd
nuortenkirjallisuuden historialla, silla Y A-kirjallisuus ndhdaan usein nuortenkirjallisuuden alalajina.
Liséksi luvussa kolme esittelen aineistoni peilaten sitd nuorten- ja Y A-kirjallisuuden konventioihin.

Luvut neljd, viisi ja kuusi ovat tutkielmani analyysilukuja, joissa tarkastelen nuoren ja nuoren
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aikuisen  kehitystehtdvien representaatioita Elina Rouhiaisen  Vaki-trilogian  keskeisten
henkilohahmojen identiteetin kehittymisen, seksuaalisen identiteetin muodostumisen ja sosiaalisten
suhteiden kautta. Keskeisind henkiléhahmoina pidan Kiurua, Samuelia, Bollywoodia, Daita, Nelua
ja Sugaria, silla he kaikki ovat jatkuvasti kerronnassa mukana, ja heiddn kaikkien nakdkulmasta
kerrotaan tarinaa jossakin vaiheessa. Henkilhahmojen analyysin laajuuden olen jattanyt laajaksi
siitakin syystd, ettd he muodostavat tiiviin toveripiirin, ja sivuhenkil6ind Nelun ja Sugarin kautta saan
erityisesti tarkasteltua nuoren aikuisen kehitystehtavien representaatioita.

Ensimmaisessd analyysiluvussa tarkastelen kehitystehtdvien representaatioita osana
identiteetin  kehitystd intersektionaalisuuden, moraalin  kehittymisen ja mielenterveyden
nakokulmasta. Painopisteiksi valitsin kyseiset teemat ensimmaiseen analyysilukuun siksi, etta
yksilon kokemus kuulumisesta yhteiskuntaan, moraalikysymysten pohtiminen subjektiivisten
kokemusten  liséksi  yhteiskunnallisesta  nakodkulmasta ja  identiteettikriisistd  johtuva
ongelmakayttdytyminen ja  mielenterveysongelmat vaikuttavat etenkin  nuoruusvaiheen
kehitystehtdvien positiiviseen ratkaisuun. Yksilon itsensd objektiivisen tarkastelun liséksi
nuoruusvaiheen keskeisend kehitystehtdvana on seksuaalisen identiteetin muodostuminen, jota tutkin
toisessa analyysiluvussa sukupuoli-identiteetin ja -roolien sekd seksuaalisen suuntautumisen ja
kayttaytymisen nakokulmasta. Lopuksi tarkastelen henkilohahmojen sosiaalisia suhteita heidan
vanhempiinsa ja muihin auktoriteetteinin  sukupolvien valisestd né&kokulmasta etenkin
nuoruusvaiheen kehitystehtavand itsendistyd. Analyysin péatan ik&tovereiden vélisten suhteiden
tarkasteluun tutkien henkiléhahmojen suhteiden muodostumista tiiviissa toveripiirissa seka ystavyys-
ja parisuhteissa. Luvussa seitseman kokoan analyysin tulokset, tarkastelen tutkielmani hypoteesien ja
tavoitteiden toteutumisen sekd pohdin, miksi YA-kirjallisuudesta on mielekdstd puhua omana

genrenaan.



2 TEOREETTINEN VIITEKEHYS

Tassé tutkielmassa kaytan analyysin pohjana sek& Havighurstin (1972) nuoruuden ja
varhaisaikuisuuden kehitysvaiheiden kehitystehtavia ettd Arnettin (2000, 2007, 2014) muotoutuvaan
aikuisuuteen liittyvia piirteitd. Tarkastelen ndiden kehitystehtévien ja piirteiden ilmenemista ja
representaatiota trilogiassa. Téllaisen analyysin pohjalta pystyn nime&dmadn kotimaisen YA-
kirjallisuuden konventiot kehityspsykologisesta nékokulmasta, jotta voin madaritell4 kotimaisen Y A-
kirjallisuuden kohderyhmén trilogian aiheiden ja teemojen mukaan tietylle ikaluokalle.

Tassa luvussa esittelen tutkielmani teoreettisen viitekehyksen. Jotta voin madritelld ja
tarkastella nuoreen aikuisuuteen liittyvia kehitystehtavié ja tyypillisia piirteita kehityspsykologisesta
nakokulmasta, méérittelen ensin nuoruuden kehitysvaiheena, sill4 nuorta aikuista pidetdan ja nuori
aikuisuus koetaan ennemmin nuoruuteen kuin aikuisuuteen kuuluvaksi kehitysvaiheeksi (ks. Arnett
2000, 472). Esittelen ensin lyhyesti Levinsonin (1978) elamankulkuteorian, Eriksonin (1968; 1980)
persoonallisuusteorian ja Havighurstin (1972) kehitystehtévéteorian, joiden mukaan madrittelen
nuoruuden kehitysvaiheena. Taman jalkeen tarkastelen nuoruuden kehitysvaihetta erityisesti
Havighurstin (1972) kehitystehtdvien mukaan, silla ndiden nahdaan olevan sidoksissa elamankaaren
vaiheisiin ja kronologiseen ikaan.

Lopuksi maérittelen nuoren aikuisen. Nuorella aikuisella tarkoitan Havighurstin (1972)
nuoruuden ja varhaisaikuisuuden kehitystehtavien ja Arnettin (2000, 2007) muotoutuvan aikuisuuden
mukaan omaksi kehitysvaiheeksi muotoutunutta ajanjaksoa nuoruuden ja aikuisuuden valilla
myohdisnuoruudesta alkaen. Lisaksi pohdin, miksi nuori aikuisuus omana kehitysvaiheena on

perusteltua pitkittyneeseen nuoruuteen vedoten.

2.1 Nuoruus kehitysvaiheena

Levinsonin (1978) elaméankulkuteorian mukaan eldmankaari jaetaan neljaan eri kehitysvaiheeseen:
lapsuuteen, nuoruuteen, aikuisuuteen ja vanhuuteen. Elaméankaarella Levinson (1978) tarkoittaa
yksilon henkilokohtaista tapaa kdydd kaikille samat kehitysvaiheet [&pi. Eldménkaaren
kehitysvaiheiden lapikdymiseen liittyy voimakkaasti kronologinen ika, vaikka idn merkitys
kehitysvaiheiden kehitystehtavissd on nyky-yhteiskunnassa vahenemdassa. Kehitysvaiheiden
jarjestysta ei voi kuitenkaan muuttaa: aikuisuutta ei voi kdydé ennen lapsuutta tai nuoruutta ennen
vanhuutta. (Buhler 1933, viitattu Kuusinen 2008, 312; Levinson ym. 1978; Nurmi ym. 2008, 164.)
Levinsonin (1978) teorian mukaan jokaiseen kehitysvaiheeseen liittyy vakiintumis- ja
siirtymévaiheet. Vakiintumisvaiheessa yksilo tekee térkeitd valintoja suhteessa asenteisiinsa ja
kehitysvaiheiden pddmaariin ndhden. Siirtymavaihe puolestaan tarkoittaa Levinsonin (1978) mukaan



yhden kehitysvaiheen péaatdstd ja seuraavan alkua. Esimerkiksi nuoruuden ja aikuisuuden
kehitysvaiheet h&n nékee niin, ettd vakiintumisvaiheena varhaisnuoruus pééattyy noin 22 ik&vuoteen
mennessd, minkd lopulla 17-22 ik&vaiheen valissd on siirtymavaiheena itsendistyminen.
Varhaisaikuisuuden vakiintumisvaiheen hén puolestaan sijoittaa 17-45 vuoden ikéén, ja ikdvuosien
28-32 aikana tapahtuu siirtyméavaihe, jolloin yksild pohtii aikuisuuttaan. (Levinson ym. 1978; Nurmi
ym. 2008, 164.)

Eriksonin (1968, 1980) persoonallisuusteoria kuvaa yksilén minén kehittymisté ja muutosta
Levinsonin (1978) tavoin vaiheittaisesti kronologisen ian mukaan. Eriksonin (1968, 1980) mukaan
yksilén mindn kehittyminen sisaltad kahdeksan vaihetta, jotka sisaltyvat tamén elamankaareen, ja
joissa jokaisessa on tietyt tehtdvéd. Levinsonin (1978) vakiintumis- ja siirtymdvaiheisiin on
verrattavissa Eriksonin (1968, 95) kasitys naiden kehitysvaiheiden siirtymien aiheuttamista kriiseista,
jotka jokaisen on kéytava lapi jossakin elaménvaiheessa.

Eriksonin (1968, 1980) teoriaa kutsutaan tastd syystd myds psykososiaalisten Kriisien
teoriaksi, kun yksilo hakee oikeaa ratkaisua kussakin ik&vaiheessa ikdin kuin &&ripaiden valilta.
Eriksonin (1980, 94) mukaan nuoruusidn identiteettikriisin kuuluu, ettd nuori hakee ratkaisua
identiteetin ja roolisiirtyman valilla. Roolisiirtymalla Erikson (1968, 1980) tarkoittaa yksilon
siirtymista sosiaalisesta roolista toiseen, esimerkiksi alakoululaisesta ylakoululaiseksi. Varhaisessa
aikuisuuden vaiheessa Eriksonin (1980, 129) mukaan on kyse l&heisyyden ja eristdytymisen vélill&
oman roolin hakemisesta. Identiteettikriisit aiheutuvat muutoksista yksilon ja ulkoisten tekijéiden
vuorovaikutussuhteissa, joihin tdma yrittdd parhaansa mukaan sopeutua (Erikson 1980, 97-98).
Vakiintumis- ja siirtymévaiheet ja niistdi muodostuneet kriisit alkavat liukuvasti kehitysvaiheesta
toiseen siirryttdessa, silla niihin vaikuttavat yksilon biologisten kehitystehtdvien eri aikaisuuden
lisaksi kehitystehtavien suhde kulttuuriseen ja historialliseen kontekstiin.

Havighurstin (1972, 2) kehitystehtdvéteoria kuvaa elaménkaaren eri ik&kausien vaiheisiin
liittyvid vakiintuneita tekijoitd, jotka toisaalta madrittelevat ikékaudet erillisiksi toisistaan. Tata
kutsutaan myo6s sosialisaatioteoriaksi, silla sen tarkoituksena on selittdd yksilon kehityksen
sidoksisuutta ulkopuolelta tuleviin vaatimuksiin ja edellytyksiin peilaten sitd samalla taméan
biologisen kehityksen vaiheisiin. Koska kyse on normatiivisista eli yhteiskunnan luomista
odotuksista, kehitystehtdvéat ovat sidoksissa kulttuureihin ja historiallisessa kontekstissa aikakauteen.
(Havighurst 1972, 5.) Vaikka Havighurstin (1972) kehitystehtévateoria on hyvinkin varhainen, se on
historiallisen kontekstin puolesta suhteutettavissa 2000-luvululle.

Kehitystehtdva eli normatiivinen odotus, tarkoittaa tiettyd tehtdvad, josta yksilon on
suoriuduttava tietyn ikdkauden kehitysvaiheessa. Kehitystehtdvid aiheuttavat yksilon biologinen

kasvu seka tdmé&n omat arvot ja tavoitteet suhteessa ympaéristosta tuleviin ulkoisiin vaatimuksiin.
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Kehitystehtavat ovat ulkoisten tekijéiden yksiloon kohdistamia sosiaalisia odotuksia tietyssa iassa, ja
ne rakentuvat vuorovaikutussuhteissa yksilon ja ympadriston valilla. Havighurst (1972) erottaa
kehitystehtdvat sisdisiin ja ulkoisiin kehitystehtdviin: sisdiset kehitystehtavat korostavat yksiloé
itseddn ja taméan itsendisyyttd, kun taas ulkoiset kehitystehtavat ovat yhteiskunnan asettamia, joihin
yksil6 ei voi itse vaikuttaa. (Havighurst 1972, 4, 7.)

Jotta yksilo voi siirtyd seuraaviin Kkehitystehtéviin, tdman tulee vaiheteorian mukaan
ratkaista aiemman kehitysvaiheen kehitystehtdvat. Havighurst (1972, 2) ndkee kehitystehtdvien
toteutumisen kronologisessa jarjestyksessa olevan ratkaisevana tekijand yksilon onnellisuuteen.
Vaiheteoriat perustuvat siihen, ettd aina uusi kehitysvaihe on lahtdisin sitd edeltaneesta vaiheesta ja
luo pohjan sitd seuraavalle. Nain muodostuu kokonaisuus, jossa jokainen vaihe on osattu ratkaista
positiivisesti (Nurmi ym. 2008, 166). Kuten Levinsonin (1978) teoriassa, myds Erikson (1968, 1980)
nékee, ettd seuraavan kriisin voi kohdata psyykkisesti vahvana vasta sen jalkeen, kun yksilé on
ratkaissut edellisen kriisin positiivisesti. Jos yksilo ei ratkaise Kriisia positiivisesti, tima joutuu
kohtaamaan sen mySéhemmissa kehitysvaiheissa, sill4 sen ratkaisemattomuus heijastuu myéhemmin

yksilon hyvinvointiin.

2.2 Nuoruuden kehitystehtavat

Havighurstin (1972, 43) kehitystehtdvateorian mukaan nuoruus (engl. adolescence) sijoittuu
ikdvuosien 12-18 valille. Nuoruuden kehitysvaihe sisaltdd kahdeksan kehitystehtavaa, jotka tamén
tulisi kdyda lapi ennen taysi-ikdisyytta. Nuoruuden kehitystehtavia ovat: 1) kehittyneiden suhteiden
luominen molempia sukupuolia oleviin ikatovereihin, 2) maskuliinisen tai feminiinisen sosiaalisen
roolin omaksuminen, 3) fyysisen kehityksen hyvaksyminen ja kehon kdyttaminen tehokkaasti, 4)
emotionaalisen itsendisyyden saavuttaminen vanhemmista ja muista aikuisista, 5) valmistautuminen
avioliittoon ja perhe-elaméén, 6) valmistautuminen ty6eldmaén, 7) oman ideologian kehittdminen
arvomaailman ja moraalin ohjaamana ja 8) halu saavuttaa sosiaalisesti vastuulliset toimintatavat.
(Havighurst 1972, 43-82.)

Nuoruusiédn kehitykselliset tehtavat voidaankin jakaa karkeasti kolmeen eri osaan: 1)
puberteetin myo6td muuttuvan ruumiinkuvan ja seksuaalisen identiteetin j&sentdmiseen, 2)
emotionaaliseen itsendistymiseen vanhemmista ja heidan uudelleen 16ytdmisestaan aikuisella tasolla
sekd 3) ikatovereihin turvaamiseen nuoruusian kasvun ja kehityksen aikana. Namé kehitykselliset
tehtdvat ovat ominaisia piirteitd nimenomaan nuoruudessa eika niitd voida sekoittaa lapsuuden tai
aikuisuuden piirteisiin. Nuoruus on oma ajan jaksonsa, sill& nuori ei ole aikuinen lapsi tai lapsellinen

aikuinen.
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Murrosika tarkoittaa nuoruuden alkuvaihetta, jolloin tapahtuu fyysisesti nopeaa ja
voimakasta kasvua, jota nuori ei pysty hallitsemaan. Tadman takia nuorelle on vaikeaa psykologisesti
mukautua uuteen ruumiinkuvaan, kun muutoksen nopeus saa uuden ruumiin tuntumaan vieraalta eika
nuori tiedd, kuinka sen kanssa tulisi toimia. Muuttunut ruumiinkuva aiheuttaa myds sen, etta
ymparistd alkaa ndyttaytya ja toimia nuoren nadkdkulmasta eri tavalla kuin mitd se lapsen ruumiin
kanssa on toiminut. Yksilon on ndin ollen vaikea hahmottaa ympérilla olevia mittasuhteita suhteessa
itseensd. Liséksi ruumiinkuvaan liittyy vahvasti seksuaalinen kasvu ja latautuneisuus, jota nuori
tyostad seksuaalisen identiteettinsa puolesta. (Havighurst 1972, 49, 51, 52, 53; Vuorinen 1997, 203,
206.)

Biologisen kehitystehtavén eli puberteetin jalkeen nuori siis edelleen tyostdd ja jatkaa
sopeutumista uuteen ruumiinkuvaansa sekd normatiivisten eli yhteiskunnan s&atelemien ettd
psyykkisten kehitystehtdvien kautta (Havighurst 1972, 43). Nuoruus ikavaiheena tarkoittaa
psyykkisen kasvun ajanjaksoa siind, missa murrosika on osa sitd. Nuoruus ikakautena ei siis paaty
fyysisten muutosten hidastaessa vauhtia tai niiden paatyttyd, vaan jatkuu suhteessa henkilékohtaisiin
arvoihin seka yhteiskunnan painostukseen liittyen erityisesti identiteettityona.

Emotionaalinen itsendistyminen tarkoittaa vanhemmista ja heiddn tarjoamastaan
tyytyvaisyyden tayttymisestd seka heihin kohdistuneista toiveista irrottautumista, mutta lisaksi
vanhempien loytamistd uudelleen aikuisella tasolla (Havighurst 1972, 55). Nuori toisin sanoen
luopuu uskosta vanhempien kaikkivoipaisuuteen, ja opettelee ndkemé&an ndma tavallisina ihmising,
jotka myds erehtyvét: vanhemmilla on vahvuuksien liséksi heikkouksia. Vanhemmat eivét voi antaa
nuorelle suoraan itsendisyyttd, vaan nuoren on itse taisteltava tiensa kohti oman ideologian ja
maailmankuvan I6ytdmistd. Nuori joutuu itsendistyessaan pohtimaan omaa identiteettiaan, sitd mité
tamé on ollut, kuka han on ja mitd hénesta vield tulee. (Havighurst 1972, 55, 70, 71.)

Kasvuun kohti itsendisyytté liittyy myos vahvasti yksindisyyden tunne. Tama ilmeneekin
usein nuoren kokemana alakuloisuutena ja eristdytyneisyytend, kunnes tdma on kerannyt riittavat
voimansa lahtedkseen kasvun tielle. Irrottautuessaan vanhemmistaan nuori joutuu tietynlaiseen
tyhjioon, jota tdméa yrittdd tayttad omilla mielikuvilla itsestadn. Yksilo kaipaa ihmissuhteita ja
vertaistukea, joita 10yt&4 ikatovereistaan. (Havighurst 1972, 55; Nurmi ym. 2008, 148.)

Ik&tovereiden apuun turvautuminen nuoruusidan kasvun ja kehityksen aikana ilmenee
erityisesti nuoren kehitystehtdvana luoda sosiaalisia suhteita sek& samaa etta eri sukupuolta oleviin
ikatovereihinsa. Yhteenkuuluvuuden tunne on tarkeaa, silla se lievittdd yksindisyytta, ja usein nuori
saakin sité aluksi isosta ryhmasta. Suurempaan ryhmaan kuulumisen jalkeen on tyypillista, ettd nuoret

muodostavat pienempid ryhmid, joiden jasenid yhdist&a jokin tietty aihepiiri. Tdman jalkeen usein
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luodaan vasta kiinteitd ihmissuhteita ja parisuhteita. (Havighurst 1972, 45, 49, 55; Nurmi ym. 2008,
148.)

Nuoruudelle ominaisena piirteend on tarve olla samankaltainen kuin ik&toverit. Nuoruudessa
kuulumisen kokemus on tarked, ja ikatovereista yksilo saa turvaa tullessaan hyvéksytyksi. Nuoren
sisdinen ristiriita syntyy kuitenkin siing, ettd on vaikea olla samankaltainen muiden kanssa, kun
jokainen on nuoruuden kehitystehtévissé eri vaiheissa. (Havighurst 1972, 46.) Identiteetti kuitenkin
muodostuu oman erilaisuuden tiedostamisen ja hyvaksymisen kautta, mika tapahtuu monivaiheisena
prosessina véhitellen suhteessa muihin.

Seksuaalista identiteettiddn nuori etsii  tyostamalla  seksuaalisuuttaan lapsuuden
seksuaalisuudestaan kohti aikuisuuden seksuaalisuuttaan (Havighurst 1972, 49). Seksuaalisen
identiteetin pohjalta rakentuu nuoren sukupuoli-identiteetti. Sukupuoli-identiteetti muodostuu
yksilon biologisen ja henkilokohtaisesti koetun sukupuolen vuoropuheluna. Taman pohjalta yksild
muodostaa sukupuoliroolinsa naisena, miehend tai muunsukupuolisena suhteessa muihin ihmisiin.
Sukupuolirooli otetaan kayttoon myohemmin mahdollisessa parisuhteessa. Parisuhteeseen
siirtyminen onkin yksi vaihe rakentaa omaa identiteettiadn toisten ihmisten kautta. (Havighurst 1972,
51, 59; Karna, Uusi-Makela & Mattila 2018; Seta 2020b.)

2000-luvulla parisuhteeseen siirtymisen voidaan nahda olevan Havighurstin (1972)
kehitystehtdviin verrattavana valmistautumisena avioliittoon ja perhe-eldamdan. Ensimmaiset
parisuhteet eivat usein kestd kauaa, ja niihin liittyy vahvasti haavoittuvuus ja itsekkyys, joista
luopumista harjoitellaan toisen ihmisen kanssa. Néin voidaan myéhemmin luoda parisuhde, jossa
mukana on myds eroottinen puoli seka toisen kunnioittamisen ja toisesta huolehtimisen aspekti.
(Arnett 2000, 473; Kuusinen 2008, 316; Nurmi ym. 2008, 148.) Ensimmadiset parisuhteet sisaltavat
viel& paljon lapsen mielen maailmaa, koska niihin tuodaan oma kokemattomuus ja lapsenomaiset
fantasiat, joita ei ole viel& kokeiltu kdytdnndssa. Matka aikuisen seksuaalisuuteen siirtyy nuoruusian
loppupuolelle.

Nuoruuden ominainen piirre on my6s kypsyméttomyys, jonka aikuiset maarittelevat, silla
aikuisten oma ajattelu on jo hyvinkin rajoittunutta johtuen objektiivisesta nékokulmasta.
Kypsyméttomyys ndyttaytyy aikuiselle nuorten lennokkaina ja hyvinkin vapaina ajatuksina, jotka
kuitenkin heijastavat sukupolvien valisi& muutoksia. Ndmé ajatukset konkretisoituvat kaytantoon
vasta heidén kasvaessaan aikuisiksi. Tasté johtuukin usein sukupolvesta riippumatta aikuisten ajatus
siitd, etta ennen oli kaikki paremmin. (Havighurst 1972, 56; Geldrad, Geldrad & Yin Foo 2016, 8.)

Kypsymaéttomyys nayttaytyy itsekkyytend, alyllistdmisend ja askeettisuutena, jotka toimivat
suojautumiskeinoina oman sisdisen maailman rauhoittamiseksi. Nuoren ajatusten ja

kokemusmaailman itsekeskeisyys on kuitenkin ohimenevd vaihe, ja nuori tarvitsee t&han
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vanhemmiltaan ymmarrystd. N&in nuoren subjektiivinen ajattelu muotoutuu kohti objektiivista.
(Gerldrad ym. 2016, 11, 63, 128-129.)

Kypsyméttomyys  ndyttdytyy my0s mustavalkoisena ajatteluna, joka toimii
suojautumiskeinon tavoin nuoren oman sisaisen maailman rauhoittamiseksi. Mustavalkoinen ajattelu
auttaa nuorta irtautumaan vanhemmistaan, kun tamé& pitdad esimerkiksi toista vanhempaansa
hankalana ja arvottomana samalla kunnioittaessaan toista vanhempaansa. N&in nuori katkaisee siteita
pala palalta vanhempiinsa mustavalkoisen ajattelu avulla. Sama irtautuminen mustavalkoisen
ajattelun kautta toimii myés muiden auktoriteettien kanssa. (Havighurst 1972, 55; ks. Gerldrad ym.
2016, 11, 63, 128-129.)

Tallainen siteiden katkaisu vanhempiin aiheuttaa kuitenkin usein ristiriitoja, kun vanhemmat
eivat ymmarra kypsymattomyydell& ja itsekkyydelld olevan tarkeé tehtava nuoren kehitystehtavien
positiivisessa ratkaisemisessa. Vanhemmat eivdt aina osaa suhtautua nuoren ajatusmaailman
polarisoitumiseen ja nuoren mahdolliseen hankalaan kéytdékseen muuten kuin henkilékohtaisella
tasolla. Vanhemman tai muun auktoriteetin l&hteminen mukaan nuoren kiukutteluun vain ruokkiikin
néaiden ongelmallista kaytosta. (Havighurst 1972, 55, 57.)

Nuorelle ominaisena piirteend on myods ulkoistaminen ja dramatisointi kaikissa
ihmissuhteissa. Nuori luo néin osittain tahtomattaan konflikteja ulkopuolelleen, mika toimii hallinnan
keinona sisdisen tasapainon jarkkymiselle. Kun yksil0 tuntee sisalld&n jotakin, mitd ei voi hallita,
ulkopuolella olevasta kaaoksesta saa hallinnan tunteen. Siséiset ristiriidat ratkaistaan nuoruudessa
toiminnalla ja vasta aikuisuudessa ajattelemalla.

Itsendistymisen kehitystehtavaan nuoruudessa liittyvat kokeilut, kun nuori etsii sitd, mika
hédnen arvomaailmaansa sopii tai ei sovi. Toiminta ennen ajattelua on syynd nuoren
riskikayttaytymiselle, kun télle on ominaista riskien ottaminen etsiessaan uteliaasti uutta. Tast syysta
nuoret joutuvat tai heiddn koetaan joutuvan hankaluuksiin. Oman identiteetin, arvomaailman ja
moraalikésityksen etsimista ei voi ratkaista kuin kokeilujen kautta. Aikuisen tehtavana onkin taata
nuorelle turvallinen ymparisté naihin kokeiluihin, ettei tdmé satuta itseddn henkisesti tai fyysisesti,
kun ei vield ole tietoinen omista rajoistaan. (Havighurst 1972, 62; Arnett 1992; Geldrad ym. 2016,
10, 30-31, 45, 241.)

Riskikayttaytymisen voi siséisen tasapainon jarkkyessa ja sen hallitsemattomuuden tunteesta
aiheuttaa nuorelle ongelmakéayttaytymistd. Lisaksi ongelmakayttadytymistd lisdd se, jos yksilon
identiteetin kehitys ei etene onnistuneesti positiivisten kehitystehtavien ratkaisujen kautta. Tama
vaikuttaa merkittavasti  yksilon  mielenhyvinvointiin, mik& ilmenee ulkosuuntautuneen

ongelmakayttaytymisen, kuten kaytoshairididen, aggressiivisuuden ja rikollisuuden seka sisdanpain
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suuntautuvien ongelmien, kuten masentuneisuuden ja ahdistuneisuuden kautta. (Arnett 1992; Aiken
1998, 49; Gerldrad ym. 2016, 45, 47, 65-66, 68, 128-129, 227, 241.)

Nuoruus on ikévaiheena ajanjakso, jolloin itsendistytadn vanhemmista irrottautuen ja omia
rajoja kokeillen, jotta saadaan tilaa etsid ja rakennetaan omaa identiteettid. Vastuunottoa harjoitellaan
vuorovaikutuksessa ikatovereiden ja muiden ihmisten kanssa. Kehitysvaiheisiin vaikuttavat
biologiset, sosiaaliset, psykologiset ja yhteiskunnalliset tekijat, ja kehitystehtavien lapikdyminen itse
on valttamatonta yksilon psyykkiselle kasvulle kohti tasapainoista aikuista ja yhteiskunnan
jasenyytta.

Koska nuoruus kehitysvaiheena on yksilollinen prosessi, sen alkaminen ja kesto seké vaiheet
eivat ole méériteltdvissd vuoden tarkkuudella mihink&an ik&én, eivatka ne nykypaivand muotoudu
jarjestyksessa kronologisen idn mukana. Nuoruus on oma kehitysvaiheensa siirryttaessa lapsuudesta
aikuisuuteen, ja se voi nykyaan sijoittua useamman kymmenen vuoden ajalle. Kronologinen ika ei
ole yhta tarked tekijéa aikuisen kehitysvaiheessa kuin lapsen, mika pitkittyneen nuoruuden myété tuo
haasteita nuoruuden maérittelyyn, kun nuoruuden kehitysvaiheen kehitystehtavat eivét ole endé ikaan
sidottuja. (Havighurst 1972, 51; Nurmi ym. 2008, 166.)

2.3 Nuori aikuinen

Havighurst (1972, 83-94) luettelee varhaisaikuisuuteen (engl. early adulthood) kuuluvan kahdeksan
kehitystehtdvad, jotka sijoittuvat 18-30 ik&vuoden valille: 1) eldamankumppanin valinta, 2)
aviopuolison kanssa elamaan oppiminen 3) perheen perustaminen, 4) lasten kasvattaminen, 5) kodin
hoitaminen, 6) tydeldmaan siirtyminen, 7) vastuun ottaminen kansalaisena ja 8) samanhenkisten
sosiaalisten ryhmien loytdminen. Nuoruuden ja varhaisaikuisuuden kehitystehtdvia verratessa
voidaan huomata, etta siind missa nuoruuden kehitystehtéviin nayttéisi liittyvan erityisesti asioiden
etsiminen, varhaisaikuisuudessa on kyse samaisten asioiden l6ytamisesté. Liséksi varhaisaikuisuuden
kehitystehtavistd nakyy, ettd painotus on selvésti ulkoisissa tekijoissd nuorten kehitystehtdviin
verrattuna, vaikka identiteetin ja persoonallisuuden kehitys jatkuu l&pi elaman.

Nuoren aikuisen kehitystehtavid ei kuitenkaan yhteiskunnallisten muutosten my6ta voi
luokitella ndin suoraviivaisesti: nuoruutta etsimisen ajanjaksona ja varhaisaikuisuutta l0ytdmisena.
Tallainen yksiselitteinen jaottelu tarkoittaisi sitd, ettei varhaisaikuisuuden kehitystehtdvia voi
toteutua, jos kaikkia nuoruuden kehitystehtdvié ei ole ensin kéyty 1&pi. Yhteiskunnan muutoksen takia
nuoruuden ja varhaisaikuisuuden kehitystehtévia ei voi enad erotella toisistaan ndin mustavalkoisesti,
koska yksil6illa on hyvinkin omanlaiset aikuistumisen polut, eivéatka kehitystehtavat ole enda suoraan

verrattavissa johonkin tiettyyn ik&an.
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Nyky-yhteiskunnassa yksilon ei tarvitse saavuttaa jokaista nuoruuden kehitystehtdvaa
voidakseen tayttad jo jonkun varhaisaikuisuuden kehitystehtavistd (Anttila 2010, 16; Jokinen 2014,
251). Esimerkiksi nuoruuden kehitystehtdvand valmistautuminen perhe-eldmain voidaan kokea
saavutetuksi jo varhaisaikuisen kehitystehtdvana perheen perustamisena ja lasten kasvattamisena,
vaikka yksilo ei viel&d nuoruuden kehitystehtdvan mukaan olisi valmistautunut tyeldmaén. Tai yksild
voi olla siirtynyt jo varhaisaikuisuuden mukaisesti tydelamaan, mutta ei ole vield edes valmistautunut
avioliittoon ja perhe-elamaan nuoruusian kehitystehtdvan mukaisesti tai edes halua sitd. Kuusisen
(2008, 313) voidaan nahda nain kritisoivan Havighurstin (1972) kehitystehtavateoriaa, silla nykyaéan
sallitaan enemman vaihtoehtoja kehitystehtévien ratkaisuun kokeilujen kautta. Jokainen voi nykyéan
luoda omanlaisensa polkunsa kohti aikuisuutta, jolloin samaan ikaluokkaan kuuluvien yksilGiden
aikuistuminen voi poiketa toisistaan huomattavasti.

Arnett (2000, 469) esittdd uudeksi kehitysvaiheeksi nuoruuden ja aikuisuuden
kehitysvaiheiden valille muotoutuvan aikuisuuden ajanjaksoa (engl. emerging adulthood), joka
sijoittuu 18-25 ikdvuoden vélille. Ikdvaiheeltaan muotoutuva aikuisuus on verrattavissa Havighurstin
(1972, 83) varhaisaikuisuuteen alkaen taysi-ikaisyydestd. Arnett (2007, 70) perustelee uuden
kehitysvaiheen kayton silld, ettd nuoruuden pidentyessa se ikédvuosina on pidempi ajanjakso kuin
lapsuus, mistd syystd sen vaiheita olisi aiheellista erotella toisistaan tarkemmin. Muotoutuvan
aikuisuuden ilmidna on uusi ja tarvitsee tdmén takia uuden késitteen ollakseen sekoittumatta muihin
jo kéytossa olleisiin késitteisiin, kuten varhaisaikuisuuteen tai nuoreen aikuisuuteen. Nuoren
aikuisuuden kasitteen hén perustelee ongelmalliseksi siksi, etta se liitetdan usein nuorten aikuisten”
kirjoihin (engl. “young adult” books), jolla viitataan esiteinien lukemaan Kirjallisuuteen
alkuperaiselld kielell&d. (Arnett 2007, 69, 70.) Ké&ytéan itse kuitenkin ké&sitetta nuori aikuinen, silla
tavoitteenani on selkeyttdd sen kautta kotimaisen Y A-kirjallisuuden mééritelmaa.

Muotoutuvan aikuisuuden ikaan ei tulisi tarrautua ehdottomasti, koska yksilot saavuttavat
kehitysvaiheita ja kehitystehtdvid omaan tahtiinsa. 1&n mukaan nuoruuden Kkehitysvaiheeseen
lukeutuva yksild voi saavuttaa aikuisuuden kehitysvaiheen aiemmin kuin joku toinen, eika
kolmekymmenvuotias aikuinen ei valttdmattd ole saavuttanut edes kaikkia nuoruuden
kehitystehtavia. (Arnett 2000, 469-470, 471, 477.) 20-vuotias on jo saattanut siirtya tydelamaan ja
perustanut perheen, kun 32-vuotias vasta on siirtymassé tyoelaméén eikd perheen perustaminen ole
ajankohtainen tyéuraan keskittymisen takia.

Muotoutuva aikuisuus on syyté erottaa omaksi kehitysvaiheekseen irralleen nuoruudesta
(10-18 ikavuodet) siksi, ettd muotoutuva aikuisuus ei pida sisalladn nuoruusajan murrosikéa, jolloin
yksilo viel& usein asuu vanhempiensa kanssa. Lain silmissd 18-vuotias on jo aikuinen, silla kyseisen

ian saavuttaminen tuo monia laillisia oikeuksia ja velvollisuuksia, joita nuoruuteen ei kuulu. Lisaksi
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murrosian puberteetti vaikuttaa omalta osaltaan merkittdvasti nuoruuden kehitystehtéviin, ja se
paattyy ennen 18 ikavuotta. (Arnett 2000, 473, 476; 2007, 69.) Jos muotoutuvaa aikuisuutta ei erota
omaksi kehitysvaiheekseen aikuisuudesta, pitéisi kypsymatonkin yksilo kelpuuttaa aikuisuuden
saavuttaneeksi. Muotoutuvan aikuisuuden vaiheessa yksilo ei kuitenkaan koe olevansa saavuttanut
viela aikuisuuden kehitystehtévia, kun elamén eri osa-alueet eivét ole vakiintuneet: yksilo ei koe
olevansa nuori eikd aikuinen. (Arnett 2000, 471, 477; Bardy 2010, 169.)

Erityisesti muotoutuvaa aikuisuutta omana kehitysvaiheena voidaan pitdd, kun asiaa
arvioidaan vaestotieteellisesti. Talldin ndkdkulmana tarkastelulle toimii yksilon subjektiivisuus ja
persoonallisuuden tutkimus. Naihin vaikuttavat yhteiskunnalliset muutokset nimenomaan
kehittyneissa ja teollistuneissa maissa. Muotoutuva aikuisuus liittyy hyvinvointiyhteiskuntaan, jossa
tyoelaméaan siirtymisen ja tyollistymisen edellytyksend on pitka kouluttautumispolku. Lansimaissa
esimerkiksi vakiinnutaan eldaménkumppanin kanssa ja perhe perustetaan pitkittyneiden opintojen
takia paljon myéhemmin. (Arnett 2000, 478; Jokinen 2014, 250, 254, 255.)

Arnettin (2000; 2007) tutkimuksen perusteella muotoutuvan aikuisuuden kehitysvaiheeseen
voidaan erottaa viisi keskeisté piirretta: 1) identiteetin tarkastelu ja tutkiminen, 2) epévakaus elamén
eri osa-alueilla, 3) itsekeskeisyys, 4) tunne vélitilassa olemisesta ja 5) optimismi mahdollisuuksien
havaitsemisen kautta. Tutkimus on tehty Yhdysvalloissa, mutta Yhdysvaltojen Kkaltaisena
kehittyneend tietoyhteiskuntana sitd voidaan soveltaa myds Suomessa. Arnett (2000, 473) nostaa
oman identiteettityon muotoutuvan aikuisuuden keskeisimmaksi piirteeksi, kun Havighurst (1972)
pitéa sitd nuoruuden keskeisimpanéa kehitystehtdvand, muttei varhaisaikuisuuden.

Oman identiteetin tarkastelua ja tutkimista voidaan pitda Arnettin (2000; 2007) muotoutuvan
aikuisuuden kehitysvaiheen perimmadisend kehitystehtdvénd, jonka toteutumisen muut piirteet
mahdollistavat. Eriksonin (1968, 1980) kriisiteoria identiteetin etsimisen ja muotoutumisen
ajatuksena lapi eldmén tukee tdtd muotoutuvan aikuisuuden piirrettd. Ikékautena muotoutuva
aikuisuus on yksi mit4 parhaimmista ajankohdista ty0st&é identiteetin eri osa-alueita, silla siirtymaan
nuoruudesta aikuisuuteen on sisallytetty paljon merkityksia ja uusia haasteita. Talldin yksilo ei ole
en&a samalla lailla riippuvainen vanhemmistaan kuin lapsuuden ja nuoruuden kehitysvaiheissa, mutta
ei sosiaalisen roolinsa puolesta asemassa, joka sitoisi tdaman asettumaan paikoilleen. (Arnett 2000,
469, 473; Jokinen 2014, 251.)

Aiemmin mainitsemani nuoruusidn riskikdyttdytyminen liittyy my6s muotoutuvaan
aikuisuuteen, kun suunta eldmassé on viela etsinnén alla, ja sité etsitadan erindisten kokeilujen kautta.
Paihteiden véarinkéayttd, suojaamattoman seksin harrastaminen ja hurjastelut moottoriajoneuvoilla

kuuluvat jopa ennemmin muotoutuvan aikuisuuden kehitysvaiheeseen kuin nuoruuteen.
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Nuoruusiassé alaikéinen on vieléd usein vanhempiensa seurannassa ja aikuisuuden saavutettuaan tata
sitovat muun muassa perhe. (Arnett 2000, 469, 474-475.)

Y hteiskunnan muutoksesta my6té ehedd kokonaisuutta eldman eri osa-alueiden tasapainosta
rikkoo se, ettéd yksilo joutuu yha useammin muuttamaan opiskelujensa takia toiselle paikkakunnalle
ja opiskeltuaan taas toiselle. Pitk&janteiset kahdenkeskiset ihmissuhteet ovat harvinaisempia
muuttamisesta johtuvan sitoutumattomuuden myota. Lisaksi opiskelujen ohella k&ydaan toissa, joihin
ei voida sitoutua kokopaivéisesti opiskelujen ollessa niin kutsuttu paatyd. (Arnett 2000, 473, 474.)

Muotoutuvaan aikuisuuteen kuuluva itsekkyys ei viittaa nuoruuden piirteena
kypsymaéttomyydesta ja mustavalkoisesta ajattelusta johtuvaan omien etujen tavoitteluun, vaan oman
itsensd Kkehittdmistd ja taitojen hankintaan, johon tietoyhteiskunta pakottaa. Oman itsensa
kehittdmiseen panostamalla yksilo siis luo pohjaa nyky-yhteiskunnassa parjatdkseen tydeldman
vaatimuksissa. (Arnett 2014, 14.) My6s Havighurst (1972, 83) pitda varhaisaikuisuutta ennen kaikkea
yksilollistymisen ja yksindisyyden ajanjaksona.

Muotoutuvan aikuisuuden kehitysvaiheessa yksil6lla on enemman vapautta kuin nuoruuden
kehitysvaiheessa, mutta vdhemman vastuuta kuin aikuisuudessa. Tdma luo tunteen vélitilassa
olemisesta, miké on otollista aikaa yksilon identiteettity6lle, kun kokeiluja ei rajoita alaikaisyys eika
vastuu omasta perheesta. Toisaalta taméd myds luo epavakautta eldman eri osa-alueille. (Arnett 2000,
469; 2014, 14-15.)

Arnettin (2000, 472) tutkimukseen osallistuvien alle kolmekymmentévuotiaiden nuorten
aikuisten mukaan avioliiton solmiminen tai perheen perustaminen eivat ole onnellisuuden
edellytyksend. Néain ollen Havighurstin (1972) varhaisaikuisuuden kehitystehtavista avioliiton
solmiminen ja perheen perustaminen eivét endd pade. Paremmin varhaisaikuisen kehitystehtévista
avioliiton solmimiselle voidaan pitda pitempaédn parisuhteeseen sitoutumista. Kuitenkin yksil6é voi
siirtyd@ aikuisuuteen onnellisena, vaikka téall& ei olisi perhett4 tai elamankumppania. Tarkedmpiné
seikkoina tutkimukseen osallistuvat nostivat vastuun ottamisen itsestdan ja muista (Arnett 2000, 472—
473), mikd on pohjana Havighurstin (1972) varhaisaikuisen kehitystehtaville.

Kaytan tdssa tutkielmassa késitettd nuori aikuinen puhuessani Havighurstin (1972)
nuoruuden ja varhaisaikuisuuden kehitystehtavien ja Arnettin (2000, 2007, 2014) muotoutuvan
aikuisuuden limittdytymisestd. Tarkoitan nuorella aikuisella Arnettin (2000, 2007, 2014)
muotoutuvan aikuisuuden tapaan omaa kehitysvaihetta nuoruuden ja aikuisuuden vélilla. En koe
relevantiksi puhua suoraan nuoren ja varhaisaikuisen kehitystehtavistd, silld ne eivéat endd tana
paivéana ole yhté suoraviivaisesti eroteltavissa toisistaan, ja Arnettin (2000, 2007, 2014) muotoutuvan
aikuisuuden késitettd olen jattanyt kayttamattd, koska késite ei méaérittele kehitystehtavia. Talla
késitteen kaytollad haluan korostaa sitd, ettd kotimainen YA-kirjallisuus on selkedsti erotettavissa
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lasten- ja nuortenkirjallisuudesta, silld se on nimenomaan suunnattu nuorille aikuisille, ennemmin

taysi-ikaisille kuin lapsille.
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3 YA-KIRJALLISUUDESTA

Tassé luvussa tarkastelen ensin YA-kirjallisuuden taménhetkistd madarittelyd ja siihen liittyvaa
problematiikkaa pohjaten sité yleisesti genrejen maarittelemisen haasteisiin. Koska Y A-kirjallisuus
yhdistetdaan usein nuortenkirjallisuuteen, ja sitd on pidetty sen alalajina (Heikkil&d-Halttunen 2003c,
68), koen tarpeelliseksi esitell& kotimaisen nuortenkirjallisuuden historiaa ja sen muotoutumista tdhan
paivaan. Lopuksi esittelen tutkielmani aineiston, jonka ohella tarkastelen YA-kirjallisuuden

muotoutumista omaksi genrekseen Alastair Fowlerin (1982) klassisen genreteorian jaottelun mukaan.

3.1 YA-kirjallisuuden méaaritelman problematiikka

Vesa Heikkinen, Eero Voutilainen, Petri Lauerma, Ulla Tiilild ja Mikko Lounela (2012, 11)
maéarittelevat genret tekstilajeiksi, jotka voidaan monitieteellisesti nahda osana niin kielenkéyttoa
kuin muutakin inhimillistd toimintaa, joiden avulla hahmotamme, tulkitsemme ja jasennamme
elamaa. Duff (2000, xiii) kuvaa kirjallisuuden genrejen lajittelun muotoutuvan toistuvien tyyppien tai
tekstikategorioiden perusteella, kuten madritellyn rakenteen, sisall6llisten teemojen ja/tai
toiminnallisten kontekstipiirteiden. Mihail Bahtin (Duff 2000, xv) erottelee padlajin rakenteen
mukaan sen alalajeista, ja Fowler (1982) tekee erottelun historiallisen lajin, alalajin, tyylilajin eli
moodin ja rakennetyypin valilla.

Myo6s Hosiaisluoma (2003, 271) méarittelee kirjallisuudessa genrejen tarkoittavan
kirjallisuudenlajeja, jotka on lajiteltu jonkin valitun ja/tai valittujen konventioiden perusteella
kuuluvaksi samaan ryhmaan. Konventiot ovat yleisesti sovittuja tapoja ja vakiintuneita kéytéanteita tai
piirteitd, joiden mukaan teos voidaan luokitella johonkin lajiin kuuluvaksi. Usein konventioiden
muodostumista ohjaa sanomaton sopimus Kirjailijan ja teoksen lukijoiden valilla. (Hosiaisluoma
2003, 271, 468).

Odotushorisontti siséltdd ne konventiot, joiden pohjalta lukija arvioi, tulkitsee ja arvottaa
tekstid. Odotushorisontti tuo ennakoitavuutta ja turvallisuutta johdonmukaisuudellaan, kun tekstilajin
tutut normit tunnustetaan. Lukija saakin tyydytystd, jos odotushorisontti toteutuu. Kirjailija pystyy
kayttamaan tatd odotushorisonttia hyvéakseen, mutta myos hyvén lajituntemuksen ansiosta rikkoa ja
leikitelld niilla. (Hosiaisluoma 2003, 272, 650; Heikkil&d-Halttunen 2013, 258; Mékikalli & Steinby
2013, 131))

Genret maarittyvat sen mukaan, kuka niita madarittelee ja missa historiallisessa kontekstissa.
Y A-kirjailijaksi itsensa nimedva Elina Pitkédkangas (For YA 2018a) toteaa, ettei Y A-kirjallisuus ole
genre, koska se kertoo enemmankin kohderyhmén iastd. Kuitenkin kohderyhmén ika on yksi genren

maéarittelyyn liittyvistd monista ominaisuuksista, joten YA-kirjallisuus voidaan nimet4d omaksi
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genreksi sen kohderyhmén mukaan samalla tavalla kuin lasten- tai nuortenkirjallisuus. YA-
kirjallisuus kategorioidaan ja markkinoidaan usein lasten- ja nuortenkirjallisuuden alla niin
kustantajien kuin kirjastojen toimesta, minké& takia se usein yhdistetddn nuortenkirjallisuuteen ja
pidetddn tdman alalajina. Rakenteen nakodkulmasta YA-kirjallisuus voi esiintyd melkein missa
muodossa tahansa, kuten romaanina, novellina tai sarjakuvana. Y A-kirjallisuutta voidaan jakaa omiin
alalajeihin teosten aiheiden ja teemojen mukaan. Usein arkikielessé genrejen rajat ovat hyvinkin
ympéripyoreita, kun luokittelu tapahtuu intuitiivisesti peilaten tekstid jo tunnettuihin genreihin,
jolloin yhta tekstilajia ei voida lokeroida vain yhden ominaisuuden perusteella.

Kirjallisuuden genrejen lajiteorian problematiikka on siing, ettei Kirjallisuus monitasoisena
ja luovana ilmiénd mukaudu asetettuihin rajoihin. Kirjallisuuden loputon uudistuminen ravistelee
jatkuvasti lajimaarittelyjen ja rajojen vakiintumista. Silti lajitonta teksti& ei ole, vaan jokainen teksti
on osa yhté tai useampaa lajia, mika palvelee lukijoiden odotushorisonttia ja kirjan valintaa seka
kirjojen markkinointia ja myyntia. (Hosiaisluoma 2003, 272, 273; Hirsjéarvi 2006, 170.)

Sekalainen ja monitasoinen lajittelu voi pahimmassa tapauksessa tehda lajimaaritelmista
ennemmin sekavia kuin selkeitd (Hosiaisluoma 2003, 271-272). Vaikka YA-kirjallisuus on
markkinoinnissa usein luokiteltu lasten- ja nuortenkirjallisuudeksi, sitd lukevat myos aikuiset, mika
luo sekaannusta sen lukijakunnasta (Enoranta 2020; Helminen 2020; Gustafsson 2017; Korpua 2020;
Rouhiainen & Helminen 2020). Sen liséksi, ettd todellisesta lukijakunnasta ollaan epavarmoja, YA-
kirjallisuuden maarittelijoilla on hyvinkin erilaisia kasityksié siitd, kuka on nuori aikuinen tai mink&
ikainen on nuori. Kotimaisissa Kirjallisuusblogeissa Y A-kirjallisuutta on kuvattu seuraavasti:

Lyhenne tulee sanoista Young Adult Literature, eli suoraan suomeksi ka&nnettynd nuorten aikuisten

kirjallisuus. - - YA on siis kirjallisuutta, joka on suunnattu hieman varttuneemmille teineille ja melkein
aikuisille. (Sivujen valissa 2018.)

Young adult fiction eli 16yhésti suomennettuna nuortenkirjallisuus on noin 12-18-vuotiaille suunnattua
kirjallisuutta. (Veteldinen 2018).

Young adult fiktio on erityisesti nuorille aikuisille, noin 13-18-vuotiaille, suunnattua kirjallisuutta.
(Koivula 2018).

- - alun perin 14-20-vuotiaille suunnattua kirjallisuutta. (Pirnes 2018).

Young adult fiktio on vapaasti k&&nnetty nuortenkirjallisuudeksi tai nuorten aikuisten
kirjallisuudeksi, joka on suunnattu “hieman varttuneemmille teineille tai melkein aikuisille”. YA-
kirjallisuus nimensa mukaisesti nuorille aikuisille suunnattuna Kirjallisuutena ikaa sen tarkemmin
maéarittelemattd on kuitenkin hyvin monitulkintainen (Lukukeskus 2020). Nuori aikuinen sijoittuu
kehitystehtdvien ja roolisiirtymien puolesta kuitenkin valjasti ikdvuosille 17-35 siséltéen

my®6haisnuoruuden, varhaisaikuisuuden ja aikuisuuteen siirtymisen (Erikson 1968, 1980; Havighurst
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1972; Levinson ym. 1978; Arnett 2000, 2007, 2014). IThmettelen sitd, kuinka 12-vuotias nédhdaan
nuorena aikuisena, kun talld on vasta murrosikd alkamassa. Nuori aikuinen ei tarkoita
kehitysvaiheeltaan nuorta, vaan sen padpaino on aikuisuudessa.

Helsingin Sanomissa (Kanerva 2017) maaritella&dn Y A-kirjallisuuden olevan suunnattua 12—
18-vuotiaille, vaikkakin  todellinen lukijakunta on pikemminkin  15-20-vuotiaat, ja
markkinatutkimusten mukaan suurin osa lukijoista on aikuisia eik& teineja. Ulkomailla on alettu
huolestua jopa sen suhteen, vievatko aikuiset lukijat Y A-kirjallisuudelta sen nuoren kohderyhman
maineen (Helminen 2020). Otavan lasten- ja nuortenkirjallisuuden paallikk6 Emma Alftan (Kanerva
2017) mukaan Suomessa ei ole valttamatta ymmarretty Y A-Kirjallisuuden olevan yhté lailla aikuisten
kuin nuorten kirjoja. Vaikuttaakin silta, ettei YA-kirjallisuutta ole osattu markkinoida oikealle
ikdryhmalle, kun sen madritelmissé on ollut ristiriitaisuuksia.

Ongelmallisuutta YA-kirjallisuuden epamaaréisesti madrittelyn kohderyhmén liséksi
aiheuttaa sen yhdistdminen nuortenkirjallisuuteen. Nuortenkirjallisuus on myds itsessaan
monitulkintainen kohderyhman osalta, kun se on liitetty osaksi lastenkirjallisuutta. Tésté syysté koen
oleelliseksi avata nuortenkirjallisuuden historiaa, sill4 kohderyhmén méaérittelemisen problematiikka

on sielta 1ahtoisin.

3.2 Kotimaisen nuortenkirjallisuuden taustaa

Hosiaisluoma (2003, 643-645) méérittelee nuortenkirjallisuuden tarkoittavan lapsille ja nuorille
suunnattua ja heidan lukemaansa Kirjallisuutta, jonka aiheina ovat kohderyhmalleen tutut
kokemusmaailmat ja ongelmat. Lastenkirjallisuuden Hosiaisluoma (2003, 508) madrittelee
puolestaan lapsille tarkoitetuksi kirjallisuudeksi, jolle on tyypillistd sanaston ja lauserakenteiden
yksinkertaisuus verrattuna aikuistenkirjallisuuteen. Lastenkirjallisuus sisaltdd kuvitusta ja usein
fantasiaa, mik& heijastuu myds nuortenkirjallisuudelle tyypillisend tapana kasitell& asioita seikkailun
ja jannittavyyden kautta. (Hosiaisluoma 2003, 508, 643-645.)

Kirjastoissa ja kustantamoissa lasten- ja nuortenkirjallisuuden ikdvali siséltaa
lahtokohtaisesti  Kkirjallisuuden vauvoille suunnatuista katselukirjoista noin  15-vuotiaille
suunnattuihin romaaneihin, minka liséksi ikajaottelun loppupuolella oleville voidaan my6s valita
teoksia aikuisten Kirjallisuuden puolelta (Havaste 2003, 149). Tdéma n&kyy myods lasten- ja
nuortenkirjallisuuden Finlandia-palkinnon kriteereistd, kun vaatimuksena on, etté teos on lasten- tai
nuortenkirja (Suomen Kirjaséatio 2020). Rajaus on todella laaja: ehdolla voivat olla kaikki
pikkulasten kuolakirjoista nuorille aikuisille suunnattuun Y A-kirjallisuuteen, ja ndiden lisdksi myds
tietokirjat. Vuoden 2018 lasten- ja nuortenkirjallisuuden Finlandia-palkinnon voittajan valinnut Riku

Rantala (2018) kuvaa valitsijan puheessaan osuvasti lasten- ja nuortenkirjallisuutta yleisurheiluun:
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samalle viivalle laitettu lasten- ja nuortenkirjallisuuden eri muotojen arviointi on sama asia kuin

arvioisi yleisurheilussa, onko kuulantydntaja ollut parempi kuin balettitanssija tai sprinttihiihtgja.

Kuka saa kultaa? Ja milla perusteella? - - Ei mitéén jarked. (Riku Rantala 2018.)

Nuortenkirjallisuuden maaritelman problematiikka nousee hyvin esille myds Hosiaisluoman
(2003, 643-645) madritelmasta, kun tdma sisallyttdd nuortenkirjallisuuden kohderyhmaksi myds
lapset. Nuortenkirjallisuudesta puhuttaessa Hosiaisluoma antaa esimerkin Sinikka ja Tiina Nopolan
lastenkirjasarjasta, Heindhatusta ja Vilttitossusta, joka ei kasittele nuoruuden kehitysvaiheelle
tyypillisia kokemusmaailmoja ja ongelmia (Hosiaisluoma 2003, 508, 643-645). Ongelmana
tuntuukin olevan, ettei lasta ja nuorta kasitteind ole maaritelty tarkasti, jolloin niistd puhuttaessa
saatetaan tarkoittaa eri asioita. Tdma sama ongelma ilmenee myds nuorten aikuisten kasitteen
madrittelyn kanssa.

Lapsuuden ja nuoruuden maaritelmét ovat muuttuneet historiallisen kontekstin myo6ta ja
edelleenkin niihin liittyy kulttuurisidonnaisia eroavaisuuksia. Tama selittaakin jo pelkéstaan lapsen
ja nuoren késitteen monitulkintaisuutta, joka heijastuu lasten- ja nuortenkirjallisuuden lajittelussa.
Méaritella&nkd lapsuus ja nuoruus idn vai ihmisen eldménkaarelle tyypillisten kehitystehtavien
mukaan? Kuinka kehityspsykologiset ihmisen kehitystehtdvat ovat puolestaan ajan saatossa
muuttuneet, ja miten se vaikuttaa lapsen ja nuoren késitteiden maérittelemiseen?

YK (Unicef 1959) méadrittelee Lapsen oikeuksien sopimuksen 1 artiklan mukaan lapsen alle
18-vuotiaaksi ja nuorisolain (1285/2016) 3 8§ mukaan nuoren alle 29-vuotiaaksi, jolloin nuoruus
ikavaiheena siséltyy lapsen méaritelmén alle. Tasta syystd on ymmarrettavaa, ettd nuortenkirjallisuus
sisallytetdan usein lastenkirjallisuuden kanssa yhteen. Ongelmana on se, ettd lapsista puhutaan
homogeenisend ryhmang, jonka alla ei ndy ik&, ja johon ovat sidoksissa kehitysvaiheiden
kehitystehtdvat. Levinsonin (1978) eldmankaariteorian sek& Eriksonin (1968, 1980) ja Havighurstin
(1972) teorioiden ndkdkulmasta lasten ja nuorten Kkehitysvaiheet ja -tehtdvat eroavat toisistaan
merkittavasti. Tastd syystd myds lasten- ja nuortenkirjallisuudesta tulisi puhua erillising
kirjallisuuden lajeina, kun ne on genreind lajiteltu kohderyhmén ian mukaan, joilla on erilaiset
kokemusmaailmat ja ongelmat.

Lasten- ja nuortenkirjallisuuden maérittelemisestd tekee vaikeaa liséksi se, ettd lajittelun
perusteena ian mukaan niita kuitenkin lukevat kaiken ikdiset, myos aikuiset (Townsend 1971, 60).
Lasten- ja nuortenkirjallisuus ei ole tasta huolimatta saavuttanut samanlaista arvostusta kuin aikuisille
suunnattu Kirjallisuus. Tdman takia lasten- ja nuortenkirjallisuus nédhdaan aikuisille suunnattuun

kirjallisuuteen verrattuna “toisena kirjallisuutena”. (Paul 1987, 155.)
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Ristiriitaista on se, etta lasten- ja nuortenkirjallisuus on suunnattu ikaisilleen, mutta sita
ostavat, arvostelevat, kritisoivat ja Kirjoittavat padasiassa aikuiset, jotka arvottavat sitd omien
muistojensa ja mieltymystensé perusteella (Karpio 2003, 161; Yl6nen 2014, 219). Myos Y A-kirjailija
Elina Pitkdkangas (For YA 2019b) nostaa tdman esille: nuorten lukuhaluttomuudesta ollaan
huolissaan, mutta aikuiset eivat itse el& nuortenkirjallisuuden arvostamista todeksi. Suomessa tama
ilmenee muun muassa lasten- ja nuortenkirjallisuuden Finlandia-palkinnon kautta, kun ehdokkaiden
Iyhytlistan julkaisutilaisuus striimattiin ensimmaisté kertaa kaikkien nahtaville vasta syksylla 2020,
siind missa kaunokirjallisuuden Finlandia-palkinnon ehdokkaiden lyhytlistan on julkaisu striimattuna
JO useimpina vuosina aiemmin.

Lastenkirjallisuutta arvostettiin vahan vielad 1800- ja 1900-vuosisadan vaihteessa, mita
osaksi taustoittaa se, ettd arvosteluja niista kirjoittivat samat kriitikot kuin aikuisten kirjallisuudesta
(Havaste 2003, 143). Kirja-arvostelijoilla, aikuisilla, onkin osanaan suuri rooli lasten- ja
nuortenkirjallisuuden nakyvyyteen (Havaste 2003, 144). Myos kustantajilla on suuri vastuu ja valta
kirjallisuuden kentdn monipuoliselle ndkymiselle luokitellessaan teoksia genreihin, joiden mukaan
ne suunnataan eri kohderyhmille. Kustantajat toimivat ylipd&tadn portinvartijoina sen suhteen,
millaista kirjallisuutta kustannetaan, ja mita nain ollen myds lapset ja nuoret lukevat (Townsend 1990,
61; Makkonen 2004, 20). On mielenkiintoista, ettd kustantajat aikuisina arvottavat kirjallisuutta, joka
padasiassa on suunnattu eri ikdryhmalle kuin mit4 he itse edustavat, eivétkd kirja-arvostelujen
perusteella ajat ole juurikaan muuttuneet sadan vuoden aikana. Laadukasta lasten- ja
nuortenkirjallisuutta méaarittelevat edelleen kohderyhman ulkopuoliset, aikuiset, sen kautta, mika

heihin aikuisina lukijoina vetoaa (Yldnen 2014, 219).

Lapsikésityksen muotoutuminen 1700- ja 1800-luvun taitteessa on ollut edellytyksend lasten- ja
nuortenkirjallisuuden synnylle. Erityisesti lansimaissa lapsuus erotettiin aikuisuudesta, ja lasten
tarpeet alettiin nahda iké&luokalleen ominaisina. Lasten oletettua viattomuutta ihannoitiin, ja aikuiset
ikavoivat niin kutsuttua lapsuuden kulta-aikaa. (Ihonen 2003, 12.) Lastenkirjallisuuden olemassaolo
edellyttaa sen, ettd lapsuus ndhdaan aikuisuudesta eroavana ilmiona.

Nuoruus ilmidn& muotoutui 1800- ja 1900-vuosisatojen vaihteessa erilleen lapsuudesta, kun
yhteiskunnan ja kulttuurin nopean modernisoitumisen myota kaikkia lapsia ja nuoria ei enaa tarvittu
tuottavaan tyohon. Tuolloin lasten- ja nuortenkirjallisuus kasvatti sen maérad ja laatua Suomessa, kun
lukutaidon yleistyminen 1920- ja 1930-luvuilla kaikissa yhteiskuntaluokissa nosti elintasoa. Tasta
syystd myds maaltamuutto kaupunkiin, pois fyysisen tyon parista, kasvatti nuorten vapaa-aikaa,
minkd myota lukuharrastus lisééntyi, ja ndin myos nuortenkirjojen kysynta kasvoi. (Hakala 2003, 74;
Huhtala 2003, 38.)
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Nuortenkirjallisuuden julkaiseminen vilkastui 1920-luvun alkupuolelta lahtien, ja sen
tehtavana oli ohjaten johdattaa nuorta kohti aikuisuutta. VVakavamielisyyden vastakohdaksi nousi
helppotajuisen viihderomaanin omainen nuortenkirjallisuus, joka usein sisélsi idealisoidun
sankariparin ja onnellisen lopun. Tuolloin nuortenkirjallisuus tarjosi huomaamattomasti
aikakaudelleen tyypillisten sukupuoliroolien ihanteiden malleja: pojille kasvua toiminnan ja taistelun
mieheksi, ja tyttoja kohti vaimon roolia. Nuortenkirjallisuuden tehtdvana oli siirtad uudelle
sukupolvelle yleisesti hyvina pidettyja arvoja, kuten ahkeruutta, tottelevaisuutta sek& perinteisten
arvojen kunnioittamista. Aiheina olivat hyvyyden ja pahuuden vastakkainasettelu yksilollisind
ongelmina eika yhteiskunnallisina. Tana paivana 1920- ja 1930-luvun nuortenkirjoja tarkastellessa
niit4 voitaisiin pitaa rasistisina, silla isdnmaallisuuteen ja kansallisten arvojen siirtdmiseen uudelle
sukupolvelle ei kuulunut hyvaksynta toisen rotuisia tai ulkomaalaisia kohtaan, vaan ndmé saivat
rikollisen roolin. (Ervasti & Karkama 1974, 129, 130; Hakala 2003, 74, 76; Hosiaisluoma 2003, 643—
645.)

1940- ja 1950-luvulla nuortenkirjallisuus kasvatti edelleen kysyntéa toisen maailmansodan
paatyttyd, ja nuortenkirjaklassikkoja syntyi, kuten Anni Polvan Tiina-sarja. Nuoriso-termin kaytto
syrjaytti aiemman teini-alkuisen sanaston, ja aiheista alkoi heijastua yhteiskuntakritiikkia seké arjen
todellista kuvausta. My6s nuortenkirjoissa kansallinen depressio, jonka sota oli aiheuttanut, nousi
aiheeksi, mutta itse sotaa ei kasitelty syvemmin. (Heikkil&-Halttunen 2003a, 176; Heikkil&-Halttunen
& Rattya 2003, 5; Hosiaisluoma 2003, 643-645.)

1960-luvun nuortenkirjallisuuden murrosta edesauttoi kirjailijakunnan suhteellisen radikaali
vaihdos sukupolvien vaihtuessa. Nuortenkirjallisuuden aiheet kasittelivdt nuoren sisdisen
itsekeskeisyyden laajenemista kodin ja koulun ulkopuolisten riippuvuussuhteiden tajuamiseen, ja
hyvaksi néhtiin ké&sitellda myds kohderyhmé&& negatiivisesti tunteita heréttavia aiheita. Huomiota
kiinnitettiin nakokulmassa erityisesti nuoren kokemusmaailmaan, vaikkei kasittelyyn otettukaan
yhteiskunnallisesti vaikuttavia ongelmia, kuten Vietnamin sotaa, ydinaseita, luonnonsuojelua,
seksuaalista vapautumista tai feminismi&. Nuoren minékertojan kautta ké&siteltiin kuitenkin entista
avoimemmin perheen ja kodin valtasuhteita sek& sukupuolten tasa-arvoa, mutta myods huvittelevia
teinejd, jotka ihailivat bandejé ja laulajia. (Heikkila-Halttunen 2003b, 216, 217, 221.)

1960-luvulla lukemiskasvatus muovasi kasitystd nuortenkirjallisuudesta, ja aiempia
vuosikymmeni& edeltdva holhoava sdvy sulautettiin kohderyhmén kehitykseen liittyvien aiheiden
lomaan. (Heikkil&d-Halttunen 2003b, 216.) Nuortenkirjallisuutta alettiin luokitella tarkemmin
ikaluokittain, ja se jaettiin 14-16-vuotiaille suunnatuksi “melkein aikuisten romaaneiksi” ja 16—20-
vuotiaille nuorille aikuisille tarkoitetuiksi “toistiaisromaaneiksi”. Luokittelun tarkoituksena ei ollut

rajoittaa lukijakuntaa lukemasta jotakin, vaan toimia suuntaa antavana viittana siitd, minka ikaisista
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elamasta tahén elamaan tyypillisesti liittyvine aiheineen Kirjallisuus sisallytti. (Heikkil&-Halttunen
2003b, 220.) Verrattuna tata nuortenkirjallisuuden ikaluokittelua Havighurstin (1972) nuoruuden
(12-18-vuotiaat) ja varhaisaikuisuuden (18—25-vuotiaat) kehitysvaiheisiin huomataan, ett4 jo tuolloin
késitteiden kaytto on ollut ristiriitaista. Ei olekaan mik&an ihme, ettd nuortenkirjallisuuden maarittely
tuottaa ongelmia vield tdna paivana, kun siemen kasitteiden epajohdonmukaisuudesta on istutettu jo
kuusikymmenta vuotta sitten.

1970-luvulla  ympéroivastda  maailmasta  haluttiin -~ kirjallisuudessa ~ muodostaa
mahdollisimman todenmukainen kuva, ja nuortenkirjallisuudesta tuli entista totisempaa. Aiheina
koulukiusaaminen, vakivalta, nuorten erilaiset pelot ja mielenterveysongelmat yleistyivéat. Tallainen
ongelmarealismi nousikin keskeiseksi nuortenkirjallisuuden piirteeksi ottaen kantaa nuorten
omakohtaisiin ja ajankohtaisiin ongelmiin eikd monia aiemmin valteltyj& ja tabuina pidettyj4 aiheita
pelatty kasitella. (Heikkila-Halttunen 2003b, 216, 226; Heikkila-Halttunen & Rattya 2003, 5;
Osterlund 2003, 120.) Tallaisia aiheita, kuten alkoholismia, mielisairautta, vammaisuutta, kuolemaa,
avioeroa ja seksuaalisuutta, ké&sitellddn vield nykypéivanakin nuortenkirjallisuudessa, mutta
nékokulma kerrontaan on muuttunut mindkeskeisyydestd kohti laajempaa yhteiskunnallista
ymmartamista: kaikki ei pyorikdan nuoren minékeskeisyyden ymparilla.

1980-luvun lopulla  kotimainen nuortenkirjallisuus uudistui  voimakkaasti, kun
ongelmarealismin ja yhteiskuntakritiikin vuodattava kuvaaminen laantui, vaikka aiheina nuorten
ikaluokalle tyypilliset ongelmat ja aiheet séilyivat. Todenmukaisuus nuortenkirjallisuudessa pyrittiin
edelleen sailyttdmaan, ja nuoren itsendistyminen nousi tarkeimmaksi aiheeksi. Kiiltokuvamaisen
kasvutarinan rinnalle nousivat myods epatavanomaiset ratkaisut. Nakdkulmia tapahtumiin alettiin
avata eri suunnista, jotta lukija voisi samaistua paéhenkilon ihmissuhteisiin ja elaman kuvaukseen.
(Griinn 2003, 285, 286; Rattya 2003a, 98, 99.)

Todenmukaisuuden kuvausta uudistettiin - 1980-luvulla kuvaamalla muun muassa
seksuaalisia suhteita ja rakastelukohtauksia hyvinkin yksityiskohtaisesti. Usein opettavaisuus nousi
kuitenkin korostetusti esille vahintdankin ehkéisyn mainintana (Grinn 2003, 290). Seksuaalisuuden
ja sukupuoliroolien vapautumisen myotd 1980-luvulla, tyttd- ja poikakirjallisuuden jyrkka ero
vapautui, ja sukupuolirooleille aiemmin luonteenomaisia feminiinisyyden ja maskuliinisuuden roolit
rikkoontuivat. Tdman my6ta moralisoiva ja selkeésti opettava savy nuortenkirjallisuudesta vaistyi,
kun valtavirrasta poikkeavien tilanteiden kuvauksen kautta aikuisuuteen ohjaaminen tapahtui
kysymyksia herattdmalld. (Korolainen 2001, 10; Griinn 2003, 290; Hosiaisluoma 2003, 643-645.)

1990-luvun laman vaikutus lastenkirjakustantamoiden lakkauttamiseen vaikutti niiden
julkaisun my6td myds nuortenkirjallisuuden kritiikkiin, ja yleisesti lasten- ja nuortenkirjallisuus

saama asema horjui (Havaste 2003, 145). Liséksi huoli nuorten lukuhaluttomuudesta ja siitd
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syntyneesté lukutaidon- ja harrastuksen vahenemisestéd nousi esille 2000-luvun alussa. Kansallinen
huoli nakyy muun muassa opetusministerion perustaman tyéryhman kautta, jonka tarkoituksena oli
selvittad tilanteen vakavuutta ja kirjallisuuden kehitysta. Ndiden tulosten pohjalta on perustettu useita
lukuintoa kasvattavia kampanjoita, ja nuorten lukuinnon kasvattaminen on edelleen esilla. Taméa
nékyy muun muassa vuoden 2020 alussa opetus- ja kulttuuriministerion lahes neljan miljoonan euron
avustuksina lukutaidon- ja innon edistamiseksi. (Havaste 2003, 146; Minedu 2020.)

2000-luvun nuortenkirjallisuudelle on tyypillista korostaa yksilollistyvid arvoja. Toisin kuin
aiemmin nuortenkirjallisuuden tehtdavana oli vallitseviin arvoihin ohjaaminen, nykyaéan sen kautta
kuvataan tilanteita, joissa poiketaan yhtendismoraalin opetuksesta. Tdma juontaa juurensa siitd, etta
nykyaikana ldnsimaisessa kulttuurissa on nadhtavilla vaihe, jossa moraalijarjestelméat muotoutuvat
jatkuvasti ja moraaliset perustelut ovat tulleet subjektiivisiksi. 2000-luvulle tultaessa kotimaisesta
nuortenkirjallisuudesta on kadonnut moralisointi, vaikka siita silti heijastuu vahvasti kasvattava savy
kohti aikuisuutta (Korolainen 2001, 10; Griinn 2003, 292.) Kuitenkin 1800-luvun sukupuolen mukaan
eriytyvé aikuisen sosiaalisiin rooleihin kasvattava nuortenkirjallisuus on etenkin YA-kirjallisuudessa
karsiutunut pois (ks. Huhtala 2003, 38).

Nykypaivan kotimaisen nuortenkirjallisuuden aiheina ovat suuret yhteiskunnalliset
ongelmat. Nakdkulmana ei ole endéd vain nuorten yksilolliset ongelmat, kuten ongelmarealismin
aikakaudella 1970-luvulta l&htien. Poliittisesti ajankohtaiset kannanotot ja yhteiskuntakritiikki eivét
ole en&4 satunnaisia, vaan nakokulman muutoksena nuortenkirjallisuudessa yksilon maailmankuva
rakentuu subjektiivisista ndkokulmista kohti objektiivisempaa kasitysta maailmasta: nuori ymmartaa,
ettei kaikki aina liitykdan haneen tai pyori hanen ymparilladn. Tama kuvaa myds osaltaan nuoren
kasvua ja sopeutumista osaksi yhteiskunnan jasenyytta. (Griinn 2003, 293.)

Tekstilajien muuttuminen johtuu seka kirjallisuuden kentan sisaisisté ettd ulkoisista syista.
Toisinaan konventioiden voidaan ndhda vanhentuneen tai muuttuneen liian rajoittaviksi, jolloin niit&
saatetaan tietoisesti rikkoa tai muuttaa. Kirjallisuushistoria etenee ja muuttuu juuri siité syysta, etta
uudet teokset liikuttavat odotushorisonttia, johon liittyy aina maéarittelyn vaikeus, ennen kuin
kollektiivinen késitys ja horisontin siirtymé vakiinnuttavat taas uuden odotushorisontin.
(Hosiaisluoma 2003, 272, 468, 650.) Uusien genrejen méérittely tapahtuu aina jaljessé suhteessa
muutoksen, ja tassé tutkielmassa kasiteltdva Y A-kirjallisuus on varmasti alkanut hahmottua aiemmin
kuin 2010-luvulla.

2010-luvulle tultaessa kirjallisuuden kenttdd on uudistamassa YA-Kkirjallisuus, joka on
rantautunut ulkomailta Suomeen. Monet kotimaiset Y A-kirjailijat pitavat vuotta 2012 kotimaisen
YA-kirjallisuuden kannalta merkittdvana vuotena, silla silloin Annukka Salama nosti Faunoidit-
trilogiallaan (2012—2014) ja Elina Rouhiainen Susiraja-sarjallaan (2012—-2015) YA:n esille, ja lisaksi
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Salla Simukan Lumikki-trilogia (2013-2014) kaannettiin ja julkaistiin ulkomailla (For YA 2018a;
Rouhiainen & Helminen 2020). Uusien Y A-kirjailijoiksi itsensé luokittelevien kirjailijoiden lisaksi
muutkin Kkirjailijat alkoivat kirjoittamaan YA:ta, ja myds kustantamot Kiinnostuivat genresta.

Toisin kuin lasten- ja nuortenkirjallisuutta Kirjoittavat aikuiset itsestddn eroavalle
ikaryhmalle, Y A-kirjallisuutta Kirjoittavat myos kyseisen ikaluokan jasenet itse. Y A-kirjailijoiksi
itsensa maarittelevien keskiméaaréisté ik&a tarkastellessa, on mielenkiintoista huomata, etta nd&mé ovat
itse nuoria aikuisia. Hosiaisluoma (2003, 882) nostaakin esille, ettd sukupolvien vaihtumisella on
roolinsa Kirjallisuuden kehityksessa, kun jokaisella sukupolvella on tietyssd mielessé toisistaan
eroavat elamankokemuksensa. Tatd ajatusta tukee myds Peltoniemen (2006, 51-52) havainto,
tulevien sukupolvien halusta lukea fantasiaan tottuneena sitd myos aikuisena, kun Y A-kirjallisuuden
piirteend on usein fantastiset elementit.

Eldmankaaren nuoren ja nuoren aikuisen kehitysvaiheiden kehitystehtavien muutos ja niista
johtuva nuoruuden ajanjakson pitkittyminen ovat pakottaneet nuortenkirjallisuuden muutokseen.
Fowlerin (1982) genrejen muokkautumisen jaottelun mukaan tarkasteltuna Y A-kirjallisuuden syntya
ovat sen muotoutumiseen vaikuttaneet aiheen lisdys, yhdisteleminen, mittakaavan muutos, funktion
muutos ja siséllyttdminen. Naitd genren muutoksen piirteitd tarkastelen seuraavassa luvussa

tarkemmin peilaten aineistoani nuortenkirjallisuuden konventioihin.

3.3 Aineisto

Tutkielmani aineistona on Elina Rouhiaisen Vaki-trilogia: Muistojenlukija (jatkossa ML 2017),
Aistienvartija (jatkossa AV 2018) ja Unienpunoja (jatkossa UP 2020), jotka on suunnattu nuorille
aikuisille. Valitsin tutkittavaksi aineistoksi kyseisen trilogian, sill4 Rouhiaisen esikoissarja Susirajaa
(2012-2015) pidetédan yhtena Y A-kirjallisuuden esille nostajana Suomessa. Y A-Kirjailijaksi itseddn
kutsuva Rouhiainen on innoittanut muitakin kotimaisia kirjailijoita kirjoittamaan Y A-Kkirjallisuutta
(Rouhiainen & Helminen 2020). Rouhiainen on palkittu Vaki-trilogian ensimmaéisestd osasta
Muistojenlukija (2018) Topelius- ja Kuvastaja-palkinnoilla vuonna 2018, ja teos oli ehdolla myds
Tulenkantaja-palkinnon  saajaksi. Liséksi Vaki-trilogiasta on suunnitteilla televisiosarja
ensimmaisend kotimaisen Y A-kirjallisuuden adaptaationa (Rouhiainen 2018).

Rouhiaisen Vaki-trilogia kertoo viidesta hyvin erilaisista lahtokohdista tulevista nuorista ja
nuorista aikuisista, joita yhdistdd yliluonnolliset voimat hallita aisteja. Yliluonnolliset voimat
yhdistavét trilogian keskeisimmaét henkiléhahmot ringiksi, ja yhdessé he lahtevét selvittdmaan, miksi
juuri heilld on kyseiset voimat. Rinkid vastaan asettuu Vaki-organisaatio, joiden moraalisesti
arveluttava toiminta muodostaa hyvan ja pahana vastakkainasettelun ringin kuuluessa hyvien

puolelle. Ringin jasenet ovat mieroja, joilla yliluonnolliset kyvyt ovat synnynnéisié toisin kuin Vaen
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jasenilla, vakevilla, jotka ovat saaneet voimansa itselleen ottamalla ne vékisin mieroilta. Trilogiassa
selvitetadn yliluonnollisten voimien taustoja (ML 2017), pakoillaan vékevi& Irlannissa ja ympari
Eurooppaa (AV 2018) seka suunnitellaan vallankumous Véen kaatamiseksi (UP 2020). Merkittavaksi
osaksi trilogiassa nousee kasvutarinoiden lisdksi yhteiskuntakritiikki intersektionaalisesta
nakokulmasta.

Trilogian ensimmaisessé osassa Muistojenlukijassa (2017) miljodna on Helsinki, ja tarina
alkaa, kun 16-vuotias Kiuru tulee vahingossa varastaneeksi yliluonnollisella kyvyllansa hallita
muistoja 19-vuotiaan Dain muiston. Toisin kuin aikaisemmilla kerroilla Kiurun lukiessa muiden
muistoja, Dai havaitsee tdman ja omalla yliluonnollisella kyvylla hallita unia liittyy Kiurun uneen
myO6hemmin. Kiuru suostuu Dain pyynnosté tapaamaan tdman huomattavasti vanhemman veljensé
Nelun, jolla on kyky hallita tunteita sek& parhaan ystavansg, 17-vuotiaan Bollywoodin, jolla on kyky
vaikuttaa aisteihin. Mydhemmin Kiuru esittelee uusille ystavilleen lapsuuden ystavansd ja
pitkdaikaisen ihastuksensa Samuelin, joka pystyy lukemaan ajatuksia. Viisikko muodostaa ringin ja
he alkavat yhdessa selvittdmaan voimiensa taustoja. Rinki 16ytaa salaisen organisaation VVaen, jonka
jasenill&d on samankaltaisia kykyja kuin heilla. Pian heille kuitenkin selviad, ettd Véen toiminta on
moraalisesti arveluttavaa, ja ettd Samuelin poliitikkovanhemmat ovat jotenkin sekaantuneet asiaan.
Samuel ké&antaa selkansé omalle ringilleen ja pyrkii Véen jaseneksi. Lisaksi muulle ringille selviaa,
ettei Samuel ole heidan rinkinsd alkuperdinen jasen, vaan vienyt pienend ollessaan heidéan
alkuperdisen j&senensd voimat vékivalloin. Vden johtaja Punainen kiinnostuu yhdistyneen ringin
voimista ja pyrkii saamaan heidat késiinsa. Ringin vanhimpana Nelu laatii suunnitelman, jonka avulla
he voivat paeta VVaked Suomen rajojen ulkopuolelle.

Trilogian toisen osan Aistienvartijan (2018) péaéahenkilond on Bollywood, jonka
nakokulmasta tapahtumia p&dosin tarkastellaan. Kiuru on edellisen osan lopussa pyyhkinyt
Bollywoodin, Dain ja Nelun muistoista yhdessa vietetyn kesan ja itse paatynyt vaihtoon Pohjois-
Irlantiin, Aislingin tyttokouluun. Bollywood, Dai ja Nelu ovat hajaantuneet muistinsa menettaneina
ympéri Eurooppaa, mutta saatuaan kirjeet menneisyyden miniltd&n, n&mé matkustavat Kiurun luokse:
rinki on taas koossa mutta ilman Samuelia. Yhdistadkseen voimansa rinki tarvitsee viidennen jasenen,
ja nelikko saa ympéripuhuttua mukaansa 25-vuotiaan Sugarin. Sugar on kiertolainen Irlannin
maaseudulla ja heidan rinkinsé alkuperéisen jasenen isosisko. Vaikka Sugarilla ei ole yliluonnollisia
kykyja, tdima pystyy kuitenkin korvaamaan siskonsa, jotta rinki voi yhdistyd. Rinki matkustaa Sugarin
asuntovaunulla 1api Euroopan Vé&ki kintereilladn kohti Suomea, jossa heidén on tarkoitus laatia
suunnitelma Vaen kukistamiseksi.

Trilogian viimeisessa osassa Unienpunojassa (2020) Dai toimii paahenkilon roolissa, kun
rinki paasee Helsinkiin ja asuu luolassa pakoillen Véked. Vaki haluaa tuhota ringin lisdksi muut
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mierot saadakseen yliluonnolliset voimat itsellensd. Véen kasissd kuolleen mieron, Sashan,
paivékirjasta selvidg, ettd Vden hajottaminen saattaa onnistua, jos se tapahtuu sekd organisaation
sisaltd ettd ulkoa ké&sin. Nelu soluttautuu Vékeen, jotta voi horjuttaa ndiden valtaa organisaation
sisalld, kun muu rinki kokoaa itselleen kannattajia ulkopuolella. Rinki onnistuu kaatamaan Véen,
mutta silla kustannuksella, ettd Nelu menettdd henkensa paljastuessaan Véen johtajalle Punaiselle.

Vaki-trilogian henkiléhahmojen monipuolisuudesta ilmenee, ettd nuoruuden pitkittyminen
on vaatinut myos nuorille suunnattua kirjallisuutta muuttumaan. YA-kirjallisuudessa on paljon
samoja konventioita kuin nuortenkirjallisuudessa, minka vuoksi Fowlerin (1982, 179) genrejen
muutosteoriaan peilaten YA-kirjallisuus on sisallytetty osaksi laajempaa nuortenkirjallisuuden
genreja. Lahemmin tarkasteltuna kotimainen Y A-kirjallisuus eroaa kuitenkin nuortenkirjallisuudesta
aiheiden lisdysten, genrejen yhdistelemisen ja sekoittamisen sekd mittakaavan ja funktion muutoksen
myOta.

Verratessa Havighurstin (1972) nuoren ja varhaisaikuisen kehitystehtdvia sekd Arnettin
(2000, 2007, 2014) muotoutuvan aikuisen piirteitd Vaki-trilogian aiheisiin ja teemoihin, voidaan
huomata niiden kulkevan rinnatusten. Fowlerin (1982, 170) mukaan genret voivat kehittyd uuden
aiheen tai elementin lisdéamisella olemassa olevaan genreen. Trilogian aiheita ovat ikatovereiden
valiset ystavyyssuhteet seké ihastuminen ja seurustelu, nuorten ongelmalliset suhteet vanhempiensa
kanssa, mielenterveys, kapina yhteiskuntaa vastaan sekd nuoruusién kokeilut, kuten péihteet ja seksi.
Kantaviksi teemoiksi nousee identiteetin etsinté ja tarkastelu, joita kasitelld&n henkildhahmojen oman
seksuaalisuuden pohdinnan, moraalin kehittymisen ja sosiaalisten suhteiden kautta. Y hteiskunnallista
tematiikkaa kéasitelladn hyvén ja pahan vélisen asettelun kautta vallan ja arvojen ndkokulmasta.

Edelld mainitut aiheet ja teemat ovat nuorten- ja YA-Kkirjallisuuden yhdistavia piirteita (ks.
Heikkil&d-Halttunen 2001, 219; Heikkila-Halttunen 2003c, 68; Heikkila-Halttunen & Rattyé 2003, 6;
Rattya 2003a, 98, 99; For YA 2018a, 2018b, 2018c, 2020a, 2020b, 2020c; Korpua 2020), mutta
nuortenkirjallisuudesta poiketen trilogia sisaltdd nuoruuden kehitysvaiheeseen liittyvien ongelmien
ja aiheiden liséksi nuorten aikuisten kehitysvaiheeseen liittyvid aiheita, kuten Nelun siirtymisen
tyoelaméan. Arnettin (2000, 2007, 2014) muotoutuvan aikuisuuden piirteitd esitetddn Nelun ja
Sugarin kautta muun muassa nuoren aikuisen eldamén vapautena, kun ndill4 ei enda ole nuoruuden
rajoituksia, mutta ei vield aikuisuuteen liittyvid rooleja vanhempina.

Nuortenkirjallisuudelle tyypillisesti keskeisimmé&t henkildhahmot ovat kohderyhménsa
ikaisia (Rattya 2003a, 99), 16-25-vuotiaita, jolloin lukijana nuoren aikuisen on helpompi samaistua
néaiden ongelmiin arjen kuvausten ja tilanteiden kautta. Kertojana toimii rajallisesti kaikkitietava
kertoja, joka antaa lukijalle objektiivisen katsauksen tapahtumiin, vaikka nuorten tuntemuksia ja
havaintoja itsestd ja muista kuvataan keskeisten henkilohahmojen subjektiivisesta nakokulmasta.
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Liséksi nakékulma vaihtuu jokaisessa osassa niin, ettd yhdessa osassa kerronta tapahtuu padosin aina
yhden nuoren nakokulmasta. Havainnointiasetelman vaihdos moninkertaistaa nakokulman
esitettavistd tapahtumista lukijalle, jolloin tdmd saa kokonaisvaltaisemman késityksen tarinasta.
(Neimala 2001, 106; Heikkila-Halttunen 2003b, 223; Lahtinen 2011, 160; Makikalli & Steinby 2013,
38, 117-123; Niemi 2019, 73.) Kerrontakeinona taméa toimii oivallisena tapana suunnata lukijaa
tarkastelemaan tilanteita objektiivisesti, mita voitaisiin pitda yhtena Y A-kirjallisuuden konventiona
verrattuna nuortenkirjallisuuteen, jossa usein nuori saa subjektiivisen kokemuksen tapahtumista
yhden henkiléhahmon kautta.

Ehdottoman hyvan ja pahan &aripaiden katoaminen voidaan myds nadhda Fowlerin (1982,
172-174) teoriassa mittakaavan ja funktion muutoksena. Lisaksi henkiléhahmojen minékésitys
muuttuu subjektiivisesta kohti objektiivista. Keskeiset henkilohahmot ymmartavat, ettd he ovat
yksiloind osa yhteiskuntaa, eivatka heidan kaikki teot vaikuta kaikkeen ratkaisevasti. Maailma ei
pyori vain heidan itsensd ymparilld. Funktion muutoksena YA-kirjallisuudessa ei ole
nuortenkirjallisuuteen verrattavaa moralisoivaa ja kasvatuksellista sdvyd, vaan lukija haastetaan
ajattelemaan itse: mika on oikein tai vaarin.

Funktion muutos tarkoittaa genren roolin ja tehtdvdn muutosta, joka voidaan nahda myds
Y A-kirjallisuuden fanikulttuurina: yhteisollisyytena ja kaupallistumisena (ks. Fowler 1982, 173-174;
For YA 2018a). Sosiaalisen median kanavat ovat tdrkeitd YA-kirjallisuuden fanikulttuurissa.
Instagramin kirjayhteiso bookstagramissa ja YouTuben booktube-kanavilla Y A-kirjallisuuden lukijat
paasevat keskustelemaan teoksista, minka liséksi YA-Kirjailijat itse ovat sielld aktiivisessa roolissa.
YA-kirjailijat Elina Pitkdkangas ja Sini Helminen perustivat For YA -nimisen YouTube-kanavan,
jossa he keskustelevat aiheista YA-kirjallisuuden ymparillg, haastattelevat muita kotimaisia YA-
kirjailijoita ja antavat kirjoitus- sekd kirjavinkkeja. Kirjailijat kertovat perustaneensa kanavan
lisatakseen keskustelua Y A-kirjallisuuden ympadrille, ja nostaakseen sita esille myds muille lukijoille,
silla he ovat itsekin Y A-kirjallisuuden faneja (For YA 2018a).

YA-kirjailijat ovat aktiivisia kirjayhteisoissé ja lukijoina muiden joukossa. Suomessa
jarjestettiin ensimmadisen kerran Kirjallisuusfestivaali Hel-YA! vuonna 2018, jonne myés YA-
kirjailijat osallistuivat. Tapahtumassa lukijat péé&sivat tapaamaan ihailemiaan Kirjailijoita ja
keskustelemaan teoksista sekd YA-kirjallisuudesta yleisesti heidan ja muiden aiheesta
kiinnostuneiden kanssa. YA-kirjallisuuden fanikulttuuri l&henee ulkomailla jo vastaavaa kuin
elokuvien ja musiikin. Ulkomailla YA-kirjailijoiden nimikirjoituksiaan jonotetaan siind missa
nayttelijoiden ja laulajien tai muiden julkisuuden henkildiden. YA-Kirjallisuudelle ominaisena
piirteend voidaan pitad4 yhteisen lukijarihmaston muodostamaa yhteisollisyyttd, jota harvoin nakee
korkeaksi mielletyssa kirjallisuudessa (For YA 2018a).
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Y A-kirjallisuuden suosiota ja fanikulttuuria luovat myds niista tehdyt adaptaatiot elokuviksi
ja sarjoiksi. Adaptaatiot ovat usein jattimenestyksié, joiden my6td myos fanituotteille on kysyntéa.
YA-kirjallisuuden nakymattomyyteen Suomessa vaikuttaa varmasti myos se, ettei budjettia ja
osaamista ole toteuttaa fantastisia elementtejd valkokankaalla samalla tavalla kuin esimerkiksi
Amerikassa. Tammen lasten- ja nuortenkirjallisuuden kustantaja Saara Tiuraniemi onkin innoissaan
siité, etta Vaki-trilogiasta on suunnitteilla tv-sarja, joka muotona tavoittaa trilogialle uusia ja laajoja
yleisoja (Rouhiainen 2018).

YA-kirjallisuuden piirteend voidaan pitdd sen taipumusta luoda genrehybridejd, joissa
olemassa olevat genret sekoittuvat niin, ettei teoksessa mikéan tietty genre ole hallitsevassa roolissa.
Maagiset elementit ja sadunomaiset piirteet siirretddn osaksi urbaania todellisuutta, ja kerronta saa
usein synkan savyn. Urbaani synkkyys (engl. urban faery) haastaa fantasiakirjallisuuden
rakenteellisena heikkoutena hyvan ja pahan ehdotonta vastakkainasettelua, jossa odotushorisontin
mukaisesti voitaisiin olettaa hyvan voittavan. (Fowler 1982, 181-190; Bengtsson 2000, 24,
Kuivasmaki 2001, 250; Bengtsson 2003, 256; Falconer 2010, 90.) Trilogia on matalaa fantasiaa, silla
fantastisina elementteind yliluonnolliset voimat tunkeutuvat meidan reaaliseen maailmaamme (ks.
Bengtsson 2000, 15). Yliluonnollisena voimana vaen kuvataan pohjautuvan suomalaiseen
mytologiaan ja tarkoittavan suuren ihmisjoukon lisaksi taikavoimia (ML 2017, 85, 159).

Fantastiset elementit toimivat trilogiassa kerrontakeinoina etdédnnyttéen lukijan realistisesta
maailmasta, ja asettamalla tdmén objektiiviseksi nakijaksi subjektiivisen kokijan sijaan. Fiktiivisen
maailman outous saattaa luoda lukijassa torjuvan reaktion, minké takia tamén on luovutettava itsensa
teokselle, jotta voi hyvédksya sen maailman. Teemoina intersektionaalisuutta ja identiteettity6ta on
vaikeaa kasitella, silla jokaisella lukijalla on naistd omat kokemuksensa, jotka ovat usein hyvin
henkilokohtaisia ja ennakkoasenteisia. Naitd teemoja ja muita aiheita on helpompi késitelld, kun
lukijalle entuudestaan tuttu ongelma heijastetaan fantastisessa viitekehyksessd, ja sitd voidaan
tarkastella ilman ennakkokasityksid. Trilogiassa lukijan stereotypioita murretaan rakentaen
mielikuvituksen avulla lukijalle uusia ajatusmalleja. Fantasia on néin paljon muutakin kuin vain
viihteellisid satuja. (Ihonen 2004, 78; Sinisalo 2004, 23-24; Leinonen 2006, 37, 43; Peltoniemi 2006,
47; Sisattd 2011, 93).

Lasten- ja nuortenkirjallisuudelle tyypillisend piirteend fantasian sulautuminen osaksi
vanhemman lukijakunnan Kirjallisuutta kuvastaa nuoruuden pitkittymistd ja nuoren aikuisen
ihannointia. Aikuiset esitetddn nuorempina ja teinit vanhempina kuin he todellisuudessa ovat: lapset
haluavat kasvaa nopeasti ja aikuiset toivovat olevansa taas nuoria. (Falconer 2010, 92). Néin YA-
kirjallisuus vaikuttaa sek& nuorten etta aikuisten kirjallisuuden markkinoilla luoden jattimenestyksia
laajan lukijakuntansa puolesta. Nuortenkirjallisuudessa henkildhahmot ovat juonta tarkedmpié, mutta
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fantasiakirjallisuudessa painopiste on kuitenkin maailmankuvassa (Appleyard 1990, 106, viitattu
Aerila 2013, 154; Sisétto 2011, 83). Tallainen genrejen yhdistaminen toimii kerrontakeinona luomaan
lukijalle toisaalta yksityiskohtaista henkilohahmojen tuntemista ja toisaalta kokonaiskuvaa
maailmasta. YA-Kkirjallisuus on siis oma genrensd, joka on muuntautunut pitkittyneen nuoruuden
takia ja jalostunut nuortenkirjallisuudesta. Sitd ei voida kuitenkaan pitdd nuortenkirjallisuuden

alalajina, silla sen lukijakunta poikkeaa osittain nuortenkirjallisuudesta.
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4 IDENTITEETIN KEHITYS

Tassa  luvussa  tarkastelen  keskeisten  henkilohahmojen  identiteetin  Kkehittymista
intersektionaalisuuden, moraalin  ja nuoren mielenterveyden sekd siihen liittyvan
ongelmakayttadytymisen pohjalta. Intersektionaalisuus tarkoittaa yksilon asemaa yhteiskunnassa, joka
méaaraytyy erojen, kuten yhteiskuntaluokan, alkuperan, sukupuolen ja seksuaalisen suuntautumisen
sekd 1an kautta (THL 2020). Intersektionaalisuuden n&kokulmasta tarkastelen erityisesti
henkiléhahmojen yhteiskuntaluokkaan ja alkuperaén liittyvia seikkoja, jotka vaikuttavat néiden
kokemukseen kuulua osaksi yhteiskuntaa ja sen kautta kasityksiin itsestdan ja identiteetistaan.
Sukupuolta ja seksuaalista suuntautumista tarkastelen luvussa 5 ja idn vaikutusta asemaan
yhteiskunnassa luvussa 6.1.

Moraalin kehittyminen on olennainen osa identiteettitydté yksilon pohtiessa vastausta siihen,
kuka han on. Yksilé joutuu usein késittelemddn myds moraalikysymyksia objektiivisesti
yhteiskunnallisesta ndkokulmasta eik& vain subjektiivisesti omasta asemastaan. (Helkama 2009, 184.)
Moraalin tehtdvana on sekd yhteisoilla ettd yksiloilla rohkaista ja kehottaa toimimaan hyvén
edistdmiseksi estden pahaa sytyttden intohimoja ja hilliten niitd (Helkama 2009, 301). Keskeisten
henkiléhahmojen kautta tarkastelen ndiden valintojen motiiveja ja sen kautta moraalin sekéa
identiteetin kehittymista.

Identiteettikriisin ratkaiseminen on edellytys yksilon hyvinvoinnille (Nurmi ym. 2008, 136).
Trilogiassa Bollywood, Samuel ja Dai eivét ratkaise identiteettikriisista johtuvaa roolihAmmennysta
positiivisesti, mikd heijastuu ongelmakayttaytymisena ja mielenterveysongelmina. Tarkastelen
erityisesti Bollywoodin, Samuelin ja Dain ahdistuneisuuden syita ja niistd aiheutuvaa kayttaytymista
ja kasityksid itsestaan.

4.1 Intersektionaalisuus

Bollywood pohtii, ettd identiteettiin on liitettdvissd kaksi lahestymistapaa: on identiteetti, johon
yksil6 tuntee kuuluvansa, mutta myos identiteetti johon tdma saa tai ei saa kuulua (AV 2018, 395).
Téma pohtii identiteettidén paljon suhteessa ulkoisiin tekijoihin, ja sité, ettd: “Oli vaikea tulla omaksi
itsekseen jos kaikki ympaérilld olivat jo paattaneet, millainen kuului olla.” (AV 2018, 410). Sisdisen
kokemuksen omasta identiteetistddn yhteensovittaminen yhteiskunnallisten ja kulttuuristen rajojen
kanssa kulkee l&pi trilogian.

Valtavéest0 tarkoittaa ryhméa, johon suurin osa véestosta kuuluu. Nimensa mukaisesti
valtavdestolld on valta méaritell& yhteiskunnan normit, joista poikkeavat henkil6t ndhdéén kuuluvaksi

vahemmistoryhmiin, erilaisuuden takia toisiksi. Kuulumisen kokemuksen tarpeen takia usein ihmiset
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haluavatkin olla osa valtavéestéa. (Jokinen 2001, 73-74; Lehtonen & Loytty 2003, 12; Sinisalo 2004,
28.) Trilogiassa valtavéeston madrittelemand normaalina ihmisend pidetdén vaaleaa ja hyvatuloista
lansimaalaista, mika& ilmenee Samuelin n&kemyksestd (ML 2017, 198). Tallaista ihmisen
ihannekuvaa edustaa Samuel ja muut vakevat. Myos Kiuru luokitellaan valtavaestéon kuuluvaksi,
koska suurin osa tdmén ominaisuuksista tayttaa niin sanotun normaalin ihmisen kriteerit.

Henkil6hahmojen yhteiskuntaluokkiin kuulumista kuvataan pukeutumisen, asuinpaikkojen
ja vanhempien ammatin kautta. Kuvaus tapahtuu sek& suoraan ettd henkildhahmojen tajunnan kautta:
omina ajatuksina ja kokemuksina sek& omasta ettd muiden yhteiskuntaluokkiin kuulumisesta.
Seuraavaksi tarkastelen Kiurun ja Samuelin kautta valtavdeston jakautumista sosioekonomiselta
asemaltaan keskiluokkaan ja tyontekijoiden tuloluokkaan. Taman jalkeen tarkastelen Bollywoodin,
Dain ja Nelun sosioekonomiselta asemaltaan alempaan yhteiskuntaluokkaan kuulumista ja sen
vaikutusta siihen, kuinka he nékevat itsensé ja muut.

Kiuru ja Samuel kuuluvat valtavaestoon, mutta heidat erottaa toisistaan nédiden perheiden
varallisuus. Samuel antaa Kiurulle lahjaksi uuden puhelimen, joka ei talle ole iso asia. Kiuru kokee
kuitenkin, ettei voi ottaa mitddn niin isoa vastaan, silla on tottunut vanhempien taloudellisen tilanteen
takia olemaan pyytdmatta mitddn. Samuel pohtii Kiurulle aanen, ettd kokee Kiurun elavan eri
maailmassa kuin han, kun télla ei ole alypuhelinta. (ML 2017, 98.) Kohtauksesta kéy ilmi, kuinka
Samuel tiedostaa yhteiskuntaluokkien vaikuttavan siihen, miten tdmé nékee heidat erilaisina.

Kiuru kokee alemmuuden tunnetta suhteessa Samueliin ja tdman perheeseen, Hyvéreihin,
mik& vaikuttaa hé&nen itsetuntoonsa. Samuel asuu Kulosaaressa kuuluisan arkkitehdin
suunnittelemassa talossa, josta 10ytyy isojen ikkunoiden ja hyvin varustellun keittion lisdksi uima-
allas. Hyvérien naapureita ovat diplomaatit ja yritysjohtajat, ja talo pysyy moitteettomassa kunnossa
siivoojien ansiosta. (ML 2017, 62-63.) Kiuru asuu itse kaupungin vuokrataloissa, ja hépeda
huonomaineisena pidetyssa lahiossa asumista, vaikka humalaisten riitely on l&hinnd pahinta
verrattuna ihmisten huhupuheisiin hakkaamisesta ja tappamisesta (ML 2017, 59).

Ystévysten asuinalueet maaraytyvat heidan vanhempiensa taloudellisen varallisuuden
mukaan. Kiurun &iti toimii ambulanssissa ensihoitajana, ja isé on tyottémand. Kiurun isé on tehnyt
vuosien aikana palkkatoitd muun muassa siivoojana ja ollut koti-isand, koska tohtorintutkinto ei
kelpaa kuin kaikkein korkeimpiin tai alhaisimpiin tyotehtéviin. (ML 2017, 70.) Siin& missa Kiurun
vanhemmat kuuluvat sosioekonomiselta asemaltaan tyontekijoiden tuloluokkaan, Hyvarien ylellinen
elama kuvaa heidan kuuluvan keskiluokkaan, kun rahaa on varaa sijoittaa mukavuuksiin. Kiuru vertaa
itsedédn palvelustytténa omissa lapsuuden kuvitelmissa Hyvéreihin: kuninkaaseen, kuningattareen ja
prinssiin (ML 2017, 67).
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Korkeakoulutuksen arvostus nédkyy erityisesti Samuelin vanhempien asenteista. Samuelin
isd tiedustelee Kiurun tulevaisuuden suunnitelmia ja on ylpea siitg, etta Kiuru suunnittelee hakevansa
yliopistoon. Erityisesti Kiurua loukkaa se, ettd Samuelin isg kysyy hénen isansa tyottomyydests, silla
se saa tdman ajattelemaan, ettd normaalin ja ahkeran perheen ihmiset eivat olisikaan sitd kaikkien
silmissd. “Ehkd Samuelin vanhempien kaltaisille ihmisille elamé oli pitkd CV:n kirjoitusprojekti.
Lista asioita, jotka nayttivat hyvéltd paperilla, mutta joilla ei lopulta ollut mitdédn merkitystd.” (ML
2017, 169-171.)

Nuoret pohtivat vanhempiensa asenteiden kautta sitd, mita itse haluavat tulevaisuudelta.
Kiuru pohtii, ettei Samuelin isalla taida olla kokemusta siitd, mita kutsumus tai intohimo ovat, ja milta
ne tuntuvat. Kiuru ajattelee omien rakastamiensa asioiden olevan yleisesti hyddyttomané pidettyja:,
kuten kirjat, leipominen ja mankelointi. Tdma kuitenkin tietd4 haluavansa tehdé isona jotakin, josta
saa motivaatiota, koska muuten vaihtoehtona olisi joutua Hyvarien kaltaiseen tilanteeseen, jossa
joutuisi olemaan tekemisissa asioiden kanssa, jotka eivét tata kiinnosta. (ML 2017, 168, 170.)

Y hteiskuntaluokista johtuvat erilaiset arvomaailmat ovat syy, joka Samuelin lopulta erottaa
Kiurusta ja muusta ringistd. Samuel on omaksunut vanhemmiltaan arvot edistyé uralla ja nahda muut
ihmiset vélinearvona tavoitellessaan jotakin. Samuel on kiinnostunut ringin jasenista vain siksi, etta
saisi itse lisatietoa vaestd, kun taas Kiuru pitaa ihmissuhteita itseisarvona ja tuntee saavansa olla oma
itsensa Bollywoodin, Dain ja Nelun seurassa.

Nuorena aikuisena Nelun ajattelu on jo muuttunut mustavalkoisesta kohti harmaan sévyja,
mika ilmenee tdman keskusteluista nuorempien kanssa. Nelu ja Kiuru keskustelevat siitd, onko Kiuru
samanlainen kuin muut ringin jésenet. ““Universumi ei olo joko-tai’, Nelu vastasi.” (ML 2017, 379).
Nelu avaa ajatustaan sanomalla, ettd Kiuru on osa valtavéestod, minka takia tdmé ei ole kuin he,
kodittomat, mutta kuitenkin samalla tismalleen kuin he, ihminen siind miss& muutkin. Kiuru huomaa,
ettd on ajatellut itsensé ennen vain ihmisend, ei osana esimerkiksi valtavéestod. “- - Nelu jatkoli,
‘Ihminen. Ei meidén vilissimme ole loppujen lopuksi kuin ohuen ohut lakkaus jotakin, mitd
yliopistoissa hienosti nimitetdédn kulttuuriksi.”” (ML 2017, 379-380.)

Bollywood, Dai ja Nelu ovat kiertolaisia ja asuvat asuntovaunussa Shangri-Lassa,
yhteiskunnan ulkopuolelle j&é&neiden ihmisten yhteisossa. Brittikirjailija James Hiltonin
menestysromaanista Sininen kuu tutun onnenmaa Shangri-Lan mukaisesti myos trilogiassa Shangri-
La kuvataan harmonisena paikkana, joka on syrjintdvapaa-alue: jokainen saa olla juuri sellainen kuin
on eikd rasismia, fasismia, seksismid tai “muitakaan kusipdisyyden muotoja” hyviksyti. Kiurulle
valittyy kuva Shangri-Lasta tdysin uutena ja omana maailmana, jota voidaan pitaa miltei fantastisena
elementtind. Tdma ilmenee myos Bollywoodin sanoissa, kun han toisinaan unohtaa, millaista on
oikeassa maailmassa, Shangri-Lan porttien ulkopuolella. (ML 2017, 34, 39, 48, 50-51.)
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Vaikka Shangri-La kuvataan paikkana, jossa unelmat kayvat toteen (ML 2017, 50),
trilogiasta valittyy ennemmin PaleFacen Helsinki — Shangri-La -kappaleen (2010) sanoma:
hyvinvointivaltiona Suomessa esiintyy voimakasta eriarvoisuutta, epdonnistunutta paihdepolitiikkaa
jamaahanmuuttovastaista vihaliikettd (Heikkinen 2019). Kiurulle valkeneekin, ettei Shangri-La pyori
pelkilla ‘yksisarvisen energialla’, vaan yhteiskuntaluokista alimpana Shangri-Lan asukkaat joutuvat
toimimaan moraalisesti arveluttavilla tavoilla, silla heill4 ei ole muitakaan vaihtoehtoja (ML 2017,
124-125, 141).

Yhteiskuntaluokan liséksi Bollywood, Dai, Nelu sekd Sugar kohtaavat ennakkoluuloista
johtuvaa syrjintda alkuperdnsa vuoksi. Alkuperdén liittyvan erilaisuuteen liittyvat ennakkoluulot
heijastuvat erityisesti yhteiskuntakritiikkind rasismin myo6ta. Bollywood, Dai, Nelu ja Sugar
kohtaavat rasismia, mika vaikuttaa naiden kasitykseen itsestaan, seka heidan suhtautumiseensa muita
ihmisi& kohtaan.

Bollywood ei arvosta intialaisia juuriaan, silld tdman ulkondk6 saa ihmiset luulemaan
tietdvansa hdanestd jotakin vain sen perusteella. Bollywood ei toisaalta syytd ihmisid naistd
késityksistd, ja nostaa esille, etté stereotypiat syntyvat siitd, kuinka esimerkiksi Intiasta puhutaan aina
kulttuurisesti tietylla tavalla. Bollywood kokee alkuperansa takia, ettei voi sanoa kaikkia ajatuksiaan
aaneen, koska ihmiset helposti yleistavdt hdnen sanomisensa siten kaikkien intialaisten
maailmankuvaksi, eikd tdma halua luoda minkaanlaisia stereotypioita. (AV 2018, 335.) Bollywood
kokee ldnsimaisesta normista poikkeavan ulkondkonsd, mutta hyvén kielitaitonsa ansiosta ihmisten
kuvittelevan, ettd han matkustelee paljon (AV 2018, 44-45, 46). Sinansa tama ei olekaan kaukaa

haettua, silla Bollywood on l&htdisin erittdin hyvatuloisesta perheestd, mutta karannut kotoaan.

“Ei milldén pahalla Birdie, mutta se, ettet sd nde VVuosaaressa rasismia ei tarkoita, etteikd sité olisi.” H&n
nuolaisi huuliaan. ”Ei se 00 vaan sitd, ettd joku huutelee sulle kadulla. Mun ei 0o koskaan annettu olla
suomalainen. Kun mé puhun suomea, mulle puhutaan englantia takas.” ”Enté Intia?” Kiuru kysyi. ”Mita
siitd?” ”Tuntuuko se susta kodilta?” ”M4 olen kdynyt sielld kolme kertaa elaméni aikana”, Bollywood
puuskahti. (ML 2017, 325.)

Bollywood kokee identiteettikriisin, koska ei koe kuuluvansa tai tulevansa hyvéksytyksi
oikein missaan kulttuurissa. Intialaiset sukulaiset eivat hyvaksy Bollywoodia intialaiseksi, koska
tdma on saanut niin paljon vaikutteita ja arvoja lansimaisesta Kkulttuurista, eivatkd kasitykset
sukupuolesta kohtaa heidén kanssaan. Kiurulle hdn puolestaan kertoo siité, ettei hanen ole koskaan
annettu olla suomalainen, silld kun tdm& puhuu suomea, hédnelle puhutaan takaisin kuitenkin
englantia. Bollywood puhuu englantia, punjabia, suomea ja jopa hindia tai urdua, ja kokee kaikkien
néiden olevan kotikieliddn. Mik&an niista ei kuitenkaan tunnu hanestd omalta, mika varmasti johtuu

osin siitd, ettd hén kuulee arvostelua muilta ihmisilta, ettei osaa mitdan kielté taydellisesti. Bollywood
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ei koe itselladn olevan mitdédn omaa aidinkieltd, vaan kaikki kielet ovat hdnella vain lainassa. (ML
2017, 325; AV 2018, 97-98.)

Hén [Kiuru] ei ollut koskaan pelannyt poliiseja, koskaan epaillyt, etteivatko he toimisi aina oikein. Mutta
nahtyaan, miten kovakouraisesti Dai paiskattiin maahan, hén oli kuitenkin tajunnut heidén olevan ihmisié.
- - Dai oli tietenkin yrittdnyt vastustella. Se, ettd hdn istui nyt putkassa, oli hdnen oma vikansa. Mutta
samaan aikaan Kiuru tiesi, etteivat poliisit olisi k&yneet h&dnen kimppuunsa lainkaan yhta helposti. - -
Poliisit ajattelisivat kaikkien romanien olevan hairikgité ja rikollisia. Dai luottaisi poliiseihin entistékin
vahemmaén. Se oli inhottava sykli. (ML 2017, 122.)

Rasismi ja sen vaikutus henkilohahmojen identiteettiin nayttaytyy erityisesti
ulkomaalaisuuden ja kulttuuristen erojen my6tad. Romaneita kutsutaan manneiksi ja romanipaskoiksi.
Valtavéestosta ulkon&ollisesti poikkeavat ja ndin ulkomaalaisina pidetyt saavat kuulla olevansa
varkaita ja rikollisia. (ML 2017, 114, 138; UP 2020, 113.) Toisaalta muiden asenteet ja ennakko-
oletukset saavat ndma myds kayttdytymadn sen mukaisesti. Toimittajat pitdvat rikosten tekijoita
automaattisesti ulkomaalaisina (UP 2020, 113), ja Bollywood kertoo puhuvansa kannabista
myydessddn englantia, silld: ““Noissa kuvioissa on parempi, ettei niille ja4 mieleen muuta kuin se,
ettd oon ulkkis.””

Nelun soluttautuessa Vékeen, taman ulkoista olemusta pyritdédn muuttamaan
mahdollisimman lansimaalaiseksi, jotta vékevét eivat olisi niin ennakkoluuloisia hantd kohtaan —
pitaisivat tata osana heiddn porukkaansa. “Nelun onnistuminen oli kiinni yksityiskohdista — siitd, etta
vikevidt nikisivit hénessd jotain tuttua ja luottaisivat hdneen.” (UP 2020, 96). Nelu esittddkin

unkarilaista, silla tdmé osaa kielen eikd hanen englannin aksenttinsa herattaisi kysymyksia.

Bollywoodin mielestd valinta oli hyva siksikin, ettei unkarilaisiin liittynyt mitddn vahvoja mielikuvia.
”Korkeintaan jotain sukulaiskansasoopaa, miké vain auttaisi asiaa”, han oli sanonut. ”Auta armias, jos olisit
venéldinen. Saisit tehdd puolet enemmén toitd voittaaksesi heiddn luottamuksensa.” (UP 2020, 31.)

Nelu pohtii Vaen toimistolle soluttauduttua, ettei muista milloin viimeksi joku tuntematon
ihminen olisi kohdellut hantd ystavallisesti. Toki Nelu on pukeutunut valkoiseksi keskiluokkalaiseksi,
ja pohtii sitd, ettd on unohtanut, miten helpolta tuntui kuulua valtavidestoon. (UP 2020, 106.) “Vikevit
olivat kaikkea sitd, mika tavattiin yhdistdd menestykseen ja terveyteen: vaaleita, hyvékroppaisia, viela
varsin nuoria. Oli helppo tuntea ihailua heité kohtaan, mutta aivan yhtd helppo oli olla katkera.” (UP
2020, 215.) Nelu on l&ht6isin Romaniasta kaatopaikalta, mutta omalla ty6ll&&n opiskelujen parissa
nostanut asemaansa Yyhteiskunnassa, vaikkakin menettdnyt sen myo6hemmin. Nelu haaveilee
asemastaan keskiluokassa ja kokee toisinaan siité syyllisyytta.

Kiuru havahtuu lukion alkaessa miettimaan, miksi on aina viettdnyt aikaa koulussa vain
valkoisten kanssa eiké ole tutustunut muihin. Kiuru pohtii tdmén johtuneen aiemmin mahdollisesti

pelosta vieraita kohtaan. Yksilé kokee erilaisuuden aina vieraana, mutta suhtautuminen t&han
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vaihtelee pelon ja torjunnan seka uteliaisuuden ja viehattavéan valilla (Lehtonen & Loytty 2003, 13).
Vietettydan kesan Bollywoodin, Dain ja Nelun sekd muiden vahemmistéryhmiin kuuluvien kanssa
Shangri-Lassa tata ei endd pelota, ja hén paattdakin mennd juttelemaan muslimitytolle. (ML 2017,
328.) Kasitys itsestdan ja muista muuttuu, kun epatietoisuus katoaa toisten tuntemisen mydtd, mika
sysaa tuntemattomasta johtuvan pelon syrjaéan. Kiuru pohtii luottamuksen merkitysté ja sitd, mité se
todella tarkoittaa. (ML 2017, 146.)

Kiuru tajuaa oman yhteiskunnan normeista kumpuavan ajattelunsa ja sen, etté on ollut sokea
rasismille, jos ei jopa tiedostamattaan ollut rasistinen itsekin. Han tuntee hdpeaa ja iljetystd, ettd on
kuvitellut aiemmin vain pahojen ihmisten syrjivan toisia ndiden alkuperédn perusteella, mutta
huomaakin, etteivat asiat ole niin yksinkertaisia. Kiuru tuntee syyllisyyttd omasta vierauden pelosta,
joka hénessa nditd tunteita on aiheuttanut. Omaa ajatteluaan tarkemmin tarkastellessaan han huomaa,
ettei ole varma, onko todella ajatellut kaikkien olevan samanarvoisia riippumatta néiden
yhteiskuntaluokasta, kayttdytymisesta ja muista taustoistaan — vai onko han vain luullut niin. (ML
2017, 146; UP 2020, 93.) Tallainen ajattelu kertoo Kiurun maailmankuvan laajenemisesta.

Trilogian henkilohahmot esitetddn aluksi stereotyyppisesti, ja kuvaus tapahtuu ndiden
ulkoisten piirteiden ja kayttaytymisen puolesta. Lukija paédsee henkildohahmojen tajuntaan vasta
pikkuhiljaa tarinan edetessd, kun nakdkulma vaihtuu henkiléhahmojen vélilla. Néin lukija tutustuu
henkilbhamoihin omien ennakko-oletusten kautta, jotka kuitenkin rikotaan lukijan tutustuessa
henkilohahmoihin ja ymmartdessdén ndiden toimintatapojen taustoja. Bollywood kiteyttédakin hyvin
ajatuksen tastd: “Eihdn ihmisistd tiennyt mitddn pelk&n ulkonddn perusteella. Ihmiset ndyttivat
itseltddn vasta sitten kun heidat tunsi.” (AV 2018, 105.)

4.2 Moraalin kehitys

Moraalinen arvostelukyky tarkoittaa yksilon kykya ratkaista moraalisia ongelmia, ja se kehittyy
ihmisend kasvun myota. Moraalinen arvostelukyky kehittyy idn mukaan vaiheittain, eikd se ole
sidoksissa ympériston ja ulkoisten tekijoiden muuttumiseen. Tarkastelen analyysissa erityisesti
moraalisen arvostelukyvyn neljatta vaihetta, silla se alkaa ilmeté varhaisaikuisuutta l&ahestyttaessa.
Talléin pienempien ryhmien ihmissuhteet kyetddn asettamaan yhteiskunnan oikeus- ja poliittiseen
jarjestelmaan eli yhteiskunnan jasenen nakokulmaan. Tama vaihe jatkuu yksilon vanhetessa aina
keski-ikaan saakka (Helkama 2009, 167, 170, 172, 173, 190).

Universaaleja moraaliarvoja ovat oikeudenmukaisuus, hyvéntahtoisuus ja itsehillinta.
Oikeudenmukaisuus on halua ratkaista ristiriitoja, hyvéntahtoisuus yleisen hyvén edistamisté ja
itsehillintd yleisesti koetun pahan estdmistd. Moraalin perusoperaatiot voidaan jakaa kahteen osaan:

tilanteeseen, jossa on selvad toimia oikealla tavalla tai jossa kaksi arvoa, moraalisdantoa tai odotusta
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on vastakkain. Moraalin vastainen toiminta nékyy siing, ettd yksilé antaa periksi houkutuksille ja
toimii omia etujaan tavoitellen, itsekk&éasti. (Helkama 2009, 9.)

Trilogiassa oikea ja vaaré esitetaan aluksi nuortenkirjallisuudelle tyypillisend hyvan ja pahan
vastakkainasetteluna. Rinki edustaa hyvaa taistellessaan oikeudenmukaisuuden ja hyvéntahtoisuuden
puolesta keskiluokkaan kuuluvaa VVaked vastaan, joka néitd moraaliarvoja sortaa tavoitellessaan omia
etujaan. Tarinan edetessd tdma mustavalkoinen asetelma kuitenkin sekoittuu harmaan eri sévyihin,
silld myos ringin jasenet tekevat moraalisesti arveluttavia tekoja: varastavat, valittavat huumeita,
kayttaytyvat vékivaltaisesti, eivatkd aina tunnu tuntevan syyllisyyttd teoistaan. Véestd l0ytyy
puolestaan mukaviakin ihmisia eiké kaikkien tavoitteena ole aiheuttaa epétasa-arvoa.

Ringin jasenet joutuvat tilanteisiin, joissa on sek& selvad toimia oikealla tavalla ettd etsia
oikeaa ratkaisua useamman arvon ja moraalisddnnon térmatessa. Itsehillinndn puute ja houkutus
toimia itsekkaésti vievét toisinaan voiton, ja mahdollinen syyllisyyden tunne ohjaa heidan
moraaliarviointinsa kehitysta. N&in he tarkastelevat omaa toimintaansa ja kykyaan toimia seuraavalla
kerralla oikein.

Samuel ja Kiuru joutuvat tilanteisiin, joissa heidén tulee valita omien itsekk&iden halujensa
ja ringin yhteisen hyvan valilta. Samuel pettaa rinkinsa luottamuksen siirtyessdan Véen joukkoihin,
koska ei pysty vastustamaan vallan himoaan. Kiuru paatyy tilanteeseen, jossa joutuu valitsemaan,
karkaako Dain kanssa ja jattdd muun ringin oman onnensa nojaan, vai pettddko Dain luottamuksen
asettaessaan ringin heidédn omien itsekkéiden halujensa edelle. Toisin kuin Samuel, Kiuru pystyy
hiljentdmaan omat halunsa ja toimimaan yhteisen hyvan puolesta.

Dai joutuu tilanteeseen, jossa on selvad toimia oikealla tavalla mutta useamman arvon ja
moraalisddnnon tormatessa toisaalta haastavaa. Dai menettad itsehillintansé ja kayttaytyy vartijaa
kohtaan vékivaltaisesti saadakseen koodin, jotta he Bollywoodin kanssa péésisivat késiksi Vaen
tietojarjestelmiin. Dai ei vain tyydy uhkailemaan vartijaa, vaan paatyy unessa pahoinpitelemaan
tdman. Vartijan pahoinpitelyé kuvataan Dain tunteiden kautta, ja tdma kuvaileekin vékivallan olevan
mielentila.

Dain rystyset painuivat miehen rintalastan molemmille puolille. Hén tiesi, ettd sellainen ote sattui — hanta
oli pidelty usein niin. - - Dai 16i hanta. Se oli tyydyttavaa, ettei ollut mitdén syyté olla lydmatta uudestaan.
’Dai lopeta”, Bollywood késki. ”Tuo tyyppi ei tiedd mitddn!” Mutta Dai ei halunnut lopettaa. Ei, vaikka
hén ei edes tiennyt mita kuvitteli saavuttavansa. - - Vékivalta oli tietty mielentila. Ajatukset harvenivat ja
muuttuivat hyvin yksinkertaisiksi. Huomio samaan aikaan seké kaventui ettéd laajeni niin, ettd mika tahansa
nakokentan laitamilla tapahtuva liike sai Dain reagoimaan. Hetken aikaa se oli vallan mahtavaa. Adrenaliini

teki hanen iskuistaan nopeita ja teréviad. Lyonneista lahteva aani tuntui olevan perdisin jostain muualta, kuin
toisesta huoneesta. Unessa veri valui miehen nenésta leukaa pitkin paidalle - - (UP 2020, 73.)
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Dai ei pysty kontrolloimaan omaa kaytostaan, ja pahoinpitely menee pidemmalle kuin sen
tarvitsisi. Bollywoodilla on tilanteessa kyky tuntea syyllisyyttd, mutta jalkeenpdin tdmad ei kuitenkaan
syyté Daita mistaan, sill& vartijan pahoinpitely unessa oli tehtdva heiddan oman selviytymisensa takia.
Dai kokee asian esille nostamisen kuitenkin syytoksenda. (UP 2020, 78.)

Dai ei kerro tapahtuneesta aluksi Kiurulle, sill& han tuntee hépeéa ja syyllisyytta, miké kertoo
oman moraalin tyostamisestd. Asiasta valehtelu aiheuttaa kuitenkin enemman haittaa. My6hemmin
asia tulee heidan vélilla&n puheeksi, ja Dai pyytaéd Kiurulta anteeksi vartijan pahoinpitelystd, vaikka
Kiuru ei anteeksipyynt6a tarvitse. Tunnustus on ennemminkin Daille synninpaésto ja tapa tarkastella
omaa toimintaansa ja sen seurauksia. (UP 2020, 207.)

Oikean ja vaarén suhdetta kasitellaan padosin Kiurun ndkdkulmasta sivusta seuraajana niissé
tilanteissa, joissa kaksi moraalisdantda on vastakkain. Kiurulle selvidg, ettd Bollywood ja Dai
varastelevat ja myyvét huumeita, minka myo6té ihailu uusia ystdvidaan kohtaa alkaa hiipua. Eniten
Kiurua suututtaa ja arsyttda, etteivat ndma tunnu kokevan teoistaan minkéanlaista syyllisyytta
siitdk&an huolimatta, ettei heilld ole muutakaan vaihtoehtoa ansaita rahaa. (ML 2017, 102, 106, 125.)

Dai varastaa hanta solvanneelta humalaiselta mieheltd lompakon. Tdma4 ei kuitenkaan pida
rahoja itsellaén, vaan antaa ne maassa istuvalle naiselle. Kiuru liikuttuu tésta eleestd, joka on vahvasti
intertekstuaalinen viittaus Robin Hoodiin: varastetaan rikkailta ja annetaan kdyhille. Dai perustelee
tekonsa sillg, ettei aio pitad sellaisen ihmisen rahoja, joka on kayttaytynyt rasistisesti. Ndin han kostaa
humalaiselle timan moraalisesti vaaran toiminnan, mutta saa vaarin toimitulla teollaan aikaan hyvéaa,
kun rahat menevat niité tarvitsevalle kodittomalle naiselle. “Varastaminen ei vieldkdan ollut Kiurun
mielestd oikein, mutta... Ehki se ei ollut aina yhté véarin.” (ML 2017, 139-140.)

Kiuru ymmaértdd vield jotenkin Bollywoodin ja Dain motiivit toimia moraalisesti
arveluttavilla tavoilla, mutta ihmettelee, miksi Nelu ei lakimieheksi opiskelleena ja s&éntoja
noudattavana nuorena aikuisena tuomitse kaksikon touhuja, kuten itse huomaamattaan tekee. Nelu
toteaa, ettd asia toki hdiritsee hé&ntd eikd tama sitd hyvéksy, muttei talla ole tarjota heille
parempaakaan vaihtoehtoa. (ML 2017, 143.) Kiurun mustavalkoinen ajattelu oikeasta ja vaarasta
alkaa saada uutta varia, kun tdama ymmartéa, ettei kaikkia tekoja tarvitse aina hyvaksya, muttei se
tarkoita, etteikd niitd voisi ymmartdd. Taméa tuodaan esille myods Sugarin kautta, joka nuorena
aikuisena kokee isansa istuvan vankilassa syystakin, muttei vaarin toimiminen tee tasta pelkastaan
huonoa isdd (AV 2018, 314).

Nuorten identiteettityéhon liittyvat vahvasti kokeilut, joiden kautta myds tarkastellaan
heiddn moraalista toimijuuttaan. Kokeilut esitetaan tilanteina, joissa on selvad, miten pitéisi toimia
oikealla tavalla, mutta itsehillinndn puututtua annetaan periksi houkutuksille ja toimitaan itsekk&ésti.

Kiuru maistaa Shangri-Lassa ensimmadista kertaa alkoholia ja pilved, vaikka tietad tekevansa vaarin
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(ML 2017, 48). Tama ilmenee Kiurun kokemuksena tulleensa nuhdelluksi, kun Nelu moralisoimatta
kysyy Kiurun ik&& ja kehottaa tat4 olemaan juomatta enempdad kuin yhté olutta (ML 2017, 50).
Uteliaisuuden liséksi Kiurun péaatokseen kokeilla paihteitd vaikuttaa se, ettd Bollywood ja Daikin
juovat ja polttavat. Kiurulla on tarve olla samanlainen ndiden kanssa ja kokea kuuluvansa osaksi
porukkaa, vaikka heidén hyvaksyntansa Kiurua kohtaan ei ole siitd kiinni, juoko tai polttaako héan
(ML 2017, 260).

Nelun moraalin kehittyneisyys verrattuna muihin ringin jaseniin ndkyy siing, ettd tama
asettaa heille rajoja (ML 2017, 144). Nelu ei hyvaksy alaikéisten juomista tai pilven polttamista,
minké tdma tuokin moralisoimatta ilmi jattden valinnan nuoren omaksi paatokseksi (ML 2017, 50).

“Me emme endd varsinaisesti polta kukkaa B:n kanssa”, Dai sanoi. ”Mikaan ei ole typerdmpéaa kuin kayttaa

jadiilata.” Ja silti hanen kétensé jatkoivat k&arimistd. - - ”Tai no, sanotaanko, ettei meilla ollut mitaan sita
vastaan silloin. Nelu laittoi kuitenkin stopin.” (ML 2017, 258-259.)

Myohemmin Nelun saapuessa asuntovaunulle, tdma vaatii Dailta selitystd pilven
polttamiseen ja perustelee, miksi se ei ole jarkevéaéd (ML 2017, 264-266).

“En halua ndhda teiddn tuhoavan mahdollisuuksianne”, Nelu sanoi veljedén tuijottaen. ”Tuo paska jota te
juuri poltitte sammuttaa ihmisten eldménjanon. Se tyhment&a. Jos te olisitte eri ihmisid, se ei ehka haittaisi.
Toisille mahdollisuuksia tulvii sisddn ovista ja ikkunoista. Mutta ei meille.” (ML 2017, 266.)

Sitaatista ilmenee Nelun epditsekés ja toiminnan seuraukset pidemmélle nakevé ajattelu.
Tallainen ajattelu osoittaa sitd, ettd Nelun moraalinen arvostelukyky on nuorena aikuisena kehittynyt
pidemmalle kuin muiden ringin jasenten. Muutoinkin johtajalta edellytetddn oikeudenmukaisuutta,
joka on ominaista moraaliarvioinnin kehittymiselle (Helkama 2009, 187). Yksi syy Nelun johtajan
asemaan ringissé on tdman ian mukana tuoma moraaliarvioinnin kehitys, joka nékyy muiden ringin
jasenten luottamuksena Nelua kohtaan. Ringin muut j&senet uskovat Nelua l&hestulkoon
kyseenalaistamatta uskoen, ettd tima ryhman vanhimpana tietadd, mitd he ovat tekeméssa. (AV 2018,
332))

4.3 Mielenterveys

Nuorten identiteettikriisista johtuva ongelmakayttdytyminen jaetaan sisaanpain k&éntyneeseen ja
ulospéin suuntautuneeseen kayttaytymiseen. Sisadnpéin kaantynyt kayttaytyminen ilmenee nuoren
tunneperdisind ongelmina mielenterveyden hairididen kautta, joista yleisimmat nuorella ovat
ahdistuneisuus ja masentuneisuus. Ulospéin suuntautunut k&yttdytyminen puolestaan ilmenee
kéytoshairiding, aggressiivisuutena ja rikollisuutena. N&ma kaksi ongelmakéyttdytymisen muotoa

kuitenkin ovat linkittyneet toisiinsa. (Nurmi ym. 2008, 151.)
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Yksi nuortenkirjallisuudelle yleisisté aiheista on mielenterveysongelmien késittely, joka
usein tapahtuu henkiléhahmojen l&heisten kautta (Lappalainen 2003, 47). Aikuistumiskertomuksina
nuortenkirjallisuuden paahenkilot esitetddn usein eheind koko tarinan ajan, vaikka he joutuvat
kohtaamaan omaan minuuteensa uhkaavia tekijoitd, jotka saavat henkilohahmot kyseenalaistamaan
perinteisen arvomaailmamme pysyvyyden. (Griinn 2003, 287.) Trilogiassa mielenterveysongelmia
kasitelldaan Bollywoodin, Samuelin ja Dain kautta, eivatka he kaikki sailytd oman minuuden eheytta.
Heidédn kauttaan esitetddn identiteettikriisin aiheuttamaa ahdistusta, kun ei tunneta itsed.
Nuortenkirjallisuudesta poiketen, trilogian paétds ei anna suoria vastauksia itsensa eheyttdmiseen tai
kysymykseen, kuka miné olen.

Bollywoodin esitetddn ensimmadisestd osasta asti kokevan ahdistusta ja alttiutta
masennukselle, jota timé& on oppinut kasittelema&n. Trilogian toisen osan lopussa Samuelin kuvataan
sekoavan, ja viimeisessa osassa Samuelin lisdksi Dai kokee olevansa hukassa itsensa kanssa, miké
aiheuttaa ahdistusta. Oman itsensd vierauden taustalla on jokaisella heistda stressaavat
eldmantapahtumat, jotka liittyvat lapsuuteen tai nuoruuteen. Ahdistusta aiheuttaa itsensa
ymmaértamattomyys, jonka kanssa jokainen heista kokee olevansa yksin. Bollywood, Dai ja Samuel
saavat toisiltaan vertaistukea ndiden asioiden kanssa, vaikka he eivat olekaan ystavia.

Bollywood makasi sohvalla. Kiuru olisi kuvitellut hdnen nukkuvan, elleivat hénen silménsa olisi olleet
auki. Kiuru ei uskonut ndhneensé Daita koskaan ndin voimattomana, Bollywoodista puhumattakaan. - -

”En ymmaérrd”, Kiuru sanoi. ”Bollywood on yleensa niin energinen.” Sarkylaakkeesta ei tosiaan tainnut
olla apua. ”Akusta loppuu joskus virta.” (ML 2017, 256, 257.)

Bollywoodin masentuneisuutta kuvataan ensimmaisen kerran trilogian ensimmaisessa
osassa Kiurun nakokulmasta. Kiurun ajatuksista kay ilmi, ettei tima ole osannut aavistaa sitd, mité
Bollywood kéy lapi. Kiuru ajatteleekin, ettd hdnen ymmaérryksensa tai ymmartdmattomyytensa on
tilanteessa vahapétoisin asia (ML 2017, 257). Bollywoodin masentuneisuus toimii toisaalta osana
Dain kehitystarinaa, kun tdma ottaa vastuuta ystavastaan (ks. Lappalainen 2003, 54). Masentuneisuus
ja ahdistuneisuus ilmenevat Bollywoodilla myds ulkosuuntautuneena ongelmakayttdytymisené:
henkisend ja fyysisend aggressiivisuutena, népistelynd ja huumeiden myymisend seka
auktoriteettiongelmana muun muassa kotoa karatessa. Kiuru pohtii Bollywoodin vakivaltaisen
lapsuuden vaikuttaneen tdhdn tdmén isdan hakatessa perhetti. “- - hanen [Kiurun] omaan mieleensé
oli piirtynyt kuva Bollywoodista nyrkki koholla, kettinki rystysten ymparilla — ei siis todellakaan
mindin altavastaajana. Tavallaan tieto selitti paljonkin, eikd kuitenkaan yhtdan mitdén.” (ML 2017,

290.)

Hénen [Bollywood] oli vaikea keskittya. Kiuru varmasti huomasi sen muttei kysynyt, mika hanta vaivasi.
Ei han luultavasti olisi edes osannut kertoa. Kaikkein turhauttavinta oli, kun ei ymmartényt itsedan. Han
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makasi sdngyssa tuijottaen kattoon. Pulssi hakkasi lujempaa kuin sen olisi pitanyt ja raajoja pisteli. Hetken
kuluttua hdn kasitti, etteivét hengityksen raskaus ja muut tuntemukset johtuneet enda jadkylmésta suihkusta
vaan siitd, ettd hantd ahdisti. tunteessa oli jotain samaa kuin milt4 h&nesta oli tuntunut aika ajoin Riiassa:
han poti pahanlaatuista yksinaisyytta. Yhteys hanen ja muun maailman vélilla oli poikki, eika han tiennyt
miten olisi saanut sen takaisin. Varmaa oli se, ettd han tarvitsi melua hatistiméan kaikki huminat ja
naksahdukset pois péan sisalta. (AV 2018, 179-180.)

Bollywood kuvailee omaa ahdistuneisuuttaan seka fyysisten oireiden ettd paansa siséisen
keskustelun kautta. Ahdistuksen taustalla on itsensd ymmartamattémyyden tunne ja siitd johtuva
yksindisyys. Bollywood hallitsee ahdistuneisuuttaan luomalla ymparilleen arsykkeita, jotka ohjaavat
tdman ajattelun omista siséisista ristiriidoistaan pois. Tallaisina pakokeinona toimivat draaman
aiheuttaminen ymparilleen ihmisia hammentamalld, kovan musiikin kuuntelu seké tupakan ja pilven
polttaminen niin sanotusti itseldakintana (ML 2017, 258-259; AV 2018, 180-181, 203).

Itseld&kintand ahdistukseen ja stressiin toimii myds alkoholin humalahakuinen juominen.
Nelun alkoi juoda opiskeluaikoinaan tyypillisesti opiskelijabileissa muiden mukana, ja nautti
humalan poistamasta epdvarmuudesta. Taman suhtautuminen alkoholiin muuttui Kkuitenkin
pikkuhiljaa, kun oikeustieteelliset opinnot ja niiden mydta sosioekonomisen statuksen nousu loivat
stressié ja paineita, joita Nelu vaimensi alkoholilla. Myéhemmin Nelu toteaa, ettd juominen on ollut
vain oman eldman pakoilua, joka pakkomielteeksi muututtuaan sairastutti timéan alkoholismiin. (ML
2017, 157, 158; UP 2020, 225).

“Hin naksautti télkin auki. Afini oli niin tuttu, etti hinen sydimensi hypéhti kerran.” (UP
2020, 217.) Nelu kuvailee alkoholia ensi rakkautenaan, rakastajana (UP 2020, 222). Siind missa
Bollywood tuntee pitkén illan jaljilta vain hieman katumusta ja sivuuttaa sen ajattelemisen tietoisesti,
Nelu kokee moraalista krapulaa (AV 2018, 219, 221; UP 2020, 223-230).

Hén [Nelu] kaariytyi vilttiin ja kdvi sohvalle sikidasentoon. Hén yritti keskittyd tuntemiinsa vilunvéreisiin,
sill& ne pitivat hanet Kiinni tassa hetkessé. Kaikesta epamukavuudestaan huolimatta, se oli paras vaihtoehto.
Al4 ajattele sita al4 ajattele sita dla ajattele sita Tietenkin hin ajatteli sité. - - Pahinta oli visvainen itseinho,
joka taytti hanen joka solunsa. (UP 2020, 224, 225.)

Nelu kokee moraalista krapulaa, koska ei ole poikien saunaillassa pystynyt kieltdytymaan
alkoholista ja ilta on paattynyt muistin menettdmiseen. Viiden vuoden raittiina olon jalkeen tamé
kokee vuosien tyon valuneen hukkaan (UP 2020, 229). Fyysisen ja moraalisen krapulan kuvausta on
trilogiassa suhteessa enemman kuin iloisen humalan. Lis&ksi juomisen tuomaa itseinhoa ja huonoa
olotilaa kuvataan negatiivisesti varikkddmmin kuin humalan tuomaa mielihyvad. Humalassa kuvattua
toimintaa ja kayttdytymistd kuvataan harkitsemattomana, ja usein kuvauksissa henkiléhahmot
loukkaavat henkisesti tai fyysisesti joko itsedén tai muita.

Dai on kasvanut kaatopaikalla lapselle epésopivissa oloissa ja kohdannut kiusaamista, joka
on ilmennyt fyysisena vakivaltana. Mychemmin Dai on opetellut tappelemaan vastaan ja kantaa
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edelleen stilettia mukanaan. (UP 2020, 72.) Lapsuuden kokemukset ilmenevat tdman
ulkosuuntautuneella ongelmakayttaytymiselld: auktoriteettiongelmana virkavaltaa kohtaan seka
aggressiivisuutena ja rikollisuutena. Aggressiivisuus ilmenee Dailla fyysisena vakivaltana.
”Joka tapauksessa olen pahoillani siitd, mita tein sille tyypille.” Kiuru katsoi hanta paa kallellaan. ”Enté
siitd, mité teit itsellesi?” Dai ei aluksi ymmartényt, mitd Kiuru tarkoitti. Mitd h&n muka oli tehnyt itselleen?
Sitten han alkoi ajatella sitd, millainen hén oli ollut jo — kuinka kauan siitd oikein oli? Paiviad? Viikkoja?
Vai vieldkin kauemmin? — ties kuinka kauan. Akainen ja surullinen ja sulkeutunut ja epavarma. Haped oli
kasvattanut nopeasti etdpesékkeitd ja hdn oli menettédnyt rohkeutensa yksi asia kerrallaan. Jos héan olisi

kertonut Kiurulle heti, hén ei ehk olisi paatynyt tdhdn jamaan. Tuntui hAmmaéstyttavalté tarkastella omaa
toimintaansa néin, nadhda tekojensa seuraukset. (UP 2020, 207.)

Dai ei ole aiemmin tullut ajatelleeksi, ettd tdman aggressiivinen kayttaytyminen voisi olla
vahingollista hénelle itselleen. H&n alkaa tarkastella omia ajatuksiaan ja tuntemuksiaan uudesta
nékokulmasta. Itsetutkiskelun kautta Dai huomaa otteensa alkavan lipsua ulos itsestéan ja pelk&a sen
olevan merkki siita, ettei kaikki ole hyvin (UP 2020, 129-130).

Dai kuvailee Bollywoodille oloaan “paskaksi” tai oikeammin ajatellessaan siten, ettei
mikddn tunnu miltddn, ja ettd vasymykselle haluaa antaa periksi. Dai kuvittelee Bollywoodin
nauravan hénelle, mutta saakin sen sijaan myotatuntoa. Dai kuitenkin akki& selittelee, ettei ole
masentunut, vaikka ei tarkemmin ajateltuna olekaan aivan varma. Dai pohtii sitd, miltd Bollywood
on nayttanyt masentuneena ulospdin ja alkaa pohtia, ettd saakin nyt ndkdkulmaa asiaan sisaltapain.
Bollywood kehottaa Daita olla ajattelematta masennusta mustavalkoisesti. T&ma viittaa siihen, ettei
alavireinen mieliala tarkoita endottomasti sitd, ettd on masentunut. Toisaalta masentuneenakin voi
olla hyvia ja elam&nmydnteisia paiva. (UP 2020, 64.)

”Se, ettd mind [Bollywood] tiedan jotain omasta padkopastani ja sen toiminnasta ei tarkoita, etta pystyisin
sanomaan sinusta yhtdén mitaan. Me olemme hyvin, hyvin erilaisia.” Dai ei ollut koskaan ajatellut niin.

”Miten niin?” Bollywood huokaisi. ”Meidan eromme on se, ettd minut on kasvatettu katsomaan itsedni
koko ajan ulkopuolelta.” (UP 2020, 65.)

Vaikka Dai ja Bollywood saavat toisiltaan vertaistukea, Bollywood huomauttaa, ettd toista
ei koskaan voi ymmartéa taysin, silla jokainen tulee aina eri lahtokohdista. Tama ajatus valittyy myds
Samuelin sanoessa muille, etteivat ndma voi ymmartéa hanen tunteitaan, mista myods Sugar on samaa
mieltd (UP 2020, 318).

Samuelin mielen sarkymisen kuvataan johtuvan Punaisen tutkiessa tdman mieltd omilla
voimillaan. Fantastisena elementtind Punaisen voimia kuvataan toisen manipulointina. Samuel
oireilee yksinéisyyden ja itsensa ymmartamattomyyden lisaksi arvaamattomasti ja aggressiivisesti
eikd pysty hallitsemaan omia kohtauksiaan, vaikka haluaisi. Samuelin vanhemmat kuvataan

toimettomina ja jarkyttyneind, mika heijastaa sitd, ettd Samuelin sairastuminen on Hyvérien
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ensimmadinen vastoinkdyminen. Tatd vastoinkdymisté ei kuitenkaan haluta tunnustaa, mik& nakyy
Samuelin mielen jarkkymisen hé&pedmisend ja peittelynd. Toisaalta Samuelin sairastuminen on
kadnne, joka havahduttaa ndma siihen, ettd heilla ylipaataén on lapsi, josta tulisi vélittaa.

Samuel pohtii sitd, kuinka Véki on uskotellut télle tasa-arvon olevan jotakin muuta kuin mité
se todellisuudessa on (UP 2020, 331). Samuelin itsetutkiskelun kautta tdméa tajuaa, ettd on itse
omaksunut kyseenalaistamatta vanhempiensa ja VVaen arvoja. Tama nakyy myds sivullisena Kiurun
nékokulmasta, kun hén trilogian ensimmaisessé osassa epdilee, ettd Samuel on aivopesty (ML 2017,
298). Samuel kokee epéaonnistuneensa ja pettaneensa ringin. Tdma kuitenkin havahtuu siihen, ettei
hénen vyksittdisilla teoillaan ole sellaista painoarvoa kuin h&n on kuvitellut. Samuelin
epéonnistuminen vaikuttaa syvimmin ainoastaan héneen itseensd, ja itsesyytosten kuvataan olevan
epéonnistumisen yleisin muoto. Samuel ei unohda epdonnistumistaan, mutta tulee ajan kanssa
saamaan siihen vield etaisyytta ja padsemaan siitd yli. (UP 2020, 382.)

Dai ja Samuel eivat ole ystavid, mutta kdyvét trilogian viimeisessd osassa lapi samanlaisia
asioita: oman minuuden hajoamista. Pojat saavatkin vertaistukea toisiltaan pohtiessaan sitd, etta
pahinta mité voi tapahtua on se, kun ei tiedd kuka on. “Pit44 tietdd mika on totta ja mika ei. Niité ei
saanut péaastaa sekoittumaan.” (UP 2020, 232, 258.) Kaksikko pohtii identiteettiddn ja sitd, kuinka
oman itsensd mahduttaminen jonkun toisen asettamaan muottiin hukuttaa sen, kuka todellisuudessa
itse on. Tahan vaikuttavat suorasti ja epdsuorasti muiden asettamat paineet ja toisaalta yksilo itse
yrittdessadn tavalla tai toisella tulla hyvéksytyksi. (UP 2020, 232.) Mielenterveysongelmien
kuvaaminen Samuelin ja Dain vastakkainasettelulla ilmentaa sitd, ettei mielen jarkkyminen ole
sidoksissa mihinkaan tiettyyn yhteiskuntaluokkaan eiké se niin sanotusti valikoi uhriaan.

Trilogian henkilohahmot joutuvat kyseenalaistamaan sekd yhteiskunnan mééritelmia etté
omia késityksié siitd, mik& on normaalia. Trilogiasta valittyy, ettd nyky-yhteiskunnassa normaalin
maérittdminen on vaikeaa, jos ei mahdotonta. Aina tietyt asiat yhdistavat hyvinkin eri lahtékohdista
tulevia ihmisid. Kehitystehtdvan nakokulmasta nuori aikuinen alkaa ndin 16ytdmaan itsedén ilman,

ettd peilaa itsedan koko ajan muihin.
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5 SEKSUAALINEN IDENTITEETTI

Nuoruus on ajanjaksona aika, jolloin omaa seksuaalista identiteettid etsitddn, ja siitd muovautuu
nuorelle jonkinlainen kasitys, vaikka se vakiintuu vasta varhaisaikuisuudessa. Seksuaalinen kehitys
on yksi nuoruuden ja nuoren aikuisen tarkeimmista kehitystehtavistd, johon vaikuttavat niin
psyykkiset, fyysiset kuin sosiaaliset kasitykset ja niiden muutokset (Havighurst 1972, 51-54).
Seksuaalisuus muodostuu niin  biologisesta kuin sosiaalisesta sukupuoli-identiteetista ja
seksuaalisesta suuntautumisesta seké kayttaytymisesta. Nuori risteilee epavarmuuden ja halujen
ristiaallokossa ja etsii usein sosiaalista identiteettidén erindisten kokeilujen kautta, kuten muutoinkin
etsiessddn identiteetin muita osa-alueita. (Arnett 1992; Karng ym. 2020; Seta 2020b.)

Tassda luvussa tarkastelen identiteetin kehittymistd ja sen kuvausta keskeisten
henkiléhahmojen oman seksuaalisen identiteetin jasentdmisen kautta itsestddn ja toisista. Ensin
tarkastelen henkiléhahmojen fyysiseen kehitykseen suhtautumista ja heiddn kokemaansa sukupuoli-
identiteettid. Sukupuoli-identiteettiin liittyvaa tarkastelua kuvataan erityisesti Bollywoodin kautta,
joka muunsukupuolisena ei halua madrittdd itsed&n naiseksi tai mieheksi. Lisdksi tarkastelen
sukupuoli-identiteettiin vaikuttavia yhteiskunnallisia normeja sukupuoliroolien omaksumisen
nakokulmasta.

Taman jalkeen tarkastelen keskeisten henkilohahmojen seksuaalista suuntautumista, jota
trilogiassa kuvataan erityisesti Kiurun ja Bollywoodin kautta. Lopuksi kiinnitdn huomioni
seksuaalisen  suuntautumisen ilmenemiseen seksuaalisena kéayttdytymisend. Seksuaalinen
kayttaytyminen ilmenee trilogiassa nuortenkirjallisuudelle tyypillisesti nuorten seksuaalisen elaman
aloittamisena ja parisuhteeseen yleisesti liitettynd toimintana, mutta myds seksuaalisten tarpeiden
tyydyttdmisend niin yhdessa kuin erikseen ilman romanttisia tunteita.

5.1 Sukupuoli-identiteetti ja sukupuoliroolit

Murrosidn ongelmat, kuten puberteetti ja sen aiheuttamiin fyysisiin muutoksiin sopeutuminen ovat
yksi nuortenkirjallisuuden tyypillisimmistd aiheista (Rattyd 2003a, 98). Puberteettia fyysisena
muutoksena nuoren seksuaalisuuden kehittymisen osalta ei trilogiassa kuitenkaan kasitelld. Tama
johtuu varmasti siité, ettd henkilohahmot ovat ohittaneet jo tuon vaiheen ja siirtyneet siitd jatkuviin
muihin kehitystehtaviin. Tatd voisi pitad yhtena Y A-kirjallisuuden nuortenkirjallisuudesta erottavana
piirteend.

Ristiriitainen suhtautuminen omaan kehoon mainitaan ohimennen Aislingin tyttdjen
ajatusten kautta. Ndma ovat kaikki yhta mielt4 siitd, ettd yhteissuihkuissa kdyminen on jostakin syysté
noloa ja iljettavad, mika ilmenee asialle naureskelun kautta (AV 2018, 176). Oman kehon fyysisten
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muutosten  hyvéaksymisestd késitelladn Bollywoodin suhteesta tdamén omaan kehoonsa
muunsukupuolisena. Vaikka muunsukupuolisen ristiriidat omasta sukupuolesta liittyvat biologisen
sukupuolen ja koetun sukupuoli-identiteetin valisiin keskusteluihin, saadaan tallaisen esityksen kautta
havainnollistettua selkedmmin kehon fyysisten muutosten hahmottamista ja hyvéaksymistd myods
niiden kohdalla, jotka biologisen sukupuolen kokevat omakseen sukupuoli-identiteettinsa kanssa.

Sukupuoli-identiteetti kuvastaa ihmismielen sisdista kokemusta itsestdén, mutta ei sulje pois
biologisen sukupuolen olemassaoloa (Karnd ym. 2020; Seta 2020b). Trilogiassa tdmé ilmenee hyvin
kohtauksessa, jossa Kiuru kuulee Bollywoodin kéyttdvin tamponeja. “Se oli ehdottomasti
kummallisin asia, jonka Bollywood oli paastanyt suustaan tdhan mennessa. Luultavasti siksi, etta
Kiurun mielesta Bollywood oli tdysin ihmisbiologian ylapuolella.” (ML 2017, 124.)

“Harpreet oli sukupuolineutraali nimi, mutta se ei tarkoittunut, ettd han olisi tuntenut itsensa
taysin Harpreetiksi.” (AV 2018, 12). Gender queer viittaa sukupuoli-identiteettiin tai -ilmaisuun,
jossa henkild ei koe kaksinapaisen nainen—-miesjaon kuvaavan itseddn (Seta 2020a). Bollywood
kayttad itsestdan tatad ilmaisua, silla ei halua madritelld sukupuoltaan tarkemmin. Keskeisena
henkilohahmona Bollywoodin kautta esitetddn vadhemmistoon kuuluvan nakdkulmaa niin sanotusti
asianomaisen kautta eiké sivuhenkilona subjektiivisesti. Bollywoodin kautta esitetddn nuoren omaa
sukupuoli-identiteetin etsimistd ja omien sisdisten ristiriitaisuuksien selvittdmistd, kun biologinen
sukupuoli ei ole linjassa sosiaalisesti omaksi koetun sukupuoli-identiteetin kanssa.

Mutta ei Bollywood pystynyt suhtautumaan sellaisiin asioihin muuten kuin my®6tatunnolla. Han itse oli
pyrkinyt eroon tyttdydesta niin kauan ettei hanell& oikeastaan ollut minkaanlaista kasitysta siitd, millaista

oli olla tyttd — no, ei han toisaalta tiennyt kauheasti pojistakaan. Mutta han ymmarsi pelot. Nama tytot
taiteilivat ristipaineessa niin kuin parhaiten taisivat. (AV 2018, 118.)

Trilogian toisessa osassa kuvataan nuorten tyttjen epadvarmuutta omasta kehosta ja sen
fyysisid muutoksia ohimennen mainitsemalla: yksin suihkussa kdyminen ei ole Aislingin koulussa
omituista, koska tytoilla on tapana olla kauhuissaan omasta vartalosta ihan itsekin ilman toisten
lasndoloa. Bollywood ei kdy kuitenkaan yksin suihkussa sen vuoksi, ettd olisi huolissaan siitd, mita
muut (tytot) ajattelevat hanen vartalostaan.

Suihkussa kdyminen oli se hetki paivastd, jolloin hén tiedosti itsessédan asuvan ristiriidan. Koskiessaan

omaa kehoaan han muisti, etteivat kaikki kohdat olleet sellaisia kuin han kuvitteli, ja aina silloin hén tunsi
outoa etdisyyttd. Han ei kaivannut tuolle hetkelle todistajia. (AV 2018, 177.)

Kohtaus kuvastaa hyvin sitd, kuinka nuori kdy itsensa kanssa keskustelua omasta
sosiaalisesta sukupuoli-identiteetistd. Bollywoodin tilanteessa tarkastelua tapahtuu liséksi suhteessa
tdman Dbiologiseen sukupuoleen, ja tdm&d paljastaa Kiurulle haluavansa vield joskus
sukupuolenkorjaushoitoihin (AV 2018, 364). Sitaatista kdy hyvin esille nuoren siséinen ristiriita ja
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epavarmuus, kun tdma kokee olevansa vieras itselleen. Omaa epévarmuuden tuomaa
haavoittuvaisuutta kuvataan alastoman vartalon kautta, kun vaatteiden haarniska on riisuttu pois.

Bollywoodin sukupuoli-identiteetin ristiriidat muodostuvat yhteiskunnan normien,
odotusten ja vaatimusten erotessa tdiman omista kasityksista. Trilogiasta heijastuu yhteiskuntakritiikKki
muunsukupuolisten syrjinndn muodossa. “Hénen kaltaisensa ihmiset, ruskeat tai queerit — etenkin
ruskeat ja queerit — kuolivat usein: Kkirjoissa, elokuvissa ja jopa uutisissa.” (AV, 2018, 104). Vaki-
trilogia onkin tasta poikkeus. Nuoreksi ihmiseksi Bollywood pohtii kuolemaa mielestd&dn muihin
ikaisiinsa verrattuna yllattavan paljon. Bollywood kokee olevansa poikkeava yhteiskunnan normeihin
verrattuna ja vaalivansa salaisuutta. (AV 2018, 104.) Sen liséksi, ettd Bollywood kamppailee omien
sisdisten asioidensa kanssa sukupuolettomuudestaan, tdma joutuu taistelemaan omana itsena
olemisen oikeutuksesta myds yhteiskunnasta tulevia ulkoisia ennakkokasityksia vastaan.

Trilogiassa kaytetaan englannin kielta havainnollistamaan kielen ja asenteiden suppeultta,
jota sukupuolineutraalissa suomen kielessa ei muutoin pystyttdisi yhtd luontevasti ilmentamaan.
Trilogian ensimmaisessa osassa Kiurun saapuessa ensimmadistd kertaa Shangri-Laan Nelu tekee
yhteison séanndét Kiurulle selvéksi. Tamé kertoo, ettd ihmisista kdytetadn niitd nimid ja pronomineja,
joita he haluavat itsestdan kaytettdvéan. Kiurusta tilanne on outo, kun Bollywood kertoo olevansa
genderqueer, ja haluaa itsestdan kaytettavan pronomineja they tai them. Nelu ja Dai kertovat heista
kaytettdvan maskuliinisia pronomineja, ja Kiuru odottaa muiden nauravan kertoessaan itse olevansa
tyttd. Kohtaus kertoo ennen kaikkea Kiurun itsensa suhtautumisesta asiaan ja sitd koskevasta
epatietoisuudesta. Kiuru kuitenkin huomaa, etteivat muut koe tilannetta omituiseksi, vaan jatkavat
keskustelua kuin pronominien kaytdsta sopiminen olisi arkipaivéistad. Kiurun nakékulmasta tilanne
on omituinen, mutta siitd huolimatta tdmé on kuitenkin kiitollinen asioiden selvéksi tekemisest, ja
pohtii, ettei néin ollen joudu kiusallisiin tilanteisiin arvuutellessaan toisten sukupuoli-identiteetteja
(ML 2017, 39-40.) Muunsukupuolisuus tuodaan téll4 tavoin luontevasti esille, ja moni lukija voi
varmasti samaistua Kiurun ensireaktioon tilanteessa. Kohtauksessa ei sivuuteta Kiurun kokemaa
vaivaantuneisuutta, mutta asiasta ei tehdd sen suurempaa numeroa. Nain lukijan samaistuessa
Kiuruun, trilogia rikkoo sek& Kiurun ettd lukijan ennakko-oletuksia valmistaen lukijaa todellisessa
elaméassé kohtaamaan samankaltaisia tilanteita.

Kahteen sukupuoleen, mieheen ja naiseen, normittunut yhteiskunta ilmenee myos
Bollywoodin yrittédessd paasta sisadn heterobaariin. Jo jonossa tdma pistad merkille, etté taitaa olla
harva, jos ei ainoa ruskea ja queer “dlyttdmédn coolien mustiin pukeutuneiden tyttdjen” ja
“partavedeltd haisevien, nousuhumalaisten miesten” joukossa. Bollywood pohtiikin, miksi ylipaataan

haluaa menné heterobaariin, mutta jo pelkka ajatus siitd, ettei ole kaikkiin paikkoihin tervetullut, saa
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tdméan vihaiseksi. (AV 2018, 13.) Toisaalta kohtaus kertoo myds jotain Bollywoodin
ennakkokaésityksista muita kohtaan.
Ongelmia Bollywoodin sukupuolen suhteen syntyy, kun baarin ovimies ei p&ésté tata sisélle

baariin.

“Meilld on pukukoodi”, ovimies jatkoi. ”Naisilla pitd4 olla korkokengét.” ”’Min& en ole nainen”, Bollywood
sanoi. Portsari vilkaisi yhd k&dessaén olevaa henkkaria. Han osoitti sormellaan siind olevaa F-kirjainta.
”Hevonpaskaa”, Bollywood sanoi. Portsari kurtisti kulmiaan. ”’Siirry”, hén sanoi. Bollywood ei liikkunut.
”Mind olen jonottanut t&ssé vahintaan tunnin. Te ette voi syrjid minua sukupuolen tai varsinkaan kenkien
takia”, han sanoi. (AV 2018, 14-15.)

Sitaatista ilmenee normittunut kasitys kahdesta sukupuolesta seka naisiin kohdistuva oletus
nayttaa tietynlaiselta. Yhteiskunnan luomia ruumisnormeja ei trilogiassa juurikaan késitelld, mutta
ohimennen niiden ilmenemistd nuorten esikuvana sivutaan, kun Aislingin koulun tytoista Briana
kertoo lihottaneensa ja laihduttaneensa itseddn saadakseen isommat tissit. Bollywood tunnustaa
tyttdjen taistelevan néissa yhteiskunnan ristipaineissa niin hyvin kuin taitavat. (AV 2018, 118.)

Bollywood kokee tietdvansa, mistd késitys normatiivisesta ajattelusta kumpuaa.

“Tiiatko, sen jalkeen kun Briana kertoi siité tissijutusta mé en oo voinu lakata tuijottamasta sen tissejd”,
Kiuru paljasti myéhemmin illalla. ”En makaan”, Bollywood tunnusti. ”Kiitos Jeesus etten ole ainoa.”
”Mikd meitd oikein vaivaa?” Kiuru ihmetteli. ”Heteronormatiivinen ja seksistinen kulttuuri”, Bollywood
vastasi. (AV 2018, 119.)

Myohemmin Bollywood avaa sitd, miksi homoille on omat baarinsa, vaikka luokittelua
halutaankin vélttaa. Bollywoodin mukaan sen liséksi, etta yleisesti heteroiden mielestd on mukavaa
juhlia homojen kanssa, heteronaiset eivat koe homobaareissa samalla tavalla ahdistelua miehiltd kuin
tavallisessa baarissa. Mutta koska heteronaisia on paljon homobaareissa, ovat heteromiehet I0yténeet
tiensé heidan peréassansa sinne. (AV 2018, 388.)

Naisten sukupuolirooliin kohdistuvaa seksuaalista hdirintd4 sivutaan pariin kertaa kuin
ohimennen, mik& toki toimii  Kkerrontakeinona kuvaamaan seksuaalisen  héirinndn
huomaamattomuutta ja yksittaistapauksellisuutta. Seksuaalinen héirintd vaikuttaa kuitenkin missa
mittakaavassa tahansa nuoren kehitystehtdvaan sosiaalisen sukupuoliroolin omaksumisessa. Kiuru
kohtaa Irlannin kaduilla pari paikallista poikaa, jotka yrittdvét saada t4td mukaan bileisiin. Kiuru
joutuu puolustelemaan bileiden véliin jattamista silla, ettd timan kuvitteellinen poikaystéva odottaa
jo hantd. Tdman kuullessaan pojat harmittelevat, mutta jattdvat Kiurun rauhaan. (AV 2018, 128.)
Kohtauksesta ilmenee se, kuinka naisena omat syyt ja perustelut asioiden tekemattomyydelle eivéat
riit4, vaan joudutaan niin sanotusti katkeytymaan miehen taakse silloinkin, kun ndma eivat ole
paikalla. Tamé vaikuttaa Kiurun identiteettiin hdnen omaksuessaan kehitystehtdvdna sosiaalista

sukupuoliroolia.
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Bollywoodin ja Kiurun omissa bileissa Aislingissa Bollywood hdatédd pari poikaa pois
bileistd, kun ndma alkavat kdyttaytyd sopimattomasti. Yksi pojista ihmettelee sité, ettd Bollywood
kédy tyttokoulua, kun on luullut tatd aluksi pojaksi tdman ulkonddn perusteella. Bollywood
huomauttaa, ettei ole tyttd. Poika naureskelee Bollywoodin vaittdmalle, etta sittenh&n hankin voisi
hakea Aislingiin. Tama ei usko, ettei Bollywood olisi tyttd ja sanookin, ettd tietdd kylla mité
Bollywoodilla on housuissaan. Bollywoodilta loppuu huumori ja tdmé tokaisee daneen, ettd onko
poika nyt aivan varma, etta haluaa Bollywoodin kuvailevan sita mité talla on housuissaan. (AV 2018,
197-198.)

AKkKia Darren virnisti. ”Ei tarvitse kuvailla”, hin sanoi. ”Show me yours and I’ll show you mine.” Pojat
hekottivat jélleen. (AV 2018, 198.)

Siind missa Bollywoodilta 16ytyy asennetta heittdd pojat ulos bileistd, myds Sugarilla
nuorena aikuisena on pokkaa sanoa suoraan seksuaalisesti ahdisteleville miehille eikd katkeytya
jonkun toisen miehen varjoon (AV 2018, 270). Henkilhahmoina sukupuoleltaan naiset joutuvat
perustelemaan omana itsena olemista, kun nama pyrkivat omaksumaan kehitystehtdvana sosiaalista
sukupuoliroolia. Oman olemassaolonsa perusteleminen vaikuttaa vékisinkin siihen, miten he itsensé
nékevat ja ndin myos heidan identiteettiinsa.

Siitd huolimatta, etta erityisesti naiset kokevat miehiltd seksuaalista hairintd4, yhteiskunnan
sukupuolinormeista heijastuu késitys siitd, kuka saa olla sukupuolisesti aktiivinen. Sukupuolisesti
aktiiviset tytot ndhdaan usein huonommassa valossa kuin samalla tavalla sukupuolisesti aktiiviset
pojat. Siind missa Dai pyorittad milloin ketékin tytt6d, Samuel haukkuu Kiurua huoraksi jo pelkésté
ajatuksesta, ettd tdma olisi harrastanut seksid. Tyttéjen seksuaalista aktiivisuutta tarkastelen vield
my6hemmin téssd luvussa. Sukupuoliroolit ovat yhteiskunnan asenteista l&htoisin olevia
ajatusmalleja, joita yksilot todentavat toisaalta ne hyvéksymélld ja niiden muottiin asettumalla
(Lehtonen & Loytty 2003, 15; Jokinen 2011, 73-74).

Naisen asemaa kuvataan kulttuurien kautta: romanien ja intialaista kulttuuria verrataan
suomalaiseen tasa-arvoiseen ja vahvan naisen kuvaan. Kiuru arvailee, etté yksi syy siihen, etta tdmén
aiti on aikoinaan l&dhtenyt kotoa ja katkaissut valinsd romanisukulaisiinsa, on se, ettei romaniperheissé
naisen asema ole kovin hyva. Tarkkaa tietoa ei hénelld kuitenkaan asiasta ole, vaan ennakkoluulot
perustuvat kuulopuheisiin. Kiuru onkin h&mmentynyt siité, ettd Dai romanimiehend kohtelee naisia
hyvin ja ennen fyysista kosketusta pyyta4 aina lupaa. Kiuru kysyy tallaisesta kdytoksestéd Dailta, silla
haluaa ymmaértdd omia sukujuuriaan: havelidisyys ja puhtaussédantéja. (ML 2017, 263.)

Dai myo6ntaa, ettei heidan kulttuurissaan naisia aina kohdella hyvin, mutta toteaa, etteivat

kaikki romanit kuitenkaan toimi niin. Etenkin Nelulla on ollut osuutensa Dain asenteisiin
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kasvattaessaan tésté naisia kunnioittavaa miestd. Dai kertoo Kiurulle, etta pitaa tytdista, siitd millaisia
nama ovat ja pohtii, miksi haluaisi satuttaa naitd, jos ndma tekevat hanet onnelliseksi. (ML 2017, 263)
Romanikulttuurissa naisen asemaa kuvataan alistuvana, ja jonka omalla tahdolla ei juurikaan ole
valia. Tata ilmentdd muun muassa se, etta vaikka Dai ja hénen ensirakkautensa Joséphie ovat olleet
molemmat rakastuneita toisiinsa, tyton isé ja koko hénen sukunsa ovat olleet valmiita tappamaan
Dain, jos tdma koskisi tyttoon. (ML 2017, 279.)

Kyseisestd kohtauksesta ilmenee myds ihmisten stereotypisointiin liittyva problematiikka.
Kun jokin on meille vierasta ja tuntematonta, on tiedoissamme aukkoja. Yksilo usein alkaakin
tayttdmaan naitd aukkoja oman mielikuvituksensa perusteella, mihin vaikuttavat muualta kuullut
huhupuheet. (Ahmed 2003, 199.)

Trilogiassa kuvataan, ettd nainen miehen rinnalla tasa-arvoisena yksilona ei ole
itsestaanselvyys, silla Punainen kuvataan Véen ensimmadisena naisjohtajana sen historiassa. Véen
toimistolla miehet kokevat Punaisen naisena maskuliinisine piirteineen uhkana, mikd nayttaytyy
siing, etté toimistolla huhutaan milloin Punaisen olevan lesbo, tulevan kdyhésté perheesté tai olevan
sokea (UP 2020, 192). Punainen kokeekin miesten olevan aina tielld ja esteend tasa-arvoisuudelle,
mika heijastuu siitd, ettd Punainen korostaa oma maskuliinisina pidettyja piirteitdan. (ML 2017, 296;
AV 2018, 79.)

Kunnioituksen puute puolin ja toisin kertoo siit4, etta itselleen tuntematonta pidetdan omassa
epéatietoisuudessaan uhkana. Jotakin erilaista ja omasta itsestddn poikkeavaa pidetaan pelottavana.
Yksilo pyrkii tayttdmaan epatietoisuuttaan omilla mielikuvillaan, ja uhkana pidettyéd asiaa pyritaan
minimoimaan erilaisilla selviytymiskeinoilla, kuten hyokkaamisella sita vastaan. (Ahmed 2003, 199;
Sinisalo 2004, 28; Lehtonen & Loytty 2003, 13.)

Kehitystehtdvana sosiaalisen sukupuoliroolin etsimisessé nainen ik&an kuin joutuu ottamaan
miehen roolia, jotta saisi samankaltaista arvostusta. Naisia ei ndhdé vahvoina ihmisina ndiden omilla
maskuliinisista piirteista eroavilla ominaisuuksillaan ja vahvuuksillaan. Maskuliinisen olemuksensa
lisdksi Punainen harrastaa ampumista, mita yleisesti pidetd&dn maskuliinisena harrastuksena. Punainen
kokee, ettei ampuma-aseita kuitenkaan Véessé arvosteta, silla miehet eivat hanen mukaansa pelon
takia arvosta ampuma-aseita, ja nédihin miehiin verrattuna Punainen saa entistd kovemman ja
maskuliinisemman roolin. (UP 2020, 363—-364.) Punainen pohtii sit4, onko tdman maskuliinisuudelle
ominaisena pidetty pelon puute ja uhkarohkeus saattanut hanet itsensé tuhoon, “Han oli yrittanyt olla
liian rohkea, liiaksi miesten kaltainen.” (UP 2020, 363—-364).

Nuortenkirjallisuuden ja YA-kirjallisuuden yhtend eroavaisuutena on se, ettd
nuortenkirjallisuudessa seksuaalisuuden fyysisia muutoksia kuvataan usein puberteetin alkamisesta

lahtien, kun taas YA-kirjallisuudessa ne eivéat ole enad lukijalle ajankohtaisia. Y A-kirjallisuudessa
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henkiléhahmojen kehon fyysiset muutokset ovat jo tapahtuneet, ja keskittyminen on enemman
seksuaalisuuden psyykkisissé ja sosiaalisissa muutoksissa, seksuaali-identiteetin tarkastelussa muun

muassa sosiaalisen sukupuoli-identiteetin ja seksuaalisen suuntautumisen ndkokulmasta.

5.2 Seksuaalinen suuntautuminen ja kayttaytyminen

Kiuru pohtii oman kehonsa fyysisistd muutoksista jontuvan maailman eri lailla ndkemisen myota seka
omaa ettd muiden seksuaalista viehattavyyttadn. Aluksi seksuaalista jannitettd kuvataan Kiurun

ajatuksien kautta tdman lapsuuden ystavaansa ja pitké&aikaista ihastustaan Samuelia kohtaan.

Hén [Kiuru] muisti hetken, jolloin hén oli ensimmaistd kertaa ajatellut Samuelia poikana. He olivat olleet
yhdeksan. - - Kerran Kiuru oli jadnyt hédnen [naapurin vanhemman tyton] kanssaan kahden kun Samuel oli
mennyt hakemaan jalkapalloa sisdltd. - - ”Tosta Samuelista tulee isona tosi hyvannékonen”, tyttd oli
sanonut. Ja sen jélkee Kiuru ei ollut voinut end& koskaan katsoa Samuelia samalla tavalla. Han nimittéin
oli tiennyt heti, mita tytto oli tarkoittanut. Akkia hanelle tuli mielessaan kiire: han halusi nopeuttaa vuosia
niin, ettd he paasisivét siihen pisteeseen, jossa he voisivat tehdd niita asioita, joita tytdt ja pojat tekivat
keskendan. Oli kuitenkin mennyt monta vuotta ennen kuin Kiuru oli tajunnut olevansa rakastumassa
Samueliin. (ML 2017, 65-66.)

Hén [Samuel] oli astetta ruskettuneempi kuin ennen l1ahto&én, linaksikkaat késivarret suorastaan hehkuivat
nuotion valossa. Kiuru teki parhaansa ollakseen katsomatta hénté liian pitk&én. - - Viimein Kiuru katsoi
Samuelia. Hanen silménsd ndyttivat tdnddn tummemmilta. Ne eivét onnistuneet pysyméan pelkdstédan
Kiurun kasvoissa, vaan kévivét alempana vain popatakseen ékkia takaisin. (ML 2017, 146.)

Sitaatista ilmenee, ettd Kiurun lisdksi my6s Samuel on alkanut huomaamaan fyysiset
muutokset Kiurussa. Kiurun epdvarmuus omasta viehattavyydesta heijastuu tdman ajatellessa paljon
ulkoista olemustaan Samuelin ja myéhemmin Dain seurassa, joihin itse tuntee vetovoimaa. Kiuru
tuntee olonsa epavarmaksi bikineissé erityisesti Samuelin lasné ollessa. Kun Kiuru huomaa Samuelin
katseen viipyilevan vartalollaan, ujous kuitenkin haviad, ja Kiuru alkaa pohtimaan, milt4 tuntuisi
koskettaa Samuelin paljasta ihoa. (ML 2017, 152.)

Ulkoista ehostautumista kuvataan trilogiassa vahén, ldhinnd Kiurun ja Sugarin kautta.
Molempien ehostautumisen taustalla on oman seksuaalisen viehattdvyyden kokeminen, mutta
nékokulmat naihin ovat erilaiset. Nuori 16-vuotias Kiuru pohtii omaa ulkondkddén sen puolesta,
kokevatko muut hénet viehattdvana. Kiuru haluaa tehdd vaikutuksen kiinnostuksen kohteeseensa
Samueliin ja ehostautuu tat4 varten ostamalla uuden mekon, ottamalla piilolinssit pois ja laittamalla
huulipunaa seké koruja (ML 2017, 145). Ennen poikien tapaamisia h&n alkaa liséksi tietoisesti pohtia,
mité laittaa paallensa (ML 2017, 201, 202, 315). Kiuru ehostautuu tehdakseen muihin vaikutuksen,
mutta nuorena aikuisena 25-vuotias Sugar ei sitd muiden vuoksi tee. Sugar ei vélita siitd, miten
meikille k&y sateessa, ja Bollywoodin silmin kuvataan Sugarin laittautuvan oman itsensa vuoksi (AV
2018, 266, 331).
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Hén [Sugar] ei yrittanyt vakuutella, ettd he pitivat Sugarista ilmankin. Bollywood nimittdin tiesi, ettd Sugar
vahat valitti mitd muut ajattelivat. Sugar teki kaiken omaksi ilokseen. Ei ollut v&arin, jos ulkondk6 merkitsi
itselle jotain. (AV 2018, 331.)

Sugarin kautta esitetdédn, kuinka nuorena aikuisena tdmé on jo 16ytanyt oman seksuaalisen
identiteetin ja itsevarmuuden, johon Kiuru vield tarvitsee hyvéaksyntéda muilta sosiaalisten suhteiden
kautta. Kehitystehtavana Sugar on jo hyvaksynyt oman kehonsa fyysiset muutokset, kun Kiuru vasta
totuttelee puberteetin myo6ta muuttuneeseen kehoonsa.

Kiurun seksuaalisen identiteetin kehittyminen kehitystehtdvan kautta hyvaksyda omat
fyysiset muutoksensa ilmenee taman seksuaalisen vieh&ttavyyden muuttumisen myo6ta. Trilogian
toisessa osassa Dai pohtii toisten vetovoiman olevan laht6isin naiden sisdisesta itsevarmuudesta eika
vain ulkoisista tekijoista.

Kauneimmat tyt6t olivat juuri niitd, jotka tunsivat oman kauneutensa, uskoivat siihen joka solullaan eivatka

peldnneet sen katoamista. Ja katsellessaan Kiurua hén tiesi, ettd Kiuru oli vihdoin alkanut tietdd. Tama oli
paiva paivalta kauniimpi ja se sattui tavalla, joka tuntui melkein hyvélta. (AV 2018, 369.)

Dain nakokulman kautta kuvataan Kiurun itsevarmuuden lisddntymisen heijastavan
identiteetin kehittymista ja kehitystehtdvana omien fyysisten muutostensa hyvaksymista. Lisaksi 19-
vuotiaan nuoren aikuisen Dain kautta sitaatista kdy lisaksi ilmi, ettd kehon fyysisiin muutoksiin ei
nuorena aikuisena kiinniteta endd huomiota samalla tavalla kuin nuoruudessa, jolloin se on uutta.

Trilogiassa nostetaan esille heterosuhteiden lisdksi Bollywoodin kautta seksuaalinen
suuntautuminen sukupuolesta vélittdmattd. Bollywood kertoo Kiurulle, ettd tdmé&n on vaikeaa
ymmaértd4 romanttisten heterosuhteiden logiikkaa, koska on itse aromanttinen: ei rakastu tai ihastu
toisiin ihmisiin. Bollywood avaa kuitenkin myads sitd, ettei aromanttinen ja aseksuaali tarkoita samaaa
asiaa, vaan aromanttisena han tuntee seksuaalisia tarpeita. (ML 2017, 326; AV 2018, 211, 213, 214.)

Kiuru ajatteli asiaa. ”’Vau, sa olet oikeasti vapaampi kuin kukaan muu, jonka tunnen.” Bollywood katsoi
hént4 aivan kuin hén olisi juuri sanonut maailman kauneimman asian. ”Kiitos.” (ML 2017, 326-327).

Sitaatin kautta kuvataan romanttisten tunteiden sitovan omaa vapautta, mika rajoittaa
Arnettin (2000, 2007, 2014) kuvaamaa muotoutuvaan aikuisuuteen liittyvaa itsekkyytta. Bollywood
pohtii my6hemmin, onko ringin viides pyora (AV 2018, 410). Han ei ole asiasta kuitenkaan
pahoillaan, vaikka muut hanet viidentend pyorana nakisivét, silla ei koe kaipaavansa kahden ihmisen
valista yhteyttd ja oman vapauden rajoittamista (ML 2017, 326-327; AV 2018, 410).

Kiurun ja Bollywoodin ystavyyssuhteen kautta késitellddn samaa biologista sukupuolta

olevien seksuaalista suuntautumista.
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Lopulta Kiuru 18ysi 44nensé. ”Tykkaatko sa siis tytoista?” ”Mé tykkaéan kaikesta”, Bollywood vastasi. Mita
paremmin han oli oppinut tuntemaan itsensd, sitd véhemman muiden sukupuolilla oli merkitysta. Kiuru
punastui hieman, mutta sanoi silti: ”Niin mékin. Tai ainakin luulen niin.” (AV 2018, 215.)

Sitaatista paljastuu Kiurun epdvarmuus omasta seksuaalisesta suuntautumisestaan.
Kohtauksen edetessa Kiuru lahtee Bollywoodin kanssa kokeilun kautta omaa seksuaalista
suuntautumistaan selvittdméaan, mika on nuoruudelle tyypillista. Sitd, ettd kyseessa on kokeilu, tukee
se, ettd Kiuru ja Bollywood kéyvét kyseista keskustelua ja ryhtyvét toimiin humalassa: “He katsoivat
toisiaan samalla kun yrittivat ymmartaa, mita he olivat aikeissa tehdd. Kumpikin heisté oli juuri niin
humalassa, etti asian prosessointi otti aikansa.” (AV 2018, 215.) Mydhemmin Bollywoodin
keskustellessa Dain kanssa ilmenee, ettei Kiuru todella tiennytkdadn mita oli tekemassd, ja etta
eroottinen suhde heidan vélillaan oli l&hinnd Kiurun alitajunnan kostoa Daille (AV 2018, 328).

Kiurun ja Bollywoodin eroottiseen kohtaukseen johtava toiminta alkaa ndiden seksuaalisten
tarpeittensa tyydyttdmisen keskustelusta, jossa Bollywood tarjoutuu auttamaan Kiurua asiassa.
Romanttisen jannitteen puuttuminen heidan valiltddn ilmenee, kun Bollywood pakottaa Kiurun

lupaamaan, ettei tdma rakastuisi haneen, ja Kiuru lupaa (AV 2018, 214, 215, 328).

“T44 on vaan just nyt niin vaikeeta”, Kiuru valitti. ’M& oon koko ajan niin levoton, kauheen vaikee
keskittyd mihinkdédn. Mua niinku... Tidtsd niinku...” ”Panettaa?” Bollywood ehdotti. ”No ei!” Kiuru
huudahti. ”Tai no. Ehk& s& tavallaan oot oikeessa.” Bollywoodia nauratti tdmd Kiurun tavallaan-
panettaminen. Hyvin monia ihmisia panetti, ja vieldpa joka pdiva. Han oli pohtinut usein, mita Aislingin
tytot tekivat asialle tallaisissa olosuhteissa. He jakoivat kaikki tilat: makuuhuoneet, kylpyhuoneet ja
pukuhuoneet. Leshojen taivas, han ajatteli. Eika valttamatta tarvinnut olla edes lesbo. ”Kylla s& voit runkata
mun lasndollessa jos haluat”, han sanoi. ”Ma voin kuunnella musaa, tai teeskennelld, ettd nukun.” Kiurun
puolella huonetta oli taysin hiljaista. ”’Sa saat sen kuulostamaan tosi likaiselta”, han lopulta sanoi. (AV
2018, 213-214.)

Nuortenkirjallisuudesta poiketen seksuaalista kdyttdytymistda kuvataan parisuhteeseen ja
tunteisiin liitetyn seksin lisdksi seksuaalisten tarpeiden tyydyttdmisend pukille paasyna,
panettamisena ja booty calleina. Tabuna seksuaalisten tarpeiden tyydyttamistd ilmentdd Kiurun
epéauskoinen reaktio Bollywoodin puhuessa avoimesti siitd, ettd Dai on karttyinen, koska ei ole
paassyt pukille pitk&dan aikaan. Myos aiemmasta sitaatista ilmenee, kuinka Kiuru kokee Bollywoodin
kuvauksen itsensé tyydyttdmisen tunteettomuudesta ja halun tayttdmisesta likaisena. Tama viittaa
siihen, ettd seksuaalinen kayttdytyminen yhdistetddn emotionaalisten ja romanttisten tunteiden
kokemusten kanssa. Trilogiassa rikotaan tata kasitysta seksuaalisten tarpeiden tyydyttdmisen tabusta,
joka usein kuvataan miehen ja naisen valiseksi kanssakdymiseksi, kun tunteet ovat mukana.

Tyttdjen masturbointi vaikuttaa olleen tabu nuortenkirjallisuudessa, mihin vaikuttaa
varmasti se, etté tytot seksuaalisesti aktiivisina toimijoina on nahty huonossa valossa (Grinn 2003,
290; For YA 2018c). Trilogiassa esitetaén, ettd myos tytoilla on seksuaalisia haluja ja tarpeita, mika
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ilmenee muun muassa alla olevasta sitaatista, jossa sukupuolirooleista tyypillisesti poiketen, tytot
tekevat aloitteen.
Dain katse siirtyi vieressa oleviin tyttoihin, ja yksi heistd huomasi. Tyttd hymyili ja kiersi ké&sivartensa Dain
kaulaan. Dai kumartui lahemmas niin, ettd he olivat aivan kiinni toisissaan. ”Hei”, Dai sanoi. ”Hei”, tyttd
vastasi. ”’Sind olet sép06. Haluatko pussailla?” ”Mika ettei”, Dai vastasi, ja sitten han kumartui suutelemaan

tytt6d. Tyton huulipunaa oli pian joka puolella Dain kasvoja, mutta han joko ei tiennyt sitd tai ei vélittanyt.
(ML 2017, 148-149.)

Samuelia ja Daita seké& Kiurua itseddn hammastyttada tamén rohkeus tehda aloitteita, mika
toisaalta kertoo Kiurun itsevarmuuden lisdantymisen myota tdmén identiteetin kehittymisesta (AV
2018, 277, 373, 380).

Nuortenkirjallisuudelle tyypilliseen kasvattavaan savyyn Bollywood ohimennen varoittaa
Kiurua tunteettomasta seksistd Dain kanssa ja seksiin liittyvasta mahdollisuudesta tulla raskaaksi.
Bollywood ei kuitenkaan ilmaise asiaansa moralisoiden, vaan ennemminkin aitona huolena, ettei
tdman ystéava tulisi satutetuksi.

“Oo varovainen Dain kanssa.” Kiuru oli vélittdmasti varuillaan. ”Ai miten niin?” ”No siis...” han ei
selvastikadn tiennyt miten jatkaa. Bollywood vilkaisi Kiurua enne kuin palautti katseensa maahan. ”S4 et
halua paatya sen baby mamaks”, han sanoi lopulta. ”Ai miksik&?”” ”Baby mamaks. Al& anna sen pamauttaa

sua paksuksi ja jattda kasvattamaan kakaraa silla aikaa kun se hummailee isotissisten misujen kanssa pitkin
Eurooppaa muistamatta edes, kuka sd oot.” (ML 2017, 326.)

Trilogiassa seksid kuvataan ensimmaéisen kerran nuortenkirjallisuudelle tyypillisesti
neitsyyden menettdmisend. Paaosin seksia ja siihen liittyvia ajatuksia ja tunteita kuvataan Kiurun
kautta. Ensimmaiseen kertaan liittyvia epdvarmuuden ja pelon seka halun ja odotusten vuorottelua
kuvataan Kiurun ajatuksista sekd Samuelia ettd Daita kohtaan. Uuden &éarella epdvarmuus ja pelko
kulkevat kasi kadessa innostuksen ja seksuaalisen halun kanssa. Sukupuolielamén aloittaminen ei
halusta huolimatta poista pelkoa, mutta valmis ensimmaiseen kertaan on kutakuinkin silloin, kun
vaakakupissa seksuaalinen halu painaa enemmaén kuin pelko.

Kiurun ja Samuelin vélill4 seksuaalinen kayttaytyminen tuntuu etenevan normien mukaisena
luontevana jatkumona seurustelun aloittamisen jalkeen kohti ensimmaistd kertaa. Samuel vihjaa
Kiurulle hengastyneiden suudelmien jalkeen, ettd hdnen vanhempansa ovat poissa koko viikonlopun
ja Kiurun pitéisi tulla tdmén luokse (ML 2017, 200). Kiurun ajatusten ja tunteiden kautta valittyy,

ettei tdma viel4 ole valmis seksiin, vaikka tunteekin vetovoimaa Samuelia kohtaan.
Samuelin ké&det olivat Kiurun niskassa. Ne pitivat kiinni niin lujaa, ettei Kiuru voinut liikkua. Kiuru oli
halunnut tat4 jo niin kauan, mutta nykyinen tunne oli raaka, kuin liian kirped karkki kielen paalla. Han yritti

rentouttaa kehonsa. Saada sen haluamaan enemmaén. Kiuru ei ollut mitenk&an epéseksuaalinen olento. Tai
ainakin han oli kuvitellut niin. Hanen reaktionsa ei kuitenkaan vakuuttanut sen enempéa Samuelia kuin
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hanté itseddnkaan. ”Mita nyt?” Samuel kysyi. Han ei kieltaytyisi. Han pystyisi tdhan kylla. Han ei tuottaisi
itselleen pettymysté. Eikd Samuelille. (ML 2017, 204.)

Seksin kuvataan Kiurun ja Samuelin suhteen myotd kuuluvan osaksi parisuhteen
velvollisuuksien tayttdmista. Pelko tuntuu olevan kuitenkin halua suurempi, eivétka he ole tutustuneet
toisiinsa pidemman hyvéilyjakson kautta.

Kiurun ja Dain vélinen seksuaalinen kayttdytyminen kuvataan Kiurun ja Samuelin suhteen
nopeasta toiminnasta poiketen askel askeleelta etenemisend, vaikka nama eivat seurustele. Kiuru
kertoo Daille, ettd haluaa ensimmaisen kertansa olevan jonkun sellaisen ihmisen kanssa, johon han
voi luottaa, ja tdma toteaa luottavansa Daihin (ML 2017, 306). Nuortenkirjallisuudesta poiketen
Kiurun neitsyyden menettdminen tapahtuu friends with benefits valisessd suhteessa Dain kanssa,
mihin ei liity parisuhde.

Kiurun neitsyyden menettdmistd kuvataan kohtauksena pidempé&dn kuin muita seksin
harrastamisen kohtauksia. Tallainen tilan antaminen neitsyyden menettdmiselle yhdessa Kiurun
ajatuksista “tarkedstd paivastd” kertoo ensimmadisen yhdyntékerran olevan tarked hetki nuorelle. Dai
tulee Kiurun luokse ja he molemmat tietdvat odottavansa saamaa: seksid. Kiuru kdy suihkussa ja
pohtii siell& pelon ja halun tasapainoa kuten aiemmin Samuelin kanssa.

Ajellessaan s&aridén hanen [Kiurun] oli myonnettava itselleen olevansa hermostunut. Ja mit4d enemman hén

pohti sen syitd, sitd vdhemman han ymmarsi itseddn. Han harvoin halusi mitédan niin kuin hén nyt halusi
tata. Silti hanen teki mieli jaadé kylpyhuoneeseen eika tulla koskaan ulos. (ML 2017, 314.)

“‘Kai sind tiedét, ettei sinun tarvitse pakottaa itsedsi tdhdn?’” (ML 2017, 316). Toisin kuin
Samuel, Dai varmistaa Kiurulta useampaan kertaan, haluaako tdma oikeasti itse seksid, ja tarjoaa néin
samalla Kiurulle mahdollisuutta kieltdytyd. “‘Tieddn, ettd sinulla [Kiuru] on vaikeuksia sanoa ei,
mutta jos haluat titd, sinun pitdd uskaltaa kayttdd sitd sanaa.”” (ML 2017, 316). Dai ottaa puheeksi,
ettd toiveista ja peloista pitdd pystyd puhumaan &aneen, ja osoittaa néin, ettd kyseessd on
molemminpuolinen vuorovaikutussuhde, jossa molemmilla pitad olla turvallista olla. Kiuru myontéaa
Daille olevansa hermostunut, ja he kéyvat yhdessé keskustelun siitd, mika Kiurua hermostuttaa ja
miksi purkaen ndin jannittyneisyytta. (ML 2017, 317.)

Akkia Kiuru tiesi, mitd kolme vuotta merkitsi pojan elimassa. Dai oli paljon lahempana miesta kuin
Samuel. Hanella ei tuntunut olevan minkaanlaista tarvetta hosua. (ML 2017, 318.)

Nuorena aikuisena Dain esitetddn késittelevan naisia kunnioittavasti, mik& edesauttaa
luottamuksen syntymista. “Kiuru oli kiinnittdnyt siihen huomiota jo aikaisemminkin, mutta vasta nyt
han todella tiedosti, miten vaivattomasti Dai kosketti ihmisid. Kunnioittavasti, muttei lainkaan
epavarmasti.” (ML 2017, 147.)
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“Saanko?” [Dai kysyy.] Kiuru huomasi nyokkaavansa. - - Eiké se ollut lainkaan sellaista kuin Kiuru oli
kuvitellut. Aluksi Dain huulet tuskin edes koskivat hdnen omiaan. Sitten vahitellen suudelma syveni niin,
ettd Kiuru oikeasti késitti suutelevansa jotakuta, ja suureksi hammastyksekseen huomasi itse olevansa se,
joka pyrki lahemmaés. Se oli hyvé suudelma. Suorastaan erinomainen. Hidas, lammin ja lemped. Taynna
luottamusta ja kunnioitusta. Siind ei ollut tippaakaan intohimoa, ja se oli siis tdysin erilainen suudelma kuin
mihin Kiuru oli tottunut Samuelin kanssa. (ML 2017, 284.)

Daita ei kuvata kovakouraisena tytt6ja kohtaan, mika valittyy kohtauksista ja Kiurun
huomioista. Seksi kuvataan ndin vastavuoroisena antamisena ja saamisena, jossa myos Kiurulla on
valtaa, joka tuntuukin tasta kiihottavalta ajatukselta. Kiuru kokee Dain joka eleen pyytévan lupaa ja
tajuaa Dain nimenomaan odottavan sitd. (ML 2017, 320-321.) Kasvatuksellisesta nédkokulmasta
lukijalle esitetdan nain, millainen on tasa-arvoinen suhde: seksista voi ja pitadkin puhua avoimesti
kumppanin kanssa. Nuortenkirjallisuudelle tyypillisesti Kiurun neitsyyden menettdmiseen on
sisallytetty kuitenkin hienovaraisesti muistutus ehkaisystad. “Han [Kiuru] meni poytansé luokse ja
avasi toiseksi ylimman laatikon. Yhdeksannen luokan terveystiedon tunnilla jaetut kondomit olivat
edelleen tallessa.” (ML 2017, 321.)

Hén [Dai] oli 1&hella. Hyvin l&helld. Kiurun niskassa tuntui kihelmgintié. Oli vaikea sanoa, oliko tuntemus
kuuma vai kylma. Dai tarttui hédnen paidanhelmaansa. * * * Jélkeenpdin he makasivat sangylla. - - (AV
2018, 401.)

Sitaatista ilmenee, ettd seksid ei trilogiassa kuvata graafisen yksityiskohtaisesti, vaan
kriittisimmat kohtaukset on hypatty yli tai niista kerrotaan jalkeenpain imperfektissa. Kiurun ja Dain
ensimmadisen kerran kohtauksen kuvaaminen loppuu siihen, kun Dai kaskee Kiurua antamaan
neitsyyden menettamisesta johtuvan mahdollisen kivun héanelle tavalla tai toisella. Seuraavassa
virkkeessd Kiuru muistelee ensimmadistd kertaansa Dain kanssa: seksi sattui, muttei lainkaan niin
paljon etteiko sita olisi kestanyt. (ML 2017, 321.) Kotimaiset YA-Kkirjailijat ovatkin pohtineet sita,
kuinka yksityiskohtaisesti seksid voi kuvata. Anniina Mikama (For YA 2019a) toteaa, ettd ottaa
seksuaalisissa kuvauksissa huomioon kohderyhmansa. Vaikka h&nen Taikuri ja taskuvaras -trilogian
virallinen kohderyhmé on 12-15-vuotiaat, trilogiaa lukevat myds 8-10-vuotiaat. Mikaman mukaan
hanen teoksensa ovatkin siiné rajoilla, luokitellaanko ne YA- vai nuortenkirjallisuudeksi. (For YA
2019a.) P&adosin YA-kirjailijat kuitenkin pitdvat kotimaiselle YA-kirjallisuudelle ominaisena
piirteend kuvata graafisesti hyvinkin yksityiskohtaisesti ja monipuolisesti seksi& luonnollisena asiana
siind, missé syomistd, nukkumista ja muita perustarpeita (For YA 2018b, 2018c; Enoranta 2020).

Vaki-trilogiassa yksityiskohtaisesti kuvataan kosketusta ja siita syntyneitéd tuntemuksia,

joiden kautta luodaan lukijalle pyséytetty kuva tilanteesta.

Kiuru ei uskaltanut sanoa haluamaansa &&neen. Mutta h&n otti Dain kaden ja laittoi sen sinne, missé héan
tarvitsi sen olevan. Han peruutti séngylle vetden Dain mukanaan. Dai laskeutui hdnen péaélleen yhta
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pehmedsti kuin varjo. Dai suuteli h&nté. Kiuru ei saanut siité tarpeekseen. Han pujotti toisen kétensa Dain
hiuksiin, ja kun tdma alkoi suudella hdnen kaulaansa, se aiheutti kihelmdintid sormissa asti. Han ei voinut
endd olla aloillaan. H&nen oli pakko paasté Idhemmaés. (ML 2017, 321.)

Kiuru kohotti katensa ja silitti Bollywoodin vastaleikattuja hiuksia. Pujotti sormensa niiden sekaan.
Paanahan koskettaminen tuntui Bollywoodista yllattadvan hyvéltd, ja hén antoi silmiensé valua kiinni. - -
Héan hyvaili etdalta Kiurun poskea, kaulaa ja olkapéita. Niskaa ja kyyndrtaipeita. Kiuru huokaisi ja antoi
paansa retkahtaa. - - Nyt katsellessaan Kiurua hédn huomasi ensimmaista kertaa tietyt ruumiinosat, ja
enemmankin. Hanen huulensa, hanen kaulansa. Solisluut, jotka kohoilivat hengityksen tahdissa, seké
alaselén kaaren. (AV 2018, 215-216.)

Tuntemuksissa viipyillaan, ja kerronnan tempo luo rauhallisen vaikutelman seka tilanteessa
hitaan etenemisen tunteen. Seksuaalinen ké&yttdytyminen kuvataan ndin nautintona eika

suorittamisena, joksi sitd voidaan sanoa Kiurun ja Samuelin suhteessa.
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6 SOSIAALISET SUHTEET

Tassa luvussa tarkastelen trilogiassa esitettyjd sosiaalisia suhteita ik&tovereiden sekd nuorten ja
naiden vanhempien kuin myos muiden auktoriteettien valilla. Tarkastelen suhteiden muodostumista
ja kehittymistd sekd nuorten ettd nuorten aikuisten kehitystehtdvien ndkdkulmasta. Kiinnitan
huomioni ensin siihen, kuinka emotionaalinen itsendistyminen vanhemmista on kuvattu, ja miten se
vaikuttaa henkildhahmojen identiteettien muodostumiseen. Trilogiassa tatd vanhemmista
irtautumista ja oman ideologian muodostumista kuvataan erityisesti Kiurun, Samuelin ja
Bollywoodin perhesuhteiden kautta, mitka otan analyysissa erityisesti tarkasteluun.

Kehitystehtdvand emotionaalisen itsendistymisen saavuttamiseksi vanhemmistaan nuori
turvautuu enenevéssé maarin ikatovereihinsa (Aiken 1998, 191-195; Geldrad ym. 2016, 42—44, 58).
Ikatovereiden kautta harjoitellaan myds vuorovaikutustaitoja ja sosiaalisesti vastuullista toimintaa
erityisesti ristiriitojen kautta. Suhteiden kautta he oppivat enemman itsestdadan kuin toisista ja néin
kasvavat ihmisind sekd kehittdvat omaa ideologiaansa. Sit4, miten ikatovereihin turvautuminen
nuoruusiassé auttaa itsendistymisessé ja oman mindkuvan rakentumisessa analysoin ringin jasenten
valisten suhteiden kautta. Ikatovereiden laheisid ystavyyssuhteita tarkastelen erityisesti Kiurun
suhteiden kautta Bollywoodiin ja Samueliin.

Trilogiassa nuoruuden kehitystehtdvana suhteiden luomista molempia sukupuolia oleviin
ikatovereihin kuvataan seka tiiviin toveripiirin, ringin, ettd kahdenkeskisten suhteiden, niin ystavyys-
kuin parisuhteiden ndkdkulmasta. Ikatovereiden kanssa luotujen suhteiden kautta esitetdan myds
nuorten kehitystehtdvina sukupuoliroolien omaksumista ja valmistautumista pitk&janteiseen
parisuhteeseen seka perhe-elamaan. Naiden eri sukupuolta olevien nuorten vélisia suhteita tarkastelen
Kiurun ja Samuelin sekd Kiurun ja Dain valisten parisuhteiden. Nuorina aikuisina tarkastelen Nelun
ja Sugarin keskindistad suhdetta sekd Nelun tyGelaméén siirtymistéd tydkavereiden kanssa luotujen

suhteiden nakdkulmasta.

6.1 Auktoriteetit

Trilogiassa Kiurun, Samuelin ja Bollywoodin perhesuhteiden kautta kuvataan kehitystehtavana
nuoren itsendistymista. Nuorten muodostaessa omaa ideologiaansa, ndmé alkavat kyseenalaistamaan
vanhemmiltaan omaksuttuja ajattelu- ja toimintatapoja, miké& on tyypillinen nuortenkirjallisuuden
piirre (Rattya 2003a, 98; Kuusinen 2008, 313). Nuori tarvitsee vanhempiensa tukea ja laheisyytta,
mutta he kokevat ndméa myaos toisten asioihin puuttuvina ja tungettelevina, mika aiheuttaa ristiriitoja.
Nuoruusian murroksessa nuori ei itsek&an tiedd, miksi toimii kuten toimii tai miten pitdisi toimia.

Oman epévarmuutensa keskell& nuori toivoo aikuisen ottavan ohjat k&siinsa ja tietdvan mité tehda
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milloinkin. Kun tdma ei toteudu, alkaa nuoren luottamus vanhempia kohtaan murentua ja nuoren on
parjattava itsekseen. (Aiken 1998, 177-179; Geldrad ym. 2016, 14, 31-33.)

Trilogiassa Nelun ja Dain sek& Sugarin suhdetta ndiden vanhempiin tuodaan esille hyvin
vahan. Siind missa Kiurua, Samuelia ja Bollywoodia yhdistad monimutkaiset ja ristiriitaiset suhteet
heidan vanhempiinsa, Nelu, Dai ja Sugar ovat hyvédksyneet vanhempiensa vajavaisuuden pystyen silti

kunnioittamaan néita.

“Minun [Sugar] isini on vankilassa.” ”Olen [Nelu] pahoillani.” ”Al4 ole”, Sugar toksaytti. ”Han ansaitsi
sen kyll&. Rikkoi lakia. Mutta hén on erinomainen isd.” (AV 2018, 314.)

Nelu, Dai ja Sugar ovatkin henkil6hamoista nuoren aikuisen kehitysvaiheessa, mika puoltaa
sitd, ettd vanhemmista irrottautuminen on nimenomaan nuoruusian kehitystehtdva, joka on nuorella
aikuisella toteutunut. Neutraali suhde vanhempiin ilmentaa, ettd Nelu, Dai ja Sugar ovat paasseet
kapinointi- ja irtautumisvaiheesta yli. Nuori aikuinen on muodostanut jo oman
maailmankatsomuksensa, joka ei perustu vain tunteista johtuvan ailahtelun varaan. He ymmértavat
vanhempiensa olevan ihmisié siind missa he itsekin, epatdydellisena riittdva ja parhaansa yrittava
niilla resursseilla, joita eldma on antanut. (ks. Havighurst 1972 55-59.)

Kiurun, Samuelin ja Bollywoodin suhteet heiddn vanhempiinsa ovat keskenadn erilaisia,
mutta yhteisend piirteend on se, etteivdat vanhemmat ole osanneet vastata nuorten siirtymavaiheen
muutoksiin positiivisesti. Kiurun suhdetta kuvataan yksil6llisesti sekd hénen aitiinsa etta isaansa.
Kiurun &iti Maritta kuvataan perinteiset sukupuoliroolit rikkovasti maskuliinisena, vahvana ja
itsendisend naisena. Tama on perheessd se, joka tuo leivan pdytddn ja toimii ensihoitajana
ambulanssissa. Maritta kuvataan vakavailmeisend, voimakastahtoisena ja madrétietoisena, mikéa
antaa muun muassa Kiurulle kuvan tunteettomasta ja holhoavasta didistd. Ainoa asia, jonka Kiuru
kokee perineensa aidiltaan, on konkreettisten asioiden tekeminen ja niisté saatava tyydytys (ML 2017,
141).

Aidin olemuksesta ei olisi voinut paatelld, ettd han oli menettanyt oman &itinsa askettdin. Kiuru ei
ymmartanyt hanta. Ei ollut koskaan ymmartanyt. Olisi ollut helppo véittaa, ettei ditikddn ymmartanyt hantg,

mutta Kiuru tiesi hyvin, ettei han ollut mitenk&n erityisen monimutkainen tyttd. Siind missa Kiuru oli
haaveilija, hénen &itinsé oli 4drimmadisen k&ytanndllinen ja ryhdikéas nainen. (ML 2017, 22-23.)

Marittaa kuvataan pééasiassa Kiurun nékokulmasta, jolloin vaikutelmaa kovasta &idista
korostaa teini-ikéisen kapinointi ditid&dn kohtaan. Kiuru kokee &itinsd omana vastakohtanaan eika
ymmarrd tdman toimintaa. Toisaalta Kiurun mustavalkoinen maailmankuva heijastuu, siind miten
tdma tuomitsee ditinsé ja samalla itsensd, kun ymmarrys ei riitd hyvaksymaan &itié siitd huolimatta,
ettd tdma on erilainen kuin hén itse. Kiurun ndkékulman suppeus heijastuu myos siité, ettd tdma

lapsenomaisesti ajattelee &itinsa vanhempana tietdvan, kuinka toimia missé tahansa tilanteessa.
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Kiurun iti on kuitenkin yhta lailla tuntemattoman edessé siind missa Kiurukin: Maritta on
ensimmaistd kertaa tilanteessa, jossa hanelld on teini-ik&inen lapsi. Maritta joutuu sopeutumaan
uuteen tilanteeseensa hyvaksymalla sen, ettei han itselleen luonteenomaisesti tieddkaan, miten toimia.
Aidin vierauden kokemusta tyttareensa luo Gronstrandin (2019, 134) mukaan myos se, ettei Kiuru
toimi ihmisend samalla tavoin kuin tdma &iti on itse aikoinaan nuorena toiminut. Temperamenttisten
eroavaisuuksien lisaksi Kiuru on erityisen kiinnostunut romanijuuristaan toisin kuin Maritta, joka on
aikanaan katkaissut kaikki siteensd romaniyhteison. “- - han [Dai] ei voinut olla ithmettelemétta
kuinka huonosti Maritta tunsi tyttdrensd.” (UP 2020, 290). Dain ajatuksista tiivistyy hyvin se, miksi
Kiurun ja Marittan aiti-tytarsuhde on rosoinen: kumpikaan ei tunne toisiaan.

Marittan kovuus heijastuu lukijalle myds dialogien kautta, joissa tdma keskustelee Kiurun
kanssa. “‘Tiedatkd yhtddn, miten paljon mua hévetti kuulla Hyvérien suusta, mitd oma lapseni on
puuhaillut koko kesdn?’” (ML 2017, 343). Nuoren kehitystehtdvan nakodkulmasta Marittan
tuntemusten sanoittaminen lapsensa hépedmisestd saa Kiurun pohtimaan sitd, miksi hénen aitinsa
tuntee hapedd tdman huonosta kaytoksestaan. Kiuru oikeuttaa omaa kaytostaan silld, ettei koe aitinsa
valittdvan hénen tunteistaan tai kannustavan hénta koskaan tahtddmaan korkealle. (ML 2017, 343.)
Marittan kasvatustyyli on auktoritatiivinen eli kontrolloiva ja tiukka ilman myonteista ilmapiiria
(Nurmi ym. 2008, 146).

Kiuru kokee olevansa isdnsa kanssa samanhenkinen, ja Kiurun ndkokulmasta isén
empaattisuus sekd luottamus tyttoon korostuu, kun kontrastina on Maritta. Siind missé Kiurun Aiti
kuvataan maskuliinisena, Kiurun isad kuvataan feminiinisiksi miellettyjen piirteiden kautta: isa laittaa
ruokaa ja tyottdmana on toiminut koti-isdna Kiurulle sekd Samuelille. Asetelma saa Kiurun liséksi
lukijan ndkemé&an isan Marittan tossun alla, kun Kiuru toteaa isalleen, ettei koe ditinsa kohtelevan
tatd kauhean hyvin.

Kiuru samaistuu isdansa, ja aamiaspdydassa juodaan muun muassa yhdesséd teetd ja
keskustellaan péivan politiikasta samalla, kun vaihdetaan sanomalehden osat pdikseen. Isa toimii
Kiurulle reiluna ja turvallisena aikuisena. Tdma ilmenee muun muassa siité, ettd Kiurun isé haluaa
ymmartad tyttod kuulemalla tdmén oman selityksensa ailahtelevaan kéytokseensé. Kiurusta tuntuu,
ettd is& on kiinnostunut hénestd ja kokee kuulluksi tulemisen tunteita. Kiuru tuntee, ettei isd tuomitse
h&ntd suoraan vanhemman omien johtop&&tostenséd mukaan. Kiuru toteaa isélleen, ettei ole oikeasti
ihmisend muuttunut miksik&an, vaikka hénen kaytoksensa antaisi ymmartdd muuta. Isa ei epdile tata
ollenkaan, mutta tekee Kiurulle oman toiveensa kautta selvéksi, etteivat asiat voi kuitenkaan jatkua
samalla tavalla. (ML 2017, 348.) Kiurun isalla on auktoritatiivinen kasvatustyyli: talla on positiivisia
tunteita tytartddn kohtaan, mutta h&n ohjaa ja vaatii kuitenkin ikdkauteen kuuluvien normien
noudattamista (Nurmi ym. 2008, 146).
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Kiuru tuntee ditinsd vastakohtana itselleen ja tastd syysta vieraaksi siind, missa kokee
olevansa samanlainen isanséd kanssa. Myo6s sanavalinnat, joilla trilogiassa Kiurun vanhempia
kuvataan, tekevat didista etaisen ja isasta laheisen vaikutelman. Kiurun iséstd puhutaan vain iséna,
mutta aidista useimmiten Marittana, miké luo &idista etdisemmaén vaikutelman. Kiurun ja tdman
vanhempien valisiin suhteisiin vaikuttaa pitkalti heid&an temperamenttinsa. Kiurun &iti ei osaa vastata
Kiurun temperamenttiin tyttarensa tarvitsemalla tavalla, mik& heijastuu empatian puutteena puolin ja
toisin. Tatd korostaa entisestdan isdltd saatu ymmarrys, ja kerrontakeinona &aripaisyyksien ja
vastakkainasettelun kuvaus saa Kiurun vanhemmat ndyttaytyméaan hyvéna ja pahana poliisina.

“Miksi sd ja diti olette naimisissa?” han [Kiuru] kysyi nyt ensimmaista kertaa. - - ’Tai siis, mé tiedan, ettd
te menitte naimisiin mun takia. Mutta ei teidan enda tarvitsisi olla.” ”Ei me olla naimisissa pelkastaan sun
takiasi”, isd vastasi rauhallisesti. ’Mun mielestd diti ei kohtele sua aina kauheen hyvin.” - - ”Sun ditis on
elattanyt meitd viimeset viisitoista vuotta. Se on luopunut monista omista jutuistaan. Ei kaikki ilmaise
tunteitaan samalla tavalla. Ala yhtaan epdile, etteiko se rakastaisi sua.” Isa oli heidan perheessaén ainoa,

joka edes uskalsi sanoa sanan ‘rakkaus’ dineen. “Aitisi ansiosta ma olen saanut el4a unelmaani”, han jatkoi.
(ML 2017, 348-349.)

Kiurulla on subjektiiviset kokemukset rakkaudesta, mikd ilmenee sitaatista nuoruudelle
tyypillisend mustavalkoisena ajatteluna. Kiurun silmissa hanen vanhempansa eivat ndyta rakastavan
toisiaan, koska ndma eivat ndyta tunteitaan, koskettele tai suukottele, minkd Kiuru yhdistaa
rakkauteen (ML 2017, 348). Kiuru kokee rakkautta olevan siis yhdenlaista eiké tunne saaneensa sita
vanhemmilta. Kiurun isén sanoista kdy selvéksi, etteivat subjektiiviset kokemukset useinkaan kerro
koko totuutta: maailma ei siis ole yksiselitteisesti jotakin.

Bollywood on karannut kotoaan ja eldd mieluummin ilman vanhempiaan kuin ndiden kanssa,
silla on joutunut perhevakivallan uhriksi (AV 2018, 188). Bollywoodin perhe on lahtdisin Intiasta,
josta he ovat muuttaneet perheen isdn tOiden perdssa Suomeen. Bollywood kuvailee isdénsa
sikhikulttuurille tyypillisen miehen roolin kautta: “Sikhimiesten tehtdvé oli tehdé rahaa. Niin paljon
kuin suinkin mahdollista.” (AV 2018, 183.) Bollywoodin is&n ansiosta perhe maéarittyy
sosiaalisekonomiselta statukseltaan hyvétuloisiin, mika nékyy trilogiassa Bollywoodin kuvaillessa
heidan taloaan.

Bollywood kuvaa &itidan helposti uusiin tilanteisiin sopeutuvaksi, silld tdma on Bollywoodin
ndkemyksen mukaan kasvatettu alistumaan. Bollywoodin diti nékee toisaalta sopeutumisen naisille
ominaisena selviytymiskeinona, kun aina on ldydettavé tapa parjata. (AV 2018, 183.) Ehka juuri tasta
syysta Bollywoodin aiti katsoo isén vakivaltaista kdytosta sormiensa lapi. Bollywoodin asenteesta
aitidan kohtaan heijastuu tunne katkeruudesta, kun &iti ei tee mitddn suojellakseen lapsiaan

vakivaltaiselta isélta.
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Bollywoodin &iti on kokenut Bollywoodin aikoinaan hankalaksi lapseksi ja tdman isa
pelokkaaksi: Bollywood antaa kiusata itseddn (AV 2018, 120). Nuoren kehitystehtavéna irtautumista
vanhemmistaan kuvataan Bollywoodin kautta muun muassa silla, ettd tdima kertoo pienené ajatelleen
luunappien, tukistamisen ja lapsdysten olleen normaaleja toimenpiteitd silloin, kun lapsi on
kayttaytynyt huonosti (AV 2018, 121). Tata kasitysta Bollywood on vasta my6hemmin alkanut
kyseenalaistamaan, mika aiheuttaa kitkaa Bollywoodin ja vanhempien vélilla.

Bollywood selittdd huonoa kéaytostaan silla, ettei ole tuntenut olevansa itsensa siiné roolissa,
joka talle on annettu. Tésté syysta Bollywoodilla on ollut jopa epéilyksia, ettei hanté ole edes oikeasti
olemassa. (AV 2018, 121.) Bollywood ei ole saanut vanhemmiltaan tarvitsemaansa tukea ja turvaa
eikd ymmarrysta ja hyvaksyntdd oman itsensa etsimiseen, joka nuorelle on raskasta silloinkin, kun
tdma sopii yhteiskunnan ja muiden talle asettamaan muottiin.

Ymmartdmattomyyden kuilua Bollywoodin ja vanhempien valilla aiheuttaa myods heidan
kulttuuritaustansa. Punjabilaisille perhe on téarked, ja Bollywoodin vanhemmilla onkin vahva oletus
Bollywoodin biologiselta sukupuoleltaan tyttond toteuttavan perinteitd: tytdr menee kihloihin
vanhempiensa valitseman miehen kanssa, perustaa perheen ja toimii kotiéitind (AV 2018, 182, 183).
Bollywood on kuitenkin itse muodostanut erilaisen kulttuurisen identiteetin viettdessdan suurimman
osan lapsuudestaan Suomessa ja ottaen nain vaikutteita muistakin kulttuureista. Lisaksi Bollywoodin
oma kokemus sukupuoli-identiteetistadn poikkeaa tdmén vanhempien kasityksesta hanestd, mika luo
ristiriitoja vanhempien ja Bollywoodin valille.

Bollywood kokee vanhempiensa olevan hanelle ja hanen sisaruksilleen velkaa, koska
molemmat vanhemmista ovat tienneet vakivallan olevan vaarin, mutta kumpikaan heista ei ole tehnyt
asialle mitdan (AV 2018, 189). Toisaalta tallaisella vanhempien velkaantumisella Bollywood
oikeuttaa oman toimintansa. Bollywood ei nde tehneensé juurikaan asioita véarin karatessaan kotoa
tai véitellessddn vanhempiensa kanssa. L&hinnd h&n pohtii niin sanotun velan hyvittdmistd oman

anteeksiantonsa kautta.

“Ma olen antanut anteeksi sen, ettei mun siskossa 00 yhtdan kapinaa. Ja ma olen antanut anteeksi mun
veljelle - se oli itsekin penska eika tajunnu paremmin. Mutta olenko mé antanut anteeksi mun mutsille? En
vield. Mun faijalle? En todellakaan.” (AV 2018, 334.)

Nuori tarvitsee turvallista aikuista ympérilleen nuoruusvuosien murroksessa. Nelu

korvaakin tata turvallisen aikuisen tarvetta Bollywoodille.

“Se ei ollut sinun vikasi.” ”Mitd?” Bollywoodilla ei ollut ollut aavistustakaa, mistd Nelu puhui. ”Sinun
isasi”’, Nelu sanoi. ”Se mité hén teki sinulle ja muullekin perheelle. Mik&&n siit4 ei johtunut sinusta. Sind
varmasti tieddt sen, mutta ajattelin, ettei pieni muistutus olisi pahitteeksi.” Bollywood ei ollut koskaan
odottanut kenenkdan sanovan hanelle niin, eikd hén ollut edes toivonut sitd. Mutta nyt kun hén oli saanut
kuulla nuo sanat dadneen, hdn ymmarsi niiden voiman. Han oli koko ajan tarvinnut niitd. (AV 2018, 409.)
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Sitaatista ilmenee myds se, kuinka nuori ei valttamétta edes itse osaa aina tunnistaa, mitéa
tarvitsee, minka takia turvallisen aikuisen lasndolo on valttaméatonta. Bollywood pystyy hyvaksyméaan
itsensd, kun saa Nelulta hyvéksyntéd, jota olisi vanhemmiltaan tarvinnut. Nelun sanojen ansiosta
Bollywood nékee pitkéstd aikaa perheensa sellaisena kuin se on, ja tuntee jopa kaipausta ihmisia
kohtaan, joiden kanssa on kokenut kamaliakin asioita. Toisaalta jaettu vékivallan kokeminen
sisarusten kesken on myds yksi niista asioita, jotka perheen yhdistavat (AV 2018, 409, 410). Nelu ei
toimi turvallisena aikuisena vain veljelleen Daille vaan my6s Bollywoodille ja Kiurulle, joiden
suhteet heidan vanhempiinsa ovat monimutkaiset. Nelu ei toimi kaiken hyvaksyvana kaverina, vaan
asettaa nuorille rajoja ndiden puolesta, koska he eivét vield itse tiedd, missé rajat kulkevat (ML 2017,
144).

Samuelin vanhempia kuvataan p&dosin Kiurun ja muiden perheeseen kuulumattomien
nakokulmasta. Hyvareitd kuvataan heidan sosioekonomisen asemansa kautta, joka erottaa Samuelin
muusta ringistd. “Naisen paidassa oli kaulukset, miké tuntui olevan merkki jostain, tietynlaisesta
elamaistd tai asemasta.” (UP 2020, 151). Dain kuvaama Samuelin didin ulkoinen olemus valittyy myos
Kiurun kokemuksissa, kun tdma kuvailee Samuelin didin olevan aina huoliteltu niin ulkoisesti kuin
sisaisesti (ML 2017, 165). Kiurussa Samuelin isan lasndolo herattdd hermostuneisuutta, miké ei johdu
siitd, ettd tima on kansanedustaja, vaan siité ettei tata pysty ihmisené lukemaan (ML 2017, 63). Kiuru
tuntee itsenséd Samuelin vanhempien seurassa vaivaantuneeksi, koska kokee joutuvansa esittamaan
jotain muuta kuin mitd on, hienompaa ihmistd. “Kiuru ei voinut olla vertaamatta itseddn hineen
[Samuelin 4itiin], ja lopputulos oli aina masentava.” (ML 2017, 165).

Kiurun lisdksi myds Samuelin suhdetta omiin vanhempiinsa kuvataan niin, etta tama pyrkii
tekemadn mitd tahansa miellyttdékseen heitd. Samuel kokee olevansa riittdmaton vanhemmilleen
sellaisena kuin on eikd tunnu saavan tarvitsemaansa huomiota ja lasnéoloa néiltd. Samuel kertoo
esimerkiksi valehdelleensa vanhemmilleen olevansa koulun kanssa retkell& ja tdaman keksityn retken
kestdvan niin kauan kuin tarvitsee. Nain Samuelin vanhemmista annetaan vélinpitdmattéman kuvan.
Samuelin vanhemmat esitetd&n omiin tyouriinsa keskittyneind ja Samuelin unohtaneina. “Luuletsa
oikeesti, ettd ne véalittdd? Jos ne valittdis, ne olis ottaneet asiasta paremmin selvad.” (AV 2018, 165.)

Samuelin katkeruus vanhempiensa taholta kokemaansa valinpitamattomyyteen ilmenee, kun
tdma kertoo Daille suoraan vihaavansa vanhempiaan. Dai pohtii Samuelin kanssa sitd, kumpi on
pahempaa, se ettd on paskat vanhemmat, vai ettei vanhempia ole ollenkaan. (UP 2020, 232.) Samuel
ajattelee, etteivat hanen vanhempansa ole koskaan olleet onnellisia siitd huolimatta, ja ehka juuri
siksi, ettd ndilla on niin paljon enemman kaikkea kuin monilla muilla. Vanhempien tyytymattomyys
elaméan jatkuvana tavoitteluna esitetddn néin heijastuneen Samueliin, jolle vanhemmilla ei ole ollut

aikaa uraputkien ohella.
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Vanhempien esimerkki ja hyvaksytyksi tuleminen on nuorille tarke&a. Nuoret ottavat mallia
vanhemmistaan ja saavat ndiden ajattelusta seka toiminnasta vaikutteita omiinsa. Itsendistymisen ja
oman maailmankuvan luomisen saavuttamisen valttaméattdmyys on vanhemmista erkaantuminen ja
nailtd omaksuttujen ideologioiden kyseenalaistaminen. (Aiken 1998, 177-179; Geldrad ym. 2016,
14, 31-33, 42.) Erityisesti tatd kuvataan sivuhenkil6 Ciaran ja hdnen isdnsa kautta. Ciaran isa
vahattelee virkavaltaa auktoriteettina, mutta ihailee takavuosien kolttosia, mik& vie uskottavuuden
siltd, ettd tdma vaatii lapseltaan kuitenkin lain kunnioittamista (AV 2018, 299). Ciara kokee
kapinoivansa vanhempiensa toimintamalleja vastaan, mutta ei huomaa juuri sen olevan heilta
omaksuttu toimintamalli. Tdamé& ilmenee myds Bollywoodin kohdalla, kun Kiuru kuvailee mieleen
piirtynyttd kuvaansa Bollywoodista “nyrkki koholla, kettinki rystystensd ymparilld” (ML 2017, 290).

Samuelin vanhemmat kuvataan sosiaalisekonomiselta asemaltaan kuuluvan poliitikkoina
ylempdéan yhteiskuntaluokkaan, ja Samuelin poliittisista puheista vélittyy hanen vanhempiensa
maailmankuva (ML 2017, 151, 153, 184-186). Kun nuoret eivat saa vanhemmiltaan néiden
tarvitsemaansa hyvéaksyntad miellyttdmisen jalkeenkdan, he Kkyseenalaistavat vanhempiensa
toimintatavat. Samuel kyseenalaistaa vanhempiensa poliittisia n&kokantoja vasta trilogian
puolivalissa.

Vanhempien ja lasten erimielisyys nakyy siing, ettd Kiurun vanhemmat kokevat Kiurun
joutuneen vaaradn porukkaan, vaikka Kiuru itse kokee paatyneensd nimenomaan oikeaan (ML 2017,
345, 346). Gronstand (2019, 149) kuvaa tdman sukupolvien vélisen kuilun johtuvan siitd, ettei uusi
sukupolvi identifioidu yksiselitteisesti yhteen kulttuuriin toisin kuin aiemmat sukupolvet. Bollywood
Kirjoittaakin suoraan blogikirjoituksissaan, etta:

Kaikesta yrityksesta huolimatta mun vanhemmat oli edelleen téysin pihalla siitd, kuka mé& olin. Meidén
valill4 oli valtava railo. Aina joskus sen saatto unohtaa tai ainakin ajatella, ettei se haitannut. Mutta siné

aamuna ma tuijotin sitd railoa ja ajattelin, ettd jossain vaiheessa mina ja mun perhe ajaudutaan lopullisesti
erilleen. Kyse oli vaan siitad millon se tapahtuisi. (AV 2018, 189.)

Vaikka Dai on taysi-ikdinen, tdma tarvitsee silti vanhempaa roolimallia. Vanhempana
roolimallina Daille toimii isoveli Nelu, joka on ottanut Dain siipiensa suojaan jattdessdén kotinsa,
kaatopaikan. Dai tunnustaa Kiurulle, ettd hanen on ollut aikoinaan vaikeaa myontéa itselleen, ettd
Nelun totteleminen on jarkevaa, ja ettd Nelu tietdd mistd puhuu. “‘- - Jotain typerad kapinaa. - ->”
(ML 2017, 260).

Muita auktoriteetteja vastaan kapinointi voi olla omilta vanhemmilta omaksuttu malli toimia
tai omista kaltoinkohdelluksi tulleista kokemuksista lahtdisin oleva kéayttaytymismalli. Erityisesti
vanhemmilta omaksutut toimintatavat ja naiden matkiminen ilmenee Portdownin kahtiajakona, joka

periytyy vanhemmilta lapsille, ja kuvataan erityisesti Ciaran, tdmén poikaystavéan Kieran sekd Ciaran
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veljen Connorin toiminnan kautta (AV 2018, 22, 28). Perinteitd kunnioittaen he osallistuvat
mellakkaan, johon ndiden vanhemmat ovat aikoinaan osallistuneet.

Aislingin tyttéjen kuvataan pukeutumisellaan puolestaan kapinoivan hiljaisesti koulun
auktoriteetteja vastaan, koska se on niita harvoja asioita, joista he voivat itse paattaa (AV 2018, 101,
118). Bollywood nostaa mielenkiintoisen ndkdkulman esille, ettei ongelmana ole se, etteivat tytot
kuuntelisi opettajia ja muita aikuisia, vaan se ettd tyt6t kuuntelevat heitd liikaa ja néin voisivat
Bollywoodin mielestd kapinoida enemmaén (AV 2018, 395). “- - Mutta han [Bollywood] ymmarsi
pelot. Ndma4 tytot taistelivat ristipaineessa niin kuin parhaiten taisivat.” (AV 2018, 118.) Bollywood
mainitsee nuorten taistelun ristipaineissa, jossa hanen voisi tulkita viittaavan seké nuorten yritykseen
tayttdd vanhemman sukupolven odotukset tulevaisuuden tekijoind ja lupauksina. Nuoret kapinoivat
aikuisten mé&ardédmia normeja vastaan etsiessdadn omaa ideologiaansa, mutta myos tarpeesta ja halusta
uutena sukupolvena muuttaa maailmaa (Anttila 2010, 9, 11).

Sukupolvien keskeisena maarittajana on ikd, joka erottaa sukupolvet toisistaan omiksi
periodeikseen (Anttila 2010, 7). 1&n lisdksi ryhman liittd4 yhteen avainkokemus: jaettu tietoisuus
yhteenkuuluvuudesta kollektiivisena koettujen yhteiskunnallisten asioiden myota. lkdvaiheena
nuoreen aikuisuuteen liittyy téllainen kollektiivisesti koettu nuoruus eli sukupolvikokemus, johon
vaikuttavat yhteiskunnan rakennemuutokset. (Anttila 2010, 8; Bardy 2010, 169.) Sukupolvikokemus
rakentuu nimenomaan nuoren aikuisuuden kehitysvaiheessa, kun uusi sukupolvi haluaa tarjota
aiempien sukupolvien vanhoiksi koettujen ajattelu- ja toimintatapojen tilalle parempia vaihtoehtoja
ja saada aikaan muutosta (Anttila 2010, 9, 11).

Sukupolven vaihtuessa tapahtuvaa muutosta kasitellaan trilogiassa nuorten ja erityisesti
ringin kapinalla vanhempien sukupolvien luomia yhteiskunnan normeja ja ndin auktoriteetteja
vastaan kollektiivisesti toimintakulttuuria muokkaamalla (ks. Anttila 2010, 9, 11; Bardy 2010, 169).

Hurraukset yltyivat. Shannon oli noussut ylos ja rummutti pulpettiaan. Kukaan tuskin tiesi, miksi he
ilakoivat, mutta tarvittiinko edes syytd? He olivat nuoria ja vapaita ja heisté tuntui ettei kukaan voinut heille
mit&an. Se oli tietysti pelkka illuusio, mutta mukava sellainen. (AV 2018, 293.)

“Isd kattoo asioita eri sukupolven ndkokulmasta”, Samuel oli sanonut. ”Se maailma, jota faija edustaa, meni
jo. Td4 nykyinen maailma on meidén.” (ML 2017, 153)

Sitaateista ilmenee asetelma, jossa nuoret ovat yhdessd muuta maailmaa vastaan. Nuoret
saavat ikatovereistaan vertaistukea ja turvaa kasvaessaan kohti yhteistd paamaardd, jasenyytta
yhteiskunnassa. Kiurun, Samuel ja Bollywoodin kautta vanhempien ja lasten vélistd suhdetta
kuvataan monimutkaisena, mik& johtuu railosta sukupolvien valilla. Nuoret kaipaavat vanhempiensa
hyvéaksyntdd ja tukea, mutta heilld on my0s tarve tulla vanhempiensa silmissé kuulluiksi ja

ymmarretyiksi. Nuoret ovat tottuneet lapsuuden kehitystehtdvien myo6ta ottamaan mallia
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vanhemmistaan ja luottamaan néihin, mutta kasvaessaan he kyseenalaistavat vanhempiensa
toimintatapoja ja maailmankuvaa, jotta pystyvét rakentamaan omaa ideologiaansa ja identiteettidan.
Railo sukupolvien valille syntyykin, kun vanhempien ja nuorten odotukset toisistaan eivat kohtaa
puolin ja toisin. Vanhempia vastaan kapinointi on tapa irrottautua vanhemmista, mik& on nuoren
itsendistymiselle valttamatonta kehitystehtdvan saavuttamiseksi. Trilogia esittad, etteivat ristiriidat

vanhempien kanssa katso yhteiskuntaluokkaa, alkuperad, sukupuolta tai muita ulkoisia asioita.

6.2 Ikatoverit

Kehitystehtavand emotionaalisen itsendistymisen saavuttamiseksi vanhemmistaan nuori turvautuu
enenevéssé maarin ikatovereihinsa. Vaikka jokainen nuori kdy oman polun identiteettidén etsiessaan,
ikatoverit ovat kuitenkin kaikki samassa tilanteessa yhdessa sitd etsimassa. Ik&tovereilta saatu
vertaistuki ja hyvaksytyksi tulemisen kokemukset lisadvat tunnetta kuulumisesta johonkin, joita
suhteet erityisesti vanhempiin eivat enda nuorelle tarjoa. lIkatoverit toimivat kanssa eldjiné
vanhemmista irtaantumisen ja emotionaalisen itsendisyyden saavuttamisen valilla (Aiken 1998, 191—
195; Geldrad ym. 2016, 42-44, 58.)

Kiuru havaitsee lukion ensimmaisena paivana, etta peruskoulusta tutut liittoumat eri ihmisten
valilla ovat rikkoutuneet, ja nyt etsitdan uusia porukoita, joiden kanssa tuntea kuulumisen kokemuksia
(ML 2017, 327). Tama kuvastaa hyvin sit4, kuinka haavoittuvaisia nuoret ovat yksin jdédessaan.

- - tytot olivat pian ottaneet hdnet omakseen. Han oli lapikdynyt prosessin, jonka aikana kaikki hénen

vaatteensa pengottiin ja todettiin aivan véarénlaisiksi. He lainasivat hanelle liian suuria huppareita,

pikkuruisia mekkoja ja tuubitoppeja, kiilakorkoisia kenkia ja valtavan suuria korvarenkaita ja hajuvesia.

Kiuru ei kayttanyt niista puoliakaan, mutta huolenpito silti lammitti hantd. Han ei kuulunut enda mihinkaan

joten hén saattoi aivan hyvin kuulua tdnne. Hén ei koskaan miettinyt pitikd han ndista tytoista tai pitivatko

he hénestd — hén ei tehnyt sellaisella tiedolla mitdan. Tdma oli hédnen laumansa, hanen keinonsa selviytya,
ja hén arvosti sité juuri sellaisena kuin se oli. (AV 2018, 27.)

Sitaatissa kuvataan tyttojen keskinaista yhteisollisyytta ja huolenpitoa Kiurun ollessa vaihto-
oppilaana tyttéjen sisaoppilaitoksessa Irlannissa. Trilogian ensimmaiseen osaan verrattuna Kiuru on
saanut itsevarmuutta olla oma itsensa valittamatta siitd pitavatké muut hénesta. Kiuru ei kuitenkaan
pane pahakseen kuulumisen kokemusta, miké kuvastaa yhteisollisyyden merkitysta huolimatta siité,
kuinka itsevarma on. Kiurun ajatuksista kdy myds ilmi, ettd ikatoveriryhma johon kuulua, on keino
selviytya kehitystehtavista.

Nuorten vertaiskokemuksia kuvataan muun muassa Aislingin tyttoéjen kautta. Kiuru on
menossa tapamaan Samuelia, ja Bollywood pyytéé tyttdja kahvilaan Kiurun taustatueksi sivummalle

seuraamaan tilannetta. “Héan [Ciara] ja muutkin tyt6t ymmaérsivét tilanteen luonteen. Heilld kaikilla

67



oli kokemuksia eksistd, ja jos ei omakohtaisia niin ainakin he olivat kuulleet tarinoita.” (AV 2018,
156.)

Ikatovereiden kanssa on turvallista jakaa omia asioita, kun kollektiivisesti koetun nuoruuden
kautta tiedetddn muiden olevan samassa elamaéntilanteessa. Aislingissa téllaista kollektiivista
nuoruutta kuvaillaan myds tyttojen suihkuvuorojen rinnakkaistodellisuutena, jossa toisille kerrotaan
niin ihastumiset kuin sydansurut (AV 2018, 177). Lisédksi ik&tovereiden ymparéiméana nuori voi
kokeilla ja etsi& omaa tapaansa erottautua muista, kun kaikki muutkin tekevét niin. Tama valittyy
Aislingin tyttdjen mielenosoituksen omaiseksi koettuna nuorten pukeutumisena: aavistuksen liian
lyhyet hameet, jotka heille on tarkoitettu koulupuvuiksi, vahvat meikit, remmit kengissa tai tupeerattu
tukka. (AV 2018, 101).

Trilogiassa tiiviin  toveripiirin - merkitystda kuvataan keskeisten henkilohahmojen
muodostama ringin avulla. Alkuperéisen ringin muodostavat Kiuru, Samuel, Bollywood, Dai ja Nelu.
Yliluonnolliset voimat yhdistavat naméa hyvinkin erilaisista lahtokohdista tulevat nuoret, ja jasenten
valist4 erilaisuutta konkretisoidaan fantastisten elementtien kautta. Jokaisella heistd on oma erityinen
kykynsa hallita mielt4, mita ringin kenelldkaan toisella jasenelld ei ole. Toisaalta voimat eivét ole
toisistaan erillisia vaan saman asian eri puolia — voimien paallekkéisyyden ansiosta he pystyvat
saamaan saman reaktion aikaiseksi eri reittejé pitkin (ML 2017, 81). Yliluonnolliset voimat ja niiden
syiden selvittdminen toimivat ringin yhdistdvand, yhteisena ja salaisena tehtavana (ML 2017, 85).

Jokainen ringin jésen esitetddn yksilona, ja ryhmén hyva dynamiikka syntyy nimenomaan
sen takia, ettd ndma ovat niin erilaisia. Osittain me-henki seka toveripiirin vahvuus syntyy siitd, etta
he taydentéavat toinen toisiaan omilla voimillaan, vahvuuksilla ja persoonillaan. Kiuru ihmettelee
itsekseen, kuinka helposti jokainen ringin jasenista 10ytd& porukassa oman roolinsa erilaisuudestaan
huolimatta. (ML 2017, 152-153.) Siind missa ringin jasenet tuovat toistensa vahvuudet esille, ndma
my®s korostavat toistensa huonoja puolia, mika aiheuttaa ringin siséll jannitteita (AV 2018, 288).

Nelu pohtii itsekseen, ettd ringin jasenet alkavat péiva paivaltd muistuttaa toisiaan samalla
tullen kuitenkin omiksi itseksiin (AV 2018, 360). Toinen toistensa vahvuuksien korostaminen
kannattelee ryhman jasenid, ja heidan valisen luottamuksensa ansiosta ndma voivat olla omia itsejaan.
Olosuhteiden my6ta heidan naurunsa ja pelkonsa seka laheisyytensd ovat yhteisid, minka takia he
pystyvét aistimaan toistensa lasndolon ja tunnetilat (AV 2018, 360; UP 2020, 17). Nuorten kasvaessa
ryhmaa yllapitavien tekijoiden rinnalle nousee toiminnan lisaksi yhdessa jaetut salaisuudet, huolet ja
toiveet (Nurmi ym. 2008, 150). Luottamus edesauttaa jasenid olemaan omia itsejaan, kun he oppivat
tuntemaan toisensa paremmin. Tama onkin positiivinen kierre, kun toisten syvempi tunteminen lisaa

luottamusta, ja he tulevat hyvéksytyiksi sellaisina kuin ovat.
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Nelu tietdd ringin jasenten voivan auttaa toinen toisiaan, miké saa Kiurun tuntemaan itsensa
tarpeelliseksi, taltd kun ei ole ennen juurikaan pyydetty apua mihink&&n (ML 2017, 40). Myos
Bollywoodin ajatukset yksin jaamisen pelosta kuvaavat yksilon inhimillista tarvetta tuntea
kuuluvansa osaksi jotakin (AV 2018, 9). Nelu kertoo Kiurulle télla olevan positiivinen vaikutus
Bollywoodiin ja Daihin, mita Kiurun on vaikea késittaa, koska ei usko itsellaan olevan minké&énlaista
vaikutusta kehenk&an (ML 2017, 144). Ystavapiirinsa kautta Kiuru ymmartaa, ettei hanen tarvitse
muuttua tullakseen merkitykselliseksi, vaan hén on jo sitd omana itsenddn (ML 2017, 145). “Kiuru
paatti, ettd han piti itsestaan téllaisena. Ehka ystévat tulikin valita sen mukaan, kenen seurassa tunsi
itsensé siksi ihmiseksi, joka halusi olla, eikd sen mukaan, Keti ihaili eniten.” (ML 2017, 240.) Kiurun
sisdisesta puheesta heijastuu tdman identiteettity®, kun han alkaa hyvaksymaéan itsensé sellaisena kuin
on.

Ringin kaikkia jasenid yhdistdd voimien lisdksi romanitausta ja sopeutuminen
yhteiskunnallisesti vdhemmistdjen rooleihin tavalla tai toisella, pois luettuna Samuel. Kiuru ei
uskallakaan sanoa &aneen, ettd huomaa Samuelin olevan ainoa, joka ei istu porukkaan, ja josta Dain
mukaan séteilee vierauden tunne (ML 2017, 143; UP 2020, 187). “Samuel ei ole niin kuin me. Han
on jotain muuta.” (ML 2017, 216.) Pelkat yliluonnolliset voimat eivit riitdkadén pitdméaan alkuperaista
rinkid kasassa, vaan arvomaailman erilaisuus erottaa Samuelin muusta porukasta toisaalta tdmén
omasta toimesta, toisaalta muiden ajamana (ML 2017, 209).

Samuel menettdd ringin muiden jasenten luottamuksen sopiessaan yksinoikeudella
tapaamisen Véen kanssa ja myohemmin epédkunnioittavalla toiminnalla Kiurua kohtaan. Samuel ei
ajattele asioita yhteisen hyvén kannalta, vaan toimii itsekkéiden syiden perusteella, mika aiheuttaa
hanen ja muun ringin vélille konflikteja. Samuelin arvomaailman eroaminen muista johdattaa tdméan
toimimaan omasta mielestéan oikein, ja han vaihtaa puoltaan ringistd Vakeen. My6hemmin Samuel
kuitenkin alkaa kritisoimaan Vaen toimintaa ja yrittdd saada ringin luottamuksen takaisin. Samuelin
epéluotettavan ja epakunnioittavan toiminnan myota konflikti on kuitenkin muodostunut niin
suureksi, ettei rinki pysty endé luottamaan Samueliin.

Samuel kokee yksindisyytta jaatyaan ringin ulkopuolelle eik& haluaisi myontéé itselleen,
ettei tule endd ringin hyvaksymaksi (AV 2018, 284). Trilogian viimeisessa osassa rinki pakoilee
Véked luolassa, jonne Samuel 16ytaa tiensa. Ringilld ei ole muuta vaihtoehtoa kuin ottaa Samuel
fyysisesti osaksi porukkaa, vaikka tatd ei henkiselld tasolla hyvéksytd. Samuel vannoo omaa
vilpittomyyttéén, ja Kiuru on ainoa, joka taté edes jollakin tasolla uskoo. Tdmé johtuu varmasti siitd,

ettd Kiuru on tuntenut Samuelin lapsuudesta saakka ja heill& on yhteista historiaa.
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Samuelin suhteen kautta Bollywoodiin ja Daihin kuvataan sitd, ettd ihmisten eridvista
mielipiteistd huolimatta nd&ma voivat silti tulla toimeen kesken&an. Eri lailla ajattelevilla yksilGilla voi
aina olla jotakin yhteista.

Niin paljon kuin Bollywoodin ja Samuelin ajatukset erosivatkin toisistaan, oli heilld loppujen lopuksi paljon
yhteistd. Heistd kumpikaan ei halunnut samanlaista maailmaa kuin heidan vanhempansa. (UP 2020, 351.)

Sitaatista ilmenee, ettd vaikka Samuelin ja Bollywoodin poliittiset ndkemykset eroavat
radikaalisti toisistaan, heilla on kuitenkin sama paamaard. Samuelia ja Daita puolestaan yhdistaa
yksindisyys ja mielenterveyden ongelmat, joita olen tarkastellut tarkemmin luvussa 4.3.

Ringin jasenista Nelun ja Sugarin roolit erottuvat muista. N&it4 yhdistéa ik, ja he ovat muuta
porukkaa vanhempia, nuoria aikuisia. Ryhmén vanhempina jasenind he toimivat porukassa jarjen

danend tasapainottamassa nuorten tunnekuohuja, ja antamassa toisillensa vertaistukea ikatovereina.

Toisin sanoen, Sugar tiesi jo yhden lauseen perusteella, missa mielentilassa Nelu oli. Tata hén rakasti
Sugarissa kaikkein eniten. Hanen taitoaan lukea ihmisia ja kédyttaa noita tietojaan hyvaseen ilman, etta teki
siitd isoa humeroa. (UP 2020, 228.)

Nelun roolia ringissd kuvataan johtajana, joka Kiurun sanojen mukaan: “- - on aivot - - Se,
joka héarii kulisseissa ja pitaa kaikki langat hyppysissaan.” (AV 2018, 270, 271). Sitaatti heijastaa
myaos sitd, ettei nuori aikuinen ajattele enda itseddn kaiken keskipisteena toisin kuin nuori. Sugar
kysyy Kiurulta suoraan, mihin rinki tarvitsee hantd, ja mik& hénen roolinsa olisi. Kiuru kertoo
Sugarille hénen, Bollywoodin ja Dain kolmiodraamasta, joka aiheuttaa ringissé kireyttd. Sugar lukee
rivien vélisté roolinsa olevan tasapainoa yllapitavé sovittelijana, ja Kiuru on tasta samaa mieltad. (AV
2018, 272.)

Nuoren aikuisen kehitystehtavana tydelamaan siirtymista kuvataan Nelun kautta, kun tdma
soluttautuu Vékeen. Vaikka kyseessé on varjostustehtdva, Nelu sopeutuu osaksi tyGyhteisod, joka
hyvaksyy tdmén tasavertaisena jasenend joukkoonsa. P&ivid toimistolla, lounaita tytkavereiden
kanssa ja toiden virkistaytymisiltaa kuvataan Nelun silmin. Nelun ajatuksista ilmenee, etté tallainen
eldmaé on ollut hanen haaveenaan.

Oli hammaéstyttavaa olla néin pidetty. Tuntui nimittéin silté, ettd vékevat pitivat juuri hanestd [Nelu]. Han
ei ndytellyt olevansa kukaan muu. Hén oli Nelu kertoessaan vitsejaén, han oli Nelu nauraessaan muiden
jutuille. L&mmin tunne oli ottanut hanesta vallan ja han halusi sen jatkuvan ikuisesti. H&n ei ajatellut sité,

mitd tiesi vikevien tekevén mieroille. Itse asiassa hén ei silla hetkella edes ajatellut olevansa miero. (UP
2020, 220-221.)

Sitaatista ilmenee, ettd myds Nelu nuorena aikuisena edelleen kaipaa ja etsii hyvaksyntaa
ikaisiltdan, ja muilta saadusta kunnioituksesta han on valmis unohtamaan suuriakin epékohtia. “Héan

[Nelu] oli koko ikéansa yrittanyt soluttautua keskiluokkaan, muokannut itsestdén version joka taytti
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yhteiskunnan odotukset ja ansaitsi muiden ihmisten kunnioituksen ja hyvéaksynnan.” (UP 2020, 377.)
Toisinaan Nelu unohtaa olevansa vain soluttautuja VV&essd, mika nuoren aikuisen kehitystehtavista
heijastaa samanhenkisen sosiaalisen ryhman 16ytamista tyokavereista (UP 2020, 197).

Nuortenkirjallisuudessa tyossakdyvien nuorten kuvaus on harvinaista, kun keskeiset
henkiléhahmot ovat tavallisesti 13—16-vuotiaita nuoria (Lotti 1974, 109; Heikkila-Halttunen 2001,
299-230). Syyna tdhan voidaan pitédé sitd, ettei nuoren aikuisen kehitystehtdvana tyGeldmaan
siirtyminen kuulu vield nuoruuden ik&vaiheeseen. Kotimaiselle Y A-kirjallisuudelle ominaisena
piirteend yhdistelladn sekd nuoren ettd nuoren aikuisen kehitystehtavia.

Kahdenkeskisia ystavyyssuhteita kuvataan trilogiassa ringin jasenten vélilla. Bollywood ja
Dai ovat parhaat ystdvat, mutta ndiden keskindiseen ystdvyyssuhteeseen ei juurikaan syvennyta
samalla tavalla kuin Kiurun ja Bollywoodin. Kiuru ja Bollywood ovat aluksi varuillaan suhteessa
toisiinsa, mika johtuu heidan erilaisista sosiaalisista taustoistaan (AV 2018, 49). Tarinan edetessa he
kuitenkin heijastavat kahden tyton valista vertaissuhdetta, vaikkei Bollywood haluakaan méaaritella
sukupuoltaan. Kiuru pystyy avautumaan mieshuolistaan Bollywoodille, kun heidan valillaan ei ole
romanttista jannitettd (AV 2018, 211-212). Liséksi biologiselta sukupuoleltaan tytt6in& Bollywood
ja Kiuru keskustelevat sukupuoli-identiteettiin liittyvista kysymyksista ymmartéen toisiaan.

Yhtena nuoruuden kehitystehtavana on suhteiden solmiminen myds eri sukupuolta oleviin
ikatovereihin ja sita kautta valmistautuminen parisuhteeseen ja perhe-elamééan, joita tarkastelen seka
Kiurun ja Samuelin ettd Kiurun ja Dain suhteiden kautta. Liséksi sivuan Nelun ja Sugarin vélista
suhdetta nuoren aikuisen kehitystehtévien nakokulmasta valita elamankumppani ja opetella elamaan
tdman kanssa. Tarkemmin seksuaalista kayttaytymista ja fyysista kontaktia henkilohahmojen vélilla
olen kasitellyt luvussa 5.2.

Kiuru ja Samuel ovat lapsuudenystévia, joiden kautta kuvataan yhdessé ihmisina kasvamista
ja yhteisen historian my6td muodostunutta sidettd. Samuel on Kiurun ensimmainen ihastus, ja heidan
kauttaan kuvataan my0s rakastumisen suuria tunteita ja roolisiirtyménd ensimmaisté
seurustelusuhdetta. Suhteesta Samueliin Kiuru kuitenkin oppii, ettei toista valttamétta tunne, vaikka
néin olisi kuvitellut, ja ettei toisen takia kannata hukata itse&an.

Ihastumista kuvataan Kiurun n&kokulmasta epdvarmuutena ja toisen ndakemisend
ruusunpunaisten lasien 1api ilman negatiivisia puolia. Kiurun toimintaa ohjaavat nuoruudelle
tyypillisind piirteind suuret tunteet ja optimistisuus.

Esimerkiksi lapsena Kiuru oli kuvitellut, ettd Samuelin vanhemmat olivat kuningas ja kuningatar, ja Samuel
itse prinssi. Heidan talonsa oli linna. Ja Kiuru itse palvelustyttd, johon prinssi rakastui erehdyttydan
luulemaan téta prinsessaksi. Lopulta prinssi sai tietdd totuuden, mutta se ei haitannut hanta ollenkaan. He

menivat naimisiin ja elivat onnellisina elaménsa loppuun asti. Silloin se oli ollut pelkka tarina, silld samaan
aikaan Kiuru oli vannonut, ettei menisi koskaan naimisiin, pojat kun olivat niin sotkuisia ja alloja. Mutta

71



nykyddn hén huomasi haaveilevansa tismalleen samanlaisesta sadusta. Kiuru Hyvari. Se kuulosti hénen
mielestddn oikealta. (ML 2017, 67.)

Kiuru kuvailee Samuelia trilogian luvussa 5 Prinssi sadun prinssiksi ja kokee tdméan itsedén
parempana. Alemmuuden kokemus aiheuttaa sen, ettd Kiuru pyrkii miellyttdmaan Samuelia ollakseen
talle riittava. Kiurulla sulkee muun muassa laukkunsa auki jaaneen vetoketjun, koska tietaa, ettei
Samuel voi sietéa repsottavia taskuja (ML 2017, 62).

“Rakkaus ei toimi niin kuin sen kuvittelee toimivan. Sitd kuvittelee tuntevansa itsensd, omistavansa

jonkinlaiset alkeelliset kayttoohjeet. Akkid ne eivit vain endd toimi. Ja se on kaikkein pelottavinta. Kaikki
saannot katoavat.” (ML 2017, 276.)

Kiuru on ensimmaistd kertaa roolisiirtymdssa ystavasta tyttoystavaksi Samuelin kanssa,
jolloin kaikki on uutta ja jannittdvad. Kiuru kokee monia asioita ensimmaisté kertaa: ihastumisen
tunteiden tunnustaminen toiselle, ensisuudelma, toisen koskettaminen ja riiteleminen. Epavarmuutta
aiheuttaa se, ettei Kiurulla ole aiempaa kokemusta seurustelusta eiké tdmaé tiedd, kuinka suhteessa
tulisi oikeaoppisesti toimia. Kiurun kautta kuvataan, kuinka nuori tasapainottelee toiveiden ja pelon
valilla uuden edessé: Kiuru samaan aikaan toivoo ja pelka, ettd heidan suhteensa Samuelin kanssa
muuttuu ystavyydesté seurusteluksi (ML 2017, 66).

Seurustelun alkua kuvataan intohimoisena tunteiden ilotulituksena, jolloin Kiuru ei née
muuta maailmaa Samuelilta. Kaksikko nakee toisiaan joka pdivd, vaikkakin usein ringin kanssa
samassa porukassa, mika ei Kiurua haittaa, jos tdmé vain saa olla Samuelin kanssa yhdessa (ML 2017,
151). Suhteeseen kuuluu myds paljon pussailua ja fyysista kosketusta, minka Kiuru kuitenkin kokee
kompeloksi (ML 2017, 148, 149). Kdémpelyys heijastaa nuoruuden kehitystehtdvana sosiaalisen
sukupuoliroolin  omaksumisen olevan haparoivaa, kun omaa toimintaa ja haluja peilataan
yhteiskunnassa totuttuihin normeihin.

Muutaman pdivan pééstd seurustelun aloittamisen jalkeen Kiurulla ja Samuelilla on
ensimmainen riit4 liittyen rinkiin. Kiuru haluaisi sopia riidan, mutta pelk&é samalla esille nousevan
lisdd asioita, joista ndama olisivat eri mieltd. Kiurun mustavalkoinen ajattelu ilmenee tdmén
ajatuksista, ettd erimielisyydet tarkoittaisivat automaattisesti suhteen loppu. Tama pysyykin
mieluummin “tuntemisen ja tuntemattomuuden rajalla - - jossa menneella tai tulevalla ei ollut valid”
(ML 2017, 199.)

Samuel pyytaa suurieleisesti anteeksi kukkien ja lahjan kanssa hyvittdédkseen Kiurulle omaa
tahdittomuuttaan (ML 2017, 199). Ele toisaalta saa Kiurun helpottuneeksi siitd, ettd tdméa kokee
Samuelin tajunneen olleensa vadrassd, mutta toisaalta vaivaantuneeksi, sillda lahjan suuruus,
alypuhelin, saa Kiurun tuntemaan Samuelin ylilyénnin olleen suurempi kuin se alun alkaen on ollut

(ML 2017, 199, 200). Riidan kautta nuoret harjoittelevat kehitystehtdvana sosiaalisesti vastuullisia
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toimintatapoja: millainen anteeksipyyntd on paikallaan missékin tilanteessa, ja kuinka asioita
selvitetadn ilman suuria tunnekuohuja.

Toisin kuin Sammakkokuningas-sadussa (Grimm 1990, 7-12), Samuel ei muutu
sammakosta prinssiksi vaan prinssistd sammakoksi. Kiuru ja Samuel suhde etenee vaiheeseen, jossa
he ovat sukupuolielaman aloittamisen kynnykselld. Samuel kuitenkin 16ytaa itsensd kuristamasta
Kiurua tietdmatta itsek&an, mitd tekee. Tatd aggressiivista kaytosta Kiuru ei pysty antamaan anteeksi
ja konflikti heidan valilladn katkaisee ystdvyyden. Myohemmin Kiurun keskustellessa Samuelin
kanssa, tdman epéakunnioittava kaytés saa Kiurun pohtimaan, kuinka hén on ylipaataan aikoinaan
voinut rakastua Samueliin (ML 2017, 296, 297).

“Misti si edes sait ton?”” han [Samuel] kysyi nykéten kohti veistd. Kiurun ei tarvinnut vastata, silla pian
Samuel tunnisti sen. ”Niin tietty. Dai. Panetko s sita nyt sitten?” Kiuru jarkyttyi sanoista niin, etta veitsi
nytkahti reilusti alaspdin ennen kuin han tajusi jaykistaa lihaksensa. ”Mita se sulle kuuluu?” “Varas,
diileri... Mika puuttuu? Ai niin, huora.” Jos Kiurulla oli ollut jéljelld mink&&nlaista kunnioitusta Samuelia
kohtaan, viimeistddn nyt se pyyhkiytyi pois. Téhdnkd ihmiseen mé todella rakastuin? han ihmetteli.
Tahanko poikaan tuhlasin unelmani? Silla hetkelld Kiurulle selvisi, miksi unelmia ei kannattanut ripustaa
kehenk&an muuhun kuin itseensé. (ML 2017, 299.)

“Oliko Samuel ollut aina ndin royhked.” Aiemmin tdmén romanttisina pitdmat eleet alkavat
tuntua Kiurusta omistavilta. (ML 2017, 296, 297.) Samuelin todellisen luonteen valjettua Kiurulle,
Bollywood tunnustaa télle, ettei ole koskaan Samuelista vélittdnyt. Tama hammaéstyttaa Kiurua, joka
on kuvitellut omien kokemustensa pohjalta kaikkien tykka4van Samuelista. (ML 2017, 223.)

Tyypillisesti nuorten ensimmaisille seurustelusuhteille, ei Kiurun ja Samuelin suhde kesté
kymmenta paivaa pidempaan. Vaikka suhde Samuelin kanssa paattyy, ja ehka juuri sen takia, Kiuru
oppii itsestddn uusia puolia: onnellisuuden tulee olla lahtdisin vain itsesta (ML 2017, 299) eikd omaa
identiteettid tule rakentaa muiden varaan. Myéhemmin Nelu vahvistaa tata Kiurun ajatusta silla, etta
uskoo itse pitkélla tahtdimella ep&onnistuneiden suhteiden olevan nimenomaan niitd, jotka ovat
kaikkein opettavaisimpia (ML 2017, 380). Kiuru oppii tuntemaan itsensé sen suhteen, mita itse
arvostaa ihmissuhteissa, minkalaista kaytosta toiselta hyvaksyy tai ei. Saatujen kokemusten ja
itsetutkiskelun pohjalta Kiuru pystyy toimimaan seuraavassa parisuhteessaan Dain kanssa toisin.

Vaikka Kiurulla ei ole my6hemmin romanttisia ajatuksia Samuelia kohtaan eik& oikeastaan
muutakaan sanottavaa talle, pitkdaikaisena lapsuudenystdvand Samuel on jattanyt pysyvén jaljen
Kiuruun. Kiuru on muuttanut ajatuksiaan Samuelia kohtaan kymmenié Kkertoja, ja kaikki vuosien
takaiset hyvat hetket vuorottelevat ajatuksesta Samuelin késista taméan kaulalla. (AV 2018, 158, 161.)
Siind missd muut ringista eivét tunne Samuelia vuosien takaa, Kiurulla on tdméan kanssa pitka historia,

jonka vuoksi hén pystyy ndkemaan syitd Samuelin kdytoksen taustalla. Kiuru puolustaakin Samuelia
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toisinaan muulle ringille, vaikka ei hyvaksyk&an Samuelin tekoja. Lisaksi Nelu toteaa, etta:
“Ensirakkaus on jotain, mité tulet kantamaan mukanasi aina - -” (ML 2017, 380).

Siind missda Samuel muuttuu prinssistda sammakoksi, Dai muuttuu Kiurun silmissé
sammakosta prinssiksi. Kiurun ja Dain suhde alkaa rosoisesti, kun Kiuru trilogian alussa varastaa
vahingossa Dain muiston. Muiston varastamisesta loukkaantumisen liséksi Dai oikeuttaa oman tylyn
kohtelunsa Kiurua kohtaan sillg, ettd pit&a tata erilaisena kuin itseddn, Bollywoodia ja Nelua: Kiuru
kuuluu valtavédestoon toisin kuin he (ML 2017, 58). Yhteiskuntaluokat vaikuttavat siis siihen,
millaisia ennakkokasityksia toisista syntyy. Namé ennakkokasitykset vaikuttavat puolestaan siihen,
miten eri lahtdkohdista tulevat ihmiset nakevit ja kohtelevat toisiaan, mika vaikuttaa yksilon omiin
kokemuksiin itsestdan. Trilogiassa yhteiskuntaluokat on esitetty vahvasti henkildhahmojen
perhesuhteiden ja perheiden kuvausten kautta.

Dain suhtautuminen Kiuruun muuttuu, kun tdma kuulee Kiurun olevan puoliksi romani (ML
2017, 114, 137). Ennakkokasitysten murtuessa Kiuru ja Dai tutustuvat pikkuhiljaa toisiinsa ja
huomaavat, ettd heitd yhdistavat lisaksi sarjetyt sydamet (ML 2017, 282). Kiuru ja Dai tulevat
ystaviksi keskenaan, ja Dai alkaa viettdd enenevassa madrin aikaa Kiurun unissa. Kaksikon suhde on
aluksi friends with benefits -tyyppinen, kun Kiuru haluaa kokea ensimmaisen yhdyntakertansa Dain
kanssa ja vastapalveluksena opettaa tata lukemaan. Kiuru ja Dai tuntevat pikkuhiljaa yhd enemman
vetovoimaa toisiinsa. Toisin kuin Samuelin kanssa, johon Kiuru alusta asti oli ihastunut, Kiuru pohtii,
milloin asiat ovat alkaneet muuttua ja hanelle heréta tunteita Daita kohtaan vai oliko tunteita ollut
koko ajan. (ML 2017, 339.)

Kiurun ja Dain suhteen kautta esitetddn kehitystehtavand sosiaalisesti vastuullisten
toimintatapojen omaksumista, kun Kiuru joutuu tilanteeseen, jossa joutuu valitsemaan omien
itsekkaiden toiveidensa ja yhteisen hyvén valiltd. Dai pyytéda Kiuru karkaamaan kanssaan, jolloin
muut jaisivdt oman onnensa nojaan. Kiuru ei tdéhan kykene, mutta ei pysty sanomaan tata Daille
suoraan vaan uskottelee muuta. Ymmarrettavasti Dai loukkaantuu, mika aiheuttaa heidén valiensa
tulehtumisen.

Kolmiodraama on yksi Y A-kirjallisuudelle tyypillisista piirteista (For YA 2020b, 2020c).
Trilogiassa kolmiodraamaa syntyy, kun Bollywood ja Kiuru kaipaavat Aislingissa laheisyytta ja
paatyvat humalassa saamaan sité toisiltaan. Dai nékee vahingossa Kiurun ja Bollywoodin saman
peiton alla laheisissd tunnelmissa. Vaikka Dai ja Kiuru eivéat ole yhdessd, Dai kokee tulleensa
loukatuksi rakastettunsa Kiurun ja parhaan ystavansé Bollywoodin takia. “‘On olemassa sdantoja,
jonka mukaan parhaan kaverin ekséa ei saa deittailla”, Dai toteaa Bollywoodille my6hemmin (AV
2018, 327). Nuoret harjoittelevat ristiriitojen ratkaisua ja nuoren kehitystehtdvané sosiaalisesti

vastuullista toimintaa kolmiodraaman kautta.
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Bollywood ja Dai purkavat myohemmin toisilleen tunteitaan, mutta eivat paase
yhteisymmarrykseen, silla kumpikaan ei halua myontdd olleensa véarassa (AV 2018, 327-330).
Kuitenkin Bollywoodin aloitteesta tdmé ja Kiuru paattavat lopettaa heiddn maéarittelemattomaksi
jaaneen fyysisen suhteensa, silla molemmat tietdvat, ettd Kiuru haluaa edelleen olla Dain kanssa,
minka liséksi heidan yhdessdolonsa satuttaa Daita (AV 2018, 363). Paatoksen jalkeen Kiuru paasee
selvittaméan vélejadn Dain kanssa, ja he alkavat seurustella. (AV 2018, 368-369.) Nuoret eivéat
selvitd ristiriitojaan kaikki yhdessa puhumalla vaan kahden kesken.

Kiurun ja Dain parisuhdetta kuvataan erityisesti trilogian viimeisessé osassa. Parisuhteessa
Kiuru ja Dai etsivat nuorten Kkehitystehtdvdna sosiaalisia sukupuoliroolejaan ja rakentavat
luottamussuhdetta. Kiuru omaksuu itselleen feminiinisen roolin heikompana osapuolena Dain ollessa
maskuliinisena vahvempi. N&enndisesti kumpikaan ei kyseenalaista nditd yhteiskunnan normeja,
mutta Dain sisdisestd vuoropuhelusta ilmenee, ettd tdma kokee roolit enemman tai véhemmaén
yhteiskunnan antamaksi kulissiksi: “Vaikka Kiuru usein sanoi, ettd hanta pelotti, tosipaikan tullen
han ei epardinyt. Ja vaikka Dai ei koskaan tunnustanut ddneen omia pelkojaan, he molemmat tiesivét
ettd niitd riitti.” (UP 2020, 50.) Dai haluaisi ndyttida Kiurulle, kuinka paljon tisti valittdd, mutta pohtii,
ettd on “- - parempi olla ndyttdméttd miten paljon hén todellisuudessa tarvitsi tatda” (UP 2020, 307).

Rooleja parisuhteessa haastaa myds Kiurun ja Dain eri yhteiskuntaluokat, vaikka heidén
arvomaailmansa ovat kesken&an samanlaiset toisin kuin Kiurulla ja Samuelilla aikoinaan. Dai ei osaa
lukea, eik& tunnu lukutaitoa oppivan Kiurun yrityksistd huolimatta, mika saa tyton vaivaantuneeksi.
Vaikka Kiuru toteaa Daille, ettei halua muuttaa hdnessa mitaan (UP 2020, 130), Dai kokee, ettd Kiuru
etsii hanestd virheitd. Kiuru ei ehkd suoranaisesti ndin ajattele, mutta tdman sosioekonominen
asemansa heijastuu kuitenkin odotuksiin toisesta.

Nelun ja Sugarin suhteesta ilmenee nuorten aikuisten kehitystehtédvind elamaén oppiminen
aviopuolison kanssa, perheen perustaminen ja lasten kasvattaminen seka kodin hoitaminen, mitk&
ovat saaneet pohjan nuoruuden kehitystehtdvien maskuliinisen ja feminiinisen sosiaalisen roolin
omaksumisen myotd. Eldmadn oppiminen yhdessd, vaikkei Havighurstin (1972) mukaisesti
aviopuolisoina, ndkyy Nelun ja Sugarin rooleista ringissa: Nelu siirtyy tyfelamaan ja Sugar jaa
pitdméén huolta “kodista” ja “lapsista”. Sugar ja Nelu puhuvat vitsaillen Kiurusta, Bollywoodista ja
Daista lapsinaan, mutta Sugarin ajatuksista kay ilmi, ettd tdma toivoisi sen olevan totta. Koska
Sugarilla ei ole yliluonnollisia voimia, tdima usein jaa luolalle tekem&an ruokaa ja hoitamaan luolasta
muodostunutta kotia, vaikka sukupuolirooleja muutoin rikotaan my6s Sugarin kautta. Sugar rikkoo
stereotypioita naiselle normittuneista tehtévistd, kun tdma huoltaa asuntoautoa ja on ringista paras
kuljettaja (AV 2018, 366).
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Nelu ja Sugar tuntevat molemmat seksuaalista vetovoimaa toisiinsa, ja erityisesti Sugar
haaveilee heidan yhteisesta tulevaisuudestaan pariskuntana. Kuitenkin epévakaan tilanteen takia, he
yhdessa keskustelevat, ettei heidan suhteensa voisi parisuhteena toimia. Tdmé& osoittaa nuorten
aikuisten toiminnan olevan kehittynyttd toimintaa, mitd eivat ohjaile vain tunteet kuten usein
nuoruudessa.

Ikatoverit toimivat trilogiassa toisilleen vertaistukena, ja toistensa kautta he oppivat
enemman itsestddn kuin muista. Suhteissa toistensa kanssa he opettelevat toimimaan moraalisesti
oikein, rakentavat omaa maailmankuvaansa ja identiteettidén seka harjoittelevat sosiaalisia rooleja.
Aiheina seké nuorten ettd nuorten aikuisten kehitystehtdvia ja suhdekuvioita ikatovereiden kesken
voidaan pitdd yhtend kotimaisen YA-kirjallisuuden piirteend. Na&in trilogian teemat luovat
samaistumispintaa laajemmin eri-ikaisille nuorille ja nuorille aikuisille heidan erilaisissa

elamantilanteissaan.
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7 PAATANTO

Tassé tutkielmassa olen tarkastellut nuoren ja nuoren aikuisen kehitystehtavien representaatioita
Elina Rouhiaisen Vaki-trilogian (2017-2020) keskeisimpien henkiléhahmojen kautta. Tavoitteenani
on ollut tutkia sitd, mitka nuoren ja nuoren aikuisen kehitystehtavisté 1oytyvat aineistosta ja miten ne
on esitetty. Tein aineiston keskeisten henkilohahmojen kehitystehtavista analyysia teemoitellen
kontekstuaalisen lahiluvun kautta. Seuraavaksi esittelen analyysin tulokset ja tarkastelen hypoteesien
toteutumista. Taman jalkeen tarkastelen tutkielmani tavoitteen toteutumista selkeyttdd kotimaisen
YA-kirjallisuuden kasitettd osoittamalla, mille kohderyhmaélle kotimainen YA-kirjallisuus on
suunnattu, ja miksi siitd on mielek&sta puhua omana genrenéan. Liséksi pohdin kriittisesti tutkielmani

toteutumista ja tuon esille mahdollisia jatkotutkimusaiheita.

Yhtena hypoteeseistani oli, etta trilogiasta 16ytyy niin nuoren kuin nuoren aikuisen kehitystehtavié.
Analyysin perusteella tdmé pitdd paikkansa, vaikkakin nuoren aikuisen kehitystehtdvia 16ytyi
vahemman kuin olin arvellut verrattuna niitd nuoren kehitystehtavien ilmenemiseen. Esittelen
analyysin tulokset tasta syystd nuoren ja nuoren aikuisen kehitystehtdvien esiintymisen kautta
trilogiassa. Taman pohjalta pyrin  madrittelemdén sen, kuinka YA-kirjallisuus eroaa
nuortenkirjallisuudesta.

Havighurstin (1972) nuoren kehitystehtdvista trilogia sisélsi kaikkia muita paitsi fyysisen
kehon hyvaksymisen eli puberteetin kuvausta, avioliittoon ja perhe-eldmaan seka tydeldmaan
valmistautumisen. Trilogian kautta seksuaalisen identiteetin muotoutumista identiteettityon
kehitystehtdvana kuvataan paljon. N&kokulmana on identiteettitydn pohjana vahvasti sukupuoli-
identiteetin ja seksuaalisen suuntautumisen seka kayttaytymisen pohdinta. Taka-alalle jaa fyysisen
kehityksen kuvaaminen, joka toimii erityisesti nuoruuden kehitysvaiheen alulle panijana, kun nuoren
tulee sopeutua murrosién aiheuttamiin fyysisiin muutoksiin.

Trilogiassa sukupuoli-identiteetti maarittyy yhteiskunnallisten sukupuoliroolien kautta ja
toisaalta sukupuoliroolit maarittyvat henkilohahmojen sukupuoli-identiteetin pohjalta. Normina
kahden sukupuolen, miehen ja naisen rinnalla, esitetddn muunsukupuolisuus, ja tdhan liittyvat
ristipaineet oman minuuden ja yhteiskunnan normien valilla. Perinteisia sukupuolirooleja rikotaan ja
henkilohahmot pyritddn esittdméan yksiloina.

Seksuaalista suuntautumista tarkastellaan sekd hetero- ettd homoseksuaalisen
suuntautumisen nakokulmasta, joiden lisdksi Bollywoodin kautta esitellddén aromanttisuutta.
Nuortenkirjallisuuden piirteistd poiketen seksuaalista kayttdytymistd tarkastellaan seksuaalisten
tarpeiden tyydyttamisen ndkokulmasta muutoinkin kuin parisuhteessa. Myos tyttdjen aktiivinen
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seksuaalinen kayttdytyminen ja masturbointi nostetaan esille nuortenkirjallisuudesta poiketen.
Trilogiassa ei ilmene moralisointia nuorten seksuaalisen k&yttdytymisen suhteen, vaan seksin
yhteydesséd puhutaan henkiléhahmojen omista toiveista ja peloista &&neen.

Emotionaalinen itsendistyminen nuoren kehitystehtavéana esitetdan nuorten irrottautumisena
vanhemmista, heiddn oman ideologiansa tarkasteluna suhteessa yhteiskuntaan ja muihin
auktoriteetteihin sek& haluna saavuttaa sosiaalisesti vastuullinen toiminta moraalin kehityksen kautta.
Suhteita vanhempiin kuvataan alaikéisten henkildhahmojen Kiurun, Bollywoodin ja Samuelin
nakokulmasta. Lasten ja vanhempien vélisten suhteiden kautta esitetddn sukupolvien valista railoa,
joka edesauttaa nuorten irtautumista vanhemmistaan ja ndin itsendistymistd. Railo syntyy, kun
vanhemmat eivét osaa tayttdd nuorten tarpeita, eivatk& nuoret osaa tayttad vanhempiensa odotuksia.
Dain, Nelun ja Sugarin suhteita ndiden vanhempiin ei juuri k&sitelld, mutta naiden kauttaan annetaan
vanhempia kunnioittava sdvy: nuoren aikuisen kehitystehtévaan tyypillisesti he ovat jo ymmértaneet
vanhempiensa olevan ihmisia vahvuuksineen ja heikkouksineen.

Suhde yhteiskuntaan on kaikilla henkilohahmoilla hapuileva, ja jokainen heistd hakee omaa
rooliaan sukupuolen, alkuperdn ja yhteiskuntaluokan kautta. Sugar tuntuu olevan porukasta ainoa,
joka ei vélita yhteiskunnan talle asettamista odotuksista ja vaatimuksista, vaan kulkee tietoisesti omaa
tietddn, mika selittyy osin sillg, ettd nuorena aikuisena ja naisena tdma on kehitystehtdvissa edella
my6s Nelua. Nelu on pitkalti samassa tilanteessa suhteessa yhteiskuntaan kuin Sugar, mutta
siirtyessaan ty0eldmaan tdmaé kuitenkin joutuu etsimaan omaa rooliaan muiden odotuksista johtuen.

Eniten omien toiveiden ja yhteiskunnan odotusten luomien paineiden kanssa taistelevat
Kiuru, Bollywood, Samuel ja Dai, mika selittyy naiden olevan nuorina epdvarmoja itsestaan ja
hyvéaksytyksi tulemisestaan. He eivét ole sinut itsensa kanssa, miké aiheuttaa minuuden sérkymista
ja uudelleen rakentamista, oman itsensd hukkaamista ja etsimistd. Identiteettikriisistd johtuva
roolihAmmennys ilmenee erityisesti Bollywoodilla, Samuelilla ja Dailla ongelmakayttdytymisena ja
mielenterveyden hairidina, joihin nuortenkirjallisuudesta poiketen edes trilogian péatyttya ei anneta
selvié vastauksia.

Nuoren kehitystehtdvand halu saavuttaa sosiaalisesti vastuulliset toimintatavat ja nuoren
aikuisen kehitystehtdvana vastuun ottaminen kansalaisena, heijastuvat moraalin kehittymisen kautta.
Yhten& hypoteesinani oli, ettd trilogiassa hyvaa ja pahaa ei erotella selkeésti toisistaan, vaan se
nayttdytyy enemman harmaana-alueena. Trilogian alussa hyvd ja paha on kuitenkin esitetty
mustavalkoisesti erossa toisistaan. Tarinan edetessd henkiléhahmojen subjektiivisen ajattelun
muuttuessa objektiiviseksi, hyvan ja pahan vélinen raja alkaa héilya harmaiden henkiléhahmojen
my6td. Hyvén puolella esitetyn ringin jésenten toiminta on toisinaan moraalisesti arveluttavaa, ja

pahana kuvatut vékevét osaavat olla myds mukavia. Moraalisesti arveluttavia tekoja voidaan
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ymmartaa, vaikka niita ei tarvitse hyvéksyé, ja se ettd joku tekee vaarin, ei tarkoita, ettd tdmaé olisi
paha ihmisena (ks. AV 2018, 270).

Siind missd Nelu ja Sugar ajattelevat l&pi trilogian ensisijaisesti toisten etua ja parasta, nuoret
viela nakevat maailman hyvinkin subjektiivisesti oman ndkdkulmansa kautta. Trilogian edetessé
naiden maailmankuvat kuitenkin laajentuvat siten, ettd he osaavat asettua subjektiivisen ajattelun
ulkopuolelle ja havaitsevat itsensa yksittéisind toimijoina yhteiskunnassa — kaikki ei pyorik&an vain
heiddn ympérilladn. Siind missa nuortenkirjoissa tyypillisesti esitetddn henkildiden omat
ainutkertaiset  hankaluudet ja ongelmat, YA-kirjallisuudessa luodaan kokonaiskuvaa
yhteiskunnallisista ongelmista. Henkilohahmot joutuvat tekemé&én moraalisia valintoja toimia oikein
tai valita ratkaisu kahden moraalisdédnnén kohdatessa, jolloin omaa toimintaa ja tekojen oikeutusta
joudutaan pohtimaan. Moraalinen kehittyminen tapahtuu erityisesti silloin, kun itsehillinnén
puutteessa omista itsekkaistd haluista johtuva itsensa syyllistdminen ja valintojen negatiiviset
seuraukset joudutaan hyvaksymaan.

Ik&tovereihin turvaudutaan nuoruusidan kasvun ja kehityksen aikana luoden suhteita
molempiin sukupuoliin. Kollektiivisesti koettu nuoruus sukupolvikokemuksena luo lahtokohdat
ymmarretyksi tulemiselle. Rinki toimii trilogiassa tiiviind toveripiiring, jossa iké vaihtelee 16-25
vuoden valilla. Ringin jasenet tulevat hyvin toimeen keskenddn kymmenen ikdvuoden erosta
huolimatta, mutta saman ikéisina Kiuru, Bollywood, Dai ja Samuel luovat toistensa kanssa lahempia
ystavyyssuhteita ja Nelu ja Sugar puolestaan keskenaan.

Nuoret saavat toisiltaan vertaistukea, jotta vanhemmista voidaan luottamuksellisessa ja
hyvaksytyksi koetussa ymparistossa irrottautua. Vertaistuen kautta nuoret huomaavat, etté vaikka he
eivat ole samassa tilanteessa toisten kanssa, niin muutkin kayvat lapi samoja ajatuksia ja tunteita:
itsensd ymmartaméattomyytta, yksindisyytté ja ahdistuneisuutta. Kokemus siitd, ettei asioiden kanssa
ole yksin lisad ymmaérretyksi tulemista ja auttaa hyvaksymaan itsensa.

Ik&tovereiden kanssa harjoitellaan vuorovaikutustaitoja ja erityisesti opitaan ymmartaméaan
itseddn paremmin, kun omaa roolia haetaan peilattuna muihin. Erityisesti eri sukupuolta olevien
kanssa luotujen suhteiden kautta haetaan omaa sukupuoliroolia parisuhteiden avulla. Nuoren
kehitystehtdvana avioliittoon ja perhe-eldmaan valmistautumista ei suoranaisesti kuvata, mutta sen
voidaan néhd& heijastuvan Kiurun parisuhteiden kautta. Kiurun suhdetta Samuelin ja Dain valilla
verratessa voi havaita, kuinka Kiuru ensimmadisestd suhteesta oppii itsestddn asioita, mika luo
itsevarmuutta ja onnistumista paremmin seuraavassa suhteessa.

Nuoren aikuisen kehitystehtdvind eldmankumppanin valintaa ja aviopuolison kanssa
eldmadan oppimista ei trilogiassa kuvata. Kuitenkin nuoren aikuisen kehitystehtdvind perheen
perustamista, lasten kasvattamista ja kodin hoitamista sivutaan Nelun ja Sugarin suhteen kautta: he
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puhuvat Kiurusta, Bollywoodista ja Daista lapsinaan, kdyvét tdissa ja hoitavat kotia. Arnettin (2000,
2007, 2014) muotoutuvan aikuisuuden mukaan Nelua ja Sugaria ei loppujen lopuksi kuitenkaan sido
mikadn. Sugar pystyy ldhtemédan ringin mukaan Irlannista Suomeen, ja koska “lapset” eivét ole heidin
omiaan, ja Nelu pystyy ottamaan tyokavereidensa kanssa irtioton poikien saunaillan merkeissa.
Nuoruuden itsekkaiden valintojen rinnalla esitetddn Nelun ja Sugarin kautta nuoren aikuisen
kehitystehtdvana vastuun ottaminen. Nelu ja Sugar pystyvét siirtdméan tunteensa syrjaan, eivatka he
aloita suhdetta keskenadn, sillda molemmat tietdvat, ettei suhde heidan eldmantilanteessaan olisi
toimiva.

Nuorten kehitystehtdvana valmistautumista tyoelamaan ei késitell4, mutta nuoren aikuisen
kehitystehtdvana tydeldmaan siirtymista kuvataan kuitenkin Nelun soluttautuessa VVakeen. Arnettin
(2000, 2007, 2014) muotoutuvan aikuisuuden piirteend Nelun tunne vélitilassa olemisesta nakyy siita,
ettd tdma asuu itsekseen ja voi poikien saunaillassa humaltua seké potea seuraavana péivana krapulaa,
kun nuoruus ei idn puolesta rajoita juomista eiké kotona odota perhettd, josta olla vastuussa. Nuoren
aikuisen kehitystehtdvand samanhenkisten sosiaalisten ryhmien 16ytdminen ilmenee Nelun paastessa
mukaan ty0yhteisoon.

Nuortenkirjallisuudesta poiketen trilogiassa keskeisten henkildhahmojen kautta kuvataan
nuoren aikuisen kehitystehtavié ja muotoutuvan aikuisuuden piirteitd nuoren kehitystehtavien liséksi,
mutta ei lainkaan puberteettiin liittyvida kehitystehtavid. Perspektiivin otto henkildhahmojen
nékdkulmaa vaihtamalla auttaa lukijaa asettumaan toisen asemaan, mika fantasian liséksi
etadnnyttden luo lukijalle paremman mahdollisuuden elaytya trilogian henkiléhahmojen kokemuksiin
ja tunteisiin (Helkama 2009, 158). YA-kirjallisuudelle on néin luonteenomaista kuvata psyykkisen
kehityksen kaikkia vaiheita nuoruuden loppuvaiheesta pitkélle aikuisuuteen toisin kuin
nuortenkirjallisuudessa. Yhtend hypoteesinani oli, ettd YA-kirjallisuuden lukijakunnan laajuus
selittyy silla, ettd aiheiden ja teemojen kautta siitd l0ytyy enemmdan samaistumispintaa eri
eldmanvaiheissa oleville nuorille ja nuorille aikuisille, mikd nayttdd analyysin perusteella
toteutuneen.

Trilogia ei sisélla onnellista loppua, mik& luo tumman sévyn, kun kaikki selvidvat hengissé
tai saavuta ehjd& minuutta. T4t voidaan pitdd yhtend YA-kirjallisuuden eroavana piirteend
nuortenkirjallisuudesta, josta lukija voi lahtokohtaisesti odottaa onnellista loppua. Trilogia tarjoaa
lukijalle vertaistukea nuoruuden ja aikuisuuden valisellda matkalla, mutta ei moralisoivaan tai
kasvatukselliseen séavyyn, ehdottoman oikean ja vaaran jaotteluna. Nuortenkirjallisuudesta poiketen
keskeisia henkildhahmoja ei ole esitetty kapeasti tietysta yhteiskuntaluokasta kasin, vaan ihmisia

kuvataan monipuolisesti, mihin auttaa ndkokulman vaihtaminen kerrontakeinona (ks. Lotti 1974,
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111). Analyysin tulosten pohjalta voidaan sanoa, etta kotimaisesta Y A-kirjallisuudesta on mielekasta

puhua omana genrenddn nuortenkirjallisuuden rinnalla.

Jo Topelius on huomauttanut aikanaan, etté eri ikavaiheissa lapset vaativat kirjallisuudelta eri asioita.
10-12-vuotias lapsi on Kiinnostunut eri asioista kuin 6-7-vuotias. (Lehtonen 2003, 24.) Tata
Topeliuksen ajatusta voi hyvin soveltaa myds nuoruuden ja nuoren aikuisuuden ik&vaiheisiin.
Nuorilla on ikdjakaumansa ja kehityspsykologisten kehitysvaiheidensa puolesta erilaisia toiveita
lukemisen suhteen, eika 12-vuotiaalle valttamatta ole ajankohtaista samat teemat kuin 16-vuotiaalle
saatikka 25-vuotiaalle (Voipio & Laakso 2017, 3). Nuoruuden pitkittyminen ja kehitystehtévien
sekoittuminen ovat aiheuttaneet sen, etteivat kehitystehtévat ole yhté sidoksissa kronologiseen ikaan
kuin aiemmin. T&llGin ei voida suoraan sanoa, ettd jokin teos sen teemojen ja aiheiden puolesta olisi
suunnattu jollekin tietylle ikdryhmalle. Y A-kirjallisuus ei rajaa tai Kiella jotakin ikdryhmaa lukemasta
genred, vaan painvastoin tarjoaa useammassa kehitysvaiheessa olevalle nuorelle aikuiselle
samaistumispintaa ja ratkaisuja omien kehitystehtaviensa vaiheisiin.

Yhtena tutkielmani tavoitteista oli selvittdd, mika kotimaisen Y A-kirjallisuuden todellinen
kohderyhmé& on. Siind missd nuortenkirjallisuus on suunnattu varhaisnuoruudesta nuoruuteen,
voidaan analyysin perusteella madritelld kotimaisen YA-kirjallisuus olevan suunnattua
myohaisnuoruudesta pitkalle aikuisuuteen. Kotimainen Y A-kirjallisuus on ndin ollen erotettavissa
omaksi kirjallisuuden lajiksi nuortenkirjallisuuden rinnalle, kun monet kotimaisen Y A-kirjallisuuden
aiheista ja teemoista heijastavista kehitystehtdvistd eivat ole ajankohtaisia vield nuoruuden
alkuvuosina.

Kotimaisen YA-kirjallisuuden kohderyhm& on paljon laveampi kuin se yleisessa
keskustelussa ja kustantajien toimesta on madritelty. Kotimainen YA-kirjallisuus on jaanyt
tuntemattomaksi, silla sité ei selvésti ole osattu kohdentaa ja markkinoida oikealle ikd&ryhmalle. Téhan
on varmasti vaikuttanut myos se, ettd arviointi ja siitd syntyvé arvostus on annettu kohderyhméén
kuulumattomien kautta tai vaarin perustein. Toisaalta Y A-kirjallisuuden késitettd saatetaan kayttaa
tietoisesti vaarin markkinointi taktiikkana, kun selvasti nuorille tarkoitetusta kirjasta puhutaan YA-
kirjallisuutena. Tdm4 sekoittaa jo ennestddn monitulkintaista kasitetta.

Tutkielmani pohjalta ndhddan kirjallisuuden merkityksellisyys siitd ndkokulmasta, mita
kirjallisuus heijastaa nykyhetkestd ja ndin kertoo yhteiskunnallisista muutoksista tai muutoksesta.
Nuoruuden pitkittyminen on lansimaalainen ilmid, ja YA-Kkirjallisuuden suosion kasvua etenkin
valkoisen keskiluokan keskuudessa selittad lisaksi se, ettd kirjallisuuden harrastaminen on
vuosikaudet sailyttanyt suosionsa kouluttautuneiden harrastuksena. 1950-luvulla tehdyn tutkimuksen

mukaan yhteiskuntaluokasta riippumatta kouluidssé lasten lukuharrastuksen vélilla ei ole merkittavia
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eroja, mutta saavuttaessa murrosian, nuoruuden Kkehitysvaiheessa lukuharrastus vahenee
tyolaisnuorilla, kun se keskiluokkaisilla sdilyy. Tama on seurausta ty6laisnuorten siirtymisesta
tyoelamaan. (Alestalo 1974, 70.) Nyky-yhteiskunnassa yh&d useamman nuoren opintopolku on
pidentynyt ja sen my6ta myds siirtyminen tyéelamén. Taman pohjalta voitaisiin olettaa, etta nuorten
lukuharrastus sailyy suuremmalla prosenttiosuudella kuin aiemmin, ja nuoruuden muuttuessa
kohderyhmé tarvitsee ikdkaudelleen sopivaa luettavaa.

Mielenkiintoista on kuitenkin se, ettd nuorten lukuinto ja sen myo6tad lukutaito ovat
tutkimusten mukaan kuitenkin laskussa. Lukemattomat mahdollisuudet -hanke (Marttinen 2019, 6,8)
on tehnyt havainnon, ettei nuorten aikuisten (16-35-vuotiaiden) ikdryhmé ndy Kirjaston
taménhetkisissé palveluissa. Pitkittyneen nuoruuden myo6td opiskelu- ja tyGeldmaéan siirtymisen
nivelkohdassa olevilla onkin omat toiveensa ja tarpeensa Kirjallisuuden suhteen (Marttinen 2019,
6,8), mikad puoltaa kotimaisen YA-kirjallisuuden tarvetta uutena genrend. Pohdin, voisiko YA-
kirjallisuus olla ratkaisuna nuorten ja nuorten aikuisten lukuhalun lisddmisessé ja lukukipinédn
sytyttdmisessd, jos se osattaisiin kohdentaa oikealle lukijakunnalle.

Tutkielmaani on hyvéa tarkastella kriittisesti sen suhteen, ettd teoriakirjallisuus, jota olen
kayttanyt maaritellessani  kotimaista nuortenkirjallisuutta, perustuu padosin  vahintdan
kahdenkymmenen vuoden takaisiin teoksiin, silla tuoreempaa tutkimusta ei kotimaisen
nuortenkirjallisuuden kentéltd tunnu l6ytyvan. Toisaalta juuri tastd syystd koen tutkimukseni
aiheelliseksi. Lisaksi on hyva huomioida, ettd vaikka olen pyrkinyt tulkitsemaan trilogiaa
objektiivisesti, tulkintani perustuu omaan subjektiiviseen kokemukseeni, johon véistamatta vaikuttaa
omakohtainen kokemusmaailmani. Jonkun toisen tutkiessa ja tulkitessa aineistoa eri lahtdkohtien
ohjaamana ja ndin eri ndkokulmista, voivat tuloksetkin poiketa omistani.

On hyva huomioida, ettei yhden kotimaisen trilogian perusteella voida maaritella YA-
kirjallisuuden piirteitd, normatiiviset rakenteiden muutosta tai yleistavaa katsausta koko kotimaisen
Y A-kirjallisuuden kohderyhmésta (ks. Nurmi ym. 2008, 134). Téaydellisen kohderyhman maarittely
Véki-trilogian perusteella on mahdotonta myds siksi, ettd valitsemani nuoren ja nuoren aikuisen
kehitystehtavat jattavat analyysista pois my6s muiden ikdvaiheiden kehitystehtavié, jotka saattaisivat
olla oleellisia teemoittelun kannalta.

Jatkotutkimuksena olisi mielenkiintoista tehdd laajempaa tutkimusta kotimaisesta YA-
kirjallisuudesta, YA-kirjailijoiksi itsensd madrittelevien Kkirjailijoiden teoksista seka koetella
kotimaisen Y A-kirjallisuuden maaritelmaani kaytdnndsséa néihin teoksiin. Kiinnostavaa olisi myds
vertailla sit4, kuinka kotimainen ja k&annetty YA-Kirjallisuus eroavat toisistaan. Muotoutuvan
aikuisuuden ilmion sijoittuessa teollistuneisiin maihin (Arnett 2000, 2007, 2014) voisi olla
mielenkiintoista tutkia myos sitd, missad maissa Y A-kirjallisuutta luetaan ja kuinka paljon.
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Toisin kuin kirjallisuudessa, elokuville, televisio-ohjelmille ja peleille on saddetty lakiin
perustuvat ikérajakriteerit, jotka varoittavat lapsen kehitykselle haitallisista sisalloista (KAVI).
Tallaisen tarkan graafisen kuvauksen liséksi, jatin analyysin ulkopuolelle muita visuaalisia seikkoja,
kuten helppolukuisuuden. Olisikin mielenkiintoista tutkia sitd, eroavatko YA-kirjallisuuden
vakivallan, seksin, ahdistuksen ja péihteiden kdyton kuvaukset nuortenkirjallisuudesta ja millaisia
ikdrajasuosituksia YA-kirjallisuudelle tdmén puolesta luokiteltaisiin. Entd miten kotimaisen ja
k&annetyn Y A-kirjallisuuden vakivallan, seksin, ahdistuksen ja péihteiden kdyton kuvaukset eroavat

toisistaan?
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