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1 JOHDANTO

Suomi on suhteessa moneen muuhun Euroopan maahan tullut hieman jélkijunassa
monikulttuuristumisessa, mutta globalisaation ja liikkuvuuden lisddntymisen vaikutuksesta
mya0s sijainniltaan pohjoinen Suomi on saanut lisd44d maahanmuuttajia ja pakolaisia. Toisaalta
my06s monet suomalaiset ovat rohkaistuneet matkustamaan ja tydskentelemééan ulkomailla, ja
kotiin palatessaan myds he tuovat eri kulttuurien vaikutuksia kotimaahansa. Voisi kuvitella,
ettd oman kulttuuri-identiteetin merkitys vahenee, kun maailmasta tulee yhd moninaisempi ja
eri kulttuurien vaikutukset sekoittuvat keskendan. Usein kuitenkin kipind oman kulttuuri-
identiteetin sailyttdmiselle syttyy voimakkaimmin juuri silloin, kun se on vaarassa kadota,

esimerkiksi vieraan kulttuurin ymparéiméana.

Omaa identiteettid rakennetaan paitsi kotona ja vapaa-ajalla, myos koulussa, jossa lapsi tai
nuori viettdd suuren osan ajastaan. Musiikki on oppiaineena oiva véline monikulttuuriselle
kasvatukselle seka kulttuuri-identiteettien vahvistamiseen, silla musiikkia 16ytyy kaikista
kulttuureista ja se on jo luonteeltaan monikulttuurista. Mika voisi olla mukavampi tapa
tutustua eri kulttuureihin kuin soittamalla, kuuntelemalla tai laulamalla niiden musiikkia ja
tutustumalla niiden erityispiirteisiin? Samalla voivat vahvistua sekd oppilaiden késitykset

omasta ja vieraista kulttuureista etta hyvaksynta erilaisuutta kohtaan.

Uskon, ettd moni opettaja kokee monikulttuurisuuskasvatuksen kuitenkin vieraaksi
ajatukseksi, eika uskalla tarttua aiheena niin henkilokohtaiseen asiaan, kuin oppilaiden omiin
kulttuureihin, vaikka opetussuunnitelman perusteissa tdhan kannustetaankin (OPS 2014, 21).
Monilla opettajilla ei ehk& ole kasitystad siitd, miten oppilaat kokevat oman kulttuuri-
identiteettinsd ja miten toivoisivat sitd huomioitavan. Toivonkin, ettd tutkimukseni voi antaa
ymmarrystd ja nakokulmaa monikulttuuristen oppilaiden ja opiskelijoiden kokemuksiin

omista kulttuureista ja sitd kautta myds valineitda monikulttuuriseen musiikinopetukseen.

Kiinnostukseni monikulttuurisuuteen on ollut aina lasna elamdssani. Olen muuttanut yhden
vuoden ikdisend Yhdysvaltoihin, jossa asuimme perheeni kanssa kuusi vuotta. Aloitin
koulunkaynnin siella ja Suomeen palatessani minulla oli paitsi ongelmia suomen Kkielen
kanssa, my0s haasteita sopeutumisessa “omaan”, minulle vieraaseen kulttuuriin. Omaa

ulkomaista identiteettidni ei huomioitu pienessa kyldkoulussa, ja koin, ettd se ei saanut



tunnustusta ulkopuolisilta. Kuten tutkimukseni teoriaosuudessa tulee ilmi, identiteetti
muodostetaan sek& sisdisesti ettd suhteessa muihin ihmisiin, ja identiteetin muodostamisessa
on térkeda saada tunnustusta omalle identiteetilleen myds muilta ihmisilta (Taylor 1994, 25—
36). Musiikki olikin ehk& keino muistuttaa minua myo6s amerikkalaisesta identiteetistani, ja
erityisesti englanninkielinen musiikki ohjasi musiikinkuuntelutottumuksiani ja on vaikuttanut

musiikkimakuuni tdéhén péivaan asti.

Musiikin vaikutusta kulttuuri-identiteettiin on tutkittu muutamissa musiikkikasvatuksen
maisterintutkielmissa. Minttu Saarni tutki kolmannen kulttuurin lasten sopeutumisprosesseja
ja sitd, miten musiikki vaikuttaa niihin. Haastateltavat olivat Suomeen palattuaan vahvistaneet
omaa ulkomaisen kulttuurin kulttuuri-identiteettiddn musiikin kautta, jolloin musiikki toimi
nostalgisena muistojen herattdjana (Saarni 2013). Asta Hovisalmen maisteritutkielmassa,
jossa tutkittiin vendjénkielisten maahanmuuttajanuorten kulttuuri-identiteettid, musiikki oli
oleellinen osa kulttuuri-identiteetin sdilymistd. Sitd k&ytettiin yhdistdimaan perhettd ja
kulttuurisia yhteisdja. Mielenkiintoista oli, ettd osa haastateltavista koki oman kulttuurinsa
kasittelyn musiikintunneilla ahdistavana. (Hovisalmi 2007.) Toisaalta Maria Svartin
maisteritutkielmassa moni haastatelluista romanitaustaisista oppilaista kokivat laulamisen

musiikintunneilla omaa kulttuuri-identiteettid&n vahvistavana (Svart 2014).

Onkin selvéaa, etta tukiessa monikulttuurisia nuoria, jotka ovat erilaisista kulttuurisista
taustoista, eivat tutkimustulokset ole yleistettavissa kaikkiin yksildihin. On kuitenkin tarkeda
tutustua erilaisista taustoista olevien opiskelijoiden kasitykseen omasta kulttuuri-
identiteetistdan. Aihe on paitsi ajankohtainen monikulttuuristuvassa Suomessa, myds tarkea
muistutus oppilaantuntemuksen merkityksestd. On muistettava, ettd jokainen oppilas tai

opiskelija on oma, erilainen persoonansa, jolla on omat vahvuutensa.

Maisterintutkielmassani tutkin sitd, miten musiikki vaikuttaa monikulttuuristen lukio-
opiskelijoiden kulttuuri-identiteettiin. Haluan selvittdd, miten musiikki nakyy nédiden nuorten
elamasséd eri konteksteissa ja ryhmissd ja miten sitd mahdollisesti kdytetd&dn sekd omaa
suomalaista ettd ulkomaista kulttuuri-identiteettid vahvistamaan tai sailyttdméan. Samalla
haluan tulevana musiikinopettajana tietdd, miten haastattelemani nuoret kokevat
monikulttuuriset musiikintunnit sekd& oman kulttuuritaustansa nédkymisen musiikintunneilla.
Haastattelin tutkimustani varten kolmea erilaisista monikulttuurisista taustoista olevia nuoria

puolistrukturoidulla teemahaastattelulla.



2 IDENTITEETTI JA KULTTUURI-IDENTITEETTI

2.1 ldentiteetti

Termia identiteetti kdytetddn monessa eri yhteydessé ja eri tieteenaloilla, ja silla saatetaan
tarkoittaa kontekstista riippuen eri asioita. Erik. H. Erikson (1994, 15), joka on kehitellyt
tunnetun psykososiaalisen kehitysteorian ja identiteettikriisin késitteen, kokee, etté

identiteettia on vaikeaa madritelld tiiviisti ja kaikenkattavasti.

Erikson (1994) pyrkii kuitenkin hahmottelemaan identiteetin ké&sitettd, josta han kayttad
valilla my6s nimitystd ego identiteetti. Identiteettiin liittyy subjektiivinen ymmarrys omasta
itsestd sekd siita, ettd itsessa on jotain pysyvyyttd ja samanlaisuutta lapi eldman, vaikka
identiteetti uudistuu ja tarkentuu jatkuvasti. Identiteettid muodostetaan seka sisaisesti -etta
sosiaalisen kanssakdymisen ja oman elinympériston kautta. Sen muodostamainen tapahtuu
suurilta osin alitajuisesti, mutta erityisesti nuoruusiéssd, kun omaa identiteettida muodostetaan,
sitd pohditaan myos tietoisesti. (Erikson 1994, 19, 22-24, 165, 211.)

Erikson painottaa identifikaatioiden ja identiteetin eroa, vaikka ne ovat kielellisesti kéasitteind
lahisukulaisia. Lapsi identifioi itseddn ndkemiensd mallien pohjalta, joita antavat esimerkiksi
laheiset aikuiset sekd media ja ymparoiva kulttuuri. ldentifikaatiot ovat lapsuudessa saatuja ja
ne asettavat odotuksia siitd, millainen ihmisestd tulee. Identiteetti taas muodostetaan
nuoruusiassa tai aikuisuuden kynnyksella lapsuuden identifikaatioiden pohjalta. (Erikson
1994, 155-159.)

Eriksonin tunnettu psykososiaalinen kehitysteoria perustuu siihen, ettd ihmisen elinkaareen
kuuluu kahdeksan erilaista kehitystehtavaa tai -kriisid, jotka jokainen ihminen kay l&pi.
Esimerkiksi vauvan ensimmaéisen kehitystehtdvan onnistunut ratkaisu johtaa siihen, ettd
vauvalla on perusturvallisuuden ja luottamuksen kokemus. Jos téat4 ei saavuteta, niin myos

tulevat kehitystehtavat jaavat saavuttamatta onnistuneesti. (Erikson 1994, 93-97.)

Identiteetin kannalta keskeinen kehitystehtdvd on identiteettikriisi, joka kuuluu Eriksonin
teoriassa nuoruusikaan. Sen ratkaisuna on joko identiteetin onnistunut muodostaminen tai

identiteetin epé&jarjestys (eng. Identity confusion). Eri kehitystehtdvat ovat kuitenkin



riippuvaisia toisistaan, ja jos joku aikaisemmista kehityskriiseistd on jaanyt kesken, siihen
voidaan joutua palaamaan ennen kuin ehed identiteetti saadaan muodostettua. Myds aikuisién
kehitystehtéva eli laheisyys, kyetddn saavuttamaan vasta kun oma identiteetti on onnistuneesti
muodostettu. (Erikson 1994, 128-135.)

Nuoruudessa identiteetin muodostukseen kuuluu kiinnostus siihen, miten muut nakevat sinut,
muistuttaa Erikson (1994). Jo lahes 30 vuotta sitten nuoret olivat varsin tietoisia siité, etta
heidén kehitykseensd kuuluu oman itsen etsiminen, jolloin he myds avoimesti ja rohkeasti
kokeilivat erilaisia rooleja ja kapinoivat ennalta annettuja rooleja vastaan. Nuoruudessa
saatetaan samaistua tdysin johonkin ryhmééan hetkellisesti, jopa “menettden itsensd” siihen,
kun halutaan kokea yhteenkuuluvuutta ja saada muilta hyvéksyntdad. Myds erilaisuuden
vierastaminen voi olla osa tatd identiteettikriisia ja lisdtd tunnetta tiettyyn ryhméaan

kuulumisesta ja sen koheesiosta. (Erikson 1994, 29, 132.)

Kun identiteettia muodostetaan, 16ydetddn pysyvyyttd oman menneisyyden ja tulevaisuuden
kanssa. Myds oma ideologia ja maailmankuva alkavat muodostua. Onnistunut identiteetin
muodostus nékyykin arjessa hyvinvointina ja tunteena, ettd on sinut oman itsensé kanssa.
(Erikson 1994, 133, 165.)

Identiteetin rakentumisessa koulu on keskeisessa osassa nuorten elinymparistod. Myods
perusopetuksen arvoperustassa (POPS 2014) mainitaan, ettd oppiessaan koulussa ” - - oppilas
rakentaa identiteettiddn, ihmiskéasitystdan, maailmankuvaansa ja -katsomustaan seka
paikkaansa maailmassa. Samalla han luo suhdetta itseensd, toisiin ihmisiin, yhteiskuntaan,
luontoon ja eri kulttuureihin.” (POPS 2014, 15). Opetuksessa tulisikin huomioida oppilaan
identiteetin ja ideologian rakentuminen nuoruusidssa sek& koulun vaikutus oppilaan

elinympadristdssa ja sosiaalisissa suhteissa.



2.2 Kulttuuri-identiteetti

Jotta kulttuuri-identiteettid kasitteena voi lahted maaritteleméaén, taytyy ensin ymmartaa, mité
kulttuurilla tarkoitetaan. Elliott (1995) méérittelee kulttuurin yksinkertaisesti mutta kattavasti,

muistuttaen, ettd olemme osa kulttuuriamme yhté lailla kuin kulttuurimme on osa meita:

“~ - the culture of a social group is its shared program for adapting, living, and
growing in a particular time and space. - - Culture is not something that people have
but something that people make.” (Elliott 1995, 185.)

Yksi historiamme tarkeimpia yhteiskuntafilosofisia ajattelijoita, Benedict Anderson (2017) on
madritellyt vuonna 1983 julkaistussa kirjassaan Imagined Communities kansakuntien olevan
pohjimmiltaan “’kuviteltuja yhteisdja”. Termilla Anderson viittaa siihen, ettd kansakunnat ovat
ihmisten sosiaalisessa vuorovaikutuksessa muodostamia, ja heidan yhtendisyytensa on aina
kuviteltua, silla kukaan ei voi tuntea kaikkia oman maansa kansalaisia. (Anderson, Kuortti,
Nurmiainen & Nurmiainen 2017, 39.) Vaikka kansakunnat ovat kuviteltuja, ne eivét ole silti
kuvitteellisia (Edwards 2009, 178). Jos kansakunta ymmarretddn kuvitelluksi, eik&
objektiivisia kansakuntia tai kulttuureja ole, myds kulttuuri-identiteetti ymmarretaan

vaistamatta subjektiiviseksi.

Subjektiivisena kulttuuri-identiteetin ndkee myds Stuart Hall (1990, 224), jonka kasitykseen
kulttuuri-identiteetista  alati  muuttuvana, oman historiamme uudelleenjarjestelyna,
tutkimukseni nojaa. Kulttuuri-identiteettimme ei ole ulkoisesti annettu, vaan muotoutuu
sisdisesti, ja on siten aina osittain kuviteltua (Hall 1996, 4). Se rakentuu suhteessa johonkin
vieraaseen ja erilaiseen, ja muuttuu sen mukaan, mihin kulttuuria verrataan ja miten

asettaudumme taté erilaisuutta vastaan (Hall 1990, 226).

” — — identities are the names we give to the different ways we are positioned by, and
position ourselves within, the narratives of the past.” (Hall 1990, 225.)

Hall asettaa nédkemyksellddn kyseenalaiseksi historiassa vallinnutta tapaa nahda ihmiselld
olevan yksi oikea, staattinen ja muuttumaton kulttuuri-identiteetti. Tallainen kulttuuri-
identiteetti yhdistaisi kaikkia saman kulttuurin edustajia ja sisaltaisi pyrkimyksen I0ytda oma,
pohjimmiltaan yhteinen identiteetti, esimerkiksi jokaisella suomalaisella samanlainen
’suomalaisuus’. (Hall 1990, 223.)



Kulttuuri-identiteetti on kasitteend lahelld etnistd ja kansallista identiteettia. Kulttuuri-
identiteetti on kuitenkin kasitteend neutraalimpi kuin kansallinen identiteetti, joka on usein
poliittisesti latautunut (Folkestad 2002, 159). Etniseen identiteettiin verrattuna kulttuuri-
identiteetti voidaan myds ymmartaa joustavammaksi ja enemman omaksi valinnaksi kuin
henkilon etnisyys tai rotu, joka kasitetddn usein varsin muuttumattomana (Bennett 2001, 4).
Yksimielisyyttd etnisyyden mieltdmisestd objektiiviseksi ominaisuudeksi ei kuitenkaan
vallitse. Edwards (2009) toteaakin, ettd vaikka rotu mielletddn usein faktaksi, on se
pohjimmiltaan poliittinen eika tieteellinen luokittelu. Toisaalta Edwardskin madrittelisi, etta
samaan etniseen ryhmaan kuuluvilla on yhteisia perittyja juuria. (Edwards 2009, 151-162.)
Etnisyyden ero kulttuuri-identiteettiin nayttaytyy usein ehk& selkeimmin siind, miten se nakyy
ulospdin ja sita kautta, miten siihen suhtaudutaan. Monet etniseltd taustaltaan tai rodultaan
muut kuin suomalaiset, erottautuvat myos ulkonadltdén katukuvasta. Kulttuuri-identiteetti, jos

se ajatellaan sisdisesti muotoutuvaksi, ei ndy valttdmatta ulospain.

Yksi esimerkki kulttuuri-identiteetistd, joka ei ndy ulospédin ovat expatriaattinuoret tai
kolmannen kulttuurin lapset, joilla tarkoitetaan valiaikaisesti vanhemman tyon takia
ulkomailla asuneita nuoria, jotka ovat palanneet Suomeen. Tallaiset nuoret ovat
paluumuuttajia sekd maahanmuuttajia, ja voivat kokea vahvasti kulttuuri-identiteettinsa
olevan moniulotteinen. Silti he ovat usein suomalaisen ndkdisia, eikd tatd monikulttuurista
identiteettia huomata ulospdin. Identiteetin haasteet jaavat talloin huomaamatta

ulkopuoliselle. Voidaankin puhua piilomaahanmuuttajuudesta. (Warinowski 2014.)

2.2.1 Kulttuuri-identiteetin muodostumisen vaiheet

Sue ja Sue (2015) ovat laatineet teorian, joka selittdd miten vahemmistdjen kulttuurinen ja
rodullinen identiteetti muodostuu. Teoria on kehitelty amerikkalaisten v&hemmistdjen
nédkokulmasta, mutta toimii myo6s laajemmin vahemmistdjen kulttuuri-identiteettien
muodostamista kuvaavana. Eri vaiheissa suhtautuminen omaan itseen, muihin omaan
kulttuuriin kuuluviin, muihin véhemmistokulttuureihin sekd enemmistokulttuuriin, vaihtelee.
(Sue & Sue 2015, 376-377.)

1. Yhdenmukaisuuden vaihe (eng; conformity): Valtakulttuuria arvostetaan enemmén

kuin omaa kulttuuria, johon voidaan suhtautua joko neutraalisti tai vaheksyen. Usein



omaan ja muihin vahemmistokulttuureihin kuitenkin suhtaudutaan rasistisesti ja
stereotyyppisesti, valtakulttuurilta omaksuttujen kasitysten mukaan. Tass& vaiheessa
oma akkulturaatioasenne on assimiloiva, jolloin omasta kulttuurista halutaan luopua
(katso kappale 3.1.2). Tama vaihe on erityisen vahingollista omalle identiteetille. (Sue
& Sue 2015, 378-380.)

Ristiriitaisuuden vaihe (eng. dissonance): Omia yhdenmukaisuuden vaiheen
ajattelutapoja aletaan kyseenalaistamaan ja suhtautumista omaan kulttuuriin
pohtimaan, mika aiheuttaa ristiriitoja. Samanaikaisesti omasta kulttuurista ollaan
ylpeitd, mutta toisaalta edelleen omaa kulttuuria my6s hédvetddn. Rasismi ja
stereotypiat huomataan ja kyseenalaistetaan. Téahan vaiheeseen siirrytddn usein
vahitellen, mutta jokin tarkea kohtaaminen tai tapahtuma voi muuttaa omaa
ajattelutapaa nopeastikin. (Sue & Sue 2015, 381-382.)

Vastustamisen ja uppoutumisen vaihe (eng. resistance and immersion): yhta aikaa
omaan kulttuuriin ja sen arvoihin uppoudutaan taysin, kun taas valtakulttuuria
vastustetaan. Tdhan vaiheeseen kuuluu vihan tunne valtakulttuuria kohtaan
vahemmistOjen sortamisesta, sekd h&peédn ja syyllisyyden tunne siit4, miten itse on

aikaisemmin suhtautunut omaan kulttuuriinsa. (Sue & Sue 2015, 383-384.)

Itsetutkiskelun vaihe (eng. introspection): Omien vastustamisen ja uppoutumisen
vaiheen negatiivisten tunteiden kanssa ei haluta enda eldd. Huomataan, etteivét kaikki
oman kulttuuriryhmén asenteet ole sopusoinnussa omien ajatusten kanssa. Omaan
kulttuurirynmé&an ei haluta endd uppoutua téysin, silld omasta autonomiasta halutaan
pitad& kiinni. Siit4 huolimatta omaa kulttuuria kohtaan ei suhtauduta véheksyen. Omaa
identiteettida pohditaan ja etsitdan, ja samalla huomataan hyvad myds valtakulttuurissa

ja muissa vahemmistokulttuureissa. (Sue & Sue 2015, 384-385.)

Integroivan tietoisuuden vaihe (eng. integrative awareness): Tassa vaiheessa syntyy
monikulttuurinen identiteetti sanan varsinaisessa merkityksessd. Tunne omasta
identiteetistd vahvistuu, ja siihen liitetddn nyt aspekteja ja arvoja sekd omasta
kulttuurista ettd valtakulttuurista. Kaikenlaista sortoa vastustetaan. Omasta kulttuurista
ollaan ylpeit4, ja halutaan ymmartad my6s muita kulttuureita. Ymmaérretadn, etta

jokaisessa kulttuurissa on seka hyvéag, ettd huonoa. (Sue & Sue 2015, 385-386.)



2.3 Kielen merkitys identiteettiin

Kieli on véistamatta tarked osa jokaisen ihmisen identiteettid. Kaikki ihmiset kéyttavat kielta
arjessaan hyvin monella tavalla. T&ma nakyy selkeimmin kaksi- tai monikielisilla ihmisilld,
mutta on yhté lailla osa yksikielistenkin kielenkéytt6d, muistuttaa Edwards (2009). Omaa
puhetyylid muutetaan eri roolien ja kontekstien sekd sen mukaan, kenelle puhutaan. Voidaan
jopa ajatella, ettd muutamme kielenk&yton avulla identiteettiamme. Koska identiteettimme on
JO itsessadn muovautuva ja taipuu moneksi, on ehk& parempi puhua siité, ettd korostamme tai
haivytamme kielenkdyttémme avulla joitakin aspekteja omasta identiteetistimme tilanteiden
mukaan. (Edwards 2009, 27-30.)

Kieli vaikuttaa myds omaan kulttuuri- ja ryhmaidentiteettiimme. Yhteisell kielella voidaan
lisatd ryhméan kuulumisen tunnetta, ja toisaalta vahvistaa erottautumista ulkoryhmaldisita.
Usein kielen osaaminen liitetddn myds ehtona maahanmuuttajien kansalaisuuden saamiseen.
Vieraiseen maahan ja kulttuuriin muuttaneet, jotka ovat oppineet maan kielen ja parjaévat
silld arjessa, eivat vélttdmattd kuitenkaan ymmarrd Kielen syvéllisempid kayttotapoja,
esimerkiksi kirjallisuudessa, runoudessa ja draamassa. Kielilla voidaankin ajatella olevan seké
kommunikatiivinen, ettd symbolinen merkitys, joista jalkimmaista on vaikeampi oppia.
(Edwards 2009, 32, 184, 55.)

Jo pelkdn Kkielen tai aksentin perusteella vadhemmistoryhmiin voidaan liittdd oletus
huonommasta menestymisestd ja sosioekonomisesta asemasta. Jopa vahemmistéryhmiin
kuuluvat itse sortuvat tallaisiin ennakkoluuloihin. Usein asenteet ja stereotypiat tiettyja kielia
kohtaan kertovat pohjimmiltaan asenteista ja stereotypioista kyseistd Kkieltd puhuvia
ihmisryhmia kohtaan. IThmiset ovatkin paitsi tietoisia omaan aksenttiin, puhetyyliin tai kieleen
liittyvista stereotypioista, he usein myos jollain tasolla hyvéaksyvat ne todeksi. (Edwards 2009,
93-95, 58.)

Toisaalta omasta kulttuurista ja kielesta ollaan usein ylpeitd, eika niistd haluta luopua. Oman
kielen symbolinen arvo koetaan térkeédksi. Viime aikoina ennakkoluulot vieraita kielig ja
aksentteja kohtaan ovatkin vahentyneet, ja yleinen ilmapiiri eri kieliryhmia kohtaan on jossain
madrin parantunut maailmalla. Tama ilmid kulkeekin ké&si kadessa erilaisten pride-liikkeiden
kanssa, joissa oman kulttuurin erityisyyttd ja erilaisuutta tuodaan esille ja arvostetaan.
(Edwards 2009, 96-97.)



Myds lukion opetussuunnitelmassa (LOPS 2019) otetaan huomioon vahemmistokielten
merkitys, seka eri oppiaineiden omat Kielelliset maailmansa. Kielitietoisessa opetuksessa
“ymmaérretddn kielten keskeinen merkitys oppimisessa ja vuorovaikutuksessa sekid
identiteettien rakentumisessa ja yhteiskuntaan sosiaalistumisessa.” Myo0s opettajien roolia
oman oppiaineensa kielen edustajana korostetaan. (LOPS 2019, 22-23.) Perusopetuksen
opetussuunnitelman perusteissa myds mainitaan, ettd opetukseen on mahdollista sisaltaa
tilanteita, joissa kaikkia luokassa osattavia kielid kéaytetddn. Kaksikielisten oppilaiden on
my0s mahdollista saada sekd suomen kielen ettd oman &idinkielensé opetusta, jonka maéran
opetuksen jarjestdja madrittelee. (POPS 2014, 86-89.) Kuitenkin valitettava todellisuus on,
ettd oman Kielen opiskelu ei usein toteudu harvinaisempien kielien suhteen, kun pétevia
opettajia ei 10ydy, eivatka ryhmakoot ole taloudellisesti opetuksen jérjestamisen kannalta

tarpeeksi suuria.
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3 MONIKULTTUURISUUS

Monikulttuurisuus jo olemassa olevana kasitteend asettaa kyseenalaiseksi kansakunnan
kéasitteen, perustelee Bennett (2001). Jos monikulttuuriset ja transkulttuuriset identiteetit
koetaan mahdollisiksi, ei yhtendiselle koko kansaa yhdistavélle kansalliselle identiteetille j&&
tilaa. Monikulttuurisuus kasitteena ei olekaan yksiselitteinen, ja sitd on kaytetty monen eri
poliittisen agendan ajamiseen, joten ké&sitteend se on usein jo eettisesti latautunut. (Bennett
2001, 1-2.)

Mydskaan Suomen valtion kanta monikulttuurisuuteen ei ole neutraali. Tdma tulee esille
esimerkiksi valtioneuvoston laatimassa Maahanmuuton tulevaisuus 2020 -strategiassa. Siind
todetaan muun muassa, ettd “Kansainvilistyvdssd Suomessa arvostetaan moninaisuutta.”,
sekd ”Lisddntyvd moninaisuus on voimavara”. Monikulttuurisuus nahdaéankin siina
arvostettuna  voimavarana, joka vahvistaa  kilpailukykyd ja tuo tyOvoimaa.
(Sisdasiainministerion  julkaisu  5/2013.) On  kuitenkin  huomionarvoista, ettd
monikulttuurisuus sanaa ei kéytetd, vaan puhutaan sen sijaan moninaisuudesta, joka tdssa
kontekstissa kuitenkin tarkoittanee l&hes samaa asiaa, mutta ei kasitteend ole ehk& niin

latautunut.

Suomen kanta maahanmuuttoon ja sitd kautta myds monikulttuurisuuteen on perusteltua jo
perutuslain maéarittelemien ihmisoikeuksien turvin. lhmisarvon loukkaamattomuus seka
ihmisten tasa-arvoinen kohtelu koskeekin perustuslaissa jokaista, luonnollisesti myos

maahanmuuttajia ja eri taustoista tulevien ihmisia (Suomen perustuslaki 1999/731).

Vaikka Suomen valtion kanta maahanmuuttoon on positiivinen, on monilla suomalaisilla
kielteisid mielikuvia maahanmuuttajista ja heihin suhtaudutaan varauksella. Kulttuurisen
monimuotoisuuden vastustaminen johtuu usein pelosta oman “yhtendisen” kansankulttuurin

heikkenemisesta. (Sisdasiainministerion julkaisu 5/2013, 8.)

Tallaisia pelkoja ja epailyksia vieraita ihmisryhmid kohtaan selitetddn myds sosiaalitieteissa.
Ihmiset muodostavat ryhmi& varsin helposti, ja kokevat ryhmat tarkeiksi. Ihmisten
ryhmé&nmuodostuksessa on tapana, etté sisaryhmaéléisia suositaan ulkoryhmalaisiin verrattuna.
Né&ihin sisdryhméldisiin liitetddn positiivisia mielikuvia ja stereotypioita, kun taas

ulkoryhmélaisid kohtaan liitetddn negatiivisia stereotypioita ja heidat nahd&an usein
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keskenddn samanlaisina. Vaikka maahanmuuttajat ovat hyvin erindisisti taustoista, voivat
jotkut suomalaiset liittad heihin ryhmand negatiivisia piirteitd, jotka n&hdain koskevan
kaikkia maahanmuuttajia. (Edwards 2009, 26.)

Kulttuurista moninaisuutta voidaankin l&hestyd monella tavalla. Monokulttuurisessa
l&hestymistavassa valtakulttuuri ndhdadn ainoana oikeana kulttuurina, multikulttuurisessa
ldhestymistavassa eri kulttuurit tiedostetaan mutta ne pidetadéan erillaén, interkulttuurisessa
ldhestymistavassa Kkulttuurien valilla on jonkinasteista kontaktia ja pyrkimystd ymmartaa
toisiaan, kun taas transkulttuurisessa lahestymistavassa eri kulttuurit sisdistetdan syvéllisella
tasolla, ja niiden valilla vallitsee arvojen ja ideoiden vaihto. (Schippers 2005, 29.) Vaikka
Suomi saattaa virallisesti tavoitella transkulttuurisuutta, ei siihen mielestani ole vield paasty.
Suomi onkin ehkd enemman interkulttuurisessa vaiheessa, missa ei viela toteudu syvéllinen

kulttuurienvalinen arvostus ja ymmarrys.

3.1 Maahanmuutto

Maahanmuutto voidaan kasitteend ymmaértdd eri tavoin, ja eroja on myds siing, keitd
maahanmuuttajilla tarkoitetaan. Sisdministerid madrittelee julkaisussaan ’Maahanmuuton
tulevaisuus 2020” maahanmuuton tarkoittavan: ”- - kaikkea rajojen yli tapahtuvaa
liikkumista ja muuttoa.” Suurimpia syitd maahanmuutolle Suomessa ovat opiskelu, tydnteko
tai perhesyyt. (Sisdasiainministerion julkaisu 5/2013, 3, 5.) Taytyy kuitenkin olettaa t&ssé
yhteydessd, ettd esimerkiksi lyhytaikainen loma- tai tyomatkailu, joka on “rajojen yli

tapahtuvaa litkkumista”, ei k&sitetd kuitenkaan maahanmuutoksi.

Vaikka ~maahanmuutto on  Suomessa lisdantynyt  2000-luvulla ja  erityisesti
turvapaikanhakijoita on viime vuosina saapunut paljon, on Suomessa silti muihin
Pohjoismaihin  ja moneen Euroopan maahan verrattuna suhteellisen  vahén
ulkomaalaistaustaisia. Suomessa asuvat ulkomaalaistaustaiset ovat asettuneet erityisesti
suurempiin kaupunkeihin. (Sisdasiainministerion julkaisu 5/2013, 5-6.) Taulukossa 1 on
nahtavissa, miten ulkomaalaistaustaisten maard on Suomessa kasvanut Idhivuosikymmenten
aikana. Taulukossa myos eritelld&n, kuinka suuri osa ulkomaalaistaustaisista on ulkomailla
syntyneitd ja kuinka suuri osa Suomessa syntyneitd, niin sanottuja toisen sukupolven

maahanmuuttajia.
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Mikkola (2001) ehdottaa vaitoskirjassaan, ettd maahanmuuttaja-termisté pyrittaisiin pois, silla
sanaan liittyy usein negatiivisia konnotaatioita, eivatkd maahanmuuttajat ole yhtendinen
ryhmd. Sen sijaan Mikkola toivoisi puhuttavan ulkomaalaisista, jollaisena myds hénen
tutkimukseensa osallistuneet maahanmuuttajalapset itsensa kasittivat. (Mikkola 2001, 222.)
Jos puhumme maahanmuuttajista ulkomaalaisina, jatetadn mielesténi pois heidédn suomalainen
identiteettinsd, joka on todenndkodisesti muodostunut ulkomaalaisen identiteetin rinnalle.
Myoskadn toisen sukupolven maahanmuuttajia tai kolmannen kulttuurin lapsia ei voi kuvata
sanalla ulkomaalainen. Kaytankin omassa tutkimuksessa termid monikulttuurinen, joka toimii
sateenvarjokésitteend kaikille edelld mainituille Kkasitteille, ja sisaltdd siten myos

maahanmuuttajuuden.

TAULUKKO 1. Ulkomaalaistaustaisten maaran kasvu Suomessa

Vaesto syntyperan ja taustamaan mukaan 1990-2019
ULKOMAALAISTAUSTAISET YHTEENSA
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3.1.1 Akkulturaatio ja integraatio

Akkulturaatiosta on kyse, kun kaksi kulttuuria kohtaa. Tata tapahtuu esimerkiksi muutettaessa
uuteen maahan, kun sekd oma alkuperdinen kulttuuri, ettd valtavdeston kulttuuri
vuorovaikuttavat keskenddn. Akkulturaation myo6tda molemmissa kulttuureissa tapahtuu
muutoksia, vaikkakin usein vahemmiston kulttuurissa enemman, muistuttaa Mikkola (2001).
Akkulturaatioprosessiin vaikuttaa se, miten alkuperéiseen ja uuteen kulttuuriin suhtaudutaan
(Mikkola 2001, 33-36).

Toivottavana asenteena voidaan pitdd integraatioasennetta, jolloin sekd vanhan kulttuurin
séilymiseen, ettd uuteen kulttuuriin osallistumiseen suhtaudutaan myonteisesti. Uuteen
kulttuuriin integroitumisessa menee kuitenkin aikaa. Sujuvuus toimia uudessa kulttuurissa
voidaan saavuttaa varsin pian, mutta kulttuurin syvemmat arvot ja tavat alkavat vélittya vasta
ajan saatossa. (Mikkola 2001, 37, 119.)

Identiteetissa tapahtuu muutoksia akkulturaation my6td. Uuteen maahan sosialisoitunut joutuu
jarjestamaan  kulttuuri-identiteettiadn uudelleen, ja hanen identiteettinsd muuttuu
monikulttuuriseksi. Eri kulttuurit voivat kuitenkin siséltaa ristiriitaisuuksia, jotka voivat
aiheuttaa kriisejd& oman identiteetin kanssa. Maahanmuuttajanuori- tai lapsi saattaa myos
huomata oman kulttuuri-identiteettinsd muuttuvan suhteessa oman perheensd tai
vanhempiensa kulttuuri-identiteettiin, joka voi aiheuttaa perheen sisdisen yhtendisyyden
heikkenemista. (Mikkola 2001, 33-34, 113.)

Jokainen, joka eld& kahden kulttuurin vélissd, integroituu vaistamatta jollain tasolla (Mikkola
2001, 39). On kuitenkin mahdollista, ett4d uuteen maahan muuttaessa omasta alkuperaisesta
kulttuurista halutaan luopua, tai painostus omasta alkuperdisestd Kkulttuuri-identiteetista

luopumiseen voi tulla ulkoapdin. Talléin voidaan puhua assimilaatiosta.
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3.1.2 Assimilaatio

Assimilaatiossa akkulturaatio tapahtuu niin, ettd omasta vanhasta kulttuurista ei haluta pitaa
kiinni, vaan pyritadn sulautumaan taysin uuteen kulttuuriin. Talldin osa itsestd, identiteetista

ja omasta menneisyydesta pyritaan haivyttaméan. (Mikkola 2001, 37.)

Assimilaatio voi olla myds maan maahanmuuttopoliittinen kanta ja tietoinen yritys
yhtendistdd maahanmuuttajat osaksi valtakulttuuria. Talléin se voidaan nahda
konservatiivisena etnisten ja kulttuurillisten erojen hdivyttdmisend, jonka tarkoituksena on
tuottaa kaikille yhteinen, “sulatusuunissa” syntyva kulttuuri. Assimilaation sijaan voisi olla
toivottavaa, ettd I0ydettdisiin kaikille yhteisié tavoitteita ja vaalittaisiin oikeudenmukaisuutta
niin, etta erilaisia kulttuureja arvostettaisiin ja tuotaisiin esille. (Giroux 2001, 181-182.)

3.2 Globalisaatio

Globalisaatio on moniulotteinen ilmid, joka vaikuttaa niin talouteen, politiikkaan,
kulttuureihin, teknologiaan kuin sosiaaliseen ja fyysiseen ympéristoommekin. Se on
muuttanut ihmisten sosiaalisia kontakteja mahdollistamalla reaaliaikaisen tiedonkulun ympari
maailmaa. Vaikka globalisaation voidaan ajatella tapahtuneen jo vuosisatojen ajan, on tdma
1960-luvulla nimensda saanut ilmid kuitenkin muuttanut maailmaamme erityisesti

lahivuosikymmenien aikana. (Steger 2003, xi, 7-11, 32.)

Globalisaation myo6td maailma on “amerikkalaistunut”, joka on johtanut esimerkiksi
pikaruokaketjujen levidmisen ympéri maailmaa, joiden voidaan ajatella vievan tilaa
paikalliselta kulttuurilta. Globalisaatio on vaikuttanut toki yritysten kansainvélistymiseen,
mutta se on myo6s lisdnnyt ihmisten maasta toiseen liikkumista sekd muuttoliikennettd.
Samalla globalisaatio on my6s muuttanut ihmisten identiteetteja tehden niistd vahemman
pysyvié. (Steger 2003, 69-75.) Myds Suomesta on tullut muuttoliikenteen myotéd entista

monikulttuurisempi.

Globalisaatio voidaan ymmartaa joko huonona tai hyvané asiana, riippuen minka osa-alueen
suhteen sitd katsotaan ja mistd n&kokulmasta (Steger 2003, xii). Kulttuuri-identiteettid ja
paikallisia kulttuureja globalisaatio on muuttanut monella tapaa. Globalisaation vaikutuksesta
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voidaan ajatella paikallisten kulttuurien karsineen ja ihmisten menettdneen kulttuuri-
identiteettejadn, jotka muuttuvat yha hajanaisemmiksi (Klopper 2005, 161). Toisaalta jotkut
tutkijat ovat teoretisoineet, ettd globalisaatio saattaa jopa edesauttaa kansojen omien
traditioiden séilymistd sen sijaan, ettd se vahentdisi paikallisten kulttuurien nékyvyytta
(Bennett 2000, 54).

On selvéd, ettd globalisaatio on vaikuttanut myds musiikin kulutukseemme monella tapaa.
Maailmalta tulevat, globaalisti levinneet musiikkityylit, kuten rap, reggae ja hip hop, eivat
kuitenkaan séilytd alkuperéistd merkitystdan eri maissa, vaan niiden merkityksid muokataan
paikallisesti omaan ymparistoon sopivaksi. Esimerkiksi suomalaisessa rapissé lyriikat ovat
usein suomen kielelld, mahdollisesti paikallisella murteella, ja liittyvat usein suomalaisiin tai
paikallisiin aiheisiin. Kun musiikkityylit globalisaation my6ta levidvat niiden alkuperdamaasta,
musiikkityyli muuttuu samalla sek& kansainvéliseksi- ettd paikalliseksi ilmioksi eri maissa.
(Bennett 2000, 138-140.)
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4 MONIKULTTUURISUUS OPETUKSESSA

Drummond (2005) perustelee monikulttuurisen opetuksen tarkeyttd ja oikeutusta seuraavin

perustein:

1. Elamme kulttuurisesti pluralistisessa maailmassa [eng: We live in a culturally

plural world]

Eriarvoisuuden poistaminen [eng: Removal of disadvantage]

3. Enemmistd voi oppia vahemmistdiltd [eng: The majority can learn from the
minority]

N

Hanen mukaansa eriarvoisuutta poistetaan silloin, kun myds muiden kuin valtakulttuuriin
kuuluvien oppilaiden kulttuurit nédkyvét opetuksessa. Han perustelee myds yksildiden ja
yhteison hyvinvoinnin edellyttdvan ymmarrysta sekda omasta, ettd muiden Kulttuureista.
(Drummond 2005, 1-3.) Myds Mikkola (2001, 121) toteaa, ettd paras tapa murtaa
stereotypioita ja lisatd erilaisuuden hyvaksymistd on vahvistaa kaikkien oppilaiden omaa
kulttuuri-identiteettia.

Monikulttuurinen opetus vaikuttaakin oppilaiden identiteettiin. Taylor (1994) muistuttaa, etta
identiteettida muodostetaan sek& sisdisesti, ettd dialogissa toisten kanssa. lhmisilla on tarve
sille, ettd muut huomaavat ja tunnustavat heiddn identiteettinsd. Jos muut eivét tunnusta
identiteettidsi, tai tunnustavat sen erilaiseksi kuin itse koet sen olevan, tdméa on haitallista
identiteetin muodostukselle. Muiden véarét ja usein negatiiviset kasitykset itsestd saatetaan
siséistda ja ottaa osaksi omaa identiteettid. Toisten identiteettien ja erilaisuuden, seka eri
kulttuurien arvon tunnustaminen onkin tarkedd modernin demokraattisen yhteiskunnan
toimimiselle. Monikulttuurisella opetuksella on tarkoitus vahvistaa sitd, ettd kaikenlaiset

identiteetit ja kulttuurit tunnustetaan ja niitd arvostetaan. (Taylor 1994, 25-36, 66.)

Monikulttuurisen opetuksen arvostaminen nékyy ja kuuluu myods nykyisessd, vuoden 2014,
perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa. Opetuksen arvoperustassa korostetaan tasa-
arvoa seké kulttuurisen moninaisuuden nédkemista rikkautena. Opetuksen tulisi auttaa oppilaan
kulttuuri-identiteetin hahmottumisessa, edistad oppilaan kiinnostusta ja kunnioitusta muita
kulttuureja kohtaan sekd lisatd kulttuurien vélistd vuorovaikutusta. Oman toimijuuden
lisddntyminen ja yhteiskunnan jaseneksi kasvaminen tulisi tapahtua mm. tutustumalla eri
kulttuuriperinteisiin. Opetuksen tulisi jopa antaa pohjaa oppilaiden
maailmankansalaisuudelle. (POPS 2014, 16-19.)
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Opetuksella on myo6s kulttuuritehtdva: “edistdd monipuolista Kulttuurista osaamista ja
kulttuuriperinndn arvostamista sek& tukea kulttuuri-identiteetin ja kulttuurisen padoman
rakentamista.” Samalla myds vahemmistdjen merkitystd osana suomalaista kulttuuria tuodaan
esille ja heidé&n kulttuuritraditioihinsa tutustutaan. (POPS 2014, 18, 28.)

Lukion opetussuunnitelman perusteissa kulttuurista moninaisuutta ja sen tukemista késitellaan
hyvin samansuuntaisesti. Tavoitteena on syventaa entisestaan opiskelijoiden tuntemusta eri
kulttuureista sek& tukea kielellisia ja kulttuurisia identiteetteja  monipuolisesti.
Maailmankansalaisuus-termin lisaksi lukion opetussuunnitelmassa otetaan esille tavoite
opiskelijoiden globaalikansalaisuudesta. (LOPS 2019, 16-17, 26, 41.)

Monikulttuurisessa opetuksessa opettajan tulisi suhtautua oppilaisiin oman kulttuurinsa
asiantuntijoina. Opettaja taas voi olla monikulttuuriselle oppilaalle tarke& vieraan kulttuurin
aikuisen edustaja ja malli, “merkityksellinen toinen”, johon suomalaista identiteettid
suhteutetaan. Opettajalla on myds oppilaalle merkittavana henkiléna mahdollisuus vahvistaa

omalla toiminnallaan oppilaan monikulttuurista identiteettid. (Mikkola 2001, 18, 226.)
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4.1 Monikulttuurisuuskasvatus

Monikulttuurisuuskasvatus on kasitteend l&dhelld kansainvélisyyskasvatusta, kulttuurienvélista
kasvatusta sekd moninaisuuskasvatusta. Naitd kasitteitd kaytetd&nkin arkikielessé usein
toistensa synonyymeind. Kaésitteitd on pyritty kuvailemaan ja erottelemaan taulukossa 2.
(Timonen & Kantelinen 2013, 259.)

TAULUKKO 2. Monikulttuurisuuskasvatuksen ja lahikasitteiden maarittelya
(Timonen & Kantelinen 2013, 259)

Kansainvélisyyskasvatus Kulttuurienvélinen kasvatus
(global education) (intercultural education)
¢ globaali nakdkulma e painopisteend globaali ndkdkulma, lokaali
e rauhan edistdminen jossain méaarin mukana
* ihmisoikeudet e kulttuurien tuntemus, sensitiivisyys, vies-
* maailmanpolitiikan ja -talouden tintataidot
nakodkulmat e taito toimia vastuullisesti erilaisissa kulttuu-

reissa ja erilaisten ihmisten kanssa

Monikulttuurisuuskasvatus Moninaisuuskasvatus
(multicultural education) (diversity education)
¢ globaali ja lokaali nakdkulma e globaali ja lokaali ndkdkulma
e kulttuurinen moninaisuus ja e moninaisuus toiseuden kaikkiaan kattavana
sensitiivisyys kasitteena
* eettisyys e eettisyys, tasa-arvoisuus
¢ taito toimia vastuullisesti kulttuurisesti e taito toimia vastuullisesti moninaisessa
moninaisessa ymparistossa maailmassa

Monikulttuurisuuskasvatus vaatii opettajalta humaania ja eettistd otetta kasvatukseen seka
kriittistd ajattelutapaa, toteavat Timonen ja Kantelinen (2013). Sen tavoitteena ei ole siirtda
opettajan arvoja suoraan oppilaalle tai opiskelijalle, vaan vahvistaa oppilaan omaa toimijuutta
lisédmalla ymmarrystda eri  kulttuureista sek&d harjaannuttamalla vuorovaikutustaitoja.
Tavoitteena on saada oppilas katsomaan maailmaa kriittisemmin ja hahmottamaan, mista

hanen todellisuutensa ja kulttuurinsa muodostuu. (Timonen & Kantelinen 2013, 260-262.)

Opettajan olisi tarked ndhdd myods oma kulttuurirelativisminsa ja ymmaértda erilaisuus
suhteelliseksi. Olisi pyrittdvda puhumaan erilaisuuden sijaan moninaisuudesta. (Timonen &
Kantelinen 2013, 262.) Se, ettd oma kulttuuri ndhddin normaalina ja toiseus erilaisena, on

lahtokohtana eriarvoistava.
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4.2  Monikulttuurisuus musiikintunneilla

Monikulttuurisuus ndkyy musiikinluokassa paitsi oppilasaineksessa, myds oppiaineen
sisalléssa monikulttuurisen musiikinopetuksen kautta. Monikulttuurisuuden nakyminen
musiikin oppiaineen sisalldissa on suhteellisen uusi ilmidé. Tahan on vaikuttanut
musiikinopettajien mahdollinen osaamattomuus opettaa vieraiden kulttuurien musiikkia, kun
monissa musiikkioppilaitoksissa on painotettu lahes yksinomaan lansimaista taidemusiikkia.
(Drummond 2005, 1.) Toisaalta vieraan kulttuurin musiikin opettamiseen on usein liittynyt
pelko musiikin autenttisuuden kérsimisestd, kun se vieddan pois sen alkuperaisestéd
kulttuurisesta kontekstista (International Symposium on Cultural Diversity in Music
Education & Campbell 2005, vi).

Nyt monikulttuurisen musiikin ndkyminen musiikin opetussuunnitelmissa on arkipdivéaa.
International Symposium on Cultural Diversity in Music Education ja Campbell (2005)
toteavat, ettd musiikin autenttisuuden kasitteen hailyvyys on myonnetty, kun musiikki on joka
tapauksessa aina muutoksessa eik&d kahta samanlaista esiintyjad tai esiintymistd ole.
Autenttisuuden sijaan onkin keskitytty tutustumaan vieraisiin kulttuureihin ja opettamaan
maailmanmusiikkia arvostaen sen alkuperdisia juuria ja kontekstia, vaikka emme koskaan voi
sité tavoittaa samalla tavalla kuin se alkuperaisesti on tarkoitettu. (International Symposium
on Cultural Diversity in Music Education & Campbell 2005, vi.) On myos toivottavaa, ettd
alkuperdinen tapa oppia jonkin kulttuurin musiikkia, kuten monissa perinnemusiikeissa
korvakuulolla ja mallista oppiminen, otetaan lahtokohdaksi myds, kun perinnemusiikkia
opetetaan kouluissa (Cain 2005, 106-107).

Voidaan ajatella, ettd opettamalla vieraiden kulttuurien musiikkia, vahvistamme oppilaiden
ymmaérrysté ja hyvaksyntaa erilaisia kulttuureja kohtaan ja poistamme ennakkoluuloja (Joseph
2005, 156-157; Folkestad 2002, 160; Elliott 1995, 293). Drummond (2005) kuitenkin
kyseenalaistaa musiikinopetuksen mahdollisuutta poistaa ennakkoluuloja vieraita kulttuureja
kohtaan, ja kokee téllaisia ulkomusiikillisia vaikutuksia tarkedmmaéksi sen, ettd
monikulttuurisen musiikin opettaminen tuo lisdd vélineitd oppilaan musiikilliseen palettiin. Se
laajentaa oppilaan musiikillista osaamista ja luovuutta ja lisdd mahdollisuuksia musiikillisten

valintojen tekemiseen esimerkiksi improvisoidessa. (Drummond 2005, 4-8.)
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Uskon itse monikulttuurisen musiikinopetuksen seké tuovan lisaulottuvuutta musiikin kanssa
luovasti toimimiseen, ettd mahdollistavan hyvaksyvammaén asenteen erilaisuutta kohtaan.
Myaos lukion opetussuunnitelman perusteissa vélittyy ajatus siitd, ettd musiikinopetuksella on

mahdollista valittad myos ulkomusiikillisia arvoja, kuten suvaitsevaisuutta:

"Musiikki on kulttuurinen ilmié ja my0s musiikin tekemisen tavat ovat kulttuurisia.
Siksi musiikin opiskelu syventdd opiskelijoiden ymmarrysta niin oman maan kuin
muiden maiden kulttuureista ja kulttuuriperinnoistd. N&in musiikin opiskelu voi
vahvistaa kulttuurisen moninaisuuden kunnioitusta ja ryhmien vilistd dialogia.”
(LOPS 2019, 340).

Perusopetuksen opetussuunnitelmien perusteissa (POPS 2014) musiikin oppiaineen tehtéviin
siséltyy kulttuurisen osallisuuden luominen oppilaille, sekd eri kulttuurien musiikin
merkitysten ymmartaminen. Jokaista oppilasta tulisi innostaa tutustumaan omaan
kulttuuriperintéonsd musiikin kautta, ja siksi my6s ohjelmiston suunnittelussa tulisi
huomioida oppilaiden eri kulttuurit. Oppilaat tulisi saada suhtautumaan arvostaen ja uteliaasti
erilaisiin musiikkeihin. (POPS 2014, 141-143.)

On kuitenkin muistettava, ettd musiikki ei ole vain jotain mita teemme tai mitd kuuntelemme,
vaan on osa omaa identiteettidamme ja itsedmme ja saattaa siten olla hyvin henkil6kohtaista.
Vaikka opetussuunnitelmassa kannustetaankin ottamaan esille oppilaiden omat kulttuurit,
oman Kkulttuurin musiikin jakaminen Kkulttuurin ulkopuolella oleville voidaankin kokea

erityisesti nuoruudessa pelottavana ja ahdistavana (Elliott 1995, 197.)
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3) MUSIIKKI OSANA IDENTITEETTIA

5.1  Musiikin monikulttuurinen luonne

Musiikki on luonteeltaan monikulttuurista. Sit4 on ollut Idhes kaikissa kulttuureissa kaikkina
aikoina jossain muodossa, ja se on siten mitd ilmeisimmin ihmisille ominaista.
Mielenkiintoista on kuitenkin, etta tutkijat eivét ole paasseet yhteisymmarrykseen siitd, mika
biologinen selitys musiikin tekemisen ja sen olemassaolon taustalla on, vaikka monia eri
teorioita on esitetty (Craton 2008). Elliott (1995) luonnehtii musiikin merkitysta ihmisille
sillg, ettd ihmisill4 on luontainen halu ymmartaa itseddn ja maailmaa eikd vain selviytyé siita,
ja musiikki on tapa jarjestdd omaa tietoisuuttaan ja ymmarrysté. (Elliott 1995, 207, 109, 116—
119)

Musiikin madrittely riippuu siitd kuka, misséd kohtaa historiaa ja missa kulttuurissa, sita
madrittelee. Musiikin luonne on pohjimmiltaan sosiaalinen ja kulttuurinen. Musiikki ei ole
universaali asia, joka ymmarretaan kaikkialla samanlaisena, vaan musiikki jakautuu moniin
eri musiikkikulttuureihin, joissa musiikki saatetaan késittdd eri tavoin. Musiikkia myos
kaytetddn eri tarkoituksiin; joissain kulttuureissa sitd kaytetd&n ensisijaisesti valineend,
esimerkiksi tapana saada yhteytta tuonpuoleiseen tai yhdistaméan ihmisia. (Elliott 1995, 128-
129, 197-198.)

Eri musiikkitraditiot kuitenkin elavat, eivatka ole staattisia. Musiikkitraditiot ovat jo monien
vuosisatojen ajan sulautuneet toisiinsa, ja vain harva kulttuuri nykypéivdnd on niin
eristaytynyt, ettei sen musiikissa olisi vaikutteita muista kulttuureista. Onkin todennakdista,
ettd kaikki musiikki, jota kuulemme ténd paivang, on jo jollain tavalla monikulttuurista. Osa
néistd kulttuurien vuorovaikutuksessa syntyneista tyyleistd tai musiikeista saatetaan aikojen
saatossa omaksua oman kulttuurin “’perinteiseksi” musiikiksi, kuten joidenkin havaijilaisten
musiikkityylien kanssa on kaynyt, kun niihin on 1800-luvulla yhdistynyt lansimaisia,

harmonioita ja kulttuurille vieraita soittimia, kuten ukulele. (Cain 2005, 106.)
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5.2  Musiikin yhteys kulttuuri-identiteettiin

Musiikilla voi olla tarked rooli oman kulttuuri-identiteetin jatkuvassa rakentamisessa monella
tapaa, sekd symbolisesti ettd konkreettisesti. Kulttuurin ja musiikin vélinen yhteys ei ole
kuitenkaan suora ja yksiselitteinen, vaan on osa sosiaalisesti muodostunutta todellisuutta,
jonka ihmiset kokevat eri tavalla. (O’Flynn 2007, 36-37.) Voimme siséallyttad musiikkiin
tulkintoja yhteydestd omaan identiteettiimme, jolloin se voi toimia suurena ylpeyden aiheena
ja identiteetin rakentajana. (Simonett 2007, 88). Kansallisella musiikilla voimme myds seké
vahvistaa ryhmaan kuulumisen ja koheesion tunnetta ettd nayttdd ulkopuolisille, etta

kuulumme tiettyyn kansalliseen tai etniseen ryhmaan (Folkestad 2002, 156).

Musiikin voidaan kokea yhdistavan meitd omaan paikallisen tai kansallisen yhteisdon ja sen
historiaan. Musiikki voi muistuttaa meita yhteydesta vanhempien ja isovanhempien elaméan —
silld on mahdollisuus tuoda meiddt “juurillemme”. (Simonett 2007, 87-88.) Voidaankin
ajatella, ettd ymmarramme musiikkia aina omasta kulttuuristamme Kkasin, ja oman
kulttuurimme musiikki valittad meille yhteisid arvoja ja uskomuksia (Elliott 1995, 89).
Kansallisen tai kulttuurillisen musiikin vaikutus korostuu ehké erityisesti silloin, kun yksilo
on vieraan kulttuurin ymparéimana ja joutuu tietoisemmin sailyttdaméan omaa kulttuuri-
identiteettiadn (Simonett 2007, 90). Taman liséksi kansallisen musiikin vaikutus ja voima
nakyy myos erityisesti sellaisissa maissa, jotka ovat olleet jollain tavalla sorrettuja tai toisen

maan vallan alla jossain vaiheessa maan historiaa (Folkestad 2002, 155).

Musiikki ei synny tyhjidssa vaan sisaltdd aina vaikutteita my6s ulkopuolelta. Viime
vuosisadan lopussa maailmalla alkoi nousta pinnalle etniset tai kansalliset musiikkityylit, joita
vietiin kaupallisena vientituotteena erityisesti lansimaihin eksoottisena
“maailmanmusiikkina”. Sen myd&td ovat lisdéntyneet myds erilaiset sekoitukset tai hybridit,

joissa yhdistelldan perinnemusiikkia toisiin musiikkityyleihin. (O’Flynn 2007, 31-34.)

Mika koetaan milloinkin autenttiseksi, jollekin kulttuurille ominaiseksi musiikiksi, onkin aina
subjektista kiinni (O’Flynn 2007, 27). Sellainen musiikki, mitd l&nsimaissa markkinoidaan
jonkin kulttuurin musiikkina, voi olla musiikillisesti erilaista kuin paikallinen perinnemusiikki
ja myos merkita paikallisille eri asioita kuin l&ansimaiselle kuulijalle (Murphy 2007, 55).
Vaikka jokin musiikki sisaltaisi esimerkiksi irlantilaisen musiikin piirteitd, sille tyypillisi&

soittimia, musiikillisia elementtejd ja muuta tyypillisesti ’irlantilaista’, riippuu kontekstista ja
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kuulijan arvoista, miten musiikki koetaan kulttuuriin sidoksissa olevaksi. Joku voi kokea
esimerkiksi hybridimusiikin, jossa oman kulttuurin musiikkia on yhdistetty vaikkapa rokkiin,
epéautenttiseksi, kun taas joku toinen kokee sen moderniksi oman kulttuurin
representaatioksi. (O’Flynn 2007, 27.)

Mydskaan kulttuurin perinnemusiikki ei vélttdmétta resonoi paikallisen tavallisen kuluttajan
kanssa. Se saattaa kuulostaa vieraalta ja kompleksiselta. Sen sijaan musiikki, joka ymparoi
omaa arkea ja jota kuulee kaikkialla, koetaan yhdistévéksi tekijaksi oman yhteison tai
kulttuurin kanssa, ja voidaan siten kokea edustavan omaa kulttuuri-identiteettid. Esimerkiksi
afropop, jossa on sekd afrikkalaisen musiikin ettd lansimaisen musiikin piirteitd koetaan
suurille massoille tarkedksi. Se on helposti ldhestyttdvad, mutta muistuttaa kuitenkin jostain
’afrikkalaisuudesta’. Monet afropop kappaleet ylittavat etnisid ja poliittisia rajoja Afrikan
sisélla. Usein Afrikan maiden kansallinen kulttuuri-identiteetti saattaa olla varsin heikko,
mutta etninen ja ’afrikkalainen’ identiteetti vahvoja. Siksi eri Afrikan maista tulevat voivat
kokea itselleen ja kulttuuri-identiteetilleen tirkednd tdmén eri maita yhdistéva ’afrikkalaisen’
populaarimusiikin, jonkin yksittdisen paikallisen perinnemusiikin sijaan. (Murphy 2007, 41—
43.)

Ihmiset kokevat usein useamman kuin yhden musiikkigenren- tai kulttuurin osaksi omaa
identiteettiadn, ja musiikki identiteetin osana nayttaytyykin muuttuvana ja monipuolisena.
Oman kulttuuriyhteisdn jasenten seurassa saatetaan nauttia kulttuurille perinteisen musiikin
kuuntelusta, vaikka muuten kyseistd musiikkia ei kuunneltaisikaan (Bennett 2000, 111-112).
Musiikki onkin oiva vayla tutkia muutoksessa olevia yhteistjd, koska silla on suuri rooli
tallaisten yhteisdjen elaméssa. Globalisoituva maailma ja moninaistuvat kulttuurit aiheuttavat
sellaisia muutoksia eldamassd, joita vastaan musiikki voi tarjota stabiiliutta ja sdilyvyytta.
(Simonett 2007, 88-90.) Globalisaation my6td kansalliset musiikki-identiteetit saattavatkin
jopa vahvistua (Folkestad 2002, 161).
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5.2.1 Musiikin merkitys nuoruudessa identiteetinrakentajana

Globalisaation ja teknologian kehityksen my6téd musiikilla on suurempi rooli jokapéivaisessa
elaméssdmme kuin koskaan ennen (Hargreaves, Miell & MacDonald 2002, 1). Erityisesti
nuoret Kkuluttavat paljon musiikkia ja viettdvéat aikaa sosiaalisessa mediassa, jossa myds
musiikki on lasnd. Tuoreena esimerkkind tastd on sosiaalisen median alusta TikTok, joka on
saanut valtavaa suosiota nuorten keskuudessa. Siiné lyhyiden musiikkipatkien péalle kuvataan
videoita, joissa mm. tanssitaan tai tehdadn sketseja. Medialla onkin suuri vaikutus erityisesti
nuorten kulttuuri-identiteetin rakentamiseen, ja sen kautta erilaiset kulttuurit tulevat myds

nakyvammaksi ja arkipéivaisemmaksi (Drummond 2005, 8).

Nuoruudessa musiikilla ja omalla musiikkimaulla on térked vaikutus kasitykseen omasta
itsestd, ja toisaalta silld viestitddn my6s muille itsestimme ja omista arvoistamme
(Hargreaves, Miell & MacDonald 2002, 11, 1). Nuori tekeekin usein paatelmia siita,
millainen joku on luonteeltaan jo h&nen musiikkimakunsa perusteella. Musiikilla voi olla
mahdollisuus muodostaa positiivisia sosiaalisia identiteettejd ja lisdtd tunnetta ryhmadn
kuulumisesta. Omat ryhmét nahdaén usein positilvisemmassa valossa kuin ryhman
ulkopuoliset. Oman ryhman jaseniin myos liitetddn usein positiivisempia” musiikkimakuja.
(Tarrant, North & Hargreaves 2002, 136-144.)

Nuorten musiikkimaussa tarkeda on pidetyn musiikin lisdksi se, millaisesta musiikista ei
pideté tai mihin ei samaistuta. Tietystd musiikista voidaan nauttia siksi, ettd kyseinen musiikki
vahvistaa omia kulttuurisia ja ideologisia arvoja. Muuta musiikkia ei silloin ”vihata” musiikin
itsensd takia, vaan sen edustamien arvojen vuoksi ja siksi, ettd ne ovat ristiriidassa omien
arvojen kanssa. (Elliott 1995, 192-196.) Erityisesti populaarimusiikki on tarke&ssa asemassa
nuorten eldmassé ja se kasitetddn nuorten keskuudessa usein suotuisaksi ja positiiviseksi
musiikkimauksi. Toisaalta populaarimusiikin ollessa nuorison keskuudessa valtavirtaa, osa
haluaa musiikkivalinnoillaan nimenomaan erottautua niin sanotusta mainstreamista. (Bennett
2000, 35, 4.)
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6 TUTKIMUSASETELMA

6.1 Tutkimuskysymykset

Tutkimuksessani on tarkoitus selvittdd, miten musiikki vaikuttaa monikulttuuristen nuorten
kulttuuri-identiteettiin.  Tutkin kulttuuri-identiteettia sisaisesti muodostuneena ja alati
muuttuvana, joten haluan selvittdd, miten musiikkia kaytetddn oman kulttuuri-identiteetin
séilyttamiseen, rakentamiseen ja vahvistamiseen. Yhtymdapintana musiikkikasvatukseen
haluan myds selvittad, miten monikulttuuriset lukio-opiskelijat kokevat opetussuunnitelman
tavoitteet kasitella musiikintunneilla opiskelijoiden omia kulttuureita ja niiden musiikkia sek&

toteutuuko tallainen opetus musiikintunneilla.

Tutkimuskysymykseni muotoutuivat padkysymykseksi ja kolmeksi alakysymykseksi:

Kuvio 1. Tutkimuskysymykset

Miten musiikki on yhteydessa
monikulttuurisen nuoren kulttuuri-
identiteettiin?

Miten monikulttuuriset nuoret
kokevat oman kulttuurinsa esille
tuomisen musiikin kautta
musiikintunneilla?

Miten musiikkia kdytetaan Miten oma kulttuuri-
omaa kulttuuri-identiteettia identiteetti nakyy musiikin
vahvistamaan, rakentamaan kautta eri konteksteissa ja

tai sailyttamaan? elamanalueilla?
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6.2 Tutkimusmenetelm4 ja -aineisto

Toteutin tutkimukseni haastattelemalla kolmea monikulttuurisesta taustasta olevaa lukiolaista
eraasta lansisuomalaisesta lukiosta. Toteutin haastatteluni koronapandemian asettamien
rajoitusten vuoksi etdnd Zoom-videoyhteydelld. Kaksi kolmesta haastattelusta kesti noin
kaksikymmentd minuuttia ja yksi haastatteluista kolme tuntia. Pidemmaéssd haastattelussa
haastateltava esitteli minulle oman kulttuurinsa kansantansseja, juhlia, musiikkia seka
kulttuuria yleisemmin. Haastattelut toteutettiin opiskelijoiden toiveesta pdivasaikaan, kun
opiskelijoilla oli etdopetuksen takia silloin hyvin aikaa. Valitsin tutkimusmenetelmékseni
puolistrukturoidun teemahaastattelun, sill& haastattelu on luonnollisin tapa pyrkia paadsemaan
kasiksi tutkittavan ajatusmaailmaan ja nédkemyksiin (Hirsjarvi & Hurme 2008, 28). Koska
kulttuuri-identiteetti on siséisesti muodostunut, ovat haastateltavien opiskelijoiden omat

ajatukset aiheesta keskiossa.

Kaikki haastateltavani osallistuivat samalle musiikinkurssille. Koska koronarajoitukset estivat
sen, ettd olisin péaéssyt fyysisesti lukiolle kertomaan tutkimuksestani, sovimme Kkyseisen
lukion musiikinopettajan kanssa, ettd paasisin osallistumaan yhdelle etatunnille Zoomin
valityksella. Esittelin tutkimukseni aiheen ja tarkoituksen kurssilaisille, joista suuri osa oli
monikulttuurisesta taustasta, ja pyysin ottamaan yhteyttd sdhkopostiini, jos osallistuminen
tutkimukseen kiinnostaisi. Kurssilla monikulttuurisia nuoria oli arviolta noin kahdeksan.
Kurssilla olleista monikulttuurisista nuorista kolme otti minuun yhteyttd, ja sovimme
haastatteluajat opiskelijoiden toiveiden mukaan. On mahdollista, ettd useampi kurssin
monikulttuurisista nuorista olisi osallistunut haastatteluun, jos olisin pé&assyt paikan paalle

puhumaan heille tutkimuksestani.

Tutkimukseni on laadullinen, fenomenologishermeneuttinen tapaustutkimus.
Fenomenologisessa tutkimuksessa keskitytddn tutkimaan ilmididen olemuksia, kun taas
hermeneutiikassa pyritadn tulkinnan kautta ymmartdmaan asioita (Kakkori 2019, 273-276).
Tutkimukseni on fenomenologinen, kun se tutkii asioita sellaisena, kuin haastateltavat ne
kokevat (Tuomi & Sarajarvi 2018, 30). Tutkimukseni on myds hermeneuttinen, silla pyrin
ymmartdmaan tulkitsemalla haastateltavien késityksia musiikin vaikutuksesta kulttuuri-
identiteettiin, ja tulkintoihini vaikuttaa oma esiymmarrykseni aiheesta (Tuomi & Sarajérvi

2018, 31). Myos aineiston analysoinnissa fenomenologishermeneuttisuus nakyy siind, etté
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haastateltavien omia kokemuksia sekd nakemyksid kulttuuri-identiteetistddn ei aseteta

kyseenalaiseksi.

Teemahaastatteluissa haastattelut pyorivét keskeisten teemojen ymparilla (Hirsjarvi & Hurme
2008, 47), joita tutkimuksessani ovat kulttuuri-identiteetti, monikulttuurisuus ja musiikki.
Puolistrukturoidussa haastattelussa on mahdollisuus poiketa haastattelurungosta ja kysya
tarkentavia kysymyksid. Koska haastateltavani ovat erilaisista kulttuurisista taustoista, on

luonnollista, ettd myds kysymykset vaihtelevat hieman haastateltavaan mukaan.

Jos identiteetin ajatellaan muotoutuvan Eriksonin psykososiaalisen kehitysteorian mukaan, ei
identiteettid ole mielekéastd tutkia ennen nuoruusik&a, silld sitd ei ole vield muodostettu
(Erikson 1994). Valitsin kohderyhmakseni lukiolaiset, silld he ovat jo muodostamassa tai
muodostaneet oman identiteettinsd ja he ovat myods usein kykenevia jo syvéllisemp&éan
pohdiskeluun sek& kypsempia haastateltavia kuin esimerkiksi ylakouluikéiset. He ovat
toisaalta edelleen nuoria, jolloin musiikki on useimmiten heille tarkedssa roolissa
jokapaivéista elaméaa. Taman takia lukioikdiset monikulttuuriset opiskelijat ovat ideaali ryhma

taman tutkimuksen toteuttamiselle.

Toteutin kaikki haastatteluni joulukuun 2020 aikana ja analysoin aineiston tammikuussa
2021. Aanitin  ja litteroin  kaikki haastatteluni analysointia varten. Toteutin
haastatteluaineiston sisallonanalyysin pyrkiméalla 16ytdamaan yhtalaisyyksia ja eroavaisuuksia
haastatteluvastauksista, joiden mukaan teemoittelin ja tyypittelin aineistoa.

6.3 Tutkimuksen luotettavuus

Valitsin menetelmakseni haastattelun, silla sen avulla on usein mahdollista péaasta lahelle
tutkittavan sisaistd maailmaa, sekd ymmartad ilmioita syvallisemmin. Kyselytutkimuksessa,
joka olisi voinut olla vaihtoehtoinen tapa tutkia aihettani, vastausvaihtoehdot harvoin riittavéat
siihen, ettd ilmioon paéstéisiin syvallisesti kasiksi. Haastattelu mahdollistaa my6s sen, etté
tutkittava voi osallistua tutkimukseen luontevasti keskustellen ja reagoida seka tarkentaa, jos
jotain on jaanyt kysymyksissa epdaselvaksi tai jokin kasite mietityttdd. (Hirsjarvi & Hurme
2008, 11, 37, 59.) Toisaalta voin my0s itse pyytdd haastattelussa tutkittavaa tarkentamaan

vastaustaan, jos vastauksessa on jotain epéselvyytta.
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Haastattelussa on kuitenkin omat eettiset ongelmansa. Vaikutan itse tutkijana aineistooni,
halusin tai en (Hirsjarvi & Hurme 2008, 26). Jo pelkka tapani puhua ja habitukseni vaikuttaa
siihen, miten haastateltavat kokevat haastattelutilanteen ja miten ja kuinka syvéllisesti he
vastaavat kysymyksiin. Haastateltavat saattavat myos antaa sellaisia vastauksia, jotka he
kokevat sopivaksi sosiaaliseen kanssakdymiseen tai joita he luulevat tutkijan haluavan kuulla
(Hirsjarvi & Hurme 2008, 35).

Haastattelujen saanndnmukaisuus keskenddn vaikuttaa my0s vastauksiin ja niiden
vertailukelpoisuuteen. Vaikka puolistrukturoidussa haastattelussa kysymysten asettelu,
jarjestys ja lisakysymykset saattavat vaihdella haastattelusta toiseen, on tarkead, etta niiden
perusidea pysyy samana. Myos litteroinnissa pitéisi pyrkia siihen, ettd kaikki haastattelut
litteroidaan samalla tarkkuudella. (Hirsjarvi & Hurme 2008, 103.) Toteutin haastattelujen
litteroinnin haastattelupdivand tai sen jalkeisend péivéand, jolloin haastattelutilanne oli vield

tuoreena mielessé. Litteroin kaikki haastattelut samalla tyylilla ja kokonaisuudessaan.

Kerroin opiskelijoille esitellessani tutkimusaihettani, ett4 tarjoan jokaiselle haastatteluun
osallistuvalle my0s elokuvalipun kiitokseksi. Seka se, ettd haastateltavia opiskelijoita etsittiin
musiikinkurssilta, ettd elokuvalipun tarjoaminen haastatteluun osallistumisesta ovat voineet
vaikuttaa siihen, keitd haastatteluuni osallistui ja minkalaisia vastauksia sain. Kaikille
haastateltavilleni musiikki oli tarked osa eldma&, ja sitd kuunneltiin ahkerasti. Yksi
haastateltavistani oli my6s harrastanut useita vuosia pianonsoittoa ja toisen perheenjasen oli
ammattimuusikko. Koska osallistuminen tutkimukseen oli taysin vapaaehtoista, voineen
olettaa, ettd tutkimukseen osallistuivat todennédkdisesti vain sellaiset henkil6t, joita aihe

kiinnosti ja jotka kokivat, ettd heill& on aiheeseen liittyvia kokemuksia.

Lahetin jokaiselle haastateltavalle séhkopostitse ennen haastatteluun suostumista tiedotteen
tutkimuksesta sekd tietosuojailmoituksen, jossa kerrottiin mm. tutkittavan oikeudet, sek&
miten henkil® -ja tunnistetiedot suojataan ja kuka niitd késittelee. ldeaalitilanteessa ndma olisi
annettu tutkittavalle paperisena ja niihin olisi saatu allekirjoitus. Olin pé&ssyt esittelemaan
aihettani etdnd musiikinkurssilla, jolloin kerroin tuleville haastateltaville, ettd haastattelut
nauhoitetaan ja muita tunnistetietoja ei tutkimuksessa kdy ilmi kuin oma kulttuuritausta ja
sukupuoli, joten tdma tuli tutkittavilleni esille moneen otteeseen. Tutkimukseni valmistuttua

havitin ddnitetyt haastattelut seka haastateltavien yhteystiedot asianmukaisesti.
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6.4 Tutkijan rooli

Olen aina ollut kiinnostunut erilaisista kulttuureista seka kokenut monikulttuurisuuden
tarkedksi osaksi omaa identiteettidni. Muutimme perheeni kanssa iséni toiden peréssé
Yhdysvaltoihin, kun olin vain yhden vuoden ikéinen. Ehdin kdyd& ensimmaisen luokan
Yhdysvalloissa, jonka jalkeen muutimme takaisin Suomeen, kun olin seitsemanvuotias. Olen
siis toisin sanoen kolmannen kulttuurin lapsi ja samanaikaisesti sekd maahanmuuttaja ettd

paluumuuttaja.

Olen aina kokenut olevani identiteetiltdni monikulttuurinen, vaikka tdma identiteetti on
saattanut jaada usein nékymaéattdméksi. Muutama vuosi Suomeen muuton jalkeen, kun
suomenkielentaitoni oli karttunut eik& siind ollut en& kuultavissa aksenttia, ei
ulkomaalaisuuteni ndkynyt endad milladn tavoin ulospéin. Englanninkielinen ja
angloamerikkalainen musiikki olivat minulle tarkeitd, kun taas suomalaista musiikkia en
kuunnellut juuri ollenkaan. Uskon, ettd halusin musiikkivalinnoillani vahvistaa omaa
amerikkalaisuuttani ja antaa sen nédkya myods muille ihmisille. Monikulttuurisuuteni on myods
vaikuttanut paatoksiini hakeutua seka lukiossa ettd yliopistossa vaihto-opiskelijaksi. Myds
musiikkikasvatuksen opinnoissani olen kiinnostunut eri kulttuurien musiikeista ja haluankin

musiikinopettajana lisatd monikulttuurista musiikkikasvatusta.

Oma kulttuurimme vaikuttaa siihen, miten havaitsemme ja tulkitsemme maailmaa
ymparillimme (Mikkola 2001, 23). Vieraita kulttuureja ja kulttuuri-identiteetteja
tarkasteltaessa tdmé& on tarked muistaa, silld vaikka tutkittavan ndkokulma pyritdén
ymmaéartdmaan, sitd ymmérretddn vaistamattd omasta kulttuuritaustasta k&sin. Oma
monikulttuurinen taustani sekd ké&sitykseni monikulttuurisuudesta positiivisena asiana
vaikuttaa myos tutkimuksen lahtokohtiin. Pyrin siis tutkimuksessani objektiivisuuteen, mutta

samalla mydnnén oman subjektiivisuuteni ja vaikutukseni tutkimustuloksiin.
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7 TULOSTEN TARKASTELUA

7.1 Haastateltavat

Haastatteluihin osallistui kolme lukio-opiskelijaa erilaisista monikulttuurisista taustoista.
Etsin haastateltavat lukion musiikinkurssilta, jolla oli useita monikulttuurisia nuoria. Annoin
haastattelusta kiinnostuneille nuorille opiskelijasdhkdpostiosoitteeni ja pyysin lahettdmaén
silhen viestid, jotta voisimme sopia haastattelun ajankohdasta. Kaikki niistd kurssin
opiskelijoista, jotka ilmaisivat etatunnilla kiinnostusta osallistua haastatteluun, eivét

kuitenkaan ottaneet minuun yhteytta.

Haastattelemani kolme nuorta olivat kaikki tyttojd, jotka olivat kdyneet koulunsa Suomessa.
Kaksi heistd oli syntynyt Suomessa ja yksi muuttanut lapsena ennen kouluikda Suomeen,
Kaikki nuoret kokivat kulttuuri-identiteettinsd muodostuvan sek& suomalaisesta kulttuurista
ettd jostain ulkomaisesta kulttuurista. Taulukossa (Taulukko 2) esittelen haastateltavat

peitenimilld ja kerron, mika on heidan kulttuuritaustansa.

TAULUKKO 2. Haastatteluun osallistuneiden peitenimet seké kulttuuritausta

Haastateltavan peitenimi Haastateltavan tausta

Zaxo Vanhemmat kotoisin Kurdistanista.
Syntynyt ja kasvanut Suomessa.
Kurdilainen seka suomalainen
kulttuuritausta.

Alea Vanhemmat kotoisin Irakista. Syntynyt ja
kasvanut Suomessa. Arabilainen,
islamilainen seka suomalainen
kulttuuritausta.

Elena Vanhemmat kotoisin Romaniasta.
Syntynyt Romaniassa ja muuttanut
Suomeen perheineen ennen kouluikaa.
Romanialainen sekd suomalainen
kulttuuritausta.
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7.2  Kulttuuri-identiteetin moniulotteisuus

Seka suomalainen ettd ulkomainen kulttuuri olivat suuressa osassa haastateltavien nuorten
arjessa ja elamassa. Kaikki nuoret kokivat, ettd he olivat l&hes yhtd paljon osa suomalaista
kuin ulkomaista kulttuuriaan, vaikkakin pienin vivahde-eroin. Se, kumpi kulttuuri koettiin
vahvempana, riippui ympdristosta ja tilanteesta. Oma kulttuuri-identiteetti kasitettiinkin
moniulotteisena ja joustavana. Kotona kulttuuri-identiteetti koettiin vahvemmin ulkomaiseksi,

kun taas koulussa ja kaveripiirissa suomalainen kulttuuri oli suuremmassa roolissa.

Ehka joissain asioissa arabilainen kulttuuri on ehkd enemman, et se ndkyy enemmén ja ma oon siind
enemman. Mut ainaki suomalaises kulttuuris ma elén sillee muitten kavereiden kanssa, jotka puhuu
suomee ja kdy kouluu, suomalaista kouluu. Nii mut sit esimerkiks kotona ma eldn sitd arabilaista
kulttuurii vaan. (Alea)

Jokainen nuorista puhui kotonaan eri Kieltd kuin koulussa ja kaveripiirissaan. Ulkomainen
identiteetti nakyi kuitenkin myds kodin ulkopuolella paitsi ulkoisissa piirteissd, myos
vaatetuksessa, esimerkiksi Alealla huivin kayttamisend. Toisaalta kotona suomalaisuus nakyi
ainakin siing, ettd ulkomaisen kulttuurin juhlien liséksi juhlittiin suomalaisia juhlia. Vaikka
kotona koettiin olevan enemmén ulkomaisessa kulttuurissa ja koulussa ja kaveripiirissa
suomalaisessa kulttuurissa, ei selkedd kaksijakoista rajaa kulttuuri-identiteettien valilla voida
kuitenkaan vetdd. Molemmista kulttuureista oli nakyvissa piirteita kaikilla elaménalueilla.

Elena kertoi myds kulttuuri-identiteettinsa muuttuneen ajan kanssa. Lapsena Suomeen
muuton jalkeen Elena oli haaveillut padsysta takaisin Romaniaan ja romanialaisen kulttuurin
ja suvun pariin. Nykydadn muutosta ei kuitenkaan endd haaveiltu. Kasvaessa suomalainen
identiteetti oli vahvistunut romanialaisen identiteetin rinnalla. Seuraavassa otteessa Elena

puhuu omasta romanialaisesta kulttuuri-identiteetistaan:

Ainaki pienend ma koin sitd tosi tarkeend, mut sit nykypdivand, mitd enemmén mé kasvan nii jotenki
must tuntuu et se ei 00 nii endé tarkee mulle ku mit4 se oli joskus. - - Ja silti tdrkee, mut ei nii iso osa,
ku mité ennen oli. (Elena)
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7.3  Oman ulkomaisen kulttuurin musiikit

Oman ulkomaisen kulttuurin perinnemusiikki tai kansanmusiikki oli jokaiselle tarkea asia,
joka oli lahelld sydanta. Sitd kuunneltiin kotona perheen kesken seka sukujuhlissa, kulttuurin
perinnejuhlissa ja hdissa. Alean kotona perinnemusiikki nékyi ja kuului isan luutunsoiton ja
laulun kautta péivittdin. Elenan kotona soi usein romanialainen radio, kun taas Zaxon

perheessé kurdilainen perinnemusiikki soi taustalla péivittdisissa askareissa ja leivottaessa.

Omaa perinnemusiikkia kuvailtiin toisaalta ainutlaatuiseksi ja toisaalta samalla oudoksi ja
erilaiseksi kuin muu musiikki, jota kuunneltiin. Myds kappaleiden kieli ja sanoma koettiin
tarkedksi. Perinnemusiikkiin saatettiin suhtautua eri tavoilla eri tilanteissa. Esimerkiksi Elena
ei juurikaan kuunnellut perinnemusiikkia itsekseen ollessaan eik& erityisemmin pitanyt siitd,
mutta perinnemusiikki sai kuitenkin tarkean merkityksen juhlissa. Sama musiikki, josta Elena

muuten ei innostunut, saikin joissain tilanteissa tanssittamaan ja kuulostikin hyvalta.

No mé& en kuuntele sitd [perinnemusiikkia], ma en oo suuri fani koska se ei vaa jotenki kuullosta
kauheen mukavalta. Mut ainaki aina, ku ma& meen hdihin esim tai johonki suuriin juhliin ni sitd méa
kuuntelen tosi paljon nii siel, sit siel jotenki vaa tulee semmonen fiilis et no ei td44 oo niin paha. Ku

sillee muuten vapaa-ajal ma en kuuntele koskaan, ni se on vaa jotenki ns. outoo. — — aina ku kuulen niit
ni tekee jotenki mieli vaa tanssii nii sit ku, se on vaa perinteinen romanialainen juttu et, ku mé kuulen

jotai “traditional music” nii sit tulee vaa semmonen fiilis et on pakko tanssii ja mennd rytmiin mukaa.
(Elena)

Joo, mé ainaki koen sen [perinnemusiikin] tarkeeks. Koska se on tosi ...ku sa kuuntelet sitd, niin se on
tosi rauhoittavaa. Ja se on ...se kertoo tarinaa siin samal, siin perinteises musiikis. Se on runoutta. Sil on
oma taidelaji siind. Et se ei 00 ...se on tosi erikoinen, se ei 00 samanlainen, mitd s& kuuntelet nykyaan,
mit& nykymusiikissa on. Se on tosi ...ainutlaatuinen. (Alea)

H&at, sukujuhlat seka erilaiset kulttuurien omat juhlat olivatkin tilanteita, joissa
perinnemusiikki oli lasné. Alean suvun sukujuhlissa isa otti usein mukaan luuttunsa, ja suvun
kanssa laulettiin yhdessd Irakilaista perinnemusiikkia. Kurdilaisissa juhlissa, kuten
vuosittaisessa Newros-juhlassa ja kurdilaisissa hdissd musiikki kulki kési ké&dessa
kansantanssien tanssimisen kanssa. Zaxo koki kansantanssit ja perinnemusiikin tarkeéksi
siksi, ettd ne mahdollistivat kaikeniké&isten yhdessé tanssimisen ja ajanvieton ja juhlissa pystyi

myos tutustumaan paremmin toisiin kurdeihin tanssien lomassa.

Kansantanssit ovat tarked osa Zaxon kurdilaista kulttuuri-identiteettid. Zaxo kertoi, ettd
vaikka kansantanssit ovat kaikille kurditaustaisille yhteinen perinne, ne eroavat keskenédan sen

mukaan, mink& alueen kurdeista oli kyse. Tansseja opitaan osallistumalla ja tanssimalla
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juhlien yhteydessé, mutta toisaalta nuoret saattavat myos harjoitella niitd katsomalla videoita
Youtubesta. Juhliin ja kurdilaisten haajuhlien viettoon kuuluu myo6s paljon perinteitd, kuten

kansanpuvut seka tietynlaiset korut ja asusteet, joita my6s Zaxo perheineen kayttaa.

Myo6s oman ulkomaisen kulttuurin populaarimusiikki oli suosittua nuorten keskuudessa ja
kaikki haastateltavat tykkasivat kuunnella sitd. Populaarimusiikki, jota kuunneltiin, saattoi
muistuttaa kulttuurin arvoista tai olla kantaaottavaa. Alea kuvaili arabikulttuurin pop-
musiikkia tyyliltddn sekoitukseksi perinteista arabimusiikkia seka uusia, modernin musiikin
piirteitd. Populaarimusiikki, jossa oli lansimaisia piirteitd mutta joka muistutti silti omasta
ulkomaisesta kulttuurista, saattoikin olla ndille nuorille helpommin |&hestyttavaa

kuunneltavaa kuin kulttuurin perinnemusiikKki.

7.4  Suomalainen musiikki osana kulttuuri-identiteettia

Suomalainen musiikki ei ollut kovassa suosiossa haastateltavien keskuudessa. Sitd joko ei
kuunneltu ollenkaan tai sitten hyvin véhan. Kuitenkin musiikki yleisesti koettiin hyvin
tarkedksi ja sitd kuunneltiin paljon. Elena kertoi kuuntelevansa musiikkia péaivittdin l&hes
kaksi tuntia. Musiikkia kuunneltiin myds hyvin laajalla skaalalla, seka monia eri genreja etta
eri kielisia kappaleita, vaikkakin englanninkielinen musiikki vaikutti olevan oman kotikielen
musiikin lisdksi suosituinta. Siksi on mielenkiintoista, ettei kukaan pahemmin kuunnellut
suomalaista musiikkia. Syiksi mainittiin muun muassa se, ettei suomalainen musiikki tuo

mielihyvaa tai ettd se ei ole ”mun juttu”. Siihen myos kyll&styttiin nopeasti.

Vaikka suomalaista populaarimusiikkia saatettiin valilla kuunnella, perinnemusiikki jai taysin
pimentoon. Elena totesi, ettei koulussa ollut koskaan kasitelty millaista on suomalainen
perinnemusiikki. Zaxo taas muotoili asian niin, ettei ollut itse tutustunut siihen. Kysyesséni

Alealta, onko suomalainen perinnemusiikki h&nella tarkead, han vastasi néin:

No, mun mielestd se on tdrkeet ainaki suomalaises kulttuuris ja suomalaisille koska mun mielest
jokaisen pitdis tietdd oman maan kulttuurin musiikkii, koska se on osa niitten identiteettia vaik se ei ite
ehk& huomaa sitd. Mut se on tarkee tietd vaik ei ehkd kuuntele sit4 tai ei tykkaa siit, mut se on ...mun
mielest se on kaikil sillei et se on ehka kaikil tarkee, tai se pitaa ainaki olla tarkee kaikille. (Alea)

Vastauksessa on mielenkiintoista se, ettd suomalaisen perinnemusiikin koettiin olevan tarkeaa

”suomalaisille” ja olevan osa niitten identiteettia”. Vaikka Alea kokeekin oman kulttuuri-
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identiteettinsd sek& suomalaiseksi ettd arabilaiseksi, tdssa vastauksessa jad epéselvéksi,
kokeeko han suomalaisen perinnemusiikin tarkeéksi omalle suomalaiselle identiteetille vai

vain muiden, kantasuomalaisten identiteeteille.

Nuoret eivédt kokeneetkaan suomalaista musiikkia kovin tarkeéksi osaksi omaa suomalaista
kulttuuri-identiteettidén, eikd sitd juurikaan kaytetty omaa kulttuuri-identiteettid
vahvistamaan. Elena selitti mielestani hyvin, mista tdima hénen kohdallaan johtuu. Verrattuna
omaan ulkomaiseen kulttuuriin, jonka ympéréimana ollaan vain kotona ja matkoilla omaan
toiseen kotimaahan, suomalaisen kulttuurin ympardimané ollaan joka péiva ja se on jatkuvasti

lasna, eika siihen osallistumiseen tarvita musiikkia.

No, ei se musiikki oikeestaan oo kauheen tarkee siin kulttuuri-identiteetis. Et ei se oikein vaikuta siihen,
vaik m& en kuuntele sitd niin silti must tuntuu et ma oon aika paljon yhteydes siin suomalaises
identiteettikulttuuris. — — koska se ilmenee joka paiva. Et ainaki koulusta tai sit ku ma puhun kavereitten
kaa, ja jotenki se vaa on siind, et se ei oikein ikini... (Elena)

7.5 Elaman monet musiikit

Nuorten kuuntelema musiikki vaihteli sen mukaan, kuunneltiinko musiikkia yksin, kavereiden
kanssa vai perheen tai suvun kanssa. Myos itsekseen kuunneltu musiikki oli monipuolista ja
riippui tunnetilasta tai ajanjaksosta. Kotona vanhempien ja perheen kanssa kuunneltiin
padasiassa oman ulkomaisen kulttuurin perinne- ja pop-musiikkia. Vanhemmille tdma
musiikki saattoi olla hyvin merkityksellistd ja tdrkedd. Musiikin Kkieli oli myds kotona
kuunnellussa musiikissa tarked aspekti, silld englanninkielinen musiikki ei valttamatta

avautunut vanhemmille samalla tavalla kuin musiikki heidan omalla kotikielellaan.

No vanhempien kaa m& en hirveesti kuuntele enkkulaist musiikkii, koska ne tykk&a tosi paljon
kurdilaisest musiikista. Koska ne ei vélttdmat ymmaérrd sitd enkkuu tosi hyvin tai ei ne saa ...se on heille
vieraampaa. Jotenki se ei vaa, mé en osaa selittdd, mut esim heijan kaa me kuunnellaan tosi paljon
kurdilaist musiikkia koska ne jotenki samaistuu enemmén siihen. (Zaxo)

Juhlissa tai suvun kesken, ainakin Zaxon ja Alean kohdalla, live-musiikki oli my0s tarke&dssa
roolissa. Kurdihaissd, joista katsoimme Zaxon kanssa videoita, musiikki on perinnemusiikkia,
jossa on kuultavissa myds populaarimusiikin piirteitd. Perinteisia soittimia ndkyy hyvin vahén
ja sen sijaan perinteisten soitinten &anta on samplattu kosketinsoittimille niin, ettd perinteista
aanimaailmaa saadaan luotua ilman ettd harvinaisia perinnesoittimia taytyy olla fyysisesti

kasilld&. Laulaja on Kkeskeinen esiintymisissa ja laulu on kulttuurille ominaista ja



35

melismaattista. My06s Alean suvun juhlissa laulettiin yhdessa perinteisia Irakilaisia kappaleita,

joita usein sdesti Alean isan luuttu.

Vaikka Alea piti laulamisesti ja harrasti sitd, hadn koki arabi-perinnemusiikin haastavaksi
laulettavaksi. Laulutapa on hyvin erilainen kuin lansimaisessa laulussa ja vaatii paljon
harjoitusta. Toisaalta Alea my6s koki Irakin kielelld laulamisen haasteeksi. Siksi laulettavaksi
musiikiksi valikoitui usein englanninkielinen Indie-musiikki, jonka Alea totesi sopivan hénen
aanensavylleen. Kotona laulettu ja soitettu arabialainen musiikki oli kuitenkin se, joka

inspiroi ja auttoi I0ytamaéan oman musiikillisen luovuuden aarelle.

- — kyl se nédkyy mun eldméssé koska han [isé] soittaa sitd [luuttua] joka pdiva ja laulaa joka pdiva ni
kyl mé kuulen sité. Ja se on inspiroinu mua tosi paljon siit4, et mé osaan laulaa, m& osaan tota niin olla
musikaalisesti aktiivinen, sillee ettd mul on tota niin “creative mind” musiikin takia ja taiteen takia. Et
se on tota niin osaa mun perhetté et tosi moni mun sukulaiset on myads taiteellisii. (Alea)

Elena oli harrastanut myds useita vuosia pianonsoittoa, vaikka varsinaiset soittotunnit han oli
lopettanut ennen lukion alkamista. Pianolla soitettavaksi valikoituivat nykyaan sellaiset pop-
kappaleet, jotka Elenan mielestd sopivat pianolla soitettavaksi seka sellaiset rakastetut
klassiset pianokappaleet, jotka hén osasi edelleen soittaa ulkoa. Romanialaisen kulttuurin
perinnemusiikkia ei ilmeisesti tullut pianolla soitettua, ja vaikuttaisikin siltd, ettd oman

kulttuurin perinnemusiikki keskittyi nailla nuorilla 1ahinna sen kuunteluun.

Se musiikki, jota haastateltavat kuuntelivat itsekseen, olikin hyvin monipuolista. Zaxo kertoi
kuuntelevansa lahinnd pop-musiikkia, mutta monilla eri kielilld. Englannin ja kurdin kielen
lisaksi hén kuunteli muun muassa saksankielistd ja espanjankielistd musiikkia. Alea piti
monenlaisesta musiikista ja genrestd, jonka han koki tuovan mielihyvdd, muun muassa
korealaisesta pop- ja rock-musiikista sek& arabilaisesta ja englanninkielisesta musiikista.
Elena taas mainitsi pitdvansé erityisesti 90-luvun ja vuosituhannen alun musiikista, erityisesti
pop-, rap- ja r&b-musiikista. Kaikenlainen musiikki, joka oli jollain tavalla nostalgista ja toi
mieleen lapsuuden, oli Elenan mieleen. Elena kuunteli myds valilla romanialaista musiikkia,
mutta vain ajoittain. Musiikin kuuntelu oli Elenalle tapa rentoutua ja irrottautua ymparoivasta
maailmasta sek& saada omaa aikaa.

- - [musiikkia kuunnellaan] ihan vaa sen takii ku ei 0o jotenki muuta tekemistd tai sit se on vaa sité et
mé oon omas maailmas ja mé voin ihan ”deconnect from the world” (Elena)
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Kavereiden kesken kuunneltu musiikki erosi myds osittain siitd musiikista, mitd itsekseen
kuunneltiin. ”Pelleilymusiikkia” saatettiin kuunnella hassuttelumielessd tai musiikkia
kuunneltiin tietyn tunnelman luomiseksi. Kavereiden kesken saatettiin myds jakaa
musiikkivinkkeja ja kuunnella uusimpia kappeleita yhdessd. Myos sellaisia kappaleita

kuunneltiin kavereiden kanssa, jotka eivat valttamatté olleet omaa mielimusiikkia.

7.6  Kulttuurien ndkyvyys musiikintunneilla

Haastateltavieni koulutaipaleella peruskoulusta lukioon musiikintunneilla ei ollut juurikaan
nakynyt heidan ulkomainen kulttuurinsa tai sen musiikki, lukuun ottamatta haastateltavien
omia musiikintunneille valitsemiaan kuuntelutoiveita tai esitelmdaiheita. Tosin Elena
mainitsi, ettd joskus opettaja oli kuunteluttanut tunnilla romanialaisen kappaleen, joka oli
ollut opettajan mieleen, mutta kappaletta ei taustoitettu tai kasitelty sen kummemmin. Zaxo
taas muisteli harjoittelijan pitdaméaa musiikintuntia alakoulussa, jossa oppilaat olivat valinneet
kappaleen koko luokan kuunneltavaksi. Zaxo oli valinnut kurdilaisen kappaleen ja hanté oli
pyydetty kertomaan, mistd kappaleessa on kyse ja mit4 sen sanat tarkoittavat. Ylakoulussa
Zaxo muisti tehneensa esitelmédn suomalais-kurdilaisesta laulajasta Helly Luvista
luokkakaverin kanssa parityond. Alea sen sijaan ei muistanut yhtdan tilannetta, jossa

arabimusiikkia olisi koulussa kasitelty tai kuunneltu.

Siihen, ettd oma ulkosuomalainen kulttuuri nékyi tai ettd se voisi mahdollisesti nakyéa
musiikintunneilla, suhtauduttiin eri tavoin. Alea uskoi, ettd olisi hyvin iloinen, jos Irakilaista
musiikkikulttuuria késiteltéisiin koulussa. Zaxo oli kuitenkin kokenut esitelmétilanteen ja
romanialaisesta kappaleesta kertomisen hyvin jénnittdvénd ja stressaavana. Jannittavaa oli
ollut olla esilld, kun oli ainut luokassa, joka osasi kertoa aiheesta. Keneltédk&én ei saanut apua
tai tdydennystd omiin kommentteihin. Tosin paineet eivét liittyneet vain omasta kulttuurista
kertomiseen, vaan kaikenlaiset esitelmét ja esilld oleminen jannittivdt Zaxoa. Hieman
samansuuntaisia tunteita ilmaisi my6s Elena, joka koki, ettd jos romanialaista musiikkia

kasiteltaisiin tai soitettaisiin, han joutuisi haluamattaan parrasvaloihin:

No se ois ehka vahan outoo ku ma en oo tottunu siihe mut ois se ihan mukavaa, mut vahan outoo.
Koska aina ku tulee joku tietty vahadn maan musiikki ni usein, aina sitd henkil66 joka on siit maast ni
sitd véhan ns. tuijotetaa. Ei ois kiva, jos mua tuijotettaisiin. Ja kaikki vaa jotenki oottais et mé osaan ne
asiat ihan vaa sen takii koska ma oon Romaniasta. Ni emmaétiia, ois se ehkd mukava mut samalla ei.
(Elena)
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Vaikka kulttuurien ndkyvyys musiikintunnilla aiheutti jannitystd, kaikki haastateltavat silti
toivoivat, ettd eri kulttuurien musiikkia, sekd omien ettd muiden, Kkasiteltdisiin
musiikintunneilla enemmén. Ehk& vahemman varma téstad oli Elena, joka toivoi, ettd jos

romanialaista musiikkia késiteltéisiin ollenkaan, niin se olisi pienimuotoista:

No, sitd vois kasittdd mut ei sillei mitenkaa yksityiskohtasesti. Et sillei ihan vahan ja sit mentas eteepai.
(Elena)

Zaxon kanssa oli my0s puhetta laajemmin siitd, miten heidan omaa kurdilaista kulttuuriaan on
kasitelty koulussa ja mediassa. Koska Kurdistan ei ole oma itsendinen valtio, kurdilaisista
puhutaan usein virallisesti joko turkkilaisina, irakilaisina, syyrialaisina tai iranilaisina.
Kuitenkin kurditaustaiset ovat pitkddn haaveilleet itsendisyydestd ja haluaisivat heista
puhuttavan nimenomaan kurdilaisina. Siksi koulussakin on tullut vastaan tilanne, jossa lrakin
kurdeista on puhuttu irakilaisina, mika on tuntunut Zaxosta ymmarrettavéasti pahalta. Sama on
tapahtunut myo6s suomalaisessa mediassa, kun Helly Luvin haastattelussa haastattelija on
puhunut laulajasta irakilaistaustaisena, vaikka laulajan ura ja sanoma pyorii hénen

kurdilaisuutensa ja Kurdistanin itsendistymispyrkimyksen ymparilla.

— — Niin, koska, meil kurdeil ei 00 itsendisyyttd, se ei 0o itsestdan selvaa. Et okei, jos nyt joku sanoo et
ma oon esim, vaik et Helly Luv on kurdi, ja sit hdnest sanotaa et han on irakilainen, ni kyl se oikeesti
tuntuu tosi pahalta. Tai et esimerkiks on joitakin kurdeja, jotka ei uskalla sanoo et ne on kurdilaisii,
koska turkkilaiset ei anna, niin seki on jo yks iso juttu, et jos s& peitdt sun ...mink& maalainen s&
oikeesti oot, ni se on tosi iso juttu. Esim jos s& oot kurdi ja s& et my®nna et s& oot kurdi, jos sé et tuo sita
esille se on oikeesti jo yks iso juttu meille kurdeille. Mut ehk& Suomes, jos joku suomalainen sanoo et
se ei 00 suomalainen ni se ei 0o niin semmonen iso iso juttu. Mut meille kurdeille on. (Zaxo)

7.7 Oman kulttuuri-identiteetin vahvistaminen ja sailyttdminen musiikin
avulla

Haastateltavat kokivat pédasiassa, ettd he kayttivat musiikkia vahvistamaan omaa ulkomaista
kulttuuri-identiteettiddn. Sek& ulkomaista populaari- ettd perinnemusiikkia kaytettiin tdhan
tarkoitukseen. Alea kertoi, ettd arabimusiikki yhdisti hantd vanhempiinsa ja heidan
kokemuksiinsa Irakissa asumisesta ja eldmastd arabikulttuurin ympéaréiména. Musiikki toimi

hé&nella ik&an kuin vaylana arabikulttuurin sisalle.

Joo, koska mé haluan tiet&d ja haluan tuntee sit4 mitd ne on tuntenu ku ne on asunu sielld. Ja myds se
tota, ku mé en oo ikin&, oo asunu siel ni ma haluun myos tietéd et ...el4d semmosel taval miten ne
kuuntelee sen musiikin sielld. Et maki haluisin vahan kokea sitd. (Alea)
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Elena oli kokenut oman romanialaisen Kkulttuuri-identiteettinsgd hiljalleen menettédneen
jalansijaansa hénen elaméassddn Suomeen muuton jalkeen. Elenalle musiikki toimikin tapana
séilyttdd hanen romanialaista Kkulttuuri-identiteettiddn ja yhdistdd hé&ntd romanialaiseen
kulttuuriin ja maahan. Paikallinen populaarimusiikki myos herétti muistoja Romaniassa

vietetysté lapsuudesta ja vuosittaisista perheen yhteisistd lomista siella.

—— must tuntuu et I disconnect” romanian kulttuurist ni sit méa oon sillee et voi ei, ma en muista mitaan
tést, ni sit jotenki aina, ku m& kuuntelen musiikkii ni siel jotenki, tavallaa se on ...pistd& sen yhteyden
Romaniaan. (Elena)

— — se [romanialainen populaarimusiikki] vaa jotenki aina yhistd4 mua tohon just Romaniaan et ku ma
oon nyt t&al suomes suurin osa vuodest et lahes ykstoist kuukaut. Nii sit jotenki se vaan yhistdd mua
Romaniaan ja sit jotenki tulee muistoi aina et mitd mé oon tehnyt lomil tai sit tulee mieleen niit aikoi ku
maé olin pieni ja ma asuin siel. Nii sitd ma oikeesti tykkdan kuunnella, ainaki just semmaoset, surullisii
mut silti ihanii biisei. (Elena)
Zaxo oli haastateltavista ainut, joka ei suoranaisesti kokenut musiikin vahvistavan hénen
kulttuuri-identiteettiadn. Silti Zaxo kaytti musiikkia sekd muita medioita paljon omaan
kulttuuriinsa tutustumiseen. Han koki musiikin ja sosiaalisen median myds térkeiksi vayliksi
valittaa tietoa ja yhdistdaa kurditaustaisia ympari maailmaa. Kurditaustainen, suomessa
kasvanut artisti Helly Luv, jota Zaxo piti rohkeana ja jonka menevid, mutta kantaaottavia pop-
kappaleita hdn kuunteli, ajaa musiikillaan Kurdistanin itsendistymispyrkimysta eteenpain.
Kurdistan ja kurdien vapaus omaan kulttuuriinsa ja sen tunnustamiseen oli Zaxolle tarkea

pyrkimys, jota hdn toivoi myos nostettavan esille enemmé&n Suomessa.

— — ku hén on ensimmadinen kurdilaulaja, joka on oikeesti ...tekee tallast videoo. Ja kaikki ...tdn videon
pointti oli se et, ku kaikki l&hti juoksee johonki suuntaan, on se et, kaikki kurdit yhteishenkisesti lahtee
johonkin tiettyyn niin pddmaéréaan. Ja se p4admaéaré on loppujenlopuks td& mis kaikil on Kurdistan-lippu.
Eli et kaikki kurdit pitdis olla yhteisii ja kaikki lahtee yhteishenkisesti ja saavuttaa sen padméaaran eli
itsendisen valtion. — (Zaxo)

Ja sit, jos ma nyt mietin ni ehkd se Helly Luvin esittely oli se tosi ...ehka se térkein juttu, emmaétieda.
Koska siind s& nait et kuin paljon me tuodaan musiikilla esiin meijén tavote, tai meijan unelma. (Zaxo)
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7.8  Stereotypiat ja ennakkoluulot

Nuoret tiedostivat, ettd suomalaiset saattavat liittd&d heidan ulkomaiseen Kkulttuuriinsa
ennakkoluuloja ja stereotypioita, jotka johtuvat ainakin osittain heidan tietdimattémyydestaan
naistd kulttuureista. Elenan kanssa téstd ei ollut puhetta, mutta Alea ja Zaxo nostivat esille
sen, miten tarkednd he pitivat sitd, ettd heidan ulkomaista kulttuuriaan tunnettaisiin paremmin
Suomessa. Alea koki, ettd musiikki voisi olla yksi tapa tuoda arabilaista kulttuuria esille
positiivisessa valossa ja rikkoa ennakkoluuloja kulttuuria kohtaan. Alea kommentoi, miten

uskoisi kokevansa sen, jos musiikin tunneilla tutustuttaisiin arabimusiikkiin:

M4 oisin tosi iloinen siitd. Et mun kulttuurii ndytetddn muille ihmisille ja positiivisel tavalla. Koska niin
monel on tota ennakkoluuloi ehkd mun kulttuurist tallei ehka negatiivisel taval ni ma haluun et
...nayttaa ihmisille et ei se 00 oikeesti negatiivinen, et se on tosi positiivinen. Se ois Kiva juttu. (Alea)

Zaxo esitteli haastattelun aikana mielelladn oman ulkomaisen kulttuurinsa perinteitd ja koki
merkityksellisena sen, ettd haastattelu antoi mahdollisuuden lisata tietoa kurdikulttuurista.
Zaxo vertasi Suomea erdadseen keskieurooppalaiseen maahan, jossa asui hanen sukulaisiaan.
Sielld kurditaustaisia oli enemmaén ja heidan kulttuuriaan sitd kautta myos tunnettiin muiden
kansalaisten keskuudessa paremmin. Suomessa kansanpuvuissa juhliin kulkeminen julkisilla
paikoilla sai osakseen ihmettelevid Kkatseita, kun taas kyseisessa Keski-Euroopan maassa
tallaista tapahtui enemman ja sen takia siihen oli totuttu. Kun tietoa eri kulttuureista ja niiden
perinteistd lisdtddn Suomessa, voidaan erilaisten kulttuurien nékyvyyteen katukuvassa

suhtautua positiivisemmin.

Ma haluun ...miten méi selitdn, mé tieddn et suomalaiset ei hirveesti niinku tunne néit kulttuureit jotka
on l&hi-idast tai aasiast tai nii, ni mul on nyt semmonen fiilis et ma oikeesti haluun esitelld -- ja sit must,
jos mé nyt sanon, td4 haastattelu, ni miten ma sanoisin, t4a on tosi hyvé juttu. Koska ainakin mulle, ni
ma pystyn esittdd mun kulttuurin sulle. Esimerkiks varmaan sd et tienny ennen t&td paljoo mitaa
kurdeist. -- Ja sit kuten mé& sanoin et mun mielest td4 on tosi tarkeetd, esim et kertoo omast kulttuurist
toisille -- et suomalaisetki tietdd meijén kulttuuristamme. (Zaxo)

Zaxo koki yhta lailla tarkeand, ettd myds hanen sukulaisensa ja ystdvansa L&hi-ldan maissa
saavat tietoa suomalaisesta kulttuurista ja sen perinteistd. Sosiaalinen media toimii erityisesti
nuorten keskuudessa keinona jakaa kokemuksia ja perinteitd suomalaisesta ja
eurooppalaisesta kulttuurista. Esimerkiksi hanen serkkunsa kayttd4d Snapchat-sovellusta
aktiivisesti ja jakaa kuvia omasta keskieurooppalaisesta kulttuuristaan seka siitd, miten hanen
eri kulttuurinsa eroavat toisistaan ja millaisia kontrasteja niiden vélilla vallitsee. Zaxo
muistutti, etteivat hanen kurditaustaiset sukulaisensa padse helposti matkustamaan ténne,

joten suomalaista kulttuuria on pééstava nayttdmaan muilla tavoin.
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7.9 Tutkimustulosten koonti

Haastateltavat nuoret kokivat olevansa monikulttuurisia ja olevansa yhtd lailla seka
suomalaisia ettd toisen kulttuurin edustajia. Oman kulttuuri-identiteetin koettiin joustavan
niin, ettd molemmat kulttuurit nakyivat kaikilla eldmanalueilla, mutta eri tavoin. Myos
musiikki oli oleellinen osa nuorten eldmé&a. Eri musiikeilla oli erilaisia tehtavia. Kavereiden,
perheen kanssa seka itsekseen saatettiin kuunnella erilaista musiikkia ja toisaalta se musiikki

mita soitettiin ja laulettiin, saattoi edelleen erota kuunnellusta musiikista.

Musiikki oli myds merkittdva tekija tutkimuksen nuorten ulkomaisissa kulttuuri-
identiteeteissd. Perinnemusiikki yhdisti perheitd, kulttuuriyhteistjd, sukuja sek& eri
sukupolvia ja oli tarke&& yhteisté ajanvietettd, johon yhdistyi usein tanssimista, soittamista tai
laulamista. Oman ulkomaisen kulttuurin musiikkia kuunneltiin myés, kun haluttiin vahvistaa
omaa ulkomaista kulttuuri-identiteettid, kokea yhteys vanhempien eldmaan tai kun haluttiin
muistella omaa toista kotimaataan ja sielld vietettyd aikaa. Sen kuunteleminen toi myds
ylpeyttd, rauhoitti ja sai hyvélle mielelle. Musiikki saattoi myos siséltad tarkedd sanomaa ja
sen kuuntelu saattoi voimaannuttaa sekd muistuttaa yhteisista tavoitteista, kuten Zaxolla

Kurdistanin itsendistymisesta.

Haastateltavat kokivat kaikki my6s suomalaisen kulttuuri-identiteettinsa vahvaksi, mutta eivét
kokeneet musiikin olevan oleellinen osa sitd. Suomalaisuuden koettiin nédkyvan niin paljon
arjessa, ettei sen vahvistamiseen tarvittu musiikkia. Koska suomalaista musiikkia ei koettu

kovin térkedksi, ei siitd myoskaan tiedetty paljoa.

Haastateltavia yhdisti halu ndhd& oma kulttuurinsa musiikintunneilla. Alea ja Zaxo kokivat,
etta tdmé& olisi ilman muuta tdrkedd, kun taas Elena hieman maltillisemmin totesi, ett&
romanialaista musiikkia voisi kasitella vahéan, mutta ei liian perusteellisesti. Oman kulttuurin
musiikin kasittelyn koettiin mahdollistavan luokkakavereiden ennakkoluulojen vahenemisen
heidan kulttuureitansa kohtaan. Toisaalta Zaxoa ja Elenaa jannitti, ettd he joutuvat itse

huomion keskipisteeksi, kun oman kulttuurin musiikkia kasitell&an.
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7.10 Tutkimuksen tulosten luotettavuus

Tutkimukseni haastateltavien madra oli laadulliseen tutkimukseenkin varsin vahainen.
Tulokset kuvaavat kolmen haastatteluun osallistuneen kokemuksia ja késityksia. Silti tassakin
aineistossa jotkut teemat toistuivat Kkaikilla haastateltavilla. Tallaisia teemoja olivat
esimerkiksi suomalaisen musiikin véhédinen merkitys ja toisaalta oman ulkomaisen kulttuurin
musiikin tarked rooli osana kulttuuri-identiteettid. Tuloksia luettaessa on kuitenkin otettava
huomioon, etté tdssa harkinnanvaraisessa ndytteessé oli kyse sellaisista nuorista, jotka olivat
aktiivisia ja halukkaita osallistumaan vapaaehtoiseen haastatteluun ja ovat Kiinnostuneita
musiikista ja harrastavat sitd eri tavoin. Tulokset olisivat eri haastateltavilla ndyttaytyneet
todennakadisesti hyvin erilaisina. Tama ei silti véhennd sitd todellisuutta, ettd naille nuorille

olisi tarke&& nahda musiikintunneilla ja koulussa enemman omaa kulttuuriaan.

Tutkimuksessa oli kyse ensimmadisistd toteuttamistani tutkimushaastatteluista, joten
oletettavasti my0s haastattelutilanteissa virheitd tuli tehtyd enemman kuin kokeneemmalla
haastattelijalla olisi tullut. Yksi tutkimuskysymyksistdni oli, miten musiikilla voidaan
vahvistaa, rakentaa ja sailyttdd omaa kulttuuri-identiteettia. Olin kuitenkin haastatteluissa
kysynyt vain, kayttavatkd nuoret musiikkia vahvistamaan omaa kulttuuri-identiteettidan.
Jalkikateen ajateltuna kysymyksen muotoilu oli huono, silld se jatti kulttuuri-identiteetin
séilyttamisen ja rakentamisen huomioimatta. Zaxo, joka koki, ettd hédnen kurdilainen
kulttuuri-identiteettinsd oli vahva, ei kokenut kéyttdvansd musiikkia vahvistamaan
identiteettiadn. Hanelle musiikki oli kuitenkin hyvin tarked osa omaa kulttuuri-identiteettia ja
on mahdollista, ettd h&n olisi saattanut vastata kdyttavansé musiikkia sdilyttdmaan kulttuuri-
identiteettiaan, jos kysymyksen muotoilu olisi ollut erilainen.

Haastatteluni poikkesi my0s perinteisestd kasvotusten toteutettavasta haastattelusta
koronapandemian asettamien rajoitusten vuoksi. Et&haastatteluissani kahdella kolmesta
haastateltavasta oli koko haastattelun ajan kamera pois padltd. Tama vaikutti
vuorovaikutukseen heikentavéasti vahentden sanatonta viestintdd. Toisaalta kyseessa oli varsin
henkilokohtainen aihe, josta voi olla helpompi puhua, kun ei tarvitse nayttdytya
haastattelussa. Onkin taysin mahdollista, ett4 haastatteluun valikoituivat ndma nuoret juuri
siksi, ettd haastattelu toteutettiin etdnd ja siind oli mahdollisuus itse maaritella, onko oma

kamera paalla haastattelun ajan vai ei.



42

Monikielisten nuorten kanssa toteutetuissa haastatteluissa myos kieli on tekija, joka vaikuttaa
tulosten luotettavuuteen. Kaikki nuoret olivat asuneet Suomessa suurimman osan elaméstaan
ja puhuivat suomea sujuvasti. Silti englannin kieltd kéytettiin suomen kielen lomassa, kun
suomenkielisia sanoja tai ilmaisuja jouduttiin hakemaan. On kuitenkin mielestani positiivista,
ettd haastateltavat pystyivat turvautumaan englannin Kkieleen ja jatkamaan puhumista
keskeyttaméttd ajatuksenkulkuaan loytamaélla luontevia tapoja ilmaista ajatuksensa. Voisi
ajatella, ettd jos tutkimukseni toteuttamiseen olisi ollut kaytdssé rajattomat resurssit, olisi
paras haastattelukieli ollut haastateltavan oma aidinkieli ja tulkin kdyttd haastattelussa. Tiedan
kuitenkin kokemuksesta, ettei oma didinkieli ja kotona puhuttu Kkieli ole valttdméatta vahvin
kommunikointikieli. Onkin mahdollista, ettd molemmissa kielissd kéytetdén lainasanoja tai

ilmaisuja, eiké yksi Kieli ole selkeésti ylitse muiden.

Suomen kielen valinta haastattelukieleksi oli varsin luonteva ja toimi mielestani hyvin.
Haastateltavien oman &idinkielen kayttdminen ei tutkimukseen kaytettévien resurssien takia
ollut mahdollista, eika englanti olisi ollut kaikilla haastateltavilla vahva Kieli. Haastateltavat
osoittautuivat myos rohkeiksi pyytamaan tdsmennyksia kysymyksiin ja termeihin, jos ne eivat

avautuneet heille.

Kielenkayttoon liittyi myods kaytettyjen kasitteiden vaikea méaariteltavyys ja moniselitteisyys.
Kuten teoriaosuudessa on kaynyt ilmi, tutkimukseni keskeinen kasite, kulttuuri-identiteetti,
sekd identiteetti itsessadn, voidaan ymmartdd hyvin monin eri tavoin. Kasitteitd myos
kaytetéan eri tutkimuksissa ja tieteenaloilla eri tarkoituksiin. Pyrin kuitenkin tietoisesti siihen,
etten avannut késitteita haastateltaville erikseen, vaan tarkoitukseni oli pureutua siihen, miten
haastateltavat itse kokivat kulttuuri-identiteetin kasitteen ja millaisena se nayttaytyi heidéan
omassa eldmassadn. Tama ratkaisu olisi voinut toisaalta vahentdd haastattelutulosten
keskindisté vertailtavuutta, jos kulttuuri-identiteetin kasite olisi ymmérretty eri haastateltavien

kesken hyvin eri tavoin.

Tutkimuksen tuloksia tulee lukea myds huomioiden, ettd sama aineisto olisi voitu tulkita
monella eri tapaa, riippuen tutkijan omista arvoista ja siit4, mitd aineistosta nostetaan esille.
Tutkimuksen tulosten analysoimisessa haastatteluvastausten jakaminen kategorioihin onkin
kriittinen vaihe, jossa tutkija joutuu pohtimaan ja paattdmaan, mitkd vastaukset ilmaisevat

samaa tai eri asiaa (Tuomi & Sarajarvi 2018, 85). Tassd mind tutkijana olen vaikuttanut
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sithen, millaisena aineistoni nayttaytyy, vaikka olenkin pyrkinyt mahdollisimman

objektiiviseen analysointiin.
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8 POHDINTAA

Stuart Hallin (Hall, 1990, 224) kasitys kulttuuri-identiteetistd jatkuvasti muuttuvana ja
subjektiivisesti muotoutuvana, ohjasi tutkimustani ja toimi pohjana kulttuuri-identiteetin
késitteen madrittelyssd. My0s haastateltavien kokemukset omista kulttuuri-identiteeteistdén
asettuivat hyvin tahén teoriaan, silld nuoret kokivat kulttuuri-identiteettiensda olevan
monipuolisia ja joustavia, ja huomasivat, etta ne tulivat esille eri tavoin eri tilanteissa. Omaa
kulttuuri-identiteettid ja suomalaisen seka ulkomaisen kulttuurin merkitystda omassa eldmassa
oli pohdittu syvéllisesti ja esimerkiksi Elena oli huomannut, ettd h&nen oma kulttuuri-

identiteettinsa oli ajan kanssa muuttunut.

Kaikkien nuorten kulttuuri-identiteeteissa oli ainakin piirteitd Sue ja Suen maarittelemasta
integroivan tietoisuuden vaiheesta, jossa omaan identiteettiin liitetddn piirteitd ja arvoja
molemmista omista kulttuureista ja eri kulttuureihin suhtaudutaan arvostavasti, mutta
tiedostaen myds niiden huonot puolet. Integroivan tietoisuuden vaihe oli néistd kulttuuri-
identiteetin muodostamisen vaiheista se, jonka kohdalla voidaan vasta puhua todellisesta
monikulttuurisuudesta. (Sue & Sue 2015, 385-386.) Haastattelujen perusteella vaikutti silta,
ettd ndma nuoret suhtautuivat kaikki kunnioittavasti ja arvostaen sekd omaan ulkomaiseen
kulttuuriinsa, ettda suomalaiseen kulttuuriin, ja kokivat molempien kulttuurien arvoja itselleen
tarkeiksi. Toisaalta suomalaisten etnisid vahemmistja kohtaan koettujen ennakkoluulojen
lisdksi haastatteluissa ei juurikaan noussut esille kulttuurien huonot puolet, enk&d myodskéaén
kokenut tarkoituksenmukaiseksi tai sopivaksi nostaa niitd haastatteluissa esille.

Tutkimukseni perusteella ei ole toisin sanoen mahdollista madritelld, olivatko nuoret
kulttuuri-identiteettinsd muodostamisessa itsetutkiskelun vai integroivan tietoisuuden
vaiheessa. Selvd4d on kuitenkin, ettd muut, identiteetille haitallisemmat vaiheet, ovat
poissuljettuja jo siksi, ettd kumpaakaan kulttuuria ei ndiden nuorten puheissa véheksytty,

hévetty tai vastustettu.

Vaikka suomalainen kulttuuri-identiteetti koettiin vahvana, ei suomalaisen musiikin koettu
vahvistavan tai olevan erityisen tdrked osa omaa suomalaista kulttuuri-identiteettid. Aino
Rytkdsen maisteritutkielmassa, jossa tutkittiin musiikin merkitystd Lahi-ldasta tulleiden
maahanmuuttajien kotoutumisessa, suomalaisella musiikilla oli kuitenkin ollut merkittava

rooli mm. suomen Kielen oppimisessa, sopeutumisessa suomalaiseen kulttuuriin seka
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sosiaalisen identiteetin ja suhteiden rakentamisessa uudessa kotimaassa (Rytkonen 2020).
Rytkdsen tutkimuksessa haastateltavat olivat kuitenkin saapuneet Suomeen teini-i4ssa, toisin
kuin haastateltavani, jotka olivat asuneet Suomessa koko eldménsa tai valtaosan siita.
Suomalaista musiikkia kéytetddnkin ehkd herkemmin vahvistamaan suomalaista kulttuuri-
identiteettid, jos suomalainen identiteetti ei ole vahva eikd integraatio suomalaiseen

kulttuuriin ole viel& tapahtunut.

Globalisaatio on lisannyt muuttoliikennettd maiden valilla, ja samalla lisannyt
monikulttuuriseksi oman identiteettinsd kokevien ihmisten madrad. Globalisaatio on siis
vaikuttanut siihen, ettd ihmisten identiteetit ovat yha sirpaleisempia ja muovautuvampia.
(Steger 2003, 69-75.) Vaikka kahden kulttuurin vélissa kasvaminen on varmasti vaikuttanut
omaan kulttuuri-identiteettiin ja asettanut sen suurennuslasin alle, ei se ole silti haastateltavien
nuorten kohdalla aiheuttanut assimilaatiota eli omasta kulttuurista luopumista. Painvastoin -
oma ulkomainen kulttuuri on koettu Suomessa erityisen tarkedksi ja vaalittavaksi asiaksi ja
globalisaatio on saattanut jopa vahvistaa ulkomaista kulttuuri-identiteettid. Esimerkiksi
kulttuurin musiikin, ruoan ja median darelle on nykyaan varsin vaivatonta 16ytad. Myds
sosiaalisen median avulla on nyky&an helppoa pitad yhteyttd omaan sukuun ja ystaviin ympari
maailmaa. Nuoret kdyttivat internettid jopa siihen, ettd he harjoittelivat uusia kansantansseja
ja oppivat omaehtoisesti lisdd omasta kulttuuristaan ja sen historiasta. Vaikuttaisikin silta,
ettei yhden kulttuurin vahvistamista tarvitse tehda toisen kustannuksella, vaan nykyéaan on
mahdollista ja yhd helpompaa pitdd useista kulttuuri-identiteeteista kiinni. My0s se, ettd
Suomeen on tullut enemman ulkomaalaisia, on mahdollistanut vahemmistOyhteisdjen
muodostamisen, joka voi lisatd oman kulttuurin juhlien ja perinteiden jatkumista ja vaalimista

my0s Suomessa.

Myds nuorten musiikinkuuntelutottumukset olivat hyvin monipuolisia ja niitdkin voisi
kuvailla sirpaleisiksi. Nuoret kuuntelivat musiikkia monista eri genreistd ja monilla eri
kielilla. Musiikilla oli myos erilaisia merkityksida eri eldménalueilla. Mahdollisuus néin
monipuoliseen musiikin kulutukseen sek& musiikillisten identiteettien ja mieltymysten

skaalaan on my®ds osittain globalisaation ja internetin myo6ta kasvaneen saatavuuden ansiota.

Merkittavé tulos opetuksen kannalta oli haastateltavien toive saada oma kulttuurinsa nakyville
koulussa ja musiikintunneilla positiivisessa valossa. Suomalaisten koettiin olevan varsin

tietdmattomia vahemmistdkulttuureista ja tahan toivottiin muutosta. Taylorin (1994) mukaan
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identiteetin onnistuneeseen muodostukseen tarvitaan sosiaalista kanssakdymistd ja toisia
ihmisid. Oma identiteettimme kaipaa positiivista tunnustusta muilta, silla sen puuttuessa
identiteettia on vaikea muodostaa. (Taylor 1994, 25-36.) Ulkomaalaisiin ja heidén
kulttuureihinsa saatetaan suhtautua Suomessa ennakkoluuloisesti. Myos
ulkomaalaistaustaisiin  liitetyt stereotypiat voivat vaikuttaa siihen, ettd tarjoamme
tiedostamattamme tai tietoisesti ulkomaiselle kulttuuri-identiteeteille vain negatiivista

tunnustusta.

Opetuksella on mahdollista lisata tietdmysté eri kulttuureista ja sitd kautta myos lisatd néihin
kulttuureihin  liittyvien identiteettien positiivista tunnustamista. Oppilaat rakentavat
identiteettejaan paitsi kotona ja harrastuksissa, myos koulussa, jossa muodostetaan tarkeitéa
sosiaalisia suhteita ikaisiinsa. Koulu onkin se paikka, jossa tulisi voida saada omalle
identiteetille tunnustusta vertaisilta. Musiikki on erinomainen kouluaine tdhan tarkoitukseen
koska sen avulla eri kulttuureja voidaan tuoda esille positiivisessa valossa ja heréttaa

oppilaiden kiinnostus ja arvostus erilaisuutta kohtaan.

Opettajan on vieraita kulttuureja késitellessadn tarkedd ottaa selvéd ja perehtyd kulttuuriin
ennen sen tuomista oppitunnille. Jos luokassa on monia monikulttuurisia nuoria, olisi oltava
tietoinen myos mahdollisista ulkomaisten kulttuurien vélisista ennakkoluuloista ja rasismista,
jotta niita voi lahted tietoisesti purkamaan. Esimerkiksi kurdeihin, jotka ovat monissa Lahi-
idan maissa vahemmistong, saatetaan suhtautua néissa maissa negatiivisesti. My6s sodat ja
levottomuudet kulttuurien véleilld aiheuttavat helposti kitkaa, joka voi heijastella myos

Suomeen vaikuttaen vahemmistéryhmien vélisiin suhteisiin.

Vaikka opettajan on hyva perehtya kulttuureihin, kaikkea ei kuitenkaan voi eika tarvitse tietaa
etukateen. Myds oppilailta voi oppia heiddn omista kulttuureistaan. Oppilaita onkin hyva
kohdella oman kulttuurinsa asiantuntijana, mutta pitdd mielessd, ettd omasta kulttuurista
kertominen ja esilla oleminen saattaa olla hyvin jénnittdvad, kuten Zaxo ja Elena toivat
haastatteluissa esille. Oppilastuntemus onkin térked véline, joka on empaattisen otteen ja

monipuolisen tiedon kerddmisen lisdksi valttdmatontad monikulttuurisessa opetuksessa.
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8.1 Vaikutus musiikkikasvatuksen kenttaan

Suomalaista musiikkikulttuuria ei koettu tutkimukseni monikulttuuristen nuorten keskuudessa
kovinkaan tarkednd. Suomalaista musiikkia ei kuunneltu erityisemmin, eikd se ollut
merkittdva osa omaa suomalaista kulttuuri-identiteettid. Toisaalta vaikutti siltd, ettd nuorten
tietdmys suomalaisesta musiikista tai sen historiasta oli myds varsin véhdista. Vaikka
kyseessa oli Suomessa kasvaneita ja suomalaiseen kulttuuriin hyvin integroituneita nuoria,
jotka eivat valttamatta kokeneet tarvitsevansa suomalaista musiikkia mahdollistamaan paasyéa

suomalaiseen kulttuuriin tai yhteiskuntaan, tulos on silti mielenkiintoinen.

Suomalainen musiikki ja sen opetus koulussa voi auttaa erityisesti maahanmuuttajien
Suomeen sopeutumista ja kielen oppimista, kuten Rytkdnen toi tutkimuksessaan esille (2020).
Uskon silti, ettd oman tutkimukseni nuorillakin suomalaiseen musiikkiin tutustuminen ja
mahdollinen kiinnostuksen heréattdminen sitd kohtaan voisi olla arvokasta ja lisitd edelleen
osallisuutta suomalaiseen Kkulttuuriin. Se voi tuoda omaan suomalaiseen kulttuuri-
identiteettiin uusia ulottuvuuksia. Olen itse alkanut tutustua suomalaiseen populaarimusiikkiin
vasta yliopisto-opintojen aikana ja olen kokenut jaaneeni paljosta paitsi, kun olen nuorena

tietoisesti véltellyt suomalaisen musiikin kuuntelemista.

Tarkein anti tutkimuksestani musiikkikasvatuksen kentalla on kuitenkin se, ettd ainakin osa
monikulttuurisista nuorista toivoisi hartaasti, ett4 heiddn ulkomaisen kulttuurinsa musiikkiin
tutustuttaisiin musiikintunneilla. Taéma mahdollistaisi sen, ettd luokkakaverit paasisivat
tutustumaan heidan kulttuuriinsa ja péésisivat nakemaan sen positiivisessa valossa, mukavan
toiminnan kautta. Ta&m& olisi tarkedd myds monikulttuuristen nuorten kulttuuri-identiteetin

rakentumisen kannalta.

Toivoisinkin, ettd kaikki musiikinopettajat, mutta erityisesti sellaiset, jotka opettavat
monikulttuurisia oppilaita, panostaisivat monikulttuuriseen musiikkikasvatukseen yha
enemman. Sill& on paljon mahdollisuuksia sekd yksilotasolla ettd jopa yhteiskunnan tasolla,
mahdollistaen suvaitsevamman tulevaisuuden Suomen. Sek& suomalaista musiikkikulttuuria,
oppilaiden omia musiikkikulttuureita, ettd oppilaille taysin vieraita musiikkikulttuureita tulisi
nakyéd ja kuulua musiikinopetuksessa. Musiikinopettajan on hyvé kuitenkin muistaa, ettd
vahvat ennakkoluulot vieraita kulttuureita kohtaan voivat aiheuttaa sen, ettei omasta

musiikkikulttuurista hyvin poikkeavaa musiikkia koeta valttaméttd aina positiivisena. Siksi
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musiikinopettajalla on tarked tehtdvd tuoda musiikkikulttuurit tunnille mielenkiintoisella
tavalla ja tehd& niistd oppimisesta innostavaa.

Tutkimukseni herattdd pohtimaan, miksi monikulttuuristen nuorten musiikintunneilla ei ole
koko peruskoulun aikana juurikaan késitelty oppilaiden omia musiikkikulttuureita, vaikka
nykyisisséd perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa tdhan kannustetaankin (POPS
2014, 141-143). Tamé ei selity pelkastaan silla, ettd kyseessd olisi tdysin uudenlainen
vaatimus, silld jo vuoden 2004 opetussuunnitelmassa perusopetuksen tehtaviin kuului
oppilaiden kulttuurisen identiteetin tukeminen ja opetussuunnitelman arvopohjassa mainittiin,
ettd opetuksessa tulisi ottaa huomioon oppilaiden eri kulttuurit (POPS 2004, 14). Myo6s
musiikin oppiaineen kohdalla mainittiin, ettd musiikin tunneilla opitaan ymmartamaén
musiikin erilaisia kulttuurisia merkityksia (POPS 2004, 232). Vaikka siind ei méaaritellakaan
yhté selkedsti kuin viimeisimmassé opetussuunnitelmassa sitd, ettd oppilaiden omat kulttuurit

tulisi ndkyéa ohjelmistossa, kannustaa se silti monikulttuuriseen musiikkikasvatukseen.

Olisikin mielenkiintoista tutkia jatkossa, missd maarin musiikinopettajat toteuttavat
monikulttuurista musiikkikasvatusta ja miten he kokevat sen. Millaisia kokemuksia
oppilaiden omien musiikkikulttuureiden ké&sittelemisestd oppitunneilla musiikinopettajilla on
ja ovatko kokemukset positiivisia vai negatiivisia? Toisaalta jos selvidd, kuten tutkimukseni
pienelld aineistolla indikoi, ettei monikulttuurinen musiikkikasvatus ainakaan oppilaiden
omien ulkomaisten kulttuurien osalta juurikaan toteudu, olisi tarked tietdd mitkd syyt
musiikinopettajilla vaikuttavat tdmén valinnan taustalla. Totuus on kuitenkin, ettei ole
mahdollista, ettd musiikinopettajan viiden vuoden koulutuksessa kasiteltaisiin kaikkia eri
musiikkikulttuureja, joten kyse on pitkélti opettajien omasta aktiivisuudesta ja uskalluksesta
tarttua uuteen aiheeseen, joka saattaa olla oman mukavuusalueen ja osaamisen ulkopuolella.
Kyseessa saattaa myos olla yksinkertaisesti ajanpuute, kun musiikin oppiaineen tuntimaara on

rajallinen ja tunneilla on paljon tarke&é siséltoa kasiteltavana.
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LITE 1 KULTTUURISEN IDENTITEETIN MUODOSTUMISEN VAIHEET

TABLE 11.1

The Racial/Cultural Identity Development Model

Source: FromD. R. Atkinson, G. Morten, and D. W. Sue, Counseling American minorities: A cross
cultural perspective, 5th ed. Copyright © 1998 McGraw-Hill, Boston, MA. All rights reserved. Reprinted by

permission.
Phases of
Minority
Development
Model

Stage 1—
Conformity

Stage 2—
Dissonance

Stage 3—
Resistance
and
immersion

Stage 4—

Stage 5—
Integrative
awareness

Sue, D. W. & Sue, D. (2016). Counseling the culturally diverse: Theory and

Attitude

Self-

Attitude Toward
Toward Self Others of the Same

Group

Group-depreciating or
depreciating neutral due to low race

or neutral due salience

to low race
salience

Conflict

depreciating
and group-
appreciating

Self-
appreciating

Concern with
Introspection basis of self-
appreciation

Self-
appreciating

Conflict between group-
between self- depreciating views of
minority hierarchy and
feelings of shared

experience

Group-appreciating

experiences and
feelings of
culturocentrism

Concern with nature of |

unequivocal
appreciation

Group-appreciating

Attitude
Toward
Others of a
Different
Marginalized
Group

Discriminatory
or neutral

Conflict
between
dominant-held
and group-
depreciating

Conflict
between
feelings of
empathy for
other minority

Concern with
ethnocentric
basis for
judging others

Group-
appreciating

practice (Seventh edition.). Hoboken, New Jersey: Wiley. s.378

Attitude
Toward
Dominant
Group

Group-
appreciating

Conflict
between
group-
appreciating
and group-
depreciating

Group-
depreciating

Concern with
the basis of
group
depreciation
Selective
appreciation
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LIITE 2 HAASTATTELURUNKO

Haastattelurunko:

e Kiitan haastatteluun osallistumisesta
e Kerron, ettd koska vain voi tdydentda omia vastauksia
o Kerron, etta kysymyksista saa kysya ja pyytaa tarkennuksia

1. Kerrotko vahan kulttuuritaustastasi? Mitad kulttuureja siihen kuuluu? Miten ne ovat
suhteessa toisiinsa?

2. Millaisena koet oman kulttuuri-identiteettisi?

3. Millainen rooli musiikilla on elamassasi? Kuunteletko sita paljon? Soitatko/laulatko/teetkd
musiikkia tai muuten harrastat musiikkia? Onko se sinulle tarkeaa?

4. Kuinka tarkeaksi osaksi omaa kulttuuri-identiteettiasi koet musiikin?
5. Minkalaiseen (minka kulttuurin/kulttuurien/genren/artistin) musiikkiin samaistut?

6. Miten koet omien kulttuuriesi perinnemusiikin, enta populaarimusiikin? Koetko niiden
liittyvan kulttuuri-identiteettiisi tai koetko ne tarkeaksi?

7. Minkalaista (genre, keli) musiikkia kuuntelet? Soitat/laulat/harrastat?
8. Kuunnellaanko teilld kotona, suvun kanssa, kaveripiirissa yms. musiikkia?

9. Eroaako kuuntelemasi musiikki eri elamanalueilla tai ryhmissa, esim. koulussa,
kaveripiirissa, kotona?

10. Koetko, etta kaytat musiikkia vahvistamaan omia kulttuuri-identiteettejasi?

11. Onko koulun musiikintunneilla kasitelty jotenkin (ulkosuomalaisen) oman kulttuurisi
musiikkia? Miten olet kokenut sen/miten uskoisit kokevasi sen? Toivoisitko sitd
kasiteltdvan/soitettavan enemman?
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LITE 3 ESITE HAASTATTELUUN OSALLISTUMISESTA

OSALLISTU
HAASTATTELUTUTKIMUKSEEN Haastattelu kest&3

”MUSIIKIN VAIKUTUS i

toteutetaan
MONIKULTTUURISTEN NUORTEN s
KULTTUURI-IDENTITEETTIIN”!

Haastattelu
Saat Finnkinon leffalipun kiitokseksi &) perustuu
Oletko monikulttuurisesta taustasta? Olisi hienoa, jos osallistuisit vapaaehtoisuuteen
noin tunnin pituiseen haastatteluun Zoomin valitykselld. ja sen voi
Haastattelukysymykset koskevat mm. keskeyttda milloin

musiikinkuuntelutottumuksiasi ja mieltymyksiasi, omaa
kulttuuritaustaasi -ja identiteettiasi seka mielipiteitasi
musiikinopetuksesta. Oikeita tai vaaria vastauksia ei ole!

vain

Haastattelut
danitetaan, mutta
danitys on vain

//(( analysointia varten
-—w

I JYVASKYLAN YLIOPISTO Sinua ei tunnisteta

lopullisesta
tutkimuksestal!

Olisi tarkea kuulla juuri sinun ajatuksiasi aiheestal

Olen valmistumassa musiikinopettajaksi Jyvaskylan
yliopistosta ja haastattelut ovat gradututkimustani varten. Olen
hyvin kiinnostunut eri kulttuureista ja niiden musiikkiperinteista.

ANNI LINNONMAA

Laita sdhkopostia niin
sovitaan haastattelu sulle

sopivalle ajankohdalle




