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1. JOHDANTO

Jaakko Yli-Juonikkaan Jatkosota-extran (2017= JE 2017) tapahtumat keskittyvit
perussuomalaisten vuoden 2011 eduskuntavaaleissa tapahtuneen kannatuksen kasvun aikaan.
Laajassa 669 sivun mitassaan romaani rakentuu Perussuomalaisten kuvitteellisen
kansanedustaja Pekka Niskapalkin eduskunta-avustaja Mika Kingelinin ympdrille. Mikan
henkilohahmon kautta teos tulee kisitelleeksi monenlaisia ajankohtaisia aiheita Suomen ulko-
ja sisdpolitiikasta internetforumeilla vallitsevaan rasismiin ja kulttuurin nykytilaan. Kollaasia
ja multimodaalisuutta kirjallisuuden keinoina hyddyntéen se asettaa lukijan uusoikeistolaisen
media-aineiston vastaanottajan asemaan. N&in se kommentoi sirpaleisen muotonsa kautta,
kuinka populistinen kansa rakentuu heterogeenisestd joukosta identiteettejd, yhtd aikaa
populistisen spektaakkelin (ks. Debord 1970) performatiivisen tuottamisen vastaanottajina ja
osana titd performanssia. Teoksessa yksilolliset vaatimukset ja diskurssit, joiden vélitykselld
ne ilmaistaan sekd median tuottamat siséllot koostuvat yhdeksi spektaakkeliksi. Spektaakkeli
voidaan ndhdd Laclaun analyysin mukaisesti halun kohteena, jonka kautta populistinen

uusoikeisto nimetéén olemassa olevaksi (ks. Laclau 2005, 116).

Téssa tutkimuksessa keskityn erityisesti analysoimaan Yli-Juonikkaan romaanin tapaa késitella
uusoikeistolaista maailmankuvaa, multimodaalisuuden ja kollaasin keinoin. Tutkimuksessani
uusoikeisto rajautuu edelleen niin, ettd kdsittelen sitd erityisesti verkon keskustelupalstoihin
kytkeytyvdnd populistista retoriikkaa hyddyntdvdnd hajanaisena identiteettijoukkona, joka
kokoontuu maahanmuuttovastaisuuden kattokésitteen alla. Néin ollen maahanmuuttokriittisyys
tai maahanmuuttovastaisuus ndyttaytyvit ilmidind, jotka todellisuudessa kédtkevit taakseen
paljon erilaisia pyrkimyksid ja poliittisia tavoitteita. Tdmé heterogeeninen joukko erilaisia
identiteettejd ja vaatimuksia tiivistyy diskursiivisesti ja performatiivisesti tuotetun yhdistdvin
nimen taakse (ks. Laclau 2005, 107-108). Tutkimuksessani korostuukin tapa, jolla romaani
vastustaa 1lmioté, joka ndyttdd sulauttavan itseensd hallitsemattomasti erilaisia identiteettejd ja

pyrkimyksia.

Jatkosota-extra tunnistaa ilmididen monimuotoisuuden, esittdmalla useita
maahanmuuttokriittisyyden sisélld vaikuttavia ryhmid ja diskurssin muotoja. Teoksessa

populistiseen retoriikkaan kytkeytyva késite ”kansa” ndyttaytyy yhdistdvina identiteetting, joka



kokoaa taakseen muun muassa perussuomalaiset, verkon keskustelupalstojen

salaliittoteoreetikot, syrjdytyneet nuoret miehet, ja autioituvan maaseudun asukkaat.

Tulkitsen teosta poliittisena satiirina, jota teoksen késittelemadn aiheen voidaan ymmartda
vastustavan; uusoikeistolainen internet-keskustelu nayttdd tutkimusten perusteella nojaavan
vahvasti omassa retoriikassaan juuri satiiriin ja parodiaan (ks. esim. Nagle 2017; Sparby 2017).
Poliittisen korrektiuden rajoja koettelevaa mustaa huumoria onkin perusteltu esimerkiksi
traumaattisten kokemusten kasittelynd. Tillaiset argumentit kuitenkin esittdvét asian liian
yksinkertaisessa valossa eivitkd ota huomioon erilaisia kontekstuaalisia seikkoja. Téarkeinta ei
olekaan se, onko esitetty vitsi sisdlloltddn erityisen negatiivinen, vaan miten se tulkitaan
suhteessa lausujaan ja tilanteeseen, jossa se esitetddn. Nami seikat yhdessd vitsin sisdllon
kanssa madrittavit, suhtaudutaanko sen kautta ihmisyyteen ylipddtddn positiivisena tai
negatiivisena. (Hietalahti 2017, 120.) Valmiiksi humoristiseksi tarkoitettua retoriikkaa on joka

tapauksessa vaikea vastustaa perinteisin satiirin keinoin.

Tutkin my6s romaanissa esiintyvien verkon foorumkeskusteluiden kielen ja kuvallisuuden
kayttod. Tutkin niitd keinoja, joilla Jatkosota-extra kédyttdd kontekstien muutoksia hyvékseen
tehdessddn satiiria ilmiostd, joka olemuksellisesti pyrkii suojaamaan itsensd kirjallisuuden
keinoilta sen omilla aseilla. Kontekstinvaihdosten osalta tarkeiksi tutkimuskohteiksi nousevat
erityisesti erilaiset multimodaalisuuden ja kollaasin keinot, joita teos hyodyntda osana poliittista
satiiria. Tutkimuksessani kysynkin: Millaisia populistisen uusoikeiston retorisia ja kuvallisia
viestinndn keinoja Jatkosota-extra kdyttdd ja millaisia vaikutuksia se tuottaa yhdistdessddn niitd
uudella tavalla? Pohdin myos, millaisia funktioita erilaisten moodien hyddyntdminen teoksessa
palvelee. Témian liséksi olen kiinnostunut siitd, miten erilaiset moodit toimivat teoksessa

suhteessa toisiinsa ja merkityksenantoon.

Jaakko Yli-Juonikkaan tuotantoon kuuluu Jatkosota-extran lisdksi viisi romaania ja kolme
novellikokoelmaa. Témén lisdksi hdn on urallaan suomentanut kuusi kirjaa ja kirjoittanut
proseduraaliromaanin yhteistydssi kolmentoista muun kirjailijan kanssa.! Yli-Juonikkaan
tuotannosta on tdhdn mennessa valmistunut muutamia tutkimuksia: Sakari Kursula (2013) on

tutkinut ergodisuutta Yli-Juonikkaan teoksessa Neuromaani (2012). Neuromaania on tutkinut

! Proseduraaliromaanin [hmiskokeita (2016) on katsottu olleen ilmestyessiéin ensimmiinen Euroopassa tuotettu
menetelmallisesti suuren kirjailijajoukon kesken kirjoitettu romaani. (Mahdollisen Kirjallisuuden Seura 2016)



myds Vesa Kyllonen artikkelissaan, joka tulkitsee romaania maksimalistisena

salapoliisiromaanina (ks. Kyllonen 2016).

Omalle tutkimukselleni Neuromaanista tehty tutkimus on olennaista, silld se on ensimmaéinen
osa Yli-Juonikkaan suunnittelemasta trilogiasta, jota Jatkosota-extra jatkaa (Piippo 2018a, 80).
Jatkosota-extran osalta Kyllosen artikkelissaan hyddyntdma maksimalistisen romaanin kisite
ndyttdytyy edelleen hyddyllisend. Yli-Juonikas itse on todennut Neuromaanin muodon
etenevian Jatkosota-extrassa seuraavaan pisteeseen (Piippo 2018a, 81). Néiin ollen
Neuromaania jasentdnyt ergodinen pelikirjan muoto hajoaa Jatkosota-extrassa niin, ettei
téllaista kokoavaa lukemisen tapaa endd voida 10ytdd. Tdhdn suuntaan teos ndyttdd myos
kommentoivan, kun yksi luvuista on kirjoitettu muistuttamaan Neuromaanin ulkoasua (JE
2017, 571-577). Kun Neuromaani ndyttda parodioivan tieteeseen ja tutkimukseen perustuvaa
kokonaisvaltaista tulkintaa maailmasta (Kursula 2013, 6), kddntyy Jatkosota-extrassa huomio
verkon ja median loputtomaan informaatiotulvaan ja mahdottomuuteen hallita tata
kokonaisuutta. Kun parodia Neuromaanissa kohdistuu tieteelliseen tutkimukseen, ndyttda
Jatkosota-extran hallitsematon informaatiovarasto osoittavan salaliittoteorioihin ja verkon

vaihtoehtouutisiin (ks. Noppari & Hiltunen 2018, 261-262).

Maiju Laitasen maisterintyd Yli-Juonikkaan Vanhan merimiehen tarinasta (2014) kisittelee
fiktiivisten mielten toimintaa teoksessa, ja miten tiedostamatonta kuvataan kokeellisessa
kaunokirjallisessa romaanissa (Laitanen 2015). Myo0s Jatkosota-extrassa voidaan ndhda
piirteitd tdllaisesta tiedostamattoman kuvauksesta. Teoksessa tiedostamaton tulee esiin
erityisesti kuvallisuuden kautta, kielen pyrkiessd raportoimaan havaittua todellisuutta. Omasta
nidkokulmastani teoksen tiedostamattoman kuvaus nousee mielenkiintoisesti erityisesti siind,
miten henkildiden tiedostamaton ja todellisuus asettuvat teoksessa ristiriitoihin. Néin
uusoikeistolaiseen maailmankuvan 1dpi suodatettuna maailma ndyttdytyy teoksessa
ristiriitaisena suhteessa koettuun todellisuuteen. Moffitt toteaakin verkon keskustelupalstojen
tukeutuvan usein yhtendiseen ideologiaan, jolloin totuus ja tutkittu tieto asettuvat toissijaiseen

asemaan (Moffitt 2016, 92).

Tutkijoista Yli-Juonikkaan tuotannosta on Kkirjoittanut erityisesti Laura Piippo, joka on
julkaissut kirjailijan tuotannosta useita tutkimuksia (ks. esim. Piippo 2018b; Piippo 2018c;
Piippo 2018d; Piippo 2019) Piippo on my®ds julkaissut Yli-Juonikkaan Neuromaanista (2012)

vaitostutkimuksen otsikolla Operatiivinen vainoharha normaalitieteen aikakaudella: Jaakko
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Yli-Juonikkaan Neuromaanin (2012) kokeellinen poetiikka (Piippo 2020). Omassa
tutkimuksessani olenkin tukeutunut voimakkaasti Piipon aiempiin Yli-Juonikaan tuotantoa
kasitteleviin julkaisuihin. Erityisesti hyodynnidn titd aiempaa tutkimusta rajatessani

kohdeteokseni valtavaa aineistoa tutkimukseni mittoihin sopivaan muotoon.

Jatkosota-extra mukailee ulkoasussaan ja graafisessa suunnittelussaan iltapdivélehdille
ominaista muotoa. My0s tekstilajien jirjestys teoksessa ndyttdd etenevidn teoksessa ndille
julkaisuille tyypillisessé jarjestyksessd. Ndin vakavampaa aineistoa muistuttava sisilto asettuu
teoksessa alkupuolelle ja viihteellisten genrejen, kuten sarjakuvan ja ristikon jaddessé teoksen
loppuun. Erdédnlaisena teoksen toisena tekijdnd voidaankin ndhdd graafinen suunnittelija
Markus Pyorédld, joka on suunnitellut teoksen visuaalisen ilmeen ja ndin vaikuttanut
voimakkaasti teoskokonaisuuteen. Pyorildllda onkin ollut merkittdvd rooli Yli-Juonikkaan
tuotannossa jo useita vuosia ennen Jatkosota-extraa. Pyorildn toteuttama teosten graafinen

ulkoasu tuottaa kirjailijan tuotannossa usein kytkoksid teosten vilille. (Piippo 2018d, 200.)

Yli-Juonikkaan teokset ristedvétkin Piipon mukaan paitsi toistensa my0ds koetun todellisuuden
kanssa. Yli-Juonikkaan tdhédnastisesta tuotannosta kirjoittaessaan hén toteaa teosten viittaavan
usein tosieldmén tapahtumiin, kuitenkin suhtautuen aiheiden todellisuuteen huumorin kautta.
(Pitppo 2018d, 201.) Téllaisia piirteitd esiintyy myos Jatkosota-extrassa, jossa todelliset
tapahtumat alkavat ndyttdytyd naurettavina, kun ne luetaan fiktion kontekstissa. Teoksessa
populistisen uusoikeistolaisuuden suomalaisuutta ja Suomen sotia ihannoiva estetiikka asettuu
usein naurettavaan valoon joutuessaan ristivalotukseen télle estetiikalle vieraiden tai
rinnakkaisten merkitysten kanssa. Piippo tulkitseekin Yli-Juonikkaan hyddyntdvin
todellisuuteen pohjautuvia aiheitaan kédyttden hyvikseen nédiden ilmididen ominaispiirteitd ja

liioitellen niiti (Piippo 2018d, 203).

Aiheensa puolesta teos kytkeytyy suomalaiseen puoluepolitiikkaan, mutta teemaksi teoksessa
ndyttdd hahmottuvan populistisen uusoikeiston suosion kasvu. Teos kuvaa uusoikeistoa
erityisesti kieleen ja diskursseihin kytkeytyvédnd ilmiond, kuten tulen tutkimukseni kuluessa
esittdmidn. Teemaansa teos kisittelee satiirin keinoin kdantden pilkan kohti uusoikeistoon
kytkeytyvid usein populistisia merkityksellistdmisen tapoja. Tutkimuksessani kutsun niistd
diskursiivisista ja performatiivisista merkityksellistdmisen tavoista koostuvaa ndenndisen

yhtenéistd estetiitkkaa Guy Debordin kisitettd mukaillen spektaakkeliksi (ks. Debord 1970).



Populismi ja uusoikeisto ovat monimerkityksisid ja tunteita herdttdvid kasitteitd. Kumpikin
ndistd sisdltdd niin paljon erilaisia merkityksié, ettd nykyisin on vaikea eritelld, mitd todella
tarkoitamme puhuessamme niistd. Tutkimuksessani pyrin kuitenkin kayttimédin kasitteitd
tieteellisen tietoon perustuen ja rakentaa viitekehyksen, jonka kautta rajaan kohdeteokseni

analyysid. Téllainen rajaaminen on vilttimétontd teoksen laajuudesta johtuen.

Koska tétdkin aineistoa on teoksessa valtavasti, esittelen sisdltjd tyypitellen. Erittelen
teoksesta esimerkkitapauksia, jotka nostan edustamaan tiettyjd teoksen tapoja kuvata ja
satirisoida populistista uusoikeistoa. Tyypittelyssidni korostuvat sekd teoksen muotoon sidotut
ettd sisdllolliset tyypit. Ndenkin satiirin rakentuvan teoksessa multimodaalisesti niin etti satiiria
rakennetaan moniaistisesti vililld tukeutuen yhteen moodiin ja toisinaan moodien vilisilld

rinnastuksilla.

Satiiria on perinteisesti pidetty ivallisena ja aggressiivisenakin kirjallisuuden muotona, ja sitd
on tistd johtuen suomalaisessa kirjallisuuskeskustelussa toisinaan vastustettu voimakkaastikin
(Kivisto & Riikonen 2012, 68-77). Jatkosota-extra osoittaa toisaalta myo0s satiirille
epatyypillisid piirteitd, kun se toisaalta suhtautuu péddhenkiloonsd Mika Kingeliniin varsin
mydtatuntoisesti  ja  ymmairtden.  Mikan = maailmankuva  rakentuu  teoksessa
maahanmuuttokriittisten forumkeskusteluiden sisdllostd ja diskursseista ja toisaalta
perussuomalaisten  poliittisesta  ideologiasta. Hdn toimii romaanissa  fiktiivisen
Perussuomalaisten kansanedustaja Pekka Niskapalkin poliittisena avustajana. Mika edustaa
yksilon kokemusta vastamedian ja ~maahanmuuttovastaisen késitteiston tuottaman
informaatiotulvan keskelld. My0s lukija asettuu tekstissd ikddn kuin Mikan paikalle yrittdessddn
ottaa selvdd teoksen tarjoamasta sirpaleisesta informaatiosta. Néin satiiri ei kohdistu Mikaan
vaan teoksen muihin henkil6ihin ja toisaalta teoksen kdyttdmiin diskursseihin ja sirpaleiseen
informaatioympéristodn, josta  tdydellisen  kokonaiskuvan  luominen  osoittautuu

mahdottomaksi.

Selkednd ajallisena ja tilallisena kontekstina teoksessa niyttiytyy suomalainen puoluepolitiikka
vuoden 2011 perussuomalaisten eduskuntapuolueen nopean kasvun jélkeen. Erilaisin kuvallisin
ja tekstuaalisin keinoin teos kuitenkin my0s jatkuvasti rikkoo titd kontekstia ja problematisoi
néin uusoikeistolaisuutta, rinnastamalla sen niin Yhdysvaltojen rotumellakoihin kuin Suomen

siséllissodan aikaiseen valkoisten harjoittamaan terroriinkin. Néin se muistuttaa my6s Marshall



McLuhanin ja Quentin Fioren kulttiteosta Medium is the massage (1967), joka kayttdd

vastaavalla tavalla modernia ja historiallista kuvitusta rinnasteisesti.

Multimodaalisuuden kautta teos kuvaa Mikan tajunnan rajoja, ja sité ristiriitaa, jonka hin kokee
yrittdessddn sovittaa omaa maailmankuvaansa ympardivddn maailmaan. Toisaalta vastaavat
ristiriidat hahmottuvat ylipdatddan kaikessa teoksen maailmassa ja diskurssissa. Siind missé
perinteisesti satiirissa kritiikki on kohdistunut kérjistettyihin ihmistyyppeihin, kohdeteokseni
satirisoi tapaa, jolla populistinen uusoikeisto hahmottaa maailmaa mediateksteihin tukeutuen.
Teos pilkkaa téllaista maailmankuvaa, mutta osoittaa samalla ymmirrystd sithen, mika

téllaiseen ajatteluun vaikuttaa.

Omalla tavallaan teos myos kytkeytyy suomalaisen satiirin perinteeseen sikili, ettd Suomessa
satiiriin  tyylilajina on jo ennen itsendistymistd kuulunut olennaisesti varoittaminen
yhteiskunnan kehityssuunnasta (Kivistd & Riikonen 2012, 77). Jatkosota-extra tosin esittda
krititkkinsd huomattavasti vihemmaén moralisoivassa muodossa, kuin edeltdjdansd. Sen sijaan se
kiinnittdd huomiota siithen, millaisena Suomi néyttdytyy yhteiskuntana tilld hetkelld, ja

millaisia diskursseja tésséd yhteiskunnassa vallitsee.



2. POPULISMI, UUSOIKEISTOLAISUUS JA MEDIAT 2010-LUVUN
SUOMESSA

Populismi on vaikeasti méériteltdva kisite, ja sitd onkin usein kdytetty varsin epdmaariisesti
vastustajan argumenttien kumoamiseen erityisesti politiikassa (Hatakka 2018, 31-32; Laclau
2005, 3). Poliittisena kisitteend populismi tulee ensin ymmértéd osana poliittista jarjestelmaa.
Vasta kun se ymmarretddn tillaisen jérjestelmin osana, voidaan sanoa, millaisia vaikutuksia
silli on tdmén jirjestelmédn toimintaan. Nykydidn populismia ei kuitenkaan ymméirretd
ainoastaan polititkan sisédlld vaikuttavana ilmiond, vaan se ndyttdd vaikuttavan myos
edustuksellisen politiikan ulkopuolisena ilmioné (ks. Hatakka 2018; Noppari & Hiltunen 2018;
Vaarakallio & Palonen 2017; Krdmer 2014).

Eritellesséni erilaisia yhteiskunnallisessa diskurssissa vastaamattomaksi jddvid vaatimuksia
tarkastelen my0s niitd artikulaatioita, performansseja ja retoriikkaa, joiden kautta romaanin
populismi yhdistdd néitd vaatimuksia toisiinsa. Tdssd olennaista on tulkita populismia my0s
Benjamin Moffittin tapaan poliittisena tyylind. Poliittisella tyylilld tarkoitetaan Moffittin
mukaan erilaisia valikoimia ruumiillisesti ja symbolisesti vilittyvid performansseja, jotka
suunnataan yleisolle poliittisuuden tuottavan vallan alueen luomiseksi ja tdlld alueella
liikkumiseksi.? (Moffitt 2016, 38.) Tdmd médritelmd nousee merkittiviksi myos median ja

populismin suhdetta késiteltdessa.

Tietty poliittinen kysymys voidaan myds artikuloida erilaisten poliittisten ideologioiden
nidkokulmasta populistisesti. Téstd Laclau antaa esimerkin Ranskan uusoikeistolaisuudessa,
joka uudelleenartikuloi perinteisid vasemmistolaisia tydvdenluokan vaatimuksia &drilaidan
oikeistolaisen diskurssin kautta (Laclau 2005, 88). Tutkimuskohteeseeni liittyy siis
lahtokohtaisesti monia késitteenmadrittelyyn liittyvid hankaluuksia. Sekd populismista ettd
oikeistosta puhuttaessa on vaarana, ettd ilmidihin julkisessa keskustelussa liitetyt konnotaatiot

hamartavét sitd, mitd todella tarkoitamme puhuessamme niistd ilmidista.

2”In this light political style can be understood as the repertoires of embodied, symbolically mediated performance
made to audiences that are used to create and navigate the fields of power that comprise the political, stretching
from domain of government through to everyday life” (Moffitt 2016, 38).



Tassd luvussa késittelen polititkan, oikeiston ja populismin historiaa késitteend sekd pyrin
rakentamaan mahdollisimman tarkkarajaisen madrittelyn sille, mité itse késitteilld tarkoitan.
Populistisen retoriikan osalta kiinnitén erityisesti huomiota niihin piirteisiin, jotka esiintyvit
nimenomaisesti suomalaisessa poliittisessa retoriikassa ja tarkemmin erityisesti oikeistolaisen
ideologian retoriikassa. MyOhemmin suhteutan aineistoni analyysia tdssd tuottamaani
madritelmddn. Samalla kuitenkin ymmarrdn késitteiden laajuuden ja pyrin korostamaan

yleispitevien méadrittelyiden hankaluutta.

Olennaista tulkinnalleni on rajaus, jonka mukaan késitdin populismin ideologisesti ja
sisdllollisesti joko epdselvéna tai tiysin tyhjénd tapana artikuloida erilaisia politiikan ilmidita
vastakkainasettelun kautta. Maédritelmdlla en kuitenkaan tarkoita populismin olevan
sisdllollisesti tyhjdd, vaan ymmarrdn sen artikulaation tapana, joka tuottaa itsensd erilaisista
yhteiskunnassa vallitsevista vaatimuksista performanssien ja diskurssien kautta. (Laclau 2005,
13, 108.) Ymmarrdn populismin myds poliittisena tyylind, jonka kautta erilaisia poliittisia
identiteettejd ja ideologioita performoidaan symbolisesti ja ruumiillisesti tietyille yleisolle
vallan tuottamiseksi ja ohjaamiseksi (Moffitt 2016, 38). Koska paddpaino tutkimuksessa on
kirjallisuudentutkimuksellinen, en tdssd voi kuitenkaan esittdd tdysin tyhjentdvdd esitystd
populismista polititkantutkimuksellisena késitteend, vaan pyrin késitteleméén aihetta siten kuin

nden sen kohdeteokseni tulkinnan kannalta olennaisena.

Vaikka oma médrittelyni ei ymmdirrd populismia poliittisena ideologiana, tutkimukseni
rajauksen myotd se tulee kytkeytymddn tiiviisti poliittiseen oikeistoon ja internetin
ddrinationalismiin ja rasismiin. Naistdkddn késitteistd yksikddn ei ole tarkkarajainen, vaan
atheita kisittelevissd kirjoituksissa ne nidyttdvit usein ristedvdn keskenddn ja myos
vasemmistolaisten ideologioiden kanssa (Palonen & Saresma 2017, 24; Zizek 2006).
Tutkimuksessa valotan tapaa, jolla poliittinen oikeisto ja ddrinationalismi kayttavit
viestinndssddn hyvikseen populistista retoriikkaa ja miten ndmé verbaaliset ja kuvalliset
diskurssit suodattuvat Jatkosota-extrassa satiirisen nakdkulman kautta. Tutkimuksessani en ole
l6ytanyt tdysin vakiintunutta suomalaista késitettd tarkoittamaan uusia oikeistolaisia
populistiliikkeitd. Téassd tutkimuksessa olen padtynyt kiyttimadn kasitettd populistinen
uusoikeisto, mutta vaihtoehtoisesti voitaisiin kéyttdd esimerkiksi termid radikaali oikeisto.
Populistisen uusoikeiston ymmaérran kuitenkin kantavan mukanaan merkityksié, jotka viittaavat

muutokseen oikeistopopulismin luonteessa.



Esitellessidni Perussuomalaiset -puoluetta populistisuuden nédkokulmasta en siis pyri esittdmadn
populistisuuden kytkeytyvén ainoastaan tdhdn puolueeseen. Jo Laclaun (2005) ajatteluun
kytkeytyvd populismin maéritelméni ohjaa tulkintaani kohti ajatusta, jonka mukaan se on
kaikille poliittisille aatteille mahdollinen tapa artikuloida késitystddn maailmasta.
Fokusoitumiseni Perussuomalaisiin populismin késitteen rajaamana kumpuaa yksinomaan
tutkimuskohteestani ja sen kontekstualisoinnista. En siis pyri ottamaan kantaa puolueen
poliittisiin  kannanottoithin henkilokohtaisella tasolla. Ymmaérrdn kuitenkin, ettd oma
sijoittumiseni poliittisen kentdn vasemmistoliberaalille alueelle voi vaikuttaa tekemiini

tulkintoihin, misti johtuen pyrin harjoittamaan erityisen tarkkaa itsekriittisyytta tyon edetessa.

Tulkinnassani keskityn ensin populismiin ja uusoikeistolaisuuteen yleisella tasolla politiikan ja
journalistitkan nidkokulmista. Rajaukseni juuri mainittuihin tutkimusaloihin on nidhdédkseni
perusteltu ottaen huomioon kohdeteokseni aiheen, muodon ja teeman. Tadmén jilkeen siirryn
esittelemddn Perussuomalaisia puolueena ja populismia Perussuomalaisten politiikassa.
Lopulta késittelen populismia ja uusoikeistoa suhdetta mediaan ja verkon uusiin medioihin.
Koska kohdeteokseni tulkintaan vaikuttaa voimakkaasti sen fyysinen iltapdivilehted
muistuttava ulkoasu, paneudun tdssd alaluvussa myds median murrokseen ja sen

kytkeytymiseen teoksen kisittelemiin teemoihin.

2.1 Politiikka, uusoikeisto ja populismi

Seuraavaksi esitidn katsauksen populismiin, oikeistoon ja uusoikeistoon siind maérin kuin nien
ne tutkimukseni kannalta olennaisiksi. Erittelen myds  polititkasta  annettuja
kasitteenmaéadrittelyjd sekd suhteutan populismia ja uusoikeistoa tdhdn viitekehykseen. Pohdin
myo6s median ja oikeiston vilistd suhdetta ja kartoitan diskursseja, joita uusoikeistolaisuuteen
ja populismiin kytkeytyy mediassa ja verkossa. Otan huomioon myds, miten perinteinen media
ndyttdytyy uusoikeiston diskurssissa. Tdhdn pohjaan tutkimuksessani sen miten ymmarrin
populismin, uusoikeiston ja poliittisen jarjestelmén aineistoa tulkitessani. Tdméa on olennaista
myos siksi, ettd populismilla tarkoitetaan tilanteesta riippuen hyvin erilaisia asioita (Laclau

2005; Vainikkala 2015).

Heikki Paloheimo ja Matti Wiberg maiirittelevit politiikan olevan tiivistetysti ’toimijoiden

tavoitteiden edistimiseen tdhtadvii yhteisten asioiden hoitamista” (Paloheimo & Wiberg 1996,
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1). Populismiin suhteutettuna tdllainen mééritelmd ndhdddn erolle perustuvana asioiden
hoitamisena, joka pyrkii vastaamaan yhteiskunnassa ilmeneviin vaatimuksiin ymmaértien ne
toisistaan poikkeaviksi. Demokraattiset vaatimukset siis pyritddn kdsittelemddn sulauttamaan
osaksi institutionaalista jérjestystd. Kaikkia yhteison sisédltdi nousevia vaatimuksia ei voida
kuitenkaan liittdd osaksi institutionaalista diskurssia, joka pyrkii nimedmiidn jokaisen
vaatimuksen yksil6llisend ja muista eroavana. Laclaun mukaan populismi saakin alkunsa
vaatimuksista, joita institutionaalinen valta ei voi omaksua osaksi itseddn. Téllaiset
vastaamattomat vaatimukset voidaan Laclaun mukaan ketjuttaa toisiaan vastaavien vaatimusten
ketjuksi, jonka kautta heterogeeninen identiteettien joukko artikuloidaan populismin
esittdimaiksi yhtendiseksi kansaksi. (Laclau 2005, 77-78, 81.) Ndin populismi voidaankin ndhda

kamppailuna kansan artikuloimisesta olemassa olevaksi (Krdmer 2014, 46).

Pienien ryhmien on mahdollista toimia ilman poliittista pddtoksentekoa, mutta usein téllaisetkin
ryhmit joutuvat turvautumaan polititkkaan. Kuitenkin ryhméin koon kasvaessa ja erityisesti
suurten yhteisdiden kuten kaupunkien ja valtioiden kohdalla vaaditaan yhteisid pelisddntoja,
joiden pohjalta voidaan toimia johdonmukaisesti ja ennustettavasti. Muiden ihmisten
kiyttdytymisen ennustaminen tuo turvaa kaikille yhteisdssd. (Paloheimo & Wiberg 1996, 16—
18.) Jatkosota-extrassa edustuksellisen polititkan ja institutionaalisen vallan ulkopuolella
vaikuttaa monia populistiselle ajattelulle perustuvia pienryhmid. Kuten Laclau kuitenkin toteaa,
jotta populistinen identiteetti voidaan muodostaa vastustamaan hallitsevaa institutionaalista
valtaa, on yhden vaatimuksen noustava vastaavien vaatimusten ketjusta edustamaan kansaa
totaliteettina  (Laclau 2005, 94-95). Jatkosota-extrassa yhdistaviksi yksittdiseksi

vaatimukseksi asettuukin maahanmuuton vastustaminen.

Jatkosota-extra kuvaa, miten pienten ryhmien sisilld koettu ulkopuolisuuden tunne muodostuu
suuremmaksi instituution vastaiseksi liikkeeksi. Laclaun mukaan tietylld alueella vallitseva
tiettyyn yhteiseen tekijdan kytkeytyvd yhteisollisyyden tunne voi tuottaa sokeutta muulle
ymparoiville yhteisolle, jolloin oman vertaisryhmén sisdinen identiteetti voi alkaa nédyttaytya
hallitsevana ja totalisoivana olemisen tapana. Kun demokraattinen instituutio pyrkii
omaksumaan jokaisen yksittdisen vaatimuksen osaksi loputtomasti laajentuvaa horisonttia,
pyrkii populismin tuottama joukko esiintyméaén ainoana legitiimini olemisen tapana ja timin
myo6td omat vaatimuksensa koko yhteisod edustavina. (Laclau 2005 85-86; 230-231.) Néin

syntyy antagonistinen jako kansaan ja oletettuun eliittiin. Valtavdestd esiintyy valheellisena
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totaliteettina, jolloin ulkopuolisiksi itsensd kokeva videstd voi samastaa itsensd videstoon

kokonaisuutena. (Laclau 2005, 94.)

Ihmisten toimia yhteisdjen sisdlld on pystyttdvd ohjailemaan, silld yhteisOssd vaikuttaa
yksittdisid thmisid, jarjestojd ja yrityksid, joiden toiminnalla on mahdollisesti vaikutuksia my0s
alkuperdisen pdamdéédrdn lisdksi. Tillaisia tietyn toiminnan lisdvaikutuksia kutsutaan
ulkoistoiminnoiksi. Tietylld toiminnalla voi siis olla negatiivisia vaikutuksia, vaikka toiminnan
pdamddrd olisi hyvéd tai neutraali. Thmisten toiminnan rajoittaminen tai sddteleminen ei
kuitenkaan ole yksinkertaista, silld yksittdisten henkiliden mielipiteet eroavat usein suuresti,
kun kysytddn milld keinoin jokin padmé&éra tulisi saavuttaa. (Paloheimo & Wiberg 1996, 18—

20.)

Jatkosota-extra Kkyseenalaistaakin kielellisid valintoja, jotka populistisessa retoriikassa
osoittavat asenteellisuutta ja arvotuksia vaikeita padtoksid tehtdessd: “Toteutuessaan muutos
iskisi  kipeimmin opiskelijjoithin ja ty6ttdmiin samalla kun haittalapsiperheiden ja
haittaeldkeldisten etuisuudet pysyisivit pddosin ennallaan, monissa muuttotappiokunnissa jopa
kohenisivat” (JE 2017, 92). Lainaus kdidntdéd oikeistolaisen retoriikan yldsalaisin ja osoittaa
miten kielellisistd valinnoista riippuen péédtoksenteko néyttdytyy aina lopulta aina
nollasummapelind, jossa tietty videstonosa hyoOtyy toisen joutuessa kérsiméén.
Perussuomalaisille tyypillinen "haittamaahanmuutto” -diskurssi kdéntyy ylosalaisin, kun haitta

-etuliite lisdtddnkin puolueelle tarkeisiin eldkeldisiin ja lapsiperheisiin.

Nédin ymmarrettdvdksi tulee myds aiemmin mainittu mahdottomuus vastata kaikkiin
instituution sisdlld syntyviin vaatimuksiin. Péddtoksenteko kietoutuu aina arvoihin ja
ideologioihin ja pddtokset heijastavat aina paitoksentekijoiden arvotuksia. Tadmi taas
mahdollistaa  populistisen identiteetin  synnyttdmisen yhteison sisdlld  syntyvistd
tyydyttymittomistd vaatimuksista. Tdméa identiteetti on olemuksellisesti jakautunut, silld
jokainen vaatimus ketjussa joutuu luovuttamaan osan yksilollisyydestddn yhteiselle
pyrkimykselle. Populistisen identiteetin omaksuminen edellyttdd siis yksilollisten vaatimusten

luovuttamista osaksi populististen symbolien kantamaa merkitysté. (Laclau 2005, 95-98.)

Rajoittaminen ja sddteleminen siis tarjoavat mahdollisuuden populismin kehittymiselle. Kun
yhteiskunta ei pysty vastaamaan tiettyihin vaatimuksiin hallitsevan institutionaalisen logiikan

sisédlld, jdd vaatimus tdyttdmattd. Talloin vaatimus voi mukautua osaksi toisiaan vastaavien
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vaatimusten ketjua. (Laclau 2005, 81-82.) Moffitt jatkaa titd Laclaun analyysid todeten,
etteivit vaatimukset synny aina objektiivisesti havaittavista todellisista ongelmista vallitsevassa
yhteiskuntajirjestelméssd, vaan ettd populistiset toimijat voivat myo0s itse vaikuttaa ndiden
vaatimusten syntyyn. Hin katsoo vaatimusten syntyvén yleisolle vélitettyjen performanssien

kautta, jotka nostavat tietyt epidkohdat tulkinnalliseen keskipisteeseen. (Moffitt 2016, 121-122.)

Olennaista on, ettei populismin kansa ole ennestidin olemassa oleva ryhmi, vaan syntyy vasta
erilaisten vaatimusten yhdistdmisestd. Jotta ndimi vaatimukset voivat yhdistyd populistiseksi
identiteetiksi, pitdd niiden tiivistyd tiettyjen merkitsijoiden takana. (Laclau 2005, 77, 96.)
Muodostuakseen kansa tarvitsee myds johtajahahmoja, jotka asettuvat edustamaan populistisen
erilaisista vaatimuksista kootun identiteetin ihanteellista muotoa. Populismin kansa 16ytdd
yhtendisyytensd vasta johtajahahmoissa ja niissd lausumissa, joissa sen vaatimukset tulevat
ilmaisuiksi. Ndin myds populismiin liitetty epdmaérdisyys tulee ymmarretyksi niin, ettd mita
monimuotoisempia vaatimuksia sen kautta pyritdén ilmaisemaan, sitd heikommin se kykenee
ilmaisemaan selkeitd vaatimuksia konkreettisissa poliittisissa kamppailuissa. (Laclau 2005, 98—
99.) Nykypopulismissa erilaiset vaatimukset ndyttidvit kuitenkin 10ytdvén alustan ilmaisulleen
median vélittdimassd spektaakkelissa, joka asettuu populistisen johtajan paikalle. (Sutherland

2012, 332; Moffitt 2016, 102, 104).

Yhteison sisélld tapahtuvalla toiminnalla voi olla my0s positiivisia ulkoisvaikutuksia. Talloin
tietty toiminta tuottaa positiivisia vaikutuksia, josta myos toimintaan osallistumattomat
hyo6tyvit. Tallaiset toiminnan lisind syntyvét positiiviset vaikutukset saattavatkin houkutella ns.
”vapaamatkustajia”, jotka pyrkivét saavuttamaan henkilokohtaista hyotya osallistumatta itse
hyodyn tuottamiseen. Nd&in ymmérrettynd tarvitsemme politilkkaa varmistamaan
oikeudenmukaisen jaon, jossa jokainen yhteiskunnan jdsen osallistuu téllaisten julkisten
hyodykkeiden tuottamiseen ja toisaalta on oikeutettu halutessaan kayttiméddn niitd. Néin
esimerkiksi verot ovat osa poliittista paatoksentekoa. Politiikan avulla tehddén paitoksia siita,
millaisia kaikille avoimia palveluita verorahoilla kustannetaan. (Paloheimo & Wiberg 1996,

22-24))

Positiivisista ulkoisvaikutuksista hyotyvdt voidaan myds ndhdd osittaisina vastustajina
populismin kansalle. Esimerkiksi turvapaikanhakijat esitetdin populistisesti hyvinvoivien
lansimaisten yhteiskuntien hyviksikdyttdjind. Kuitenkin Moffittin mukaan tdllinkin on

perimmiltddn kyse eliitin vastustamisesta, jossa “kansan” hyvinvointia uhkaavan
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maahanmuuton lisddntyminen ndhdédédn liberaalin eliitin syynd. (Moffitt 2016 43—44.) Myos
Jatkosota-extrassa ~ perimmdinen  vastustaja el ndytdkddn olevan  varsinaisesti
maahanmuuttajavédestd tai ulkomaalaistaustaiset ihmiset vaan salaperdinen eliitti, jonka

intressit kietoutuvat valtiolliseen pédétdksen tekoon.

Tutkimuksessani nden maahanmuuttokriittisyyden heterogeenisten identiteettien ja
vaatimusten joukkoa yhdistdvdnd nimittdjdnd, jonka kautta my0s vastustettava eliitti
artikuloidaan erilaisten performanssien ja diskurssien avulla populistiseksi spektaakkeliksi,
joka esityksen ja vastaanoton vilisessd vuorovaikutuksessa tuottaa populistisen identiteetin ja
populismin kansan (Sutherland 2012, 339-340). Kuten kansa, myos eliitti saa teoksessa useita
erilaisia hahmoja, jotka kuitenkin esitetddn populistisen uusoikeston maailmankuvan lépi.
Laclau huomauttaakin, ettd populististen vaatimusten ketjun laajetessa vaatimusten
kohdistaminen tiettyyn poliittiseen toimijaan muuttuu ongelmallisemmaksi (Laclau 2005, 86—
87). Koska vastustettava toimija muuttuu vaatimusten kasautuessa yhéd abstraktimmaksi,
tarvitsevat vaatimukset Zizekin mukaan kohteekseen kuvitellun pseudokonkreettisen hahmon
(Zizek 2006, 556). Jatkosota-extrassa tillaisena eliitin konkretisoitumana ovat liberaalit

puolueet, jotka tiivistyvit erityisesti “Niinistd” -nimiseen henkilohahmoon.

2.2 Populistinen kamppailu merkityksista

Populismissa ei siis itsessddn ole selkedd sisdltod. Sisédltonsd populismi saa Laclaun mukaan
vasta, kun erilaisille vastaamattomille vaatimuksille tuotetaan yhteinen nimi. (Laclau 2005,
105.) Populismin ideologiseksi sisdlloksi on usein esitetty antagonistista kahtiajakoa niin
kutsutun eliitin ja sitd vastustavan kansan vilille. Diskursiivisena ja performatiivisena
identiteetin rakentamisen tapana se tuottaa itsensd vasta artikuloidessaan, mitd siihen
turvautuvat poliittiset toimijat sanalla kansa kulloisessakin historiallispoliittisessa tilanteessa
tarkoittavat. (Laclau 2005, 106.) Merkityksellistamistd tapahtuu kielen lisdksi myds monissa
muissa muodoissa (Laclau 2005, 106), mikd on tirked huomio erityisesti kohdeteokseni

multimodaalisen tulkinnan kannalta.

Juuri ideologia késitteend on kuitenkin populismia méériteltdessd olennaista, silld populismin

tuottamisessa on lopulta myos kyse ideologioista, joiden kautta kansa artikuloidaan ketjusta.
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Laclau toteaa, ettd joissakin tilanteissa tietty poliittinen sisdltd voi kuluttaa kykynsd puhua
tietyn vaateen puolesta. Kun vaateen tarkoitus yhteiskunnassa sdilyy kuitenkin ennallaan,
avautuu tilanne, jossa tdysin vastakkainen puolue voi omaksua vaatimuksen osaksi omaa
poliittista  diskurssiaan.  (Laclau 2005, 87-88.) Néiin esimerkiksi perinteisesti
tyOvéenpuolueisiin liitetyt poliittiset vaatimukset voidaan tietyssd tapauksessa ilmaista
oikeistolaisen diskurssin kautta, kuten voidaan ndhda tapahtuneen Perussuomalaisten lisdtessd

kannatustaan.

Filosofi Hannah Arendtin mukaan ideologialla tarkoitetaan yhteen viitteeseen perustuvaa
jarjestelmid, johon perustuen kaikki maailmassa esiintyvat ilmiot pyritddn selittiméén (Arendt
2013, 223). Kestild-Kekkonen, Tithonen ja Westinen toteavat ideologialla usein viitattavan
”poliittisiin asenteisiin ja mielipiteisiin, jotka ovat pysyvésti yhteydessa toisiinsa” (Kestila-
Kekkonen ym. 2018, 94). Tammikko maédrittelee ideologiat tavoiksi tulkita todellisuutta
suhteessa sithen, millainen olisi niin sanottu ideaali maailma. Ideologioihin siséltyy siis
voimakas asennoituminen vallitsevaan yhteiskuntaan, ja nikemys siitd miten asioiden tulisi
olla. (Tammikko 2019, 58.) Jatkosota-extra tuleekin ymmartdd suhteessa oikeistolaiseen
polititkkaan, sen ajamiin ihanteisiin. Sen parodioiman maailmankuva kumpuaa pohjimmiltaan
rasismista, jonka Arendt esittdd olevan luokka-ajattelun ohella toinen 1900-luvun merkittavista

ideologioista luokkataistelun ohella (Arendt 2013, 223).

Populismin ndkokulmasta olennaista ei kuitenkaan ole, millaisen ideologian puolesta esitetyt
populistiset vaatimukset artikuloidaan. Laclaun mukaan esimerkiksi tyovdenluokkaa voivat
populistisesti asettua edustamaan niin oikeisto kuin vasemmistokin, vaikka perinteisesti
vasemmistopuolueiden on ndhty edustavan tydvdenluokan oikeuksia. Ndin kdy tilanteissa,
joissa tietty siséltd kdyttdd loppuun mahdollisuutensa toimia tietyssa roolissa mutta tarve, jota
se on palvellut, sdilyy. Laclau esittdd esimerkin Ranskasta, jossa vasemmistosiiped edustaneen
kommunistipuolueen hajoamisen jilkeen vasemmiston ja oikeiston vélinen raja sumeni, mika
tarjosi oikeistolle mahdollisuuden toimia radikaalina vaihtoehtona, joka oli ollut aiemmin
vasemmiston tehtdvd. (Laclau 2005, 88.) Perussuomalaisten voidaan katsoa toimineen
vastaavalla tavalla omaksuessaan tyOvdenluokan paikan poliittisella kentdlld vasemmiston

etddnnyttya tdstd dinestdjdkunnasta.

Populismille poliittisena tyypillisend tyylind onkin ominaista samastuttavuuteen pyrkiminen.

Tatd samastuttavuutta nykypopulismi rakentaa esimerkiksi epésopivaksi katsotulla
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kayttaytymiselld. Téllaisia samastuttavuuteen pyrkivid huonojen tapojen esityksid voivat olla
esimerkiksi epdtavanomainen esiintyminen, poliittinen epdkorrektius ja poliittisen diskurssin
kielen madaltaminen. (Moffitt 2016, 58, 60—61.) Esimerkiksi musta huumorin kautta voidaan
luoda tillaista yhteisyyttd ryhmésséd, jonkin toiseuden kustannuksella (Kuipers 2005, 79).
Parodinen ja satiirinen aggressiivinen huumori onkin usein nihty verkon uusoikeistolaisuutta
kuvaavana vaikuttamisen keinona, jonka kautta yhteisyyttd identiteettid tuotetaan kdyttdjien
keskuudessa (Sparby 2017, 3; Nagle 2017). Adrimmilleen vietyni tillainen poliittinen satiiri
lahestyy poliittista vidkivaltaa, jos panettelun taustalla voidaan ndhdd pyrkimys vaikuttaa

henkilon tai jarjeston poliittisiin toimiin (vrt. Tammikko 2019, 30-31, 46—47).

Jatkosota-extra tarttuu satiirissaan juuri tdhdn uusoikeistolaisuuden humoristisuuteen ja
poliittiseen epdkorrektiuteen ja pyrkii kohdistamaan satiirin terdn myds sithen osana
uusoikeistolaista maailmankuvaa. Romaanissa se on osa maahanmuuttovastaista diskurssia ja
merkityksen tuottoa, joiden kautta rakennetaan puhujien vilistd yhteisollisyyttd. Yhtendinen
identiteetti kumpuaa diskurssista, jossa yhteison identiteettid tuotetaan poissulkien ryhmid
yhteison sisdisen hyviksytyn identiteetin ulkopuolelle verkon keskustelupalstoilla. Romaanin
edetessd tillainen poissulkeminen ja taistelu identiteeteistd alkaa kuitenkin enenevéssd méarin

valua my0s reaaliseen todellisuuteen.

Erilaiset vaatimuksista artikuloidut identiteetit ja merkitykset ovat siis populismin ytimessa.
Kamppailu merkityksestd kytkeytyykin luonnollisesti kieleen ja tapoihin tuottaa merkityksia,
mitd pyrin tutkimaan teokseni multimodaalisuuden ja kollaasielementtien kautta. Niemi ja
Houni huomauttavat, miten polititkkaan kuuluu aina kamppailu kdytetysti kielestd. He toteavat,
populistien pyrkivin kayttdiméddn kieltd tarkoituksella korrektiuden rajoja koetellen
normalisoidakseen puhumisen tapaa, joka sen hetkisen diskurssin rajoissa koetaan
sopimattomaksi. (Niemi & Houni 2018, 16.) Poliittinen epékorrektius pyritddn télloin
esittdmidn julkilausumattomana totuutena, jota hiljainen enemmisto ajattelee (Moffitt 2016,

63-64).

Tyhjan merkitsijdn takana yhteiskunnassa ilmenevét vastaamattomat vaatimukset tulevat siis
artikuloiduiksi yhteisen nimittdjdn kautta erilaisia performansseja hyddyntden. Laclau
kuitenkin toteaa, etteivét tdllaiset tyhjat merkitsijit ole vakaita ja pysyvid, vaan voivat asettua
osaksi useita erilaisia vastaavuuksien ketjuja. Kun merkitsijistd kdyddaan kamppailua kahden

eri merkityksen vililla, sitd kutsutaan kelluvaksi merkitsijdksi. (Laclau 2005, 106-108, 131—
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133.) Vaatimusten ketju on siis mahdollista artikuloida uudelleen hallitsevan jérjestelmén
toimesta. Télloin ketjun vaatimuksia pyritdén artikuloimaan osaksi toista ketjua, jolloin niiden
merkitys asettuu osaksi kamppailua. Kun hallitseva instituutio omaksuu joitakin populaarin
puolueen esittdmistd vaatimuksista ja artikuloi ne osaksi omaa vastaavuuksien ketjuaan, se
tuottaa kilpailevan késityksen kansasta, joka hidmartdd omaksuttujen merkitsijoiden
merkityksen. Nadmé kelluvat merkitsijdt asettuvat silloin maédritteleméttomiksi kellumaan

populistisen ketjun ja kilpailevan ketjun vilille. (Laclau 2005, 131.)

Erilaiset kelluvat merkitsijit, jotka asettuvat osaksi poliittista kamppailua merkityksestd
nousevatkin Jatkosota-extrassa usein esiin, ja kamppailu merkityksistd voidaankin ndhda
teoksen populismia kuvaavana piirteend. Esimerkiksi hallitsevan eliitin merkitys teoksessa
hdmartyy ja toisaalta esimerkiksi maahanmuuttokriittinen identiteetti omaksuu teoksessa
tilanteisesti useita erilaisia subjektipositioita. Yhtddltd populismille tyypillisesti romaanissa
fiktion maailman tapahtumat tulevat tulkituksi ndkokulmasta, jossa korostuu télle hallitsevalle
eliitille alisteinen uhriasema (ks. Niemi & Houni 2018, 16). Toisaalta tima identiteetti ndhdédén
myos arkijirjen edustajana eliittiin ndhden (ks. Moffitt 2016, 61). Populististen johtajien tyylille
onkin tyypillistd asettua yhtd aikaa osaksi sorrettua kansaa ja toisaalta siitd erottuvaksi
erityislaatuiseksi yksiloksi, jonka kautta kansan &éni tulee oikealla tavalla ilmaistuksi (Moffitt
2016, 63—64). Ongelmaksi nédyttadkin nousevan, miten oikeistopopulistien retoritkkaan tulisi
suhtautua, kun avoimesti rasistisen kielenkdyton  vastustaminen mahdollistaa

oikeistopopulisteille asettumisen tdhén uhrin rooliin (Niemi & Houni 2018, 15-18).

Myo6s Jatkosota-extra osallistuu tdhdn kamppailuun kielestd asettaessaan poliittisen
korrektiuden rajoja koettelevan diskurssin hallitsevaksi puhumisen tavaksi fiktion
todellisuudessa. Toisaalta se myds problematisoi titd kamppailua kdyttden kielessddn sekd
vanhoja ettd uusia vihapuheen muotoja ja rasismin kohteita. Rasismia, sortoa ja syrjintdd
ilmenee jokaisessa ajassa, mutta sen kohde ndyttdd vaihtuvan ajasta toiseen. Jatkosota-extrassa
entisaikainen Suomen tataareihin kohdistettu rasismi (JE 2017, 250) ja verkon foorumien
moderni antisemitistinen tapa kirjoittaa juutalaiset tai oletetut juutalaiset kolmen sulkumerkin
sisddn (JE 2017, 121) kootaan yhteen. Sisdllissodan valkoiset ja punaiset taas ndyttdvét
rinnastuvan nykyajan oikeistolaiseen konservatiiviseen uusliberalismiin ~ ja
”vihervasemmistoon”. Kaikenlainen valkoisen heteromiehen normista poikkeava ndyttiytyy
joko ivan tai pelon kohteena. Néiin esitettynd uusoikeiston tuottamat uhkakuvat alkavat

kuitenkin menettdd tehoaan, ja ndyttdytyvitkin itse naurettavassa valossa. Turvalliseksi koettu
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traditionalistinen identiteetti alkaa teoksessa ndyttdytyéd ahtaana ja keinotekoisena. Rasistinen
vihapuhe menettdd voimansa ja uhkaavuutensa, kun se rajaa ulkopuolelleen sekd naiset,

sukupuolivdhemmistot ettd ulkomaalaiset.

2.3 Perussuomalaisuomalaiset osana Suomen poliittista lihihistoriaa

Suomalaisen polititkan kontekstissa populismi yhdistetddn usein juuri Perussuomalaisiin
puolueena. Toisaalta populismiin liitetyt sisdllot ndyttdvat muuttuneen 2000-luvun kuluessa.
Kun 2000-luvun alussa populismi ndhtiin suomalaiselle politiikanteolle vieraana ilmidni,
perussuomalaisten  suosion  kasvettua on  késitteeseen alettu lisdtd enemmin
maahanmuuttovastaisuuteen liittyvid késitteitd (Vaarakallio & Palonen 2017, 47, 67).
Populismia on késitteend kaytetty usein negatiivisessa merkityksessd kuvaamaan jotakin
yksittdistd puoluetta. Késitteend se on my0s joissakin tutkimuksissa my0s tulkittu ainoastaan
oikeistolaisuuteen tai maahanmuuttokritiikkiin kytkeytyvéksi ilmiodksi. (Y14-Anttila 2017, 14.)
Tutkimuksessani pyrin kuitenkin kayttdmaan késitettd laajemmassa kontekstissa ottaen
huomioon myoés, miten Perussuomalaiset itse kdyttdvit kasitettd, miten perussuomalaisten
populistisuus nayttaytyy tutkimustiedon valossa ja miten sitd on kuvattu erilaisissa medioissa.

Naitd ndkokulmia suhteutan omaan ymmarrykseeni késitteen kantamasta merkityksesta.

Yla-Anttila kirjoittaa ldnsimainen demokratian ja eurooppalaisen yhteiskunnan olevan
olemuksellisesti rasisminvastaisia, jolloin minkd tahansa monikulttuurisuutta tai
maahanmuuttoa vastustavan liikkeen tulee vaistimétti asettua jossain méarin hallitsevaa eliittid
vastaan (Yli-Anttila 2017, 14). Nidin maahanmuuttokriittisessd oikeistopolitiikassa on
sisddnrakennettuna populismille ominainen pyrkimys haastaa hallitsevia merkitysrakenteita ja
kokoontua vallitsevaa hegemonista jirjestelmdd vastaan. Tdméan olemuksellisen
eliitinvastaisuuden seurauksena maahanmuuttoa vastustavan poliittisen liikkeen on helppo
ottaa kdyttoon populismin tarjoamia tyokaluja, jotka perustuvat hallitsevan eliitin ja kansan

viliselle kahtiajaolle ja antagonismille.

Maahanmuuttovastaisuutta ei kuitenkaan pidd ndhdd Perussuomalaisiin sisddnrakennettuna
ilmiona. Seka puolueen omat poliittiset ndkemykset ettd se miten sitd on késitelty lehdissé ovat
kehittyneet ajan mittaan ja maahanmuuttovastaisuus on kasvanut puoluetta madrittaviksi

piirteeksi vasta viime vuosikymmenelld (Ruotsalainen & Saresma 2017, 151; Vaarakallio &
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Palonen 2017, 67). Jatkosota-extran julkaisun aikaan Perussuomalaiset oli ehtinyt saavuttaa
menestystd kaksissa eduskuntavaaleissa, mikd on néhty puolueen entisen puheenjohtajan Timo
Soinin ansiona. Vuoden 2017 keviillda Soini kuitenkin ilmoitti eroavansa puheenjohtajan
tehtdvistddn, minkd seurauksena kahtiajakautuneena pidetyn puolueen maahanmuuttokriittinen
fraktio “kaappasi vallan” maltillisempaa maahanmuuttopolitiikkaa ajaneelta ryhmélta.

(Palonen & Saresma 2017, 19-20.)

Jatkosota-extra sijoittuukin aikaan ennen puolueen hajoamista Jyvaskyldn puoluekokouksessa
vuonna 2017. Kahtiajakautumisen myotd joukko perussuomalaisia kansanedustajia erosi
tuolloin hallitusvastuussa olevasta puolueesta, perustaen uuden puolueen nimelld Sininen
tulevaisuus (Palonen & Saresma 2017, 20). Romaani keskittyy tdhdn vallan kaapanneeseen
maahanmuuttokriittiseen fraktioon, jota on kutsuttu myds “nuivien” ryhméksi. Analyysini
rajautuukin juuri kohdeteokseni rajauksen mukaan erityisesti tdhdn maahanmuuttokriittiseen

ryhméén esitettynd aikana.

Vuoden 2017 jakautumisessa voidaan n&hdd ryhmin sisdinen kamppailu kelluvasta
merkityksestd. Puolueen siirryttyd hallitusvastuuseen, voidaan Laclaun populismin teoriaa
hyodyntden katsoa syntyneen kelluvan merkitsijdn. Perussuomalaisuus siirtyi osaksi
vastustamaansa eliittid, jolloin osa vastaavien vaatimusten ketjusta tuli imaistuksi osaksi
kilpailevaa ketjua. Osa timin uuden ketjun vaatimuksista olivat kuitenkin sopimattomia
alkuperdiseen ketjuun ndhden, kuten Laclau analyysissdédn kuvaa kelluvan merkitsijan
syntymistd. (Laclau 2005, 131-132.) Tapahtumia voidaankin tulkita jilkikdteen niin, etti
puolueen sisdlld toiminut maahanmuuttovastainen fraktio kykeni tissd uudessa tilanteessa
paremmin sdilyttiméddn vaatimusten ketjun yhtendisend ja artikuloimaan ndiden pohjalta
“kansan” tavalla, jonka katsottiin edustavan paremmin sen todellista ”danta” (ks. Moffitt 2016,

107-108).

Perussuomalaiset ovatkin myds itse pyrkineet identifioitumaan puolueena populistiseksi.
Vuoden 2011 eduskuntavaalien vaaliohjelmassa® puolue méérittelee populismin kansan tahtoon
perustuvana demokratiakdsityksend (Perussuomalaiset 2011). Puolueen oma maaérittely

késitteestd poikkeaa kuitenkin merkittdvasti omastani, silld Perussuomalaisille késite

3 Kéytéin puolueen vuoden 2011 eduskuntavaaleissa kiyttimid midritelmid kisitteestd, silli Jatkosota-extra
kasittelee Perussuomalaisia juuri puolueen suosion kasvun vuosina 2011-2017.
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ndyttdytyy selvisti ideologisena, kun omassa késittelyssdni pyrin esittdmddn populismin
mahdollisesti ideologisia aineksia sisdltdvand, mutta perustavanlaatuisesti performatiivisena ja
diskursiivisena ilmiond (ks. esim. Laclau 2005; Yla-Anttila 2017; Palonen & Saresma 2017

Moffitt 2016).

Puolueen omassa populismin médritelméssad korostuu populistipuolueen asema vastavoimana
elitistiseksi koetulle politiikalle, jonka ndhdddn vieraantuneen todellisesta kansan tahdosta.
Kotimaisessa politiikassa tillainen eliitti ndyttda puolueen méadritelmissa tarkoittavan erityisesti
niin sanotuista “cityvihreistd” (Saresma 2017, 115). Puolueen médrittely kuitenkin vastaa
useimpia populismin sisdltdd kuvaavia minimimairitelmid, joissa yleensd korostetaan
populismia vastakkainasettelua tuottavana retoritkkana tai ohuena ideologiana (Palonen &
Saresma 2017, 23). Vuoden 2011 vaaliohjelmassa puolue ilmoittaa kannattavansa: --
populistista eli kansan suosioon perustuvaa demokratiakésitysté elitistisen eli byrokraattisen
demokratiakésityksen sijaan.” (Perussuomalaiset 2011). Ylid-Anttila kuitenkin huomauttaa
puolueen siirtyneen tdllaisesta kdyhdn kansan ja valtaapitdvdn eliitin vastakkainasettelua

korostavasta vasemmistolaisesta populismista kohti nationalistisempaa ja

maahanmuuttokriittisyyteen painottuvaa polititkkaa (Y14-Anttila 2014, 193).

Perussuomalaiselle populistiselle retoriikalle tyypilliseksi on ndhty myds erilaisiin
voimakkaisiin iskulauseisiin tukeutuminen (Palonen & Saresma 2017, 26), mikd on myos
Jatkosota-extran diskurssia madrittdva piirre. Teoksen sanasto kdyttdd hyvidkseen useita
Perussuomalaisten kielenkdytostd ldhteneitd uudissanoja, kuten puolueen 2011 vaalivoittoon
liittyvé sana ”jytky”. Romaani kdyttda titd perussuomalaisten uudissanastoa sekéd sellaisenaan
ettd sanaleikeissd, jotka siirtdvit sanojen merkityssiséltdjad uusiin yhteyksiin. Ndin esimerkiksi
teoksen lisdtessd saksankielisid kddnnoksid perussuomalaisiin liitettyyn termistoon : ”-- nuivien
(< saks. sauer)” — (JE 2017, 39). Erilaiset merkitysneuvottelut ovatkin Jatkosota-extrassa
toistuva tekniitkka. Osoitan analyysissdni, miten teos k&dntdd uusoikeiston kamppailun
hegemoniasta eli kiinnittyneistd merkitysrakenteista (Palonen & Saresma 2017, 27) ylosalaisin,

siirtdessddn ndiden toimijoiden maailmankuvan hegemoniseen keskioon.

Perussuomalaisten menestysti pohdittaessa on syytd ottaa huomioon myds sosiaalisen median
vaikutus puolueen menestykseen. Niemi ja Houni nékevétkin sosiaalisen median ja internet-
forumien ndytelleen tarkedd roolia perussuomalaisten halla-aholaisen siiven suosion kasvussa.

He myos esittdvdt Perussuomalaisten nykyisen puheenjohtajan Jussi Halla-Ahon olleen
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ensimmadinen sosiaalisen median avulla valtaan noussut poliitikko Suomessa. (Niemi & Houni
2018, 13.) Kisittelenkin timén luvun neljdnnessd alaluvussa tarkemmin populismin ja median

murroksen kytkoksia.

Yla-Anttila esittdd tutkimuksessaan suomalaisen populismin turvautuneen aikavililld 2007—
2016 erityisesti neljdén tyokaluun, jotka hidn nimedd seuraavasti: 1) Kriisien luominen, 2)
sukupuolten tasa-arvoon liittyvien hegemonisten késityksien vastustaminen, 3) tuttuun
tunteelliseen kokemukseen vetoaminen ja 4) vakiintuneen tiedon vastustaminen. Ndiden kautta
Yla-Anttila esittdd populismille tyypillisen poliittisen kahtiajaon ’kansaan” ja valtaapitdvéin

eliittiin mahdollistuneen kuvattuna aikavilind Suomessa.

Myo6s Jatkosota-extra korostaa titd populismin antagonistista luonnetta ja ndyttddkin
hyodyntédvan kuvauksessaan erityisesti Yld-Anttilan (2017) tydkaluja muistuttavia jakolinjoja.
Juuri padhenkilo Mika Kingelinin kokemuksen kautta, kaikki esitetyt perussuomalaiselle
merkityksenannolle olennaiset kysymyksenasettelut myos aktualisoituvat teoksen maailmassa.
Esimerkiksi populismille tyypillinen “kansan” &dnen kuuleminen ja Yli-Anttilan esittdmait
vakiintuneen tiedon vastustaminen yhdistyvit teoksen keskivaiheilla, kun Mika kohtaa
Huhtasaaren kylédssd kyselytutkimusta tehdessddn vanhan Laina Elovaara -nimisen naisen,

jonka kertomuksista hdn lumoutuu:

-- Mitenkd se eméntd ymmartdd suomalaisuuden, ettd mikd se on tima

meidian Suomi,--

— No siindpa on asiata kerrakseen, ettd mitenkd tuon nyt oikein edes
alkaisi. Nédetsen kun on hyvin mutkallinen kysymys tdma suomalaisten
valtiomahtien asia. — voidaan Suomen hallinnon kaikkeudesta erottaa
viisi itsendistd pditeollisuuden haaraa -- Ja ndmai haarat ovat semmoiset
kuin rottakonsilio, Kerjéldisten Syndikaatti, rahastot, velkavankiloitten

saaristot ja Baal-kartelli. (JE 2017, 268)

Mika vaikuttuu vilpittdmasti Lainan esittdmistd tarinoista, jotka muistuttavat nykyaikaisia
salaliittoteorioita. Tadma vaikuttaa teoksessa rinnastuvan nykypéivénd havaittavaan tieteellisen

ja tutkitun tiedon kamppailuun erilaisten vastadiskurssien kanssa. Kokonaisuudessaan
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Huhtasaareen sijoittuva luku konkretisoi populistisen retoriikan kuvaamaa eliitin ja kansan
valistd kahtiajakoa. Teoksessa Huhtasaari asettuu kuvaamaan populismin kansaa, jonka
tahdolla se perustelee oman poliittisen mandaattinsa. Analyysiluvussa erittelen tarkemmin,
miten teos kuvaa ristiriitaa oikeistopopulistisiin mielikuviin pohjautuvan myyttisen ’kansan’ ja

todellisuuden valilla.

2.4 Uusoikeisto, populismi ja vihapuhe median murroksessa

Internetin ja sosiaalisen median alustojen yleistyminen asettaa koko inhimillisen viestinndn
uuteen kontekstiin, jonka ymmairtdmiseksi kirjoitetaan jatkuvasti uutta tutkimusta monien
tieteenalojen sisdlli. Myos populistisen polititkan lisddntyminen ndyttdd kytkeytyvén
voimakkaasti erilaisiin digitaalisen median palveluiden lisdédntymiseen. Ndiden palveluiden on
myo6s ndhty muokanneen populismia nykyiseen muotoonsa. (Moffitt 2016, 74.) Elina Noppari
ja Ilmari Hiltunen toteavatkin, ettei populismin tutkimuskaan ole endd nykyisin yksinomaan
polititkkaan rajautuva ilmi6. Niin sanottua hallitsevaa eliittid vastustavat mielipiteet saavat
nykyaikana usein vahvistusta myos perinteisen median ja journalistitkan viestintitapoja
hyodyntéviltd “vastamedioilta”, joita julkaistaan yleensd verkon vilitykselld. (Noppari &
Hiltunen 2018, 237.) Perinteinen media taas on Moffittin mukaan yksi tirkeimmista
ndyttdimoistd, joilla nykyaikainen populismi performoidaan (Moffitt 2016, 70).
Tutkimuksessani madritdn Kramerin tavoin median yleisimmistd tiedonvilityksen kanavista

koostuvaksi kokonaisuudeksi institutionaalisen jérjestelman sisdlld (Krdmer 2014, 43).

Kohdeteokseni tulkinnan kannalta on my®ds olennaista ottaa huomioon, miten populismi vaatii
aina jonkin vélittdjdn, jonka kautta se siirtdd sen tuottaman performanssin vastaanotettavaksi.
Populistisen performanssin yleisd ei mydskddn ole yksin “kansa”, jota populismi esittdd
edustavansa, vaan sen yleisond voidaan ymmartdd laajalti koko poliittinen ympéristo,
mediakenttd ja yhteiskunnan rajojen sisdlld olevat ihmiset, joiden ei katsota kuuluvan
populismin tuottamaan homogeeniseen kansaan. (Moffitt 2016, 99, 106.) Kansan puolesta
puhuminen vaatii toisaalta myds tdmdn artikuloidun kansan hyviksyntédd, ja toisaalta myos
muun yhteison osoittamaa huomiota populistiselle performanssille. Populistinen poliitikko ei
voi toimia omaksumassaan asemassa, ellei saa hyviksyntdd kansalta, johon yrittdd vedota.
Toisaalta laajemman yleison taas tulee uskoa populistisen poliitikon puhuvan edustamansa

kansan puolesta. (Moffitt 2016, 106—107.)

22



Informaatioteknologian kehityksen myd6td media koskettaa yhd enemmén kaikkea arkipdivin
elamdd. Ndin media mairittdd yhd enemmin myos politilkan tekoa, mikd on tukenut
nykypopulismin kehittymistd. Koska populismin keinot on nédhty yhteensopiviksi suhteessa
median uusiin toimintatapoihin, myds perinteisiin puolueisiin kuuluvien poliitikkojen on
huomattu turvautuvan aika ajoin populistiseen tyyliin. (Moffitt 2016, 74—77.) Ndin Jatkosota-
extran kayttima iltapédivélehted muistuttava graafinen suunnittelu nidyttddkin korostavan
yhteyttd median kdyttimén diskurssin ja oikeistopopulismin saavuttaman suosion valilla.
Iltapidivilehtimuoto on teoksessa Moffitin kisittein nédyttimo?*, jonka kautta populistinen
performanssi vélittyy populismin yleisolle ja sen kannattajakunnalle (ks. Moftitt 2016 93, 106—
108). Naitd yhteyksid pyrin kartoittamaan tutkimuksessani havainnoidessani teoksen
hyodyntdmid mediateksteihin viittaavia ominaisuuksia suhteessa reaalitodellisuuden

mediatekstien kdyttdmiin diskursseihin.

Jatkosota-extran esittimii maailmaa luonnehtii Slavoj ZiZzekin ajatus symbolisen tehokkuuden
heikentymisestd. Ajatuksen mukaan symbolinen maailma ei endd kykene viestimédédn
ulkopuolisesta todellisuudesta riittdvin tiasmillisesti. ZiZzekin mukaan tieteellisen tiedon tapa
kuvata todellista maailmaa symbolien vilitykselld vaatii sanojen ja kuvattujen kohteiden vilille

etdisyyttéd, joka mahdollistaa symbolisen sitoutumisen. (Andrejevicin 2013, 13 mukaan.)

Andrejevicin mukaan informaation lisddntymisen myo6té téllaista symbolista etdisyyttd ei voida
kuitenkaan endi saavuttaa silld verkon tuottama informaatiotulva tukkeuttaa objektista tehdyn
tulkinnan. Kaikkea tarjolla olevaa informaatiota kohteesta on mahdotonta kisitelld, jolloin
thminen joutuu tekeméidn valintoja omaan maailmankatsomukseensa, asenteisiinsa ja
ideologioihinsa pohjautuen. (Andrejevic 2013, 13.) Moffit esittdd populismin suhtautuvan
tdhdn tiedonvilityksen murrokseen toisaalta pyrkien tuottamaan muutosta vallitsevaan
mediakenttdd ja toisaalta mukautumalla itse massamedian tapaan toimia. Muuttuvassa
tilanteessa populistinen polititkka on myds katsottu mahdollisuudeksi osallistaa kansalaisia
poliittiseen keskusteluun. Tallaisessa osallistavuudessa ongelmaksi nousee kuitenkin
populistisen tyylin tapa yksinkertaistaa asioita, mikd tekee monimutkaisista poliittisista

kysymyksistd dikotomisia ja tuottaa kahtiajakautumista. (Moffitt 2016, 81, 86—87.)

4 Engl. stage
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Andrejevicin mukaan poliitikot ovat alkaneet hyddyntdd informaation lisdéntymistd “totuuden
jéilkeisend aikana”. Hénen mukaansa hegemoninen valta ei ylitsevuotavan tiedon aikana
pyrikddn pitdimain ylla vallitsevia narratiiveja, vaan korostamaan objektien epéselvyyttd ja
narratiivista luonnetta. N&din se suojaa itseddn kritiikiltd osoittaessaan kohti kaiken
tulkinnanvaraisuutta. N&in toimivat my0s nykyaikaiset populistiset liikkeet kayttdessdén
hyvikseen heikentynyttd uskoa totuuteen ja salaliittoteorioita, joiden todistaminen vééraksi
osoittautuu mahdottomaksi maailmassa, jossa kaikki on suhteellista. (Andrejevic 2013, 9, 80—
81.) Latour huomauttaakin, miten popularisoitu dekonstruktio ja salaliittoteoriat
muistuttavatkin usein toisiaan tarkastellessaan valtaa, hallintaa ja kaiken suhteellisuutta (Latour
2004, 229). Téllaista populistisen tiedonvélityksen tulkinnanvaraisuutta Jatkosota-extra
kayttddkin kirjallisuuden keinona torméyttdessdén useita erilaisia merkityskenttid yhteen.

Johdonmukaisen ja selkeédn tulkinnan tekeminen kidy mahdottomaksi.

Kun ihmiset pyrkivit informaatiotulvan seasta poistamaan tulkintaa hairitsevédt symbolit ja
siirtymddn suoraan itse kohteen luokse, etdisyys kohteen ja sitd esittdvien symbolien valilld
katoaa. Téllainen kehitys on ndhtidvissd my0s populismin suhteessa uusiin mediavalineisiin.
Naiden alustojen kautta populistit rakentavat illuusiota suorasta vuorovaikutuksesta péattijan
ja kansan vililld. (Moffitt 2016, 96, 98-99.) Ajatusmalli ldpédisee my0Os Jatkosota-extrassa
vallitsevan salaliittoteoriadiskurssin, joka perustaa maailmankuvansa kielen ja tiedon
harhauttavuudelle. Salaliittoteorioille tyypillisesti se kuvaa kokemusta maailmasta, jossa yksil
voi viistdd informaatiotulvan luottamalla omiin vaistoihinsa harkinnan ja selvittimisen sijaan

(vrt. Noppari & Hiltunen 2018; Andrejevic 2013, 120-121).

Verhaeghe esittdd, tillaisessa epdvarmuuden ilmapiirissd aiemmin varmana pidetyt
auktoriteettien menettivit voimansa yksilollisen identiteetin muodostuksessa. Hinen mukaansa
ndin syntyy vaatimus aiempien vahvojen auktoriteettien palauttamiseksi. (Verhaeghe 2010, 49.)
Moffit huomauttaakin populismille poliittisena tyylind olevan ominaista juuri, tiedollisten
auktoriteettien kyseenalaistaminen, ja vetoavan niin sanottuun kansan “maalaisjirkeen’™
(Moffitt 2016, 44). Tallaisessa vaatimuksessa on kuitenkin sisdénrakennettuna dikotomia,
jonka valossa ajatellaan olevan yksi jarkevd tapa toimia ja ajatella, mikd vastustaa koettua

irrationaalisuutta.

3 engl. Common sense
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Toisaalta median arjessa ndkyy myo0s tasapainoilu asiasisdltdjen ja viihteellisyyden vélilla.
Myos erilaisiin luotettavuuteen pyrkiviin medioihin on kohdistunut painetta tuottaa sisiltoja
viihteellisestd ndkokulmasta yhteiskunnallisen merkittdvyyden kustannuksella (Ramonet 2012,
14). Informaation lisdédntyessi ja tutkitun tiedon asettuessa samalle viivalle mielipiteiden kanssa
oleelliseksi nousee sisdllon retorinen asettelu. Kun kaikki tieto aletaan ymmartdd perimmaéisesti
epdiltdviand, viedddn asiantuntijuudelta se auktoriteettiasema, joka aiemmin on mahdollistanut
demokraattisen yhteiskunnan toiminnan. Tiedollisen auktoriteetin muretessa olennaiseksi
nouseekin ndin ollen retorinen ja kielellinen performanssi. Tdssd maailmassa auktoriteetti
osoitetaan ei niinkdin asiantuntijuuden, vaan vetoavuuden kautta. Ndin aukeaa paikka
populismille, joka lupaa paluuta aiempaan jdrjestykseen. (ks. Verhaeghe 2010, 49-50.)
Populistiset toimijat ovatkin kdyttdneet tilannetta hyvékseen, silld uudessa mediaymparistossa
poliitikot eivét ole endd riippuvaisia perinteisten medioiden tarjoamista esiintymispaikoista,
populistisen performanssin vilittimisessd yleisolle. My6s populismin performointiin liittyvét

maantieteelliset rajoitteet ovat vdistyneet uusien medioiden myo6téd. (Moffitt 2016, 88.)

Moffitt esittddkin nykyaikaisen populismin toimivan mediassa situationisti Guy Debordin
kehittdmin spektaakkelin késitteen mukaisesti. Debordin kehittdmén teorian mukaan ihmisten
vilinen sosiaalinen todellisuus rakennetaan spektaakkelille perustuvassa yhteisdssd uudelleen
kuvien ja representaatioiden kautta. Moffit ndkeekin populismin kansan rakentuvan
mielikuvien tasolla Debordin kuvaamalla tavalla, jossa legitiimi kansa tuotetaan téllaisina
kuvina ja representaatioina esteettisessa ja helposti kasiteltdvassd muodossa. Kansan rakentuu
spektaakkelina, kun visuaalinen kokemus yhtendisyydestd yhdistetidan merkityksid kantaviin
symboleihin. Samalla yhtendistd kansaa tuottavat kuvat myds ilmaisevan millaisten

identiteettien ei katsota kuuluvan tdhin yhtenédiseen kansaan. (Moffitt 2016, 101, 104.)

Moffittin mukaan erityislaatuisen uusien medioiden yleistymisestd tekeekin erilaisten
“ndyttdmoiden” lisddntyminen, joilla “kansaa” edustavia vaatimuksia performoidaan. Erilaisten
media-alustojen lisddntymisen hén katsoo myds korostavan vilittémyyden tunnetta kansan ja
johtajan vilille vahvistaen ndin my0ds populistisiin poliitikkoihin liitettyd samastumista.
(Moffitt 2016, 88.) Populismin tutkimuksen onkin ndhty sivuuttaneen erilaisten media-
alustojen merkityksen populismin performoinnissa ja kansan tuottamisessa. Erilaisten
tiedotusvilineiden kautta populismin performanssi vilittyy ’kansalle”. Ne ovat myds paikkoja,
joissa mielikuvia téstd kansan todellisesta olemuksesta rakennetaan. Samalla ndma

tiedotusvilineet toimivat myds itse populistisesti, kun ne pyrkivit esiintymddn “kansan”
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ddnitorvina tai vélittdmddn kansan vaatimuksia julkisuuteen. Nykyisessd mediakentdssd
populismin vilitén vuorovaikutus “kansan” kanssa tapahtuu my6s yhd enemmén verkon
foorumeilla. (Moffitt 2016, 99-98.) Taméa on tutkimukseni kannalta merkittivd havainto ja
ohjaa tulkintaani Jatkosota-extrasta. Romaanissa median tuottamat representaatiot ja
verkkokeskustelut méadrittdvat fiktion maailmasta tehtyja tulkintoja. Fiktion maailmaa rajaa
Andrejevicin kuvaama nokkela vainoharhaisuus, jossa oman ideologian vastaiset todisteet

voidaan kumota todisteena salaliiton laajuudesta (Andrejevic 2013, 121).

Salaliittoteoriat ja kyyninen epédusko tiedonvilitystd kohtaan tuottavat my0ds yhteisollisyytta.
Oletettu yhteinen vihollinen sekd oman ryhmén jdsenten ndkeminen ylivertaisina muihin
ndhden voi lopulta johtaa yksil6llisen identiteetin védistymiseen ryhmdidentiteetin tieltd
(Tammikko 2019, 91-92). Verkon keskustelufoorumeilla kéyttdjien vaililld koetussa
yhteisollisyyden tunteessa on havaittavissa populistisia piirteitd. Usein uusoikeistolaisiksi
tulkituilla foorumeilla yhteisyyden tunne syntyy erityisesti poissuljetun toiseuden
kustannuksella. Kayttdjat maédrittelevdt itseddn yhteison jidsenend suhteessa niihin

ominaisuuksiin, joita palvelun kayttd;illd ei katsota olevan. (Sparby 2017, 87.)

Sutherlandin tavoin verkkoympéristot voidaan ymmaértdd nédyttdmoind, joilla populistista
identiteettid tuotetaan Debordilaisena spektaakkelina, jossa sosiaaliset suhteet vilittyvit
tuotettujen kuvien ja representaatioiden kautta vilillisesti vastaanottajille. Talloin populismi
tuotetaan erilaisilla verkon keskustelupalstoilla ja foorumeilla yhtd aikaa populistisen
performanssin katsomisena, muiden kéyttdjien reaktioiden katsomisena ja yksilollisend
osallistumisena. Nidin populismin yleis0 on yhtd aikaa osa esitystd, ettd sen vastaanottaja.
(Sutherland 2012, 339.) Niin populismi mediallisesti vilitettynd spektaakkelina ymmarretdin
paikkana, jossa kansan merkityksid tuotetaan suhteessa katseen kohteena olevaan toiseuteen,
riippumatta vastaanottajien omista poliittisista vakaumuksista (Moffitt 2016 107-108;

Sutherland 2012, 341).

Néin kaikki ilmaukset suhteessa populismiin spektaakkelina paradoksaalisesti osallistuvat
kommentoimansa ilmion tuottamiseen. Populismi on ilmid, joka rakentuu jatkuvana
performanssina mediassa, joka yhdistdd kayttdjat katsomisen ja kommentoinnin kautta
yleisoksi. Tdma yleiso taas osallistuu timén performanssin tuottamiseen teoilla ja diskursseilla,
jotka katsotaan tietylle identiteetille sopivaksi. (Laclau 2005, 106—107; Moffitt 2016, 104;

Sutherland 2012, 338-339.) Yhtendisen ja monoliittinen verkkoidentiteetti voikin Tammikon
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mukaan tuottaa turvaa kayttéjilleen tarjoten yhtéélti sosiaalisen vertaisryhmén tukea ja toisaalta
vapautuksen vastuusta, kun vastuu aggressiosta hajautetaan suuren joukon kesken (Tammikko
2019, 85, 92). Oikeistolaiselle poliittisen korrektiuden rajoja koettelevalle verkkokeskustelulle
tyypillistd nédyttdd olevan myds valtavdeston nidkeminen sinisilmdisind ja helposti

harhaanjohdettavina (Nagle 2017; Noppari & Hiltunen 2018; Sparby 2017).

Poliittisen korrektiuden koetteleminen on myds osa populismiin tyylind liittyvdd pyrkimysta
samastuttavuuteen. Korrektiuden rajoja koettelevalla diskurssi pyrkii esittimdidn korrektin
kielenkdyton eliitin pyrkimyksend ja populistisen poliitikon sanovan asiat suoraan. (Moffitt
2016, 59-61.) Tallaista diskurssia tuottamalla verkossa luodaan populismille tyypillistd
antagonistista kahtiajakoa “kansan” ja “eliitin” vilille. Ndin my®0s poliittista vékivaltaa pyritdén
tekemddn hyviksyttavéksi erilaisilla esittimisen tavoilla, joiden kautta vastapuoli esitetdin
ominaisuuksiltaan omaa viiteryhméaé alempiarvoisempina tai jopa epdinhimillisind. (Tammikko
2019, 85, 92). Jatkosota-extrassa tillainen epdinhimillistiminen niyttda kohdistuvan erityisesti
koulutettuihin naisiin ja maahanmuuttajiin, jotka romaanin populistisen uusoikeiston silmin

nahdaan usein valkoiseen mieheen niahden alisteisina.

Populismi néyttda siis vetoavan juuri ihmisiin, jotka kokevat jidvénsd ulkopuolelle hallitsevan
jarjestelmin sisdlld. Se hyddyntdd salaliitoille tyypillistd retoriikkaa esittdessdén valtamedian
korruptoituneena ja epéluotettavana. Tdhén retoriikkaan tukeutuen se my0s pystyy torjumaan
kaiken itseensd kohdistuvan kritiikin ja omaksumaan aseman puolueellisen median uhrina.
(Yla-Anttila 2020, 3.) Tatd ulkopuolelle jddmistd pyritddn vastustamaan hallitsevaan
instituutioon sopimattomalla kielenkéyt6lla ja poliittisella epakorrektiudella (Moffitt 2016, 60—
61). Ymparistossd, jossa populistiset puolueet ja verkon forumit pyrkivit juurruttamaan omaa
totalisoivaa ideologiaansa poliittiselle kentélle, Yli-Juonikkaan romaani kéyttdd nididen
toimijoiden omia aseita Zizekin esittimin keinoin. Lacania tulkiten ZiZek esitti totalitaristisen
sosiaalissymbolisen jdrjestyksen perustuvan tdmén jérjestelmin tuottamalle subjektiiviselle
nautinnolle, johon timai jdrjestelma vangitsee yksilon. Hinen Lacaniin pohjaava ajattelunsa
kuitenkin pyrkii myds osoittamaan, miten yksilon mahdollisuus paeta piilee juuri téssd

totalitaristisessa fantasiassa. (Ziiek, 2009, 14-15, 33.)

Jatkosota-extra tarttuu verkko-oikeiston ja populismin vainoharhaiseen eliitinvastaisuuteen
voimakkaasti ja pohjaa teoksen sirpaleisen narratiivin ndiden ryhmien maailmankuvaan. Néin

se tekee niille ominaisista vaikuttamisen tavoista, kuten voimakkaasta poliittisen korrektiuden
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vastaisuudesta, hyvin maun rajojen vastustamisesta ja joka suuntaan liikkuvasta
vainoharhaisuudesta niin sanotusti ”uuden normaalin”. Téti tulkintaa teos myds korostaa sen
sivuilla esiintyvdn Uusi normaali -lehden kautta. Ulkoasultaan lehti muistuttaa Helsingin
Sanomien graafista suunnittelua, mikd vahvistaa tulkintaa, jonka mukaan teoksen hallitseva

maailmankuva on nimenomaan uusoikeistolainen.

Tunne ulkopuoliseksi jddmisestd kytkeytyykin monenlaisiin internetissd tapahtuviin
sosiaalisiin  prosesseithin  (Sparby 2017, 89), joita my0s Jatkosota-extra kuvaa
representoidessaan erilaisia sosiaalisen median alustoja, forum-keskusteluja ja kokonaisia
verkkosivuja. Romaanissa erilaiset salaliitot hallitsevat fiktion maailmaa ja tuottavat teokseen
jatkuvan vainoharhaisuuden ilmapiirin. Kuvattujen tapahtumien taustalla néyttdd aina
vaikuttavan, jokin tuntematon toimija, johon fiktion hahmojen on mahdotonta pééstd késiksi.
Metatasolla téllaisena toimijana voidaankin lopulta ndhdd romaanin iltapédivilehtimuoto, jolle
fiktion hahmot ja tapahtumat ovat alisteisia. Kieli ja viestintd alistavat Yli-Juonikkaan

romaanissa kaiken alleen.

Verkon salaliittoteorioiden populistisessa retoriikassa tyhjaksi nimittdjaksi siis asettuu oletettu
tuntematon eliitti, joka kulissien takana ohjaa yhteiskuntaa kansalaisten hyvinvoinnin
kustannuksella. Tédssd eroavien identiteettien ryhméssd koheesiota jédsenten vilille tuottaa
vastaavasti oletettu jdseniin kohdistettu sorto tuntemattomien vallanpitdjien toimesta. Samalla
se myos tarjoaa tavan vilttdd vastuuta, kun kaikelle epdoikeudenmukaisuudelle voidaan 16ytaa
syytettava vihollinen. (Moffitt 2016, 147.) Téllaisessa antagonistisessa maailmankuvassa, jossa
kaikki koettu epdoikeudenmukaisuus tiivistyy yhteen vastustettavaan viholliseen, Zizek
ndkeekin populismin suurimman ongelman. Hianen mukaansa esittdessddn yhteiskunnallisen
epdoikeudenmukaisuuden yhdestd poliittisesta vihollisesta johtuvaksi se samalla tulee
esittineeksi, ettd tdllainen epdoikeudenmukaisuus poistuu, kun vastustaja hiljennetdén
mahdollisesti jopa vikivallan uhalla. (Zizek 2006, 559.) Naglen mukaan internetin vaihtoehto-
oikeiston keskustelupalstoilla timé vastustettu eliitti ndyttdd saavan muodon vasemmiston
liberaalifeministeissd, joithin my0s vihattu poliittinen korrektius ndyttdd ruumiillistuvan.
Valkoisten heteromiesten kokema vihaa naisia ja rodullistettuja henkil6itd kohtaan voidaan
pahimmillaan kdyttda oikeutuksena néihin ryhmiin kohdistetulle vikivallalle. (Nagle 2017, 86;
Saresma 2020, 199.)
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Liberaalin identiteettipolitiikan yleistymisen myo6td internetin maskuliininen oikeisto on
kokenut asemansa uhatuksi, ja kdynnistdnyt vastaiskun liberaalille identiteettipolitiikalle
(Saresma 2020, 205, 209-210). Myo6s Jatkosota-extrassa tillainen perinteisen miehisyyden
kokema pelko voimakkaita naishahmoja kohtaan on havaittavissa useissa kohtauksissa.
Vikivaltaisen maskuliinisuuden onkin katsottu artikuloituvan Suomessa erityisesti
patriarkaalisen  ajattelun  kautta (Tammikko 2019, 80-81). Romaanissa kuvattu
uusoikeistolaisuuden naisvihamielisyys kumpuaa maailmankatsomuksesta, joka perustuu
voimakkaille sukupuolihierarkioille. Téllaisen ndkokulman rajaamana liberaali ja
epitraditionaalinen naiseus ndhddidn uhkana omalle maailmankuvalle. Tammikon mukaan
ideologisesti dériajatteluun sitoutuneen henkilon vidkivalta pyrkii muokkaamaan maailmaa
oman maailmankuvansa mukaiseksi (Tammikko 2019, 81). Jatkosota-extrassa viékivalta
purkautuu erityisesti erilaisten merkitysten kautta erilaisin verkkoviestinndn keinoin.
Seuraavassa kappaleessa késittelen tarkemmin romaanin kayttimid viestinndn keinoja

erityisesti kollaasin ja multimodaalisuuden nikokulmista.
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3. KOLLAASI JA MULTIMODAALISUUS JATKOSOTA-EXTRASSA

Tassd luvussa késittelen sitd teoreettista taustaa, joka liittyy Jatkosota-extran materiaaliseen
olemukseen. Juri Joensuu toteaa kaiken symbolisen merkityksen perustuvan aina lopulta
materiaalisuuteen, mutta huomaa samalla, miten materiaalisuus kirjallisen esityksen
tulkinnassa on aina alisteinen semanttiselle merkitykselle. (Joensuu 2012, 29-30). Tastd
nidkokulmasta ei kirjaa esineend voida milloinkaan riisua niistd semanttisista merkityksista,
joita se sisdllollddn viestii. Myos teoksen ulkoasu maddrittdd aina jossain madrin sisdltoa.
Joensuun on esittdnyt ldhdetekstiin perustuvan menetelmaéllisen kirjallisuuden tulkinnalle
hyodyllistd jakoa kisitteellisen midrddvyyden ja kdytetyn rajoitteen vilille. (Joensuu 2012,
249-251.) Naiistd oman tulkintani kannalta nden Jatkosota-extran asettuvan erityisesti
kasitteellisen ulottuvuuden mairddmaéksi, kun nihdddn sen fyysisen ulkoasun ja graafisen
suunnittelun vaikuttavan tulkintaan teoksesta iltapdivédlehtend. Téassd teoksen ulkoiset
ominaisuudet tuottavat rinnastuksia ja metaforisuutta suhteessa teoksen késittelemiin teemoihin

ja aiheisiin.

Vaikka oman tutkimukseni nikdkulma rajautuu vahvasti tutkimani ldhdeaineiston todellisiin ja
todenkaltaisiin lainattuihin sisiltoihin sekd kuvallisuuteen, en kuitenkaan nde teosta
varsinaisena kollaasiteoksena tai yksinomaan multimodaalisena romaanina. Jatkosota-extra on
laaja kokonaisuus, joka sisdltdd piirteitd useista kirjallisuuden lajeista ja sen maédrittiminen
jonkin tietyn piirteen kautta rajaa paljon merkityksellistd luennan ulkopuolelle ja
yksinkertaistaa teoksen tulkintaa kokonaisuutena®. Oman tutkimukseni kannalta teoksen
kollaasimaiset piirteet ja kuvallisuus kuitenkin korostuvat, mistd johtuen syvennyn seuraavassa

tarkemmin kollaasiin ja siitd kehittyneeseen détournementiin sekd multimodaalisuuteen.

6 Myés Kkirjailija itse on todennut Jatkosota-extran poikkeavan romaanisarjan ensimmdisestd osasta

Neuromaanista (2012) niin, ettd Jatkosota-extrassa teoskokonaisuutta rakentanut periaate havida. Siind missd
Neuromaani oli tulkittavissa pelind, jossa lukija valitsee itse oman tarinansa, ei Jatkosota-extrasta téllaista
hallitsevaa rakennetta voida 16ytda. (Piippo 2018a, 81.)
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3.1 Kollaasin miirittelya ja kollaasi Jatkosota-extrassa.

Jatkosota-extra kytkeytyy vaihtelevien aineistojen kdytossddn vahvasti kollaasiromaanin
perinteeseen. Sekd diskursiivisesti ettd kuvallisesti se lainailee ja muokkaa erilaisia sisdltdjaan
useista informaatioyhteiskunnalle ominaisista 14hteistd. Varhaisten kollaasitéiden hengessé se
pyrkii nditd materiaaleja hyodyntden tuomaan yhteen erilaisia tietoyhteiskunnan
tiedostamattomia piirteitd. Erilaisia verkon materiaaleja yhdistellessddn se tuottaa niiden vélille
vuoropuhelua ja rakentaa uusia merkityksid tuodessaan ne yhteen. (ks. Cran 2014, 14.)
Puhuttaessa téllaisesta valmiin materiaalin kiytostd ja muokkaamisesta uuteen tarkoitukseen,
voidaan tehdi jako ldhdetekstiin, jolla tarkoitetaan alkuperdisti materiaalia ja kohdetekstiin,

jolla viitataan muokkaamisen kautta tuotettuun uuteen teokseen.

Valmiisiin aineistoihin perustuvaa kirjoittamista ei kuitenkaan pidd samastaa yksinomaan
kollaasiin kuuluvaksi, vaan muihin teksteihin perustuvaa muokkaamista toteutetaan myos
monin muin tavoin (Joensuu 2012, 27). Piippo tulkitseekin Jatkosota-extraa edeltinyttd
Neuromaania kollaasia muistuttavan sommittuman késitteestd ldhtien. Sommittuma on
kollaasia laajempi merkityksenmuodostusta rajaava kehys, joka ottaa huomioon teoksen
prosessimaisen rakentumisen suhteessa my0ds sen ulkopuolisiin toimintaan ja merkityksiin.
(Piippo 2016, 351.) Vaikka tarkastelenkin romaania erityisesti kollaasitekniikkaan
kytkeytyvina erilaisten ldhdeaineistojen kdyttimisen ja yhdistimisen kautta, tiedostan ettd
kokonaisuutena romaani ei asetu tdllaiseen viitekehykseen. Yli-Juonikkaan romaaneja onkin
yleisesti luonnehdittu juuri niiden ylitsevuotavan eksessiivisyyden kautta, mikd romaaneissa
ndyttdytyy kokonaisvaltaista haltuun ottamista vastustavana sisdllon paljoutena (Piippo 2016,

362; Piippo 2018d, 200).

Nadin laajan teoksen ei piddkdin tulkita redusoituvan vain yhteen menetelméin, vaan kyseessa
on monista erilaisista elementeistd koostuva kokonaisuus, jonka pelkistiminen jonkin tietyn
romaanigenren tai kokeellisen menetelmén edustajaksi latistaa koko teoksen. Jatkosota-
extrasta olist mahdollista tutkia my0s esimerkiksi sen ergodisten ominaisuuksien
nidkokulmasta. Romaania ei voida tulkita kollaasiromaaniksi tiukassa mielessd mydskdén,
koska muualta lainattu 1dhdemateriaali ei asetu teoksessa madrittdviaksi ominaisuudeksi, vaan

ennemminkin yhdeksi merkityksid rakentavaksi elementiksi (vrt. Joensuu 2012, 153).
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Kollaasi on alun perin kuvataiteissa ja erityisesti Pablo Picasson ja Georges Braquen toissd
syntynyt tapa kéyttdd todellisen maailman materiaaleja osana kuvataidetta. Alun perin
kollaasille olennainen merkitysten tuottamisen tapa on ollut kontekstistaan irrotetun materiaalin
esittiminen teoksessa uudessa yllattdvassd yhteydessd. Lainatun materiaalin ja uuden
kontekstin yhdistyessa teos siis tuo yhteen kaksi elementtii, jotka ovat ndenndisesti toisilleen
vieraita. Lainattu aineisto tuo aina teokseen mukanaan jotakin alkuperdisestd ldhteestdén.
Irrotettu kappale yhdistyy siis yhtddltd yhd katsojan mielessd sen alkuperdiseen kontekstiin,

toisaalta ndyttdytyen myos osana uutta merkityskokonaisuutta. (Cran 2014, 5-7.)

Tama merkitysten yhdistiminen vastustaa perinteiselle kirjallisuudelle tyypillistd staattisuutta,
kuten Joensuu esittdd. Vaikka kollaasi pyrkii esiintyméén staattisena pysdytyskuvana, voidaan
siind ndhda jatkuva pyrkimys takaisin omaan alkuperdansi, 1dhdetekstiin. (Joensuu 2012, 60.)
On kuitenkin otettava huomioon Laclaun mukaisesti, ettd timé thmisen menneeseen tiayteyteen
kohdistuva halu on aina vajavaista, eikd voi saavuttaa lopullista tdyttymystédén vaan kohdistuu
aina johonkin universaalin paikalle asettuvaan osittaiseen objektiin (Laclau 2005, 115). Kuten
kollaasissa tdma tiyteyteen pyrkivé halu jid my0s populismissa aina vajavaiseksi ja kohdistuu
palautumattomaan téyteyteen. Tatd epatdydellisyyttd kohdeteos kéyttiddkin ldhdemateriaalia ja
erilaisia diskursseja rinnastaessaan ja tormdyttdessddn. Téallaisen kuvallisen ja sanallisen
merkityksen rinnastaminen ja muokkaaminen onkin ndhty aiemmin tapana tuottaa

alkuperéiselle 14hteelle vastakkaisia merkityksié kollaasiteoksissa (Robinson 2011, 111).

Jatkosota-extran  kollaasi  muistuttaakin  erityisesti  Kansainvilisten  Situationistien
détournement-tekniikkaa, jonka kautta situationistit haltuunottivat kapitalistisen instituution
materiaaleja hiiritdkseen spektaakkelia, joka méadrittdd kokemusta todellisesta elamasti (Miller
2012, 111-112). Néin romaani haltuunottaa useita tunnistettavia graafisia ja diskursiivisia
elementtejd, osoittaen niistd uusia puolia. Facebookin maahanmuuttokriittinen keskustelu
ndyttdytyy parodisessa ja kriittisessd valossa, kun keskustelun nimien ja profiilikuvien tilalle
liitetddn Suomen siséllissotaan liittyvien suojeluskuntalaisten nimid tai Yhdysvaltojen 1919

rotumellakoiden osallistujia.

Vaikka lainattu materiaali ei ole fyysisesti havaittavissa kidsilld olevassa teoksessa, sijaitsee
tdma alkuperd tdstd huolimatta merkityksen tasolla teoksessa metonyymisesti, niin ettd osa
asettuu edustamaan kokonaisuutta. Juuri metonymia yhdistdd Laclaun koko véestoon

samastettavaa kansaa ja Debordin spektaakkelia. Molemmat voidaan nidhda samalla tavoin
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osana, joka pyrkii esiintymiin hallitsevana kokonaisuutena. Samalla tavoin kuin kansa pyrkii
ndyttdytymaan homogeenisena joukkona, joka méadrittdd hyviksyttyd olemisen tapaa, Debordin
spektaakkeli kerdd sen yleison huomion, jolloin se maéérittelee yleison katsomisen rajat.
(Sutherland 2012, 335-336.) Populismi rajaa identiteetin mahdollisuuksia kansan sisélld ja
spektaakkeli tuottaa esitystd tdstd kansasta ja rajaa yksildiden tulkintaa maailmasta.
Sutherlandin mukaan spektaakkeli tarjoaa populismille mahdollisuuden kayttad vastustamansa
institutionaalisen jéirjestelmin tydkaluja omiin tarkoituksiinsa. Mediavilitteinen spektaakkeli
ndyttddkin omaksuneen populismissa perinteisesti johtajalle annetun roolin populistisen kansan

kokoajana. (Sutherland 2012, 332.)

Tallainen tulkinta kollaasista onkin juuri romaanin populismiteemaan nidhden herkullinen
lahtokohta tutkimukselle. Sen artikuloi populismin tavoin vieraista elementeistd jotakin, joka
tulee olevaksi vasta erilaisten elementtien kokoamisessa ja niiden nimedmisessd. Kuten
populismi, my0s kollaasi tuottaa heterogeenisestd aineksesta osittaisen objektin, joka asettuu
palautumattoman tdyteyden tilalle. Kuten populismissa yleisesti, my0s Jatkosota-extran
tuottama mielikuva populismista ja sen kokoamasta yhtendisestd kansasta on kuitenkin vain
illuusio. Reaaliselle populismille vastakkaisesti Jatkosota-extra kuitenkin pyrkii rakentaessaan

my0s samanaikaisesti aktiivisesti hajottamaan titi keinotekoista yhtendisyytta.

Romaani esittdd median ndyttdmond, jonka kautta populistinen uusoikeistolaisuus tuotetaan
tyylillisend ja esteettisend ilmiond. Samalla se esittdd median my0s yhtend toimijana
populistisen tyylin rakentamisessa, mikd asettuu myds polititkkan tutkimuksen mééritelmiin
populismin ja median vilisestd suhteesta (Moffitt 2016; Sutherland 2012; Zizek 2006).
Romaani ei kuitenkaan tyydy ainoastaan tuottamaan kollaasin keinoin representaatiota
téllaisesta spektaakkelista, vaan héiritsee sitd aktiivisesti sithen kuulumattomilla elementeilld
osoittaen kaikenlaisten tiydellisyyden saavuttamattomuutta (vrt. Zizek 2006, 571).
Kasitteellisend ja fyysisend objektina se alleviivaa myds, miten populismin vastaavien
vaatimuksien ketju ei koskaan myo6skdin pysty hallitsemaan millaisia vaatimuksia sen osaksi

kytkeytyy (Laclau 2005, 108).

Laclaun populismitulkintaa mukaillen osat, jotka tuottavat kokonaisuuden eivit kytkeydy
toisiinsa merkityksellisesti ennen kuin ne artikuloidaan kokonaisuudeksi, joka lopulta on
enemmaén kuin osiensa summa (Laclau 2005, 98, 115—-117). Téllainen ldhestymistapa erilaisten

elementtien yhdistimiseen muistuttaa myods Gibbonsin tulkintaa multimodaalisesta
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kasitteellisestd integraatiosta, jossa kaksi metaforista merkitystd kantavaa syotettd sulautuvat
yhteen tuottaen uudenlaisia merkityksid, jotka eivdt palaa tdydellisesti alkuperdisiin osiin

(Gibbons 2012a, 33-34).

Jatkosota-extra yhdistdd iltapdivélehtiin viittaavan fyysisen muodon ja siséllon verkon
populistista uusoikeistoa kokoavaksi viitekehykseksi. Téllaisella ndyttimolld populistinen
kansa tulee ymmarretyksi jonkinlaisena median, populististen toimijoiden ja niitd seuraavan
yleison vilisend vuorovaikutuksellisena spektaakkelina (vrt. Sutherland, 339-341). Kun
Jatkosota-extra siis tuottaa erilaisia representaatioita maahanmuuttokriittisyyden alla
kokoontuvasta heterogeenisestd identiteettien joukosta erilaisilla artikulaatioilla, nimeédmiselld
ja performansseilla, se toimii mééritelméllisesti populistisesti: Se artikuloi olemassa olevaksi
populismin kansan, joka kuvien, diskurssien ja performanssien kautta liittdd tietyn objektin
(romaani fiktiivisend iltapaivilehtend/romaani populismia késitteleviné teoksena) totalisaation

merkitsijaksi (Laclau 2005, 106).

Taiteenlajina kollaasin on ndhty olevan ohjaavan lukijaa kokoamaan oma subjektiivinen
tulkinta tarjolla olevista palasista (Cran 2014, 5). Téllainen kollaasimainen ja intuitiivinen
maailmankuvan kokoaminen ndyttdd kuvaavan myOs monien vastamedian lukijoiden
toimintaa. Nopparin ja Hiltusen suorittama haastattelututkimus osoittaa, miten vastamedioiden
lukijoiden mediankulutus ei rajoittunut vain yhden luotettavaksi koetun ldhteen seuraamiseen.
Sen sijaan haastatellut ndkivit kaikki mediat jossain méddrin epéluotettaviksi ja pyrkivit
saavuttamaan “totuuden” yhdistelemailla tietoja erilaisista lahteistd. (Noppari & Hiltunen 2018,
262-263.) Cran problematisoikin tapaa tulkita erityisesti kollaasiromaaneja ensisijaisesti niiden
semanttisesta sisdllostéd ldhtien. Han nikee kollaasiromaanille olennaisena semanttisen siséllon
sijaan niiden tarkastelun muun kollaasitaiteen tapaan ensisijaisesti muodon tuottaman
esteettisen vaikuttavuuden kautta. Kollaasiromaanin vaikuttavuus ei hidnen mukaansa
synnykddn tekstin tuottamista merkityksistd vaan tavasta, jolla erilaiset sisdllot on aseteltu

suhteessa toisiinsa. (Cran 2014, 116.)

Tastd ndkokulmasta tarkasteltuna on toisaalta myds mielenkiintoista huomata, miten kollaasia
on suomalaisen kirjallisuuden historiassa aiemmin kéytetty juuri propagandistisiin ja
ideologisiin tarkoituksiin ja sodan kuvauksiin (Joensuu 2012, 147). Néin tapa, jolla romaani
yhdistelee Suomen vuoden 1918 sisdllissotaan liittyvid faksimilea hyoddyntdvid tekstejd

nykyaikaisiin medioihin, kytkee sanan ”Jatkosota” informaatiosodan vastineeksi véeston kahtia
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jakaneelle sodalle. Tdssd kontekstissa sota suomalaisuudesta ja sen saamista merkityksista
tapahtuukin fyysisen konfliktin sijaan verkon tarjoamassa virtuaalisessa tilassa. Néin tulkittuna
romaanin nimen voidaankin ymmartdi viittaavan niin sanottuihin “kulttuurisotiin™ (ks. esim.
Dallmayr 2010; Thomson 2010). Romaani tulee néin osoittaneeksi, miten erilaiset ideologiat
varittdvit aina ihmisten tulkintoja maailmasta ajasta ja paikasta riippumatta. Niin se muistuttaa
my6s Graham Rawlen romaania Woman’s World (2005), jossa naistenlehtien vilittdma
maailmankuva ja diskurssi rajaa sitd, mitd pddhenkild maailmasta havaitsee (Keskinen 2016,

90).

Toisaalta kootessaan yhteen uusoikeistolaisuuteen liitettyjd aineistoja, romaani myos tuottaa
lukijalleen kokemuksen siitd, miten maailma nayttdytyy vastamedian lukijan ndkokulmasta.
Teoksen maailma on sirpaleinen ja koostuu erilaisista diskursseista ja representaatioista, jotka
ovat osittain ristiriidassa keskenéén tai jopa toisilleen vastakkaisia. Ndin romaani kuvaa yksilon
kokemusta sirpaleisessa maailmassa, jossa tiedon merkitys on asettunut kyseenalaiseksi. Miten
on mahdollista rakentaa yksilollinen identiteetti ja yhtendinen maailmankuva, kun kaikki varma
tieto on kyseenalaistunut? Miten maailmaa on mahdollista ymmartdd, kun oma
henkilokohtainen  kokemus ei  vastaa  ulkopuolelta  vastaanotettavia  viesteja?
”Tuulimyllytinnituksen tai -epilepsian sijasta Mikaa virisytti ulkopuolisuuden tunne, silld hin

el ollut ikind saanut oireita infraddnestd” (JE 2017, 93).

Naiin romaani kytkeytyy jilleen Laclaun tulkintaan populismista, jossa korostuu vastaavien
vaateiden kahtiajakautunut luonne. Toisaalta jokainen ketjuun liitetty vaatimus on yksilollinen
toisaalta jokaisen ketjuun liitetyn vaatimuksen tulisi my0s jollain tavoin kytkeytyd osaksi
universaalia vaatimusten ketjua. (Laclau 2005, 95.) Lainauksessa perussuomalaisten piirissa
esiintynyt erityisesti puolueen entiseen kansanedustaja Matti Putkoseen liitetty epédluuloisuus
tuulivoimaa kohtaan ja vditteet tuulivoiman mahdollisista terveyshaitoista (Parkkonen
6.10.2016) asettuvat ristiriitaan henkilokohtaisen kokemuksen kanssa. Mika joutuu
sopeuttamaan kokemuksensa ristiriitaisuutta suhteessa vertaisryhmaansd. Oman kokemuksen
ristiriitaisuus suhteessa muihin tuottaa ulkopuolisuuden tunnetta. Todellisuus ei koskaan vastaa

tdysin tuotettuja mielikuvia.

Muotonsa lisdksi myds teoksen sisdltod kytkeytyy téllaiseen ajatukseen kaiken takaa 16ytyvéastd
totuudesta. Kollaasimaisuus ndyttdytyy tilloin myds teoksen semanttisella tasolla. Romaani

sisdltdd valtavan méérdn erilaisia narratiivin palasia, joista mikdidn ei ndytd saavan selvdi
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padtostd. Vainoharhaisen ilmapiirin myo6td se kuitenkin synnyttdd mielikuvan jostakin
laajemmasta kokonaisuudesta, joka lukijan on mahdollista 16ytdad yhdistdmalla palasia toisiinsa.
Se ndyttdd vihjaavan, ettd kaiken epamaiirdisyyden ja sirpaleisuuden takana on jonkinlainen
lopullinen yhdistavé tekijd, joka sitoo kaiken yhteen. Téllainen sirpalemaisuus ja puuttuva
tdyteys kytkeytyvitkin jo aiemmin esitettyyn maahanmuuttokriittisen liikehdinndn ja

salaliittoteorioiden yhteyksiin.

Osana kohdetekstid romaanin visuaalisuus ja sen tuottamat representaatiot kuvaavat fiktion
maailman hegemonista kisitystd maailmasta. Kollaasin ja multimodaalisin keinoin se tuottaa
titd spektaakkelimaista mediaympaéristdd, jossa populistinen ja uusoikeistolainen identiteetti
rakennetaan katkeamattomana kuvien virtana (ks. Debord 1970). T4ta virtaa romaani kuitenkin
samalla vastustaa sekoittamalla joukkoon vieraita merkityksid, jotka aiheuttavat kitkaa totutun
isdnmaallisen kontekstin tulkintaan. Koller on analysoinut multimodaalisten metaforien
syntymistd ja todennut metaforan kaksijakoisen luonteen asettavan sen kognitiivisen
tiedostamisen ja diskurssin viliin. Téll4 tavoin hin nidkee multimodaalisesti tuotetun metaforan
tarjoavan lukijalle mahdollisuuksia kriittiseen ja valikoivaan luentaan, joka mahdollistaa

sosiaalisen todellisuuden tarjoamien mallien muokkaamisen. (Koller 2009, 49.)

Koska Debordin teoriassa juuri erilaiset aiemmin vilittdméssd vuorovaikutuksessa tuotetut
sosiaaliset suhteet tuotetaan spektaakkelin yhteisossd nditd suhteita tuottavien kuvien kautta,
voidaan Kollerin toteamuksessa ndhdd mahdollisuus spektaakkeliin kohdistuvalle
interventiolle. Téllaiseen sosiaalisen todellisuuden kuvalliseen ja representationaaliseen
tuottamiseen Jatkosota-extra nayttidkin tarjoavan mahdollisuuden lukijan interventiolle.
Yhtendisend ndyttaytyva oikeistolaisen spektaakkelin virta katkaistaan romaanissa eron avulla.
Spektaakkeli pyrkii esittiméddn oman esteettisyytensd yhtendisend tai Laclaun populismin
teorian mukaisesti toisiaan vastaavana ketjuna. Ero mahdollistaa katkoksen tdhidn kuvavirtaan
ja tuottaa lukijalle mahdollisuuden Kollerin esittimin keinoin (Koller 2009, 49) spektaakkelin
tuottamien sosiaalisten mallien uudelleenjérjestimiselle. Erilaisten ldhdetekstien ristiriitaisuus
hajottaa merkityksen esteettisen yhtendisyyden. Poissaolevaan alkuperddnsd suhteutettuina
leikattu materiaali tuottaa myods viittauksia johonkin fiktion maailmalle vieraaseen ja

ulkopuoliseen todellisuuteen.

Tallainen oman kokemuksen pohjalta rakentuva sirpaleiden yhdistiminen muistuttaa myos

yleiselld tasolla internetin selailua. Kokemus rakentuu aina erilaiseksi riippuen siitd, millaisiin
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sisdltoihin lukija keskittyy. Siind missd teoksen edeltdjd Neuromaani kuvaa tieteellisen
kokonaiskuvan saavuttamisen mahdottomuutta (Kyllonen 2016, 28), siirtyy Jatkosota-extra
kuvaamaan informaation kasvua mediaympaéristossd. Verkko voidaankin kenties ndhdd myos
erddnlaisena nykyajalle ominaisena ldhteend kollaasille. Kun kaupunkiympéristd oli 1900-
luvun alun kollaasitaiteilijoille ympaéristd, josta koota materiaalia teoksiin (Cran 2014, 47)
omassa ajassamme erilaisia materiaaleja kokoavaksi instanssiksi on noussut olemuksellisesti
verkon tarjoamat virtuaaliset ympdéristot. Ndin verkko voitaisiinkin ndhdid valtavana
materiaalivarastona kollaasin tuottajille. Mielenkiintoista on myos, huomata ettd monet
kayttdjien omat tuotokset ovat jo itsessddn kollaaseja. Kollaasin tuottamiseen kayttdjat
osallistuvat jatkuvasti tuottaessaan uutta materiaalia erilaisille sivustoille. Esimerkiksi
useimmat meemit perustuvat valmiiden materiaalien lainaamiseen ja muokkaamiseen.
Romaani kasvaakin lopulta kisittelemddn muotonsa kautta median ja merkityksen
murenemisesta, joka lopulta huipentuu teoksen takakannessa, jossa teoksen epilogi paittyy

kuvaan sirpaloituneesta kirjan sivusta.

Kollaasin vaikuttavuus ei kuitenkaan kytkeydy yksinkertaisesti alkuperdén. Luennassaan Kari
Aronpuron kollaasiromaanista Aperitiff — Avoin kaupunki (1965) Kari Rummukainen
huomauttaakin, ettei materiaalien aitous ole kollaasiromaanin kokonaistulkinnan kannalta
olennaista (Rummukainen 2018, 20). My06s Keskisen, Joensuun, Piipon ja Helteen kollaasin
maidrittelyssd olennaiseksi nousee nimenomaan erilaisten ainesten yhteen sovittaminen ja
ainesten suhde koettuun ympéristoon (Keskinen, ym. 2018, 9). Nain merkityksellisti ei olekaan
se, voimmeko 10ytdd kédytetyn aineiston alkuperdisen ldhteen, vaan se miten kdytetty aineisto
muistuttaa jostakin késilli olevan kokonaisuuden ulkopuolisesta’. Tdmén kaltaiseen
madrittelyyn padtyy myds Gibbons pohtiessaan kollaasia osana multimodaalista kirjallisuutta.
Hén ndkee kollaasin syntyvdn juuri tavasta, jolla se muistuttaa lukijaa omasta
lahdemateriaalistaan ja muokkaa ldhdetekstin kautta alkuperdistd tarinaa. Samalla hén
kuitenkin huomauttaa kollaasiteoksen vastaavasti muokkaavan ldhdetekstistd tehtyd tulkintaa.

(Gibbons 2012a, 170.)

Kun Jatkosota-extra siis kayttdd Facebook-keskustelujen graafista ulkoasua ei ole olennaista,

onko vastaava verkkokeskustelu todella kdyty. Kiinnostavammaksi nousevat télldin ne sisillot,

7 Juri Joensuu esittid viitoskirjassaan kokeelliseesta kirjallisuudesta, Aperitiff — Avoin kaupunki (1965) -teosta
voitavan tulkita kollaasiteoksena koska, fiktiivisestd aineistostaan huolimatta se kayttdd selkedsti kollaasimaista
aineistoa systemaattisesti (Joensuu 2012, 154—155).
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jotka ovat selvésti toisaalta lainattuja. Talloin kiinnostavaa on arvioida, miten erilaiset lainatut
sisdllot suhteutuvat toisiinsa, ja toisaalta miten syntynyt kokonaisuus vaikuttaa
teoskompositioon. Esimerkiksi kuvien ja kirjoitetun kielen vilille voidaan kollaasin kautta
16ytad rinnastuksia, jotka synnyttdvit uudenlaisia mielikuvia. Néin kollaasin avulla voidaan
16ytad uusia yllattavid yhteyksid kaytettyjen ldhdeaineistojen vilille. Vastaavasti voidaan myos
pohtia, miten erilaisista materiaaleista syntynyttd kokonaisuutta tulisi tulkita suhteessa sitd

ymparoivain teokseen.

Myo6s Cran ymmartédé kollaasin laajassa merkityksessé, joka ei rajoitu menetelméiin ainoastaan
olemassa olevien materiaalien uudelleen kidyttond, vaan erilaisten merkitysten yhteen
tuomisena ja rinnastuksena. Hén toteaa, miten taiteilijoiden tdissd koetusta ympéristosta esiin
nostetut havainnot tuodaan kirjoitetussa kollaasissa yhteen ja esteettiseksi kokonaisuudeksi.
Hénen mukaansa 1900-luvun taiteilijat koostivat teoksensa siitd fyysisestd ympéaristostd, jossa
elivat. Cranin tarkastelemien taiteilijoiden teokset ovat ndin merkittdvisti kytkoksissd New
Yorkiin siten, ettd teosten materiaali on kerétty niistd aistein havaittavista kokemuksista, joita

kaupunki tarjoaa. (Cran 2014, 29-30.)

Tutkin siis yhteen sommitellun materiaalin alkuperdd vain siind méérin kuin viittaus johonkin
todelliseen tekstiin ndyttdd olennaiselta ja merkitykselliseltd. Jatkosota-extran sisdllot ovat
monin tavoin suhteessa koettuun maailmaan ja representoivat teoksessa ulkoisen maailman
referenttejdéin niin visuaalisesti kuin kielellisestikin. Se koostaa itseensd ne todelliset ja
virtuaaliset ympadristot, joita havainnoimme pdivittdin, ja katsoo tdtd maailmaa populistisen

oikeiston rajaamasta nikokulmasta.

Tulkintaani ohjaa my0s Joensuun esittdmai ajatus, jonka mukaan humoristisessa kontekstissa
vieraiden ainesten lainaaminen voidaan nihdd my0s materiaalin haltuunottona, jossa tietyn
tekstityypin tapa esittdd maailmaa ja niiden taustalla vaikuttavat ideologiat asetetaan
naurunalaisiksi (Joensuu 2018, 87-88). Téhdn tehokeinoon Jatkosota-extra tukeutuu
voimakkaasti satiirin keinona. Se hyddyntdd uusoikeistolaisten verkkokeskusteluiden
diskurssia ja retoriikkaa lainaten niiden tapaa kéyttda kieltd ja kuvallisuutta. Se ottaa haltuun
oikeistopopulistiselle viestinndlle tyypillisen tavan koetella poliittisen korrektiuden rajoja, ja
normalisoi sen fiktion tasolla. Samalla se kuitenkin héiritsee titd ndenndisen yhtendistd

esteettistd kokonaisuutta, sille vierailla elementeilla.
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Cranin esitys vallitsevan ympariston vaikutuksesta kollaasin muodostumiseen (Cran 2014, 5—
7, 29-30) voidaan ndhdd myds suhteessa situationistien dérive -késitteeseen. Situationismin
ydinajatus juontuu surrealismissa vaikuttaneen Tristan Tzaran esittimidn ajatukseen, joka
erottaa runouden yhtdéltd ilmaisun tapana ja toisaalta yleisend ajattelun jdsennyksena.
Jalkimmainen madirittely ei nde runoutta ainoastaan yhteen kirjalliseen ilmaisuun rajoittuvana
ilmaisun muotona, vaan laajentaa runouden osaksi vallitsevaa ymparistéd. Ndin runous voi
ilmetéd kaikenlaisessa toiminnassa ja merkityksen muokkauksessa myods kielen ulkopuolella.

(Miller 2012, 104.)

Deériven kisite tarkoitti situationisteille spontaania vaeltelua urbaanissa kaupunkiympéristossa
ja tietoista pyrkimysté 16ytdd uusia tapoja kokea ja ndhdé tuttu ympéristo uusin tavoin (Miller
2012, 110). Omaan tutkimuskohteeseeni liittyen dériven késite on myds mielenkiintoinen, kun
otetaan huomioon kisitteen myohempédd kehitystd internet-aikana. Késitteen ovat viime
vuosina ottaneet haltuun erilaiset internetin aktivistiryhmit, jotka ovat ndhneet siind
mahdollisuuden hahmottaa internet vapaana liikkumisen tilana, jossa kéyttdja voi rakentaa
oman kokemuksensa vapaana  kapitalistisen  yhteiskuntajdrjestelmidn  ohjaamista

representaatioista. (Elias 2010, 821-822.)

Romaanin lukeminen populistisen uusoikeistolaisuuden tuottamana spektaakkelina
mahdollistaakin sen haltuunoton téllaisen vapaan liikkkumisen ja merkityksen tuottamisen
kautta. Se asettaa lukijan vastamedioiden kuluttajan asemaan kéyttdessddn ndiden uusien
oikeistolaisten medioiden tapaa tuottaa esteettisesti yhtendistd kuvausta itsestddn. Téllaiseen
esteettisyyteen kuuluu muun muassa soturimyyttid korostava sotakuvasto, perinteisen
agraariyhteisdiden ihannointi ja antimodernismi, sekd vastustajien epdinhimillistiminen
esimerkiksi etddnnytetyn huumorin keinoin. Tillaisen spektaakkelin tuottamista romaani
kuitenkin héiritsee sithen sopimattomilla elementeilld, jotka lopulta pakottavat lukijan huomion

populistisen spektaakkelin keinotekoisuuteen.

Suurin osa Jatkosota-extran potentiaalista poliittisena vastavoimana kumpuaakin juuri tavasta,
jolla se ottaa haltuun populistista retoriikkaa, ja asettaa sen konteksteihin, joissa ne ristedvit
toisenlaisten merkityskenttien kanssa. Nidin tuotetaan efektejd, joiden kautta esimerkiksi
oikeistolaisen internetkeskustelun yhteydet 1900-luvun nationalistiseen keskusteluun nousevat

havainnollisella tavalla esiin.
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Millerin mukaan situationistien ideologiassa korostuukin néin ajatus inhimillisestd ilmaisusta,
jossa minuus ja yhteisen kokemuksen kautta tuotettu on aina aikaan ja paikkaan sidottua. Tdhén
liikkkeen perustavaan ideologiaan liittyen hdn myods huomauttaa, ettd ryhmin kehittdmien
kidsitteiden maédritteleminen osoittautuu varsin keinotekoiseksi ja ndhddkseni myos
paradoksaaliseksi. (Miller 2012, 110.) Téstd huolimatta esittelen seuraavassa lyhyesti liikkeen
kehittdmid kisitteitd ja metodeita, jotka nden tyoni kannalta mielenkiintoisina. Keskityn
erityisesti situationistien kehittiméaén défournementin kiasitteeseen, mutta sivuan myos liikkeen
tyotd kokonaisuudessaan maédrittelevad spektaakkelin késitettd. Détournementilla situationistit
viittasivat appropriaatioon, jossa todellisia aineistoja muokattiin ja asetettiin uuteen kontekstiin.
Aineistojen muokkaamisen ja uudelleenkontekstoinnin tarkoituksena situationistit nakivit
yhtdiltd yhteiskunnallisen kritiikin ja parodian, ja toisaalta mahdollisuuden uusien ajatusten ja

ndkokulmien artikuloimiseen. (Miller 2012, 111-112.)

Cran huomauttaa kollaasin toimineen dekonstruktion, merkitysten siirron ja hairinnén kautta jo
1900-luvulla. Hén tuokin esiin mahdollisuuden erilaisten siséltjen ja materiaalien véliseen
dialogiin. (Cran 2014, 14.) Myoés Jatkosota-extra tuo yhteen monimuotoiset oikeiston
kayttamat populistiset sisdllot ja materiaalit tuottaen ndiden yhteentorméyksessa jotakin uutta.
Se tuo lainatut osat vieraaseen ymparistoon, jossa ne vastadiskurssin sijasta ovatkin valtavirtaa,
mikd riistdd niiltd voiman erdédnlaisina kapinallisuuden symboleina. Tuomalla kaikki kuvatut
puhumisen tavat yhteen se asettaa ne nidkyville vastoin niille tyypillistd esiintymiskontekstia —
julkiselta katseelta piilotettua internet-keskustelua. Salaliittojen ja oikeistolaisen diskurssin

nostaminen yleiseksi normiksi valottaa romaanissa my0s niiden sisdisii ristiriitaisuuksia.

Daniel Kanen (Cranin 2014, 9 mukaan) mukaan kollaasi on yhtdéltd ympardivdn maailman
ulkoista kokemista, toisaalta niitd valintoja, joilla kokemusta pyritddn ilmaisemaan muille. Cran
my06s huomauttaa, miten kollaasi on joillekin taiteilijoilla ollut tapa representoida maailmaa
selvisti, ilman henkilokohtaista tunnustuksellisuutta (Cran 2014, 10). My0s Jatkosota-extrassa
kollaasin kéytto vaikuttaa esiintyvian juuri sekd Kanen ettd Cranin esittimélld tavalla. Romaani
ottaa koetusta ympéristostd niitd materiaaleja, joiden kautta populismia tuotetaan mielikuvien
tasolla. Niiden hyddyntdmisen kautta tekstin ei niinkdén tarvitse esittda tulkintoja tai kuvauksia
koetusta ilmiostd. Néiden ilmididen monimutkaisuutteen ndhden tdllainen selittiminen

saattaisikin ndyttdytyd pahimmillaan banaalina ja pinnallisena.
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Hyodyntdmélld ndenndisesti valmiita materiaaleja ja puhumisen tapoja romaani sen sijaan
asettaa ne lukijan ndhtiville kokemukselliseksi elementiksi, joita lukija yhdistdd omaan
ymmarrykseensd ilmidistd. Valmiiden aineistojen kautta se myos etdédntyy aiheesta, joka on
varsin tulenarka. Néin se kykenee asettumaan vastustajan asemaan pinnalta katsoen neutraalisti.
Se ei hyokkda vastustajaa kohti suoraan, vaan normalisoi oikeistopopulisteille ja
internetfoorumeille ominaisen retoriikan ja diskurssin asettaen sen titd kautta uudenlaisen
katseen kohteeksi. Satiiri kohdistuu oikein ilman, ettd romaani varsinaisesti kommentoisi

suoraan kasittelemaansa aihetta.

Internetin yleistyttyd kollaasi tekniikkana ei kuitenkaan ole endd samalla tavoin fyysiseen
sijaintiin kytkoksissd oleva ilmid, kuten olen sen historiallisia juuria kuvatessani esittinyt.
Jotkin verkossa toimivista aktivistiryhmistd ovatkin tulkinneet verkon ympéristond
erddnlaisena uutena urbaanina ympéristond, joka on yksilolle vapaa itsenséd toteuttamiseen.
Koska suurin osa internetin sisélldstd on kuitenkin nykyisin kaupallisen sisdllontuotannon
hallussa, ajatus yksilon vapaasta ja luovasta liikkkumisesta verkossa on kuitenkin jo asettunut

kyseenalaiseksi. (Elias 2010, 822.)

Téastd huolimatta on kuitenkin syytd pohtia kollaasin olemusta nykyaikana, jolloin kaikki
ajatukset, ideologiat ja kokemukset maailmasta eivit ole endd samalla tavoin riippuvaisia
fyysisestd sijainnista. Siind missd ennen tietynlainen ympadristo tarjosi tietyt, toisinaan laajat,
mutta silti rajatut materiaalit luovan tyon kdyttoon, on taiteilijalla internetin my6td kdytossédén
lahes rajaton miérd sisdltod, joka ei ole kytkoksissd niihin fyysisiin olosuhteisiin, joissa hén
teoksen tuottaa. Selaillessaan verkkoa kéyttdja itse rajaa kayttokokemuksensa sellaiseksi kuin
haluaa. Vastaavanlainen kokemuksen rajaaminen on toki mahdollista tietyssd médrin my0s
kaupunkiympéristossd, kun yksilo valitsee sijaintiaan tdssd ympéaristossi. Mahdollisuudet
vaikuttaa omaan kokemukseen ympdristostd ovat tdssd tilanteessa kuitenkin internetiin

verrattuna huomattavasti rajatummat.

3.2 Multimodaalisuus Jatkosota-extrassa

Yhteiskunnallisesti ajankohtaisen aiheensa lisdksi Jatkosota-extra on olemukseltaan my0s
korostuneen multimodaalinen. Viestintdteknologian yleistyminen on laajentanut itseilmaisun

mahdollisuuksia ja informaatiota vélitetdédnkin koko ajan enemmén monikanavaisesti ja usean
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median vélitykselld. Alison Gibbons esittddkin tapahtuneen paradigman muutos siind, miten
jasenndmme maailmaa. Hanen mukaansa elimme multimodaalista aikaa, mistd johtuen my0s
kirjallisuutta on olennaista tulkita tistd nakokulmasta kdsin. (Gibbons 2012a, 3.) Jatkosota-
extraa onkin syyti tutkia my0s multimodaalisuuden nidkdkulmasta, silld juuri erilaiset graafiset
ratkaisut méadarittavit sen kerrontaa voimakkaasti. Romaanin hyddyntdma populistisen oikeiston
kiyttdima merkitysjdrjestelmd nojaakin voimakkaasti erilaisten modaliteettien kautta
rakennettaviin merkityksiin (vrt. Moffitt 2016, 87, 101-104). Seuraavaksi esittelen ldhemmin
multimodaalisuutta kirjallisuuden keinona keskittyen erityisesti aineistoni kannalta olennaisiin

piirteisiin.

Jotta voin tutkia kohdeteostani myds multimodaalisesta ndkdkulmasta tdytyy minun ensin
madritelld, mitd tarkoitan kéisitteelld moodi. Kéytdn tutkimuksessani englannin kielestd
johdettua késitettd, silld oman tulkintani mukaan suomen kielesséd kidytossd olevassa sanastossa
el ole I0ydettivissd tidysin vastaavaa sanaa, joka kantaisi saman merkityskentdn, johon sanalla
”mode” englannin kielessd viitataan. Gibbonsin mukaan moodi on yksinkertaisimmillaan
ilmaistuna kaikki ne tavat, joiden kautta ympardiva todellisuus vilittyy yksilolle (Gibbons
2012a, 8). Madiritelmidn kautta multimodaalisen romaanin voidaan ymmértdd Halletin
mukaisesti valittdvén lukijalle tekstimaailman merkityksellistimisen kdytannot. Se rajaa tapaa,
jolla fiktion sisdlld tehdddn maailmaa ymmarrettaviksi. Hallet myos toteaa, ettei erilaisten
moodien kayttd kirjallisuudessa ole uusi ilmid, vaan ndkee nykyaikaisten multimodaalisten
romaanien erikoisuudeksi niiden johdonmukaisen ja jatkuvan tukeutumisen ei kielellisiin
merkityksen vilittdmisen tapoihin. (Hallet 2009, 130, 145.) Tutkimus on kuitenkin viime
vuosiin asti keskittynyt useimmiten romaanien kirjoitettuihin ominaisuuksiin (Gibbons 2012a,
1). Jatkosota-extran maailmaa mairittdd merkittdvasti verkkoympéristojen tapa viestid ja
kayttdd erilaisia mediatekstejd viestien tueksi, mikd rajaa romaanin tekstimaailmaa. Néin
esimerkiksi meemien tapa viestid merkityksid kuvien kautta asettuu tasa-arvoiseksi verbaalisten

viestien kanssa.

Maiiritelma on kuitenkin téllaisenaan varsin yleisluontoinen, eikd varsinaisesti vield kerro sanan
kasitteellisestd ~ merkityksestd  vield  paljoakaan.  Gibbons esitteleekin ~ moodin
kasitteenmaéadrittelyn vaikeuksia, joita tutkijat ovat kohdanneet yrittdessddn mééritelld, millaisia
asioita tarkoitamme, kun puhumme moodista (Gibbons 2012a, 8-9). Esimerkkini
késitteenmadrittelyn vaikeudesta Gibbons esittdd, miten méadritelmén perustaminen aisteihin

tuntuu luonnolliselta, mutta osoittautuu lopulta yksinkertaistavaksi. Hdn havainnollistaa
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maidrittelyn ongelmallisuutta perustuen erityisesti visuaalisten moodien moninaisuuteen.
Gibbons toteaa, ettd vaikka kuvalliset ja kirjoitetut esitykset ndenndisesti vastaanotetaan
ndkoaistin kautta, kuva ja kirjoitettu teksti eroavat merkitsevésti toisistaan tavassa vilittda

viestejd tulkitsijalle. (Gibbons 2012a, 9.)

Forceville ja Urios-Aparisi ehdottavat luokittelua, joka erottaa toisistaan kuusi erilaista moodia:
1) kirjoitettu kieli, 2) puhuttu kieli, 3) pysdhtynyt ja litkkuva kuva, 4) musiikki, 5)
epdverbaalinen kieli ja 6) eleet (Forceville & Urios-Aparisi 2009, 4). Luokittelu ei ole
tdydellinen ja jadkin helposti sokeaksi esimerkiksi joillekin ilmaisunmuodoille, jotka yhdistavat
kahden moodin resursseja. Téllaisena voidaan ndhdd esimerkiksi typografia, jonka néden
kohdeteokselleni tirkeédksi merkityksellistimisen tavaksi. Luokittelu on kuitenkin hyddyllinen
ja antaa suuntaviivoja sille, millaisia moodeja multimodaalista tekstid tulkittaessa tulisi ottaa
huomioon. Kun Forcevillen ja Urios-Aparisin mééritelma tarjoaa tutkimukselleni suuntaviivoja
koskien modaalisuuden mahdollisia ilmenemismuotoja, tarjoaa Halletin (2014, 152)
madritelmd, joka korostaa kdytettyjen resurssien kykyd toimia kommunikaation vélineend,
yleisen kisityksen siitd, millaisia asioita sanan moodi alle voidaan asettaa. Koska erilaiset
verkkoviestinndn muodot liittyvit olennaisesti Jatkosota-extran tapaan késitelld populistista
uusoikeistoa, ymmarrdn tillaisen maéritelmin tietyn moodin kyvystd vélittdd viestejd,

tutkimukselleni olennaiseksi.

Lainatun materiaalin kdyton lisdksi analyysissa merkittdvdksi nousevat siis erilaiset
aineistotyypit, ja tavat viestid. Toisaalta ndmé kaksi ndkokulmaa myos ristedvit keskendén.
Mikkonen toteaakin kuvan ja sanan vilille tehdyn eron olevan usein keinotekoinen, silld
kirjoituksesta voidaan semanttisen merkityksen lisdksi ottaa huomioon sen visuaaliset
ominaisuudet. Vastaavasti kuvien tuottamia merkityksid on mahdollista lukea kirjoitetun
tekstin lailla. Rajan hiilyvyys onkin tuottanut erdinlaista tulkinnallista imperialismia, jossa
tietty moodi tulkitaan toiseen liittyvin kisittein. (Mikkonen 2005, 15—-16.) Luettaessa lainattuja
aineistoja, lainatun siséllon visuaalisuus nousee véistiméttd esiin, jos tekstin sisdltod ei ole
yhdenmukaistettu. Toisaalta kuvien vilittdmat viestit ovat myos tdrked osa sen multimodaalisen
kirjallisuuden tulkintaa, minkd Gibbons nidkee erottavana tekijédnd perinteisen kuvituskuvan ja
multimodaalisen romaanin vélilld (Gibbons 2012a, 2). On siis syytd pohtia tekstien

multimodaalisuutta ja sitd, miten se toimii suhteessa romaanin kollaasimaiseen luonteeseen.
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Jatkosota-extran Kkaltaisten romaanien myo6td kaunokirjallisen muodon tulkitseminen
ainoastaan kirjoitetun koodin kautta problematisoituu. Romaanissa kirjoitetun siséllon valta-
asema kaunokirjallisen teoksen tulkinnassa kyseenalaistuu, ja se néyttdytyykin vain yhtend
tapana viestid merkityksid lukijalle. Forceville ja Urios-Aparisi toteavatkin erilaisten moodien
valittdvén viestejd hyvin eri tavoin. Ndin ollen tuotettaessa mielikuvia multimodaalisesti, tietyn
modaliteetin kdyttdminen tuottaa hyvin erilaisia merkityksid suhteessa toiseen. (Forceville &
Urios-Aparasi 2009, 4.) Hallet toteaakin multimodaalisen romaanin kokoavan yhteen erilaisia
inhimillisid aikaan ja paikkaan sidottuja tapoja vilittdd merkityksid. Hénen mukaansa
viestimme reaalitodellisuudessa aina multimodaalisesti, eikd inhimillistd merkityksen

rakentamista voida rajoittaa vain verbaaliseen viestimiseen. (Hallet 2009, 145.)

Batemania mukaillen néden erilaiset perinteiselle romaanikirjallisuudelle epitavalliset moodit
vierailijoina romaanin mediumissa. Bateman esittdd sarjakuvien toimivan kuvakirjoissa
merkkind, joka viittaa muualta tuttuun merkityksen tuottamisen tapaan. (Bateman 2014, 80.)
Samalla tavoin ymmaérrdn Jatkosota-extran romaanikirjallisuudelle vieraiden elementtien
ohjaavan lukijan tulkintaa kohti niiden viittaamien mediumien merkityksellistimisen tapoja.
Erilaisia iltapdivélehtiin ja erityisesti ndiden lehtien sotaa kisitteleviin erikoisnumeroihin
liittyvilld tyylillisilld valinnoilla se kytkee itsenséd ndiden julkaisujen perinteeseen naamioiden
itsensd téllaiseksi julkaisuksi. Esimerkkind tdllaisista valinnoista on romaanin tapa esittdd
suomen kielisille sanoille niiden vieraskielinen vastine kuitenkin parodisesti. Erilaisia
verkkopalveluja muistuttavat graafiset ratkaisut taas méérittdvét usein viestinndn tapaa ja
diskursseja. Lukijalle ne toimivat visuaalisina vihjeini siitd, missd kontekstissa tiettyja teksteja

tulee tulkita.

Multimodaalisena tekstind ldhestyn Jatkosota-extraa Alison Gibbonsin tavoin romaanina,
jonka merkitykset vélittyvét useiden erilaisten moodien kautta kytkeytyen merkitykselliselld
tavalla osaksi tarinankerrontaa(Gibbons 2012a, 2). Kuten Gibbonsilla, rajaukseni jattdaa
ulkopuolelle mahdollisuuden tulkita eri moodein vilitettyjd viestejd pelkkind kirjoitusta tai
tunnelmaa visualisoivina tai muuten havainnollistavina esityksind. Useissa katkelmissa kuvien
kantaman merkityksen sivuuttaminen jéttadkin tirkeitd merkitysté tuottavia elementteji vaille
huomiota niin vaikuttaen katkelman tuottamaan kokonaistulkintaan. Néin toisaalta luennalle
tarkedksi nousevat sekd kollaasimainen lainatun materiaalin poissaolevan alkuperin
tunnistaminen ja toisaalta multimodaalinen kirjoitetun tekstin ja kuvien lukeminen

tasavertaisina merkitysté tuottavina elementteind (Gibbons 2012a, 2; Cran 2014, 7-8.)
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Naitd erilaisia lukemisen tapoja Jatkosota-extran voidaan ndhdd yhdistdvdn toisiinsa
ergodisella tavalla, joka wvaatii lukijalta aktiivista osallistumista romaanin tuottamien
merkitysten luomiseen. Kuvien tuottamien merkitysten suhteen se ei kuitenkaan toimi tdysin
ergodisesti, niin ettd lukijan olisi pakko hakeutua kuvallisten ldhteiden &drelle tuottaakseen
kuvan ja kirjoitetun tekstin vélille rakentuvan merkityksen. (Joensuu 2012, 53.) Useimmiten
kuvien kantamien merkityksen dérelle hakeutuminen vaatii lukijalta kuitenkin enemman ty6ta
kuin perinteinen kirjan lukeminen. Esimerkiksi tulkitakseen kuvien kantamia merkityksid lukija

joutuu usein hakeutumaan kirjan periteksteihin kuuluvaan kuvalidhteiden luetteloon.

Teksti voidaan ymmaéartdd myods ilman kuviin kohdistuvaa tiedonhakua Iukemisen
hdiriintyméttd. Omaa tulkintaani romaanista tdllainen kuvien analyysi, ldhdeaineiston
etsiminen ja nithin kohdistuneen manipulaation purkaminen kuitenkin ohjaa olennaisella
tavalla, kuten osoitan analyysiosuudessa. Tulkintani kannalta olennainen taustaoletus on, ettéd
kaikki romaanin kdyttdmd ldhdemateriaali kytkeytyy sen kokonaistulkintaan. Vaikka tietyt
elementit saattavat vaikuttaa romaanin kirjoitetun siséllon kannalta sattumanvaraisilta, liittyvit
ne kantamiensa merkitysten kautta merkittavilla tavalla kokonaisuuteen ja myds narratiiviseen
sisdltoon. Gibbons on tiivistdnytkin multimodaalisella kirjallisuudella tarkoitettavan: --
kaunokirjallisia tekstejé, joihin sisdltyy laaja valikoima erilaisia semioottisia moodeja, jotka
osallistuvat narratiivin viestimiseen ja edistimiseen™ (Gibbons 2012b, 420). Vaikka

tutkimukseni ei ole narratologisesti suuntautunut, nden kuitenkin oleellisena tunnistaa ristedvat

narratiivin sirpaleet kytkedkseni ne muihin merkitystd kantaviin elementteihin romaanin sisélla.

Aiemmin olen esittinyt romaanin tuottavan spektaakkelia, jota se héiritsee vierailla
merkityksilld kyseenalaistaen esitetyn spektaakkelin ndenndisen totaalisuuden. Samalla tavoin
se toimii myos suhteessa muodollisiin ja materiaalisiin ominaisuuksiinsa. Samalla kun romaani
tuottaa mielikuvaa tillaisesta yhtendisestd kokoavasta muodosta, joka selittdd sisdltdd, se
samalla my6s hajottaa tdtd muotoa sisdltd kdsin yhdistdessddn siithen vieraita piirteitd ja

epatyypillisid tekstilajeja sekd tormayttadmalla erilaisia toisilleen vieraita diskursseja keskenéén.

Tallaisia erilaisia aineistoja tormiyttdessdin romaani kytkeytyy myds kollaasitaiteeseen, jossa

erilaisten elementtien yhdistiminen Cranin mukaan “tarkastelee aina ajattelun ja tunteiden

8 K&annos tutkijan
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suhteita tietyssd esteettisessd ympdiristossd.”(Cran 2014, 3-4). Jatkosota-extrassa
iltapdivdlehtimuoto tarjoaa pohjan, johon kerdtd erilaisia aineistoja, joiden vilisid
merkityssuhteita lukija joutuu pohtimaan painetun median rajaamassa esteettisessd
ympdristossd. Téssd tutkimuksessa tulkitsen ndméd erilaisiin  medioihin viittaavat
multimodaaliset ldhdeaineistot osana uusoikeistolaista populismia spektaakkelina, joka

tuotetaan vastavuoroisesti ja erilaisten populismiin kytkeytyvien toimijoiden vélityksella.

Rajauksen sisdlld nden kohdeteokseni multimodaaliset elementit myds osana romaanin
tekstimaailman tuottamista. Tekstimaailmalla viittaan tekstimaailmateoriaan, joka nikee
fiktiivisen teoksen tuottavan yksilollisen maailman yhteistydssd tuottajan ja vastaanottajan
valisessd vuorovaikutuksessa. Téllaisessa vuorovaikutuksessa erilaiset moodit, joiden kautta
fiktiivinen maailma tarjotaan vastaanottajalle toimivat ainoastaan alustana, jonka pohjalta
fiktitvinen maailma luodaan  diskurssin  tuottajan ja  vastaanottajan  vilisessd

vuorovaikutuksessa. (Gibbons 2012a, 34-35.)

Kohdeteoksessani ndenkin sen kayttidmat erilaiset moodit tapoina, joiden kautta fiktiivinen
maailma tuotetaan suhteessa vastaanottajan ymmarrykseen maailmasta. Ndin ymmarridn
romaanin diskurssien ja narratiivien palasten tulkitseminen my0s analogiana aiemmin
esittimélleni Laclaun populismiteorialle, jossa kansa tuotetaan heterogeenisestd vaatimusten
ketjusta. Romaanin kuvaaman populismin kansa syntyy lopulta vasta lukijan vastaanottaessa ja
tulkitessa sen sisdltimid erilaisia aineistoja. Moffitt toteaakin populistisen johtajuuden
verifioituvan vasta, kun yhtdiltd kannattajakunta ja toisaalta poliittiset vastustajat hyvaksyvit

tietyn poliitikon edustavan tiettyd osaa kansasta (Moffitt 2016, 107-108).

Koller huomauttaa my6s esimerkiksi monikansallisten yritysten hyddyntidvan viestinnidssddn
usein kuvallisuutta, koska sen kautta haluttuja merkityksid on mahdollista vélittdd yli
kansallisten rajojen. Hin myods huomaa verbaalisen ja kuvallisen viestinndn yhdistdmisen
tuottavan vastaanottajassa kognitiivisia prosesseja, joiden kautta vastaanottaja sitoutuu
affektiivisemmin vilitettyyn viestiin. (Koller 2009, 49.) Tutkimuksessani tulkitsen populistisen
uusoikeiston identiteetin rakentuvan juuri tdlld tavoin kuvallisuuden ja representaation kautta.
Vastaamatta jddneet vaatimukset yhteiskunnassa kohdistuvat kuvallisesti ja sanallisesti
tuotettuun identiteettiin, jonka ndhddidn edustavan saavuttamatonta universaaliutta. Tdma
saavuttamatonta tdyteyttd edustava vaillinainen halun kohde tuotetaan kuvin ja

representaatioin, jotka ndyttdvit vastaavan vastaamatta jddneisiin vaatimuksiin. Kun halun

46



todellinen kohde jai ikuisesti saavuttamattomaksi halu kohdistuu vaillinaisiin kohteisiin, jotka

eivit lopulta voi saavuttaa taydellistd universaaliutta. (Laclau 2005, 106, 115-117.)

Juuri kirjoituksen ulkopuoliset elementit ovat Jatkosota-extrassa tulkintaa kokoavia tekijoita.
Gibbons tulkitsee Danielewskin romaanin House of Leaves (2000) yhdistidvén siind esiintyvédn
fiktionaalisen talon merkityksen osaksi késilld olevaa romaania, jolloin talo nousee romaania
kokoavaksi metaforaksi (Gibbons 2012a, 65-66). Vastaavanlaisena merkitystd koostavana
fyysisend metaforana niden kohdeteokseni iltapdividlehtimuodon, joka rajaa tulkinnan tiettyyn
viitekehykseen, jonka kautta koottu materiaali tulee ymmérretyksi. Tulkintani mukaan
kollaasin- ja pseudokollaasin ominaisuudet tulevat Jatkosota-extrassa tulkituksi toisaalta
suhteessa niiden ldsndolevaan alkuperddn. Samalla ndma erilaiset sisdllot tulevat tulkituiksi
iltapdivélehden kokoavan metaforan alla. Tdméa kokoava metafora ndyttdd esittdvin kaikilla
romaanin sisdltdmilld merkitystd kantavilla elementeilld olevan yhteinen nimittdjd, joka

kytkeytyy keltaiseen lehdistoon.

Jatkosota-extran merkitysten rakentaminen ei rajoitu ainoastaan kerrottuun tarinaan, vaan
merkityksenluomisen prosessiin vaikuttavat myds niin sanotut peritekstit, eli kaikki narratiivia
ympéroivat tekstit, kuten otsikko ja takakansiteksti (ks. Genette 1997, 16). Perinteiselle
romaanille epityypillisesti ne vaikuttavat Jatkosota-extran myos teoskompositioon. Jatkosota-
extran kannalta erityisen merkittdvéksi peritekstiksi osoittautuu kuvallisten ldhteiden luettelo,
joka tarjoaa kuville sen poissa olevan kontekstin, jonka Cran nidkee sisédltyvdn kaikkeen
kollaasin vastaanottamiseen. Lainatun materiaalin alkuperdinen ldhde on Cranin mukaan aina

olemassa kollaasissa, ja vaikuttaa vastaanottajan tulkintaan. (Cran 2014, 10.)

Seuraavassa luvussa analysoin Jatkosota-extran tapaa hyodyntdéd todellisia ja todenkaltaisia
aineistoja niille vieraassa kontekstissa, ja sitd miten tillainen uudelleenkontekstointi vaikuttaa
tekstien rakentamiin merkityksiin. Kaésittelen aineistostani sen visuaalisia ja materiaalisia
ominaisuuksia ja analysoin, miten romaani samaan aikaan tuottaa representaatiota
populistisesta spektaakkelista ja toisaalta purkaa sitd. Spektaakkelimaisuus purkautuu

romaanissa, kun se tiyttyy erilaisista merkityksistd, joita se ei kykene omaksumaan osakseen.
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4. MULTIMODAALISUUS JA UUDELLEENKONTEKSTUALISOINTI
POPULISTISEN SPEKTAAKKELIN LUONNISSA

Jatkosota-extran selkeimpid merkityksen vilittdmisen keinoja ovat multimodaalisuus ja
kollaasi, joita olen esitellyt aiemmissa luvuissa. Téssd analyysiosuudessa tutkin, miten romaani
kayttdd hyvikseen nditd tekniikoita tuottaessaan satiiria uusoikeistolaisen retoriikan
tuottamasta maailmankuvasta. Tdmén retoriikan nden romaanissa tukeutuvan voimakkaasti
useisiin erilaisiin moodeihin, joiden kautta uusoikeistolainen maailmankuva rakennetaan
erilaisissa mediaympdristdissd. Erilaisten kollaasielementtien kautta romaani tuottaa
mielikuvan informaatioympaéristostd, jonka pohjalta uusoikeistolainen ’kansa” rakentuu. Néin
se edustaa sitd osaa kansasta, joka maahanmuuttokriittisyyden késitteen nimen takana pyrkii
esiintymddn ainoana legitimoituna totaliteettina hallitsevan yhteiskunnan sisdlla (vrt. Laclau

2005, 94).

Kansa tuotetaan romaanissa my0s korostetun visuaalisesti ja representatiivisesti erilaisten
moodien kautta. Nididen representaatioiden ja kuvien kautta romaani tuottaa populistista
spektaakkelia, jossa suhde populistipuolueen ja kansan vélille rakennetaan kansasta tuotettujen
mielikuvien kautta. Tamé spektaakkelin tuottaminen ja vastaanottaminen ei kuitenkaan ole
yksisuuntainen prosessi, vaan romaanissa kansa tuottaa itseddn reagoidessaan populistiseen

esitykseen ja toisaalta muiden kéyttdjien reaktioihin.

Romaani ei kuitenkaan tuota minkdénlaista tdydellisesti jisentynyttd kuvausta representaatiota
uusoikeistosta, vaan toimii erilaisten esteettisten osien yhdistelménd, jotka kytkeytyvit
toisiinsa. Néin teoksen tuottamat merkitykset syntyvétkin suurelta osin vasta luennassa.
Tarkedd ei ole koota yhté selvdd narratiivia, vaan se miten lukija rakentaa romaanista erilaisia
mielikuvia ja yhdistdd néitd keskenddn. (Cran 2014, 92-93.) Lukijan huomio kiinnittyy
tapoihin, joilla uusoikeistolainen kansa syntyy spektaakkelimaisten mielikuvien avulla.
Romaanin verkkoympdiristojen kansan kuvaus sisdltdd viittauksia niin valkoisen ylivallan
liikkeisiin, suomalaiseen kansanrunouteen kuin Suomen siséllissotaankin. Tdssd kontekstissa
Suomen kansallisen myytin rakennusainekset risteytyvit erilaisten rasististen ideologioiden
kanssa tuottaen parodiaa populistisen uusoikeiston tavasta yhdistdd niitd toisiinsa. Romaanin
sirpaleinen rakenne siis toimii  yhtddltd kollaasin tavoin yhdistden erilaisia

uusoikeistolaisuuteen ja populismiin liittyvid piirteitd assosiatiivisesti keskenddn. Toisaalta
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ndma erilaiset elementit myds tuottavat mielikuvan uusoikeistolaisesta spektaakkelimaisesta
mediaympadristostd. Spektaakkelin merkityksen populismille ovatkin ottaneet huomioon myos

monet populismintutkijat (Moffitt 2016; Sutherland 2012; Zizek 2006).

Néen siis populismin kansan roolin romaanissa kolmeen osaan jakautuneena: 1) osana
populistisen uusoikeiston tuottaman spektaakkelin yleisdd, jolloin tdmé kansa asettuu osaksi
koko yhteis6d, jolle spektaakkeli kohdistetaan (Moffitt 2016 107—-108, Sutherland 2012, 339
340), 2) spektaakkelin asettamien katsomisen rajojen tuottamana homogeenisena joukkona,
joka rajaa itsensd yhtddltdi suhteessa alempaan toiseuteen ja toisaalta hallitsevaan
institutionaaliseen valtaan, ja 3) osana populistista spektaakkelia, jolloin kansa rakentuu myos
reaktioina muiden tuottamiin representaatioihin, performansseihin ja diskursseihin. Néin
populismi ja sen puhuttelema kansa rakentuvat romaanissa esteettisend ilmidnd, jossa yleiso on

yhti aikaa osa esitystd ja sen vastaanottaja ( vrt. Sutherland 2012, 339-340.)

Piippo toteaa Jatkosota-extraa edeltineen Neuromaanin asettavan lukijan asemaan, jossa
lainatuista ldhteistd ja vaihtelevista kertojaddnistd syntyvd moniddnisyys pakottaa lukijan
tunnistamaan lddketieteellisen diskurssin maérittelyvallan suhteessa mielensairauksiin.
Neuromaanin lukemista ohjaavat lukijalle annetut sddannét, jotka skitsofreniaan liitettyd danten
kuulemisen teemaa korostaen ohjaavat teoksen tulkintaa. (Piippo 2019, 322-324.) Jatkosota-
extra sen sijaan poistaa lukemista ohjaavat sddnnot ja pakottaa lukijan median kuluttajan
asemaan, jossa kaiken annetun informaation hallitseminen hajoaa entisestdén. Tulkintaa
héiritsevit my0s viittaukset erilaisiin dériliikkeisiin ja salaliittoihin, mistd johtuen tekstin
pintataso alkaa vaikuttaa kulissilta, joka piilottaa fiktion maailman todellisen olemuksen.
Tallaisessa kontekstissa myds romaanin rajat erilaisten tulkintaa rajaavien kategorioiden vélilld
muuttuvat pulmallisiksi. Tutkimuksessani erilaiset kansan ja johtajuuden, faktan ja fiktion, seka
kirjoittajan ja lukijan véliset rajat ndyttavét litkkuvilta. Ndin sivuan tutkimuksessani usein

aiheita, joita kdsittelen perusteellisemmin muualla.

Romaanin ndkokulmaa rajaa péddhenkilo Mika Kingelin, joka tulkitsee fiktion tapahtumia
uusoikeistolaisen maailmankuvan kautta. Hin on myos teoksen esittdjdkertojien kerronnalle
alisteinen. Narratiivi vélitetddn lukijalle kolmannen persoonan kaikkitietivdn kertoja- tai
toimittajahahmojen kautta, mikd vaikuttaa teoksen henkildiden mielen toimintaan ja
tulkintoihin maailmasta. Romaanin henkildiden toiminta ja ajatukset tulee ymmaértaa

implisiittisten toimittajahahmojen maailmankuvan muokkaamina ja manipuloimina.
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[ltapdivilehted muistuttava muoto on romaanissa ndyttdmo, jonka kautta Moffittin ajattelua
soveltaen populistinen performanssi vélitetddn valitsijakunnalle ja toisaalta muulle yleisolle,
joka hyviéksyy viestin vilittyvin esitetyn valitsijakunnan eli populismin kansan puolesta (ks.
Moftitt 2016, 107-108). Kisitys valitsijakunnasta ja siitd miten populistinen esitys vastaa
tdmén valitsijakunnan ajatuksia ja vaatimuksia taas syntyy vastavuoroisena spektaakkelina,
jossa populistipoliitikkojen esiintyminen on vain yksi osa. Kansa rakentuu osana spektaakkelia
esitykseen vastaavien reaktioiden ja ympardivddn yleis6on kohdistuvan katseen kautta. (vrt.
Sutherland 2012, 339-340.) Nédin my0s erilaiset kommenttikentdt ja maahanmuuttokriittiset
verkkokeskustelut ovat osana spektaakkelia, joka kokonaisuudessaan mairittdd populismia

esteettisesti arvioitavana ilmiona.

4.1 Media oikeistopopulistisen spektaakkelin kateederina Jatkosota-extrassa

Kun Jatkosota-extra asettaa populismin ja oikeistolaiset salaliittoteoriat teoskomposition
hallitsevaksi maailmankuvaksi, se samalla asettaa lukijan vastamedian kuluttajan asemaan
etsimddn populistisen uusoikeiston todellista luonnetta. Pintatason alla homogeenisena
ndyttdytyvdn maahanmuuttovastaisen litkkeen taustalta paljastuu heterogeeninen joukko
erilaisia tarkoitusperid, identiteettejd ja merkityksid. Laclaun mukaisesti populistinen
identiteetti tiivistyykin erilaisten tyhjien merkitsijoiden takana, jotka madrittavét vastaavien
vaatimusten ketjua hallitsevana totaliteettina (Laclau 2005, 95-96). Koska romaanin
uusoikeistolainen diskurssi ja késitteistd on useille lukijoille vieraita, jdd vastaanottajan
tehtaviksi paljastaa tekstin pinnan alla piilevd rasistinen todellisuus. Romaanin diskurssi
ndyttdvad usein pintatasolla harmittomalta, mutta yksittdisten kisitteiden ja sanaparien tasolla

se sisédltdd usein viittauksia erilaisiin uusoikeistolaisiin ja avoimen rasistisiin ldhteisiin:

— Pojilla taitaa uusi Frankusta ammennettu tietopddoma olla niin painava
ettd he itsekin meinaa lyyhistyd sen alle. Mutta matkanjérjestéjélle haluaisin
kylld edelleen minékin lausua 14 Valittua Sanaa siitd miten luokattomasti se

meiddn Jarawa Tribe Human Safari jarkéttiin. (JE 2017, 49.)
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Katkelman 14 sanaa viittaa yhteen tunnetuimmista uusnatsien sloganeista® (Anti Defamation
League 8.7.2020) ja tuo arkipdivéiseltd vaikuttavaan keskusteluun synkédn sivumerkityksen.
Perinteinen fraasi “pari valittua sanaa” niyttdytyy uudessa kontekstissa, jossa rasistiset
viittaukset ovat osa arkipdiviistd kielenkdyttod. Jarawa Tribe Human Safari taas viittaa Intiassa
jarjestettyihin safareihin, joilla ldnsimaalaisia turisteja on viety seuraamaan alkuasukasheimoa

piittaamatta heimon hyvinvoinnista (Chamberlain 7.1.2012).

Lainaus antaa esimerkin romaanin kéyttdmastd metodista, jossa tirkedssd osassa on erilaisten
rasististen ja uusoikeistolaisten diskurssien ja muiden merkitystd kantavien moodien
omaksuminen osaksi romaanin kerrontaa ja kytkeminen niille vieraaseen ympéaristoon.
Katkelma liittd4 yhteen valkoista ylivaltaa edustavat ideologiat ja ldnsimaisen massaturismin
ylimielisen suhtautumisen vieraisiin kulttuureihin. Kun nima kytketddn yhteen kontekstissa,
jossa henkilohahmo wvalittaa matkan jérjestelyistd, ndyttdd katkelma kommentoivan
kéarjekkéésti lansimaisen turismin harjoittamaa kehittyviin maihin kohdistuvaa riistoa. Viitteet
valkoisen vdeston henkisestd ylemmyydestd alkavat banaalin valittamisen kontekstissa nédyttaa

naurettavilta.

Erilaiset internet-aineistot ja viittaukset lukijan reaalitodellisuuteen toimivat romaanissa
viitepisteind, joiden kautta romaanin vélittdmin maailmankuvan keinotekoisuus nousee
valokeilaan. Materiaalisen luonteensa vuoksi Jatkosota-extran kerrontatilanne on perinteista
romaania monimutkaisempi. Kerronnan lisdksi merkityksid tuotetaan romaanissa kuvien,
asettelun, typografian ja jopa musiikin keinoin. Wolfgang Halletin mukaan erilaisin moodein
valitettdvén romaanin kertojaan tulisikin viitata pelkdn kertojan sijaan kertoja-esittdjané (Hallet
2009, 150). Tallaiseksi kertoja-esittdjiksi ja aineiston kokoajaksi voidaan Jatkosota-extrassa
tulkita romaanin uusoikeistolainen media, jonka nikokulma vérittdd kaikkia fiktion maailmasta
tehtyjé tulkintoja. Ymmarrdn romaanin tuottamat representaatiot ja graafisen suunnittelun siis
téllaisen tietoisen toimitustyon kautta rakentuneina. Lehden toimitus voidaankin romaanissa
ndhda tietynlaisena harmaana eminenssind, joka paljastaa itsensd kuvien tasolla, mutta ei fiktion
hahmoille. Romaanin viimeisesséd osassa toimituskunta kuitenkin niyttdd kokoontuvan yhteen

arvioimaan koottua materiaalia ja kirjoitettua tekstid. (JE 2017, 523-530, 592-600.)

® "We must secure the existence of our people and a future for white children." (Anti Defamation League
14.8.2020).
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Oikeistolaisen ja rasistisen kielenkdyton ja kuvaston kyllastimé diskurssi vaikuttaa romaanissa
myds sen narratiivia kehystivan iltapdividlehden muodon tasolla. Fiktion tasot toimivat
romaanissa osittain toisistaan irrallisina, mutta sulautuvat myds keskenddan. McHalen (1987,
34) kayttamad fiktion kalvon késitettd hyodyntden, tulkitsen fiktion tasojen vélisen kalvon
olevan Jatkosota-extrassa hyvin huokoinen. Iltapdivédlehtimuoto ndyttdytyy romaanin
henkildille piilotettuna, korostaen omalta osaltaan postmodernille populismille tyypillistd
ajatusta representoidun maailman petollisuudesta ja valheellisuudesta (vrt. Andrejevic 2013,
82—83). Romaanin henkildiden eldmdd madrittdd vainoharhaisuus ja usko, ettd havaitun
maailman ulkopuolella on jokin kulissien takainen todellisuus, johon heilld ei ole padsya.
Téllaiseksi voidaankin ndhdéd lopulta romaanin visuaalinen muoto: hahmot ovat fiktiivisid

henkil@ité fiktiivisen iltapdivdlehden sivuilla.

Populistisen spektaakkeli on romaanissa suodatin, jonka ldpi tapahtumat, miljoé ja henkilot
vélittyvat lukijalle. Tdméd romaania hallitseva maailmankuva taas pakottaa lukijan
reflektoimaan omaa suhtautumistaan sen narratiiveihin, diskursseihin ja muotoon ja toisaalta
asemoitumistaan fiktion maailmaan lukijana. Romaani tulee ndin ymmarretyksi populistisen
uusoikeiston perspektiivistd rajattuna informaatiotulvana. Median populistiselle tyylille
tyypillisesti se pyrkii piilottamaan lukijalta taustalla vaikuttavan toimituskunnan ja sen
mahdolliset ideologiset siteet erilaisiin institutionaalisiin toimijoihin (Krdmer 2014, 49).
Uusoikeistolaisesta ndkokulmasta kerrottu narratiivi toimii romaanissa pohjana, jonka kautta
téllaisen uusoikeistolaisen spektaakkelin luonnollisena ndyttaytyvad kuvavirtaa voidaan hairita

sille vieraiden merkityselementtien kautta (ks. Zizek 2006, 570-571).

Romaani mahdollistaa lukijalle William S. Burroughsin cut-up -romaanien tavoin katseen
kiinnittdmisen muotoon ja tapaan, jolla se muodostuu erilaisista toisiinsa liittyvistd palasista,
yhtendisen narratiivin sijaan (Cran 2014, 92-93). Erilaisten graafiset ja diskursiiviset palaset
edustavat romaanissa verkko-oikeiston spektaakkelimaista maailmankuvaa. Téassd
kokonaisuudessa erilaiset narratiivin palaset ovat osia suuresta kollaasista, jonka ei ole tarkoitus
esittdd yhtendistd kokonaisuutta tai juonta. Romaanin populistinen uusnationalismi rakentuu
teoksessa vain lukijan tekstistd rakentamien mielikuvien varassa. Kuten Cran toteaa William
Burroughsin cut-up -romaaneista, valtaosa viestistd syntyy vasta lukijoiden mielissd (Cran
2014, 92). Vastaavasti Moffitt nikee populismin spektaakkelimaisuuden vaikutuksen piilevdn
juuri tuotettujen kuvien epdméérdisyydessd, jossa tuotetun kansan sisdltimid merkityksid ei

voida tdysin selittdd (Moffitt 2016, 103—104).
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Romaanin fyysiset ominaisuudet ovat kontekstoiva elementti, johon suhteutettuna semanttinen
sisdlto tulee luennassani ymmérretyksi. Tdmd on merkityksellistd koko romaanin tulkinnan
kannalta ja kehystdi tulkintaa erityisesti graafisen ulkoasun osalta. Onkin olennaista huomata,
ettd romaanin graafiset ominaisuudet viittaavat usein juuri kaupalliseen mediaympéaristoon.
Media pyrkiikin usein esiintymédin itse erddnlaisena kansan dfnen vilittdjdnd, joka vastaa
populismin esittdimiin kysymyksiin ja vditteisiin, mikd tekee sen roolista kaksijakoisen.
Yhtéélta se valittdd populistien performanssin kansalle, mutta samalla osallistuu itse populismin
tuottamiseen kisitellessddn populismia ja pyrkiessddn esiintymiin kansan ddnené, joka vastaa

populismille. (Moffitt 2016, 108.)

Jatkosota-extran lehtitekstien graafista ulkoasua mukailevat osuudet, kuten kolumnit ja
uutisanalyysit esiintyvit kuitenkin romaanissa fiktiivisen ”Uusi Normaali” -lehden alla. Jo
nimensd kautta tdmd fiktiivinen julkaisu kytkeytyy diskurssiin, jossa perinteiselle
journalistiikalle vastakkainen esittdmisen tapa pyritdin esittiméin paradigman muutoksena. Se
myos korostaa, miten maahanmuuttoon kohdistuva rasistinen kielenkéytté on nykydiskurssissa
muuttunut  hyvéksyttivimméksi uuden median kéyttdonottamien késitteiden kuten
”maahanmuuttokriittinen” kautta. Sutherlandin tavoin ndyttimoné romaanin visuaalinen muoto
vastavuoroisesti yhdistdd populismin esityksen ja sitd seuraavan yleison yhdeksi
spektaakkeliksi, jossa kummankin merkitykset rakentuvat. Tdssd Laclaun ja Debordin teoriaa
yhdistdvissd populismin tulkinnassa populismin kansa syntyy jaetun spektaakkelin kautta,
jonka tuottamiseen se itse samalla osallistuu. Néin kansa asettuu samalla spektaakkelin
yleisoksi ja osaksi sitd. (Sutherland 2012, 339.) Moffitt toteaakin juuri uuden mediaympériston
tarjonneen paljon uusia alustoja tillaisten populistisen esityksen rakentamiselle (Moffitt 2016,

88).

Debordin teorian kannalta onkin olennaista juuri spektaakkelin kytkeytyminen pddoman
tuotantoon ja luokkataisteluun, joka situationistien mukaan on siirtynyt tyoeldmaistd vapaa-
aikaan (Miller 2012, 108, 112). Tulkitsen romaanin kayttimit verkkoympéristot ja keltaisen
lehdiston juuri vapaa-aikaa miérittdviksi ilmidiksi, joiden kautta reaalimaailman sosiaaliset
suhteet vilitetddn yleisolle. Verkon oikeiston yhteiskuntakriittisyys kytkeytyy romaanin
spektaakkelimaisessa mediaympéristossd lopulta osaksi erilaisia taloudellisia kytkentoja.
Uusoikeisto kytketddn romaanissa toistuvasti erilaisiin lansimaisen markkinatalouden uusiin

ilmidihin, kuten kryptovaluuttoihin. Esimerkiksi Mikan esimies Pekka Niskapalkilla ndyttaa
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romaanissa olevan kytkoksid kryptovaluutta Jenkemiin. Romaanin satiirinen suhtautuminen
téllaisiin dkkirikastumista lupaaviin markkinatalouden tuotteisiin nidkyy kuitenkin jo valuutan
nimessd, jolla tarkoitetaan ulosteen ja virtsan yhdistdmisesté tuotettua huumetta. Toisaalta nimi
myds kritisoi maailman eriarvoistumista, kun se liittdd ldnsimaiseen valuuttakeinotteluun
ulosteista tuotetun huumeen, joka on liitetty erityisesti sambialaisiin katulapsiin. (Daley

18.9.1998.)

Téstd ndkokulmasta voidaan jédlleen ottaa huomioon populismin rakentuminen spektaakkelina,
jonka taustalla vaikuttaa useita toimijoita. Romaanin maailmaa ndyttivit ajavan erilaiset
motiivit, mikd tekee kaiken esitetyn tiedon kyseenalaiseksi. Romaanin rakentumista ohjaavat
erilaiset ideologiat ja tavoitteet joihin henkil6t pohjaavat ajatteluaan. Muoto tuottaa romaaniin
implisiittisen lukuohjeen, jonka lédpi sitd voidaan tulkita. Verkon vastamedioille tyypillisesti se
ohjaa lukemaan tekstid niiden maailmankatsomukselle tyypillisten narratiivien kautta (Noppari
& Hiltunen 2018, 243). Sen tapa kéyttdd nditd narratiiveja ja sisdltoja on kuitenkin korostuneen
parodinen. Romaanin rakenne erilaisista medialdhteistd koostuvana spektaakkelimaisena
kokonaisuutena hidmartiddkin toisaalta rajankdyntid perinteisen journalismin ja kéyttdjien
vililla. Toimitustyon rinnastuu vastamedioiden kokoavaan lukemisen ja kirjoittamisen tapaan,
joka pyrkii rakentamaan totuuden erilaisista l4hteistd (Noppari & Hiltunen 2018, 261-262).

Kaikenlaisen tiedonvilityksen konstruktiivinen luonne on nédin romaanissa etualalla.

Samalla Jatkosota-extra myos ohjaa lukijaa reflektoimaan iltapdivélehtien ja erityisesti Suomen
sotia kaésittelevien erikoisnumeroiden populistista luonnetta. Tidtd muotoa populismin
tyylillisend ja esteettisend ominaisuutena kuvaa spektaakkelimaisuus. Debordin spektaakkelin
kédsitteen on ndhty rakentuvan tyylillisend ilmi6nd populismissa sekd populististen
poliitikkojen, ettd median toimesta, jolloin raja polititkan ja viihteen vélilld himértyy (Moffitt
2016; 101-104; Sutherland 2012). Multimodaalisuuden, typografian ja graafisen suunnittelun
kautta romaani rakentuu populistisen tyylin maarittdmaksi iltapdivédlehdeksi, jota tuotetaan seka
symbolisten ettd ruumiillisten performanssien kautta (vrt. Moffitt 2016 38, 40). Néin siitd on

mahdollista eritelld narratiivista sisdltdd ja tyylid, jolla se esitetdén.

Romaanin sanomalehtiosiot muistuttavat graafiselta suunnittelultaan Helsingin Sanomien
graafista ulkoasua. Helsingin Sanomiin my®s viitataan romaanin diskurssissa toistuvasti, mika
pakottaa lukijan tulkitsemaan lehteen viittaavia graafisia elementtejd uudestaan. Helsingin

Sanomien ulkoasuun liitetyt sille vieraat diskursiiviset elementit, kuten toimittajien usein
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alatyyliset tai muuten negatiivissdvytteiset nimet, toimittajien epétyypilliset profiilikuvat ja
tehtdvien kuvaukset ovat osa populistisen uusoikeiston maailmankuvaa, joka méérittid myos
valtamediasta tehtyjd havaintoja. Sivulla 382 alkava fiktion maailman ajankohtaisia asioita
kasittelevan kommentin uskottavuus asettuu kyseenalaiseksi, kun tekstin viitetddn kirjoittaneen

toimituksen 6. luokkalainen tet-harjoittelija.

Kommentti

Olivia
Kurkiainen

olivia.kurkiainen@un.fi Kirjoittaja on Kaisaniemen

koulun kuudesluokkalainen, joka suorittaa tyéelamaan-

tutustumisjaksoa UN:n ulkomaantoimituksessa

(JE 2017, 382)

Esimerkki kuvaa uusoikeistolaista suhtautumista tasa-arvoon, jatkuvan merkitysneuvottelun
kohteena. Saresma toteaa naisen aseman olevan perussuomalaisten diskurssissa usein
neuvottelun alainen. Puolue ndyttdd ajavan sukupuolten vilistd tasa-arvoa perusteena
monikulttuurisuuden vastustamiselle, jolloin vieras kulttuuri ndhddan sukupuolten vilista tasa-
arvoa vaarantavana tekijind. Toisaalta puolueen puheessa sukupuoliroolit néyttaytyvit
kuitenkin niin, ettd naisten roolina ndhddin erityisesti hoivaaminen ja lasten kasvatus.
Esimerkiksi sukupuolikiintiét ndhddan uhkana pétevimpien palkkaamiselle ja naisten asema
puolueessa ndhdiddn ennemminkin miesten tukena kuin tasavertaisina ehdokkaina miesten

rinnalla. (Saresma 2017, 127-129.)

Tallaisesta nédkokulmasta tarkasteltuna esitetty lehtitekstin profiilikuva tulee tulkituksi
oikeistolaisen suodattimen ldpi katsottuna Helsingin Sanomien artikkelina. Nuoren
naistoimittajan asiantuntijuus ja osaaminen nayttaytyvit esimerkissi naiivina ja lapsellisena.
Toisaalta romaani kokonaisuudessaan populistisen uusoikeiston maailmankuvan madrittimana
voidaan ndhdd my6s parodiana multimodaalisten teosten tavasta kayttdd kuvia

henkilohahmojen epistemologisina vélineind maailman hahmottamisen tukena (ks. esim.

55



Hallett 2014, 154-155, Gibbons 2012a, 133). Tapamme hahmottaa maailmaa riippuu niista

multimodaalisista aineistoista, joihin tukeudumme sitd hahmottaessamme.

Jatkosota-extrassa erilaisten mediaympdristéjen kuvaukset ovat populismin tuottamisen
virtuaalisia paikkoina, joissa kansa ja vastustettu eliitti rakennetaan vuorovaikutuksessa
poliittisten toimijoiden ja yleison vélilld. Samalla romaanin materiaalin taustalla vaikuttava
toimittaja tai toimittajakunta, my0s tydssddn” osallistuu populismin luomiseen ja toimii
toisaalta itse populistisesti pyrkiessddn esiintymdidn “kansan &didnend”. Yhdistdessdin
populismia koskevan fiktiivisen narratiivin iltapdivélehted mukailevan ulkoasun sisdén romaani
kommentoi tapaa, jolla median on huomattu toimivan yhtd aikaa alustana populististen
toimijoiden vditteille ja toisaalta pyrkivin samalla vastaamaan néihin véitteisiin kansan
puolesta. Néin ddnestdjakunta, jonka katsotaan edustavan nimettyd kansaa, rajautuu median ja
populististen poliitikkojen kahdenkeskisen vuorovaikutuksen ulkopuolelle. (Moffitt 2016, 108,
110.)

Media vaikuttaakin romaanissa kaiken arkisen vuorovaikutuksen taustalla. Kun fiktion
maailmaa koskeva narratiivi sulautuu romaanissa osaksi erilaisia mediatekstejd, tulee
mediaympadristdistd fiktiivisten hahmojen eldméi ja identiteettid hallitseva voima. Kolumnien
kevyt kirjoitustyyli sulautuu osaksi henkilohahmojen diskurssia ja kerrontatilanne hajoaa
kahteen osaan. Teksti siirtyy lehtitekstin kontekstista fiktion nykyhetkessd tapahtuvaan
kerrontaan. Samalla toimittajahahmon hallitseva olemus néyttdd kuitenkin jadvin osaksi
kerrontaa. Median vaikutus ndyttdd ikddn kuin vaanivan taustalla. Toimittajat ja kirjoittajat
ndyttdvitkin edustavan Jatkosota-extrassa usein hallitsevaa eliittid, jonka ldsndolo vaikuttaa
henkildiden eldmédidn heiddn huomaamattaan. Lehdistdd kohtaan koettua ambivalenssia
korostavat romaanin toimittajien profiilikuvat ja nimet. Toimittajien nimet ovat usein

humoristisia. Kuitenkin kuvituksen tasolla hahmot néyttaytyvét uhkaavina:

Merkintoja

Tom
Pipping

Tom Pipping tom.pipping@un.fi Twitter: @PippingTom
Kirjoittaja on UN:n kaupunkitoimituksen esimies
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(JE 2017, 31)

Lehdisto asettuu romaanissa siis osaksi hallitsevaa instituutiota, joka rakentaa ja hallitsee
fiktion hahmoja kielen kautta. Toisaalta lehdistd on romaanissa myds kansalaisia tarkkaileva
toimija, mihin toimittajan nimi Tom Pipping esimerkissd ndyttdd viittaavan. Nimi on sanaleikki
englannin kielen tirkistelijdd tarkoittavasta sanaparista peeping Tom. Henkilohahmot ovat siis
median seurannassa ja toisaalta median representaatioille alistettuja. Median tuottamien
representaatioiden hallitsevuutta tukee myos yksikon kolmannen persoonan kaikkitietdva
kerronta. Tarinamaailma ja sen henkilot vélittyvét lukijalle suurimmaksi osaksi tdllaisen
kaikkitietdvdn kertojan silmien kautta. Tekstin tuottaja ndyttdd kuitenkin vaihtelevan
romaanissa toistuvasti, mikd altistaa henkilohahmot erilaisten ideologioiden ja motiivien

ohjailtaviksi.

Erilaisia tekstilajeja mukailevat graafiset ratkaisut kuvaavat romaanissa myos virtuaalisen
todellisuuden valumista kohti todellista aktuaalista maailmaa. Spektaakkelimainen tapa, jolla
reaalimaailmaa hahmotetaan verkkoympaéristdissd ja medioiden vélitykselld alkaa maarittaa
thmisten eldmidd my0s kuvien ja representaatioiden ulkopuolella. Graafiset ratkaisut
ndyttdytyvat visuaalisina metaforina, joiden kautta todellisen maailman tapahtumat aletaan
ymmartdd virtuaalisten todellisuuksien kaltaisina. Suullinen tiedonanto ja keskustelu
ndhdddnkin sanomalehden kolumnina tai poliittisena analyysind, kun Mika keskustelee
romaania jisentdvistd kansanedustaja Kauko Sademiehen katoamisesta esimichensd Pekka

Niskapalkin kanssa:
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_ LAUANTAINA 23. TOUKOKUUTA 2011 E§

Samaan aikaan tapahtunutta lehden levi-
- kin moninkertaistumista moni journalis-

min sisipiirildinen selitti juuri nimimerkki
- de Saden sivalluksilla,
- —Tuskin kellekdin tuli edes mieleen spe-
kuloida Kaken kaksoisroolia, Niskapalkki
- sanol. Kavelypolun hiekka rahisi heidin jal-
 kojensa alla, limmin tuuli tungeksi kallio-
gikkzmk‘sen ja tornitalojen muodostamassa

kuulumattomiin, hinelld oli tirkedi
ellista asiaa. ‘ ’

niit; juttuja ainakaan hampaat-

i1 moittia, toisin kuin

nuista, miten paljon
hkattiin esmes tyo-

ki miten sen
iinku seittimdi-

(JE 2017, 31)
Toisaalta katkelma kuvaa my6s median ja oikeiston hdmaértyvid rajoja. Se mikd alussa
ndyttdytyy sanomalehden kolumnina, sulautuukin katkelmassa vihitellen osaksi
Perussuomalaisen kansanedustajan puheenvuoroa. Lopulta ei voidakaan hahmottaa selvdi rajaa
sille, missd toimittajan kirjoittama teksti paittyy ja Niskapalkin vuorosana alkaa. Toimittajat
ndyttavat hallitsevan henkildiden toimintaa ja ajatuksia. Populismin ja median vélisen suhteen
ndkokulmasta tulkittuna tdllainen mediatekstin ja henkilohahmon puheen yhteensulautuminen
kommentoi myods median vaikutusta sithen, millaiset asiat nousevat osaksi julkista keskustelua,

ja millaisista ndkokulmista niité tarkastellaan.
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Erilaisten aikakauslehtijulkaisujen tyyli vaikuttaa myo6s muilla tavoin jatkuvasti romaanin
kerrontaan. Romaani liittda fiktion nykyhetkeen sijoittuviin osuuksiin keltaisen lehdiston sotaa
kasittelevien erikoisjulkaisujen tyylillisid keinoja. Se ndyttdd tulkitsevan nykyhetked téllaisten
sotajulkaisujen ndkdkulmasta. Romaanin nykyhetki ndyttdytyy sotana, joka kdydéaén erilaisten
merkitysten ja identiteettien tasolla. Kulttuurisodan kontekstissa narratiivi muuttuu
sodankdynnin alueeksi, jolla taistelu tapahtuu kielen ja tuotettujen merkitysten tasolla. Niin
syntyy parodinen vaikutelma lehdestd, joka kommentoi nykyaikaisia kulttuurisodan ilmioita

sotajulkaisuiden tavoin.

Sotajulkaisuista muistuttavia viitepisteitd romaanissa ovat esimerkiksi niille julkaisuille
tyypillinen tapa esittdd tietyille sanoille sen vierasperdinen vastine: “Hdnen vieressddn Lauri
Taapero alkoi piestd komentaja Gennadi Markohamilovin selkdd vihdalla (<lat. fasces).” (JE
2017, 61). Lainaus kuvaa tehokkaasti romaanin hyodyntimid merkitysten tormayttdmisen ja
uudelleenkontekstoinnin keinoja. Eri kielistd “vadrinkdinnetyt” sanat toistuvatkin romaanin
tehokeinona romaanin mittaan. Vihta ja sen kdénnos kytkevét kuvauksen useisiin erilaisiin

konteksteihin.

Sana fasismi juontuu alun perin lainauksessa kéytetystd kimppua tarkoittavasta latinan kielen
sanasta fasces (Sundstrom 2007, 15). Yhtd aikaa lainaus tuottaa katkelman ja koko luvun
kytkeytymistd sodasta kertovien aikakauslehtijulkaisujen perinteeseen. Samalla “kddnnos”
viittaa fasismiin ja erityisesti sanan alkuperdin. Kididnnos kytkee sanan sen etymologiseen
alkuperddn roomalaisten johtajien henkivartijoiden kantamiin vitsakimppuihin ja Italian
sosialistien tdstd omaksumaan symboliin. Sosialistien kaytossd vitsakimpun katsottiin
symboloivan tydvden yhtendisyyttd ja Mussolini omi tdimén symbolin omiin tarkoituksiinsa
vasta erottuaan sosialisteista perustamaan omaa ryhmittyméinsi. (Sundstrom 2007, 15.)
Fasismi palaa alkuperdiseen merkitykseenséd tydvden symbolina, jolloin vihtominen esitetyssd
kontekstissa ndyttiytyy poliittisena metaforana. Se ndyttiytyy tydvaensymbolina, jonka fasismi

poliittisena litkkeend on ominut omiin tarkoituksiinsa.

Vihtominen siis ndyttdytyykin tdssd jonkinlaisena sorretun tydvden hyviksikdyttona.
Lainauksessa Lauri Taapero viittaa jo eldkdityneeseen poliisiylijohtaja Mikko Paateroon.
Gennadi Markohamilo taas ndyttdd yhdistdvdn suomalaisen konservatiivisen toimittajan Marko

Hamilon (Erho 3.3.2017) ja venildisen miljardoori Gennadi TimtSenkon. Henkiléiden
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yhdistiminen voidaan tulkita kommentoivan satiirisesti reaalimaailman Mikko Paateron
vaitteitd maahanmuuttajien jarjestaytymisestd perustuen julkisista ldhteisté tehtyihin paatelmiin

(Rimpilédinen 7.9.2016).

Samalla katkelma myo6s kommentoi vastamedioiden tapaa vedota kansan epéluottamukseen
hallitsevaa jarjestelmdd kohtaan kuitenkin samalla alleviivaten vastamedioiden kytkoksid
erilaisiin hdmariperdisiin litketoimiin (Andrejevic 2013, 83). Gennadi Markohamilon toisen
todellisen maailman esikuvalla Gennadi TimtSenkolla onkin nédhty kytkoksid Yhdysvaltain
presidentti Donald Trumpin hallitukseen (Sauli & Sokala 5.11.2017). Lainauksessa
institutionaalinen valta ja vastamedioiden hidmérdperdiset kytkokset ndyttivdt punoutuvan
yhteen kulissien takana. Lopulta kd&dnnokset voidaan ndhdd myds merkkeind jostakin
kerrontatilanteen ulkopuolisesta todellisuudesta tai saavuttamattomasta toiseudesta. Néin
yhden virkkeen toisaalta merkitykseen, toisaalta kirjoitetun kielen funktioithin kytkeytyvit
merkitykset nidyttdvdt avaavan virkkeen “merkitsijin ja merkityn viliseen loputtomaan

purkautumiseen” (Joensuu 2012, 259).

4.3 Salaliittoteoriat spektaakkelimaisen maailmankuvan kehykseni

Jatkosota-extrassa

Jatkosota-extran informaatioteknologian vilitykselld tuotettua spektaakkelimaista tulkintaa
maailmasta madarittdvit salaliittoteorioille tyypillinen epdluottamus kaikkea havaittua
todellisuutta kohtaan. Andrejevic kdyttdd tdstd epdluuloisesta ajattelutavasta késitettd savvy
skeptisism (Andrejevic 2013, 121). Tutkimukseni kontekstissa kddnnédn késitteen nokkelaksi
epdluuloksi. Kun symbolien ja kielen kyky kuvata maailmaa asettuu kyseenalaiseksi reaktiona
ndyttdd olevan tdllainen kyyninen epdluulo kaikkea kohtaan, mikd ndyttdytyy viestinnissa
erddnlaisena ironisena suhtautumisena kaikkeen aitoon ja vilpittdémain. Téllaiseen reaktioon

Jatkosota-extra nayttaa viittaavan myds teoksen péékirjoituksena toimivissa alkusanoissa:

Kun otetaan huomioon romaanini aihe, ilmestymisajankohta ja vallitseva
yhteiskunnallinen ilmapiiri, olisi tdssé yhteydessd enemmaén kuin paikallaan

osoittaa kiitos myds sotiemme veteraaneille. Ironian infektoima
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kulttuurimme vain jattdd niukalti tilaa vilpittdomyyden ilmauksille. — Télla
kollektiivitajunnan tasolla vallitsee kummallinen taikausko: kun kerran astut
peilitaloon, joudut taivaltamaan sen kéytévilld elimési loppuun. Eihén se
ndin mene oikeissakaan huvipuistoissa. Ennen pitkéda huvittelija kyllastyy —
hénen tiytyy palata maailmaan ja kohdata vaihtoehtoiset faktat kasvoista

kasvoihin. (JE 2017, 14.)

Alkusanat tuottavatkin kokemuksen edelld kuvatusta postmodernista epduskosta, mitd teos
pyrkii kuvaamaan kokonaisuudessaan. Teoksen kieltd ja sen henkilohahmoja kuvaa
tietynlainen postmoderni vainoharhaisuus, jonka kautta kaikki tieto ndyttaytyy subjektiivisena
ja epéluotettavana. Myos teoksen lukijalle syntyy kokemus teoksen sisdltdmien
informaatiosirpaleiden ja erilaisten aineistojen takaa lOydettidvissd olevasta kokoavasta
narratiivista, joka tekee koko valtavan aineiston ymmarrettaviksi. Ajatus taustalla etenevistd
piilotetusta narratiivista, joka sitoo tekstin fragmentit lopulta yhteen jaa kuitenkin toteutumatta.
Lopullinen totuus jdi lukijan saavuttamattomaksi silld teos vastustaa niin sanotun totuuden
16ytdmistd erilaisin tekstuaalisin ja kuvallisin keinoin. Lopulta romaanin henkiléiden nokkela
epdluuloisuus nédyttddkin romaanissa palvelevan vain taustalla vaikuttavia hdmaérid taloudellisia

intresseja.

Joensuu toteaa miten erilaisten menetelmien ldpindkyvyys ja tunnistettavuus tai niiden
piilottaminen tekstissi on olennainen osa kokeellisen romaanin tulkintaa. Menetelmin
nimedmattdmyyden hén esittddkin tuottavan luentaan vainoharhaisuutta, jolloin lukija alkaa
etsid selittavid tekijaa sieltd, mistd tillaista ei voida 10ytda. (Joensuu 2012, 253.) Samalla tavoin
Jatkosota-extran tuottaa tillaista vainoharhaista luentaa yhdistdessddn useita erilaisia
epidkonventionaalisia kirjoittamisen tapoja kontekstiin, joka jo narratiivin ja aiheen tasolla ohjaa
lukijaa tulkitsemaan tekstid salaliittoteorioiden ja salapoliisikertomuksen nédkokulmasta. Ndin
itse lukutapahtuman kytkeytyy osaksi romaanin informaation hallitsemattomuutta kasittelevaa
teemaa. Lukijan aktiivinen toiminta romaanin tarjoaman merkityksen paljouden kanssa, tuottaa
sen rakentamiin sisdltdihin usein uusia merkityksid. Esimerkiksi romaanissa kiytettdvien
kuvien ldhdemateriaali tuottaa usein ironisen ja toisinaan jopa makaaberin vaikutuksen
semanttiseen sisdltoon. Kuvien ja tekstin tarkka lukeminen tuo esiin piilotetun puolen

maahanmuuttokriittisyyden takana kokoontuvasta kansasta. Toisaalta sen tapa esittdd kaikki
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merkitys salaliittoteorioille tyypillisesti epdilyttdvéna ja kiistanalaisena muuttuu romaanissa

lopulta absurdiksi, kun kaiken merkityksen takana nédyttda toimivan jokin piilotettu taso.

Romaani aiheuttaakin vainoharhaista luentaa, kun jokaisen identiteetti ja fiktion maailman
sisdltdmdn objektin merkitys ndyttdd epdvarmalta. Jokaisen tulkinnan takana ndyttd4 vaanivan
piilotettu salaliitto. Tallaisten salaliittojen kautta tarkasteltuna tulee ymmarrettaviaksi myos
romaanin tapa merkitd henkildiden nimet alaindekseind uudelleen. Alaindeksiin kirjoitettu nimi
ndyttdd parodiselta kommentilta henkilon todellisesta identiteetistd tai teosta. Usein ndma
uudelleennimeédmiset sisdltdvit myds kommentin poliittisen ldhihistorian tapahtumiin tai
teorioihin salaliitoista: MALLINUKKE: *leikkaa jeusuksitmOopviatuSvaasstiaa slaissin ja nostaa sen

Lyaomapeisaoanqlautaselle*-- (JE 2017, 526).

Tassd indeksit ndyttdvét viittaavan Yhdysvaltojen vuoden 2016 presidentinvaalien aikaan
kehittyneeseen “pizzagate” salaliittoteoriaan, jonka mukaan demokraattien presidenttiehdokas
Hillary Clintonin kampanjapdéllikkd John Podestan vuodetut sdhkopostiviestit olisivat
sisdltdneet salattuja viesteja liittyen pedofiliaan. Demokraattien pedofiiliringin viitetdédn teorian
mukaan kokoontuvan Washingtonissa sijaitsevassa pizzaravintolassa. (Aisch, Huang & Kang

10.12.2016.)

Kaksoismerkitykset katkelmassa tuottavat makaaberia huumoria salaliittoteorioiden tavasta
ndhdd piilomerkityksid kaikessa arkipdivdn vuorovaikutuksessa. Salaliittoteorian mukaan
esimerkiksi juuri juustopizzan on vditetty tarkoittavan demokraattien koodikielessd viittaavan
lapsipornoon (Aisch, Huang & Kang 10.12.2016). Politiikkojen toimintaa onkin informaation
kokeman inflaation edessd alettu tulkita oletettujen tiedostamattomien viestien kautta. Kun
vilitetty tieto ndyttdd epdluotettavalta pyrkivit salaliitot ja ruumiinkielen analysoijat siirtyméén
pettdvén informaation taakse henkilon ruumiinkielen ja muiden piilotettujen vihjeiden luokse.
(Andrejevic 2013, 81, 114, 124.) Kaksoismerkitykset saavat romaanissa parodisia piirteitd, kun

jokaisen teon ja identiteetin taustalla niyttdd olevan jonkinlainen piilotettu todellinen merkitys.

Mika Kingelinin kautta Jatkosota-extra kuvaa yksindisyyttd ja voimattomuutta
hallitsemattomassa informaation virrassa, jossa mikddn merkitys tai identiteetti ei ole varma.
Romaani rinnastaa jatkuvasti erilaisia merkityksié toisiinsa ja leikkii reaalin ja virtuaalisen
valisilld rajoilla. Se kéyttdd jatkuvasti kdsitteitd, jotka ovat joko fiktion maailmalle tai

reaalitodellisuudelle vieraita, tai vaikeasti késitettdvissd kontekstissa, jossa ne esitetddn. Talld
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tavoin sekd pddhenkild, ettd lukija asettuvat ikddn kuin keskelle informaatiovirtaa, jossa
kokonaisuus joudutaan rakentamaan sirpaleista, joiden todellinen merkitys ndyttdytyy
epdvarmana. Romaanin multimodaaliset piirteet toimivat toisena merkityksellistimisen tasona
kuvaamaan Mikan tietoisuutta maailmaa populistisen uusoikeiston  tuottaman
spektaakkelimaisen suodattimen l4pi. Debordin teorian mukaisesti thmisten viliset sosiaaliset
suhteet vilittyvit representaatioiden ja kuvien kautta. (Debord 1970; Moffitt 2016 102—103).
Tuotetun spektaakkelin yhtendisyys kuitenkin hajoaa, kun populistiselle uusoikeistolle

tyypillisiin mielikuviin liitetd4n sithen sopimattomia merkityksia.

Usein romaanissa spektaakkeli erddnlaisena mielentoimintana tai fantasiana kytkeytyy
padhenkilé Mikaan, mutta se vaikuttaa my0s romaanin muiden henkilohahmojen tajunnan
kuvauksiin kohtauksesta riippuen. Esimerkiksi kun romaanin hahmo Niinistd keskustelee
Vihreiden puoluesihteeri Panu Laturin kanssa, Laturin repliikit alkavat sulauttaa
uusliberalistista markkinatalousajattelua ja vihreiden luonnonsuojeludiskurssia. Télloin nédyttaa
hahmolle  tarjoutuvan  verkkokeskusteluille = ominaisia  kéyttdjdkomentoja,  jotka

verkkoymparistossd mahdollistavat esimerkiksi epadmiellyttdvin henkilon viestien torjumisen:

(JE 2017, 167.)

Kayttdjatoiminnot toistuvatkin romaanissa tilanteissa, joissa vastaanotettava viesti on tavalla
tai toisella ristiriidassa henkildiden maailmankuvan kanssa. Zizekii mukaillen erilaiset lainatut
elementit ovat romaanissa fiktion todellisuuden “fantasmaattisia ddriviivoja”, jotka pitdvit
todellisuuden ymmirrettivini sen henkildille (Zizek, 2010, 60—61). Se miten todelliseen
maailmaan viittaavat multimodaaliset ja lainatut ominaisuudet kantavat romaaniin viitteitd
omasta maailmastamme, jadvit fiktion henkil6ille saavuttamattomiksi ja vieraiksi. Ne eivit ole
romaanin henkilohahmoille todellisia vaan kuvaavat, henkiloiden tapaa hahmottaa fiktiivistad
maailmaa. Psykoanalyysin termein ne voidaan ndhdd romaanissa ns. toisen toisena: salattuna
todellisuutena, joka vaikuttaa sen takana, joka jo ennestddn on kielen saavuttamattomissa
kokemuksessamme maailmasta (Andrejevic 2013, 82—83, 114). Ne ovat romaanin henkil6ille
ajattelun taustalla vaikuttavia tiedostamattomia vééristymid, jotka kuitenkin tulevat lukijan
ndhtdville kielen ulkopuolisina merkkeind. Kun romaanin henkil6t alkavat saada koneen

piirteitd, he altistuvat my0s taustalla toimivan kdyttdjan mahdolliselle manipulaatiolle. Niin
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lukija kuin hahmotkin joutuvat vastaanottamaan romaanin taustalla toimivan vieraan
toimittajahahmon kuratoimat viestit, jolloin tdhdn maailmankuvan kanssa yhteen sopimattomat

viestit jadvit lukijan saavuttamattomiksi:

(JE 2017, 584)

Tahan tulkintaan tukeutuen luen romaanin multimodaalisia ja graafisia elementtejd henkildiden
todellisuutta hahmottavina elementteind, jotka ohjaavat henkil6iden tulkintoja maailmasta.
Romaanin hyddyntdmat kayttdjatoiminnot kuvaavat virtuaalisen muuttumista reaaliseksi, kun
henkil6 joutuu omalle maailmankuvalle sopimattoman informaation edessa tekeméén valinnan
tarjotun viestin vastaanottamisesta. Kasvotusten tapahtuvan vuorovaikutuksen kontekstiin

kytkettyna henkil6lle tarjoutuva valinnan mahdollisuus néyttaytyy kuitenkin koomisena.

Toisaalta romaani fyysisend mediana tekee kiyttdjadkomentojen hyddyntdmisen
mahdottomaksi, mikd lisdé tilanteen koomisuutta. Kéyttdjdtoimintojen staattisuus ja lukijan
kykenemittomyys kéyttdd painikkeita ndyttdytyy myods viestejd kuratoivan toimittajakunnan
ennakkosensuurin ndkokulmasta ndenndiseltd valinnalta. Henkil6t ja lukija ovat
kykenemittomid luopumaan ennakkoluuloistaan ja ottamaan vastaan omaan maailmankuvaan
sopimattomia viestejd. Tulkintaa manipuloi jatkuvasti vieras tietoisuus, joka méaérittelee ennalta
millaiset ndkokulmat ovat sallittuja. Romaani siis kuvaa eksplisiittisesti uusoikeistolaisen
maailmankuvan spektaakkelimaista rakentumista visuaalisuuden merkitessd romaanissa
alleviivaavasti sekd hyviksyttyjd identiteettejd ja mielipiteitd ettd niitd, jotka tdma jérjestelma

sulkee ulkopuolelleen.

Vaikka hahmot eivét osoita suoraan tiedostavansa maailmansa spektaakkelimaista luonnetta
voidaan edelld mainitut fiktion sekoittumiset osaksi erilaisia mediatekstejd ja kuvia ndhda
kahden fiktion tason sekoittumina. Median tuottamat kuvat, diskurssit ja representaatiot
madrittdvat koko fiktion maailmaa ja sen henkildiden sosiaalisia suhteita. Kuten aiemmissa
esimerkeissi tekstin konteksti kuitenkin aaltoilee narratiivin ja mediatekstien vélilli. Romaania
madrittdvan sanomalehden toimitus vaikuttaa narratiivin tapahtumien ja diskurssien taustalla.
Fiktion tasojen vililld tapahtuu kuitenkin liikettdi myos toiseen suuntaan, kun Mikan

kirjoittamat korjausehdotukset ilmaantuvat romaanin sivuille:
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sielulliselta vilulta ja nalalts, vaikeasti lajimaaritettavilta valo-olennoilta,

naadilta ja mayrilta, avaruushulluudelta. Kaariytyneena syvdn unen ja
: syvan jadn vaippoihin, mieli suojassa pimeydeltd joka hydkyy vastaan
. kaikista suunnista, kaikessa suunnattomuudessaan: avaruuden, ihmi-
E syyden, oman itsen pimeys.

(JE 2017, 199)

Kommenttikuplien korjausten tuottaja paljastuukin Mikaksi vasta sivulla 430, kun Mikan
kerrotaan lisdnneen Pekan tekstiin korjauksia selventdvilld puhekuplilla. Ndihin puhekupliin
Mikan kerrotaan kirjoittaneen viesteja kuten “epéselvé viittaussuhde”, “toistoa”, ”perustele!”
ja 7ldhde”. Useimmiten viestiksi kerrotaan riittdneen pelkkd kysymysmerkki. Kuvauksen
kaltaiset viestit toistuvatkin tekstissd ilmenevissd kommenttikuplissa, miké néyttdéd osoittavan
Mikan useimpien kuplien tuottajaksi. Mika ndyttddkin asettuvan ndin osaksi romaanin
fiktiivistd mediaa tarkastellessaan tekstid kriittisesti. Téllainen kriittinen lukeminen on myds
esimerkki nokkelasta vainoharhaisuudesta, jolla vastamedioiden seuraajat lukevat erilaisia
mediatekstejd (Noppari & Hiltunen 2018, 261-262). Samalla téllainen kriittinen lukeminen
tdssd kontekstissa liittdd Mikan osaksi populistisen spektaakkelin aktiivista yleis6d, joka
seuratessaan esitettyd spektaakkelia myos osallistuu reaktioillaan sen tuottamiseen.
Sutherlandin metaforan mukaisesti tdllainen aktiivinen osallistuminen vastaa yleison
nousemista esiintymislavalle, jolloin ryhmdn identiteetti syntyy myds reaktioina ja

vastareaktioina suhteessa ympérdivain yleisoon (Sutherland 2012, 339).

Kun Mika liitetddn puhekupliin vasta tdssd vaiheessa, edellyttdd tieto lukijalta uudelleen
asennoitumista aiempiin kommenttikupliin. Aiemmat kommentit sijoittuvat sivulle 191, minka
johdosta vastaanottaja joutuu palaamaan satojen sivujen taakse tulkitakseen katkelmaa
uudelleen. Néin lukija asettuu jélleen vastamedioiden lukijan asemaan, yhdistdessdin
saamaansa uutta tietoa suhteessa aiemmin luettuun. Toisaalta se my0s korostaa teemaa

informaation hallitsemattomuudesta. Romaania lineaarisesti lukeva on tissi vaiheessa voinut

65



jo ehtid unohtaa aiemmin esiintyneet kommenttikuplat kaiken muun informaation alla.
Toisaalta informaation ja erilaisten kuvallisten ja diskursiivisten esitysten paljous myos
korostaa Sutherlandin populismitulkinnan sopivuutta romaanin tulkinnassa. Nykyaikainen
populismi rakentuu mediassa erilaisten esitysten ja niihin vastaavien reaktioiden tuottamisen ja

katsomisen kautta loputtomana epéjatkuvuutena.

Gibbonsin kéyttdmad kehysten kerrostumisen tulkintaa hyddyntien voidaankin tulkita
erilaisten tekstilajien ja niihin liitettyjen kommenttikuplien tuottavan tekstiin useita kehyksia,
jotka kerrostuvat toistensa pdille (Gibbons 2012a, 154). Pohjalla on tulkinta esitetyistd
tekstilajeista osana narratiivin tekstimaailmaa. Talloin kommentoidut tekstilajit ovat osa Pekan
kirjan késikirjoitusluonnosta, jota lukija asettuu lukemaan Mikan paikalta. Kommenttikuplat
ovat siis osa kirjan toimittamiseen liittyvda oikolukuprosessia. Tdssd kontekstissa sarjakuva on
kuitenkin epétyypillinen tekstilaji, jolloin myohemmin kommentoidut sanomalehden
sarjakuvat on hedelmaéllisempdd tulkita Mikan ndkemidksi uneksi. Tami tukee tulkintaa
romaanin multimodaalisista ja lainatuista sisdlloistd tiedostamattomana todellisuutena, joka
vaikuttaa henkildiden tapaan hahmottaa maailmaa. Romaanin erilaisten siséltdjen sekoittuessa
sarjakuvissa keskendin Mikan tyotehtdvit sekoittuvat keskenddn unen tiedostamattomalla

tasolla.

Samalla Mikan nokkela vainoharhaisuus tukee romaanin salaliitomotiivia. Mika siirtyy kahden
fiktion tason rajapinnalle, eli virallisen totuuden taakse. Graafinen ulkoasu palvelee tdssd
fantasman rajojen havainnollistamista. Lahdekriittisen ldhestymisen kautta Mika kohtaa ne
fantastiset piirteet eldméssddn, jotka kokoavat todellisuuden ymmarrettaviksi. Kun
kommenttikuplat ndhdidin nokkelan vainoharhaisuuden osoituksena, ne osoittavat verkon
populistisen uusoikeiston sisdistd ristiriitaisuutta. Lahdekriittisyys ja aktiivinen lukeminen
ymmarretddn yleensd osana aktiivista ja vastuullista kansalaisuutta. Jatkosota-extrassa
tillainen mediakriittinen asenne ja epdusko informaatiota kohtaan on kuitenkin
spektaakkelimaisen maailmankuvan maééarittima. Vastamedioiden nokkela skeptisyys ei pyri
kriittiseen arvioon, vaan hylkéa teorialle vastakkaiset viitteet todisteina salaliiton laajuudesta
(Andrejevic 2013, 116, 121; Noppari & Hiltunen 2018, 261-262). Sutherlandia mukaillen
tillainen mediakriittisyys voitaisiinkin ndhdd romaanissa yhtend esimerkkind yleison
litkkkumisesta osaksi esitystd. Populismi ei rakennu ainoastaan esityksen passiivisena

vastaanottamisena, vaan myo0s reaktioina sithen ja ndihin muiden yleison jisenten reaktioiden
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tulkitsemiseen. (Sutherland 2012, 339.) Téllaista muiden ihmisten seuraamista osana

populistisen spektaakkelin rakentamista kommentoi myds lainaus romaanista:

”Eldma oli huolettomampaa silloin kun ei tiennyt mité toisten ihmisten
péédssa liikkuu.” Ndin Mikalle tuntematon henkild nimeltd Arto Olkinukke

kirjoitti tuoreimmassa MAMU KOIJAA KELA HYYSAA -ryhmin
keskustelussa. Miten tima pitdisi ymmartaa? (JE 2017, 47.)

Epéluuloisuus kaikkea tiedonvilitystd ja kommunikointia kohtaan néyttdd héiritsevidn
ympéristostd tehtyjd havaintoja. Kommentoijan nimi Arto Olkinukke nidyttdd viittaavan
retoriseen keinoon, jossa keskustelun kulku pyritddn siirtdiméédn toiseen suuntaan vaikean
atheen vilttamiseksi. Nokkelan skeptisyyden ilmapiirissd mikéd tahansa kommentti ndyttadkin
toimivan ja Mikan ajatus siirtyykin tdssd kommentin merkityksen tulkitsemiseen. Kommentti
saa myoOs ironisia sdvyjd, kun se ymmairretddn suhteessa aiemmin romaanissa esitettyyn
maahanmuuttoa vastustavaan keskusteluun. Yksinkertaistava ajatus menneistd hyvistd ajoista
asettuu romaanissa ristiriitaan, kun se liitetdén erilaisiin historiallisiin poliittisiin vdkivallan
tekoihin. Verkkokirjoitusten suora yhteys kéyttdjien todellisiin ajatuksiin ja identiteetteihin

asettuu romaanissa toistuvasti myds kyseenalaiseksi, kuten myéhemmin osoitan.

Toisaalta Mikan siirtyminen fiktiivisend henkilohahmona ldhemmads tekstin pintatasoa, tuo
héntéd 1dhemmas lukijan todellisuutta. Hinen kommenttinsa ilmestyvit romaanin materiaaliselle
tasolle, jota lukija pitdd késissddn. Hinen varsinainen sijaintinsa tekstin semanttisella tasolla
tuottaa mielikuvan Mikasta, joka toimii tekstin ja informaation virrassa kuitenkin ajoittaen
kyeten koskettamaan sitd informaatiovirtaa, joka perimiltidn tuottaa hinet. Mikan
lahdekriittinen luenta Pekan kirjasta siirtyy myos osaksi muuta eldméé ja ndyttia liittyvdan myos
Mikan uniin. Toimittajakunnan ldsndolo ndyttaa jalleen vaikuttavan taustalla ndyttden ohjaavan

unohtamaan romaanissa etenevin exoskeleton tutkimuksen unohtamiseen:
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Sarjakuvat ovat Hunnutonta Isistd lukuunottamatta romaanin graafisesta suunnittelusta
vastaavan Markus Pyorildn kédsialaa. Hunnuttoman Isiksen ruudut on koostettu kahdesta
pilalehti Tuulispddssa julkaistusta Vikevamies-sarjakuvasta (Tuulispdd 01.12.1908; Tuulispéaa
23.4.1909). Sarjakuvassa polititkan kulmapOytd kolme pukuihin sonnustautunutta hahmoa
keskustelee romaanin narratiivin tasolla tehtdvistd tutkimuksesta liittyen Patrian fiktiivisiin
exoskeleton -kauppoihin. Romaanissa kauppoihin liittyy paljon hdmirdperdistd ja Mika

toimittaa tyOnantajansa madrdyksestd tutkimusty6td myos tdhdn liittyen. Sanomalehden
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toimitus kuitenkin ndyttdd sarjakuvasivulla ohjaavan sekd lukijaa ettd Mikaa iltapdivdlehden

vaikutuksen alaisena unohtamaan tutkimukset exoskeletoniin liittyen.

Hahmojen kdyméssé dialogissa exoskeleton kaupoista puhutaan vihéttelevdin sdvyyn todeten
kyseessd olevan toisarvoinen seikka erilaisten salajuonten keskelld. Viimeisen ruudun
sananmuunnos toteaa kyseesséd olevan “Punosjatkonen”, milld romaani viittaa todennikdisesti
Ukrainan Vendjin valtaamalla Donetskin alueella toimivaan vastamediasivusto Verkkomedian
entiseen pddtoimittajaan Janus Putkoseen. Ukrainassa Putkosta on arvosteltu juuri
vendjanmielisend ja hin on itse todennut kdyvéinsd Ukrainassa informaatiosotaa. (Toivonen
31.10.2015.) Romaanin uusoikeistolaiseen mediaan liitettynd sarjakuvasta tulee esimerkki
salaliittoteorioihin liitetystd ajatuksesta, jonka mukaan tiedonvélitykseen osallistuvat toimijat
voivat tahtomattaan tai tarkoituksellisesti osallistua petolliseen toimintaan (ks. Andrejevic
2013, 82-83). Romaanin uusoikeistolainen lehdistd siis pyrkii Mikan alitajunnan tasolla

vaikuttamaan hanen valintoihinsa.

Samaan aikaan kommentit voidaan kuitenkin ndhdd my6s populististen toimijoiden tulkintana
faktantarkistajista. Varmennettua tietoa vaativa perinteinen media ndhdddn héiritsevani
vastustajana, joka vaatii perusteluja esitetyille mielipiteille. Hunnuton Isis -sarjakuvassa
keskiossd on hahmo, jota muut hahmot néyttivit piirittivin faktantarkistukseen liittyvilld
kommenteilla. Hahmo néyttdd kuitenkin litkkuvan kriittisistd kommentoijista poispéin

reagoimatta niihin.

Sarjakuvan otsikko néyttddkin viittaavan teosofisen liikkeen perustaja Helena P. Blavatskyn
samannimiseen teokseen, jonka véitettiin syntyneen eetteristd. Todellisuudessa Blavatskyn on
kuitenkin osoitettu plagioineen teoksensa useista okkultismin ja hermeneutiikan yleisteoksista.
(Sedgwick 2004, 44; Faivre & Rhone 2010, 78.) Alluusio Blavatskyn teokseen kytkee romaanin
kontekstissa nykyaikana terrorismiin liitetyn sanan Isis 1900-luvun alun esoteerisen teosofiaan.
Nain sanan Isis nykyinen merkitys terroristijarjeston nimend menettddkin merkitystddn ja tulee
kytketyksi osaksi ldnsimaista kristillistd esoteriaa. Nimi kytkeytyy myds keskusteluun islamin
uskosta ja musliminaisten vaatetukseen kuuluvasta hunnusta. Perussuomalaisessa retoriikassa
tasa-arvon merkitystd onkin pyritty kelluttamaan vetoamalla erityisesti vieraiden kulttuureiden
tasa-arvon vastaisiin normeihin vaieten kuitenkin Suomen sisdisestd epitasa-arvosta (Saresma

2017, 126).
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Toisaalta Blavatskyn teoksen alkuperd nidyttdd kytkeytyvdn myds verkon valeuutisiin
analogisesti, silld populististen vastamedioiden on huomattu tuottavan sisdltod Blavatskyn
tavoin lainaamalla sisdlt6jd useista erilaisista lahteistd (ks. Noppari & Hiltunen 2018, 243-244).
Blavatskyn on ndhty suhtautuneen ristiriitaisesti tieteeseen kritisoiden yhtd aikaa tieteellisen
maailmankuvan materialistisuutta, samalla kuitenkin tukeutuen tieteelliseen tictoon teosofian
puolesta argumentoidessaan (von Boguslawski 2020, 209). Blavatskyn suhtautuminen
tieteelliseen tutkimukseen muistuttaakin populistisen uusoikeistolaisuuden tukeutumista
salaliittoteoriothin, kun sen jdsenet yhtd aikaa kyseenalaistavat perinteisid tiedollisia
auktoriteetteja samalla tukeutuen postmoderniin kriittiseen teoriaan (vrt. Andrejevic 2013,

128).

Populismin ndkdkulmasta tulkittuna Hunnuton Isis -sarjakuvan fokalisaation kohteeksi asettuva
hahmo voidaan myos tulkita populismin kansan antagonistisena vastustajana; oletetun eliitin
hallitsevan eliitin edustajana. Téllaisen tulkinnan kautta kommenttikuplat viittaavat vastaavien
vaatimusten ketjuun, kun taas fokalisaation kohteena olevan vaatimuksiin vastaamaton
henkilon ndhdéddn vaatimusten kohteena. Sarjakuvassa vaatimukset jadvét vaille vastausta, mika
Laclaun mukaan on edellytys ndiden vaatimusten artikuloimiseksi yhtendiseksi “kansaksi”
(Laclau 2005, 86). Sarjakuvan tulkinnallinen monitahoisuus tekeekin sen merkityksen
vakiintumattomaksi ja rinnastaa toisiinsa populistisesti artikuloidun kansan vastaamattomaksi

jadneitd vaatimuksia ja populisteilta itseltddn vaadittua perusteltua argumentointia keskendin.

Viimeinen sarjakuva taas viittaa suomalaiseen kansantieteilijdén ja esoteerikkoon Sigurd
Wettenhovi-Aspaan, jonka suomea alkukielend kasittelevin teoksen kuvituksena kaytettiin
veistosta tistd suomalaisesta runolaulaja Tsjoppi Janiksesta (Pitkdld 2010, 60). Janiksen hahmo
esiintyy romaanissa myOs muissa kohtauksissa ja toimii rinnastuksena suomalaisten
Kalevalaiseen myyttiseen menneisyyteen. Romaanissa suomalaiset runonlaulajat ja toisaalta
myds suomalaiseen kulttuuriperinteeseen  kuuluvat Kalevalan hahmot n#hdéan
maahanmuuttokriittisten verkkoymparistdjen kontekstissa. Stjoppi Janiksen nimessd on myos
sanaleikki: S-kirjaimen siirtdminen nimen keskelté etukirjaimeksi muokkaa nimen merkityksen
muistuttamaan pysdhtymiseen ohjaavaa stop-sanaa. Sarjakuvan maahanmuuttokriittisessa
kontekstissa stop herdttdd mielikuvia liittyen maahanmuttoa vastustavan litkkeen vaatimukseen
rajojen sulkemisesta. Suomalainen runolaulantaperinne tormédytetddn verkon rasistiseen
maahanmuuttovastaisuuteen, jolloin syntyy koomisia mielikuvia nykyaikaisesta verkossa

tuotettavasta kansanperinteestd. Teosofinen ndkemys suomalaisista myyttisend tietdjikansana
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(Harmainen 2020, 192; von Bogulawski 2020, 212) asettuu nokkelan vainoharhaisuuden
kontekstiin, jossa suomalainen salattu viisaus ja selvdndkoisyys latistuu verkon

foorumkeskusteluiden maahanmuuttotilastojen luettelemiseksi.

Stjoppi Janis -sarjakuva asettaa kyseenalaiseksi myds kommenttikuplien yhtendisyyden
lisddmallda kommenttikuplia myods kommenttikuplien sisdlle.  Kuplat voidaankin tésta
ndkokulmasta tulkita myds kuvauksena informaation sirpaleistumisesta ja tilastojen
harhaanjohtavuudesta. Andrejevicin mukaan populistiselle polititkalle ominainen strategia
ndyttddkin olevan erilaisten narratiivien lisdédminen niin, ettd totuuden I6ytdminen ndyttda
mahdottomalta. N&din  kritilkki  voidaan torjua  vetoamalla tdhdn todellisuuden
saavuttamattomuuteen. Alkuperdistd esitysti kommentoivaa tilastoa vastaan voidaan esittdd
toisella tavoin mitattuja tuloksia, joiden valossa 1lmi6 nédyttiytyy erilaisena. (Andrejevic 2013,

8-9.) Ndin tutkittu tieto muuttuu fiktion tasolla yhd enemmain mielipiteeksi.

Vaikka sarjakuvista onkin mahdollista tehdd moninaisia tulkintoja, on niilld kaikilla yhteinen
nimittdji. Kaikissa tulkinnoissa toistuu jonkinlainen oletettu toiseus. Kommenttikuplien kautta
Mika asettuu kahden fiktion tason rajalle: reaalisen ja salatun toiseuden véliin. Populistisesta ja
antagonistisesta ndkokulmasta taas voidaan ndhdd jannite oman identiteetin ja sille
vastakkaisena ndhdyn vastustettavan eliitin vililld. Molemmissa on kyse populismille
vilttdméttomistd vastaamattomista vaatimuksista, jotka esitetddn jollekin vaateisiin

vastaamattomalle vieraalle toimijalle (Laclau 2005, 86).

4.4 Suomen kansa Jatkosota-Extrassa

Vaikka en maddrittele populismia tutkimuksessani ideologista sisédltdd kantavana, korostuu
rajauksessani  populistista  retoriikkkaa  hyddyntdvien aatteiden pyrkimys luoda
vastakkainasetteluja tavallisen kansan” ja “valtaapitivan eliitin” vilille. Populistinen
retoriikka hyodyntdd erityisesti tyhjdn nimittdjin kasitettd, joka kokoaa moninaisen joukon
vaatimuksia yhden kokoavan identiteetin taakse. Ndin se, mitd kansalla todella tarkoitetaan
saattaakin jddda usein varsin epdselviksi. Kohdeteoksessa kansa saakin epdmadrdisyydessddn

jopa myyttisid piirteita:
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-- Tieddtkd Mika, parhaan ja ainoan politiikan korkeakouluni miné kdvin
ysiviis-ysikuus kun olin Taloustutkimuksella duunissa. Siind ithmisten
parissa kiertdessd sai Suomesta lapileikkauksen, mika ei ikiné olisi
onnistunut vaikka nyt vaalitilaisuuksia ldpijuoksemalla. -- Mutta siis jos
sind Mika suunnittelet pidempédd uraa Perussuomalaisissa, niin en osaa
kuvitella mitddn parempaa kurkistusaukkoa kansakunnan mielialoihin kuin

taloustutkimuksen haastattelutyd. (JE 2017, 220.)

Katkelma kuvaa tapaa, jolla populistinen retoriikka suhtautuu niin sanottuun kansaan ldhes
myyttisend joukkona. Lainausta voidaan myods kayttdd esimerkkind politiikkojen
pyrkimyksestd esiintyd samastuttavan niin sanotulle “tavalliselle kansalaiselle”. Nédin se

ennakoi koko luvun sisdltod juuri tdllaisena kurkistusaukkona ”tavallisen kansan” mieleen.

Romaanissa uusoikeistolainen ajattelu ja siithen liittyvit salaliittoteoriat ovat siis fantasia, jonka
varassa todellisuus sdilyy ymmarrettdvana. Kieli on elementti, jonka kautta fiktiiviset henkil6t
rajaavat fyysistd todellisuuttaan ymmarrettdviin muotoon. Samalla tavoin titd maailmankuvaa
romaani rajaa myos kuvallisesti. Mikan siirtyessd Huhtasaareen verkkoyhteyden
ulottumattomiin, myos kuvasto alkaa véhitellen muuttua arkaaisemmaksi. Siind missé teoksen
muut osat sijoittuvat kaupunkiympéristoon, jossa informaatio on jatkuvasti tarjolla usean

mediumin vélitykselld, Huhtasaaressa ndma vallitsevat mediumit eivét ole saatavilla.

Huhtasaaren nimi itsessddn ndyttdad viittaavan Perussuomalaisten Laura Huhtasaareen. Tassd
nimen siirtdiminen uuteen tarkoitukseen voidaan tulkita populistisen spektaakkelimaisuuden
ndkokulmasta. Huhtasaaren nimi ndyttdd toimivan romaanissa jonkinlaisena viitepisteend,
jonka kautta romaanin tdssd osassa kuvattu syrjdseutujen véestd ruumiillistuu Laura
Huhtasaareen. Moffitt toteaakin kansasta tuotettujen representaatioiden toimivan vélittdjand
kansan ja johtajan vililli. Han esittdd juuri johtajan poissaolon mahdollistavan erilaisten
identiteettien yhdistymisen kansaksi. (Moffitt 2016, 102.) Nidin romaanissa esoteerinen
kansanusko, salaliittoteoriat ja erilaiset hamarit taloudelliset kytkokset ndyttavit tiivistyvin

romaanissa juuri Laura Huhtasaareen.

Huhtasaareen sijoittuva luku poikkeaa muusta kirjasta myds siind hyddynnetyn

alaviiteteknitkan kautta. Esitdnkin kappaleen kuvaavan Mikan tajunnan muutosta, kun
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spektaakkelin kuvien ja representaatioiden virta ei endd vaikuta ympéristostd tehtyihin
havaintoihin ja tulkintoihin. Téllaisen tulkinnan rajaamana viitdn alaviitteiden lisdéntymisen
kuvaavan Mikan alitajunnan irrottautumista kuvien virrasta. Myos kéytetyn kuvaston tyyli
muuttuu romaanin tdssi osassa arkaaisemmaksi, kun Mika menettdd kosketuksen fantasiansa
rajapintoina toimiviin mediasisdltdihin. N&itd maailmankuvaansa tukevia rajapintoja hin alkaa

lopulta korvata vieraan ympariston mystifioinnilla.

Kun uusoikeistolaiseen maailmankuvaan kuuluvien salaliittoteorioiden kehys hajoaa, asettuu
tilalle Suomalainen kalevalaiseen perinteeseen tukeutuva esoterinen ajattelu, joka romaanissa
rinnastuu salaliittoteorioihin. Esoterialla tarkoitetaankin salattua tietoa, joka on tarkoitettu vain
asiaan vihkiytyneille. Tietoa, jonka hallitsevat uskonnolliset ja tieteelliset instituutiot ovat
hyldnneet. (Kokkinen & Mahlamdki 2020, 12; Hékkinen & Iitti 2015, 11-12.) Niin se siis
muistuttaa 1dhtokohdiltaan salaliittoteorioita, jotka my0s olettavat havaitun maailman takana
vaikuttavan jotakin arkitiedolle tuntematonta (Andrejevic 2013, 114). Erityisesti teosofian
esoteerisilla tulkinnoilla Kalevalasta niyttdd olleen vaikutusta Suomen kansallisen identiteetin
rakentumiseen 1900-luvun alussa (Harmainen 2020, 189-190). Luvussa toistuvatkin
esoteeriseen traditioon liittyvét viittaukset hahmojen nimissé ja kuvastossa. Téssd ymparistossa
Mikan omalle kokemusmaailmalle vieras ympdristd tidytyy sovittaa oman fantasian

nidkokulmasta ymmarrettaviksi ilman tulkintaa tukevia viestintdvélineita:
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ja pyyhkii kosteutta otsaltaan. Ensin poistettiin virtsarakko @ ja sappi @,
jotteivit ne puhkeaisi ja myrkyttdisi muita elimii karvailla nesteilldin. Muut
osat Jalo-Kivi erotteli vikkelisti jinteistd ja kalvoista ja pudotteli ne Vietti
Nykésen tuomiin astioihin @). Yleiso saattoi vain ihailla paloittelun nien-
niiistd, balettimaista vaivattomuutta.

Ryhmiteltydin elimet purnukoihin Jalo-Kivi haki kuistin pihalta erikoi-
sen sahan @ ja alkoi halkaista ruhoa. Tehokas tyokalu puri lihaa helpon
nikoisesti. Verestd ja suolista puhdistetut sisdosat toivat Mikan mieleen
halkileikkaukset, joita koulun biologiantunneilla oli joskus esitelty. Lopuksi
Jalo-Kivi silpaisi irti pddnpuoliskot, joista aivot @) oli siirretty omaan kul-
~ poonsa. Toimenpide oli ohi. Osat jitettiin pihaan jiihtymiin. Juhlaviki
‘ siirtyi rantaan, jossa Wrede af Elimén isinnidn johdolla kohotettiin teuras-
~ tajamestarin malja. Mika tietenkin kieltdytyi paloviinaryypysti, hinen oli
 fihdettiva tyokierrokselle. Hin hyvisteli syddmellisesti aamuauringon seura-

kunnan ja suuntasi kulkunsa takaisin kohti rantatien risteyksen keskipivii.

(JE 2017, 257)

Esimerkissi satiirille tyypillinen graafinen ja kérjistetty kuvaus eldimen teurastuksesta nayttaa

péddhenkilon mielessd rinnastuvan uskonnolliseen seremoniaan. Ldhdeaineistona kuvaan on

kaytetty lavasuunnitelmaa Richard Wagnerin vuoden 1882 oopperaan Parsifal. Luvussa

kaytetyt numeromerkinnét lisddvétkin useisiin kohtauksiin sivumerkityksid, kun ne liitetdén

Parsifalin kolmannen néytoksen viimeiseen kohtaukseen. Wagnerin tunnettu antisemitismi,

joka poikkesi vakaumuksellisuudessaan jopa aikansa yleisestd juutalaisvihasta liittda

Huhtasaaren tapahtumiin synkédn alavireen. Huhtasaaren pinnalta viattomalta néyttivit
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tapahtumat néyttivéat piilottavan taakseen jdlleen salatun todellisuuden. Magee toteaakin
Wagnerin olleen ithmisend vainoharhainen ja salaliittoteorioithin taipuvainen (Magee 2002,

343-344).

Onkin merkitsevdd, miten ldhdemateriaalina on kéytetty juuri tidtd kuvaa. Wagnerin oman
tulkinnan mukaan Parsifal oli hdnen kristillisin teoksensa. Hin totesi Parsifalin kisittelevin
erityisesti myotituntoa thmisten vililla, mille hdn kuitenkin véitti juutalaisen rodun olevan
vastakkainen. (Deathridge 2008, 162—-163.) Katkelmassa esiintyvd teurastuksen kuvaus
atheuttaa ensisilméykselld ristiriitaisia ajatuksia, silld esitetyt tapahtumat eiviat ndytd
kytkeytyvin mitenkdin jarjellisesti viereiselld sivulla esitettyyn kuvaan. Kuitenkin tapahtumat
ja kuvat yhdistetdin voimakkaasti toisiinsa merkitsemélld osia tekstisti numerokoodilla
viereiseen piirrokseen. Katkelma tuleekin ymmaérretyksi, vasta kun sitd tulkitaan jo aiemmin
esittdimailldni tavalla, jossa romaanin kuvallisuus ja graafinen suunnittelu ndhdéén todellisuutta
koossapitdvin fantasman osina. Huhtasaareen sijoittuva osa Kuinka Kalmiassa voimistellaan
ndyttddkin rinnastuvan teoksessa toistuvasti Wagnerin viimeiseen oopperaan, ja toisaalta
Wagnerin rdikeddn antisemitismiin, jonka on tulkittu vaikuttavan merkitsevésti myos Parsifalin

teoskomposition taustalla (Deathridge 2008, 161, 163).

[lman informaatioteknologian tarjoamaan spektaakkelia Mika joutuu sovittamaan ndkeméadnsa
suhteessa omaan ymmairrykseensd maailmasta. Toisaalta voidaan ajatella, ettd tdssd myos
romaanin toimittajakertoja joutuu sopeuttamaan kuvallista kerrontaa uuteen tilanteeseen. Néin
vikivaltainen ja brutaali teurastus alkaakin saada ylevid sdvyjd, kun se kytketdén
uskonnollisista rituaaleista muistuttavaan kuvastoon vieressd. Samalla Mikan irrottautuminen
informaatioyhteiskunnan tuottamista havainnoinnin rajoista ja kuvallinen alluusio Wagnerin
oopperaan, nayttdd yhdistdvin Mikan oopperan nimihenkil¢ Parsifaliin, joka oopperassa

edustaa puhdasta h6lmoa (ks. Deathridge 2008, 162.)

Ilman yhteyttd tulkintaa ohjaavaan mediaympéristoon, Mika on kuin Parsifal oopperan
ensimmadisessd osassa: puhdas kaikesta tiedosta. Néin Parsifalin ndyttimokuva asettuu
romaanissa viitepisteeksi, jonka kautta Mikan matka Huhtasaarella saa allegorisen merkityksen.
Parsifalin tapahtumat asetetaan kuvan tarjoaman viitepisteen kautta uuteen kontekstiin Suomen
syrjdseudulla. Sen kristillinen merkitys taas korvataan suomalaisella esoterialla ja tdhdn
traditioon kytkeytyvilld hahmoilla. Mikan rinnastuessa oopperan Parsifaliin, asettuu hin téssa

uudessa kontekstissa jonkinlaiseksi parodiaksi oopperan pddhenkildstd. Mikan merkitys
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vapahtajana ei Parsifalin tavoin kytkeydy kristilliseen tematiikkaan vaan Suomalaisen esoterian
perinteeseen. 1900-luvun alun teosofisessa litkkeessd suomalaiset nédhtiinkin Kalevalaisena
tietdjdkansana, joka kykeni intuitiivisesti tulkitsemaan maailmankaikkeuden salattuja lakeja.
Néin suomalaisten néhtiin toimivan vastapainona suurvaltojen harjoittamalle voimapolitiikalle.

(Harmainen 2020, 189-190.)

Romaanin verkkokeskusteluja mukailevissa osissa toistuvat viittaukset Kalevalaan
suomalaisuutta madrittdvind mytologiana. Tédssd kontekstissa Kalevala nayttdytyy kuitenkin
parodisessa valossa, kun Kalevalan hahmot liitetddn verkon keskustelupalstoille.
Keskustelijoiden nimimerkit viittaavat Kalevalan hahmoihin, mutta liitettynd verkon toksiseen

kielenkdyttoon eepoksen hahmot niyttaytyvit uudenlaisessa valossa:

% Vaenaemoenen 28. toukokuuta 2014 9.12

- & Alé jaksa holisté tytto raasu. Niin kuin entiset Varsovan liiton maat olisi
heti miehitetty ja pommitettu kun menivét Natoon. Kymmenen vuotta

Natossa jo eikd mitdén skismoja. ja jos jdd hampaan koloon jotakin niin
pari sukhoita ja exoskeletonia vain ostetaan vastaosotona niin kaikki on

taas hyvin ja iddnsuhteet kymppiplus

(JE 2017, 335)
Kalevalaan viittaavien nimimerkkien kommenteissa korostuukin usein eepoksen maskuliininen
luonne esimerkin tavoin. Romaanin naispuolisen henkilon kirjoittaman blogitekstin
kommenttikenttd saakin Kalevalaan viittaavien nimimerkkien kautta allegorisia merkityksid
liittyen Kalevalan miesten ja pohjolan eménnén véliseen taisteluun. Kalevalainen mytologia
rinnastuu populistiseen uusoikeistoon myOs muualla romaanissa. Yli-Juonikkaan teoksille
tyypillisen metaforisuuden laajentamisen keinoin esimerkiksi Sampo Terhon etunimen kautta
henkil6 rinnastetaan Kalevalan sampoon (JE 2017, 517). Suomalaisten myyttisten hahmojen
yhdistiminen romaanin populistiseen uusoikeistoon nayttddkin kyseenalaistavan nédiden

ideologioiden suhtautumista suomalaisuuden perustaviin myytteihin (Tammikko 2019, 70, 82).

Verkkoympéristot ovat myoOs uudenlaisia paikkoja, joissa aiemmin julkisen keskustelun
ulkopuolelle jdéneet saavat osallistumismahdollisuuden, kuten salaseurat tarjotessaan vaylin
kayttdjien uudelleen jdrjestaytymiselle luokkarajoista riippumatta (vrt. Harmainen 2020, 180).
Populismille olennaisen antagonistisen vastustajan tuottaminen kielessd on verkossa myos

yksinkertaisempaa, kun kaikkien kéyttdjien motiivit ja todellinen identiteetti ovat piilotettuja.
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Verkkoidentiteetti jattdd ulkopuolelleen subjektin ylijddmén. My0s salaliittoteorioille se on
luonnollinen kasvupaikka, kun jokaisen kommentin takana piilevit todelliset motiivit ja
toimijat voivat piiloutua anonymiteetin taakse. (Andrejevic 2013, 117.) Yhteiseen toiseuden
ulkopuolelle sulkeminen taas mahdollistaa romaanin keskustelijoiden yhteisyyden

rakentamisen ja vahvistamisen (Tammikko 2019, 63).

Spektaakkelimaisesti erilaisten medioiden tasolla tuotettu esitys on romaanissa erddnlainen
kulissi, jonka kautta tietynlaista kansallista identiteettid pyritddn rakentamaan romaanin
pintatasolla. Naitd merkityksid kuitenkin héiritsee salaliittoteorioiden vieras todellisuus, joka
paljastuu vasta teoskokonaisuuden materiaalisuuden takana. Niin siis epdinhimillistettyja
maahanmuuttajia koskeva verkkokeskustelu nédyttddkin paljastuvan pinnan alla vdkivaltaisen
ksenofobian muodoksi. Tédlld tavoin myos rasismi ja ksenofobia tuotetaan verkossa osaksi
spektaakkelia. Kuten Debord toteaa: ”Spectacle is not a collection of images, but a social

relation among people, mediated by images” (Debord 1970, 2).

Esimerkiksi sivuilla 44—45 esitetyssd Facebook-keskustelussa, kayttdjien profiilikuvat voidaan
ndhdd joko ainoastaan kdyttdjan omakuvina tai jonkinlaisina ihannoidun identiteetin
symboleina. Jalkimmdiisessd tapauksessa kuvat ovat osa populistisen uusoikeiston
spektaakkelia, joka thannoi mennyttd ja tuottaa kuviteltua kansallista ja etnistd identiteettid

kuvien kautta verkon keskustelupalstoilla:

= 4 Jonne From
1%}, :
| 2 hours ago - €

. Verneri Wesslin
ﬁ 1 hours ago - ©

Stjoppi Janis
2 hours ago - @

(JE 2017, 44-46.)
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Kuvien ldhdemateriaaliin tutustuminen kuitenkin paljastaa profiilikuvien olevan periisin

Yhdysvaltojen Nebraskassa tapahtuneita rotumellakoita seuranneesta afroamerikkalaisen Will

Brownin julkisesta lynkkaamisesta vuonna 1919 (Swiercek 2008, 2).

4 P o

(University of Washintn 1919)

Tassd kuvien ldhdemateriaali tuottaa tekstiin monikerroksisuutta ja mahdollistaa katseen
“kulissien” taakse. Mudde huomauttaakin dérioikeistolaisten jérjestojen toimivan usein ikddn
kuin kahdella tasolla. Néistd toinen suunnataan julkisuuteen esimerkiksi poliittisten ohjelmien
muodossa, kun jdrjeston todelliset motiivit piilotetaan timén kulissin taakse. (Mudde 2000, 20.)
Samaan aikaan kuvat toimivat satiirin keinona kommentoiden verkkokeskusteluita. Ne
rakentavat katkelmaan ik&én kuin fiktion ulkopuolella toimivan tason, jossa todelliset historian
tapahtumat asettuvat narratiivin tasolle merkityksen lisind, jotka muokkaavat lukijan
suhtautumista esitettyyn keskusteluun. Kuvat kytkevét historiankirjoituksen romaaniin
intertekstiksi, joka ndyttdd lukijalle kérjistien, mihin téllaiset tiettyyn etniseen taustaan tai
kulttuuriin kohdistuvat ennakkoluulot pahimmillaan johtavat: Omahassa valkoisten mustiin
tyOldisiin  kohdistamat ennakkoluulot ja median sensaationhakuinen uutisointi johti
mellakoihin, jotka pédtyivdt lopulta kuvan esittimdidn mustan Willie Brownin julkiseen

lynkkaamiseen (Swiercek 2008, 2).
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Samalla  erilaisten  kuvallisten  ja  diskursiivisten  identiteettien = moninaisuus
verkkokeskusteluissa myos tuottaa tulkintaa populismin moninaisesta kansasta, joka koostuu
erilaisista institutionaalisen jdrjestelmén sisélli vastaamatta jdéneistd vaatimuksista, jotka
kohdistetaan vastustettavaan eliittiin (Laclau 2005). Erilaisia merkitsijoitd yhdistamalla
romaani tuokin esiin verkossa kokoontuvan kansan identiteettien moninaisuuden. Ylempéna
esitettyjen kuvaldhteiden lisdksi romaani viittaa toistuvasti Jimsdn tapahtumiin Suomen 1918
sisdllissodan aikana. Ylldolevassa esimerkissd kiyttdjd ”Jonne From”, ndyttddkin viittaavan
Jamsin suojeluskunnassa toimineeseen myds Rummin Jussi nimelld tunnettuun Johannes
Fromiin. Fromin kerrotaan sisdllissodan aikana osallistuneen Jamsén seudulla punaisiin

kohdistuneeseen terroriin. (Rislakki 1995, 63—64.)

Romaani siis kytkee kollaasin keinoin yhteen seké historiallisia rasistisia liikkeita ettd Suomen
historian luokkataistelua. Maahanmuuttoa vastustavan liikkeen taustalla ndyttdd vaikuttavan
monia erilaisia tavoitteita ja yksilollisid motiiveja, toisin kuin ryhmin oma tulkinta itsestidén
yhtendisend kansana antaa olettaa. Se kokoaa erilaiset identiteetit Facebookin
maahanmuuttokriittisen keskustelun alla kokonaisuudeksi, joka alleviivaa néitd piirteitd
nykyisessd uusoikeistolaisessa liitkkeessd. Kaikille identiteeteille yhteistd ndyttdd kuitenkin
olevan jonkinlainen vihollisajattelu, jossa jokin ihmisryhmé pyritddn kuvaamaan omaa
vertaisryhméd arvottomampana (Tammikko 2019, 63). Yld-Anttila toteaakin verkon
keskustelupalstojen kdyttdjien yhdenvertaisen osallisuuden johtaneen useimmiten populistiseen

katkeraan ja vastakkainasettelevaan kanssakdymiseen kayttdjien vélilld (Y14-Anttila 2020, 4).

Nidin maahanmuutto nidhdddn erilaisten tyydyttymittomien vaatimusten kokoajana, joka
yhdistdd heterogeenisen joukon niin kutsuttua eliittid vastaan. Kéyttdja Stoppi Jéniksen
kommentti kuvaa miten populistisen identiteetin koettu yhteisyys rakentuu instituution sisélla
vastaamattomissa vaatimuksissa, joiden kautta ryhmi kokee yhteisyyttd. Samalla ryhmén
sisdlle syntyy jdnnite, kun ryhmén jésenet joutuvat yhtd aikaa mukautumaan osaksi yhteisti

vaatimusta sdilyttden kuitenkin samalla omat yksilolliset motiivinsa. (vrt. Laclau 2005, 96.)
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Stjoppi Janis : v
O/ 1 hours ago - @ \

Joni on joutunut poliittisen vainon kohteeksi. Tapahtumaan ilmoittautuneet

sitoutuvat tukemaan Jonia 10€ tukimaksulla sikali kun Joni tuomitaan

sakkoihin tai muutoin lausunnostaan. Saatteeksi ndmé sanat: meidén ei

tarvitse jakaa kaikkia mielipiteita toistemme kanssamme tunnistaaksemme

Sen, ettéd joko me seisomme yhdessé rintamassa Suomen lasten tulevaisuu-

den puolesta tai sita ei kukaan tee. Tapahtuman ajankohta on viihteellinen.
Jos tuomio tulee, sen paivamadra on sitten ajastaan olennainen.

45
(JE 2017, 45)

Katkelma osoittaa populismille ominaista yhteisen identiteetin korostamista: Saatteeksi ndma
sanat: meidan ei tarvitse jakaa kaikkia mielipiteitd toistemme kanssamme tunnistaaksemme sen,
ettd joko me seisomme yhdessd rintamassa Suomen lasten tulevaisuuden puolesta tai sitd ei
kukaan tee” (JE 2017, 45). Virke toistaa monikon ensimmaisen muodon possessiivisuffiksia
kieliopillisesti vaarélld tavalla, mikd parodioi verkkokeskusteluille tyypillistd virheellistd
kirjoitusasua. Samalla se myds kommentoi yhtendisend esiintyvad populistista rintamaa, jonka
jasenet joutuvat mukauttamaan omaa toimintaansa suhteessa muihin ryhmén sisélla esitettyihin
vaatimuksiin (vrt. Laclau 2005, 80). Monikon me muodon toisteinen ja liioiteltu kiyttdminen
ndyttdd pilkkaavan juuri tdllaisen yhtendisyyden keinotekoisuutta. Kuvien ja tekstien vélittdmat
erilaiset merkitykset kuitenkin korostavat homogeenisen populistisen identiteetin olevan

illuusio, joka hajoaa heti kun erilaisia merkityksid erotetaan toisistaan.

Facebook-keskusteluissa romaani esittdd monia poliittiselle vékivallalle ja populismille
ominaisia piirteitd ja kytkee ne sosiaalisen median ympéristoon, jossa maahanmuuttovastainen
toiminta ja keskustelu niyttdd enenevdssd méarin tapahtuvan. Se kuvaa yhti aikaa oman kansan
thannointia, uhriaseman omaksumista sekd vastustajan epdinhimillistdmistd, jotka kaikki
ndyttivit olevan tyypillisid piirteitd maahanmuuttovastaisille toimijoille (Niemi & Houni 2018;
Puuronen 2011; Ruotsalainen 2017; Tammikko 2019). Toisaalta se ndyttida jo romaanin alkuun
sijoittuvilla sivuilla osoittavan horjumista reaalisen ja virtuaalisen rajalla. Kulttuurisota nayttaa
saavan fyysisid piirteitd, kun journalistinen kriittinen kirjoittaminen ndyttdd kéyttdjien

kommenteissa rinnastuvan fyysiseen vikivaltaan:
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‘@ Jonne From NV
8l 2 hours ago - @

Osasin odottaa tata, mutta taytyy sanoa uutiskynnyksen painuneen ala-
arvoiseen maassa potkimiseen. Olen tdysin sanaton....miksi pitda satuttaa?

Mina olen ottanut opikseni, mutta toimittajilla on nékajaén koulu viéléa
kdymatta. Sattuu saatanasti &3 &3 &5 Anteeksillll

e Tykkaa ~» Jaa @ 24 henkiloa tykkaa tasta

(JE 2017, 44)

Kun verkon uusoikeistolaisten uhriutuva suhtautuminen kritiikkiin rinnastuu Fromin kohtaloon
sisdllissodan jédlkeen saavat kommentit ironisia sdvyjd. Taustaltaan tydvdenluokkainen From
joutui sisdllissodan jélkeen sosiaaliseksi hylkioksi ja sai kokea vikivallan uhkaa (Rislakki 1995,
237—240). Kun Fromin kommentit kuitenkin kytketddn tdimén sisallissodan aikaisiin rikoksiin,
saavat kommentit toimittajien epdoikeudenmukaisuudesta huvittavia sdvyjd. Rinnastus
sisdllissotaan tuottaakin kérjistetyn ja parodisen ndkdkulman poliittista vékivaltaa oikeuttavaan
edulliseen vertailuun, jossa oma vékivallan kayttdjd pyritddn ndkemddn olosuhteiden uhrina

(Tammikko 2019, 72).

Keskustelu kommentoi maahanmuuttovastaisen litkkeen suhtautumista jdsenten menneisiin
vakivaltarikoksiin ja vertaavan tdtd suhtautumista valkoisten sisdllissodan aikaisiin rikoksiin.
Siséllissodan jilkeen Jamsédssd tehtyjd punaisiin kohdistuneita terroritekoja pyrittiinkin
aktiivisesti unohtamaan. Keskustelu rinnastuu erityisesti Fromiin, joka sai sisillissodan jilkeen
saaneen huonon maineen ympiri Suomea. Kysyttdessd tekemistddan murhista Fromin on
kerrottu vedonneen erityisesti annettuithin késkyihin. (Rislakki 1995, 236-237.) Edulliselle
vertailulle tyypillisesti (Tammikko 2019, 73—74) keskustelussa oman ryhmén jésentd vastaan
esitetyt syytokset liioiteltuja ja osa poliittista ajojahtia. Toisaalta vihemmistot ovat luonnostaan
epdhygienisid ja eldimen kaltaisia. Siséllissotaan ja Fromin tosimaailman esikuvaan kytkettyna

kayttdjien keskustelussa omaksuma uhriasema alkaa kuitenkin nédyttidytya huvittavana.

Tammikko huomauttaa, ettd vaikka vikivaltaiset poliittiset ryhmét eivét yleensd sitoudu
poliittiseen korrektiuteen, joutuvat ne julkisuudessa vélttimddn avointa rasismia. Erilaisten
vastamedioiden sivuilla ja keskustelupalstojen kielenkdytdssa erilaiset halventavat puheentavat

ovat kuitenkin yleistyneet. Téllaisia voivat olla esimerkiksi sanoista suvaitsevainen ja vajakki
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muodostettu suvakki. Erilaisten epdinhimillistivien kuvausten kohdalla liitkutaan usein

vahintddn rasismin rajapinnoilla. (Tammikko 2019, 67-69.)

‘:ﬁ Jonne From ¥
2 v &
i 30 minutes ago - @

Kiitos vaan kaikille, mutta tamé yhdistys on liian hyva juttu mennikseen
pieleen mun historian takia. Surettaa ja itkettda... Koko Harmoinen tarvii teita
ja taté juttua mika aloitettiin, jotta kaikilla olisi hyvé olla. Noi haaskalinnut
pilaa tdmé&n yhdistyksen miké kaikkia auttaa ja suojelee lasnéolollaan. En voi
antaa sen tapahtua. Te olette hyvia ihmisié. Jos pipsriks meinaa menné, niin
hyppéén pois. Te parjaétte hyvin &9 &3

1ér Tykkaa ~ Jaa @ 20 henkilda tykkaa tasta

Freija Kotkanpaa
10 minutes ago - @

TATINI ASUU Harmoisissa joutuu maksamaan 10,000 viemardinnista yksi
paskakikkare viikossa--lehméat hevoset kusee ja paskantaa 24t ja isént4 ajaa
kaikki paskat pellolle. Huhtasaaren tataarit kusee ja paskantaa mihin sattuu...
7?7 onko homostelu vienyt jarjen 0

iéds Tykkaa ~ Jaa @ 2 henkiloa tykkaa tasta

Jatkosota-extran kayttdd kielessddn uusoikeistolaisuuden kohteitaan epdinhimillistivaa
kielenkidyttda ja niin sanottuja tarinoita, joiden kirjoittajan ja vastaanottajan vililld vallitsee niin
sanottuja “esisopimuksia”. Vesa Puuronen toteaakin esimerkiksi Jussi Halla-ahon Scripta-
blogin lukijoiden ottavan osaa téllaisiin sopimuksiin, joissa tietyt asiat hyviksytdin
itsestddnselvind tosiasioina, joille ei tarvita perusteita (Puuronen 2011, 228-229).
Maahanmuuttovastaisen vastamedian onkin nihty kdyttdvén uutisoinnissaan jirjestelmaéllisesti
poliittisesti epdkorrektia kieltd (Noppari & Hiltunen 2018, 247). Harmoisten tilanne vaikuttaa
keskustelussa esisopimukselta, jonka kaikki osallistujat hyvéksyvit todeksi. Fromin
osallistuminen keskusteluun ndyttdd liittdvin Harmoisen myods sen sisdllissodan aikaiseen
historiaan. 1918 maaliskuussa suojeluskunnan Kapteeni Hans Kalmin pataljoona hyokkési
Harmoisissa punaisten kenttisairaalalle ampuen kaikkia sairaalan potilaita. (Rislakki 1995, 87.)
Juuri Jamsdssd sisdllissodan aikaan tapahtunut punaisiin kohdistunut terrori on teoksessa
toistuva motiivi, jonka kautta Suomen kansa yhtendisyys tulee kyseenalaistetuksi. Kun

Neuvostoliittoa vastaan kdydyt sodat tarjoavat 1dhtokohdan myytille yhtendisesti Suomen
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kansasta yhteistd vihollista vastaan, nayttdd sisdllissodan kuvaaminen kansakunnan

kahtiajakautuneisuuden.

Keskustelusta on luettavissa myds selvisti epdinhimillistivdd kielenkdyttod, jonka kautta
viholliseen kohdistettu vékivalta pyritddn ndkemiddn hyviksyttdvimpédnd. Ryhmén sisdiset
eroavuudet hiivytetdin keskustelussa kiinnittdmélld huomio ulkoistettuun toiseuteen, jonka
ndhddin edustavan niitd ominaisuuksia, joita ryhmaén jésenilld ei katsota olevan (Tammikko
2019, 63, 67-68). Kayttdja Freija Kotkanpéa rinnastaa kommentissaan Huhtasaaren tataareita
maatilan eldimiin. Myohemmin kun Mika litkkkuu Huhtasaaressa, voidaan olettaa kirjoituksen

vaikuttaneen tdmain tulkintaan ymparistostaén:

2

Marka savi, ihmisulosteet, kurjuus ja kuolema yhtend mustana
keitoksena. — Kulmikkaat kasvonpiirteet ja omahyvéinen feministinen ilme
viittasivat tataarien rotupiirteisiin. Tataarit olivat perustaneet tdhin leirin.”

(JE 2017, 250.)

Mika tulkitsee katkelmassaan ndkemaénsa sen perusteella, mitd on aiemmin kuullut puhuttavan
Huhtasaaresta ja tataareista. Katkelma antaa ymmartéé, ettei Mika osaa varmasti sanoa, miltd
tataarin pitdisi ndyttdd. Hénelld on kuitenkin oletus, ettd tietyt fyysiset ominaisuudet voivat
paljastaa mihin “rotuun” henkild kuuluu. Téllainen yleistiminen néyttiékin olevan tyypillistd
muukalaisvastaiselle ajattelulle. Tammikko toteaa, muukalaisvastaisuuden syntyvén usein juuri
niin sanotun turvallistamisen ja viholliskuvien rakentamisen kautta. Usein muukalaisvastaisten
mielipiteiden taustalla ei ndytd olevan laajaa omakohtaista kokemusta niin sanotusta
vihollisesta. Sen sijaan tdllaisen viholliskuvan kehittymiseen riittdvét yksittdiset kokemukset
vastustetusta ihmisryhmésté, joka yleistetddn koskemaan kaikkia tdmén ihmisryhmin jésenii.

(Tammikko 2019, 66-67.)

Fiktiivisen iltalehden sisélldi  Facebook-keskustelut néyttdytyvdit yhdenvertaisena
informaatioldhteend muiden tietoldhteiden keskelli. Romaanin kuvaama informaatiovirta
osallistuu populistisen kansan identiteetin rakentamiseen. Tdssd spektaakkelissa populistisen
kansan ulkopuolelle jddvdn alemman toiseuden tehtdvidksi jdd toimia kohteena, josta
erottautumalla populistinen kansa voi syntyd. Se pyyhkii eroja heterogeenisestd joukosta

koostuvan kansan sisélti poistamatta niitd eroavaisuuksia kuitenkaan kokonaan. (vrt.
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Sutherland 2012, 339.) Keskustelijat osallistuvat yhtd aikaa toiseuden tuottamiseen
representaationa, samalla vahvistaen omaa yhtendistd identiteettiddn. Keskustelulla voidaan
ndhdi myos yhteys todellisen maailman tapahtumiin. Vuonna 2016 MV-lehti julkaisi uutisen
maahanmuuttajien  aiheuttamasta ludeongelmasta Facebook-kommenttiin  perustuen.
Alkuperidisessd keskustelussa tietoldhteeksi annettiin yksittdinen tuholaistorjuja.(Tammikko
2019, 68.) Romaanin keskustelussa Harmoisten tapauksen kohdalla tiedonantajana on

vastaavasti kéyttdja Freija Kotkanpddn Harmoisissa asuva “titi”.

4.5 Eliitti, viholliset ja valta Jatkosota-extrassa

Populistisen kansan omaksumien identiteettien hallitsemattomuus nédyttddkin olevan romaanin
kansanedustajien tunnistama ilmid. Tétd kuvaa katkelma dialogista, joka késittelee satiirisen

kérjistavddn tyyliin populismin asemaa nykypolitiikassa:

-- Joka tapauksessa konetta parempi metafora poliittisen halutuotannon
kayttoon olisikin alakerrassa bilettdvd valmiiden matriisien ldpi vuotava
kasitteellisten rajojen yli laajeneva juhlijajoukko. Ehdotan ettd myos
poliittinen ty6 voisi tulevaisuuden syvévaltiossa omaksua esikuvakseen

hy6tymatriiseja uhmaavan 24 hour party people -skitson. (JE 2017, 38.)

Katkelma on kokonaisuudessaan satiirinen ja kérjistetty kuvaus populismista opportunistisena
ajattelutapana, joka kokoaa erilaisia vaatimuksia hallitsemattomasti vedoten ihmisten
yksilollisiin tarpeisiin ja haluihin. Tdmén kérjistetyn populistisen suodattimen kautta koko
poliittinen jéarjestelmd alkaa néyttdytyd yksilollisten etujen tavoittelun jédrjestelménd, jossa

jokainen pyrkii maksimoimaan omat voittonsa.

Ristiriita yksilollisyyden ja yhteisen vaatimuksen vélilld onkin romaanissa toistuva motiivi.
Mika joutuu jatkuvasti kamppailemaan sovittaakseen omaa yksilollistd identiteettiddn suhteessa
muuhun populistisen uusoikeiston sisdlld kokoontuvaan kansaan. Yhteisyyden viitepisteind
kiytetddn romaanissa viittauksia esimerkiksi edelld mainittuihin suomalaisuuden myytteihin.

Totalisoiva identiteetti ndyttdd kuitenkin hajoavan jatkuvasti erilaisten vaatimusten ja
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subjektien moneuteen. Maahanmuuttovastainen identiteetti redusoituu usein stereotypioiksi,
joiden kautta tarkasteltuna yhteisyyden rakentaminen reaalimaailman kanssakdymisissd kdy
mahdottomaksi Mikan kanssakdyminen ulkoisilta ominaisuuksiltaan itsestddn poikkeavan
maahanmuuttoa vastustavan henkilon kanssa nostaa esiin kysymyksid oikeiston oletetusta

yhtendisyydesta:

-- Vaikka maahantunkukriittisyys yhdisti osapuolia, leijonakorumiehen
tapaiset kansalaiset suhtautuivat usein epéillen akateemisiin
“kynéniskoihin”. Siksi maahantunkukriittisessé valistustyOssd tuntui
piilevdn omat riskinsd nuivien itsensd kannalta. Halla-aho, Niinistd, Terho,
Hankamaéki, Niskapalkki, Nédnnikdinen, Lepomiki, Leskinen ja heiddn muut
kirjanoppineet aatetoverinsa pystyivét tarjoamaan toivon kipinin ldhididen
kalseassa nykytodellisuudessa eldville kansalaisille. Mutta jos
leijonakorumiehet kokevat seuraavaan vaalikauteen mennessé yliopistovden
ryvettyneen paivinpolitiikassa tai muutoin pettdneen syvien rivien
luottamuksen, kuka tietdd millaisen Calibanin saamme vaivoiksemme? --

(JE 2017, 377.)

Katkelma kuvaa kuilua kuvitellun kansan ja akateemisen oikeiston vililli osoittaen
populismille valttdmatontd tasapainottelua samastuttavuuden ja poliittisen uskottavuuden
valilld. Viittaamalla Kokoomuksen kansanedustajiin, kuten katkelmassa mainittavaan Elina
Lepomédkeen, romaani myods hdmértdd oikeiston sisdlle hahmoteltuja rajoja. Katkelmassa
Lepomdki néyttdd asettuvan akateemisen oikeiston ja kentdlld kohdatun “kansan” vilille
asetetussa jaossa samalle puolelle maahanmuuttoa vastustavan oikeiston kanssa. Populistinen
johtajuus taas néyttdd jatkuvana tasapainoiluna erilaisten roolien vélilld. Akateemiseen
auktoriteettiasemaan vetoaminen ndyttdytyy yhtd aikaa viestivin kannattajakunnalle poliittista
uskottavuutta, mutta samalla vdhentdd samastuttavuutta. Moffitt huomaakin populististen
poliitikkojen joutuvan usein tasapainoilemaan samastuttavuutta luovan tavallisuuden ja
populistista thanneidentiteettid edustavan erityisyyden vililld (Moffitt 2016, 57). Populistisen
johtajuuden epdvarmaa tasapainoilua kansanomaisuuden ja erityisyyden vélilld kuvaakin
romaanin kuvaus Jussi Halla-ahosta, jonka vuorosanojen yhteydessd romaani hyddyntda jo
alemmin késiteltyjd verkon keskustelupalstojen kéyttdjdkomentoja. Ndin Halla-aho ndyttda

tasapainoilevan romaanissa jatkuvasti rajalla, jolla populistisuuden kahtiajakautunut luonne voi
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kadntyd héntd itseddn vastaan. Kdyttdjdn mahdollisuus estdd Halla-ahon viestit ndyttdd olevan

jatkuvasti ldsna.

My0s antagonistinen jako uusoikeiston ja vihervasemmistolaisen eliitin vélilli néyttaa
romaanissa usein hamartyvén. Moffittin mukaan samalla kun perinteiset poliitikot ovat alkaneet
hyodyntdd populistisempaa tyylid esiintymisessdén, ovat populistit vastaavasti alkaneet
hyodyntdd enemmin media-alan asiantuntijoita esiintymisensd kohentamiseksi. Koska
populistit kuitenkin pyrkivit tuottamaan mielikuvaa vélittoémaésti vuorovaikutuksesta kansan ja
johtajien vililld, tulee ndmé taustalla toimivat asiantuntijat pyrkid piilottamaan yleison
katseilta. (Moffitt 2016, 78-79.) Niin tarkasteltuna teoksen esittimd maailma alkaakin
ndyttdytyd konstruktiona, joka vélitetddn vastaanottajalle. Olennaista on, miten romaanin
tuottamat representaatiot erilaisista populistisen uusoikeiston oletetuista vihollisista on

rakennettu uusoikeistolaisen maailmankuvan niakdokulmasta.

Poliittisten identiteettien ylitsevuotavuus ja hajoaminen ei siis rajoitu yksin romaanin
populistiseen uusoikeistoon. Sen sijaan yksi kuvaavimmista esimerkeistd 16ytyykin Vihreiden
kuvauksesta. Romaanissa Vihreiden kuvaus on toteutettu verkon populistisen uusoikeiston
diskurssin mukaisesti, niin ettd puolueen jasenet nihdddn yhtd aikaa hallitsevan jarjestelmén
korruptoimina ja yhteiskunnallisesta todellisuudesta vieraantuneina. Vihreiden representaatiot
romaanissa ovat esimerkkejd uusoikeistolaisen maailmankuvan rakentamisesta kielellisten
mielikuvien tasolla. Kuvaus kuitenkin vaikuttaa henkil6ihin niin, ettd tdllaisen oikeistolaisen
diskurssin kantamat asenteet alkavat valua henkilohahmojen diskurssiin. Sivuilla 166-167
Vihreiden puoluesihteeri Panu Laturin puheenvuoro ympéristonsuojelusta alkaa saada

oikeistolaisen talouspolitiikan piirteita:

’[--]Sen, miten ratkaisut kaikkiin ekologisiin uhkakuviin piilee
ekosysteemin itsensd rakenteissa. [--] Miten populaatio palautuu kaikilla
eldinlajeilla kestdvélle tasolle automaattisen habitaatin kantokyvyn
loppuessa kesken? Eikd ihminen ole tistd poikkeus. [--] Eipa silti, olisi
minustakin tahdon riemuvoitto, jos toimiva eloonjdamisyhteiskuntamalli
saataisiin aikaan kansainviélisilld sopimuksilla ja parlamentaarisessa
prosessissa, mutta toistaiseksi mistéén sellaisesta ei ole merkkejd missddn

pdin maailmaa.” (JE 2017, 168.)
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Katkelmassa uusliberalismin ajatukset vapaiden markkinoiden itsensékorjaavuudesta asetetaan
ympdristopolitiitkan kontekstiin. Kyseenalaiseksi siis asettuu toisaalta sekd oikeistolainen ettéd
vasemmistolainen kielenkdytt6. Joutuessaan hankauksiin, toisilleen vieraille diskursseille
ominaiset piirteet ja toisaalta niiden yhtymékohdat tulevat esille. Kun ympaéristopolittikka
pyrkii “korjaamaan’ luontoa poliittisilla toimilla ja sdéntelylld, uusliberaali talouspolitiikka taas
ndkee pdinvastaisesti ihmisen luoman jarjestelmén luonnollisena. Ihmiskunnan eloonjdémiselle
olennainen ympdaristopolititkka sovellettuna uusliberaalin polititkan ajamalla sdédntelyn
purkamisella ndyttdytyy kérjistettynd ja naurettavana. Katkelma rinnastuukin oikeistolaiseen
keskusteluun sddntelyn purkamisesta ja hyvinvointivaltion mahdollisuudesta. Samalla se
parodioi oikeistolaista retoriikkaa, jonka kautta oikeistolaiset toimijat pyrkivit esiintymiin
etdisind ja rationaalisina auktoriteetteina talouskysymyksissd vasemmiston ideologista
kithkoilua vastaan. Katkelma pakottaa lukijan kyseenalaistamaan yhteiskunnallisessa
keskustelussa itsestddnselvind pidettyja piirteitd, ja osoittaa miten neutraaleina ja objektiivisina

esitetyt asiat ovat usein poliittisesti varittyneita.

Myos Niiniston todellinen identiteetti ndyttdd kuitenkin olevan jatkuvasti neuvottelun alaisena.
Henkilohahmoon viitataan romaanissa ainoastaan nimelld Niinisto, joka nédyttda viittaavan sekd
Ville Niinistoon ja Perussuomalaisten kansanedustajaan ja entiseen puolustusministeri Jussi
Niinistoon. Toisinaan henkil6 saa myds nykyisen tasavallan presidentti Sauli Niiniston piirteita.
Hahmossa yhdistyvédt kaikki uusoikeistolaisen maailmankuvan liberaaleihin liittdmait
representaatiot, jotka nayttaytyviat my0s toisiinsa ndhden ristiriitaisina. Niinistd on samaan
aikaan erilaisten hyvéntekevéisyysjirjestojen hamdiristd toimista hyoOtyva eliitin edustaja,

toisaalta naiivi ja helposti johdateltavissa oleva holmo.

Niiniston hahmo jatkaa my0s kollaasikirjallisuudelle tyypillistd leikkid identiteetilld ja
hahmojen yhteensulautumilla (Robinson 2011, 145, 161). Jatkosota-extran rajaamassa
kontekstissa tdllainen vakiintuneen identiteetin problematisoiminen asettuu myos osaksi
poliittista kamppailua merkityksistd. Niiniston identiteetti muuttuu romaanissa kelluvaksi
merkitsijiksi, josta liberaali “vihervasemmisto” ja konservatiivinen oikeisto kamppailevat.
Populististen poliitikkojen mukautuminen perinteisen politiikan diskursseihin ja esiintymiseen
ja muiden poliitikkojen omaksuma populistinen tyyli hdmértdd rajoja toimijoiden valilla.
Kamppailun tulee romaanissa tietynlaiseen pditepisteeseen, kun hahmon narratiivi hajoaa

useaan vaihtoehtoiseen tarinalinjaan, jotka etenevit sivulla rinnakkain vierekkiisilld palstoilla.
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Romaani néyttdd rinnastavan toistuvasti keskendédn myds uusliberaalia ja maahanmuuttoon
keskittyvad oikeistopolititkkaa. Ndiden vilille romaani rakentaa kytkoksid yhdistdessdén naihin
viittaavia elementtejd keskenddn. Néitd oikeistolaisuuden erilaisia puolia ndyttdvét romaanissa
yhdistdvin erityisesti antagonistinen suhtautuminen politiikkaan taisteluna omista eduista.
Havainnollistavasti teoksen alusta voidaan lukea katkelmaa, joka yhdistdd uusliberalistisia
ajatuksia yksilon vapaudesta ja maahanmuuttoon liittyvdd byrokraattista kieltd. Seka
turvapaikkapolitiitkka ettd uusliberalismin korostama yksilon vapaus alkavat saada ironisia

sdvyjd, kun ne tuodaan yhteen.

- Olet hakenut Suomesta kansainvélistd suojelua. Olet kertonut
henkil6llisyydestési ja taustastasi johdonmukaisesti, ja esittimasi asiakirjat
tukevat kertomustasi henkil6llisyydestési. Tekemaélla rikosilmoituksen olet
turvautunut asiassa viranomaissuojeluun. Olet lopettanut tyosi
amerikkalaisessa yhtiossa ja olet kertonut etkd timén jdlkeen tilanne
rauhoittui etkd saanut enda uusia aiempaan tyohosi liittyvid uhkauksia.
Briteissd sind et pddse ajamaan juniorikisoissa vield kolmetoistavuotiaana.
Viranomaissuojelun saaminen Bagdadissa sunniarabina on useimmiten
epatodennikaoista. Jos haluat parjatd eldmassési, sinun on luovuttava
ajatuksesta, ettd itsestdsi huolehtiminen on luksusta ja opittava ajattelemaan
sitd enemmainkin velvollisuutena. Olet kertonut perheesi saamasta
uhkauksesta ja tapahtuneesta ampumavélikohtauksesta johdonmukaisesti ja

uskottavasti. (JE 2017, 29.)

Yhdistettyna erilaiset diskurssit ndyttidvéat katkelmassa yhdenmukaisilta eikd niitd pinnallisesti
tarkasteltuna tunnista cut-upiksi. Tarkassa luennassa kuitenkin erityisesti keskelld tekstid
maininta mahdollisuudesta osallistua Briteissd juniorikisoihin kuitenkin osoittaa virkkeiden
katkonaisuuden sisdltonsd puolesta muuhun tekstiin sopimattomana. Verkkohaku osoittaakin,
ettd teksti on leikattu pddosin Suomen maahanmuuttoviraston turvapaikkapaitoksia
kritisoivalta Migrileaks sivustolta (Migrileaks 20.12.2016). Osa virkkeistd 16ytyy myos
erilaisilta yksilonvastuuta korostavista artikkeleista ja blogiteksteistd (esim. Kuusisto

13.11.2016; MTV uutiset 8.12.2015).
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Maahanmuuttopéétoksiin kytkettynd individualistinen diskurssi saakin katkelmassa koomisia
sdvyjd. Yhdistettynd virkkeet muodostavat pddosin yhtendisen kokonaisuuden, jonka kautta
turvapaikanhakijan asema ndyttdytyy yksilon omasta toiminnasta riippuvaisena eikd
ulkopuolisten olosuhteiden ohjailemana. Virke “Jos haluat pdrjdtd elamissdsi, sinun on
luovuttava ajatuksesta, ettd itsestdsi huolehtiminen on luksusta ja opittava ajattelemaan sitd
enemmaénkin velvollisuutena”, siirtdd vastuun hyvinvoinnista yksilolle itselleen. Kun
turvapaikanhakeminen siirretddn tillaiseen kontekstiin, ndyttidytyy yksilonvastuuta korostava

diskurssi ironisessa valossa.

Romaanin antagonistiselle kahtiajaolle eliitin ja kansan vélilli on myds olennaista erilaiset
sukupuolirooleihin  progressiiviseen identiteettipolitiikkaan  kohdistetut  kamppailut.
Verkkoymparistoissd yhteiseksi vaatimukseksi ndyttdd kasvaneen yhteiskunnassa vallitsevan
poliittisen korrektiuden vastustaminen. Nagle kisittelee internetin forumpalstoilla kehittynytta
oikeistopopulistista liikehdintdd, jonka hdn esittdd perustuvan muun muassa juuri kdyttdjien
kokemaan paremmuuteen verrattuna niin sanottuthin “massoihin”. Nididen forumeiden
kulttuuria kuvailee hidnen mukaansa erityisesti liberaalien suvaitsevaisuuden normien
vastustaminen ja my0s naisvihamielisyys. Diskurssissa naissukupuoli ja sukupuolten vélistad
tasa-arvoa ajava feminismi nayttdytyy rationaalisen ja jirkevin kiytoksen vastakohtana. (Nagle
2017, 86-100, 103—-104.) Reynolds ja Press huomauttavatkin miten vastakulttuurit ovat
yleisesti esittdneet kapinallisuuden miehisend ominaisuutena, kun taas naisellisuus on néhty

yhteiskuntaan ja normeihin sopeutumisen subjektina (Naglen 2017, 112—113 mukaan).

Vaihtoehto-oikeiston aggressiot feminismié ja liberaaleja kohtaan nayttaytyvétkin Jatkosota-
extrassa luonnollisena toimintana. Populistisen uusoikeiston maailmankuvan kontekstissa

uhkailuviestit ovat tyotehtévid siind missd muutkin:

Péivén rastityotehtavind oli vield tiivistelmd EU-vaikuttamisstrategiaa
koskevasta PuVL-mietinnosta 14/2011 sekd kuukausittaiset sinen omine -
uhkausviestit Naisasialiiton unionille, Naisten linjalle ja Tasa-arvolain

neuvottelukulmalle. (JE 2017, 105)

Jatkosota-extra tuo my0s monin paikoin esiin internetin vaihtoehto-oikeiston kéayttdjien
korostunutta miechisyyttd ja vaikeaa suhdetta naissukupuoleen ja feminiinisyteen. Myos
romaanin naishahmot esitetdén populististen puolueiden ja vaihtoehto-oikeistolaisten internet-

forumeiden rajaamana. Naishenkilot jadvit usein etdisiksi ja muystisiksi toisinaan jopa
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vaarallisiksi. Toisaalta naisten ympdirilld ndyttdd myos vallitsevan jonkinlainen vékivallan
uhka. Esimerkki naisten asemasta romaanin uusoikeistolaisessa maailmassa on nikyvimpiin
kuuluvan naishahmon Ulla Tuskin viimeisessd esiintymisessd. Ulla esitetdédn epdselvissa
olosuhteissa lukijalle vieraaksi jddvéssd eksoottisessa ympéristossd huumattuna. Tutkiessaan
rakennusta, jossa hédnté pidetddn, hdan joutuu muun muassa todistamaan teloitusta rakennuksen

ulkopuolisella aukiolla. Ta4lld hdn myos kuulee suomenkielisté keskustelua:

AKkkid hin oli hahmottavinaan suomenkielisid sanoja dinimassan keskellA.
Tai ainakin jotain suomen kaltaista: -- “Gravitaatio” tai “kavitaatio”.
”Kihokki”, ’silokka” tai suvakki”. -- Sindnsi ei olisi mikdan ihme, vaikka
lahetystossd olisikin ldsnd keskenddn juttelevia maanmiehid. Mutta yhta
hyvin kysymyksessd saattoi olla psykologinen harha, huumeiden,

kuumehorkan ja koti-ikdvan yhdistelma.
—Olenko mind tullut haaremiin!

Ylédparvelta kajahtava karmiva suomenkielinen kiljahdus, joka repi

aanimattoon aukon, hilvensi epéluulot kerralla. (JE 2017, 409.)

Katkelmassa yhdistyy monia vaihtoehto-oikeistolle ominaisia diskursseja, kuten itdmaisiin
valtioihin liitetty védkivallan uhka, jonka koetaan kohdistuvan erityisesti naisiin. Toisaalta
katkelma yhdistdd samaan kontekstiin myds itdisiin maihin kohdistuvan seksiturismin, jota taas
lansimaiset miehet kdyttivit usein hyvikseen. Vieraisiin kulttuureihin kohdistettu ambivalentti
seksuaalisuus tulee ndin kohtauksessa esiin. Vieras kulttuuri ndyttiytyy naiselle vaarallisena ja
uhkaavana, kun miehelle se nidyttdytyy halun kohteena. Kohtauksessa korostuvat useat
valtasuhteita rakentavat representaatiot, joiden kautta naiseus ja rodullistetut identiteetit

madrittyvit valkoiselle heteromiehelle vastakkaiseksi toiseudeksi (Saresma 2020, 211).

Viitauksella 1930-luvulla kahdesti filmatisoituun suomalaiseen elokuvaan Olenko mind tullut
haaremiin! katkelma my0s kuvaa maskuliinisen identiteetin valta-aseman historiallista
jatkuvuutta. Elokuvassa kolme poikamiestd palkkaa toisistaan tietiméttd naispuolisen
palvelijan, mikd synnyttdd romanttisia suhteita henkildiden vilille. (Elonet 2020.) Viittaus
yhdistdd keskenddn yhtddltd lansimaisen seksiturismin ja toisaalta Suomen perinteiset
patriarkaaliseen hegemoniaan perustuvat sukupuoliroolit. Romaani yhdistdd verkon
populistiselle uusoikeistolle ominaisen kahtiajakautuneen suhtautumisen naiseuteen ja

feminismiin kuvatessaan samaan aikaan populistien mielikuvia vieraiden kulttuurien naisiin
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kohdistuvasta uhasta ja toisaalta konservatiivien pyrkimystd sdilyttdd patriarkaatin

hegemoninen asema (ks. Saresma 2017, 131).

Katkelma esittddkin romaanin diskurssille ja sen sisdltojd rajaavalle uusoikeistolaiselle
maailmankuvalle tyypillisen pakkomielteisen epédluuloisuuden ja ambivalenssin suhteessa
toiseen. Romaanin hyddyntdmén maailmankuvan sisélld kaikki heteronormatiiviselle
maskuliiniselle ja konservatiiviselle maailmalle vieras nidyttiytyy yhtd aikaa uhkaavana ja
naurettavana. Liberaali véestd niyttdytyy pahantahtoisena voimana, jota ohjaavat
ddneensanomattomat motiivit. Samaan aikaan verkon diskurssia hyddyntiden se kuitenkin
esittdd saman liberaalin vallan edustajat parodiseen sédvyyn naiiveina ja hyva uskoisina, kuten

romaanin Niinistd -nimisen hahmon analyysissa.

Vastaavanlainen ambivalenssi ndyttdd vallitsevan myds suhteessa muthin romaanin
identiteettejd kokoavasta tyhjéstd merkitsijdstd erotettuihin toiseuksiin. Ero suhteessa vieraaksi
koettuun toiseen yhdistddkin identiteetteji ja pyrkimyksid yhdistdvin toiseuden takana
(Sutherland 2012, 337). Populistinen identiteetti rakentuu niiden ominaisuuksien kautta, joista
se pyrkii erottautumaan. Jatkosota-extrassa tillaisina yhteisollisen identiteetin ulkopuolelle
rajattuja ominaisuuksia ovat erityisesti feminiinisyys, liberaalit arvot ja ldnsimaalaisesta
erottuvat piirteet. Lansimaalaisuudesta normista poikkeaminen néyttdytyy romaanissa sekd

kulttuurisena ilmioné kuten nimissa ettd ruumiillisessa ulkomuodossa.

Kamppailu kansan ja pahantahtoisen eliitin vélilld ndyttdytyykin vaikeasti hahmottuvana, kun
populistiselle tyylille tyypillisesti fiktion maailma on tdynni erilaisia uhkia, joista osa niyttda
kumpuavan myds niin kutsutun kansan itsensa sisilti. Toisaalta taas osa uhista taas jia lukijalle
ja henkiléille niin etéisiksi ja kokoontumattomiksi, ettd salaliittoteorioiden toimijoita on ldhes
mahdoton hahmottaa. Kansa ja eliitti ristedvét usein keskendén, kun kisitteiden taakseen

kiatkemien identiteettien todellinen moninaisuus paljastuu.

4.2 Sota kansallisena myyttini Jatkosota-extrassa

Jatkosota-extra siis kédsittelee median ja populismin vilistd suhdetta ja median vilitykselld

kiytavdd kamppailua merkityksistd. Siind toistuva visuaalinen motiivi on erityisesti Suomen
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valtion kdymét sodat ja niistd kertovat iltalehtien erikoisjulkaisut. Tdstd ndkokulmasta sodan
erilaiset representaatiot ovat yksi romaanin spektaakkelin kantavista elementeistd. Sotien
thannoiminen  ja sotilaisiin liitetty myyttinen suhtautuminen  ndyttddkin
maahanmuuttovastaisessa litkkeessd sekd rakentavan ryhménvilistd yhtendisyyttd ettd

pahimmillaan jopa valmiutta véikivaltaan (Tammikko 2019, 70, 81-82).

Romaanin kuvallisten elementtien osalta lahdemateriaalin alkuperd asettuukin kyseenalaiseksi,
silld esimerkiksi tietyt sota-ajan kuvat voidaan kytked monenlaisiin julkaisuihin. Koska kuvia
on hyddynnetty erilaisissa Suomen sotia késitelleissd konteksteissa ja sodista on kirjoitettu
loputtomasti erilaisiin tekstilajeihin kuuluvia kuvauksia, voidaan sota ja siithen kytketty kuvasto
ndhdd Laclaun mukaisena tyhjdnd merkitsijdnd, joka tyhjentyy siihen liitettyjen merkitysten
moneuden kautta. Merkitysten tasolla kdytavissé taistelussa sotaan liittyva kuvasto asettuukin
romaanissa yhtdiltd kamppailun vélineeksi ja toisaalta taisteltavaksi alueeksi, johon osapuolet
pyrkivit asettamaan omat merkityksensi. Asettuessaan osaksi erilaisia diskursseja ja poliittisia
vaatimuksia sota muuttuu romaanissa kelluvaksi merkitsijiksi, jonka erilaiset poliittiset toimijat

pyrkivit omaksumaan osaksi omia ideologioitaan.

Koller huomauttaa multimodaalisen tekstin ja kuvan yhdistdmisen tuottaman kognitiivisen
kuormituksen vahvistavan ldhetetyn viestin kisitteellistimistd (Koller 2009, 49-50). Néiin
kansallinen identiteetti sotaan liittyvissd julkaisuissa kiteytyy erilaisissa vastaanottajien
tekstistd ja  kuvasta tekemissd  tiivistdvissd  tulkinnoissa. Lopulta  populismin
spektaakkelimainen representaatioin ja kuvin tuotettu mielikuva kansasta rinnastuu Kollerin
kuvaukseen briandddmisestd, jossa suuryhtiot pyrkivdt tuottamaan tuotemerkistddn
metonymian, jossa tiivistyvdt positiiviset mielikuvat, joita yritys toivoo itseensd liitettdvan.
Naiden mielikuvien kautta brandi pyrkii sisdllyttdmadn itseensd ominaisuuksia, joita kuluttaja
toivoo itsessddn olevan. (Koller 2009, 50-51.) Samalla tavoin sotakuvien voi nédhdé pyrkivén
tuottamaan kuluttajille positiivisia mielikuvia suomalaisesta kansallisidentiteetistd ja sithen
liitetyistd ominaisuuksista. Ndin romaani havainnollistaa populismin keinotekoisesti tuotettuja
mielikuvia yhtendisestd kansasta ja toisaalta ndiden mielikuvien taustalla toimivia

markkinointikoneistoja.

Romaani osoittaakin juuri kollaasimaisen ldhdemateriaalin muokkaamisen ja haltuunoton
kautta, miten néitd sotaan liittyvid kuvauksia voidaan myds hairitd Zizekin esittdmalld tavalla,

hdiritsemélld niistd tuotettua spektaakkelimaista merkitysten virtaa, totutusta poikkeavilla
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merkityksilld (Zizek 2006, 571). Aineistojen kidyton ja manipuloinnin kautta se kytkee
ajallisesti, paikallisesti ja kielellisesti toisilleen vieraita merkityksid toisiinsa tuottaen
merkitysten yhteensulautumista, ristiriitoja, anakronismeja sekd rinnastuksia, joiden kautta
populistisen uusoikeiston tuottama esteettinen spektaakkeli, joka koostuu performansseista,
kuvista, diskurssista ja representaatioista tulee héirityksi ja hajoaa. Détournementin keinoin
romaani omaksuu nditd populistisen uusoikeiston spektaakkelille tyypillisia erilaisin moodein
tuotettuja kuvia suomalaisuudesta ja hiiritsee niistd rakennettuja perinteisid tulkintoja tiyttden

ne erilaisilla merkityksilld (Miller 2012, 111).

Esimerkki tdllaisesta uusoikeistolaisen spektaakkelin hiiritsemisestd on romaanin keskelld
esiintyvissd 160peissd, jotka parodioivat iltapédivélehtien tapaa luoda myyttid Suomen sodista ja
sen veteraaneista kuvien ja sotanarratiivien tasolla. Sotien kuvasto onkin tehokas tapa tuottaa
kansallista myyttid. Tammikon mukaan kansallista suurryhmadidentiteettid rakennetaankin
esimerkiksi vetoamalla oman kansan menneisyydessd kokemaan sortoon ja uhkaan. Hén
osoittaa, miten Suomessa tédllaista menneisyyden sortoon perustuvaa suurryhméidentiteettid
onkin rakennettu juuri Neuvostoliittoa vastaan kdytyihin sotiin tukeutuen. (Tammikko 2019,

69-70.)

Tatd tuotettua representaatiota spektaakkelista se kéayttdd pohjana uusoikeistolaisen
maailmankuvan héiritsemiselle. ZiZekin esimerkin tavoin yhtendisend niyttiytyvi kansa alkaa
romaanissa hajota, kun sen perustukset palautetaan kansan kahtia jakaneeseen siséllissotaan
(Zizek 2006, 571). Toisaalta Suomen sotiin liitetty sankaruus ja niiden merkitys osana
kansallista identiteettid (Tammikko 2019, 70, 81-82) asettuvat romaanissa kyseenalaisiksi, kun
nithin liitetddn merkityksié, jotka muistuttavat Suomen ja natsi-Saksan liittolaisuudesta toisen
maailmansodan aikana. Esimerkiksi tietosanakirjan graafista asettelua muistuttava aukeama

kayttdd kuvaa Lauri Tornistd natsiunivormussa.
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vientimarkkinointi export marketing ex-
portmarknadsforing “Eduskuntatalossa on
sadoittain huoneita, joiden oven saa luk-
koon.” Sivukorvalla budjettiriihen aikana
kuultu huomautus alkoi seuraavina viik-
koina eldd omaa eliméénsi Mikan mie-
lessi. Ehkd asiaan vaikuttivat my0s viime-
aikaiset kisnteet S-32-tutkinnassa.

Villehard Saksa

Jilleen oli tdrmitty ongelmaan, jonka
intuitio tunnisti ongelmaksi pystymat-
td lainkaan sanallistamaan, misti oikeas-
taan oli kysymys. Voiko kysymykseen
vastata oikein, ellei edes kysymysti ole
kyetty muotoilemaan millekiédn tunne-
tulle kielelle? Epitodennikdiseltd se ai-
nakin tuntui. Téllaisia uusia huolenaihei-
ta eduskuntatalon sadat lukittavat ovet
aiheuttivat Mikalle budjettiriihen jilkei-
sind tyoviikkoina.

vientipalkkio export subsidy exportpre-
mie Iltamy&hille venyneiden SERE-neu-
votteluiden aikaan Mika oli komennettu
Niskapalkin tyShuoneeseen ryhmittele-
miin erilaisia lakipapereita ja muistioi-
ta arkistokaappeihin. Ei kerrottu, miten

tehtéivi liittyi kiiynnissi oleviin neuvotte-
luihin; tydn kiireellisyytti vain teroitettiin
useampaan kertaan. Papereita oli vilil-
14 haettava Meduusan Verkon ullakko-
kerroksesta, jonka valottomat kéytivit
huokuivat hiljaisuutta. Useimmat ovet
kiytivin molemmin puolin olivat kiin-
ni. Yksi selilleen jitetty ovi salli nakymiin
tyShuoneeseen, jonka pimeydestii erottui
vain vaatenaulakon siluetti suljettuja sile-
kaihtimia vasten ja tietokoneen punainen
stand by -merkkivalo.

vientitakuu export guarantee expors-
garanti Ei tullut kuuloonkaan ettd Mika
olisi painanut jonkin suljetun oven kah-
vaa kokeillakseen, oliko se auki. Asia as-
karrutti hinti aina vain ankarammin,
mutta sitikin ankarammin hin vannotti
itselleen, ettei saisi antaa periksi petolli-

selle houkutukselle. Ilta oli pitkittyessiin
ja tihentyessddn pusertanut esiin jotain -

sellaista, miké pdivisaikaan kiireestd hug
limatta uinuu ydeldimen unta. Hin mu;

kaiken alleen. Thmeellisen monta kertaa
kahvaa oli viinnetty, Mikan eldvin muis-
tikuvan mukaan ainakin kuudesti. Ja joka
kerta kahva painui alas mahdollisimman
hitaasti ja ddntd pédstamittd, niin ettei
luennoitsija havahtunut rasahdukseen
eiki astunut ovelle piistikseen mattimys-
hiisen sisddn. Lipitunkemattoman musta
talvi-ilta luentosalin ikkunoiden takana ei
ollut antanut armoa Mikan pakokauhulle.

vientitarkkailuilmoitus export (control)
declaration exportkontrollanmdlan Portai-
den juurelta alkava tasanne oli pallystet-
ty tummalla korkkimatolla. Silli kivelles-
si askeletkin vaipuivat kuulumattomiin.
Mika oli jidinyt yksin ajatustensa kanssa.
- Miki hiintd lukituissa ovissa pohjimmil-
~ taan vaivasi? Sekd, mité piilossa ovien ta-
kana tapahtui? Vai se, ettd hititilanteessa

pakeneminen kilpistyisi lukittuun oveen,

nija jilisi ryskyttimiiin kahvaa epitoi-
ena eikid avunhuuto kantautuisi pohja-
kerrokseen jossa vartioliikkeen mies istui-

1 miinanraivausta? Ei. Kaikki

ti, miten kerran erélld avoimen yliop
kurssilla joku myohéstynyt suljetun oven
taakse jédnyt opiskelija oli kokeillut ara
ti, aukeaisiko ovi hinelle sittenkin. Ovi
i liitutaulun ja kateederin puoleisellz

hitaasti ylos ja alas liikkuvaa
mutta kolmannessa penkkiriviss:
puoleisella seinustalla istuvalta
se ei jainyt huomaamatta. Mui
vihkot rapisivat hinen ympi
kuin mitién ei olisi tapahtunut.

vientitalletus export deposit exp
sition Oliko hin ollut opiskel
jonka heiluva kahva oli jihme
husta? Ei hiin ollut pystynyt endd
tymiiin luennoitsijan puheeseent;
aihettakaan hin ei endd pystynyt I
maan mieleensi, aktiivinen uno
oli tehnyt tehtivinsi. Y168 ja
dinettomasti liikkuva kahva 0%

apaiset seikat muodostivat petok-
kokonaisrakenteesta vain pienen osa-

* Stubblepine 11|

vieraan pédoman kiertonopeus debt
turnover ratio frimmande kapitalets om-
sattningshastighet Jos kaikkia ovia pidet-
tdisiin auki vuorokauden ympiiri, systeemi
monimutkaistuisi huimasti. Tillikin aja-
tuksella Mika patyi leikittelemizin kul-
jettaessaan papereita kerroksesta toiseen.
Huomioon piti ottaa paitsi tyshuoneiden
ovet, my6s kiiytivien viliovet, joista suu-
rin osa oli jo alkuillasta suljettu keskuk-
sen automaattilukituksella. Eksymisen
tai muun sekaantumisen vaara kasvaisi
moninkertaiseksi, jos lukoista luovuttai-
siin kokonaan. Realistina Mika myén-
si timin auliisti. Mutta oliko asia niin
yksinkertainen? Ei Mika peliinnyt ensin-
kiiin eksyttivii sokkeloimaisuutta, reitil-
td harhautuminen olisi pahimmillaankin
vain viivistyttinyt tavaran siirtimisti oi-
keaan paikkaan. Hin tiesi jo kokemuk-
sesta, ettei ndissd tyStehtivissd asetettu-
ja deadlineja sanellut mikiin todellinen
kiytinngllinen kiire vaan pelkki pyrki-
mys virtaviivaisuuden ulkoiseen vaikutel-
maan. Mikéin ei muuttuisi, vaikka tyd-
tehtiviiin kiiytettiisiin yhden illan sijasta
kolme viikkoa. Tuskin niin helposti kie-
lellistettéiva ilmi6 olisi ikind saanut hinti
ahdistumaan tilli tavoin.

vieraan pddoman takaisinmaksuaika
debt repayment period frimmande ka-
pitalets pay-off-period Reitti kulki pohja-
kerroksessa lipi linsisiiven, jonka talvi-
puutarhasta sisipihalle johtava ovi oli
jitetty auki Mikaa varten. Ympiiristd oli
tullut niin tutuksi, ettei hiin osannut eri-
tyisemmin kiinnittii huomiota muut-
tumattomiin arkisiin yksityiskohtiin,
eiki hin havainnut varsinaista muutos-
ta paikan yleisessi ilmapiirissikéin. Aina
torstaiaamuisin hin kivi tdlli puhdista-
massa lauhduttimet ja siirtimissi kannut
uima-allashuoneen vieressi sijaitsevaan
boilerikoppiin. Peseytymistilojen edesti
laskeutui portaikko kellarikerrokseen, ra-
kennukset yhdistiviin pitkin tunneliin.

(JE 2017, 158—159)
Romaani héiritseekin totuttuja kuvauksia suomalaisuudesta ja sodista usein juuri alluusioilla
natsismiin ja fasismiin. Suomen asema Neuvostoliiton hyokkdyksen uhrina asettuu
kyseenalaiseksi, kun siihen liitetddn Suomen rooli natsi-Saksan liittolaisena. Torni kuten muut
osion kuvat on kuitenkin nimetty véddrin, mikd yhdessi tietosanakirjan sisdltimén narratiivin
kanssa tuottaa absurdia ja unenomaista tunnelmaa. Tornin vairinnimedminen voidaan kuitenkin
erityisesti Suomen sotien mystifiointiin liitettynd ndihdd myo6s merkkind tarkoituksellisesta
vadrinmuistamisesta ja virheellisistd historiantulkinnoista (Tammikko 2019, 70). Suomen ja

natsi-Saksan viliset kytkokset pyritddn aktiivisesti unohtamaan tai muistamaan varin.

Katkelma voidaan nihdéd jonkinlaisena stressaantuneena unena, jossa Mikan arjen erilaiset osa-
alueet talouspolitiikasta késilld olevaan tutkimukseen, jota hdn toteuttaa tyOnantajansa
madrdyksestd. Erilaisin moodein vilitettyjen viestien vililla ei siis voida ndhda selvid yhteyksia
toisiinsa vaan, ne kuvaavatkin Mikan mielen assosiatiivisia ja nopeita ajatuksen vaihdoksia
unen tasolla. Erilaisten maahanmuuttokriittiselle liikkeelle tirkedt suomalaisuuteen liittyvit

merkitykset hajoavatkin romaanissa toistuvasti eri suuntiin.
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Tietosanakirjaa muistuttavan osion otsikot liittyvét vientitalouteen, miké alleviivaa romaanin
rakentamaa kytkostd oikeiston ja markkinatalouden vilille. Otsikoiden kytkds néyttda
pintapuolisesti katsottuna triviaalilta, mutta se nousee merkitykselliseksi, kun otetaan
huomioon filosofi Hanna Arendtin historiantulkinta, jonka mukaan imperialismilla oli tarkea
rooli erilaisten luokkaerojen hidmértdmisessd. Arendtin mukaan imperialismi auttoi
yhdistimiin litkapddoman omistajat ja katurahvaan yhtendiseksi kansaksi yhteisen tavoitteen
takana. Ndin se myo0s tarjosi mahdollisuuden uudenlaiseen rotuihin perustuvaan jakoon.
(Arendt 2013, 214-215.) Nykyaikaisen suomalaisen verkko-oikeiston kohdalla voidaan myds
huomauttaa sen kdyttimien viestinndn keinojen olevan péddasiassa ulkomailta ja ndin ymmartaa
saman ilmidn nykyaikaiseksi muodoksi. Romaanin rakentamassa kontekstissa yhdistettynd
kuvaan natsiunivormuisesta Tornisti aukeama voidaankin ndhdd kytkevdn perinteistd
sotakuvastoa ympdéristoon, joka vie suomalaiselta sotasankaruudelta siihen liitettyd

myyttisyyttd ja sankarillisuutta.

Sotien sankarillisuus ja myyttiset hahmot siis kytketdén romaanissa toistuvasti ympdaristoihin,
jotka purkavat luonnollisilta ndyttavid tulkintoja. Sen 160pit taas yhdistavit spektaakkelimaista
tapaa kirjoittaa Suomen menneistd sodista ja toista populisteille tyypillistd narratiivia:
salaliittoteorioita. Ndin salaliittoteoriat ndyttdvit vievdn sodilta niithin liitettyd myyttisyytta.
Oletettu sodan sankarillisuus asettuu kyseenalaiseksi, kun niiden takana esitetdéin olevan jotakin
salattua. Toisaalta myos vieraiden kulttuurien yhdistdminen yleensd suomalaisuuteen

liitettyihin sotakertomuksiin hajottavat narratiivien suomalaiskeskeisyytta:
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Kalifaatti myy

1gen
jastus-
ily: salattu
loinen
tekniikka,
salaisuus
miehen

SA-KUVA

Zizekin mukaan tillainen yhtendisend pidetyn teoskokonaisuuden tiyttiminen sille vierailla
merkityksilld, asettaa lopulta kyseenalaiseksi alkuperdisen tulkinnan yhtendisyyden (Zizek
2006, 571-572). Zizekin esimerkin tavoin myds Jatkosota-extra tuottaa komposition
populistisen uusoikeiston median vilitykselld tuotetusta spektaakkelista, jonka maailmankuva
ndyttdytyy tekstin pintatasolla yhtendiseltd. Kuitenkin tekstin sisdén asetetut vihjeet yhtendisten
identiteettien hajoamisesta pakottaa lukijan reflektoimaan erilaisten esitettyjen identiteettien,

symbolien ja tekojen todellisia merkityksia.

Erilaisiin ldhteisiin viittaava graafinen asettelu ja vaihteleva typografia rakentavat yhdessa sitd
informaatioymparistdd, jossa fiktion henkilohahmot eldvit. Tdmi kehys vaikuttaa kaikkiin
henkilohahmoihin riippumatta poliittisesta asemoitumisesta. Se on myds kehys, joka

vaistimattd rajoittaa kaikkia tulkintoja maailmasta. Kun koko romaanin fiktiivisen maailman
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havainnointia rajaa populistisen uusoikeiston ndkokulma, ei tdllainen uusoikeistolainen
soturimyytti ole turvassa omalta itseltddn. Ndin Andrejevicin kuvaama populismin nokkela
vainoharhaisuus ndyttdd maarittdvian myds sotakuvauksia, joihin tukeutuen uusoikeistolaista
myyttistd suomalaisuuden identiteettid on rakennettu. (Andrejevic 2013 120-121; Tammikko
2019, 70, 81-82.) Salaliittoteorioille ominaisesti teoksen sotakuvasto kytkettynd
spektaakkelimaisiin 166ppeihin siis kyseenalaistaa yleisesti hyvidksytyn narratiivin Suomen
sodista ja asettaa sen rinnakkain muiden mahdollisten teorioiden kanssa (vrt. Andrejevic 2013,
117). Néin yhdistdessddn kaksi oikeistolaiselle maailmankuvalle ominaista tapaa kuvata
maailmaa, teos osoittaa miten ne ovat toisiinsa ndhden ristiriitaisia. Kun nokkela
vainoharhaisuus, joka madrittdd ympdroivdstd maailmasta tehtyjd tulkintoja kohdistetaan
uusoikeiston omiin representaatiothin, myo0s niiden kertomuksellinen Iluonne tulee

havaittavaksi.

Kollaasin ndkokulmasta romaanin graafiset ominaisuudet viittaavat usein johonkin
alkuperdiseen ldhteeseen. Nidin esimerkiksi romaanissa esiintyvissd iltapdivilehtien
mainosotsikoita ja erikoisliitteitd mukailevissa kuvaa ja tekstid yhdistdvissd kokonaisuuksista
on mahdollista 10ytdd kytkoksid romaanikontekstin ulkopuolisiin aineistoihin. Romaani
muistuttaakin William S. Burroughsin cut-up-tekniikalla tuotettuja kollaasitditd, joissa hén
alkoi kehittdd aiemmin jalostamaansa kirjoitettuun tekstiin keskittynyttd cut-upia kohti
multimodaalista ilmaisua. Erityisen silmiinpistdvd yhtédldisyys romaanilla on Burroughsin
romaaniin the Last Words of Dutch Schultz (1970), jossa Burroughs hyddynsi kuvia osana
elokuvakisikirjoituksen muotoon Kkirjoitettua romaania. Enn (Robinsonin 2011 mukaan)
kirjoittaa todelliseen henkiloon liittyvien erilaisten fiktiivisten ja todellisten kuvien
yhdistdmisen hdmértévin rajoja toden ja fiktion vélilld samalla osoittaen, miten erilaiset tekstit

ohjaavat tulkintojamme maailmasta.
Vastaavanlainen efekti syntyy, kun Jatkosota-extrassa eri aikakausien todelliset ja fiktiiviset

tapahtumat kohtaavat sotakuvaston ja sotaa kisittelevien aikakauslehtien rajaamassa

kontekstissa:
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Hotelli Syvilampi 1943:

Suru ja saall

KAUPOISSA NYT

Selvitikseni
hengissi
jouduin
juomaan
mutaa

SA-KUVA

(JE 2017, 142)

Kokonaisuuden Suomen armeijan sota-ajan kuvat kohtaavat saman aikakauden Japanin
armeijan johtajan prinssi Yashuhiton. Kuvat voidaan nihdd monin tavoin ja nithin voidaan
lukea erilaisia merkityksid. Roland Barthes ehdottaakin kuvan olevan aina monimerkityksinen,
niin ettd kuvaa tulkitessa voidaan siihen lukea tiettyjd merkityksié ja jittdd toisia huomioimatta.
Samalla hdn kuvaa miten tulkinnan kautta kuva voi saada loputtomasti merkitsijoitd, mika

johtaa lopulta paittyméttomaéan ketjuun. (Barthes 1993, 38.)

Tamain kuvien kantaman loputtoman merkityksen ketjun, joka voi ndyttdytyad joko merkityksen
loputtomana lisddntymisend tai kuvan merkityksen tyhjenemisend, voi Barthesin kisitteitd
kayttden ankkuroinnilla. Kuvan tueksi lisédtty teksti kytkee sen johonkin pysyvéin
merkitykseen. (Barthes 1993, 38-39.) Esitetyssd kuvassa mahdollisesti kuvaan kytkettivit
merkitykset siis Barthesin kasitteitd kdyttden ankkuroituisivat kokonaisuuden otsikoiden
kautta. Toisin kuin Barthesin mainoksiin keskittyneessd analyysissd, Jatkosota-extran

ankkurointi ei kuitenkaan ole samalla tavoin selkedd. Mainosotsikoille tyypillisesti teksti
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odottaa lukijansa tuntevan kontekstin entuudestaan ja kokoavan merkityksen aiempien

tietojensa pohjalta.

Toisaalta otsikon spektaakkelimainen asettelu, sen erilaisia merkityksid kokoava kuvasto ja
kytkeytyminen narratiivin tasolla aiemmin triviaalisti mainittuun Syvdlampeen tuottavat
mielikuvan kohtauksessa ldsndolevasta nimedmaittoméstd henkilohahmosta. Voidaan ajatella
kyseessd olevan ohikulkija, joka kuullessaan sanan Syvidlampi, kytkee késitteen mielessédén
muihin merkityksiin. Ndin kyse olisi véddrintulkinnasta, jossa Syvdlampi yhdistyy Jatkosodan
Syvirilld kdytyyn tunnettuun taisteluun sanojen dédnteellisen samankaltaisuuden kautta. Tama
vieras tietoisuus tulkitsee maailmaa populistisen uusoikeiston tuottaman spektaakkelimaisen
maailmankuvan kautta, jolloin kaikki fiktiivisen maailman tapahtumat tulevat késitetyiksi

téllaisen spektaakkelin representaatioiden ja estetiikan kautta.

Tulkittuna kollaasin nédkokulmasta kokonaisuus voidaan ymmaértdd myos suhteessa
Burroughsin pyrkimykseen kirjoittaa historia uudestaan ja kyseenalaistaa ldnsimainen
konventionaalinen kisitys historiallisista tapahtumista (Murphy 1997 Robinsonin 2011, 129
mukaan). Burroughsin késitys kielestd viruksena siirtyi myohemmin koskemaan my6s hdnen
késitystddn historiasta. Han néki historian olevan vallitsevan hegemonisen vallan keino, joka
mutatoituu ajan myotd, kun aiempien tallenteiden pohjalta tehddin uusia tulkintoja

tapahtuneesta. (Robinson 2011, 135.)

Cut-upin hyoddyntdminen tilld tavoin Burroughsin my6hemmain tuotannon hengessd onkin
tehokas satiirin  keino Jatkosota-extrassa. Romaani myos yhdistdd nditd ajatuksia
kuvallisuudesta ja historiasta vallan vilineend yhdistdessdan erilaisia historiallisia materiaaleja
uuteen kontekstiin. Se kidyttdd sota-ajan kuvia iltapdivdlehtien sotaan keskittyvien
erikoisnumeroiden tapaan sensaationhakuiseen ja tunteisiin vetoavaan kieleen kytkeytyen.
Naiiden kuvien kautta se sdilyttdd sotakertomuksiin liitetyt mielikuvat, mutta kytkee samalla
ndméd mielikuvat uuteen kontekstiin. Néin iltapdivédlehtien erikoisnumeroihin liitetty
sotakuvasto ja sotaan liittyva diskurssi sdilyvit, mutta ne tulevat kytketyiksi uuteen siséltoon.
Kun voimakas ja tunteisiinvetoava sodista kiytetty retoriikka kytketdédn ihmisyyden
banaaleihin puoliin, kuten bordelleihin syntyy diskurssin ja sisdllon vélille absurdi jénnite.
Toisaalta téllainen kontekstin muutos my0s osoittaa, miten viestien merkitys ei synny
ainoastaan niiden sisdllosséd, vaan oikeanlaisen artikulaation kautta mitkéd tahansa merkitsijit

voidaan kytked toisiinsa tiettyjen konnotaatioiden tuottamiseksi.
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Kun toisaalta otan huomioon aiemman tulkintani véarinkdsityksestd, jonka populistisen
uusoikeiston spektaakkelin kautta maailmaa havainnoiva tietoisuus tekee kohtauksessa kdydyn
keskustelun perusteella, syntyy koominen efekti. Romaanin maailmaa tarkkailevan lehden
toimitus tekee tulkintavirheen, mistd johtuen erilaiset merkityskentit sotkeentuvat keskenéén.
Suomen sotia thannoiva toimitus sekoittaa dénteellisesti toisiaan muistuttavat sanat ja yhdistaa
Syvédlammen todenndkdisesti Syvirin taisteluista kertovien tekstien kuvastoon. Jonkinlaisella
assosiatiivisella tai unenomaisella logiikalla tima fiktion ja reaalisen rajalla operoiva toimitus
yhdistdd kokonaisuuteen myds vieraaseen kulttuuriin viittaavan sotilashahmon, joka yhdistda

kokonaisuuden jonkinlaiseen universaaliin soturimyyttiin.

Se ettd romaanissa hyddynnetty kuvamateriaali on usein lainattu juuri toisen maailmansodan
ajalta ei olekaan sattumanvaraista. Suomalaiselle uusnationalismille ndyttdéd olevan tyypillistd
Suomen sotien mystifiointi ja sotaveteraanien kdyttiminen auktoriteettina oman ideologian
ajamiselle.  Sotien merkitys ddrioikeistolaisille  liikkeille tulee  ymmarrettavaksi
suurryhmdidentiteetin ~ rakentumisen  ndkokulmasta. Tammikon mukaan  Suomen
Neuvostoliittoa vastaan kidymadt sodat 1900-luvun alussa jattivdt jilkeensd tukahdutetun
trauman, jonka késitteleminen oli kylméin sodan aikaan vaikeaa. Tdmain kisittelemattomén
trauman han nidkee syynd sotien nostamiselle osaksi suomalaista identiteettid ohi mydhempien

menestystarinoiden. (Tammikko 2019, 70.)

Erilaisten tappioiden ja kansallisten menneisyyden traumojen muisteleminen myds helpottaa
suurryhmén asettumista uhrin asemaan (Tammikko 2019, 70), mikd néyttdd olevan myos
nykyisen oikeistopopulistisen liikehdinnén pyrkimys (Niemi & Houni 2018, 16). Jatkosota-
extran sotauutisia mukailevat otsikot, kuten ylla oleva esimerkki kuitenkin rakentavat parodiaa
téllaisesta myyttisestd historiantulkinnasta, kuten myos esimerkki osoittaa. Se kayttda
iltapdivanlehdiltd tunnistettavia kuvia ja asettelua, sekd Suomen sotia Kkisitteleville
journalismille tyypillistd sankarimyyttid ja uhriasennetta kytkettyna tillaisille artikkeleille

epatyypillisiin elementteihin.

Artikkeleiden diskurssi menettdd myyttisen sotasankariuden arvokkuuden, kun se kytketdén
myohemmin Suomessa vaikuttaneeseen Hotelli Syvédlampeen. Tulipalossa tuhoutuneen
Hotellin  historiaan  kerrotaan  liittyneen  toimintaa  esimerkiksi  bordellina ja

vastaanottokeskuksena (Midkeld 2017). Téllaiseen yhteyteen tuotuna sotatarinoiden uhriasema
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saakin uusia merkityksid. Uutisotsikko ndyttdytyy koomisessa valossa, kun se kytkeytyy
hotelliin liittyviin merkityksiin. Uusoikeistolaisesta ndkokulmasta otsikko kytkeytyy myos
vastaanottokeskuksista esitettyyn uutisointiin, jossa keskusten asukkaiden esittdima kritiikki on
usein tulkittu kiittimattomyydeksi. Toisaalta Hotellin historia yokerhona ja bordellina taas
kytkevit sotiin liittyvéssd journalismissa kdytetyn diskurssin nykyajan banaaliuteen. Yhdessa
otsikoiden rakentamat merkitykset osoittavat koomisella tavalla oikeistolaisen ajattelun

ristiriitoja.

Tammikko ndkee soturimyytin ihannoinnin tyypillisend &ériajattelun piirteend. Téllaisiin
soturikultteihin hin nikee liittyvén erilaisia vakivaltafantasioita ja sankariajattelua, joka saattaa
johtaa yksilon ndkemain itsensd soturina. Soturimyytin kautta henkild voi madrittda itseddn
osana soturikansaa, jonka ratkaisukeinona ongelmiin on vékivalta. (Tammikko 2019, 82.)
Jatkosota-extran sotajournalismia mukailevissa osuuksissa kollaasin ja multimodaalisuuden
keinoin on kuitenkin poistettu mahdollisuus téllaiseen suurryhmiidentiteetin tai soturi-
identiteetin kautta samastuminen. YII4 olevassa esimerkissd samastumista ja myyttisyyttd
tuottavat elementit kuten tunnettujen taistelujen tapahtumapaikat on korvattu nationalistisesta
ndkokulmasta epdylevilld vastaanottokeskuksena ja bordellina toimineella rakennuksella.
Toisaalta suomalaista soturi-identiteettid edustava sotaveteraanin kuva on korvattu samalla
aikakaudella toimineella Japanin armeijan johtajan kuvalla. Erilaiset merkitykset tormaavit
yhteydessd, joka on kenelle tahansa iltapdivélehtien sotaliitteisiin tutustuneelle tunnistettava.
Vieraat elementit tuovat kuitenkin mukanaan merkityksid, jotka purkavat alkuperdisen myytin,

jolloin tdhdn myyttiin liittyvéat diskurssit alkavat niyttdytyd koomisessa valossa.
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6. PAATANTO

Talla kollektiivitajunnan tasolla vallitsee kumma taikausko: kun kerran
astut peilitaloon, joudut taivaltamaan sen kéytavilld elamasi loppuun. (JE

2017, 14)

Tassd tutkimuksessa olen analysoinut Jaakko Yli-Juonikkaan Jatkosota-extran tapaa hyodyntia
erilaisia mediatekstejd ja uusoikeistolaisia verkkokirjoituksia siirtden tekstilajeja uusiin
konteksteihin. Tutkimuksessani olen eritellyt romaanin tapoja ottaa haltuun rasistisia ja
uusoikeistolaisia  media-aineistoja  ja  kdyttdd niitd uudenlaisessa  kontekstissa.
Verkkoaineistojen ja maahanmuuttokriittisen uudiskielen omaksuminen fiktion kéyttoon
Jatkosota-extrassa tarjoaa mahdollisuuden horjuttaa késitteiden luonnolliselta vaikuttavia
merkityksid. Romaanikirjallisuuden kontekstissa erilaisia media aineistoja kéaytetdin
kuvaamaan satiirisesti verkko-oikeiston ja oikeistopopulismin tapaa tulkita maailmaa. Ndiden
ryhmien diskurssiin kuuluu ldhtokohtaisesti kyyninen parodisuus ja hyvdn maun rajojen
ylittdiminen usein huumorin keinoin. Fiktion maailmaa hallitseekin juuri tillainen kyyninen
nokkelalle skeptisyydelle ominainen aggressiivisen pilkallinen suhtautuminen erilaisia

thmisten yhdenvertaisuutta ajavia liikkeitd kohtaan.

Tutkimuksessani kysyin millaisia populistisen uusoikeiston retorisia ja kuvallisia viestinndn
keinoja Jatkosota-extra kayttad ja millaisia vaikutuksia se tuottaa yhdistdessddn niitd uudella
tavalla. Analyysini osoittaa romaanin hyddyntivdn uusoikeistolaiselle maailmankuvalle
ominaista tapaa vedota Suomen kansaan yhtendisend ja yhdistdvdnd identiteettind oletettua
eliittid vastaan. Erilaisia aineistoja hyOodyntden se osoittaa tdllaisen yhtendisen kansallisen
tarinan taustalla piilevin sirpalemaisuuden, jossa homogeenisena ndhty kansallinen identiteetti
pirstoutuu erilaisiksi vaatimuksiksi ja motiiveiksi. Romaanissa erilaiset suomalaiset
soturimyytit Kalevalasta Neuvostoliittoa vastaan taisteltuthin  sotiin  menettavét
sankarillisuuttaan, kun ne esitetddn uusoikeistolaisen spektaakkelimaisen ja nokkelan
skeptisyyden vérittimidn maailmankuvan kautta. Oikeistolaisten salaliittoteorioiden
vainoharhainen suhtautuminen maailmaan taas kééntyy romaanissa ylosalaisin, kun sen katse

kdannetdan itseensa.

Halusin my®0s selvittdd, millaisia funktioita erilaisten moodien kdyttdminen Jatkosota-extrassa
palvelee. Analyysini osoittaa romaanikirjallisuudelle epétyypillisten moodien osoittavan

romaanissa henkildiden tiedostamattomia ideologisia suodattimia, joiden ldpi he tulkitsevat
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maailmaa. Romaanissa uusoikeistolainen verkkoviestintd ja mediamaailma maérittavit tapaa,
jolla henkil6t hahmottavat ympéristonsd tapahtumia. Uusoikeistolainen maailmankuvan
varittdmassd maailmassa media tarkkailee ja vaikuttaa aina fiktion todellisuuden taustalla.
Yhdistidesséddn erilaisia moodeja keskendén romaani kuvaakin ristiriitoja koetun todellisuuden

ja sen tulkintaa ohjaavien fantasioiden vélilla.

Uusoikeistolaisuus on romaanissa myos niin sanottu “jérjen déni”, josta myds romaanin eliitti
tulee toisinaan tietoiseksi. Romaanin Vihreét tasapainoilevatkin sen kelluvina merkitsijoind
kdyden jatkuvaa kamppailua identiteetistiin oikeiston ja vasemmiston vélilla.
Uusoikeistolaisen satiirisen huumorin kautta suodatettuna Vihredt ndyttdytyvit romaanissa
naiiveina 1idealisteina, jotka juuri satiirin kautta saavat védldhdyksid niin sanotusta
uusoikeistolaisesta “totuudesta”. Romaani liittdédkin erilaisia uusliberaaliin oikeistoretoriikkaan
liittyvid ajatuksia konteksteihin, joissa ne saavat raadollisia piirteitd. Joutuessaan kosketuksiin
itselleen omalle diskurssilleen vieraiden elementtien, kuten ympériston suojelun kanssa,
oikeistolaisen poliittisen diskurssin itsestdénselvind esitetyt vdittdmit alkavat murentua.
Ympiristonsuojeluun tai turvapaikkapolitiikkaan kytkettynd yksilonvalintojen korostaminen ja

markkinoiden vapauttaminen saavat jopa makaabereja sdvyja.

Verkon uusoikeistolaisten ryhmien diskurssin esittdminen satiirin keinoin niyttdytyykin
helposti mahdottomana tehtdvéind, silli niiden diskurssissa korostuvat piirteet, jotka on
ailemmin ndhty postmodernille kirjallisuudelle tyypillisind: Epdusko lopullisiin totuuksiin ja
todellisuuden koherenttiin hahmottamiseen ja tdméin tiedostavuuden hyvéksikdyttdminen
erityisesti poliittisten vastustajien kyseenalaistamisessa. Aiempi kirjallisuus osoittaa tdmén
kyseenalaistamisen tapahtuvan verkon foorumeilla usein erityisesti transgressiivisen huumorin
keinoin. Ryhmaét pyrkivit aktiivisesti ylittdmaddn hyvéksytyn kielenkdyton rajoja piiloutuen
samalla ambivalentin huumorin taakse. Usein tdmi huumori toimii suojakilpend, diskurssia
kohtaan esitetylle kritiikille. Krititkki tyrmétddn vetoamalla huumoriin ja syyttdmalla kritiikin

esittdjid huumorintajuttomiksi tosikoiksi.

Kayttdessddn erilaisia ei-kirjallisia sisdltdjd romaani rakentaa kuvausta uusoikeistolaisesta
maailmankuvasta, jossa merkitykset rakentuvat kielen lisdksi myOs monien muiden
modaliteettien vilitykselld. Ndaiden merkityselementtien kautta romaani kuvaa uusoikeistolaista

maailmankuvaa. Romaanin pddhenkilé Mikan kautta romaani suhtautuu my6s ymmartavéasti
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subjektiin loputtoman informaatiovirran keskelld. Uusoikeistolaisen merkitysjirjestelmén

kautta Mika pyrkii hallitsemaan ympéroivad informaatiotulvaa.

Jatkosota-extra pyrkii esittdmddn verkon ja populistien vastadiskurssin naurettavassa valossa
viedessddn niiltd sen auktoriteetin, jonka ulkopuolinen ja marginaalinen asettautuminen
politiikan kentélle nayttid heille tarjoavan. Populismille ominaista ndyttidd olevan juuri asema
hallitsevaa eliittid vastustavana toimijana. Eliittid vastustaessaan populismi pyrkii esiintyméén
tavallisen kansan ajatuksia edustavana jdrjen didnend. Tdmén auktoriteetin se kuitenkin
menettdd Jatkosota-extrassa, kun sen kdyttima retoriikka ja maailmankuva tuodaan osaksi
valtavirtaa. Mielikuville perustuva yhtendinen kansa hajoaa osiin, kun se sulauttaa itseensi sekéa
suomalaista esoteerista kansanperinnettd, vasemmistoa vastustavia poliittisia aineksia, erilaisia
taloudellisia vaikuttimia ja suomalaisuutta karnevalisoivia trolleja. Kéyttdjien asema niin
sanottuna jirjen ddnend hajoaa, kun se nidyttdd kumpuavan erilaisista osittain toisilleen

ristiriitaisistakin lahtokohdista.

Romaani kyseenalaistaa informaatioyhteiskunnassa yleistyvin ajatuksen, joka suhtautuu
epéduskoisesti luotettavan tiedon mahdollisuuteen. Romaanissa kaikki merkitys ja subjektiin
liitetyt identiteetit néyttdvdt keinotekoisilta ja epduskottavilta. Kun skeptisyys ja
kyseenalaistaminen kohdistetaan kaikkeen ympirdivddan todellisuuteen alkaa skeptisyys
erddnlaisena asenteena ndyttdytyd naurettavana. Kun fiktion hegemoninen maailmankuva
perustuu verkon oikeistolaisille salaliitoille, altistuvat myos oikeiston maailmankuvaa

rakentavat elementit télle epéluulolle.

Yhdistellessdédn erilaisia maahanmuuttokriittisen litkkeeseen ja sen maailmankuvaan liittyvia
aineistoja, kuten sotajulkaisuja, salaliittoteorioita ja verkon maahanmuuttokriittisid
keskustelupalstoja romaani tuottaa erddnlaisen kokonaiskatsauksen ilmi6on. Romaani mediana
asettaa rajat ilmiolle, joka ei alkuperdisessd ympéristossddn rajaudu mihinkddn yksittdiseen
julkaisuun, diskurssiin tai representaatioon. Nidin se kykenee kuvaamaan populistista
uusoikeistoa tavalla, joka vangitsee sen laajenevan ja hajanaisen luonteen sen romaanin
asettamien fyysisten rajojen sisddn. Ndin se toimii erddnlaisena uusoikeistolaisesta
ndkokulmasta rajattuna pysdytyskuvana tietystd historiallisesta ajanjaksosta. Pysdyttdessdén
télld tavoin informaation loputtoman virran, se samalla héiritsee tidtd verkon populistisen
uusoikeiston ndenndisen yhtendistd maailmankuvaa liittdmélla sithen loputtomasti merkityksia,

jotka ovat ristiriidassa sen yhtendisyyden kanssa.
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Eksessiivisyydessddn romaani késittelee kuitenkin my0s monia muita nykyaikana
tunnistettavia aiheita, joihin en tutkimukseni asettamissa rajoissa ole kyennyt paneutumaan.
Tulevaisuudessa romaania olisikin hedelmallisti tutkia esimerkiksi ndkdkulmasta, joka ottaisi
tarkemmin huomioon romaanin esittdmad jilkikapitalistista maailmaa ja markkinataloutta.
Romaanin tapa késitelli Suomen ldhihistorian suhdetta esimerkiksi siséllissodan aikaisiin
tapahtumiin taas tarjoaisi ldhtokohdan romaanin tulkitsemiselle spekulatiivisen fiktion

nakokulmasta kasin.

Vaikka Jatkosota-extra pinnallisesti tarkasteltuna ndyttdytyy epdjohdonmukaisena ja
sirpaleisena, ndyttdd tima sirpaleisuus tarjoavan romaanille juuri 1ahtokohdan, josta parodioida
ilmiotd, joka pyrkii postmodernin itsetietoisen huumorin kautta suojautumaan kaikelta
kritiikiltd. Erilaiset elementit ja diskurssit mahdollistavat romaanille uusoikeistolaisen verkko-
oikeiston peilaamisen itseddn vasten sen omilla keinoilla. Nédin se ndyttdd myos tarjoavan
pakotietd postmodernista ironiasta, jonka kautta alt-right -litkke pyrkii rakentamaan
epédluottamuksen ilmapiirid suhteessa kaikkeen tiedonvilitykseen. Tehdessddn uusoikeiston
nokkelasta skeptisyydestd hallitsevan ajattelutavan, se osoittaa sen perustalle rakentuvan

yhteiskunnan mahdottomuuden.
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