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1 JOHDANTO

Ankkatarinat ovat monelle tuttuja jo lapsuudesta. Postilaatikkoon kolahtanut sarjakuvalehti on saat-
tanut olla jopa koko viikon kohokohta, kun on jalleen padssyt osalliseksi Akun, Roopen ja muiden
tuttujen hahmojen seikkailuihin. Ajan saatossa hahmojen ja tarinoiden vetovoima ei ole kadonnut
minneké&an, silld tand paivana Aku Ankka -lehti tavoittaa viikoittain jopa yli puoli miljoonaa suoma-
laista lukijaa, ja innokkaimmat lukijat ovat 7-54 -vuotiaita (Mediakortit.fi). KMT:n lukijamittauksen
mukaan Aku Ankka onkin Suomen kolmanneksi luetuin aikakauslehti — sen ohi menevat ainoastaan
Pirkan ja Yhteishyvan ilmaiset asiakaslehdet, joten Aku Ankka on suosituin tilattavissa oleva yksit-
tainen lehti (KMT 2018). Suosiota ja erilaisista ihmisistd koostuvaa lukijakuntaa voi kenties selitt&da
sarjakuvan luonteella. Tekstilajin kuvallisuus ja véhdinen tekstin maaré saattavat viehattaa niita luki-
joita, joita pelottaa tarttua pelkasta tekstista koostuvaan romaaniin. Sarjakuvan visuaalisuus tarjoaa
myos itsesséan esteettisen kokemuksen. Toisaalta olisi vaarin verrata sarjakuvaa lasten kuvakirjaan
ja véittaa, ettd kyseessa olisi aina kevytta viihdettd, silla tekstilajin sisélle mahtuu hyvin erilaisia ala-
lajeja, jotka voivat mennd jo hyvinkin vakaviksi. Myds ankkatarinoissa on toisinaan esill4 suuria ja
vaikeitakin teemoja, ja tarinat ottavat omalla tavallaan osaa ajankohtaisiin ilmidihin, kuten esimer-
kiksi laittamalla tutut hahmot painimaan ilmastoasioiden kanssa.

Vaikka sarjakuvat sijoittuvat fiktiiviseen todellisuuteen, reaalimaailma heijastuu siiné tavalla
tai toisella. Esimerkiksi Carl Barks pyrki yhdistamaan fiktiiviset ankkatarinat reaalimaailmaan tari-
noidensa ympariston kautta (Andrae 2009: 271). Naiden kytkosten kautta lukija pystyy samaistumaan
tarinoissa esiintyviin hahmoihin ja heidan eldaméénsa, ja kenties jopa kehittyméan itse sitd kautta.
Kirjallisuus tarjoaa siten aina hyvan mahdollisuuden esimerkiksi tunteiden kasittelylle (Kainulainen
2016: 145). Sarjakuvassa tunteita kuvataan seké kielellisella ettd kuvallisella tasolla. Koska kuvan on
sanottu olevan tekstid kiintedmmassé yhteydessé emotionaaliseen puoleemme (Herkman 1998: 48),
sarjakuva saattaakin vaikuttaa tunnepuoleemme pelkkaa tekstida enemman. Kun kuva ja sana paasevét
toimimaan yhdessd, viesti vélittyy varmemmin ja kenties voimakkaammin. Nain ollen voitaneen sa-
noa, etta on aivan perusteltua yhdistaa kielentutkimus, sarjakuvantutkimus ja tunteiden tutkimus, ku-
ten aion maisterintutkielmassani tehdd. Perehdyn tydssani ankkatarinoitsija Don Rosan teokseen
Roope Ankan elama ja teot (2016), ja tarkoituksenani on aineiston kautta havainnoida tunteiden ku-
vausta sarjakuvissa.

Roope Ankan elama ja teot on elaméakerrallinen kokoelma tarinoista, jotka avaavat Roopen
nuoruusvuosia ja elamé&4 ennen maailman rikkaimman ankan tittelin saavuttamista (Rosa 2016).

Roope Ankan oli alun perin tarkoitus jaad& vain kertakayttdiseksi hahmoksi. Carl Barks loi Roopen



Joulu Karhuvuorella -tarinaansa varten, koska tarinan juoni tarvitsi sitd. Barksin tarinassa Roope esi-
tettiin hyvin littednd hahmona: hén oli saita ja huonokuntoinen vanhus, joka kayttaytyi ilkeasti Akua
ja ankanpoikia kohtaan. Lukijan haluttiin pitdvdn Roopea nimenomaan temperamenttisena Kitupiik-
kina. (Kontturi 2014: 124.) Joissain alkuaikojen Roope-tarinoissa hahmo saattoi toimia vain alulle-
panijan roolissa lahettamalla Akun ja ankanpojat seikkailemaan, mutta han itse jai pelkurina pois
retkiltd. Myohemmin hahmo sai kuitenkin vakinaisen paikan tutusta hahmokavalkadista, koska Aku
tarvitsi uuden vastaparin itselleen. Roopen hahmo muuttui téssé yhteydessa akkipikaisempaan suun-
taan, joskin hahmoon alkoi vahitellen tulla my6s pehmeampié piirteité ja empaattisuutta. (Ronkainen
2000b: 19-24.)

Nykypéivan Roope Ankka on kehittynyt aiempaa monipuolisemmaksi hahmoksi, eika Barksin
alkuperéisestd Roopesta ole ena jaljella muita piirteitd kuin rikkaus, ahneus ja kiintymys rahaa koh-
taan (Ronkainen 2000b: 25). Esimerkiksi Don Rosa liittdd Roopen hahmoon kovan tyon, seikkailut
seké rahojen merkityksen. Erityisen tarkeitd Rosan Roopelle ovat konkreettiset rahat, joita tdméa voi
koskettaa, ja joihin h&n voi rahasailiosséan sukeltaa. Silti Roope on Rosalle ennen kaikkea seikkailija.
(Kontturi 2014: 125.) Téma on helposti huomattavissa Rosan Roope-tarinoissa, jotka rakentuvat
usein aarteenetsinnan ympdrille. Roope on valmis matkustamaan minne vain méaranpéan olosuh-
teista ja haasteista riippumatta, jos loytoretken palkkiona on mahdollisuus saada jokin uusi arvoesine
tai muinainen aarresaalis haltuun. Roopea voisi kuvata seikkailunhaluiseksi, mutta taustalla vaikuttaa
my0s hénen rahanhimonsa. Han nékee kaiken mahdollisen keinona rikastua, ja esimerkiksi luonto on
Roopelle pelkkd apuvéline matkalla kohti rikkauksia (Andrae 2009: 283). Tallaiset piirteet tulevat
hyvin esiin omassa tutkimusaineistossani, jossa Roope seikkailee ympari maailmaa toivoen viela jos-
kus rikastuvansa. Rosan nakemys Roopesta on kuitenkin vain yksi monien muiden joukossa (Kontturi
2014: 124). Jokaisella Kirjoittajalla ja piirtajalldi on oma Roopensa, josta he kertovat. Eri piirtajat
saattavat korostaa erilaisia puolia hahmosta tai tuoda esiin jotain sellaista, jota muut eivat huomioi
ollenkaan. My®6s lukija rakentaa oman versionsa hahmosta lukiessaan tarinoita (McCloud 2006: 58).

Koska teos kuvaa Roope Ankan kasvutarinaa hdnen matkallaan maailman rikkaimmaksi an-
kaksi, aineisto tarjoaa loistavan mahdollisuuden tarkastella myos sitd, kuinka yksittaisen hahmon tun-
teiden ilmaisu vaihtelee. Vaikka tarkastelen tutkimuksessani kaikkien tarinoissa esiintyvien hahmo-
jen onnellisuuden ja onnettomuuden tunteita, voidaan aineiston pohjalta havainnoida myds Roopen
tunneilmaisua hénen eri eldmanvaiheissaan. Rahaa pidetddn usein Roopen elaman keskipisteena ja
lampimien tunteiden péaaasiallisena kohteena (Kontturi 2014: 125), mutta millaisia tunteita han esittaa
esimerkiksi perhettddn kohtaan? Tama nakokulma ei ole varsinaisesti ole tutkimukseni keskidssé,
mutta aineiston luonteen vuoksi teema nousee esiin, ja tulen sitd jossain maarin kasittelemaan osana

analyysityotani.



Ensisijaisesti tutkimukseni fokuksessa on tunteiden ilmaiseminen kielellisell4 tasolla. Haluan
selvittad, millaisia kielellisi& keinoja tunteiden ilmaisussa ké&ytetaan, ja vaihtelevatko ne mahdollisesti
eri tunteiden valilla. Sarjakuvan kielellisia keinoja tutkittaessa taytyy kuitenkin huomioida, etté kie-
lentutkimus ja sarjakuvantutkimus ymmartavét kielen eri tavoin. Kielentutkimuksessa kielté voidaan
lahted maarittelem&an esimerkiksi kieliopin, sanaston ja vuorovaikutuksen kautta (Dufva & Nikula
2010). Sarjakuvassa kieli ei kuitenkaan ole vain tdmén kasityksen mukaista kieltd, vaan tekstilajiin
siséllytetyt merkitykset valittyvat tekstin ja kuvan yhteistyona. Lisdksi on huomattava, ettd puhutun
kielen piirteille on jouduttu etsimdéan vaihtoehtoisia toteutusmalleja, jotta sarjakuvan lukija voi ym-
martad esimerkiksi hahmon mahdolliset 4dnenvoimakkuuden vaihtelut. Kaksiulotteisessa ja danetto-
massa maailmassa tdmé tarkoittaa usein kielen ominaisuuksien muuttamista visuaaliseen muotoon.
(Herkman 1998: 42.) Koska ndmé kaksi tutkimusalaa yhdistyvéat omassa tutkielmassani, olen pyrki-
nyt 10ytdméan tasapainon naiden kahden kielikasityksen valilla. Tyoni kielitieteellisen painotuksen
vuoksi pohjaan kielen maaritelmén kielentutkimuksen linjauksiin, mutta ymmarran sarjakuvantutki-
muksen tavoin kielen funktioita mukailevat visuaaliset elementit osana kielenkéyttoa.

Apunani kielen analysoinnissa kaytédn suhtautumisen teoriaa. Suhtautumisen teoria tunnistaa
kolme suurta tunneryhmaé, jotka koostuvat tunnevastapareista: onnettomuus ja onnellisuus, epévar-
muus ja varmuus seka tyytymattomyys ja tyytyvaisyys (Martin & Rose 2003: 60—61). Naista tunteista
aion keskittyd onnettomuuden ja onnellisuuden muodostamaan tunnepariin. Tarkoituksenani on etsié
tekstistd tunneilmaisukeinoja ja luokitella niitd suhtautumisen teoriaan nojaten. Ta&méan lisaksi pyrin
aineistolahtdisesti nimedmaan mahdollisimman tarkasti ne kielelliset piirteet, joiden avulla tekstisséa
rakennetaan emotionaalisia kokemuksia.

Valitsemani aineisto on kdénnosteos, joten en tydsséni pysty tarkastelemaan Don Rosan omaa
tekstid, vaan kieleen kohdistuvat havaintoni pohjautuvat suomennokseen. Teoksen tarinoiden suo-
mennoksista on vastannut Jukka Lindfors, lukuun ottamatta yhtad tarinaa, jonka suomennos on
Markku Saarisen késialaa. Koska eri kééantdjien tavat kéayttaa kielta alkuperdisen tekstin vivahteiden
séilyttamiseksi voivat erota toisistaan hyvinkin paljon, olen koonnut aineistoni Jukka Lindforsin suo-
mentamista tarinoista. N&in olen saanut eliminoitua tekstin tuottajasta johtuvat erot ilmaisutavoissa,
ja voin keskittyd nimenomaan siihen, kuinka tekstissa ilmaistaan tunteita.

Koska tekstilajina on sarjakuva, tekstin visuaalisuutta ei voi tdysin ohittaa ilman, etta jotain
olennaista jaisi pois. Sarjakuvassa kuva ja sana toimivat aina yhdessa (McCloud 1994: 135). Ne voi-
vat toimia yhdessa toisiaan vahvistavina elementteind, tai vaihtoehtoisesti ne voivat vélittda aivan
painvastaisia viesteja. Néin ollen aion tehda puhtaasti kielitieteellisen tutkimuksen sijasta multimo-

daalista analyysia ja tarkastella tekstin ja kuvan yhteistoimintaa tunneilmaisussa. Tarkoituksenani on



kartoittaa niitd visuaalisia keinoja, joita kielellisen tunneilmaisun yhteydessa esiintyy, sekd havain-
noida kuvan ja tekstin vélistd suhdetta emotionaalisten kokemuksien valittamisessa. Vaikka tutki-
mukseni ldhestyy aihetta ensisijaisesti kielitieteellisestd nékdkulmasta, aineiston vuoksi myos Kkirjal-
lisuudentutkimus ja erityisesti sarjakuvantutkimus ovat tyoni kannalta tarkeita tutkimussuuntauksia.
Kuvan analysointia varten olen kehittédnyt analyysikehikon nojaten nimenomaan aiempaan sarjaku-
vantutkimukseen.

Visuaalisuuden tarkastelu juuri Don Rosan sarjakuvissa voi tuottaa erilaisia tuloksia kuin jon-
kun toisen piirtajan kohdalla, silld Rosa tunnetaan ankkasarjakuvamaailmassa yksityiskohtaisena piir-
t4jand. Sarjakuvien esittdmistapa on usein enemman tai véhemman pelkistava, ja yksityiskohdilla
pyritddn lahinn korostamaan jonkin asian térkeytta (McCloud 1994: 44). Rosa rikkoo kuitenkin néita
perinteité piirtdamalla niin taustan kuin hahmotkin hyvin tarkasti, mink& vuoksi hénen tarinoissaan voi
nahda merkityksellisyytta joka puolella. Ensinndkin Rosalla on tapana upottaa tarinoihinsa todenmu-
kaisia faktoja ja aitoja esineitd — jopa todellisia historiallisia merkkihenkil6ité, joita esiintyy myos
tassd Roope Ankan eldmakertateoksessa. Toisekseen sarjakuvaruutujen taka-alalla voi nakya tai ta-
pahtua jotain, mika ei milladn tavalla liity etualalla ndkyvéén tilanteeseen: kaksi sivuhenkil6d voi
esimerkiksi aloittaa kiivaan tappelun. Téllaiset yksityiskohdat ovat osa Rosan huumoria, joka on
mya0s yksi hanen tunnusomaisista piirteistdaan. Kielelliselld tasolla Rosan huumori ndkyy muun mu-
assa hanen varikkéissa sanavalinnoissaan. Taman tutkimuksen aineistona oleva teos ei koostu puh-
taista vitsisarjoista, mutta huumori kulkee siit4 huolimatta Rosan tyylissa mukana.

Tutkimuskysymykseni ovat seuraavat:

1. Millaisin Kielellisin keinoin onnea ja onnettomuutta kuvataan?
2. Millaisia visuaalisia keinoja kielellisen tunneilmaisun yhteydessa kaytetdan?

3. Millainen suhde tekstilla ja kuvalla on tunneilmaisun valittdmisessa?

Sarjakuva on suosittu tekstilaji, joka tavoittaa hyvin monenlaisia lukijoita. Jo minka tahansa
laajan joukon suosiman tekstin tutkiminen on perusteltua (Herkman 1998: 11-12), ja Kielitieteen sa-
ralla sarjakuvia onkin jo tutkittu jonkin verran. Fokuksessa on useimmiten ollut huumori ja kielellinen
leikittely (esim. Vilenius 2010, Ritvanen 2009) tai erilaiset Kielimuodot kuten murteellisuus (esim.
Haikarainen 2004). Tunteiden kuvausta on saatettu kasitella satunnaisissa sivulauseissa, kun muita
havaintoja on esitelty tai paatelmia on perusteltu esimerkiksi hahmon persoonan tai toiminnan kautta.
Heikki Ruponen (2007) on omassa viestintatieteiden maisterintutkielmassaan mennyt pintaa syvem-
mélle tutkiessaan Aristoteleen tunneteorian pohjalta sarjakuvahahmojen tunteiden representointia

Viivi ja Wagner -sarjakuvastripeissa. Toinen sarjakuvien tunneilmaisuun keskittyva tutkimus on



Tomi Setdlan (2016) maisterintutkielma, joka on tdman tyon tavoin keskittynyt tunteiden esittdmiseen
nimenomaan Don Rosan Roope Ankan eldma ja teot -teoksessa. Setdlan ndkdkulma on kuitenkin
taysin erilainen, ja tutkimuksen keskidssa on kuvallinen ilmaisu kognitiivisen metaforateorian poh-
jalta. Han on muun muassa etsinyt niita visuaalisia keinoja, joilla on kuvattu pelkoa, ylpeyttd ja vihaa.
(Setéla 2016: 3—4.) Koska vihan tunne siséltyy myds omaan tutkimukseeni, saan ndilta osin tukea ja
vertailupohjaa Setdlan tyosta. Taysin péallekkaisestd ja toisiaan toistavasta tutkimuksesta ei kuiten-
kaan ole kyse, silla oma tutkielmani keskittyy laajemmin onnellisuuden ja onnettomuuden tunteiden
kuvaamiseen. Lisdksi painotan omassa tydssani tunneilmaisua kielellisell& tasolla, kun taas Setéla
kasittelee aineistoa ennen kaikkea visuaalisuuden nédkdkulmasta.

Kielitieteellisestd ndakdkulmasta 1ahimmaksi omaa aihettani menee Tuija Heiskasen (2013)
suomen kielen maisterintutkielma Yksilollinen kieli arvoyhteisgssa: tunteiden ja arvottamisen ilmaisu
henkilokohtaisissa kirjoituksissa. Vaikka han perehtyy tutkimuksessaan aivan toisenlaiseen tekstila-
jiin, tapamme havainnoida kielt4 suhtautumisen teoriaa soveltaen ovat keskenddn samankaltaiset.
Kieli heijastelee tunteitamme ja ajatuksiamme, halusimme sitd tai emme. Heiskasen (2013: 57-58)
tutkimuksessa selvisi, etta kirjoittajat kéyttivat monipuolisesti erilaisia keinoja tunteidensa ilmaisussa
— joskus tdma saattoi tosin ilmetd epasuorasti esimerkiksi arvottamisen kautta — mutta samanaikaisesti
Kirjoittajat ovat saattaneet hieman pelata joidenkin tunteidensa nayttamistd, vaikka tutkimukseen an-
netut tekstit ovatkin olleet anonyymeja. Tunteet ja kielitiede ovat muutenkin yhdistyneet jonkin ver-
ran aiemmissa tutkimuksissa. Tunnepitoista ja affektiivista Kielta on tarkasteltu monissa eri konteks-
teissa, kuten sota-ajan Kirjeissa (esim. Ek 2017) ja kaunokirjallisissa teksteissa (esim. Pesola 2016,
Karilainen 2007). Lukuisissa tutkimuksissa tunteet ovat kuitenkin tavalla tai toisella lasna esimerkiksi
muiden havaintojen perustelun kautta, mika kertoo tunteiden ja Kielen vélisesta vahvasta yhteydesté.

Sarjakuvia on aiemmin tutkittu myos kriittisen pedagogiikan nakékulmasta, jolloin on pohdittu
sarjakuvien antia opetus- ja kasvatusalalla (Herkman 1998: 16-17). Oma tutkimukseni voidaan osit-
tain linkittaa tdhan nakdkulmaan, silla seké kuvaa etté perinteista tekstia yhdisteleva sarjakuva sovel-
tuu esimerkiksi aidinkielen ja kirjallisuuden opetukseen muun muassa esimerkkina multimodaalisesta
tekstistd, vaikuttamismahdollisuuksista tai argumentaatiokeinoista. Tunnetaidot ovat myds osa Pe-
rusopetuksen opetussuunnitelmaa (POPS 2014: 21-22), ja sarjakuvien kautta oppilaat voivat kehittada
omia tunnetaitojaan, silla lukukokemuksen kautta voi tulla tietoiseksi erilaisista tunteista seka niiden
aiheuttajista (Kainulainen 2016: 145). Lisaksi kuva ja teksti tarjoavat erilaisille oppijoille erilaisia
asioita, joihin tarttua. Sarjakuvissa asiat esitetdan hyvin usein voimakkaasti karrikoiden (McCloud
1994: 36-37), joten myds nuorten lasten on helpompi tunnistaa sarjakuvahahmojen kulloinenkin tun-

netila.



2 KUVA JA TEKSTI YHDESSA

2.1 Tekstin multimodaalisuus

Kuvan ja kielen vélisesta yhteydesta kertoo kirjoitetun kielen syntyhistoria, joka on lahtenyt liikkeelle
kuvista. Ensimmaiset sanat ovat olleet tarkoitteitaan ilmentavia kuvia. Ajan kuluessa ndma esittavat
kuvat ovat muuttuneet abstrakteiksi ja adnteitd kuvaaviksi merkeiksi. Kieli on ollut valine, jonka
avulla on pystytty kuvaamaan nakymatontd maailmaa ja puhumaan muun muassa tunteista ja filoso-
fiasta. Vastaavasti kuva keskittyi vangitsemaan kaiken nakyvan juuri sellaisena kuin se nayttaytyi.
1800-luvulla kuva ja kieli alkoivat saada vaikutteita toisiltaan, ja ilmaisutapojen tarkoitusperat muut-
tuivat: esittdvat kuvat tavoittelivat abstrakteja ulottuvuuksia ja kielessa siirryttiin metaforista korut-
tomampiin ja puhekielisempiin ilmaisutapoihin. (McCloud 1994: 142-147.)

Kieli on harvoin pelkkaé kieltd, vaan merkityksien rakentamiseen liittyy muitakin elementteja
eli moodeja. Téllaisia moodeja voivat olla esimerkiksi eleet, tilankdytto ja asettelu. (Scollon & Le-
Vine 2004: 1-2.) Moodien médrittely ei kuitenkaan aina ole yksiselitteistd, vaan valittu ndkokulma
ratkaisee, millaisiin luokkiin moodit on mielekasta jakaa. Joissain yhteyksissa voi esimerkiksi riittaa
puhuminen kuvista, kun taas toisinaan voi olla olennaista kasitella maalauksia ja valokuvia omina
moodeinaan. Useamman viestintédkeinon eli moodin ollessa aktiivisena voidaan puhua multimodaa-
lisuudesta. (Bateman, Wildfeuer & Hiippala 2017: 7, 113.)

Multimodaalisuudella tarkoitetaan siis moniaistillista tiedon késittelyd. Tutkimussuuntauksena
se edustaa sosiosemiotiikkaa eli semiotiikan ja sosiolingvistiikan risteyméa, joka keskittyy tutkimaan
erilaisten merkkien sosiaalisia konventioita, kayttokonteksteja seké niiden maaraytyneisyytta vuoro-
vaikutustilanteissa. Multimodaalisuuden yhteydessa puhutaan usein affordansseista eli tarjoumista,
joita erilaiset merkkijéarjestelmét tarjoavat. Jokaisella jarjestelemélld on omat vahvuutensa, joiden
avulla se pystyy valittdmaan erilaisia merkityksia kuin jokin toinen jarjestelma. Néin ollen viestin
vélitykseen kéytettavaa merkkijarjestelméé tai moodia valitessa on olennaista tiedostaa, mité halutaan
sanoa ja millaista viestikanavaa siihen kaytetaan. Tekstilajilla voi olla vaikutusta siihen, minkalainen
rooli kullakin moodilla on tekstin tulkinnassa. (Mikkonen 2012: 296-297, 301.)

Moodit ovat usein hyvin kompleksisia. Yksi moodi vaikuttaa toiseen, ja siten myds viestin
ymmarrettavyys ja merkitys saattavat olla riippuvaisia moodien yhteistoiminnasta. (Bateman ym.
2017: 114.) Moodit voivat joko tukea tai heikentad kielellisesti valitettya viestia. Mikéli kielenkéyt-



t4ja sanoo olevansa tyytyvdinen, mutta hanen kasvonsa ovat kurtussa ja k&det puuskassa, viestin vas-
taanottaja alkaa véistamatta epéilemaan puhujan sanojen todenperdisyyttd. Sen sijaan hymy ja ny6-
kytteleva paan liike tukevat viestia.

On olemassa kolme perusmoodia, joita ihminen kéyttaa usein kuvatessaan asioita: aanten luo-
minen (esim. puhe), kehon liikuttaminen (esim. kehonkieli) ja visuaalinen representointi (esim. Kir-
joitettu kieli, kuva). Kun jokin naista viestintdkeinoista nojaa saantgihin ja toimii jatkumona, voidaan
puhua kielesta. Kirjoitettua kieltd ja kuvaa voisi pitéa tasavertaisina kielen ilmentyming, sill& niiden
toimintamallit ovat hyvin lahelld toisiaan. Ensinnékin kuvan on noudatettava tiettyja periaatteita, jotta
katsoja voi ymmart&4 valitetyn viestin — toisin sanoen kuvan on jéljiteltdva kohdettaan oikein. Myos
kuvassa voi olla kielivirheitd, mikali viivat eivat kuvaa realistisella tavalla kohdetta tai sen ominai-
suuksia. Naiden kuvallisten kielivirheiden takia esimerkiksi kohteen mittasuhteet tai raajojen liike-
suunnat voivat olla mahdottomia. Kuvien viivoja voisi verrata foneemeihin, silld ne ovat pienimpia
merkityksen kannalta olennaisia kuvan osia. Viivoista ja pisteista eli grafeemeista muodostuu sanan
tapaisia muotoja ja hahmoja, joista tulee yhteen liitettyiné lauseita vastaavia kokonaisia kuvia. (Cohn
2012: 6-10.)

Kress ja van Leeuwen (2006) ovat kehitténeet systeemis-funktionaaliseen kielioppiin pohjau-
tuvan visuaalisen Kieliopin, jonka tarkoituksena on jasentdd juuri naita kuvien ominaisuuksia, joita
voidaan verrata kirjoitetun ja puhutun Kielen kielioppeihin. Monenlaisen visuaalisen aineksen tulkin-
taan sopiva teoria nostaa esiin kuvien funktionaalisen luonteen, silld myds kuvilla on aina jokin tar-
koitus. Hallidayn systeemis-funktionaalisessa kieliteoriassa on kolme metafunktiota, joille Kress ja
van Leeuwen ovat kehittdneet omat vastineensa: representaatio, vuorovaikutus sekd visuaalinen
muoto ja sommittelu. Namé metafunktiot vaikuttavat kuvissa yhdessa, ja on tarkedd, ettd kuvat ym-
marretdan tekstin tavoin sosiaalisina, poliittisina ja kommunikatiivisina merkkeind, eika keskityta lii-
kaa vain kuvien esteettisyyteen. Kuvallinen ja kielellinen merkkijérjestelmé voivat yhdistyessaan
muodostaa multimodaalisen kokonaisuuden, joka saattaa sisaltad jopa ristiriitaisia viesteja. (Kress &
van Leeuwen 2006: 15, 20.) Taman vuoksi on tarkeéa, ettd multimodaalisessa tutkimuksessa huomi-
oidaan jokainen moodi. Nain saadaan selville kokonaiskuva niistd merkityksista ja viesteistd, jotka
siséltyvét aineistoon.

Hyodynnan tdssa tutkielmassani osittain visuaalista Kielioppia, kun analysoin sarjakuvan ku-
vallista puolta ruudun sisdisen sommittelun seka kuvakulman ja rajauksen osalta. Kress ja van
Leeuwen ovat hyddyntaneet teoriassaan sommitteluun liittyen Edward Hallin (1966) luomaa jaottelua
nakymattomista rajoista, jotka maarittavat, kenet paastamme millekin etdisyydelle itsestamme. Lé&-

heinen henkilokohtainen etdisyys tarkoittaa hyvin pientd etdisyyttd, jonka sisélla toista ihmista voi



pidell& tai haneen voi tarttua. Talle etéisyydelle pdadseminen edellyttdd hyvin intiimia ja laheisté suh-
detta. Kaukainen henkilokohtainen etéisyys on sekin varattu laheisille, joiden kanssa jaetaan henki-
I6kohtaisia asioita, mutta pidet&én silti hieman etéisyytta. Fyysiselld tasolla tdma tarkoittaa sit&, etta
henkildiden sormenpéét voisivat hipaista toisiaan — rajan ylittdminen voisi johtaa lahestyttavan ihmi-
sen puolelta aggression ilmaisuun. Kaukainen sosiaalinen etaisyys estaa fyysisen kosketuksen juuri
ja juuri. Téhén piiriin kuuluvien ihmisten kanssa ei enéa jaeta henkilokohtaisia asioita, vaan kanssa-
kédyminen on arkisempaa. Kaikkein etdisin raja on julkinen etdisyys, joka kattaa alleen kaikki kau-
kaista sosiaalista etaisyytta suuremmat etéisyydet. Tall4 etdisyydella tapahtuva vuorovaikutus on hy-
vin virallista tai tuntemattomien ihmisten valistad. On kuitenkin syytd muistaa, etta etéisyyksien maa-
rittely on kulttuurisidonnaista, mutta teoria antaa kuitenkin yleistettavan pohjan etéisyyksien havain-
noimiseen vuorovaikutuksen ndkékulmasta. (Kressin & van Leeuwenin 2006: 124-125 mukaan Hall
1966.) Omassa tyossani kdytan tata jaottelua apuna emotionaalisen toiminnan perustelemisessa, eli
tukena joko odotuksenmukaisille etaisyyksille tai voimakkaasta tunnekokemuksesta johtuvalle yllat-
tavélle sommittelulle.

Kuvakulmien ja rajauksen analysoinnissa hyddynnan visuaalisen kieliopin késitteitd subjektii-
vinen ja objektiivinen kuva. Subjektiivisella kuvalla tarkoitetaan rajattua kuvaa, joka kuvaa tilanteen
vain tietystd nakokulmasta. Objektiivinen kuva taas kertoo enemman koko tilanteesta antaen yleis-
katsauksen tapahtuneeseen. (Kress & van Leeuwen 2006: 130.) Tunneilmaisun ndkékulmasta ndaméa
késitteet ovat relevantteja, silla tiukasti rajatuissa subjektiivisissa kuvissa tunteelle annetaan enem-
man tilaa, kun taas objektiivissa kuvissa hahmon ilmaisema tunne voi jadda muiden tapahtumien jal-
koihin.

On téarkeda pitad mielessd, ettd visuaalinen Kieli on kulttuurisidonnaista siind missa puhuttu ja
kirjoitettu kielikin. Sarjakuvamaailmasta voidaan nostaa havainnollistavia esimerkkeja, silla muun
muassa japanilaisen ja amerikkalaisen sarjakuvan kuvakielet poikkeavat toisistaan yllattdvéan paljon.
(Cohn 2012: 6.) Sarjakuva on myds hyva esimerkki multimodaalisuuden toteutumisesta, silla siina
esiintyy runsaasti erilaisia merkitysjarjestelmia. Siind misséa perinteisessa kaunokirjallisessa romaa-
nissa sivu ja tila eivat oikeastaan liity viestien valittdmiseen, sarjakuvassa niilla on hyvin térkeé rooli
merkitysten rakentamisessa (Mikkonen 2012: 303). Omassa tydssani keskeisimpia paamoodeja ovat
kuva ja teksti, ja aion paneutua juuri ndiden kahden moodin analysointiin. Nama kaksi pdamoodia
jakautuvat kuitenkin vield pienempiin osiin, jotka tulevat esille myéhemmin. Seuraavaksi aion esi-
tella tarkemmin sarjakuvantutkimuksen kenttad seka sarjakuvaa tekstilajina, jossa yhdistyy erilaisia
Kielellisia ja visuaalisia moodeja. Luvussa 2.2.1 tuon esiin sarjakuvan tyypillisia piirteitd, jotka ha-

vainnollistavat tekstilajin monenlaisia merkkijarjestelmia.



2.2 Sarjakuvantutkimus

Sarjakuvantutkimus on vield kehittyva tutkimusala. Yksi selitys td4hén voi I0ytya siit4, etté sarjakuvaa
pidettiin pitk&an ainoastaan toissijaisena taidemuotona (McCloud 1994: 140) — miksi tutkia mitdan
sellaista, jota ei edes arvosteta? Toinen syy véahdiselle tutkimukselle voidaan selittaa silla, ettei sarja-
kuva ei ole tarjonnut pitkadn aikaan mit4é&n uutta teknologista innovaatiota. Tasta kaikesta huolimatta
sarjakuvalla on aina ollut uskollinen lukijakunta, joka on vain kasvanut. Sarjakuvan suuri suosio,
usein jollain tapaa karrikoidut asioiden esittdmismenetelmat ja tapa ottaa kantaa ajankohtaisiin asioi-
hin antavatkin hyvén syyn sarjakuvantutkimuksen tekemiselle. (Herkman 1998: 11-12.)

Sarjakuvantutkimus ei ole vield institutionalisoitunut, vaan alan tutkimusta tehdaéan monilla
tieteenaloilla. Usein tutkimusten takaa I6ytyy sarjakuva-alan ammattilaisia, kuten piirtdjia, kasikir-
joittajia tai alan julkaisujen toimittajia. Koska tutkimus on hajautunut laajalle, yhteisena tekijana ja
siten sarjakuvantutkimuksen méérittajand voidaan pitéé tutkimuskohteena olevaa sarjakuvaa tai ky-
seisen tekstilajin suhdetta ympéristdonsa. Useimmiten sarjakuvantutkimus on keskittynyt joko sarja-
kuvan historiaan, sarjakuvaan yhteiskunnallisena ilmiona tai sarjakuvailmaisuun. Ndmé suuntaukset
linkittyvéat usein toisiinsa alan tutkimuksessa, mutta kukin tutkimus painottuu usein erityisesti johon-
kin ndista kolmesta nakékulmasta. (Herkman 1996: 24-25.) Oman tutkimukseni kannalta olennaisin
nakokulma on sarjakuvailmaisu, silla tarkoituksenani on tutkia tekstilajille ominaisia tunneilmaisu-
keinoja.

Sarjakuvat ovat olleet kielitieteellisen tutkimuksen aiheena jonkin verran. Yksi merkittava
suuntaus on ollut sarjakuvien tarkastelu kognitiivisen Kielitieteen ndkdkulmasta (esim. Cohn 2012).
Kognitiivinen kielentutkimus keskittyy merkityksiin seké siihen, kuinka ihmisen ymmarrys ympéroi-
vasta maailmasta konkretisoituu kielelliseen muotoon (Tuovila 2005: 27). Tama nakékulma on mie-
lekds, koska sarjakuvissa kuvataan staattisia kaksiulotteisia tilanteita, mutta siitd huolimatta sarjaku-
vantekija onnistuu valittamaan lukijalle kokemuksen tdysivaltaisesta kokonaisuudesta (McCloud
1994: 63). Lingvistista sarjakuvantutkimusta on kuitenkin tehty myds muista nakékulmista. Fokuk-
sessa on suomalaisessa tutkimuksessa ollut muun muassa huumori ja kielellinen leikittely (esim. Vi-
lenius 2010, Ritvanen 2009), semantiikka ja pragmatiikka (esim. Kosonen 2004), kielen ymmarret-
tavyys (esim. Pesonen 2007) ja erilaiset Kielimuodot kuten murteellisuus (esim. Haikarainen 2004).
Kansainvélisella tasolla on tutkittu vastaavia aiheita, mutta esiin nousee mygs sellaisia teemoja, jotka
ovat toistaiseksi jaaneet vahalle huomiolle kotimaisella tutkimuskentélla. Esimerkiksi Kaindl (2004)
on tutkinut huumorin kaantamisen multimodaalisuutta, Moula (2012) sarjakuvien antia Kirjoituksen

opetukselle ja Forster, Borgwaldt ja Neef (2012) sarjakuvan onomatopoetiikkaa seka interjektioita.
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2.2.1 Sarjakuva tekstilajina

Sarjakuva on kaikille tuttu tekstilaji, ja se on helppo tunnistaa monien muiden joukosta. Tasta huoli-
matta sen yksiselitteinen madrittely on hyvin hankalaa, koska tekstilajin sisalle mahtuu monia erilai-
sia sarjakuvatyyppeja. Sarjakuvakertomukset voidaan jakaa kolmeen eri padluokkaan: sarjakuvast-
rippeihin (comic strip), sarjakuvalehtiin (comic book, comix) ja -albumeihin seka sarjakuvanovellei-
hin (graphic short story) ja -romaaneihin (graphic novel) (Herkman 1998: 22). Taman liséksi sarja-
kuvista voidaan erotella erilaisia alaluokkia, kuten huumori- ja supersankarisarjakuvat sekd manga.
Oma tutkielmani keskittyy ankkasarjakuviin, jotka luokitellaan hauskoiksi eldintarinoiksi. Tallaiset
sarjakuvat ovat usein huumorisarjakuvia, mutta ankkasarjakuvissa voi tekijoista riippuen olla viitteita
my0s esimerkiksi seikkailusarjakuvista.

Scott McCloud (1994: 9) tarjoaa seuraavan maéaritelmén, joka kattaa alleen ainakin lahes kaikki
sarjakuvat: “harkitussa jarjestyksessd olevia rinnakkaisia kuvallisia tai muita ilmaisuja, joiden tarkoi-
tuksena on valittdd informaatiota tai saada lukijassa aikaan esteettinen vaikutelma”. Cohnin mukaan
sarjakuvia ei valttamatta tarvitsisi ollenkaan luonnehtia rakenteen perusteella, silld oli kyseessa sar-
jakuvastrippi, tekstipainotteinen sarjakuva tai sarjakuva vailla tekstid, voidaan silti puhua sarjaku-
vasta. Han korostaa myos kulttuurin vaikutusta siihen, mink& miellamme sarjakuvaksi. Esimerkiksi
lasten kuvakirja voisi sopia McCloudin mééritelméan, mutta siitd huolimatta voimme erottaa lasten-
kirjan ja sarjakuvan toisistaan. (Cohn 2005: 9.)

Sek& McCloudin ettd Cohnin méaéritelmissa tulee ilmi sarjakuvan kuvallisuus, joka on kenties
sarjakuvien tunnistettavin ominaisuus. Sarjakuvissa kuvat esiintyvét usein ruutuina. Namé ruudut ku-
vaavat yksittaisia hetkid, jotka yhdessd muodostavat kuvasarjan. Kuvat eivat kuitenkaan itsessééan
linkity toisiin, vaan lukija luo itse kuvien valille yhteyden. Sarjakuvat eivat siis kuvaa esimerkiksi
liikettd samalla tavalla kuin elokuva. Kaikki kytkdkset ja mielikuvat syntyvét lukijan mielessé héanen
taydentéesséan ruutujen véliin jadvan aukon. Sarjakuvantekijan on osattava siirtdd haluamansa mer-
kitykset paperille siten, etté lukija kykenee nakemaan ruutujen valisen yhteyden ja tdydentdmaan ta-
rinan oikealla tavalla. Tallainen tdydentdminen onkin sarjakuvan ydin. (McCloud 1994: 66-67.) Siten
sarjakuvista muodostuu kerronnallisia kokonaisuuksia, ja juuri kerronnallisuus erottaa sarjakuvan sen
lahisukulaisesta pilapiirroksesta (Herkman 1998: 22).

Sarjakuvia ei kuitenkaan lueta vain niiden siséltdmien merkitysten vuoksi, vaan lukija peilaa
lukemaansa omaan menneisyyteensa ja kulttuuriinsa (Herkman 1998: 9). McCloud on esittanyt teo-
rian, jonka mukaan ihminen nadkee omat kasvonsa karikatyyrin tavoin eli liioitellun yksinkertaisina.

Na&in ollen sarjakuvan pelkistettyihin ihmiskasvoihin on helppo samaistua, ja lukija saattaa nahda
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tarinassa osan itsedan. (McCloud 1994: 36.) Sarjakuvat reagoivat nopeasti ympar6ivan maailman ta-
pahtumiin, joten reaalimaailmasta tutut ilmiot ja karikatyyrit siirtyvat monissa tapauksissa sarjakuviin
hyvin nopeasti. Ndisté asioista on helpompi keskustella muiden kanssa, kun sarjakuva toimii valikap-
paleena ilmidn ja keskustelijoiden vélilla, eik& puhe keskity suoraan varsinaiseen ilmidon, vaan sar-
jakuvan tapahtumiin. (Soikkeli 1996: 121.)

Sarjakuva valittdd merkityksié erilaisten ikonien kautta. Ikonilla tarkoitetaan mita tahansa vi-
suaalista merkkid, joka kuvaa tiettyd henkilod, paikkaa, asiaa tai ajatusta. Nama merkit voivat olla
vahvasti ikonisia kuvia, jotka muistuttavat kuvaamiaan aiheita tai symboleja, joilla on jollain tasolla
vakiintunut merkitys. Kielelld, tieteelld ja kommunikoinnilla on myds omat ikoninsa, kuten kirjaimet
ja numerot. (McCloud 1994: 27.) Joissain tapauksissa myos kielen ikonit, kuten Kirjaimet voivat
saada symbolisia merkityksid: esimerkiksi zzz toimii niin sarjakuvissa kuin muissakin kuvallisissa
yhteyksissa usein unen symbolina (Herkman 1998: 51). Myos sanat voidaan nahda symboleina, jotka
symboloivat kielenulkoisia tarkoitteitaan (Ojutkangas, Larjavaara, Miestamo & Y likoski 2009: 78).
Vaikka tulen kasittelemaan tydsséni sarjakuvia niin kielen kuin kuvan tasolla, omassa tutkielmassani
tarkeimmassa roolissa on sarjakuvissa esiintyvé kirjoitettu teksti eli kielelliset ikonit. Esittelen sarja-
kuvan kielellistd ilmaisua tarkemmin luvussa 2.2.2.

Tekstia ja kuvaa ei kuitenkaan sarjakuvan kohdalla ole mielekasté erottaa. Ensinnékin kuva ja
teksti valittavéat sarjakuvissa yhdessa tietoa ja merkityksia (Mikkonen 2012: 297). Toisekseen se voi
olla haastavaa, koska niiden valinen raja hdmartyy erityisesti efektien kuvauksessa. Esimerkiksi teks-
tiin valittu fontti saattaa tukea kielellistd ilmaisua ulkomuodollaan, jolloin tekstista tulee onomatopo-
eettinen merkki, ja se saa samankaltaisia piirteitd kuin kuva. (Herkman 1998: 26, 50-51.) Taman
lisdksi sarjakuvien ilmaisutapaan kuuluu pelkistaminen ja karikatyyrien hyddyntdminen. Sarjakuvan-
tekija voi voimistaa ja haivyttaa tiettyjé piirteitd haluamallaan tavallaan, jolloin epdolennainen kar-
siutuu pois. Jaljelle jaa ndin ollen vain kaikkein olennaisin tieto, ja lukijan huomio voidaan kohdistaa
sanomaan ja ajatukseen konkretian takana. (McCloud 1994: 30-31.)

McCloud (1994: 152-155) on tunnistanut seitseman erilaista tapaa, joilla kuva ja sana voivat
yhdistyé sarjakuvissa. llImaisutapa voi olla joko kuva- tai sanapainotteista, jolloin toinen mainituista
moodeista on suuremmassa roolissa merkityksen rakentamisessa. Mikali kuva ja teksti vélittavat sa-
man viestin kahden eri viestintdkanavan kautta, puhutaan kaksinkertaisuudesta. Taydentévéssa suh-
teessa toinen moodeista voimistaa toisen kertomaa viestid. Rinnakkaisessa suhteessa kuva ja teksti
eivat oikeastaan kohtaa lainkaan, vaan molemmat kertovat omaa tarinaansa mahdollisesti jopa eri
aiheesta. Montaasissa kuva ja sanat sulautuvat yhteen, ja niita késitellddn yhtend suurena kokonai-
suutena. Kaikista tyypillisinta on, ettd kuva ja sana ovat sarjakuvissa toisistaan riippuvaisia: molem-

pien ominaisuuksia yhdistden ne valittavat viestin, jonka sanomaa kumpikaan elementti ei kykenisi
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itsendisesti vélittamaan ilman merkityksen muuttumista. Kuvan ja sanan suhteen maérittaminen ei
kuitenkaan aina ole niin yksinkertaista, joten McCloudin luokkajaot eivét ole mustavalkoisia, vaan

ne voivat myos limittyd keskendan (Mikkonen 1996: 84).

2.2.2 Teksti sarjakuvissa

Sarjakuvan sanasto muodostuu kuvista, sanoista ja muista ikoneista (McCloud 1994: 47). Naiden
elementtien vélinen suhde ei kuitenkaan aina ole yksiselitteinen, vaan sarjakuva rikkoo kuvan ja teks-
tin vélisen kahtiajaon: kuvista tulee kuin kirjoitettua tekstia ja tekstista piirrettyja kuvia. Esimerkiksi
sarjakuvan merkkikieleen kuuluvia hikipisaroita voisi pitad kuvallisina adjektiiveina, silla niiden
avulla on mahdollista korvata kielellinen ilmaisu ahdistunut. (Manninen 1996: 46-47.) Sarjakuvien
kohdalla ei siis ole mielekasté erottaa kuvaa ja tekstia toisistaan, koska ne muodostavat yhdessa sar-
jakuvissa kaytetyn merkkijarjestelmén. Omassa tutkielmassani tarkoituksenani on kuitenkin keskittya
ennen kaikkea kielelliseen ilmaisuun tekstin tasolla, joten pyrin jossain maarin késittelemaan kuvaa
ja tekstia erillisind merkityksié valittavina tekijoiné.

Kuten todettu, sarjakuvassa merkitykset syntyvat tekstin ja kuvan yhteistyon seurauksena.
Néilla molemmilla moodeilla on kuitenkin omat erityispiirteensa, jonka seurauksena ne ovat erikois-
tuneet tiettyihin tehtdviin (Mikkonen 2012: 297). Sanoja kaytet&an sarjakuvissa tarinan tiivistykseen,
spesifien merkitysten antamiseen, asioiden nimittamiseen sekd vuoropuheluun eli dialogiin
(McCloud 2006: 30-31). Vaikka kuvallisin keinoin pystytadén viestimaan paljon, ei sen avulla voida
esimerkiksi viitata henkildihin heidan omilla nimilldan tai luoda tarkkoja méaaritelmia, jotka kaikki
pystyisivat ymmartamaan samalla tavoin.

Sarjakuvissa esiintyy tekstia kerronnassa, dialogissa ja daniefekteissa. Kerronnalle on yleensa
omat erilliset laatikkonsa ruudun reuna-alueilla, ja niiden tarkoituksena on taustoittaa tai kertoa luki-
jalle sellaisia asioita, joita hdn ei ehka voisi muuten saada tietoonsa. Aiemmin kerronnan rooli sarja-
kuvissa oli hyvin merkittdvd, mutta nykysarjakuvissa kerronnan maara on vahentynyt. (Herkman
1998: 41.) Kokonaan se kuitenkaan ole vield poistunut, vaan silla on yha tarkea tehtédvé lukemisen
rytmittdjana ja lukijan katseen ohjaamisessa (Manninen 1996: 47).

Dialogi eli hahmojen repliikit sijoitetaan useimmiten puhekupliin. Puhekuplan muoto voi ku-
vata hahmon sen hetkisté tunnetilaa, silla esimerkiksi hahmon ollessa vihainen puhekuplassa saattaa
olla teravat reunat. Lisaksi téllaiset muodot voivat kuvata puheen prosodisia piirteita kuten aanenvoi-
makkuutta. Myds lihavoitu fontti viestii voimakkaasta ddnenkaytosta. Fonttiratkaisuilla voidaan jois-
sain tapauksissa luoda vaikutelma erilaisista kielisté ja kansallisuuksista, kun keskendaan eri kielia

puhuvien henkildiden puhetta kuvataan toisistaan poikkeavilla fonteilla. (Herkman 1998: 42.)
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Sarjakuvien tekstimuotoon Kirjoitettujen &éniefektien tavoitteena on siirtdd muuten kuuloais-
tilla havaittava informaatio visuaaliseen muotoon. A4niefekteissa fontti voi tukea sisiltoa, jolloin Kir-
jaimet saattavat alkaa muistuttaa kuvia. Tallainen teksti saattaa nain olla enemman kuin pelkk& yk-
sittdinen sana, joka kontekstista poistettuna voi menettédd osan merkityksestaan. (Herkman 1998: 43,
50.) My6s vaitonaisuus voidaan siirtad paperille esimerkiksi hyodyntamalla kolmea pistettd, jolloin
luodaan vaikutelma hidastuvasta puheesta tai taysivaltaisesta hiljaisuudesta (Kurikka 2016: 101,
103).

Kalervo Pulkkinen (1981) on erottanut vield neljannen sarjakuvissa esiintyvén kielielementin.
Tatd ryhmittymaé han kutsuu detaljiteksteiksi. Detaljiteksteja ovat kuviin upotetut pienet tekstuaaliset
yksityiskohdat, kuten julisteet, kirjat ja kyltit. Vaikka nailla teksteilld ei ensisilmayksella ajattelisi
olevan suurta merkityst4, ne voivat olla tarkeita kokonaisuuden tulkinnan kannalta, silla ne saattavat
esimerkiksi sisdltad intertekstuaalisia viittauksia. (Pulkkinen 1981: 32—-34.) Detaljitekstit eivat ole
ensisijainen keino tunneilmaisussa, mutta ne voivat kuitenkin viitata henkildiden sisdiseen maail-
maan. Omasta aineistostani I0ytyi muutama esimerkki detaljiteksteistd, jotka kertoivat jotain hahmo-

jen emotionaalisista kokemuksista. Ndmé tapaukset esitelld&n analyysin yhteydessa.

2.2.3 Aiempi ankkatutkimus ja ankkasarjakuvat

Disney- ja ankkasarjakuviin paneutuva sarjakuvantutkimus on ollut viel& melko vahéistd ympari maa-
ilman, mutta kaikesta huolimatta sit4 on tehty ainakin jossain méarin. Suomessa ankkatutkimus on
suurilta osin rajoittunut maisterintutkielmiin, joiden teemoina ovat olleet muun muassa kaantdminen,
kieli, moraalikasitykset, naiskuva ja urheilu (Kontturi 2014: 25). Aku Ankka -sarjakuviin keskitty-
neitd vaitoskirjoja tdhdn mennessa on tehty kaksi. Pia Toivosen (2001) vaitoskirjassa tutkittiin sarja-
kuvan kaantamista, ja Katja Kontturi (2014) késitteli omassa tydssdédn Don Rosan sarjakuvia postmo-
dernina fantasiana. Kansainvélistd ankkatutkimusta on tehty esimerkiksi tarinoiden &éniefekteista
(esim. Pischedda 2017a/b), sarjakuvien valittdmista ideologioista (esim. Dorfman & Mattelart 1980)
ja sarjakuvan tekijoistéd (esim. Andrae 2006).

Disneyn ankkasarjakuvilla on vahva faniyhteisd, jonka toimesta varsinainen ankkatutkimus on
alkujaan lahtenyt liikkeelle. Alaan perehtyneet alkoivat kutsua itsedan ankisteiksi, ja tasta syntyi myo-
hemmin myds nimitys ankkologia eli ankistinen tiede, jolla tarkoitetaan Ankkalinnaan ja sen ympa-
ristoon seké asukkaisiin kohdistuvaa poikkitieteellista tutkimusta. Erityisesti Skandinavia ja Saksa
ovat kunnostautuneet ankkatutkimuksen saralla. Suomalaisessa ankkatutkimuksissa suosituin tutki-

mussuuntaus on ollut eksternaalinen ankismi, jossa tutkitaan ankkasarjakuvia hyédyntamalla muiden
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tutkimusalojen menetelmi& ja ndkokulmia. Tutkimuksessa on keskitytty muun muassa ankkasarjaku-
vien tekijoihin, itse julkaisuihin sek& niiden vastaanottoon ja vaikutuksiin ja sarjakuvien ja kulttuurin
vélisiin kytkoksiin. (Ronkainen 2005: 10-13.)

Ankkasarjakuvat lasketaan hauskoihin eld@intarinoihin. Téallaisissa tarinoissa ulkoisesti eldi-
milta vaikuttavat hahmot inhimillistetdén, ja he pystyvét toimimaan samoin kuin ihmiset. Piirrostyyli
on useimmiten melko yksinkertaista ja hahmot karikatyyrisia. (Kontturi 2014: 72—73.) Hauskojen
eldintarinoiden hahmot voidaan jakaa kolmeen eri ryhméan niiden eldimellisyyden ja ihmisyyden
tasojen mukaan. Naistd ensimmadinen on eldin-eldimet, joita voisi pitdd sarjakuvien “oikeina eléi-
mind”. Naméd hahmot muistuttavat eldimid kaikilta ominaisuuksiltaan seka ulkomuodoltaan, kuten
esimerkiksi Pluto. Toinen ryhma on eldin-ihmiset, joilla on edelleen eldimen piirteet, mutta ne kyke-
nevat puhumaan. Téllaisia hahmoja ovat monet Disney-piirretyista tutut eldinhahmot. Kolmanteen
ryhmaéan kuuluvat ihmis-eldimet, jotka eivat padosin enda omista eldinten piirteita ja joilla on nor-
maali puhekyky. Monet Ankkalinnan asukkaista kuuluvat tdhan ryhmaén. (Ronkainen 2001: 11.)

Hauskoja eldintarinoita on aikoinaan pidetty ensisijaisesti lasten sarjakuvina, ja yksi syy tahan
on mahdollisesti ollut niiden yksinkertainen luonne (Ronkainen 2000a: 4). Toinen syy tdhan mieli-
kuvaan loytyy hahmojen lapsenomaisuudesta. Vaikka monet ankkasarjakuvien paahenkildista ovat
aikuisia, he ovat sitd vain ulkoisesti: heill& on aikuisten velvollisuuksia, mutta esimerkiksi heidan
tunneilmaisussaan ja kéytoksessaan on paljon yhtalaisyyksia lapsiin. Sarjakuvissa aikuisuutta voisi
pitédd pysyvana olotilana, jolloin muutokset eivat endé ole mahdollisia. Sen sijaan lapset ovat avoi-
mempia, ja heisséd on tilaa kasvulle. Ankkalinnassa aikuisten ja lasten roolit voivat kuitenkin toisinaan
vaihtua keskenéan, silla Ankkalinnan perheisiin ei usein kuulu jatkuvasti lasné olevaa aitihahmoa,
joka valittdisi geneettiset suhteet. Myos biologiset isat on tyypillisesti korvattu muilla miespuolisilla
sukulaisilla, silla heitd on turvallisempi syyttaa laiminlyonneistd — esimerkiksi sedan loukkaaminen
ei tunnu yhta pahalta kuin véittaa toista epdonnistuneeksi iséksi. (Soikkeli 1996: 130-131.)

Hauskat eléintarinat alkoivat péastd eroon roolistaan lasten sarjakuvina vasta Carl Barksin
myota. Barks otti ankkatarinoihinsa vaikutteita muun muassa elokuvista sekd muunlaisista sarjaku-
vista, jolloin Ankkalinnan eldinhahmot ja heidén elamansé saivat aivan uudenlaista syvyytta. Monissa
Barksin tarinoissa keskityttiin tavalliseen lahidelamaan ja arkipaivan ongelmiin, kuten naapureiden
véliseen Kilpailuhenkisyyteen. Vaikka Ankkalinnan yleisolemus on positiivinen ja optimistinen, tari-
noissa kasitellaan silti myos vaikeita negatiivisia tunteita. Naita ovat esimerkiksi suru, viha, kateus ja
masentuminen. (Ronkainen 2000a: 5; Ronkainen 2000c: 11.) Don Rosa tunnetaan hauskoista eldin-
sarjakuvista, ja myos han on kertonut tekevansa omasta mielestaan ankkasarjakuviaan ennen kaikkea
aikuisille. Tamén voi huomata Rosan tavasta upottaa tarinoihinsa syvallisempia viesteja, joita pienet

lapset eivét vield kykene ymmaéartdmaan. (Ronkainen 2001a: 5.)
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3 SUHTAUTUMINEN TEKSTEISSA

3.1 Suhtautumisen teoria

Suhtautumisen teoria pohjautuu Hallidayn systeemis-funktionaaliseen teoriaan, joka korostaa kielen
funktionaalista ja kaytdnnonlaheistd puolta. Kielelliset merkitykset syntyvét kielenkéyttajien teke-
mien valintojen myo6t4, jolloin kielenkayttdjalla on tarkeé rooli merkitysten luomisessa. Kielen tul-
kinnassa on olennaista keskittya tekstien, systeemien ja erilaisten lingvististen rakenteiden analysoin-
tiin, jotta péastéisiin kasiksi kielen toimintatapoihin ja niiden jasentamiseen. (Halliday 1985: xiii;
Luukka 2002: 89, 104.) Systeemis-funktionaaliseen teoriaan kuuluu kolme metafunktiota, jotka ku-
vaavat kielisysteemien tarkoitusperid: interpersonaalinen metafunktio keskittyy ymmartamaan sosi-
aalisia suhteita, ideationaalinen metafunktio fokusoituu ympardivaan maailmaan ja tekstuaalisen me-
tafunktion tarkoituksena on ymmaértaa tekstien rakenteita. Suhtautumisen teoria on tyokalu, jota voi-
daan kayttaa interpersonaalisen metafunktion tutkimiseksi. (Martin & Rose 2003: 6, 22.) Omassa
tyossani hyddynnan tatd mahdollisuutta péastédkseni késiksi niihin sosiaalisiin systeemeihin, jotka
nousevat esiin sarjakuvan emotionaalisesti latautuneissa kielenkayttotilanteissa. Vaikka my6s muut
metafunktiot sivuavat osittain tyoténi, keskityn ennen kaikkea interpersonaaliseen metafunktioon.

Suhtautumisen teoria keskittyy nimensa mukaisesti kuvaamaan niita kielenkéytén tapoja, jotka
ilmaisevat tunteita, arvostelua tai arvottamista. Tunteiden kuvaamiseen liittyvista termeisté kaytetaan
nimitysta affekti. Arvostelu taas linkittyy ensisijaisesti ihmisté syntyviin mielikuviin heidan persoo-
naansa liittyvien ominaisuuksien pohjalta. Arvottaminen eroaa arvostelusta siten, ettd sen kautta ku-
vataan asioihin liittyvéaa arvostusta. (Martin & Rose 2003: 25.) Tutkielmassani aion hyddyntaa teorian
mukaisia affektien jasentamiseen liittyvia keinoja.

Suhtautumisen teoriaan kuuluu kolmen suurta tunneryhmaa, jotka jakautuvat edelleen muiksi
tunteiksi. Jokainen tunneryhma koostuu tietyn tunteen positiivisen ja negatiivisen puolen muodosta-
masta vastaparista. Naista ensimmainen on onnettomuus/onnellisuus (un/happiness), toinen epévar-
muus/varmuus (in/security) ja viimeinen tyytymattomyys/tyytyvaisyys (dis/satisfaction). (Martin &
Rose 2003: 60-61.) Omassa tutkimuksessani aion keskittya vastapariin onnettomuus/onnellisuus ja
havainnoida naiden tunteiden ilmenemisté sarjakuvassa seké kielellisella ettd visuaalisella tasolla.

Kielitoimiston sanakirja maérittelee onnellisuuden suotuisuuden ja otollisuuden kautta. Onnet-
tomuus sen sijaan viittaa epdonneen, turmioon ja kurjuuteen. (Kielitoimiston sanakirja = KS s.v. on-
nellisuus, s.v. onnettomuus.) Onnellisuus ja onnettomuus on molemmat jaettu suhtautumisen teori-

assa kahteen alalajiin: tunteeseen kokijan sisalla sek& johonkin ulkopuoliseen asiaan kohdistettuun
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tunteeseen. Onnellisuuden kohdalla nd&ma alalajit ovat ilo (cheer) ja kiintymys (affection), kun taas
onnettomuus jakautuu kurjuudeksi (misery) ja vastenmielisyydeksi (antipathy). Suhtautumisen teoria
madrittelee myds ndiden tunteiden intensiteettid esimerkkidispositioiden kautta: ilon dispositiot ovat
matalimmasta intensiteetista korkeimpaan hilpeé-iloinen-riemukas, kiintymyksen kiintynyt-rakas-
tava-palvova, kurjuuden alakuloinen-surullinen-onneton ja vastenmielisyyden inho-viha-kammo.
(Martin & Rose 2003: 61.) Kaytan tata myos kuvioissa 1 ja 2 ndkyvié jaotteluitaa apuna omassa
analyysissani, mutta en ensisijaisesti keskity tunteiden intensiteettiin. Intensiteetin tarkka jaottelu kol-
miportaisen dispositiohahmotelman perusteella voisi olla toisinaan hyvinkin haastavaa, silla ei véalt-
taméttd ole helppoa tehdd eroa esimerkiksi iloisen ja hilpedn valille. Suhtautumisen teoriaan siséltyvat
dispositiot antavat kuitenkin tukea ja apua eriasteisten tunnekokemusten tunnistamisessa. Mikali lie-
van ja voimakkaan tunteen erottelu on esiin nousseiden asioiden kannalta relevanttia, nostan intensi-

teettindkdkulman esiin analyysini ohessa.

onnellisuus

kiintymys

palvova

EIIES kiintynyt rakastava

hilpea

Kuvio 1. Onnellisuuden tunteen intensiteettidispositio.

onnettomuus

kurjuus vastenmielisyys

alakuloinen surullinen onneton

Kuvio 2. Onnettomuuden tunteen intensiteettidispositio.
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Kaikkien tunteiden kuvaamiseen on olemassa monia eri keinoja, silla affekti on laaja kasite,
joka liittyy moniin kielellisiin rakenteisiin. Nama rakenteet voidaan paasaantoisesti jakaa suhtautu-
misen teoriassa kolmeen eri ryhmaan: ominaisuuksiin, toimintoihin ja kommentteihin. (Martin &
White 2005: 45-46.) Jokaisella ryhmélla on omat tunnistettavat kielelliset funktionsa. Tekstin tasolla
funktiot ilmenevét usein sellaisin kielellisin keinoin ja rakentein, jotka ovat tyypillisia kyseiselle ka-
tegorialle. (Martin & Rose 2003: 58.)

Ominaisuuksina ilmaistut affektit madrittavat jollakin tavalla tilanteeseen osallistuvia tahoja.
Kuvaukset voidaan liittd4 osallistujaan substantiivilausekkeiden ja predikatiivien kautta (surullinen
kapteeni, poika oli iloinen). Attribuuttien ja epiteettien lisdksi ominaisuuksiksi lasketaan myds olo-
suhteiden kuvaukset (poika leikki iloisesti), jolloin ominaisuuksilla pyritddn kuvaamaan toiminnan
tapaa. (Martin & Rose 2003: 58, Martin & White 2005: 45.)

Toiminta-affektit kuvaavat prosesseja, joiden avulla on mahdollista valittaa tietoa tunnekoke-
muksista. Tallaisiin affekteihin sisaltyy hyvin monenlaisia prosessin kuvauksia. Kyseessé voi olla
muun muassa mentaalinen prosessi, jonka kuvaukset jakautuvat paattyneisiin mentaalisiin prosessei-
hin (l&aht6 sai hanet tolaltaan) ja keskenerdisiin mentaalisiin prosesseihin (kaipasi hantd). Toisena
vaihtoehtona ovat fyysiset prosessit (kapteeni kyynelehti). Toimintana ilmaistut tunteet voivat siis
ilmetd joko affektiivisena kaytoksend tai siséisesti aistittavana kokemuksena. (Martin & Rose 2003:
58, Martin & White 2005: 46.)

Kolmanteen kategoriaan eli kommenttiaffekteihin kuuluu irrallisia tunnepitoisia ilmauksia
(ikava kylla hanen taytyi lahted) (Martin & White 2003: 59). Liséksi on olemassa huudahduksia, niin
sanottuja purkauksia, jotka eivét kontekstista riippuen aina yksiselitteisesti liity tunteiden ilmaisuun
(Martin & White 2005: 68), eika niita tdman vuoksi voida suoraan jaotella mihinkaan suhtautumisen
teorian kolmesta kategoriasta. Sarjakuvissa interjektiot kuten iik ja plaah ovat kuitenkin hyvin tyy-
pillinen osa dialogia, ja niita kdytetadn myos tunteiden ilmaisuun (Pischedda 2017a: 593). Néin ollen
sarjakuviin kohdistuvassa lingvistisessa tunnetutkimuksessa on perusteltua kiinnittdd huomiota myos
purkauksiin. Omassa tutkimuksessani olen sisallyttanyt ne kommentteihin, silla esimerkiksi purkauk-
siksi luokiteltavat interjektiot ovat luonteeltaan samanlaisia kuin muut kommenttien luokkaan sisél-

tyvat ilmaukset.

3.2 Tunteet ja kieli

Kielen ja tunteiden valinen yhteys on kiistaton. Vaikka tunteita voi ilmaista ilman kielta, niista puhu-

miseen tarvitaan sanoja. Tunnetutkimuksen relativistisen nakokulman edustajat vaittavat tunteiden



18

elavan kielen kautta, silla kieli mahdollistaa tunnejéarjestelmien yllapidon, niistd puhumisen seka tun-
netaitojen opetuksen ja oppimisen. (Tuovila 2005: 15, 21.) Lisaksi kdytamme jokapéivéisessa ela-
massdmme tunnepitoista kieltd, johon kuuluvat muun muassa toisten kehuminen sek& moittiminen,
kiroilu ja lepertely (Siiroinen 2001: 13). Joidenkin tutkijoiden mielesté seka lapsen kielen oppiminen
ettd monien kielten syntyhistoriat lahtevat liikkeelle tunteista ja tarpeesta ilmaista niitd. Kun kieli on
my6hemmin kehittynyt joko yksilolliselld tai yhteiskunnallisella tasolla, on sité voitu kayttda myos
neutraalisti. (Foolen 2015: 241-243.)

Vaikka tunteet eivét sindlldan ole lingvistinen ilmi6, kieli toimii hyvana tyokaluna tunteiden
tutkimuksessa (Tuovila 2005: 39). Kiinnostus yhdistéé kielen ja tunteiden vélinen tutkimus herasi
toden teolla vasta 1990-luvulla, mutta siité lahtien alan tutkimuksen maara on lahtenyt huimaan nou-
suun. Kieleen paneutuva tunnetutkimus yhdistyy tyypillisesti esimerkiksi psykologian tai neurologian
alan tutkimuksiin, ja puhtaasti lingvistinen ote on tunnetutkimuksessa loppujen lopuksi melko harvi-
naista. Lldtke ja Polzin (2015) ovat tehneet laajan historiakatsauksen kieleen ja tunteisiin keskitty-
vasta tutkimuksesta, ja vaikka talla vuosituhannella on tehty enemman tunnetutkimusta kuin koskaan
ennen, vain noin kymmenen prosenttia vuosina 2000-2010 toteutetuista tutkimuksista sijoittui kieli-
tieteen kentdlle. Suurin osa kielitieteellisesta tunnetutkimuksesta on liittynyt semantiikkaan. (Lidtke
& Polzin 2015: 215-217.) My6s prosodian suhdetta tunteisiin on tutkittu paljon, sill& tunteet heijas-
tuvat herkasti puheen prosodiaan (Klann-Delius 2015: 136). Suomessa lingvistinen tunnetutkimus on
kuitenkin tahan asti ollut melko vahaista (Kéanta 2010: 153).

Kielellinen tunneilmaisu tapahtuu usein tunnesanojen kautta. Tunnekokemukset liittyvéat
yleensa muutokseen tai hetkellisesti pysyviin tiloihin, joten ne ilmenevét kielessé tilan kuvauksina tai
tapahtumina (Siiroinen 2001: 13-14). Tunnesanojen merkitykset voivat olla jossain méarin kaytta-
jasidonnaisia, mutta niilla on kuitenkin tietty yhteinen merkityspohja, jonka avulla tunteiden ilmaisu
ja niistd puhuminen on mahdollista (Tuovila 2005: 15). Suomen Kielessé tunnesanat voivat esiintya
monissa muodoissa, kuten substantiiveina, adjektiiveina, verbeina ja interjektioina. Taman liséksi
tunteita voidaan ilmaista erilaisten rakenteiden (etté pisti vihaksi) tai idiomien (huuli pydreana)
avulla. Kielenkayttdja voi turvautua myos tunneikoneihin, eli esimerkiksi hymidihin. (Kéanta 2010:
156.) Erityisesti vuorovaikutustilanteissa odotuksenvastaiset kielivalinnat ja esimerkiksi puheenvuo-
rojen aloitukset voivat heijastaa kielenkéyttajan tunnetilaa. Vuorovaikutustilanteisiin siséltyy myos
usein olettamus vastareagoinnista: kun ensimmainen puhuja ilmaisee jotain tunnetta, hén toivoo toi-
sen vastaavan tahan viestiin jollain tavalla. Mikali tunneviesti jaa vaille vastakaikua, ensimmainen
puhuja voi oma-aloitteisesti korjata asian esimerkiksi vahvistamalla tunneilmaisua tai vaihtamalla
ilmaisutapaa. (Merke 2012: 218, 223.)
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Tunteet voivat heijastua kieleen epasuorasti esimerkiksi konnotaatioiden kautta. VVaikka sanan
denotaatiomerkitys ei itsessadn kantaisi tunnepitoista latausta, erilaiset assosiatiiviset yhteydet voivat
luoda ndennaisesti neutraalille sanalle emotionaalisen konnotaation. Osa konnotaatioista on univer-
saaleja, mutta erityisesti tunnepitoiset konnotaatiot voivat olla kulttuurisidonnaisia, silla kulttuuriset
ja sosiaaliset tekijat vaikuttavat paljon sanaan siirtyviin assosiaatioihin. Sanaan siséltyvét tunnearvot
voivat olla positiivisia tai negatiivisia. (Foolen 2015: 244-245.) Kielenk&yttdjan tunteet voivat nakya
myo6s pragmaattisella tasolla: esimerkiksi lauseella kissani karkasi voidaan haluta kertoa omasta su-
rusta (Klann-Delius 2015: 139).

Hyvin pienet kielen osat voivat sisaltada tunteista kumpuavia merkityksia, ja jopa yksittaisiin
foneemeihin voi liittya tunnepitoisia konnotaatioita. Darth VVaderin nimen alkukonsonantit luovat uh-
kaavan mielikuvan, mutta jos niiden tilalle vaihtaisi pehmeampia konsonantteja, vaikutelma voisi olla
aivan toinen: Barth Faber ei kuulosta laheskaan yhta pelottavalta. (Foolen 2015: 250.) Taman lisaksi
on olemassa affikseja, jotka voivat kertoa kielenkayttdjan tunteista aihetta kohtaan (Klann-Delius
2015: 137). Esimerkiksi sana koiruli viittaa ensisijaisesti positiiviseen tunteeseen koiria kohtaan, ja
sitd voisi jopa pitaa kiintymyksen merkkina.

Kielenainekset eivat siis itsessadn ole affektiivisia, vaan niiden sisaltdma tunnelataus syntyy
kielellisten ja ei-kielellisten keinojen yhteisen muotoilun kautta. Tyypillisesti my6ds kontekstilla on
osuutta affektiivisuuden luomisessa ja tulkinnassa. Emotionaalinen lataus syntyy edeltévien tapahtu-
mien perusteella, mutta se heijastuu myos tulevaan. (Merke 2012: 204.) Kielen tunneilmaisu pohjau-
tuu jaettuun tietoon, joka opitaan kasvamalla kulttuuriin. Sosiaalistumisen myo6té alamme ymmartaa
kielellisiin merkkeihin siséltyvia affektiivisia vivahteita, kuten erilaisia konnotaatioita ja prosodisia
vaihteluita. Emotionaalinen viesti viittaa aina johonkin aiemmin tapahtuneeseen, joka voi kylla vai-
kuttaa kielenkayttdjan sen hetkiseen tunnetilaan, mutta tunteen syy l6ytyy menneestd. Tunteiden
kompleksisuuden vuoksi tunteet voivat saada aikaan toisia tunteita esimerkiksi emotionaalisesti la-
tautuneen vuoropuhelun aikana — kielenkayttdjat reagoivat toistensa tunneviesteihin, mutta samanai-

kaisesti he kasittelevat myds omia tunteitaan.

3.3 Tunteet kirjallisuudessa ja sarjakuvissa

Tunteet koskettavat meitd kaikkia aivan tavallisessa arjessa. Paivéan aikana saatamme kokea hyvinkin
monenlaisia tunteita, mutta tdman liséksi tulkitsemme muiden tunteita ja reagoimme niihin. Hyvilla
tunnetaidoilla on yhteys onnistuneeseen vuorovaikutukseen, ja kirjallisuutta voisi pitaa turvallisena

keinona omien taitojen harjoittamiseen, silla tekstin kautta kdymme samankaltaista tunnedialogia
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kuin arkielaman vuorovaikutustilanteissa. Kirjallisuuden hahmot kéyvat I&pi erilaisia tunteita siiné
missé kuka tahansa. Tekstin lukija havainnoi ja tulkitsee hahmojen tunnekokemuksia ja reagoi niihin.
Hén ei siis suinkaan ole ainoastaan passiivinen tekstin vastaanottaja, vaan han elaytyy ja tyoskentelee
ahkerasti hahmon emootioiden parissa. (Mayra 1999: 109; Kainulainen 2016: 145.)

Kirjallisuudentutkimuksessa tunteet voivat ndkya ja olla tarkastelun kohteena viidella eri ta-
solla: 1) kirjailijan tunteiden vaikutus hdnen Kirjoitustyyliinsg, 2) tutkijan omien tunteiden osuus
esim. havaintojen tekemisessg, 3) lukukontekstin intiimiys/julkisuus, 4) kuinka teksti vetoaa lukijaan
ja millaisia tunteita se h&nessé heréttaa seka 5) tunteiden kuvaus tekstissa (Soikkeli 1999: 110-111).
Omassa tutkielmassani keskityn ndistd viimeisimpéan. Tarkoituksenani on tarkastella, kuinka aineis-
tossani esiintyvien hahmojen tunteet ilmenevat muun muassa heidan sanoissaan ja teoissaan.

Kirjallisuudentutkimuksessa tunteet ovat olleet tutkimuksen kohteena jo pitk&éan. Tarkastelussa
ovat olleet niin tekstissa kuvatut tunteet kuin myos kirjallisuuteen kohdistuneet tunteet (Kékela-Puu-
mala 1999: 103). Muuhun alan tutkimukseen verrattuna tunteet ovat kuitenkin olleet hieman véhem-
man suosittuja, koska se vaatii tutkijalta oman ihmisyyden ja haavoittuvuuden paljastamista. Emoo-
tioita tutkittaessa tutkijan on nimittain kdytannéssa mahdotonta ohittaa omia tunteitaan, vaan ne na-
kyvét véistamétta jollain tasolla hanen ty6ssadn. Tunteiden tutkimisen haaste piileekin siing, etta tut-
kijan on hyvin haastavaa sailyttaa objektiivisuus omassa tyossaan. (Mayra 1999: 105.) Liséksi tunteet
ovat luonteeltaan sisaisid kokemuksia, joiden tulkinta edellyttdd ainakin jossain maarin subjektiivis-
ten tulkintojen tekemista (Siiroinen 2001: 16).

Vasta 2000-luvun alussa tunteet nousivat useilla ihmistieteiden aloilla tutkijoiden suureksi
mielenkiinnon kohteeksi, ja viime vuosien aikana my6s Suomessa on tehty rutkasti Kirjallisuutta ja
tunteita yhdistavaa tutkimusta. Hyvin usein suomalaiset tutkimukset ovat keskittyneet vain yksittai-
siin tunteisiin sekd tunteiden ja lukemisen vélisiin suhteisiin. Nykypaivéana Kirjallisuuden ja tunteiden
tutkimus jakautuu kahtia tutkimuksissa kaytettyjen késitteiden mukaan: psykologiaan ja kognitiotie-
teisiin nojaavat tutkimukset suosivat termid emootio, kun taas muun muassa kulttuurintutkimukseen
jakielitieteiseen linkittyvat tutkimukset puhuvat affekteista. Mikéli ei haluta sijoittautua suoranaisesti
kumpaankaan ndista tutkimushaaroista, niiden véliin jaa tunteen kasite. Toisinaan kaikkia kolmea
késitettd saatetaan kayttad myos toistensa synonyymeina. (Helle & Hollsten 2016: 7-13.) Omassa
tyosséani tulen puhumaan ennen kaikkea tunteista, koska tutkimukseni sijoittuu emootio- ja affektitut-
kimuksen valimaastoon. Painotukseni on kielitieteellisessé eli affekteihin keskittyvassa tutkimuk-
sessa, mutta tutkimuksessani on viitteitd emootiotutkimuksesta. En kuitenkaan tee kasitteiden valille
merkityseroa, ja kdytan niitd synonyymeina toisilleen.

Sarjakuva on Kirjallisuudenlaji, jonka ilmaisussa keskeisintd on tuoda ndkyméaton maailma né-

kyvéksi. Erilaiset tunteet ja aistikokemukset tapahtuvat syvalla mielen sisalld, mutta sarjakuvassa
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namé abstraktiotasot pyritddn muuttamaan visuaalisesti havaittaviksi joko yksittdisen ruudun sisalla
tai useampien ruutujen valilla. Kuvan kautta on mahdollista saada katsojassa aikaan valiton emotio-
naalinen reaktio, mutta kuvattu tunne voi jaada epamaaréaiseksi, eika sen nimedminen valttamatta ole
mahdollista. Sanojen avulla tunnetta voi kuitenkin kuvata hyvinkin tarkasti ja siten erottaa kaksi kes-
ken&&n samankaltaista tunnetta toisistaan. Kaikkien tehokkain vaikutus syntyy kuvan ja sanan yhteis-
toiminnassa, mink& vuoksi sarjakuvissa tunteita on mahdollista kuvata helpommin kuin monissa
muissa viestintdmuodoissa. (McCloud 1994: 121, 135.)

Sarjakuvissa tunteet liittyvat useimmiten aikomukseen toimia, toimintaan varsinaisella toi-
mintahetkelld tai toiminnan lopputulokseen (Ma, Forlizzi & Dow 2012: 1). Hahmo saattaa esimer-
kiksi ilmentaa pelkoa, kun hén seuraa sivusta uhkaavaa tappelutilannetta ja han tietaé joutuvansa pian
liittym&an muiden joukkoon. Kun hahmo sitten saa ensimmaisen iskun, ja han on aktiivinen toimija
tilanteessa, pelko saattaa muuttua raivoksi. Tilanteen jalkeen raivo voi laantua tyytyvéisyydeksi, kun
hahmo on ylped selvittydan tilanteesta menettdmaétta tajuntaansa. Lisaksi tunteiden kuvaamisella voi
olla jokin tarkoitus, kuten huomion herdttdminen, muistin auttaminen tai paitoksentekoon vaikutta-
minen — lisdksi sarjakuvantekija voi tietoisesti herételld lukijan empatiaa hahmoja kohtaan (Ma ym.
2012: 3). Voimakkaasti kuvatut tunteet vetévét usein lukijan huomiota puoleensa, vaikka ruudussa
tapahtuisi muutakin. Hahmoja kohtaan koettu empatia voi auttaa lukijaa muistamaan aiemmat tapah-
tumat paremmin lukemisen aikana tai valitsemaan suosikkihahmon samaistumisen kautta.

Sarjakuvien ilmaisutapa on tyypillisesti karrikoiva, ja asiat esitetdaan pelkistettyiné ja mahdol-
lisesti hyvinkin liioiteltuina (McCloud 1994: 30). Tadma pétee myos tunteisiin. Tasta huolimatta ih-
misilla on vélill4 vaikeuksia tunnistaa perustunteita sarjakuvissa. Universaaleista perustunteista ilo ja
viha tunnistetaan usein, mutta esimerkiksi suru ja inho ovat lukijoille haastavampia tunnistaa. Mita
yksityiskohtaisemmaksi ilmaisutapa muuttuu, sitd todennakdisemmin lukija tekee virhearvioita hah-
mojen tunteiden tulkinnassa. (Ma ym. 2012: 1, 3.) Tatd voidaan selittaa silla, etta lukijan on helpompi
ymmartéé yksinkertaisia pilapiirroksia, silla han nékee niissa itsensa (McCloud 1994: 36, 44), ja tun-
teita voi siten peilata omiin kokemuksiin. Koska sarjakuvahahmojen tunteiden representoinnissa hyo-
dynnetdan usein liioittelua, voimakkaiden tunnekokemuksien saattelemana hahmot voivat venya aa-
rimmaisiin suorituksiin. Hahmot voivat esimerkiksi olla kuvattuina sellaisiin asentoihin, joiden ei
normaalien fysiikan lakien mukaan pitdisi olla edes mahdollista, mutta jotka sarjakuvamaailmassa
hyvaksytaan tunnekokemuksien varjolla. Ankkasarjakuvien kaltaisissa huumorisarjakuvissa tuntei-
den liioiteltu kuvaus voi toimia myos vitsin pohjana. (Kontturi 2014: 72.)

Multimodaalisen luonteensa vuoksi sarjakuvissa on monia erilaisia keinoja tunteiden ilmai-
suun. Yksi yleisimmisté keinoista on hyodyntaa kasvojen ilmeité. Ilmeité ei voi kytkeé pois, vaan ne

ovat pakonomainen kommunikointitapa, ja siten ne heijastavat hahmojen sisaistd maailmaa lukijoille.
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Sarjakuvien piirtdjille on muodostunut vakiintuneita tapoja, joilla voidaan kuvata hahmojen tunneti-
loja. Esimerkiksi iloon viittaavat kaarisilmat ja hymykuopat sek& inhoon viittaavat kurtistuneet kul-
mat ja kulmikas ylahuuli ovat toistuvia tunneilmaisukeinoja, ja lukijat kykenevét niiden avulla ym-
martamaan hahmon emotionaalisia kokemuksia. Tunteiden kirjo on kuitenkin niin laaja, etté kaikista
ilmeisté ei voi tehda kattavaa katalogia, vaan piirtdjat joutuvat itse pohtimaan, kuinka kuvata kulloin-
kin ajankohtaista tunnetta sopivalla intensiteetilld. Korostetuilla kasvonilmeilld voidaan myos paik-
kailla sellaista aistitietoa, jota ei muuten sarjakuvissa voitaisi vélittdd. VVoimakkaat ilmeet voivat vii-
tata esimerkiksi kohonneeseen d&nenvoimakkuuteen. (McCloud 2006: 81, 88-90, 95-99.)

Toinen yleinen tunteiden ilmaisutapa on hyddyntad hahmojen kehonkieltd. Siind missa kasvo-
jen ilmeet liittyvat kiintedsti varsinaiseen tunnetilaan, asennot ja liikkeet ovat enemman tilannesidon-
naisia, vaikka nekin kuvastavat tunnetta yhta lailla. Esimerkiksi pelon tunne nékyy usein kontekstista
riippumatta kasvoilla samalla tavalla, mutta keho reagoi asennoin ja elein eri tavalla muun muassa
uhkaavaan eldimeen ja tuleen. T&hén liittyy myds hahmojen asemoituminen muihin hahmoihin néh-
den. Kiintymyksen vuoksi l&heisessa ja intiimissé suhteessa ollaan lahelld toista, kun taas kylmat valit
tai kahden tuntemattoman kohtaaminen voivat selittdd sen, miksi pysytdan valimatkan pa&ssa.
(McCloud 2006: 103, 108.)

Hahmojen esittdmaét tunteet voivat ndakyad myos hahmon kehon ulkopuolella, silld tunteet saat-
tavat heijastua esimerkiksi ruutujen taustaan. Vaikka hahmojen ulkopuolisen ruudun tarkoituksena
on usein tarinan maailman kuvaaminen, voimakkaat tunteet saattavat muuttaa ruudun hermeneut-
tiseksi kuvaksi, joka kertoo enemman kuin konkreettisen ympériston. Esimerkkeja hermeneuttisista
kuvista ovat psykologinen kuva, jonka avulla tekija voi kommentoida hahmon mielentilaa, ja inter-
tekstuaalinen kuva, jonka merkitys avautuu ainoastaan tietyn taustatiedon kautta. (Duncan & Smith
2009: 159-161.) Don Rosa kéayttaa teksteissaan naitda molempia kuvatessaan hahmojen tunteita. Ko-
konaan yksivarinen tausta hahmon takana voi heijastella hénen sen hetkisia tunteitaan, eli esimerkiksi
musta vari saattaa kertoa synkkyydesta tai pettymyksestd. Hyvé esimerkki Rosan intertekstuaalisten
kuvien kaytostd on hdnen tapansa viitata aiempiin Roope-tarinoihin, kun nuorempi Roope ilmestyy
ruudun taustalle ohjaamaan nyky-Roopea valintatilanteissa. (Kontturi 2014: 86.) Ruudun taustan ja
esimerkiksi valaistuksen ja vauhtiviivojen hyddyntadminen tunteiden ilmaisussa ovat kontekstuaalisia
vihjeitd, joita kaytetddn eniten mangasarjakuvissa — tosin ndma piirteet ovat siirtyneet myos lansimai-
siin sarjakuviin, kun lansimaiset piirtajat ovat ottaneet vaikutteita mangasta (Ma ym. 2012: 5).

Sarjakuvien kieleen kuuluvat olennaisena osana erilaiset huudahdukset ja aaniefekteja kuvaa-
vat tekstit, ja molemmat ryhmét ovat tarked osa tunteiden ilmaisemista. Huudahduksista kaytetaan
tavallisemmin nimitystd interjektio. Tall4 tarkoitetaan sisdisten tuntemuksien ja reagoinnin tuloksena

syntyneitd Kielellisia ilmauksia, joilla vélitetdan aistitietoa (Dingemanse 2012: 656). Pischeddan
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(2017a) italialaisia Disney-sarjakuvia koskevassa tutkimuksessa selvisi, etté interjektioiden toiseksi
yleisin kayttotarkoitus oli nimenomaan tunteiden kuvaaminen. Tunneperéiset interjektiot oli usein
sijoitettu puhekuplien sisdpuolelle, koska niiden tarkoitus on kuvata hahmon sisaisia tuntemuksia eiké
esimerkiksi ympéroivastd maailmasta kuuluvia &anié. (Pischedda 2017a: 593, 602.) Joissain tapauk-
sissa interjektioiden kayton taustalla voi olla se, ettei hahmon tunteiden ilmaisemiseen ole muita kei-
noja, silla voimakkaiden tunnetilojen keskell& sopivien sanojen I6ytdminen voi olla haastavaa. Naissa
tilanteissa viestin vélittdmiseen voidaan kayttd4 spontaaneja aannéhdyksié tai ikonisia onomatopo-
eettisia ilmaisuja, jotka muut saattavat ymmart&a toivomallamme tavalla. (Pischedda 2017b: 11.) Sar-
jakuvien tapa kayttad daniefekteja tunteiden kuvauksessa on kuitenkin saanut osakseen kritiikkié, silla
sen on nahty latistavan tunneilmaisujen kenttda yksinkertaisilla ja kontekstisidonnaisilla onomatopo-
eettisilla ilmauksilla (Manninen 1996: 56).
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4 AINEISTO JA MENETELMAT

4.1 Aineisto

1990-luvun alussa Disney etsi tekijadd Roope Ankan elamékertateokselle, ja Egmont-kustantamo eh-
dotti tydhon Don Rosaa. Carl Barksia kovasti kunnioittava Rosa tarttui mielelld&dn haasteeseen. Han
teki tarkkaa tutkimustyotd Barksin alkuperdissarjoista, jotta elamdkerrasta tulisi mahdollisimman
ehed ja alkuperdistarinoita myotdilevd kokonaisuus. Naista Barksin tarinoista Rosa kerasi faktoja,
jotka han sitten jasenteli kronologiseen jarjestykseen pohjaksi omalle teokselleen. (Rosa 2016: 4-5.)
Valmis Roope Ankan eldma ja teot koostuu 12 ankkatarinasta, jotka taustoittavat kaikkien tunteman
Roope Ankan matkaa maailman rikkaimmaksi ankaksi. Kyseinen sarjakuva-aloumi on my6s oman
tutkielmani aineistona.

Teos on saanut osakseen seka kiitosta etta kritiikki&. Rosa on luonut Barksin klassikoille jatko-
osia, joista toiset ovat olleet innoissaan, mutta joita toiset eivét ole sulattaneet. (Saarto 2005: 7.) My0s
pelkk& jatkumon luominen on ollut kritiikin kohteena, sill4 ankkasarjakuvien luonteeseen kuuluu
ajattomuus ja muuttumattomuus (Ronkainen 2000b: 17). Kun jokainen tarina on oma kokonaisuu-
tensa ilman ennakkotietovaatimuksia, tarinan luettavuus sailyy, ja kuka tahansa voi lukea ja ymmar-
t44 minka tahansa tarinan. Rosaa on kritisoitu myos siitd, ettd han linkittd4 ankkatarinoitaan tiettyihin
reaalimaailman paikkoihin tai tapahtumiin. Nain sarjakuvat eivat endd pysy omassa maailmassaan,
vaan faktan ja fiktion yhdistdminen rikkovat rajan reaalimaailman ja sarjakuvamaailman valilla.
(Seppi 1999: 29.)

Tutkimusaineistoni koostuu teoksen esipuheesta seka kuudesta Jukka Lindforsin suomenta-
masta tarinasta. Nama tarinat kuvaavat monipuolisesti Roopen eri elamanvaiheita, ja jokaisessa tari-
nassa Roope oppii jonkin tulevan uransa kannalta tarkean taidon, joka siivittdd hanen matkaansa maa-
ilman rikkaimmaksi. Teoksen avaavassa tarinassa Klaaninsa viimeinen nuori Roope tienaa ensilant-
tinsa ja kohtaa elaménsa ensimmaiset seikkailut, kun han joutuu puolustamaan sukunsa tiluksia. Ta-
rinan lopussa Roope hyvéstelee perheensa lahteakseen maailmalle luomaan uraa, ja toinen tarina Mis-
sissippin mestari kuvaakin Roopen ensimmadista pysahdyspaikkaa eli Amerikkaa, jossa han setdnsa
avustuksella tutustuu jokilaivojen bisnesmahdollisuuksiin. Seuraava aineistooni valikoitunut tarina
on teoksen kuudes luku Transvaalin tuittupad, jossa Roope jatkaa maailmanmatkailuaan Afrikkaan
kultaa etsimaan. Kahdeksas luku, Klondiken keisari, vie Roopen Klondikeen, missé nuori ankka tekee
huomattavan kultaléydon ja tutustuu Kultu Kimallukseen, joka on Roopen elaman ainoa romanttinen

rakkaus. Taman liséksi aineistooni kuuluu vield sarjakuva-albumin kaksi viimeista tarinaa. Luku
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Maailman rikkain ankka kuvaa sité, kuinka Roope viimein saavuttaa tavoitteensa paasta maailman
rikkaimpien listan kérkeen, ja samalla hanen valinsa hanen perheeseensé viilenevét merkittavélla ta-
valla. Teoksen paattava tarina Ankkapalatsin erakko kertoo vanhentuneen ja raihnaisen Roopen ensi-
kohtaamisesta Akun ja ankanpoikien kanssa, joka johtaa takaa-ajoon Karhukoplan kanssa, ja lopulta
Roope loytad uudelleen siséisen seikkailijansa, jolla riitt4& virtaa ja tahtoa vastata uusiin haasteisiin.

Tarinoiden mééaraan vaikutti se, etta kaikista tutkimukseen sisaltyvista tunteista (ilo, kiintymys,
kurjuus, vastenmielisyys) tulisi riittdvasti esimerkkeja. Koska kyseessa on kasvukertomus, joka ku-
vaa Roopen eldma& nuoresta pojasta aina aikamieheksi saakka, valikoin kaksi tarinaa kehyskerto-
muksen alusta (Klaaninsa viimeinen ja Mississippin mestari), kaksi keskeltd (Transvaalin tuittupaa
ja Klondiken keisari) sek& kaksi lopusta (Maailman rikkain ankka ja Ankkapalatsin erakko). Nain
voidaan tarkastella myos sitd, korostuvatko jotkin tunteet tai tunneilmaisun muodot teoksen eri vai-
heissa.

Aineistooni valikoituneista tarinoista muodostui 120 sivua sarjakuvaa, johon kuului yhteensa
937 ruutua. Néista ruuduista kerasin 363 analyysiyksikkoa, joista jokaisessa ilmaistiin onnellisuutta
tai onnettomuutta kielellisella tasolla. Miké&li tunne on nékynyt vain visuaalisella tasolla, olen rajannut
sen tutkimukseni ulkopuolelle. Poikkeuksena on yksi useamman ruudun muodostama kokonaisuus,
joissa jotkin ruudut ovat tekstittomid. Perustelen tata valintaa silld, ettd oma tutkimukseni painottuu
ennen kaikkea sarjakuvan kielelliseen tunneilmaisuun. Normaalisti kukin analyysiyksikkd koostui
yhdestd puheenvuorosta eli puhekuplasta, joskin muutamissa tilanteissa hahmon puheenvuoro oli ja-
kautunut useampaan puhekuplaan ruudun sisélld. Yhdesta ruudusta saattoi 16ytyd useampi kokonai-
nen analyysiyksikkd niissa tilanteissa, joissa ruudussa esiintyi vahintaan kaksi onnellisuutta tai on-

nettomuutta ilmaisevaa hahmoa.

4.2 Menetelmat

Analyysimenetelmani nojaa kahteen eri metodiin: toinen keskittyy kielen tutkimiseen ja toinen visu-
aalisen puolen analysointiin. Ensin olen ldhestynyt 362 analyysiyksikkoa kielellistd nakdkulmasta
luokittelemalla niissé esiintyvia tunneilmaisukeinoja suhtautumisen teorian mukaisesti ja tunnista-
malla puhekuplista niita kielellisia aineksia, joilla hahmon tunteita on ilmaistu. Tdssa vaiheessa olen
tarkastellut vield pelkéstaéan tekstia I6ytaakseni ne kohdat, joissa onnellisuutta ja onnettomuutta on
ilmaistu kielen avulla. Seuraavaksi olen ottanut mukaan myos visuaalisen puolen ja keskittynyt sii-
hen, kuinka kuva toimii yhdessa kielen kanssa, eli onko visuaalisuus tunnetta tukeva voima vai risti-

riitaisuutta herattava tekija, ja milla tavalla hahmojen kokemat tunteet nékyvat visuaalisella tasolla.
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Tunnekokemuksien kontekstien laajemman vertailun vuoksi olen tarkastellut myds tunteiden alku-
lahteité eli niitd ulkopuolisia drsykkeitd, jotka ovat herattaneet hahmoissa onnellisuutta ja onnetto-
muutta. T&man tiedon keradmisté perustelen silla, ettd usein tunnekokemuksen syy vaikutti siihen,
mill& tavoin tunne nakyi kaytetyssa Kielessé.

Koska kielentutkimus ja sarjakuvantutkimus méaérittelevét kielen toisistaan poikkeavalla ta-
valla, olen molempia aloja yhdistelevasséa tyossani paatynyt kompromissiratkaisuun. Késittelen kielta
paasaantoisesti kielentutkimuksen kielikasityksen mukaisesti. Tekstin visuaalisuus, eli esimerkiksi
fonttikoko ja lihavointi, ei sisélly kielellisiin keinoihin, mutta koska sarjakuvantutkimuksessa tekstin
visuaaliset piirteet liitetddn vahvasti osaksi tekstia (esim. Herkman 1998) ja niiden avulla jaljitelld&n
usein puhutun kielen prosodiaa, tuon esiin tunneilmaisun kannalta relevantit huomiot tekstin visuaa-
lisuudesta kielellisten keinojen yhteydessa. Nain ollen kdyn kielen analyysin kohdalla lapi puhekup-
lan rajojen sisélla olevan tekstin, ja visuaalisessa analyysissa huomioin puhekuplan sek& kaiken sen
ulkopuolella olevan kuvallisen materiaalin.

Tunteiden kielellisen ilmaisun analysoinnissa olen hyddyntényt suhtautumisen teoriaa. Jokai-
sen analyysiyksikon kohdalla katsoin, olivatko kyseisessa puheenvuorossa kédytetyt tunneilmaisukei-
not toimintoja, ominaisuuksia vai kommentteja. Yhdessa analyysiyksikossé saattoi esiintya eri kate-
gorioita, joten sama yksikkd on saattanut lukeutua useampaan luokkaan kuin vain yhteen. Joissain
tapauksissa samassa analyysiyksikdssd saattoi olla useampi esimerkki yhdesta kategoriasta, eli pu-
huja on esimerkiksi kuvannut toisen ominaisuuksia kahdella eri tavalla. Talloin olen kategorisoinut
analyysiyksikoén johonkin tunneilmaisuluokkaan vain kerran. Olen siis laskenut tydssani esiintymat
analyysiyksikkdjen mukaan, eli kuinka monessa puheenvuorossa kutakin kategoriaa tai tarkempaa
kielellistd keinoa on kéytetty. Aineistostani 10ytyi kaksi analyysiyksikkod, joita ei kuvissa kéytetyn
kielen tai sen puuttumisen vuoksi pystynyt luokittelemaan suhtautumisen teorian mukaisesti. Nama
esimerkit tulevat myohemmin esiin analyysin esittelyvaiheessa.

Suhtautumisen teorian kategorioiden liséksi luokittelin ilmaisut aineistolahtdisesti niiden Kie-
lellisten keinojen tai muiden selvasti erottuvien piirteiden mukaan, joita tekstissa on kaytetty. Pyrin
siis saamaan selville, tapahtuuko tunteiden ilmaisu kielessa esimerkiksi interjektioiden, verbien, uh-
kailun vai tekstin muotoilun kautta. Kielellisten keinojen esiintymia on laskettu samalla tavoin kuin
suhtautumisen teorian kategorioita, eli olen selvittdnyt, kuinka monessa puheenvuorossa on kaytetty
esimerkiksi interjektioita tai verbeja tunnekokemuksen vélittdmiseen. Mikéli yhdessé analyysiyksi-
kdssa on esiintynyt sama keino useammin, on kyseinen keino laskettu maaréllisiin esiintymiin vain
kerran. Aineistolahtéinen tunneilmaisujen etsinta tuotti monipuolisia kielellisia tapoja emotionaalis-
ten kokemuksien ilmaisemiseksi. Havainnoinnin tuloksena tekstista 10ytyi muun muassa niin raken-

teellisia kuin semanttisiakin keinoja, ja useimmiten yhdessa analyysiyksikéssad useampi erilainen
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keino oli osallisena tunneilmaisun valittamisessa. Olen pyrkinyt luokittelemaan kaytetyt keinot mah-
dollisimman tarkasti huomioiden kontekstin ja koko analyysiyksikon tekstin, eli 16ytdmaan nimen-
omaan ne tekijat, jotka kussakin puhekuplassa ovat olennaisimpia hahmon senhetkisen tunnetilan
ilmaisemisen kannalta.

Taulukkoon 1 on listattu kaikki tekstisté esiin nousseet keinot, jotka ovat vaikuttaneet tunneil-
maisun valittymiseen. Olen jaotellut havaintoni viiteen yldkategoriaan: fonologiaa mukailevat keinot,
merkitykseen liittyvat keinot, rakenteeseen liittyvét keinot, puhetoimintoihin liittyvat keinot ja tekstin
visuaalisuuteen liittyvat keinot. Kategoriat eivat kuitenkaan ole yksiselitteisid kielen kompleksisen
luonteen vuoksi, jolloin jokin alakategorioissa mainittu keino voisi tilanteesta riippuen sisaltyd myos
toiseen ylékategoriaan. Tama ei kuitenkaan ole oman tutkimukseni kannalta ongelmallista, silla néi-
den kategorioiden ensisijaisena tarkoituksena on havainnollistaa, kuinka monipuolisin keinoin ja il-

midin tunteita voidaan tekstin tasolla esittaa.

Taulukko 1. Tekstista 16ytyneet tunneilmaisukeinot.

Ylakategoria Alakategoriat

fonologiaa mukailevat keinot interjektio, pidennetyt danteet, aaniefekti

merkitykseen liittyvat keinot konnotaatiot, Kielto, toisto, tunnesana

rakenteeseen liittyvat keinot adjektiivi, adverbi, affiksi, fraasi, huudahdus, omistus-

pronomini, partikkeli, partisiippi, substantiivi, toisto,
verbi, valimerkit
puhetoimintoihin liittyvét keinot hellittely, ké&sky, nimittely, uhkailu, vastakkainasettelu
tekstin visuaalisuuteen liittyvat keinot detaljiteksti, fonttikoko, fonttivalinta, kursiivi, liha-

vointi, symbolikieli

Fonologiaa mukaileviin keinoihin olen siséllyttanyt tunneilmaisukeinoja, jotka linkittyvéat vah-
vasti aanteisiin. Pidennetyilla &anteilld tarkoitan tilanteita, joissa tekstin tasolla on pyritty luomaan
vaikutelma aanteiden keston pidentymisestd. Talloin sanaan on saatettu lisatd ylimaaraisia Kirjaimia.
Aaniefekteja kaytetdan sarjakuvissa paikoitellen hyvinkin runsaasti kuvaamassa sellaista informaa-
tiota, joka reaalimaailmassa valittyisi kuuloaistin kautta (Herkman 1998: 43), mutta olen téssa ta-
pauksessa huomioinut vain tunneilmaisuun osallistuvat aaniefektit, kuten huokaukset. Interjektiot
ovat sisdisia tuntemuksia kuvaavia aannahdyksia (Pischedda 2017a: 602), ja koska ne muistuttavat

aaniefekteja (vrt. interjektio huoh ja &&niefekti (huokaus!)), olen sisdllyttanyt ne tdhén kategoriaan.
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Merkitykseen liittyvissa keinoissa olennaista on, ettd tunnekokemusta rakennetaan merkityk-
sien kautta. Tunnesanojen merkitykset ovat suoraan kytkoksissa eri tunnetiloihin. Konnotaatiot puo-
lestaan ovat sanojen tunnepitoisia oheismerkityksié (KS s.v. konnotaatio). Kiellon siséltaviin puheen-
vuoroihin on tuotu negatiivinen merkitys, joten myds kielto voidaan siten ymmartaa osaksi merkityk-
seen liittyvien tunneilmaisukeinojen ryhméaé. Liséksi olen laskenut tdéhén kategoriaan toiston. Toiston
avulla viestiin voidaan tuoda lisdsédvya (VISK 8 1736). Toiston funktio liittyy siten kiintedsti merki-
tyksien vahvistamiseen, ja perustelen talla paatostani yhdistéa toisto merkitykseen liittyvien keinojen
joukkoon.

Rakenteeseen liittyvét keinot on laaja ryhma erilaisia keinoja, jotka kaikki kytkeytyvat eri ta-
solla kielen rakenteeseen. Olennaista on, ettd keinoilla on jokin tarkoitus tai rooli esimerkiksi morfo-
logisella tai syntaktisella tasolla, ja tdman roolin kautta ne kytkeytyvat osaksi tunneilmaisua. Kytkos
on usein perusteltavissa suhtautumisen teorialla. Esimerkiksi predikaatit eli verbit kuvaavat toimin-
toja, joka on yksi suhtautumisen teorian luokista. Vastaavasti kuvaavat ja madrittavat adjektiivit tai
partisiipit voidaan ndhd& prototyyppina ominaisuuksien kautta ilmaistuista tunteista. Fraaseilla tar-
koitan tassa tyossa erilaisia vakiintuneita ilmauksia, kuten toistuvia sanaliittoja ja sanontoja. Koska
monilla ndisté ilmauksista on vakiintunut rooli esimerkiksi toiminnan kuvauksessa, ymmarréan ne ra-
kenteisiin liittyvina keinoina. Vélimerkit jasentdvat virkerakenteita, joten myds ne voidaan siten kyt-
ked kielen rakenteellisiin tunneilmaisukeinoihin.

Puhetoimintoihin liittyvat keinot ovat emotionaalisesti latautuneita puhefunktioita, jotka hei-
jastelevat hahmon tunnekokemusta. Puhetoiminto on saattanut saada alkunsa puhujan voimakkaasta
tunnekokemuksesta, eli tunne on voinut johtaa esimerkiksi uhkailuun tai toisen hahmon kaskemiseen.
Hellittelylla ja nimittelylla tarkoitan termejd, joilla puhuja on kutsunut toista hahmoa. Vastakkain-
asettelulla viittaan hyvin monenlaisiin tilanteisiin. Kaikissa naissd tapauksissa olennaista on, etta pu-
huja on jollain tapaa rinnastanut kaksi asiaa. Vastakkainasettelu tuli ilmi suorin ja epasuorin vertauk-
sin, syy-seuraussuhteiden kautta tai luomalla erilaisten kielellisten rakenteiden kautta jokin linkKi
kahden asian valille.

Kuten aiemmin on jo todettu, tekstin visuaaliset keinot eivét ole Kkielellisia keinoja, mutta nii-
den vankan tekstiyhteyden vuoksi késittelen niita Kielellisten keinojen ohessa. Tekstin visuaaliset
keinot kuvaavat padsaantoisesti tekstin ulkoasua, kuten fonttikoko ja kursiivi. Symbolikielella tarkoi-
tan kielta, joka muodostuu pelkéstaan kuvallisista merkeista, minka vuoksi se voidaan laskea mukaan
tahan kategoriaan. Detaljiteksti kuvaa tunnepitoisen tekstin sijoittelua, ja koska asettelu on nahtéavissa

osaksi tekstin visuaalisuutta, olen sisallyttavat detaljiteksteihin liittyvét havainnot tdhén kategoriaan.
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Visuaalisiin keinoihin aion paasta kasiksi hyodyntamalla luokittelua, joka pohjautuu sarjaku-
van visuaalisiin moodeihin. Luokat olen kerannyt lahdekirjallisuuden perusteella hyddyntaen erityi-
sesti Scott McCloudin (1994) teosta Sarjakuva — nakymaton taide, mutta luokitteluun ja analyysiin
ovat vaikuttaneet my6s muut aiheeseen liittyvéat lahteet. Sarjakuvan kielta tutkittaessa voidaan puhua
visuaalisesta kielestd, johon siséltyy seka kuva ettd teksti (Cohn 2012: 2). Sarjakuvan visuaalisen
kielen tutkimuksessa seké Kressin ja van Leeuwenin visuaalisessa kieliopissa on paljon samaa, mutta
ensimmainen luonnollisesti fokusoituu nimenomaan sarjakuvan ilmaisukeinojen tutkimiseen. Vaikka
luokitteluni pohjautuu ennen kaikkea McCloudin ajatuksiin, olen ottanut visuaalisesti kieliopista joi-
takin tarkentavia kasitteitd analyysini tueksi. N&ihin visuaalisen kieliopin nakdkulmiin kuuluu Ed-
ward Hallin (1966) jaottelu erilaisista etaisyyksista seka subjektiivinen ja objektiivinen kuva (Kress
& van Leeuwen 2006: 124-125, 130), jotka on esitelty tarkemmin luvussa 2.1.

Olen jakanut kuvan analysoinnin luokat kahtia McCloudin (1994) teokseen pohjautuen: sisal-
I61lisiin ja teknisiin moodeihin. Sisélléllisiin moodeihin olen laskenut mukaan ruudussa nakyvét asiat,
jotka kantavat keskimaarin enemman merkityksid kuin tekniset moodit. Tahan ryhmaan kuuluvat
hahmojen liike, asennot, ilmeet, eleet, sommittelu seka erilaiset symbolit. Omat tunteemme heijastu-
vat usein enemmaén tai véhemman myos fyysiselld tasolla, ja sama patee myos sarjakuvahahmojen
kohdalla: vihainen hahmo saattaa esimerkiksi hyppia nyrkit pystyssd, kun taas iloinen hahmo voi
loikkia k&det avoimina taivasta kohti hymy huulillaan. Sarjakuvalle tyypilliseen tapaan vahvojen tun-
teiden ilmaisussa voidaan turvautua jopa liioitteluun esimerkiksi kasvojen ilmeiden suhteen (Ma ym.
2012: 5). Hahmojen liikkeiden, asentojen ja ilmeiden tulkinta on ndin ollen perusteltua. Symboleilla
tarkoitan puhekuplan ulkopuolelle jadvia elementtejd, jotka ovat olennaisia tunneilmaisun kannalta.
Tallaisiin symboleihin lasken esimerkiksi hikihelmet ja paésta nousevan savun. Sommittelulla viit-
taan hahmon seka tunnereaktion herattdneen arsykkeen valiseen sijoitteluun, eli millainen etéisyys
tunteen kokijan ja arsykkeen vélilla on.

Visuaalisen puolen teknisilla moodeilla tarkoitan sarjakuvan rakenteellisia piirteitd, joihin kuu-
luvat ruudun muoto ja koko, kuvakulma, rajaus, varimaailma sekéd puhekupla ja osoitin. Sarjakuvan
visuaalinen rakenne ei varsinaisesti vélitd samankaltaisia merkityksia kuin sen sisaltd, mutta tekninen
toteutus voi mukailla siséltod ja siten ohjata lukukokemusta tiettyyn suuntaan (McCloud 1994: 99).
Esimerkiksi sahalaitainen ruutu tai puhekupla voi viitata artymykseen tai siitd johtuvaan aanenvoi-
makkuuden kasvuun. Myos varimaailma vaikuttaa kuvasta tehtdvaan tulkintaan. Moniin vareihin si-
séltyy synestesian piirteitd, jolloin kyseiseen variin saattaa yhdistyd mielikuva tietysta tunteesta —
esimerkiksi punainen vari liittyy usein vihaan, kun taas sininen luo rauhaa ja tyyneyttd (McCloud

1994: 123). Rajauksen ja kuvakulman kautta voidaan méaarittdd, mika on olennaista, ja nain lukijan
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huomio kiinnittyy tarinantekijan toivomalla tavalla. Miké&li kuva on suoraan edestd, eikd ruudussa
ndy muuta kuin hahmon kasvot, hahmon tunnetilan huomioiminen on todennékdisempéa.

Olen etsinyt kustakin analyysiyksikosta niita sisallollisia ja teknisid visuaalisia moodeja, jotka
ovat vaikuttaneet tunnekokemuksen ilmaisemiseen. Kunkin analysoitavan yksikon eli puheenvuoron
kohdalla kiinnitin huomiota muun muassa puhujan ilmeisiin ja eleisiin sekd hahmon ulkopuolisiin
seikkoihin, kuten ruutuun, kuvan rajaukseen seka puhekuplaan. Kévin I&pi jokainen analyysiyksikon
kohdalla kaikki kuvan siséallolliset ja tekniset moodit siten, ettd ensin merkitsin, oliko kyseiselld moo-
dilla vaikutusta emotionaalisen kokemuksen vélittdmiseen. Mikéli ndin oli, lisdsin analyysiyksikon
yhteyteen kuvauksen moodin affektiivisesta luonteesta — eli esimerkiksi sen, miten hahmon tunneko-
kemus néakyi puhekuplassa. Olen tarkastellut erityisesti sitd, miten visuaaliset elementit ovat mukau-
tuneet hahmon emotionaalisiin kokemuksiin tai milla tavalla ne ovat tukeneet tai heikenténeet hah-
mon tunteiden ilmaisua.

Vaikka tarkastelen kuvaa ja sanaa osittain erillisind moodeina, paneudun myds niiden yhteis-
toimintaan tunteiden ilmaisussa. Tarkoituksenani on selvittdd, ovatko ne tasavertaisessa suhteessa,
painottuuko jompikumpi vai ovatko ne joissain tilanteissa jopa ristiriidassa keskendan. Havainnoin-
tini pohjana kéytdn McCloudin luokittelua kuvan ja sanan yhdistymisestd. Luokkina ovat sanapainot-
teisuus, kuvapainotteisuus, kaksinkertaisuus, tdydentéva, rinnakkaisuus, montaasi ja toisistaan riip-
puvainen, jotka on kuvattu luvussa 2.2.1. Ndma luokat eivét aina ole yksiselitteisid, vaan todellisuu-
dessa ne saattavat limittya keskenaan (Mikkonen 1996: 84), eikd analysoitavan ruudun sijoittaminen
selkeésti yhteen kategoriaan ole aina mahdollista. Olenkin omassa analyysissani painottanut kuvan ja
tekstin valista suhdetta nimenomaan tunnekokemuksien ndkokulmasta, eli keskittynyt siihen, miten
kieli ja visuaalisuus toimivat yhdessé tunteiden ilmaisemisessa. Tdma tarkoittaa esimerkiksi sitd, etta
mikali Kielelld on selvésti merkittdvdmpi rooli hahmon emotionaalisen puolen esittdmisessa, olen

maaritellyt suhteen sanapainotteiseksi, vaikka kuva tarjoaisikin muunlaista lisatietoa.
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5 ANALYYSI

Tutkimastani aineistosta 10ytyi yhteensa 363 puheenvuoroa, joissa kuvattiin kielellisella tasolla joko
onnellisuuden tai onnettomuuden tunnetta. Selvasti yleisin tunne oli kohdistettu onnettomuus eli vas-
tenmielisyys, joka nousi esiin tarinoissa 201 kertaa. Muiden tunteiden esiintymiskertojen maarat oli-
vat huomattavasti alhaisemmat: ilo oli kuvattuna 80 kertaa, kurjuus 62 kertaa ja kiintymys 20 kertaa.
Kielellinen ja visuaalinen viesti olivat paasaantoisesti samat, eli mikéali kielesta vélittyi iloa, oli ku-
vassa todennékdisesti iloinen hahmo. Muutamissa tapauksissa tekstissa ja kuvassa esiintyi kuitenkin
eri tunne. Tunteiden vastaavuus nékyy taulukossa 2. Ristiriitoja nakyi erityisesti kiintymyksen tun-
teen kohdalla, sill& vain noin neljasosa analyysiyksikdisté esitti kiintymysta seké tekstin ettda kuvan
tasolla. Poikkeavuudet olivat kaikkien tunteiden kohdalla todenn&kdisimpi& silloin, kun puhujaa ei
nakynyt kuvassa. Tahan kuvaukseen on laskettu tilanteet, joissa puhujaa ei nakynyt ollenkaan, puhuja
nakyi vain osittain tai puhujasta nakyi vain silhuetti.

Taulukko 2. Tunteiden vastaavuus.

Tunne Kielessa | ilo kiintymys | kurjuus vasten- yhteenséa
mielisyys

Tunne kuvassa

ilo 71 3 1 - 75
kiintymys - 6 - - 6
kurjuus 1 2 48 - 51
vastenmielisyys 3 2 4 185 194
neutraali 1 1 3 - 5
puhuja ei ndy kuvassa 4 6 6 16 32
yhteensa 80 20 62 201 363

Taulukko 3 esittaa tekstista havaittavien tunneilmaisukeinojen maarat ylakategorioiden mukai-
sesti. Esiintymismadraan on laskettu mukaan kaikkien kyseisen kategorian alaluokkien esiintymat.
Rakenteeseen ja merkitykseen liittyvét keinot olivat kaikista yleisempid, mutta myos puhetoimintoi-
hin liittyvia keinoja esiintyi huomattava méaéara. Sen sijaan fonologiaa mukailevia keinoja ja tekstin
visuaalisuuteen liittyvia keinoja oli melko vahan. Eri kategorioihin kuului vaihteleva méaéra erilaisia
alakategorioita, joten keskenaan hyvinkin poikkeavat lukemat voidaan osittain selittaa silla. Toisaalta

my0s kategorioiden luonne vaikuttaa vahvasti tunneilmaisukeinojen yleisyyteen. Esimerkiksi muoto
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ja merkitys ovat aina l&sna kielessd, kun taas fonologiaan ja tekstin visuaalisuuteen liittyvét tunneil-
maisukeinot ovat tekstilajisidonnaisia. Liséksi kunkin ylakategoriaryhmén sisalla saattoi olla yksi tai
muutama Kkeino, jotka kattoivat suurimman osan kyseisen ylakategorian esiintymistd. Muun muassa
konnotaatiot, interjektiot ja sanaluokat nostivat omien kategorioidensa lukuja kovasti, silla ne toistui-
vat todella usein eri analyysiyksikdissd. Lukumaaria luettaessa on syytd huomioida myos se, etta yk-
sittdinen sana tai ilmaus saattoi siséltyd useampaan eri kategoriaan. Esimerkiksi tunneadjektiivi vi-
hainen on samanaikaisesti luokiteltavissa seka tunnesanoihin etté adjektiiveihin, ja tunnesana liittyy
merkitykseen ja adjektiivi muotoon. My6hemmissé luvuissa tulen kasittelemaan tarkemmin ylékate-
goriaryhmien sisdisié alaluokkia. Teen tdman suhtautumisen teorian kategorioihin nojaten, silla teo-

rian avulla saan paremmin nostettua esiin kielellisten keinojen tunneilmaisupotentiaalia.

Taulukko 3. Tekstista 16ytyneiden tunneilmaisukeinojen esiintymisméaarét ylakategorioittain.

Ylakategoriaryhma Tunneilmaisukeinojen esiintymismaarat
fonologiaa mukailevat keinot 78

merkitykseen liittyvat keinot 269

rakenteeseen liittyvét keinot 276

puhetoimintoihin liittyvét keinot 177

tekstin visuaalisuuteen liittyvét keinot 32

Joka tapauksessa voidaan sanoa, ettd hahmon ilmaisema tunne heijastui hyvin vahvasti kaytet-
tyyn kieleen. Yleisesti ottaen kielellisista tunneilmaisukeinoista tarkeimmaksi nousivat konnotaatiot
eli tunnesavyiset oheismerkitykset (KS s.v. konnotaatio). Onnellisuutta ilmaisevissa lauseissa nakyi
usein positiivisia sanavalintoja, kun taas onnettomuuden kohdalla kaytettiin negatiivissavytteisia il-
mauksia. Kurjuuden ja vastenmielisyyden tunteita kuvattaessa virkkeisiin sisaltyi joskus myos suoria
negaatioita, kuten ei tai ala. Tekstissa esiintyi usein kieleen vakiintuneita ilmaisuja eli fraaseja, jotka
saattoivat jo itsessddn kantaa joko positiivista tai negatiivista merkitystda. Kohdistettujen tunteiden
kohdalla ilmaistu tunne vaikutti siihen, millaista termid puhuja kéytti toisesta hahmosta, jolloin vas-
tenmielisyytta ilmaisevat hahmot hyddynsivat nimittelyd, kun taas positiivista kiintymysta ilmaisevat
hahmot kayttivat hellittelyd. Lahes kaikissa onnellisuuden ja onnettomuuden muodoissa interjektiot
olivat yleinen keino tunteiden ilmaisuun.

Suhtautumisen teorian kolmesta kategoriasta yleisin oli toiminta. Aineistossani oli 207 ta-
pausta, joissa toimintaa kaytettiin tunneilmaisuun joko yksin tai yhdessa jonkin toisen kategorian
kanssa. Seuraavaksi yleisin oli ominaisuus, joka oli l&sna tunneilmaisussa yhteensa 152 kertaa. Hie-

man ominaisuutta harvemmin kaytetty kategoria oli kommentit, joista 10ytyi 130 esimerkkié. Naiden
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lisaksi oli kaksi tapausta, joita ei voinut siséllyttad mihinkaan kategoriaan. Toisessa tunteiden ilmaisu
tapahtui valimerkkien avulla ja toisessa tekstia ei ollut lainkaan. Suhtautumisen teorian kategorioiden
tarkempi méérallinen jakautuminen eri tunnetilojen kesken nékyy taulukossa 4. Kun suhtautumisen
teorian kategorioita tarkastellaan tunne kerrallaan, voidaan huomata kategorioiden asettuvan samaan
yleisyysjarjestykseen: yleisin on toiminta, seuraavaksi tulee ominaisuus ja viimeisend kommentti.

Ainoan poikkeuksen tekee ilon tunne, jossa yleisimmin kaytetty kategoria oli kommentti.

Taulukko 4. Suhtautumisen teorian kategoriat tunnetiloittain.

tunne | ilo | kiintymys | kurjuus | vastenmielisyys | yhteensa

kategoria

toiminta 34 12 34 127 207
ominaisuus 26 11 27 88 152
kommentti 42 4 19 65 130
ei ole - - 1 1 2

yhteensa 80 | 20 62 201 -

Y leiselld tasolla visuaalisista tunneilmaisukeinoista voidaan sanoa se, etté siséllolliset moodit
olivat mukana kertomassa emotionaalisista kokemuksista huomattavasti enemman kuin tekniset. 1ime
vaikutti tunneilmaisuun lahes joka kerta, kun puhuja nédkyi kuvassa, ja vain muutamassa tapauksessa
hahmolla oli kasvoillaan neutraali ilme. Noin joka toisessa tapauksessa hahmon asento tai kuvassa
nakyvéat symbolit olivat osallisina tunneilmaisussa. Yhta yleistd oli myds tunteen nakyminen puhe-
kuplassa. Muita kuin ndita neljaa visuaalista keinoa on kéytetty selvésti harvemmin. Vahiten vaiku-
tusta oli kuvakulmalla ja ruudun koolla.

Seuraavaksi esittelen yksityiskohtaisemmin aineistosta tekemiani havaintoja. Kéyn jokaisen
tutkittavan tunteen Iapi ensin kielellisen tason 16yddsten osalta, minké jalkeen jatkan tunteen visuaa-
lisiin ilmaisukeinoihin. Lopuksi avaan viela tarkemmin havaintojani kuvan ja tekstin valisesta yhtey-
destd. Annan havaintojeni tueksi seka kielellisia etta kuvallisia esimerkkeja, joista tekstiesimerkit on

merkitty numeroin (1-49) ja kuvaesimerkit kirjaimin (A-AE).
5.1 llo kielellisella tasolla

Iloa ilmaistiin kielellisella tasolla yhteensa 80 kertaa. Naisté tilanteista reilu neljasosa (27 analyysiyk-

sikkda) liittyi jollakin tavalla toisen hahmon sanoihin tai toimintaan. Léhes yhta yleinen syy ilon
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tunteelle oli omaisuus. Tasta loytyy 24 esimerkkié. N&iden kahden syyn ulkopuolelle ja&vét syyt oli-
vat maarallisesti melko véahaisia: omat kyvyt olivat syyna 8 kertaa, tulevaisuus 7, perhe 6, nautinto 3
ja luonto seka menestys kerran. Teoksen pa&henkilon eli Roopen ilo johtui useimmiten onnistumi-
sesta tai rahasta. Méaaréllisesti suurimmat ilon esiintymét Roopen hahmon osalta olivat tarinassa Klon-
diken keisari, jossa hén ilmaisi iloa 16 kertaa — tdma selittynee ainakin osittain tarinan juonella, silla
kyseisessa luvussa Roope saa paljon onnistumisen kokemuksia kultaldydostensa vuoksi. Ilon tunteen
taustalla vaikuttaneet tekijat heijastuivat hyvin usein niin Roopen kuin muidenkin hahmojen kielen-
kayttoon, ja siten ne kertoivat jotain heidan tunnekokemuksistaan. Esimerkiksi vaurastumisesta joh-
tuvan ilon ilmaisemisessa saattoi nakya verbi rikastua tai muita positiivisia omaisuuden kasvuun viit-
taavia ilmaisuja.

Suoria tunnesanoja kéytettiin ilon ilmaisemisessa harvoin. Syy tahan loytynee sarjakuvan Kie-
len luonteesta, eli samaa asiaa ei ole tarpeen nédyttad seka kielellisin ettéd visuaalisin keinoin. Mikéli
siis hahmo on kuvan mukaan iloinen, on riittdnyt, ettd kieli taustoittaa, korostaa tai tarjoaa lisainfor-
maatiota tunnekokemuksesta. Esimerkiksi kerran Roope toteaa, ettd hian on ™vilpittdmén vahin-
goniloinen”, jolloin tunnesanalla vahingoniloinen on tarkennettu koetun ilon syntyneen jonkun toisen
kustannuksella. Joissain tapauksissa tunnesanat sisaltyivét kaytettyihin fraaseihin, kuten sanonnoissa
ilo on minun puolellani ja mika ilo silméalle. Muita erilaisia kielellisia keinoja kaytettiin kuitenkin

runsaasti ja monipuolisesti.

Taulukko 5. Tekstista l10ytyneet keinot ilon ilmaisussa.

Keino ilon ilmaisussa Maara
positiiviset konnotaatiot 38
interjektio 26
fraasi 24
adjektiivi 13

adverbi, huudahdus
substantiivi, verbi
vastakkainasettelu
lihavointi, tunnesana
affiksi, fonttikoko, toisto

= N W o1 o

kielto, kursiivi, symbolikieli

Tekstista 16ytyneiden tunneilmaisukeinojen méaéarallinen jakauma nékyy taulukossa 5. Vasem-

malle puolelle on kerétty kaikki ilon ilmaisemisessa kaytetyt keinot niiden esiintymismaarien mukai-
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sesti. Mikali useampaa keinoa on esiintynyt saman verran, on ne listattu samalle riville. Tarkat luku-
madarat on kuvattu taulukon oikean reunan sarakkeessa. Selvésti yleisin kielellinen keino, jolla ilon
tunnetta tuotiin nakyvaksi tekstin tasolla, oli konnotaatioiden hyddyntdminen. lloisen hahmon pu-
heessa néakyi hyvin usein positiivissavytteista kielt, ja konnotaatiot saattoivat liittyd mihin tahansa
muuhun ilmaisukeinoon. My0s interjektiot ja erilaiset fraasit olivat yleisesti kdytdssa. Joitakin kei-
noja kaytettiin kuitenkin vain satunnaisesti, ja esimerkiksi kieltoa, kursiivia ja symbolikieltd kéytet-
tiin kutakin ilon kuvaamisessa vain kerran. Seuraavaksi kayn kaikkia naita keinoja lapi suhtautumisen
teorian kategorioiden kautta, eli kuinka taulukossa mainitut keinot ilmentévat ilon tunnetta komment-
teina, toimintoina tai ominaisuuksina.

Ilo oli suhtautumisen teorian kategorioiden suhteen poikkeuksellinen tunne, sill4 se oli ainoa,
jossa kaytettiin eniten kommentteja tunteiden ilmaisussa. Néité tapauksia oli yhteensd 42. Kommentit
saattoivat esiintya yksin — eli hahmo esimerkiksi huusi ainoastaan hurraa — tai yhdesséd muun tekstin
kanssa. Kommentin siséltavista puheenvuoroista saattoi 10ytyd myds muita suhtautumisen teorian
kategorioita tai kielellisia keinoja, kuten esimerkissa 1, jossa toistettu interjektiokommentti hah hah
yhdistyy ominaisuuksien kuvaukseen ilmauksessa maailman rikkain ankka. Kun kommentti esiintyi
yhdessé muiden keinojen kanssa, oli se tyypillisesti puheenvuoron aloitus, minké jalkeen ilon tunnetta
tarkennettiin tai perusteltiin. Esimerkki 2 alkaa ilmauksella aivan oikein, joka heijastaa hahmon on-
nistumisesta johtuvaa iloa. Oikeanlaisuutta vahvistava ja korostava aivan oikein (KS s.v. aivan, KS
s.v. oikein) saa varsinaisen merkityksensa tassa kontekstissa, kun ilon kokemuksen synnyttényt asia
nimetdan tarkemmin kullaksi, ja sen saihkyvyytta kuvataan somaksi. Kommentilla aloitettu tunne-
purkaus saa nain tarkennetun kuvauksen alkulahteelleen, ja hahmon tunnekokemus tulee siten sy-

vemmaksi.

1) Olen maailman rikkain ankka! Niin, mina juuri! Hah hah hah hah haa...

2) Aivan oikein! Pieni& kultahitusia! Ylajuoksulla majailevien elikoiden Kitavarkki ei en&a saihky nain somasti.

Kommentit ilmaistiin tyypillisesti interjektioina tai muina huudahduksina. Huudahduspartik-
keleissa toistuivat erityisesti ooh seka interjektioiden heh heh ja hah hah erilaiset variantit. Tallaiset
tunneilmaisukeinot heijastivat vahvasti hahmon ilon kokemusta, mutta ne jattivat sen melko avoi-
meksi muun muassa tunteen aiheuttajan ja intensiteetin osalta. Useasti toistettu interjektio voi vihjata
voimakkaasta affektiivisesta savystéd (VISK § 1738) esimerkin 1 tavoin, mutta muuten interjektioilla
ei oikein ole mahdollisuutta kertoa tarkemmin emotionaalisesta kokemuksesta. Puhtaasti interjekti-
oihin pohjautuvassa tunneilmaisussa tukena oli kuitenkin aina visuaalisia keinoja, jotka eivét ehka

aina pystyneet avaamaan tunnetta kovin paljoa lis44, mutta joiden avulla tunnetta voitiin vahintdankin
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vahvistaa. Esimerkiksi kuvassa A Roopen ilme vahvistaa hahmon iloisuutta, ja koska hén sukeltelee

rahoissa, voidaan ilon tulkita johtuvan juuri omaisuudesta.

MUTTA KUIN IHMEEN KAUTTA HAN
HAVAITSEE KYKENEVANSA SUKELTAMAAN
MYNTTIMERESSA KUIN PYORIAINEN
PARSKEISIA:

Kuva A. © Disney

Interjektioihin rinnastettavat huudahdukset olivat usein adjektiiveja tai sanontoja, kuten esi-
merkiksi uskomatonta ja mik& maiha. Tadmén kaltaisten huudahdusten avulla tunnekokemuksista saa-
tiin jo hieman tarkempia ja yksildityja. Tdmé ndkyy muun muassa esimerkissa 3, jossa puhuja aloittaa
puheenvuoronsa huudahduksella hienoa. Kyseessé on affektinen huudahdus (VISK § 1729), joka
viittaa puhujan ndkokulmasta johonkin hyvéén ja oivalliseen tilanteeseen (KS s.v. hieno), ja tata tun-
netta vield perustellaan puheenvuoron seuraavassa virkkeesséd hahmon saavutuksien kautta. Perintei-
siin interjektioihin verrattuna esimerkiksi juuri adjektiiveista muodostuvat huudahdukset voivat siis
tarjota tunteesta syvempaa lisadinformaatiota, joskin kattavan ymmarryksen luomiseksi jatkovirkkeet

ovat tarkeita.

3) Hienoa! Kasa yltaa jo kahden ja puolen metrin merkkiin.
4) Lopultakin karistin Bombin! Pian olen kotona hieromassa sopua siskojeni kanssa. Ja juovikas rubiini on yha
tallessal!

Interjektioiden ja huudahduksien lisdksi kommenteissa oli myds muunlaisia tunneilmaisukei-
noja. Téllaisia olivat esimerkiksi aikaan viittaavat adverbit lopultakin, pian ja yha esimerkissa 4. Tal-
laisten yksittéisten ilmausten — usein adverbien — tarkoituksena oli tyypillisesti jollain tavalla viitata
tunteen aiheuttaneeseen asiaan, ja positiivisten konnotaatioiden kautta liittdd myonteisia piirteitd pu-
huttaviin asioihin. Esimerkin 4 tapauksessa tdma tarkoittaa jonkin asian saavuttamista ajan nakokul-
masta: puhuja on pitkédn yrittamisen jalkeen onnistunut karistamaan seuraajansa kannoiltaan, ja han

paésee lahitulevaisuudessa tapaamaan perhettdan positiivisissa merkeissa. Adverbit korostavat siten
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puhujan positiivista tunnekokemusta, koska niiden avulla kerrotaan mieluisan toiminnan alkamisesta
tai jatkumisesta.

Kommenttien kautta saatettiin my6s yksinkertaisesti vain nimetd tunteen synnyttanyt asia,
esine tai henkild ilman, etté tilanteeseen liittyi mitadn toiminnallista tai ominaisuuksiin viittaavaa.
Esimerkissé 5 puhuja aloittaa puheenvuoronsa toteamalla kirje kotoa, mika selittdd hanen iloisuu-
tensa. Tallaiset kommentit tulivat tyypillisesti esiin niissa tilanteissa, joissa puhujalla oli vahva tun-
neside ilon synnyttédneeseen asiaan. Esimerkin 5 tapauksessa kyseessa on puhujan koti ja perhe, eli
ilon tunne kumpuaa pohjimmiltaan kiintymyksestd. Myos konnotaatioilla on merkitysté téllaisten
tunneilmaisujen tulkinnasta. kirje kotoa ei suoranaisesti ole fraasi, vaan sanaketju, jonka osat kollo-
koivat keskenaén, mutta ilmaisua ei kuitenkaan voida laskea esimerkiksi idiomiksi. Se on kuitenkin
monissa yhteyksissé kaytetty vakiintunut ilmaus, ja ndmé aiemmat esiintymistilanteet ja k&yttokon-

tekstit herattdvat monien mielessé positiivisia konnotaatioita.

5) Kirje kotoa! Luen sen oitis, kunhan olen pujahtanut kaupungista kenenkaan huomaamatta.

Seuraavaksi yleisin suhtautumisen teorian kategorioista oli toiminta, josta l0ytyi ilon tunteen
kohdalla 34 esimerkkié. Tahan kategoriaan sisaltyi jo monipuolisemmin erilaisia kielellisia tunneil-
maisun keinoja, mutta pohjana oli lahes aina verbi. Useimmiten verbi oli mukana jonkinlaisessa va-
kiintuneessa ilmauksessa, kuten idiomissa tai sanonnassa, mutta toisinaan ilon tunne valittyi jo pelk-
kaan yksittdisen verbin denotaatioiden tai positiivisten konnotaatioiden kautta. Mikali verbi puuttui,
tuli toiminnallisuus esiin jotenkin muuten, kuten esimerkiksi kuvan B toimintaan kehottavassa fraa-
sissa tahan kateen. Fraasin kayton taustalla on puhujana toimivan Roopen nakdkulmasta mieluinen

sopimus, johon han reagoi ehdottomalla kaden puristusta.

JAA LUOTIIPENNUKSEN]! SAAT
PURKIN HALVALLA, KUN VUODEN
PARIN PAASTA LOPETAN!

Kuva B. © Disney
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Toiminnallisten ilmaisujen tarkoituksena oli tyypillisesti kuvata puhujalle mieluisaa tapahtu-
maa. Toiminnan kautta esitetyssa ilossa nékyi monesti merkkej& onnistumisesta ja jonkin asian saa-
vuttamisesta, ja usein raha ja omaisuus olivat osallisena ndissé tilanteissa. Joissain tapauksissa il-
mauksissa kaytetyt verbit liittyivat selvasti ndihin konteksteihin, eli hahmojen puheessa saattoi esiin-
tyd muun muassa sellaisia verbeja kuten lykastéa, tuoda onnea ja rikastua. Toinen toistuva konteksti
iloa kuvaavilla toiminnallisilla ilmauksilla oli tulevaisuus ja siihen liittyvat unelmat. Vaikka suomen
kielessa ei ole futuuria, viittasivat jotkin verbit ja ilmaukset selvasti tuleviin onnen hetkiin, kuten
tastd seuraa jotakin esimerkissé 6 ja siintda edessa esimerkissa 7. Tallaiset verbit ovat itsesséén vielé
melko neutraaleja, joten positiivisen merkityksen luomiseksi futuurin tapaisten ilmaisujen yhteydessé
esiintyi adjektiiveja tai substantiivilausekkeita, joiden kantamat merkitykset toivat ilmaisuun myon-
teisyyttd ilon tunteen tueksi. Esimerkissé 6 positiivista tunnelmaa tuo adjektiivi mahtavaa ja esimer-

kissé 7 sanapari suurimmat seikkailut.

6) Minusta tuntuu, etté tastd seuraa viel& jotakin mahtavaa.
7) Ehdin viel& paiskia hommia ainakin 20 vuotta! Suurimmat seikkailuni siintévat vasta edessa!

8) Manaa mité mielit! Hokkuspokkushdpind ei minua hirvita!

llosta voitiin kertoa myds ikdavan toiminnan mahdottomuuden kautta. Esimerkissa 8 puhuja
kutsuu toisen hahmon puheita hokkuspokkushdpinaksi. Sanaan hépina siséltyy negatiivissavytteisia
konnotaatioita turhuuden ja perattdomyyden kautta (KS s.v. h6pind), joten virkkeen perusteella syntyy
vaikutelma, ettd puhuja ei arvosta tdman toisen hahmon taikauskoista puhetta. Kieltohakuiseen ver-
biin hirvittda (VISK 8 1637) yhdistetty negaatio ei johtaa siihen, ettd todellisuudessa puhujan mieliala
on positiivinen. Toisin sanoen ik&véan toiminnan puuttuminen saa puhujan iloiseksi.

Erilaisia fraaseja kéytettiin ilon ilmaisemisessa ldhes yhtd usein kuin interjektioita. Tallaiset
fraasit olivat usein tavalla tai toisella toiminnallisia. Puheenvuoroissa oli muun muassa sellaisia il-
maisuja kuin vieda voitto jostakin, hieroa sopua ja tuntea olevansa jotakin. Kaksi ensimmaisté ilmai-
sua ovat jo pelkalta denotaatiomerkitykseltaan vahvasti myonteisiin ja mieluisiin tapahtumiin viittaa-
via, mutta tuntea olevansa jotakin voisi liittyd monenlaisiin konteksteihin. Oman aineistoni esimer-
keissé tama tai vastaavanlainen konstruktio liittyi kuitenkin padasiassa positiivisiin tilanteisiin, joissa
puhuja koki jonkin huonon asian muuttuneen paremmaksi. Esimerkissa 9 tama tarkoittaa sitd, ettéa
puhuja on loytanyt itsensd uudelleen. Tassa tapauksessa positiivisuus luodaan siten, ettd sanan taas
avulla luodaan vaikutelma vanhaan tuttuun tilanteeseen palaamisesta (KS s.v. taas), ja puheenvuoron
aloittava kommentti kiitos viittaa puhujan ndkokulmasta mieluisaan tilanteeseen, kun han kiittaa ja

kehuu toista tdman toiminnan vuoksi (KS s.v. kiitos).
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9) Kiitos, Aku! Tunnen taas olevani... oma itseni!

Ilon tunteen kohdalla vastakkainasettelu ilmeni joko vertaamalla aiempaa tilannetta nykyhet-
keen tai ilmaisemalla syy-seuraussuhteita. Entisen ja nykyisen valinen vastakkainasettelu nakyy
muun muassa esimerkissa 10. Kieltohakuinen ilmaisu karsia hataa (VISK 8§ 1637) kertoo aiemman
tilanteen ik&vyydestd, kun taas tuoreemman tapauksen kohdalla savy on niin verbin kuin adverbinkin
osalta positiivisempi: verbi kukistaa viittaa jo itsessaan voitokkaaseen taisteluun (KS s.v. kukistaa),
ja adverbi perati puolestaan kertoo jostakin suuresta ja merkittavasta (VISK 8 849), mika t&ssa ta-
pauksessa tarkoittaa odotettua suurempaa voittoa. Myos vastustajien méaaran muuttumisen ilmaisu

korostaa tilanteiden valill4 tapahtunutta muutosta ja sitd kautta nykytilanteesta syntynytta iloa.

10) Etkd sitten ole? Aikoinasi karsit hatédd neljan karhuveikon kanssa, ja nyt kukistit heitd peréti kahdeksan!

11) Jos rikastun tall& reissulla, se johtuu siité, ettd minulla on enemmén kanttia kuin muilla.

Syy-seuraussuhteita saatettiin ilmaista suorilla jos x, niin y” -rakenteilla, kuten esimerkissa
11, jossa puhuja esittéa rikastumisen edellytykseksi tietynlaisia ominaisuuksia. Esimerkki 11 havain-
nollistaa hyvin myos sitd, kuinka vastakkainasettelun yhteydessa tunneilmaisujen kielellisten keino-
jen kategorisointi muuttuu haastavaksi, silla lopputulos on toiminnallinen, kun taas edellytys on las-
kettavissa ominaisuuksiin. Téllaiset tilanteet, joissa eri kategoriat limittyivat tunneilmaisun yhtey-

dessd, olivat hyvin tyypillisi, ja se osoittaa omalta osaltaan tunteiden ilmaisemisen kompleksisuutta.

12) Etta taas on toivoa MacAnkkain nimen tulevasta saihkeesta!

13) Hei, naamarithan istuvat kuin nenarahma ovenkahvaan.

Ominaisuuksia kaytettiin ilon kuvaamiseen 26 kertaa. Aivan kuten toiminnan kohdalla, myos
ominaisuuksissa ilmeni usein positiivisia konnotaatioita, jotka vahvistivat ilon tunteen positiivisuutta.
Ominaisuudet esiintyivat tyypillisesti puhujaa tai tunteen alkuldhdettd maarittavina adjektiiveina ja
substantiiveina olla-verbin yhteydessé tai muuten positiivisia konnotaatioita sisaltavind ilmauksina,
kuten esimerkissa 12. Esimerkissa 13 taas nakyy, kuinka ominaisuuksia saatettiin kuvata esimerkiksi
vakiintuneiden ilmausten kautta. istua-verbi kuvaa tassa tapauksessa sopivuutta (KS s.v. istua), joten
rakenteella istuu kuin jokin johonkin on tuotu ilmi naamareiden sopivuudesta seuraava ilo. Téllaisten
Kielellisten keinojen pyrkimys oli yleensa antaa tdsmentévéaa tietoa joko tunteen kokijan omasta si-

sdisestd maailmasta tai kuvata tunteen aiheuttanutta arsyketta ja puhujan affektiivista suhtautumista
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tahan arsykkeeseen. Substantiivit toivo ja sdihke herattédvat positiivisia mielikuvia suotuisuuden ja
kimalluksen kautta (KS s.v. toivo, KS s.v. saihke) esimerkissa 12, ja siten ne tukevat puhujan onnel-
lisuuden tunnetta. Puhujan mainitsema tuleva saihke on MacAnkkoihin liitettdva ominaisuus, kun
taas toivo linkittyy enemmankin puhujaan itseensd. Yhdessa puheenvuorossa saatettiin siis kayttaa
ominaisuuksia tunneilmaisun keinona siten, ettd kuvailtiin sekd puhujaa ettd tunteen aiheuttajaa.
Henkildn tai muun asian ominaisuuksien ilmaisemiseen kaytettiin erityisesti adjektiiveja. llon
tunteen kohdalla nd&mé adjektiivit liittyivat usein jollakin tavalla varallisuuteen: joko niin, ettd ilmais-
tiin suoraan hahmon varallisuutta tai omaisuus synnytti ilon tunteen. Esimerkin 14 tavoin ilon ilmai-
suun kéytettiin useamman kerran puhujan varallisuutta méarittavia ilmauksia kuten olen rikas tai olen
averias. Mikali tunnekokemuksen synnyttdvaa asiaa haluttiin korostaa, saatettiin adjektiiveista kayt-

taa superlatiivimuotoja, kuten ilmaisuissa Klondiken &veridin mies ja kokemus on paras oppimestari.

14) Se on kultaa! Hanhenmunan kokoinen méhkéle puhdasta kultaa! Hahaa! Olen RIKAS!

15) Kivaa, saamme toisenkin sedan!

Adjektiivien liséksi myos substantiivit saattoivat toimia samankaltaisessa roolissa kuvaamassa
hahmon tai elottoman asian ominaisuuksia, ja siten myds kuvastaa koettua tunnetilaa. Substantiivien
kohdalla positiivisten konnotaatioiden merkitys tunneilmaisussa oli suuri, jotta ilmaukseen saatiin
mukaan affektiivinen lataus. Esimerkissa 14 hahmo puhuu kullasta, eikd sanan kulta merkitys itses-
séan pida sisallaan tunteisiin viittaavaa informaatiota. Kultaan liittyvat lisémaéritteet eli hanhenmu-
nan kokoinen ja puhdas korostavat kullan maaraa ja hyvélaatuisuutta, mika puolestaan selittda puhu-
jan ilon tunnetta. N&in konnotaatiot voivat saada ndennaisesti neutraalista kielesta affektiivista, joskin
konteksti myds vaikuttaa siihen, kuinka kielté tulkitaan. Tassa tapauksessa lukija tietdd Roopen tule-
van hyvin onnelliseksi kultaloydoksistd, ja tieto ohjaa tunneilmaisun tulkintaa.

Kaikkia tekstistd esiin nousseita tunneilmaisukeinoja ei voinut suoraan luokitella mihink&éan
suhtautumisen teorian kategoriaan. Yksi téllaisista ryhmista oli affiksit, joilla oli jonkinlainen rooli
hahmon tunneilmaisun vélittdmisessa. Pienien liitteiden tarkoituksena oli yleensa korostaa jonkin
asian merkitysta. Esimerkissa 15 kin-liitteen avulla puhuja korostaa, kuinka iloiseksi setien maaran
kasvaminen hanet tekee. Affiksit eivat siis oikeastaan itse sisaltaneet affektiivisia piirteitd, vaan nii-
den merkitys syntyi kontekstin ja mahdollisesti muiden keinojen yhteistoiminnan avulla.

Muut suhtautumisen teorian kategorian ulkopuolelle jaavista keinoista liittyivét ilon tunteen
kohdalla tekstin visuaalisuuteen. Esimerkiksi kuvan C tapauksessa Roopen puhekuplassa nakyy vain

kaksi nuottia, ja niiden voidaan tulkita symboloivan hahmon hyréilya tai muuta vastaavaa dantelya.
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Tallainen &antd kuvaava symbolikieli on vaikea luokitella mihink&&n suhtautumisen teorian katego-

riaan, silla teoria ei ota huomioon tdméan kaltaista merkkikielta.

AH! VOISITKO 70 —
PUH! — vAISTYA?

HALYAT KISAILLA MINUN
KANSSANI, EIKO NIIN?
PELOTTOMAN

WYATT EARPIN!

Kuva C. © Disney

Luokkien ulkopuolelle jai muitakin visuaalisuuteen linkittyvia keinoja. N&itd keinoja olivat
ilon tunteen kohdalla tekstin lihavointi, fonttikoon vaihtelu seka kursiivin kéytto, ja niiden tavoitteet
olivat joiltain osin samankaltaisia. Miké&li vain osa repliikin sanoista oli lihavoitu tai kursivoitu, voi
naiden keinojen kayton taustalla olla halu korostaa kyseistd kohtaa samalla tavoin kuin painotuksilla
puheen aikana (Herkman 1998: 42). Aineistostani 16ytynyt esimerkki toistosta toimii myds nain.
Toistolla voidaan korostaa sanaan liittyvad merkitystd (VISK 8 1736), ja sitd kautta myos itse tunne-
tilaa. Jos taas koko repliikki on késitelty erilaisella tavalla esimerkiksi normaalista poikkeavalla font-
tikoolla tai kokonaisvaltaisella lihavoinnilla, on télla ratkaisulla pyritty kenties kuvaamaan yleisté
aanenvoimakkuuden nousua (McCloud 2006: 144). Esimerkkikuvasta D voidaan nahda, kuinka kur-
siivilla ja toistolla on painotettu adjektiivin rikas merkitystd puheenvuorossa, mika tehostaa hahmon

kokemaa ilon tunnetta.

HMM! ARVELIN, ETTA
RIKASTUMINEN OLISI HIUKAN

Kuva D. © Disney
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5.2 llo visuaalisella tasolla

Taulukosta 6 voidaan nahda, kuinka erilaiset visuaaliset keinot jakautuivat ilon ilmaisemisessa. Si-
séllolliset moodit (s) olivat yleisesti ottaen yleisempié kuin tekniset moodit (t). Useimmiten iloa ku-
vattiin hyddyntamalla hahmon kasvojen ilmeitd. Toiseksi yleisintd moodia eli symboleja kaytettiin
tunneilmaisussa huomattavasti harvemmin kuin ilmeit&, mik& kuvaa hyvin ilmeiden roolia emootioi-
den esittamisessé. Kaikista harvinaisimpia keinoja ilon ilmaisemisessa olivat kuvakulma ja sommit-
telu, joita kaytettiin vain pari kertaa. Ruudun koolla ei ollut kertaakaan vaikutusta ilon vélittymisessa.

Seuraavaksi esittelen tarkemmin, kuinka nd&mé keinot heijastelivat hahmon kokemaa ilon tunnetta.

Taulukko 6. Visuaaliset keinot ilon ilmaisussa.

Visuaalinen keino ilon ilmaisussa | Maara

ilme (s) 75
symbolit (s) 35
puhekupla (t) 27
asento (s) 19
rajaus (t) 18
hahmon liike (s) 14
osoitin (t) 12
varimaailma (t) 10
ruudun muoto (t) 5

kuvakulma (t), sommittelu (s) 2

ruudun koko (t) 0

Lahes jokaisessa iloa kuvaavassa analyysiyksikdssé ilme oli osallisena tunteen ilmaisemisessa.
Mikali ilmeella ei ollut vaikutusta, tarkoitti se yleensa sitd, ettd puhuja ei ollut kuvassa ollenkaan, tai
vaihtoehtoisesti han oli niin kaukana, ettei hanen kasvojaan ollut mahdollista tulkita. Iloisen ilmeen
toistuvimmat piirteet olivat avoin suu, ylospéin kaartuvat suunpielet seké ylhaalla olevat ja kaaren-
muotoiset kulmat. Tdma vastaa yleista tunneilmaisun linjaa sarjakuvissa, silla tyypillisesti ilo ndkyy
hahmon kasvoilla juuri kaarisilmind ja hymykuoppina (McCloud 2006: 95). Useassa tapauksessa
hahmo myds suuntasi katseensa siihen kohteeseen, joka oli saanut tunnekokemuksen aikaan. Kaikkia
naita keinoja ei kuitenkaan aina valttamattéa tarvittu, vaan iloa pystyttiin kuvaamaan hahmon kasvoilla

jopa pelkastaan suunpielten asennolla.
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Ilon kuvaamiseen kaytettyja symboleja ei ollut monia erilaisia, vaan lahes kaikki symbolit oli-
vat joko liikettd, &4&ntéd tai huomion suuntautumista kuvaavia viivoja. Y leisimpié néista olivat aanen-
voimakkuutta tehostavat viivat. Kuvassa E ndkyy Roope, joka on viimein saavuttanut maailman rik-
kaimman miehen tittelin. Hahmon ympadrilla ndkyy viivoja, joista vain osa on perinteisié liikettd ku-
vaavia vauhtiviivoja. Vauhtiviivat on piirretty vartalonmyotaisesti lahelle Roopen kehoa. Roopen
ympérilla ndkyy kuitenkin my6s muita viivoja, jotka osoittavat hahmosta poispéin. Tomi Setéla on
omassa maisterintutkielmassaan kutsunut téllaisia viivoja piikeiksi (Setdla 2016: 26), ja lainaan tata
termid erottaakseni tunnekuvauksissa kaytetyt huomioviivat liikettd kuvaavista vauhtiviivoista. Piik-
kien kaytto oli omassa aineistossani yleista juuri tunnekuvauksien yhteydessa, joskin niiden funktioita
voidaan tulkita monin tavoin: viivojen tarkoituksena voi olla kuvata kohonnutta ddnenvoimakkuutta

tai korostaa hahmon kokonaisvaltaista tunnekokemusta, kun ilo ottaa haltuunsa hahmon koko kehon.

UI-HAA! VIHDOINKIN! TATA HETKEA OLEN
ODOTTANUT AINA SITA SAAKKA, KUN HINKKASIN
JEN OVANKAWVAIAN JAAPPAITA!

Kuva E. © Disney

Y leisin tunneilmaisussa kaytdssa ollut tekninen moodi oli puhekupla. Mikali hahmon ilon ko-
kemus sai aikaan muutoksia hdnen d&nenkaytdssaan, nékyi se tyypillisesti puhekuplassa. Néin oli
noin joka kolmannella kerralla, kun hahmo osoitti olevansa iloinen. Kuvassa E puhekuplan reuna on
muuttunut sahalaitaiseksi. Tallainen mukautuminen oli aineistossani kaikista yleisin tapa hyodyntaa
puhekuplaa minké tahansa tunteen ilmaisemisessa. Sahalaitaisen puhekuplan reunan tarkoituksena on
kertoa aanenvoimakkuuden kasvusta (McCloud 1994: 134). Kuvan F puhekuplan normaalia selvésti
aaltoilevampi reuna on jo hieman monitulkintaisempi: kyseessa voi olla edelleen tapa kertoa kohon-
neesta ddnenvoimakkuudesta, mutta se voi olla myods merkki ilon vaikutuksesta aanensavyyn. llon
tunteeseen on voinut sekoittua myos jotain toista tunnetta; kuvan F tapauksessa kyseessa voisi olla
esimerkiksi yllattyneisyytté tai ylpeytta. Hallitsematon aanenkéytto ja voimakas tunnekokemus saat-
toivat saada aikaan myos sen, ettd puhekuplan reuna ylitti ruudun rajan. Tallaisen tilanteen voi nahda

kuvassa A. Ruudun reuna on yleensa niin kiintea raja, etta sit4 harvoin mennaan rikkomaan (McCloud
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2006: 46). Koska puhekupla ei pysynyt ndiden rajojen sisépuolella, on perusteltua vaittaa, etta hah-

mon ilon tunne on t&ssa tapauksessa niin vahva, ettei puhuja kykene hallitsemaan itse&én.

MUTTA OOH! ENSIMMAINEN RAHA,
KUN POIKA JONKA OLEN ANSAINNUT oMmAaLLA
VIRKOAA: N TYOLLANI!

Kuva F. © Disney

Noin joka toisessa tapauksessa, jossa ilo nékyi puhekuplassa, tunteen vaikutus ulottui myos
puhekuplan osoittimeen. Kun osoitin mukautui ilon tunteeseen, muuttui se tyypillisesti viivanipuksi,
kuten kuvissa E ja G. Tallainen tihed viivarivistd, jonka epétasaista ulkomuotoa voisi verrata hurjuu-
teen (McCloud 1994: 125), viittaa sahalaitaisen puhekuplan reunuksen lailla voimakkaaseen aanen-
kayttoon. Osoittimen karki saattoi myos jaada avoimeksi kuvan F tapaan. Talloin voisi tulkita, etta

kyseessa on ennemminkin muutos puhujan d&nenséavyssa kuin adnenvoimakkuudessa.

Kuva G. © Disney

Iloisen hahmon asento oli usein avoin ja ryhdikas. Kaikkein yleisinté oli, etté ilo ndkyi hahmon
fyysisessa toiminnassa kasien asennon kautta. Tyypillisesti iloisen hahmon kédet olivat ylhaalla, le-
vallaan tai jopa molempia yhté aikaa. Esimerkiksi kuvassa E néakyy, kuinka Roopen kédet ovat yl-

haalla levitettyind, mik& kertoo hanen positiivisesta mielialastaan. Kadell& saatettiin myos pitaa kiinni
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tunteen aiheuttajasta. llon tunnetta kokeva hahmo saattoi esimerkiksi pitaé katta toisen hahmon olalla
tai pitdd esinettd k&dessdan. Kuvassa F Roope on ansainnut ensimmainen kolikkonsa, ja han pitaa sita
kammenellaan, kun ilon tunne valtaa hénet.

Liike liittyi ilon ilmaisemiseen hieman asentoa harvemmin. Siind missé asennon kohdalla ilo
ilmeni eri tilanteissa yhtenevalla tavalla, liike oli enemman kontekstisidonnaista. llostuessaan hahmo
saattoi suoristaa ryhtinsg, heilua tai hyppid. Joissain tilanteissa hahmo kuitenkin teki jotain hénen
ympérillaén olevilla esineilld. Joskus ndmé esineet saattoivat linkittyd hanen tunnekokemukseensa:
omaisuudestaan iloitseva Roope saattoi esimerkiksi sukellella rahoissaan.

Rajaus, kuvakulma, sommittelu ja ruudun muoto vaikuttivat usein ilon ilmaisemiseen jonkin-
laisina yhdistelmind. Yleisin ndista keinoista oli rajaus, joka saattoi olla mukana tunneilmaisussa yk-
sinddn tai yhdistettynd joihinkin muihin mainituista keinoista. Rajauksen avulla voitiin tehostaa ilon
tunnetta haivyttamalla kuvasta kaikki muu paitsi tilanteeseen kuuluvat hahmot. Né&in ruudun sisélle
jaé yksi ainoa hetki (McCloud 1994: 97), ja hahmojen valinen vuorovaikutus saa enemman tilaa ja
painoarvoa. Mikéli iloinen hahmo oli ruudussa yksin, ja kuvassa nékyivat vain hanen kasvonsa, ko-
rostui hdnen kokemansa ilo entisestaan. Esimerkiksi kuvassa H taustalla nékyy pelkastaan valkoista
ja tehovarina keltaista, jolloin kuvasta on saatu subjektiivinen, nimenomaan kuvassa nakyviin hah-
moihin keskittyva hetki. Taustaa ei kuitenkaan vélttamatta ollut tarvetta haivyttdd kokonaan, vaan
esimerkiksi kuvassa F nékyy, kuinka ruutuun on vangittu vain tilanteen kannalta olennainen: Roope,
hanen kolikkonsa seké tyovalineet. Jos kuvan taustalla nékyisi esimerkiksi kadulla kavelevié ohikul-

kijoita, Roopen tunnekokemus jaisi vahemmalle huomioille kuin nykyisessa tilanteessa.

USKOMATONTA! -
OLET TOSIAAN PAdTIMMe NTAA

MENNEIDEN OLLA 74 TuLLA
TERVEHTIMAAN SINUA.

Kuva H. © Disney

Varimaailma osallistui iloisuuden ilmaisemiseen noin joka kymmenennelld kerralla. Yleensa
naissé tilanteissa ruutu edusti subjektiivista kuvaa, jossa tausta oli hdivytetty, ja kuva oli rajattu tiu-

kasti hahmoon. Hahmon takana nékyi variympyra, joka oli tyypillisesti savyltaan keltainen tai kirkas.
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Variympyran sijasta jokin vari saattoi myds hohtaa taustalla, kuten kuvassa H. Taustan keltainen vari
ikdan kuin heijastuu taka-alalla seisovien hahmojen takaraivoista kuvastaen samalla heidan mielen-
siséisia tunnekokemuksiaan (Kontturi 2014: 86), jolloin Roopen sisarien Hortensian ja Matildan ilo
veljensé kotiinpaluusta valittyy voimakkaampana. Kuvattu ilon tunne korostuu entisestaan, kun hai-
vytetyn taustan ansiosta hahmojen tunteille annetaan tilaa. Kuvassa H nidkyy myds esimerkki siitd,
kuinka ruudun reunaton ja avoin muoto vaikuttaa tunnekokemuksen kuvaukseen. Avoin ruutu luo
ajattomuuden tuntua (McCloud 1994: 102), ja siten myds ruudussa kuvatulle tunteelle annetaan
enemmaén aikaa nakyé ja tulla ymmarretyksi.

Kuvakulma ja sommittelu olivat harvinaisia keinoja ilon ilmaisemisessa, mutta niiden avulla
oli mahdollista saada tilanteeseen mukaan suurta intensiteettid. Esimerkiksi kun hahmoa kuvattiin
suoraan edesté laheltd kasvoja, hanen ilmeensé korostuivat vahvasti. Mikali hahmon katse oli suun-
nattu kohti lukijaa, syntyi vaikutelma, ettd hahmo kutsui lukijan osaksi omaa tunnekokemustaan
(McCloud 2006: 42), jolloin ilo tuntui vield aavistuksen verran voimakkaammalta. Sommittelussa
tunnetila sen sijaan nakyi siten, etté iloa kokevan hahmon etéisyys hanet ilostuttaneeseen kohteeseen
— yleensé toiseen hahmoon — oli niin lyhyt, ettd he pystyivat koskemaan toisiinsa, eli tunteen heratta-
nyt tekija paési tunteen kokijan laheisen henkilokohtaisen etdisyyden piiriin.

5.3 Kiintymys kielellisella tasolla

Kiintymys oli kaikista harvinaisin tunne tdman tutkimuksen aineistossa, ja sité ilmaistiin kielellisella
tasolla vain 20 kertaa. Noin puolet tapauksista liittyi toiseen hahmoon, useimmiten perheeseen, ja
toinen puoli omaisuuteen ja rahaan kohdistuvaan kiintymykseen. Yksi tapaus linkittyi myés muiden
parjadmiseen. Monissa tilanteissa kiintymyksen kielelliseen ilmaisemiseen heijastui halu pitaa huolta
kiintymyksen tunteen aiheuttajasta, tai vaihtoehtoisesti tuotiin ilmi tunteen kokijan ja tunteen aiheut-
tajan valinen syva ja intiimi yhteys. Roopen osoittama kiintymys tuli esiin juuri tallaisissa konteks-
teissa. Kielen avulla saatettiin kuvata hdnen rakkauttaan rahaa tai muuta omaisuutta kohtaan, tai vaih-
toehtoisesti kerrottiin hdnen suhteestaan hdanen perheeseensé huolen tai ikdvan kautta. Roope ilmaisi
kiintymysta Kielellisella tasolla kuitenkin melko harvoin: aineistossani oli mukana kolme tarinaa,
joissa Roopen ilmaisemaa Kiintymysté ei esiintynyt kertaakaan. Kiintymys oli myo6s kaiken kaikkiaan
hieman poikkeava tunne, silla se saattoi ilmetd kuvassa ensisijaisesti jonain muuna tunteena kuin
kiintymyksend. Kyseessa saattoi siis olla esimerkiksi kurjuuteen sekoittuvaa kiintymysta. Noin joka
kolmannessa tapauksessa puhujaa ei nakynyt kuvassa ollenkaan tai hanté oli kuvattu rajatusti, jolloin

kielellisen tunneilmaisun merkitys kiintymyksen ilmaisemisessa oli hyvin suuri.
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Kiintymykseen ilmaisuun kéytettyjen keinojen maarét nakyvét taulukosta 7. Kiintymysté ku-
vattiin aineistossa ylipaataan vain 20 puheenvuorossa, ja vahaisesta otoksesta johtuen keinoissa on
paljon hajontaa ja yksittdistapauksia. Esimerkiksi affikseja, interjektioita ja valimerkkeja kaytettiin
kutakin kiintymyksen ilmaisemisessa vain kerran. Kiintymyksen tunteen poikkeuksellisuudesta ker-
too véhaisen esiintymisen lisdksi myos interjektioiden kéayton véhyys. Tekstista 16ytyneista tunneil-
maisukeinoista voidaan kuitenkin l6ytaa kiintymyksen tunteen kohdalla yhtenevéisyyksié, silla ylei-

simpié keinoja, eli hellittelya ja positiivisia konnotaatioita, yhdistad myonteinen savy.

Taulukko 7. Tekstisté 10ytyneet keinot kiintymyksen ilmaisussa.

Keino kiintymyksen ilmaisussa Maara

hellittely

positiiviset konnotaatiot

fraasi, verbi

kielto, substantiivi, vastakkainasettelu

adjektiivi, negatiiviset konnotaatiot, partisiippi, toisto, tunnesana

PN Wb O N

affiksi, detaljiteksti, interjektio, omistuspronomini, valimerkit, &aniefekti

Kiintymysté ilmaistiin 12 kertaa toimintana, mika oli yleisin tdman tunteen yhteydessa esiin
nousseista suhtautumisen teorian kategorioista. Muista tunteista poiketen kiintymysta saatettiin il-
maista suorilla tunneverbeillda kuten rakastaa, joskin maaréllisesti sité esiintyi omassa aineistossani
melko vahan. Myds muut verbit ja fraasit, joiden avulla voidaan kertoa suorasti tai epasuorasti toiseen
kohdistuvasta kiintymyksesta, olivat kaytdssa silloin talldin, kuten esimerkiksi fraasi pitéd huolta.
Vaalimiseen viittaava verbi hoivata (KS s.v. hoivata) esimerkissa 16 osoittaa puhujan ja hénen Kiin-
tymyksensa kohteen olevan laheisessé suhteessa, johon kuuluu toisista huolehtiminen. Kiintymys
saattoi ndkya myos Kielteisen toiminnan kautta. Kieltohakuinen verbi hennoa (VISK § 1637) esimer-

Kissd 17 kertoo, ettei puhuja tunnesyiden vuoksi saa jotakin tehdyksi (KS s.v. hennoa).

16) Sinun olisi parasta jaada tanne hoivaamaan rakkaimpiasi. Lahetd joku toinen maailmalle!
17) Jokaisella killingill4 on oma tarinansa. Joka penni on minulle matkamuisto ja voitonmerkki! Nait4 kullan-

muruja en henno koskaan kuluttaa.

Kiintymysté ilmaistiin muutamia kertoja vastakkainasettelun kautta. Vastakkainasettelulla rin-
nastettiin kaksi asiaa toisiinsa, ja kyseessa saattoi olla toiminnan kuvaukseen liittyva vertaus tai kah-

den asian valisten suhteiden ilmaiseminen. Suoria kuin-sanan sisaltavia vertauksia loytyi aineistostani
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vain yksi tapaus, jossa puhuja toteaa, ettd “minun on varjeltava titd valtauskirjaa kuin henkikul-
taani”. N&in puhuja pitdd kyseistd valtauskirjaa niin tarkeéna, ettd se on yhtd arvokas kuin hénen
henkensa, eli varjella-verbilla ilmaistun toiminnan laatua on tarkennettu rinnastamalla suojelua vaa-
tiva kohde puhujan omaan eldméén. kuin-sanan sisaltavien vertauksien lisaksi vastakkainasettelua
kaytettiin kiintymyksen ilmaisemisessa vertaamalla kahta tapahtumaa toisiinsa. Aineistostani 16yty-
vassa esimerkisséd Roopen sisaruksen ovat lahettédneet Roopelle Kirjeen, jossa he toteavat, ettd “elama
teki sinut katkeraksi ja saidaksi, mutta annoimme sen anteeksi”. He siis olivat valmiita antamaan
kaikesta huolimatta Roopen ik&vét teot ja piirteet anteeksi. N&in kahden toiminnan — hahmon muu-
toksen ja perheen anteeksiannon — vélille on luotu kytkds, joka samanaikaisesti heijastelee Kirjeen
kirjoittaneiden siskojen tunteita.

Toiminnallisten ilmauksien kayttoon liittyi usein positiivisia merkityksié. Toiseen kohdistuva
huolenpito tuodaan esiin verbilld hoivata (KS s.v. hoivata) esimerkissa 16, ja puheenvuoroon tulee
positiivinen kaiku, koska hoivaamista ja huolenpitoa pidetdan hyvéna toimintana. Esimerkissa 18
myonteiset vaikutelmat syntyvét isompien kokonaisuuksien kautta. olla varma, 16ytaa ja ominaisuuk-
sia kuvaava sateenkaaren kultaruukku ovat kaikki positiivisuutta synnyttavid ilmauksia, jotka yh-

dessé viestivét siitd, ettd puhuja uskoo toisen hahmon kykyihin.

18) ”Mutta olemme varmoja, etti loydit ’sateenkaaren kultaruukkusi’. Silloin kaikki huolemme ovat ohi. Ra-

kastava aitisi!”

Toiminnallinen tunneilmaisu saattoi tapahtua myos Kielteisyyden kautta, kuten jo aiemmin on
todettu. Kiellon kdyttaminen kiintymyksen ilmaisussa tarkoitti joko sitd, ettd puhuja ei halua erota
kiintymyksen kohteestaan, tai ettd puhuja ei kykene tekemaén jotain kiintymyksen kohteensa hy-
vaksi. Esimerkissa 19 puhuja kertoo, ettei han suostu hylkddmaéan rubiiniaan, vaan vastustaa aarteensa
pois viemista. Toiston kdyttaminen ja Kielteisyyden ilmaiseminen usealla eri tavalla vain korostavat
sitd, kuinka epamieluisalta rubiinista luopuminen tuntuisi. Esimerkki 20 havainnollistaa toista tilan-
netta, jossa kieltoa kédytetdan kiintymyksen osoittamiseksi: puhujana toimiva Roope pohtii, kuinka

hanen perheensa parjaa kotipuolessa, kun hén ei ole pystynyt auttamaan heita rahallisesti.

19) Ei! Alkaa vieko juovikasta rubiinia! Se on ensikolikkoni jalkeen kallein aarteeni! En ikina eroa siita! En
taatusti! En koskaan! Ehei! Ei onnistu!
20) Kuinkahan pappa ja mamma ja siskot jakselevat? En ole kuukausiin kyennyt l&ahettdmaan heille rahaa

Ankkapurhan verojen maksuun.
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Kiintymysta ilmaistiin ominaisuuksina 11 kertaa, eli lahes yht& usein kuin toimintoina. Toista
kuvaavat sanat, jotka useimmiten olivat merkitykseltdan positiivisia, olivat yleisimpi& tapoja ilmaista
kiintymysté. Pienessékin aineistossa noin kolmannes kiintymyksen ilmaisuista oli hellittelyd, eli toi-
sen kutsumista kiintymysta ilmaisevalla nimitykselld. Hellittelyssa kaytettiin sanoja, jotka viittasivat
puhujan ja kohteen véliseen suhteeseen, kuten rakkaimmat esimerkissé 16 ja kullanmuru esimerkissa
17. Toinen vaihtoehto oli kayttdd hahmon ulkomuotoon viittaavia sanoja, kuten ankkauros esimer-
kissé 21 ja sopoliini. Yhdesséd puheenvuorossa kiintymys tuli ilmi toiminnan laadun kuvauksen
kautta, kun esimerkissa 22 toiminnan olosuhteisiin on liitetty kiintymysta ilmaiseva maarite hellasti,
joka viittaa lempeddn ja rakastavaan toimintaan (KS s.v. helld). N&in on korostettu, ettd kolikkoa on

kohdeltu kunnioittaen ja varovasti vahinkojen varalta.

21) Mmm, mika ankkauros! Todellinen haaste minulle!
22) Han muistaa, misté kukin huolella hoivattu kolikko on kotoisin. Niihin katkeytyy Roope Ankan eldémaéntarina,

alkaen hénen ensilantistaan, jonka pohatta on hell&sti asettanut lepdamaan samettityynylle.

Hellittelynimet sek& muut méaaritteet olivat tyypillisesti substantiiveja, eikd muiden tunteiden
yhteydessa usein esiintyneita adjektiiveja kéytetty kiintymyksen tunteen yhteydessa kuin kahdesti.
Yksi esimerkki adjektiivien kaytosta nédkyy esimerkissa 18, jossa puhuja viittaa omiin ominaisuuk-
siinsa partisiippimuotoisella adjektiivilla rakastava. Liséksi esimerkissa 22 kerrotaan, kuinka jokai-
nen Roopen kolikoista on huolella hoivattu. Téhénkin esimerkkiin yhdistyy kuitenkin substantiivi-
muotoisten maéaritteiden kayttod, kun myéhemmin ensilantin tyynysté mainitaan erikseen, etta tyynyn
materiaalina on sametti jonkin muun arkisemmin materiaalin sijasta.

Vaikka fraaseja kaytettiin ensisijaisesti toiminnan ilmaisemiseen, 10ytyi aineistostani myos
pari esimerkkia siitd, kuinka erilaisilla vakiintuneilla ilmauksilla kuvattiin kiintymysta ominaisuuk-
sien kautta. Téallaista Kielellista toimintaa havainnollistaa muun muassa esimerkissa 17 kaytetty fraasi
olla oma tarinansa. Téssé tapauksessa kiintymysta on ilmaistu inhimillistamalla eloton asia ja yksi-
I16iméalla jokainen suuren rahamassa kolikko omaksi merkitykselliseksi yksikdokseen. Esimerkissa 19
sen sijaan on kuvattu juovikasta rubiinia, joka on puhujana toimivalla Roopelle kallein aarre. Ky-
seessé ei ole esimerkiksi idiomi, mutta sanat kallis ja aarre yhdistyvat monesti erilaisissa konteks-
teissa samalla tavalla kuin mainitussa esimerkissa. Liséksi silla kuvataan rubiinin arvoa, joten ilmaus
voidaan laskea mukaan ominaisuuksia kuvaaviin fraaseihin.

Koska kiintymyksen tunnetta ilmaistiin joissain tapauksissa kuvaamalla puhujan ja tunteen
kohteen valista suhdetta, on luonnollista, ettd tunnetta saatettiin korostaa omistuspronominilla tai vas-

taavalla affiksilla eli possessiivisuffiksilla. Erddssa vaikeassa tilanteessa puhuja totesi, ettd ~’en jata



50

kultaani”. kulta-sanan perddn on liitetty ni-omistusliite, jolla puhuja painottaa kullan kuuluvan ni-
menomaan hénelle eikd kenellekdan muulle, ja siten hén ilmaisee suhdettaan kiintymyksen kohtee-
seensa. Toisessa vastaavanlaisessa tilanteessa hahmo toisti minun-sanaa useita kertoja, mika kertoo
yhtd lailla puhujan halusta sailyttad tunteen kohde omanaan.

Myos ominaisuuksien kohdalla kiintymysta saatettiin kuvata konnotaatioiden kautta. T&mé na-
kyy muun muassa esimerkissa 17, jossa puhujana oleva Roope kuvaa rahojaan sanoilla matkamuisto
ja voitonmerkki. Jalkimmadiseen sisaltyy aivan konkreettisesta ajatus voittamisesta ja jonkin suuren
saavuttamisesta, mutta myds néenndisen neutraali sana matkamuisto siséltdéd merkityksen jostain
menneestd tapahtumasta, joka on muistamisen arvoinen (KS s.v. matkamuisto). Konnotaatiot saattoi-
vat kuitenkin olla my6s negatiivisia, joskin niiden taustalla vaikutti silti mydnteinen kiintymyksen
tunne. Esimerkissa 23 puhuja kuvaa toisen hahmon ominaisuuksia kertomalla, ettd talla on hauraat
luut. Adjektiivilla hauras viitataan johonkin helposti murtuvaan ja rapistuneeseen (KS s.v. hauras),
mink& vuoksi sanalla on negatiivinen merkitysaura. Puheenvuorosta heijastuu kuitenkin huoli toisen
hyvinvoinnista, ja puhujan tarkoituksena on pyytad toiselle helldvaraista kohtelua, mik& puolestaan

on merkki kiintymyksesté.

23) Varovasti! Hanella on hauraat luut!

Kommenttien kaytto kiintymyksen ilmaisussa oli vahdaistd, ja tallaisia kielellisid keinoja kéy-
tettiin vain nelja kertaa. Tahan esiintymismaaraan ndhden on ymmarrettadvaa, ettd mitédén toistuvia
tunneilmaisukeinoja ei aineistostani oikein voida 10ytaa. Lisdksi kommenteiksi laskettavien keinojen
vertaaminen muihin tunteisiin on haastavaa. Joitain havaintoja ja mahdollisia padtelmia voidaan silti
tehda. Esimerkiksi interjektiot olivat hyvin yleinen keino ilmaista muita tunteita, mutta kiintymyksen
kohdalla niitd ei omassa aineistossani juuri ilmennyt. Ainoa esimerkki 16ytyi esimerkistd 21, jossa
puhuja kuvaa kiinnostustaan ja ihailuaan interjektiolla mmm. mmme-interjektio viittaa mielihyvan ko-
kemukseen (VISK § 1709), ja siten se voidaan kytked kiintymyksen osoittamiseen. V&héisté inter-
jektioiden esiintymisméaéraa voidaan pienen otoksen lisaksi selittaa silla, etta kiintymyksen ilmaise-

miseen tarkoitettuja interjektioita ei kenties ole suomen kielessa kovin paljoa.

24) (huokaus!) Koti!

Esimerkissa 24 tekstimuotoon Kirjoitettu aaniefekti (huokaus) voidaan lahes rinnastaa interjek-

tioon, silla mikali se olisi ilmaistu esimerkiksi muodossa huoh, kyseessa olisi interjektio. Toisaalta
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huoh viittaa enemmaén kyllastyneeseen olotilaan (KS s.v. huoh), kun taas (huokaus) on monitulkin-
taisempi ja avoin kontekstista kumpuaville vaikutteille. Huokauksen kaltaista vaikutelmaa saatettiin
tavoitella mydskin kolmella pisteelld, kuten kuvassa I, jossa puhuja kaipaa toista hahmoa. Kolme
pistettd tekevat puheenvuorosta hitaamman ja lopusta avoimemman (Kurikka 2016: 101), jolloin ti-
lanteeseen syntyy haikeutta ja herkkyytta.

Kuva I. © Disney

Esimerkki 24 havainnollistaa sitd, kuinka Kiintymysta saatettiin ilmaista vain nimeamalla tun-
teen synnyttanyt tekijé. Téssé tapauksessa on mainittu substantiivi koti, jota puhuja ikavoi. Tallaisten
yksittdisten kommenttien kayttoon liittyi monesti konnotaatioita, joiden avulla puheenvuoroihin saa-
tiin ladattua enemman affektiivisuutta. Sana koti herattdd monissa positiivisia mielikuvia, ja sanalla
on vahva tunneperéinen merkitys (Virtakangas 2019). Puheenvuoron tulkinta ei kuitenkaan ole yksi-
selitteistd, vaan lukijasta riippuen tulkinnat muun muassa ilmauksen intensiteetista ja tunteen syvyy-
destd voivat olla toisistaan poikkeavia. Myds kommenttien kohdalla kiintymykseen liittyvat konno-
taatiot saattoivat olla negatiivisia. Esimerkissa 23 puheenvuoro alkaa huudahduksella varovasti. Ky-
seinen huudahdus kertoo, ettd on toimittava harkitsevasti ja vahinkoa valttaen (KS s.v. varovainen),
joten huudahduksen voidaan tulkita viittaavan mahdollisuuteen, etta tilanteesta voi seurata jotakin
ikavaa. Puheenvuoroon siséltyy kuitenkin implisiittisesti ajatus siitd, ettd varomattomuudesta johtuva
toiminta ei ole toivottavaa, mikd puolestaan voidaan tdssa kyseisessa tapauksessa nahda merkkina
kiintymyksesta toiminnan kohdetta kohtaan.

Lisaksi kiintymyksen tunteen kohdalla esiin nousi yksi kiintymysta ilmaiseva keino, jota ei
voinut luokitella mihinkaan suhtautumisen teorian kategorioista. Kyseessa on tekstin asetteluun liit-
tyva ominaisuus. Siind missa normaalisti hahmojen vélinen vuorovaikutus tapahtui puhekuplin kuva-

tuissa puhetilanteissa, oli tassd tapauksessa viestinnassa kdytetty Roopen sisarien Kirjetta, jota ruu-
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dussa ndkyva vastaanottaja eli Roope lukee. Kirjeessa kéytetyssé kielessa nakyy useita merkkeja kiin-
tymyksestd, mutta alustana ja siten tunteen valittajana toimii kirje eli detaljiteksti. T&ssé tapauksessa
on kuitenkin hieman tulkinnanvaraista, voidaanko puhua detaljitekstistd. Normaalisti detaljitekstit
ovat pienia yksityiskohtia sarjakuvassa (Pulkkinen 1981: 32—34), mutta Roopen sisarien Kirje on ruu-

dussaan hyvin hallitseva elementti, ja sitd voisi merkitykseltdan verrata lahes kerrontalaatikkoon.

5.4 Kiintymys visuaalisella tasolla

Kiintymyksen ilmaisemisessa kéytetyt visuaaliset keinot olivat yleisyydeltddn samankaltaiset kuin
ilon tunteen ilmaisuun kaytetyt keinot, kuten taulukosta 8 voidaan huomata. Esimerkiksi ilme oli
myos kiintymyksen kohdalla tarkein visuaalinen vihje emotionaalisesta tunnekokemuksesta, ja edel-
leen ruudun koolla ja muodolla sekd kuvakulmalla oli vaikutusta vain hyvin harvoin, jos ollenkaan.
Kiintymyksen tunteen harvinaisuuden vuoksi maarat olivat kuitenkin luonnollisesti pienempié. Huo-
mionarvoista on myos se, ettd kiintymyksen tunteen kohdalla kielellinen ja visuaalinen ilmaisu olivat
ainakin osittaisessa ristiriidassa keskendén: kiintymysta esiintyi aineistossani 20 kertaa, ja vain kuu-
dessa naisté tapauksista kiintymys nakyi selvésti myos kuvallisella tasolla. Vaikka kuvassa on saat-
tanut nakya ensisijaisesti jokin muu tunne tai puhuja on nékynyt kuvassa vain osittain, merkkeja kiin-
tymyksestéd on voitu silti joissain tapauksissa havaita — tama selittdd esimerkiksi sen, miksi ilme on

ollut osallisena tunneilmaisussa 14 kertaa.

Taulukko 8. Visuaaliset keinot kiintymyksen ilmaisussa.
Visuaalinen keino Kiintymyksen ilmaisussa | Maara
ilme (s) 14

hahmon liike (s)

rajaus (t) asento (s)

sommittelu (s)

symbolit (s)

véarimaailma (t), puhekupla (t), osoitin (t)

ruudun muoto (t)

O P N W o o N

ruudun koko (t), kuvakulma (t)

Y leisin merkKki kiintymyksesta visuaalisella tasolla oli siis ilmeiden kaytto tunteita heijastavana
tekijana. Kiintymysta osoittavan hahmo suu oli useimmiten auki, mutta kontekstista riippuen suun-

pielet olivat joko ylos tai alas. Mikali hahmon kiintymyksen tunteeseen sekoittui iloa, suu kaantyi
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hymyyn, kun taas kaipaukseen liittyvé kiintymys nékyi kevyena alakulona. Erityisesti haikean kiin-
tymyksen muita merkkejé olivat alhaalla olevat luomet seka alaspéin kaantyneet kulmat. Noin joka
toisessa tapauksessa hahmon katse oli suuntautunut kiintymyksen tunteen aiheuttajaan, joka saattoi
olla toinen hahmo tai eloton esine kuvan J tapaan. Kuvan ensimmaisessé ruudussa Roope katsoo
késissddn olevaa kolikkoa syvéan kiintymyksen vallassa. Tastd esimerkistd néakyy hyvin myos se,
kuinka kiintymyksessd voi samanaikaisesti ndkya merkkeja sekd positiivisesta ettd haikeasta kiinty-

myksestd, kun Roopen kasvoilla lepadd hymy, mutta alhaalla olevat luomet kielivat myds haikeudesta.

HAN MUISTAA, MISTA KUKIN HUOLELLA HOWATTU ~ALKAEN HANEN ENSILANTISTAAN, JONKA
KOLIKKO ON KOTONIN. NIHIN KATKEYTYY ROOPE POHATTA ON HELLATTI ASETTANUT
ANKAN ELAMANTARINA... LEPAAMAAN SOMETTITYYNYLLE.

Kuva J. © Disney

Hahmon liike, asento ja sommittelu liittyivat usein toisiinsa kiintymyksen ilmaisemisessa. Ne
toimivat monissa tapauksissa yhdessd, ja ne myos keskittyivat saman asian ympérille: kiintymyksen
kohteeseen koskettamiseen. Kuvan J ensimmaéisessa ruudussa Roope esimerkiksi pitelee kiinni koli-
kostaan, ja samalla han makoilee rahoihinsa hautautuneena. Kuvassa K naispuolinen hahmo sen si-
jaan on nojautuneena Angus MacAnkkaa kohden kutittaen taté leuan alta. Molemmissa kuvissa kiin-
tymysta ilmaiseva hahmo ja kiintymyksen kohde on sommiteltu kosketusetéisyydelle. Laheinen hen-
kilokohtainen etéisyys on niin intiimi kokemus, ettd kaikkia ei paasteta kyseisen etéisyyden piiriin
(Kressin & van Leeuwenin 2006: 124 mukaan Hall 1966). Kuvan J tapauksessa konteksti kuitenkin
paljastaa, ettd naisen ilmaisema kiintymys on teeskentelyd. Tasta huolimatta tunne mukailee aidon
kiintymyksen merkkeja, ja se on hyvin verrattavissa esimerkiksi aitoihin halauksiin ja otsan suukot-
teluihin, joita aineistossa esiintyi yhta lailla.

Kun rajausta kaytettiin osana kiintymyksen ilmaisemista, sen tarkoituksena oli kohdistaa huo-
mio nimenomaan ruudussa nakyvaan hahmoon seké hanen kiintymyksen kohteeseensa. Rajaukseen
liittyi myds monessa tapauksessa taustan haivyttamistd, joka korosti rajauksen avulla tuotetun sub-

jektiivisen kuvan luonnetta. Kuvassa J taustan mahdolliset hairidtekijat on poistettu, ja on keskitytty
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vain olennaiseen eli hahmojen véliseen vuorovaikutukseen. Naissa hahmoihin rajatuissa subjektiivi-
sissa kuvissa nékyi harvoin koko hahmo, vaan hahmo oli kuvattu melko laheltd, eli esimerkiksi kuvan

J tapaan siten, etta hahmot nékyivat noin vyotarosta ylospain.

KERROD TAAS,
KUINKA MUTAINEN
MISSISSIPPI ON,

JOPOLIINI.

EN MENIS! JUOMAAN
JEN VETTA, ELLE] JITA
OLE ENJSIN PESTY! 7A4...

Kuva K. © Disney

Kun ruudun tausta oli héivytetty ja tilalla oli jokin véri, oli se kiintymyksen kohdalla usein
jokin viiledmpi sdvy, kuten sininen tai vihred. Sininen véri yhdistetaan usein rauhaan (McCloud 1994:
123), miké tuo esimerkiksi kuvan K tilanteeseen oman sévéayksensa. Y hdistettynd avoimeen ruudun
ajattomuutta henkivadn muotoon sininen taustavéri luo vaikutelman kahdenkeskisesta ja rauhallisesta
hetkestd, jossa kuvan hahmot voivat keskittyd osoittamaan tai vastaanottamaan kiintymysta.

Muut visuaaliset keinot liittyivét ensisijaisesti tarkentamaan kiintymyksen laatua. Esimerkiksi
syvésti rakastavaa kiintymysta kuvattiin kuvan J toisessa ruudussa Roopen hahmon ymparille piirret-
tyjen sydénten kautta. Ilman naitd rakkauden symboleja ruudusta vélittyisi kyll& Roopen halu pitaa
huolta ensilantistaan, mutta sydénten ansiosta tunne syvenee ja muuttuu entista vahvemmaksi kiinty-
mykseksi. Kuvan J ensimmaisessa ruudussa sen sijaan nékyy yhtéaikaisesti seka iloista kiintymysta
ettd haikeutta. Jalkimmaiseen viittaa Roopen huokaus, joka on kirjattu hdnen puhekuplaansa. Puhe-
kuplan reunat ovat hyvin pehmeat, ja osoitinkin selvasti normaalia vareilevampi. Néiden keinojen
vuoksi Roopen huokauksen voi ymmartéa juurikin lempeéna ja kevyesti véreilevana.

Kuvassa L Roopen kielellinen ilmaisu viittaa vahvasti kiintymyksen tunteeseen, silla hén ker-
too monella erilaisella tavalla, ettd han ei halua erota rubiinistaan. Visuaalisella tasolla Roopessa na-
kyy kuitenkin selvia merkkeja vastenmielisyyden tunteesta. Kuvan hetkelld Roope kokeekin toden-
nakoisesti kiintymyksestd kumpuavaa vastenmielisyyttd, eli toisen hahmon toiminta hanen kiinty-

myksen kohdettaan kohtaan saa hanet vihaiseksi. Negatiivisesta vihasta kielivat hahmon ilmeen li-
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séksi sahalaitaiset puhekuplat, jotka yhdistyvat usein nimenomaan vihaan tai voimakkaaseen aanen-
kayttoon. Visuaalisella tasolla nakyy kuitenkin merkkeja myos kiintymyksestd, silla Roope pitaa juo-

vikasta rubiinia lahelld omaa kehoaan.

El! ALKAA VIEKO TVOVIKASTA RUBIINIA!
JE ON ENSIKOLIKKON! JALKEEN KALLEIN
AARTEENI. EN IKINA EROA SITA!

Kuva L. © Disney

5.5 Kurjuus kielellisella tasolla

Kurjuuden tunnetta esiintyi aineistossani kielellisell tasolla 62 kertaa, ja sen syyt olivat moninaisem-
pia kuin muissa tunteissa. Noin 22 kurjuutta ilmaisevaa puheenvuoroa liittyi tilanteisiin, joissa toisen
hahmon sanat tai toiminta saivat puhujan kokemaan sisdistd onnettomuutta. Seuraavaksi yleisin syy
oli omaisuus, joka synnytti tunnekokemuksen 11 kertaa. N&ihin kahteen yleisimpaan syyhyn siséltyi
usein myds muita vaikuttavia tekijoitd, kuten muun muassa epaonnistuminen, menetys, parjaaminen,
omat kyvyt ja tydn maard. Roopen osoittaman kurjuuden kohdalla tunne johtui useimmiten omien
kykyjen seka parjaamisesta. Tata muiden hahmojen kurjuudesta poikkeavaa painotusta voitaneen se-
littdd aineistoon valikoituneiden tarinoiden juonilla, silld Roope ilmaisi eniten kurjuutta tarinassa
Ankkapalatsin erakko, jossa hédnet esitetddn raihnaisena ja osittain myds omaa riittamattomyyttaan
paivittelevana vanhuksena.

Taulukossa 9 nékyvét ne kurjuuden ilmaisemiseen kéaytetyt keinot, jotka nousivat esiin teks-
tistd. Kuten voidaan huomata, suoria tunnesanoja kéytettiin kurjuudesta kertomiseen véhénlaisesti.
Tunnesanoja esiintyi esimerkiksi silloin, kun kertoja toi ilmi, ettd Roopella on ollut epdonnea”, eli
tunteiden ilmaiseminen tapahtui epasuorasti tunteista puhumalla sekéd kontekstin kautta. Kurjuuden
ilmaisemiseen oli kuitenkin monia muita keinoja, joista yleisimpia olivat negatiiviset konnotaatiot
seka vakiintuneet fraasit. Sen sijaan esimerkiksi substantiiveja, valimerkkeja ja erilaista fonttikokoa

kéytettiin vain kerran tai kahdesti kurjuuden kuvaamisessa. Kurjuuden tunteesta 10ytyi myos yksi
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esimerkki, jota ei tekstittomyyden vuoksi voinut asettaa mihink&&n suhtautumisen teorian kategori-
oista. Tama yksittainen tapaus esitelldén luvussa 5.6, jossa paneudutaan kurjuuden visuaalisiin ilmai-

sukeinoihin.

Taulukko 9. Tekstista 10ytyneet keinot kurjuuden ilmaisussa.

adverbi, substantiivi, tunnesana, valimerkit, daniefekti

Keino kurjuuden ilmaisussa Maara
negatiiviset konnotaatiot 31
fraasi 29
interjektio, kielto, vastakkainasettelu 12
adjektiivi, nimittely 7
verbi 5
huudahdus 4
partikkeli 3

2

1

fonttikoko

34 puheenvuorossa kurjuutta kuvattiin tekstin tasolla toimintoina, ja myos kurjuuden tunteen
kohdalla toiminnalliset ilmaukset pohjautuivat tyypillisesti verbeihin. Verbit, joita kéytettiin kuvaa-
maan kurjuutta, olivat yleensa merkitykseltddn negatiivissavytteisid. Naiden verbien funktiona oli
yleensa kuvata joko puhujan mentaalista prosessia, joka kohdistui kurjuuden tunteen aiheuttajaan, tai
kertoa jostain ikévasta tapahtumasta. Mentaalisia toimintaprosesseja kuvattiin muun muassa sellai-
silla verbeilld kuin haikailla, haveta ja sdalid. Namé& verbit kohdentuivat aina johonkin toiseen teki-
jaén tai asiaan, kuten toiseen hahmoon tai menneisyyteen, mutta lopputuloksena oli aina puhujan
itsensé kokema kurjuus. Myds muut verbit toimivat kurjuuden ilmaisemisessa samalla tavalla: jotain
ikdvaa tapahtui, mika sai puhujan surulliseksi, ja kaikki tdma heijastui hanen kielenkéyttéonsa, kun
han puhui kyseisestd tapahtumasta. Téallaisissa konteksteissa repliikeissé kaytetyt verbit viittasivat
usein jo itsesséddn johonkin negatiiviseen. Esimerkiksi verbit haaksirikkoutua (KS s.v. haaksirikko)
ja rapistua (KS s.v. rapistua) kuvaavat jo itsessadn ikavia tapahtumia. Joskus monista synonyymi-
mahdollisuuksista oli valittu verbi, jonka savy heijasteli puhujan surkeaa tunnetilaa. Muun muassa
esimerkissa 25 nékyy verbi tohrata, vaikka asian olisi voinut kertoa myds neutraalimmalla sanalla

sotkea (KS s.v. tohréata, KS s.v. sotkea).

25) Yhh! Hén toéhrasi uuden naamarini!

26) Meidan aikamme on ohi, Jake.
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Toiminnalliset kurjuutta kuvaavat ilmaukset saattoivat olla my6s useammasta sanasta koostu-
via vakiintuneita fraaseja. Esimerkissd 26 nékyy fraasi jonkun aika on ohi. Sana ohi viittaa jonkin
asian olevan jo takanapdin (KS s.v. ohi), ja t&ssé tapauksessa puhuja viittaa hénen ja toisen hahmon
heikentyneeseen toimintakykyyn, joka saa hénet tuntemaan pahaa oloa. Aineistossa oli useampi esi-
merkki vastaavanlaisista tilanteista, joissa kurjuus syntyy huonontuneesta nykytilanteesta suhteessa
alempaan onneen ja menestykseen. Muita téllaisia lausahduksia olivat muun muassa esimerkin paivat
ovat luetut, ei ole en&a entisensa, laita on toisin ja on jo takanapain.

Negatiivisten tunteiden yhteydessa oli melko yleistd, etta tekstissé oli jotain kielteista — jos ei
epasuorasti merkityksen kautta, niin suoraan kieltosanojen avulla. Kurjuuteen linkittyvén toiminnal-
lisuuden nakodkulmasta kieltojen hyddyntamisella oli kaksi mahdollista funktiota: jotain ei voi tehda
tai jotain ei saa tehda. Ensimmaéinen funktio ndkyi muun muassa sellaisissa kielloissa kuin ei ole
varaa ja en kestanyt pidempaan. Esimerkki 27, jossa puhuja kieltdd Hortensiaa nauramasta kieltei-

selld imperatiivilla ala naura, havainnollistaa puolestaan toiminnallisten Kieltojen toista tarkoitusta.

27) Ala naura, Hortensia! Katso hanen silmi&an!

28) Taitaa olla aika vetaytya elakkeelle. Se, joka kutsuu t&td onnenlantiksi, on vialla paéstaan.

Negatiiviset konnotaatiot olivat térkedssa roolissa noin joka toisessa analyysiyksikossa, ja ta-
han joukkoon mahtui monia toimintoja. Monissa verbeissa ja fraaseissa oli negatiivista kaikua, kuten
jo aiemmin on tuotu ilmi. Muun muassa valineellisestd osumiskontaktista kieliva osua-verbi (KS s.v.
osua) lausahduksessa han osui minua viittaa jonkinlaiseen yhteenottoon, joka téssa tapauksessa tar-
koitti ampumista. Tallaiset tilanteet luonnollisesti herattdvat negatiivisia mielikuvia. Esimerkissa 28
puhutaan eldkkeelle siirtymisestd, mutta puheenvuoron savy kertoo, ettd kyseessé on puhujalle epa-
mukava tilanne. Savyyn vaikuttaa peraantymiseen ja taaksepain siirtymiseen viittaava verbi vetaytya
(KS s.v. vetaytyd). Ikavyytta korostaa toisen virkkeen lopussa oleva ilmaus olla vialla paastaan, joka
kyllakin menee jo ominaisuuskategorian sisélle.

Toiminta- ja ominaisuuskategoria linkittyivat hyvin usein yhteen, kun kielen tasolla kerrottiin
hahmojen kokemasta kurjuudesta. Joissain tapauksissa tallaisiin toimintojen ja ominaisuuksien muo-
dostamiin hybrideihin saattoi sisaltyd myds kommenttien kaltaisia ilmauksia. Kategorioiden véliset
rajat limittyivét esimerkiksi vastakkainasettelun kohdalla, jolloin eri luokat saattoivat yhdessa muo-
dostaa tunnetta ilmaisevan kokonaisuuden. Péépaino naissa vertailuissa ja rinnastuksissa oli kuitenkin
usein toiminnan kuvauksella. Kurjuuden ilmaisemisessa vertailu ilmeni paasaantoisesti siten, etta en-

sin oli jokin positiivinen asia tai kokemus, joka sittemmin ké&antyi huonoksi ja aiheutti puhujalla on-
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nettomuuden tunteen. Naissé tapauksissa positiivisen asian yhteydessa saatettiin kayttaa sellaisia sa-
noja kuin ennen tai aikoinaan, tai vastaavasti muita tilanteen kannalta olennaisia ajan madaritteita.
Esimerkissé 29 ajan madreend oli 30 vuotta, joka oli kulunut unelmointiin. Tdmén positiivisen mie-
likuvan jalkeen kerrotaan, ettd tuo pitkaan haaveiltu asia vietiin puhujalta nopeasti pois, eika hanella
ollut mahdollisuutta nauttia siitd. llmauksella vain vaivaiset korostetaan unelman tayttymisesta joh-

tuneen nautinnon lyhytkestoisuutta, ja siten kurjuuden tunnetta voidaan syventaa.

29) Unelmoin noista harkoista 30 vuotta. Ja sain pitd ne vain vaivaiset viisi minuuttial

30) Pelastin hénen henkiriepunsa, ja tdssa on kiitos! Mika kyy!

Esimerkissé 30 nakyy epdonnisten syy-seuraussuhteiden kaytt6d, kun puhuja on ensin pelasta-
nut toisen hadastd, mutta siitd seuranneet asiat eivat ole olleet hanelle mieluisia. Vaikka fraasi tassa
on kiitos vaikuttaa positiiviselta, siihen siséltyy negatiivisia konnotaatioita, silla kyseista lausahdusta
kaytetadn monesti ironisesti niissa tilanteissa, joissa asiat eivéat ole menneet toivotulla tavalla. Kahta
asiaa saatettiin verrata keskend&n myos siitd nakokulmasta, ettd niill oli jotain yhteistd. Tdmé ilme-
nee muun muassa silloin, kun ankanpojat kuvaavat surullisina Roopea, joka on enda vain varjo enti-
sestd: ”ennen pitkdd hanen saavutuksensa rapistuvat ja raunioituvat — kuten han itsekin.” Negatiivi-
sen kurjuuden tunteen kohdalla kahden asian samankaltaisuuden vertaaminen tarkoitti siis sitd, etté
hahmolla ei mene hyvin, jolloin vertailukohtaa haettiin jostain negatiivisesta asiasta tai tapahtumista.

Selvasti ominaisuuksien kautta ilmaistua kurjuutta esiintyi lahes yhtéd usein kuin toimintoja,
tarkemmin sanottuna 27 puheenvuorossa. Ominaisuuksia kuvattiin esimerkiksi predikatiivien kautta.
Niiden tarkoituksena oli antaa tarkentavia tietoja kurjuuden tunteen aiheuttaneesta syysta tai muuten
heijastaa puhujan olotilaa ja siten auttaa tunneilmaisun rakentumisessa. Tallaisia osallistujien omi-
naisuuksia kuvaavia ilmauksia olivat muun muassa esimerkin 31 viimeinen toivo sek& esimerkin 32
raihnas, ikaloppu ja vasynyt. Predikatiiviset ominaisuudet olivat paéasaantdisesti joko adjektiiveja tai
substantiiveja tai niiden yhdessa muodostamia lausekkeita, ja joskus niita voitiin yleisyytensa puo-
lesta pitéa vakiintuneina ilmauksina. Téllaiseksi voidaan laskea muun muassa esimerkin 31 viimeinen
toivo, jota kaytetddn monissa konteksteissa kuvaamaan viimeista oljenkortta. Toivolla viitataan tasséa

yhteydessa henkiléon, johon kohdistuu tietynlaisia odotuksia (KS s.v. toivo).

31) Jospa Roope palauttaisi MacAnkan nimen kunniaan! Han on suvun viimeinen toivo.
32) Ei hyodyta! Olen jo raihnas ja ikaloppu ja vasynyt kaikkeen.
33) Tuo petollinen, teeskenteleva buurijolppi on sen sijaan katalin kutale, jonka tiedan!

34) Niin, nyt olemme kéyhid. Taattoni oli mainari, ja tehtaasta saamani palkka riittdd hadin tuskin elantoomme...
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Ominaisuuksin pohjautuvat tunneilmaukset saattoivat kohdistua joko puhujaan itseensa tai jo-
honkin toiseen hahmoon. Vahvasti negatiivissavytteista toiseen kohdistuvaa kielenkayttoa voidaan
pitadd nimittelynd. N&in on muun muassa esimerkissé 33, jossa puhuja sanoo hanet pettéanytta hahmoa
petolliseksi ja teeskentelevéksi buurijolpiksi. Nimittelyll& viitattiin tyypillisesti epésuorasti tunteen
aiheuttaneen tahon henkisiin ominaisuuksiin, jotka liittyivéat usein eparehellisyyteen. Kurjuudesta
kumpuava nimittely saattoi johtua myods séalistd. Tam& nékyi muun muassa sellaisissa kutsumata-
voissa kuin vanhusrukka ja setarukka.

Puhujaan kohdistuvien ominaisuuksien kautta voitiin puolestaan kuvata ja tarkentaa niité seik-
koja, joiden vuoksi hahmo koki kurjuutta. Esimerkissd 34 tdma ominaisuus on rahan puute, jota on
ilmaistu sanalla koyha. Koska kyseinen sana merkitsee vahéistd omaisuutta (KS s.v. kdyhd), liittyy
siihen jo valmiiksi negatiivisia konnotaatioita. Lisdksi puheenvuorossa on tarkennettu, ettd perheen
varallisuus “riittdd hadin tuskin elantoomme”. Tilanne on siis niin kurja, ettd hahmojen rahallinen
selvidaminen on vaakalaudalla. Puhujan tunteita saatettiin perustella myds affiksien kautta, joita kay-
tettiin kurjuuden ilmaisemisessa vain kerran. Talléin affiksina oli possessiivisuffiksi -ni, jonka tar-
koituksena oli kertoa esineen kuulumisesta puhujalle. Kun esineelle kéy jotain ikdvaa, omistussuh-
teen esille tuominen korostaa puhujalle koituvaa mielipahaa.

Partikkeleilla pyrittiin korostamaan sen asian vahyytta tai paattymistd, jonka takia hahmo tunsi
olonsa kurjaksi. Puhuja saattoi esimerkiksi kertoa omistavansa “vain pari taalaa”, minka vuoksi ha-
nen tulevaisuutensa naytti synkaltd. Konjunktio vain tuo esille asian pienuutta ja riittamattomyytté
(KS s.v. vain), ja néin se korostaa taloudellisesta tilanteesta johtuvaa ahdinkoa. Ilmaisu ei enaa tai
esimerkin 35 en viela sen sijaan kuvastavat sitd, kuinka jotain ei ole tapahtunut (KS s.v. vield), mika
ei ole puhujan mieleen. Esimerkissa 35 nakyy myds henkilon taitoihin liittyvé Kielto en taida olla,

jolla hahmo tarkentaa tunnetilansa syyksi hanen oman kyvyttomyytensa olla liikemies.

35) En viel&, pappa. En taida olla liikemiestyyppid.
36) Vaarin! Aikoinaan hanella oli kaikkea. Enéa hanelld on vain rahaa ja kaikkea, mitd silla saa. (huokaus!)

Surkea vanhusrukka!

Kommentteja kéytettiin kurjuuden ilmaisussa 19 kertaa. Kommentit olivat tyypillisesti inter-
jektioita muiden onnellisuuden ja onnettomuuden muotojen tavoin. Maaréllisesti eniten kaytetty in-
terjektio oli nyyh, mutta tekstissa esiintyi myos sellaisia interjektioita kuin voih, niisk ja yhh. Tyypil-
lisesti interjektioita kuvasivat itkun aania. Usein ndissa tapauksissa kyyneleet nakyivat myos visuaa-
lisella tasolla, kuten kuvasta M voidaan huomata. Kurjuuden ilmaisemisessa kaytetyt daniefektit oli-

vat hyvin lahelld interjektioita, silla niilla kuvattiin hahmojen huokailuja, kuten esimerkissa 36.
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Kuva M. © Disney

Kurjuuden ilmaisemisessa kaytetyt huudahdukset liittyivat usein voivotteluun tai epétoivoon.
Huudahduksissa voitiin ilmaista omaa onnettomuutta joko yleisella tasolla esimerkiksi huudahduk-
sien hyi olkoon tai murheellista kautta, tai sitten nimetéd kurjuuden tunteen syy, kuten esimerkin 37
huudahduksessa voi miesparkaa. Huudahduksen tarkoituksena saattoi myos olla kuvata puhujan hé-
dastd johtuvaa kurjuutta, kuten esimerkissé 38, jossa hahmo huutaa jotakuta auttamaan, koska hén

saattaa kohdata rahallista menetysta.

37) Voi miesparkaa! Saan kai auttaa sinua?
38) Apua! Maksava asiakas yli laidan!

39) Ei, on lilan mydhdista. Sitd kokemusta olen jaanyt paitsi. Vaikka kerran... Melkein...

Kurjuuden ilmaisemissa esiintyi muutamia sellaisia keinoja, joita ei voinut kategorisoida suh-
tautumisen teorian mukaisesti. Nailla keinoilla pyrittiin vaikuttamaan hahmon aanenkaytosta synty-
viin mielikuviin, ja téllaisiin keinoihin lukeutuivat valimerkit, fonttikoko seka aanteiden keston pi-
dentdaminen. Kurjuuden tunteen kohdalla affektiivisuutta luova valimerkkien kaytto tarkoitti tyypilli-
sesti kolmea pistettd. Kolmen pisteen voidaan tulkita viittaavan hiljaisuuteen katoavaan daneen (Ku-
rikka 2016: 101), joka luo mielikuvan siitd, ettd puhuja ei tunnekokemuksensa takia jaksa tai halua
puhua enempaa. Esimerkissa 39 valimerkkien kaytté kuvastaa viela vahvemmin tunnekokemuksesta
johtuvaa puheen katkonaisuutta, silla puhujan lauseet jaavét kesken. Valimerkkeja on saatettu hyo-
dyntdd myos esimerkiksi tuplaamalla huudahduksen lopussa olevat huutomerkit, silla niin voidaan
vahvistaa vaikutelmaa epétoivosta ja syvasté tunteesta.

Kurjuuden tunteen kohdalla tekstin visuaalisuuteen liittyvia tunneilmaisukeinoja ei juurikaan
kaytetty, mutta fonttikoon osallisuudesta tunteiden ilmaisemiseen l6ytyi yksi esimerkki. Fonttikoolla

pyrittiin kertomaan, millaista adnt4 hahmo piti, ja miten tunnekokemus siihen mahdollisesti vaikutti.
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Esimerkiksi kuvassa N Roopen toinen puhekupla on kirjoitettu normaalia suuremmalla Kirjaisin-
koolla. Ndin on saatu paperilla kuvattua hadésté johtuvaa dadnenvoimakkuuden kasvua (Herkman

1998: 42), vaikka fontin kokoa ei ole erityisen paljoa kasvatettu.
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Kuva N. © Disney

Erddssa puheenvuorossa puhujan &&anenkéytosta syntyvadn mielikuvaan pyrittiin vaikuttamaan
luomalla vaikutelma takeltelusta. Koska yhdysmerkin avulla voidaan kuvata sanan dénteiden piden-
tymistd (Kielikello 2006), esimerkissa 40 toistettu m-d&nne kertoo hahmon puhuvan normaalista
poikkeavalla tavalla. Tdma muutos voidaan tulkita siten, ettd kurjuuden tunne on saanut hahmon olon

niin vaikeaksi, ettd hanen on haastavaa tuottaa selvaa puhetta.

40) M-minun on — hyi olkoon — lainattava rahaa!

5.6 Kurjuus visuaalisella tasolla

Kurjuuden ilmaisemiseen liittyvét visuaaliset keinot olivat yleisyydeltd&dn hieman onnellisuuden tun-
teesta poikkeavia, kuten taulukosta 10 voidaan huomata. Esimerkiksi iloon verrattuna asentojen mer-
kitys tunneilmaisussa oli selvésti toistuvampaa, ja ilossa usein kdytetyt symbolit eivat enda olleetkaan
kurjuuden tunteen kohdalla yhtd merkittavia. Tulokset ovat ymmarrettavia, silla ilo ja kurjuus ovat
tunteina hyvin erilaisia, vaikka molemmat ovatkin siséisesti koettuja. Erilaisiin esiintymismaariin voi
jossain méaarin vaikuttaa myos tunteiden esiintymismadrat, silla iloa ilmaistiin aineistossani hieman
kurjuutta useammin. Ilon ja kurjuuden valilté 16ytyi kuitenkin myos yhtélaisyyksia: kurjuuden tunne
heijastui edelleen esimerkiksi hahmon kasvojen ilmeissd, eika ruudun muodolla ollut tamankéén tun-

teen kohdalla merkitysté.
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Taulukko 10. Visuaaliset keinot kurjuuden ilmaisussa.

Visuaalinen keino kurjuuden ilmaisussa | Méaara

ilme (s) 53
asento (s) 27
rajaus (s) 18
symbolit (s) 15
puhekupla (t) 11
vérimaailma (t) 10

osoitin (t), hahmon liike (s)
ruudun muoto (t)
sommittelu (s)

kuvakulma (t)

ruudun koko (t)

o N W A~ o

Ilme oli siis my6s kurjuuden kohdalla yleisimmin k&ytetty visuaalinen tunneilmaisukeino. Kun
hahmo koki sisdistd onnettomuutta, olivat hanen suunpielensé lahes aina kaantyneet alaspéin kuvassa
O nékyvélla tavalla. Kuvassa nakyy myaos tyypillisin kulmien asento kurjuutta kokevalla hahmolla.
Kulmien kaari on taittunut silmien ylépuolelta korkeimmalta kohdalta, mutta ne eivat ole suoranai-
sesti kurtussa (McCloud 2006: 84). Lisaksi painuneet kulmat vaikuttavat silmien muotoon, eivatké
ne ole taysin pyoreadt. Kuvassa O Roopen luomet ovat alhaalla, miké oli my6s yksi kurjuuden merkki
hahmon kasvoilla. Kyseisessé tarinassa Roopea on kuitenkin kuvattu laskeutuneiden luomien kanssa
my0s muissa tilanteissa, silla siten on pyritty erottamaan seikkailija-Roope vanhasta ja raihnaisesta
Roopesta. Ei siis ole varmaa, onko luomien asennolla téssé tapauksessa yhteyttd tunnekokemukseen.
Roopen pupilleissa ndkyy myos vetistavia silmid kuvaavia valkoisia téplid. Suuren surun hetkella
hahmon kasvoilla oli joskus my6s kyynelid. Lisédksi hahmon silmét saattoivat olla kokonaan kiinni,

tai hénen katseensa saattoi olla suunnattu kurjuuden tunteen synnyttédneeseen arsykkeeseen.

E1 HYODYTA! AT TAKAA VANHUS-
OLEN T0 RAIHNAY A POLO RAYHAAN! HAN
IKAQLOPPU 74 vaSyNyT VOl JAADA MASENNUI-

KAIKKEEN. KOHTAUKIEN.

Kuva O. © Dishey
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Kurjuuden tunteen kohdalla hahmot olivat usein staattisempia kuin esimerkiksi iloiset hahmot,
jolloin hahmot saattoivat hyppiéd riemusta. Mikali kurjuus sai hahmon liikehtimaan jollain tavalla,
rajoittui se lahinné tarisemiseen ja kyyneleiden pyyhkimiseen, eli liike liittyi itkemiseen. Voimakkai-
den liikkeiden sijasta oli todennékdisempéa, etté sisédinen onnettomuus sai hahmon asennon muuttu-
maan normaalia kumarammaksi. Tallainen huono ryhti nakyy esimerkiksi kuvissa O ja P. Erityisesti
kuvasta P voi huomata, kuinka Roopen péé ja olkapéét ovat painuneet hieman alemmaksi kuin nor-
maalitilanteessa. Kuvasta ndkee myds toisen kurjuutta kokevia hahmoja yhdistavan tekijan eli leval-
14&n olevat kédet. Kadet olivat sivulle tai eteenpdin kuvattuina ennen kaikkea niissé tilanteissa, kun
kurjuuteen sekoittui paniikinomaisia piirteita tai pelkoa koskien esimerkiksi sitd, mita tulisi tapahtu-
maan tulevaisuudessa. Kéasien asento saattoi heijastella surua myds muun muassa siten, ettd hahmo

piteli pa&té kasissadn tai han koski toista hahmoa lohdun toivossa.

AN MITA OLENKAAN TEHNYT?
MINUN ON TAVOITETTAVA JISKON/
= 4 ANOTTAVA HEILTA
? ANTEEKS]...

Kuva P. © Disney

Rajaus, kuvakulma, ruudun muoto ja sommittelu linkittyivat kurjuuden tunteen ilmaisemisessa
hyvin usein yhteen. Esimerkiksi kuvassa Q toisen hahmon toimintaan pettynyt Roope on kuvattu
ldheltd ja suoraan edestapain, eikd kuvassa ndy mitdan muuta. Kun téta kuvaa vertaa esimerkiksi ku-
vaan O, jossa kurjuutta kokeva Roope on yhta lailla kuvattu etualalla, mutta taustalla ndkyy myos
muita hahmoja, ei Roopen tunnekokemus saa lukijan taytta huomiota. Kuvassa Q huomion keskipis-
teend on sen sijaan vain ja ainoastaan surullinen Roope, jolloin kurjuuden tunne vaikuttaa voimak-
kaammalta. Avoin ruutu tekee hetkesta ajattoman (McCloud 1994: 102), joten hetki ja sitd mydten
Roopen tunnetila tuntuvat kestavan pidempaan ja vievan enemman tilaa. Tunteen voimakkuuteen
vaikuttaa myos hahmon kuvaaminen suoraan edestd, silla talloin kasvot nakyvat kokonaisuudessaan
ja kaikki tunneilmaisuun liittyvat merkit hahmon kasvoilla nékyvét esteettémasti. Mikéli kuvassa na-
kyi muita hahmoja, jotka linkittyivét jollain tavalla hahmon tunnekokemukseen, saattoi sommittelu

vaikuttaa tunnekokemuksen ilmaisemiseen esimerkiksi fyysisen lohdutuksen kautta. Konkreettisella
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tasolla tdma nédkyi muun muassa siten, ettd surullinen hahmo piti omaa kéatt&an toisen olalla lohdut-

taakseen tét4 ja estadkseen tatd kokemasta hénen tavoin kurjuutta.

PELASTIN HANEN HENK/-
RIEPUNSA, 1A TASSA ON KIITOS!

Kuva Q. © Disney

Kurjuuden ilmaisemisessa kaytetyt symbolit olivat tyypillisesti hikihelmia. Hikihelmet naky-
vét esimerkiksi kuvassa P, jossa Roopen padn ympérilla ndkyy muutama pisara eli hikihelmi. Nama
hikihelmet ovat lansimaisen sarjakuvan symbolikieleen vakiintuneita tapoja ilmaista ahdinkoa ja hah-
mon sisdistd pahaa oloa (McCloud 1994: 130), ja vaikka omassa aineistossani kurjuuteen liittyva
symbolien kayttd oli melko vahaistd, olivat hikihelmet silti yleisin symbolein ilmaistu kurjuuden
merkki. Toinen usein toistuva symbolinen elementti olivat kuvan R kaltaiset lyhyet viivat eli piikit
hahmojen kasvojen lahettyvilla. Kurjuuden tunteen kohdalla ndmé viivat olivat keskimaéaraisesti ly-
hempia kuin vaikkapa ilon tunteen kohdalla. Kuvan R tapauksessa naiden viivojen tarkoituksena voisi

olla esimerkiksi kuvata ankanpoikien surua.

MUTTA TEIHIN TIEDAMME,
MINUN ON KA/ MiILTa Je
TYYTYMINEN. MUUT TUNTW.

Kuva R. © Disney
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Vaikka useimmiten puhekupla mukautui tunnekokemukseen muuttumalla sahalaitaiseksi voi-
makkaan &&nenvoimakkuuden tai &&nensavyn takia, nékyi téllaisia puhekuplia kurjuuden tunteen
kohdalla melko harvoin. Jos tallaista esiintyi, tapahtui se kuvan P kaltaisissa tilanteissa, joissa kur-
juuteen sekoittui mahdollisesti muita tunteita. T&ma toinen tunne, kuten paniikkimainen pelko, saattoi
nain selittdd voimakkaan danenkayton. Normaalisti kurjuuden tunteen kohdalla &anenvoimakkuuden
voitiin tulkittavan ennemminkin laskevan, silla puhekupla muuttui aaltoilevammaksi. Esimerkiksi
kuvassa O Roopen puhekuplan reuna on selvésti aaltoilevampi kuin Akun puhekupla, jota voidaan
pitéd esimerkkind normaalista puhekuplasta. Tihedmmat kaaret puhekuplassa luovat vaikutelman ke-
vyestd, hiljaisesta ja vareilevasta adnestd, joka ldhentelee huokailua. Myos aaltoilevien puhekuplien
kohdalla osoittimetkin heijastelivat hahmon tunnetilaa. Td&ma on helposti huomattavissa, kun vertaa
keskenddn kuvan O kahta osoitinta, joista Roopen puhekuplan osoitin aaltoilee samalla tavalla kuin
osoittimeen kuuluva puhekupla. Omassa tutkimuksessani tallaisten aaltoilevien puhekuplien ja osoit-
timien muodostamien yhdistelmien osuus on melko vahdinen, mutta néita olisi voitu tulkita olevan

enemmankin, sill& aina ole helppoa sanoa, missa menee normaalin ja selvasti aaltoilevan reunan raja.

EN VIELA, PAPPA. )
EN TAIDA OLLA LIKEMIESTYYPPIA.

Kuva S. © Disney

Kuvassa S nakyy esimerkki siitd, kuinka varimaailmalla on voitu korostaa hahmon kokemaa
kurjuutta. Kuvan Roope on surullinen, koska ei koe omien kykyjensa riittdvan hanen ponnisteluis-
saan. Hanen kokemansa kurjuuden tunne tulisi selvaksi jo esimerkiksi tekstin, ilmeen ja asennon
puolesta, mutta taustalla ndkyva sinertéva vari tehostaa vaikutelmaa tunteen negatiivisuudesta. Mikali
tatd kuvaa verrataan esimerkiksi kuvaan Q, joka on yhté lailla avoin ruutu yksivériselld taustalla,
syntyy kuvan S kohdalla voimakkaampi mielikuva onnettomuuden tunteesta. Tama selittyy silla, etta
sininen vari yhdistyy punaista varia useammin synkkyyteen ja alakuloon, ja lisaksi sininen luo ym-
parilleen rauhallisuutta (McCloud 1994: 123), mik& auttaa myos keskittdmaan huomion kuvan hah-

moon ja h&nen tunnetilaansa.
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Yksi kurjuuden tunnetta kuvaava analyysiyksikko jai kokonaan suhtautumisen teorian katego-
risoinnin ulkopuolelle, silla siit4 puuttui kokonaan kielellinen ilmaisu. Kyseesséa on kuvan G ensim-
madinen ruutu, jossa nakyy visuaalisia merkkeja lievéstd alakulosta. Kurjuutta ilmentévid moodeja
olivat tassa tapauksessa muun muassa taustan sininen vari sek& Roopen alaspéin k&éantyneet suun-
pielet. Kielellisen tunneilmaisun puutteesta huolimatta siséllytin ruudun analyysiini, silla kyseinen
neljan ruudun sarja kuvaa yhtd yksittdista ja vahvasti affektiivista hetked, jonka aikana Roope kédy
l&pi monta itsensd kannalta merkittdvaa tunnetta. Lisdksi kolmannen ruudun ilon tunteen yhteydessé

on tekstig, joten kielellisen ilmaisun kriteeri tayttyy riittavissa maarin.

Kuva G. © Disney

5.7 Vastenmielisyys kielellisella tasolla

Vastenmielisyys oli yleisin aineistossani kuvatuista tunnetiloista, ja siita 16ytyi esimerkkeja 201 kap-
paletta. Koska kyseessa on johonkin ulkopuoliseen kohdistuva onnettomuuden tunne, ei ole yllatta-
vaa, ettd lahes jokainen esimerkkitapaus (192 kappaletta) liittyi jollain tavalla toisen hahmon sanoihin
tai toimintaan. Muut vastenmielisyytta aiheuttavista syista olivat melko harvinaisia, silla toiseksi ylei-
sin tunteen aiheuttaja — epaonnistuminen — nousi esiin aineistossa vain 10 kertaa. Muita mahdollisia
vastenmielisyytta synnyttavia syita olivat omaisuus, menetys, parjadminen, hairintd ja tydon maaré.
Roopen kokema vastenmielisyys johtui useimmiten toisesta hahmosta. Huomattavaa on myos
se, ettd hahmon ilmaisi enemman vihaa ja inhoa teoksen alkupaéssa kuin viimeisimmissé tarinoissa.
Ensimmaisessa luvussa Klaaninsa viimeinen Roope ilmaisee vastenmielisyytta vain kerran, ja toi-
sessa luvussa Mississippin mestari tunteen esiintymia on edelleen vain nelja. Sen sijaan toiseksi vii-
meinen luku Maailman rikkain ankka — jossa Roopen hahmo mukailee kenties eniten nyky-Roopea
— on taynnd Roopen kokemaa vastenmielisyytta: puheenvuoroista on havaittavissa kohdistettua on-

nettomuutta peréati 40 kertaa. Vastenmielisyyden maara kasvaa hieman tarina tarinalta, joskin aivan



67

viimeisessé luvussa osa onnettomuudesta nékyy kurjuutena, jolloin vastenmielisyyden maéara laskee
edellisen tarinan lukemista. Vihan ma&ran kasvun voidaan tulkita johtuvan Roopen kokemista vas-
toink&dymisistd, joita han kohtaa matkallaan maailman ympaéri. Jatkuvat pettymykset seka eparehel-
listen ja ikdvien ihmisten tapaaminen muovaavat Roopesta kyynisen ja helposti vihastuvan hahmon.

Muiden onnellisuuden ja onnettomuuden muotojen tapaan mygds vastenmielisyytta ilmaistiin
harvoin suorilla tunnesanoilla, vaikka tdmén tunteen kohdalla analysoitavien puheenvuorojen maara
oli suuri. Tilalla oli monia muita keinoja, ja suurinta osaa yhdisti tapa luoda puheenvuoroon negatii-
vista sdvyd. Taulukon 11 mukaisesti konnotaatioilla oli merkittava rooli vastenmielisyyden kuvauk-
sessa noin joka toisessa puheenvuorossa, mutta usein kaytetyimpien keinojen joukossa oli myos
muita negatiivisuutta heijastavia kielellisia valintoja, kuten nimittely ja uhkailu. Vain muutamia ker-
toja esiintyneiden keinojen joukossa oli muun muassa ddnenkaytosta vihjailevia keinoja, kuten font-

tivalinta, kursiivi sekd &aniefekti ja pidennetyt dénteet.

Taulukko 11. Tekstistd l6ytyneet keinot vastenmielisyyden ilmaisussa.

Keino vastenmielisyyden ilmaisussa Maéara
negatiiviset konnotaatiot 106
fraasi 78
nimittely 66
kielto 40
interjektio 32
kasky, vastakkainasettelu 28
uhkailu 21
adjektiivi, verbi 14
huudahdus 12
symbolikieli 11
substantiivi 9
valimerkit 7
tunnesana 5
fonttikoko, lihavointi 4
adverbi, toisto 3
detaljiteksti, daniefekti 2
fonttivalinta, kursiivi, pidennetyt danteet | 1

Suhtautumisen teorian kategorioista toiminta oli selvasti yleisin keino vastenmielisyyden il-

maisemisessa. Esimerkkeja tasta 16ytyi yhteensd 127 kappaletta. Toimintaa kuvattiin tyypillisesti ver-
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bien tai niistd muodostuvien pidempien fraasien kautta, ja niihin liittyi monessa tapauksessa negatii-
visia konnotaatioita. Toiminnalla saatettiin kuvata sitd, kuinka vastenmielisyyden tunne saa puhujan
reagoimaan, tai kertoa tunnetilaan johtaneesta tapahtumasta. Esimerkistd 41 nékyy, kuinka toinen
hahmo on toiminut puhujan mielesta epamiellyttavalla tavalla, eli tullut hanen laivansa kannelle. Mi-
kéli han ei suostu poistumaan, puhuja uhkaa hantd ampuma-aseen kayttdmiselld. Muista tunteista
poiketen vastenmielisyyden kohdalla ilmeni usein myos verbin imperatiivimuotoja, jotka heijasteli-
vat puhujan tunnetilaa, ja joilla pyrittiin saamaan toinen hahmo toimimaan puhujan kannalta sopivalla
tavalla. Muun muassa esimerkissé 42 puhuja k&skee hankkiutumaan eroon hénet suututtaneesta hen-
kilosta. Esimerkin 43 tavoin toisen toimintaan vaikuttamaan pyrkivia kaskyja saatettiin toteuttaa
mya0s ilman verbeja, eli tdssa tapauksessa toista kehotettiin hiljentymaéan kaskylla nokka umpeen. Li-
séksi tdméa esimerkki havainnollistaa hyvin sitd, kuinka puheenvuorossa kéytettiin kieltosanoja, kun
vastenmielisyytta koettiin sen vuoksi, ettd joku ei suostunut johonkin, halunnut jotain tehtévan tai
jokin asia ei sujunut toivotulla tavalla. Esimerkissé 43 tilanne vastaa viimeksi mainittua kieltosanan

funktiota, silla Roope ei suostu hyvédksymaan noyryyttamistéan, vaan hén aikoo ryhtya vastatoimiin.

41) Painotan peratuhtosi hauleilla, jollet kaikkoa kanneltani!
42) Puske ankka pois kanavan suulta, niin etti hén ajautuu koskeen!

43) Nokka umpeen! Sivistymattomat raakalaiset eivat rankaisematta ndyryyta Roope Ankkaa!

Vastenmielisyyden ilmaisuun kéytettiin usein fraaseja, joiden merkitykset viittasivat johonkin
negatiiviseen tapahtumaan. Fraaseilla saatettiin kertoa jostain asiasta, josta puhuja ei pitanyt. Tallaisia
sanontoja olivat muun muassa olla auki, pitéad pilkkanaan, tietdd harmia ja olla hukassa. Esimerkin
44 tavoin vastenmielisyyttd saatettiin ilmaista myos sananlaskujen kautta. Lisdksi fraasit toimivat
vastenmielisyyden ilmaisemisessa silloinkin, kun puhuja halusi saada toisen hahmon toimimaan tie-
tylla tavalla. Téssa tarkoituksessa kaytettyja vakiintuneita ilmauksia olivat muun muassa napit irti ja
leipalapi umpeen. Monet ndista taman kaltaisista fraaseista olivat verbittomia kaskyja. Fraasit saat-
toivat kuvata myos jotain tunnereaktiota, joka johtui suoraan vastenmielisyyden tunteen kokemisesta.
Tallaisia idiomeja olivat esimerkiksi saada kiihdyksiin ja olla kdarmeissaan. Molemmilla viitataan

tilanteeseen, jossa puhuja on suututuksissaan (KS s.v. kiihdyksissa, KS s.v. kaarmeissaan).

44) Se parhaiten nauraa, joka viimeksi nauraa!

Kun puhuja oli vihainen jollekin toiselle hahmolle, hdn saattoi kaskeda tata kyseistd hahmoa

tekeméaén korjaavan liikkeen, kehottaa jotakuta toista tekeméan jotain vihan kohteelle, tai ylipdansé
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kayttad muille suunnatussa puheessa kohteliaan konditionaalin sijasta kdskymuotoa. Tall6in puheessa
oli yleensd mukana imperatiivimuotoinen verbi. Esimerkissa 42 puhuja kehottaa imperatiivia kéyt-
téen toista henkil6d tydontdmaén vastenmielisyyden tunteen aiheuttajan pois tieltd. Esimerkissé 45 taas
puhuja kokee vastenmielisyyttd, koska hénen kotinsa ulkopuolella parveilee kerjéléisia. Jotta asia
muuttuisi hdnen ndkokulmastaan paremmaksi, han kaskee sihteeridan ansoittamaan talon ympariston.
Molemmat ndisté repliikeisté voisi periaatteessa sanoa kohteliaasti pyyntdind konditionaalina kéyt-
tden, mutta vastenmielisyyden vuoksi kieli on k&é&ntynyt kdskymuotoon. Kaskyja saatettiin jaella

myos ilman imperatiiviverbid, kuten esimerkiksi ilmauksella seis.

45) Ansoittakaa pihamaa, neiti Napsa! Kukkula kuhisee kerjél&isia!

46) Parempi sekin kuin ei mitdén. Mutta jos tapaan Ankan viela...

Késkyjen yhteydessa esiintyi usein uhkailua. Uhkailu esiintyi usein jos- tai tai-sanan sisélta-
véssa ehdollisessa virkkeessa: mikali ehto tayttyy, siitd seuraa jokin toimenpide. Moniin uhkailuti-
lanteista liittyi vakivallan uhkaa, ellei puhujan mainitsema ehto tdyttynyt. Muun muassa esimerkissa
41 puhuja uhkaa ampua toista hahmoa, jos tdmé ei suostu poistumaan hanen laivansa kannelta. Uh-
kailu liittyi usein jonkin osapuolen omaisuuteen, oli kyseessa sitten laiva, jokin pienempi esine tai
raha. Uhkailun ehtoa seuraava toimenpide saattoi myos jaada avoimeksi, kuten esimerkissa 46. Tassa
tapauksessa puhuja uhkailee toista, mutta luo uhkailevaa tunnelmaa jattdméalla mysteeriksi sen, mita

tottelemattomuus voi saada aikaan. Keskeytettyd puheenvuoroa on merkitty kolmella pisteella.

47) Legendaarista Wyatt Earpia ei vedeta huulesta!
48) Ahneutesi on vienyt sinut vilpin tielle. En kuvitellut, ettd saan joskus haveta puolestasi.

Uhkailu voitaisiin laskea yhdeksi vastakkainasettelun tyypiksi, silla siind kaksi asiaa ovat kyt-
koksissa toisiinsa. Vastenmielisyyden ilmaisemisessa yleisimmat tavat vastakkainasettelussa olivat-
Kin juuri uhkailuun sisaltyvét ehtolauseet sekd pyrkimys erottaa jokin ominaisuus jostakin. Esimer-
kissd 47 nakyy, kuinka puhuja ei suostu hyvaksyméan sitd, etta joku voisi huijata hanta, eli han erottaa
itsestaan mahdollisuuden huijatuksi tulemisesta. Jonkin verran vastakkainasettelussa nékyi myos uh-
kailun ulkopuolista syy-seuraussuhteiden ilmenemistd, kuten esimerkissé 48, jossa puhujan vasten-
mielisyyden aiheuttajana olevan hahmon ahneus ja vilpillisyys ovat saaneet puhujan kokemaan héa-
pedd. Suoria kuin-sanan sisaltavid vertauksia esiintyi vastenmielisyyden tunteen kohdalla vain pari
kappaletta. Naissa tapauksissa vastenmielisyyden kohdetta verrattiin johonkin epamiellyttavaan, ku-

ten esimerkiksi rottaan. Monet néistd vertailuista liittyivat vahvasti joko puhujan tai hdnen vihansa
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kohteen ominaisuuksiin, mutta kielen tasolla ndma tilanteet nékyivat kuitenkin ensisijaisesti toimin-
toina. Tdmé&n vuoksi ne laskettu mukaan tahan kategoriaan, eikd ominaisuuksiin.

Vastenmielisyyttd ilmaistiin ominaisuuksien kautta 88 kertaa. Tallainen kielenk&ytto oli siten
lasnd lahes joka toisessa analyysiyksikdssd, jossa kuvattiin vastenmielisyyttd. Toiseen hahmoon lii-
tetyt ominaisuudet ilmaistiin monesti nimittelyn kautta. Talla tavalla joko korostettiin jotain hahmon
tiettyd epamukavaa ominaisuutta tai puhujan oma voimakas tunnekokemus heijastui toisen hahmon
haukkumiseen. Esimerkiksi vaha-alyisyyteen viittaavat alykaapio (KS s.v. alykaapio) ja polhdkustaa
ovat sanoja, joita kayttavé kokee todennadkoisesti vihaa toisen tyhmyyden tdhden. Toistuvia nimitte-
lykonteksteja olivat tilanteet, joissa toinen hahmo oli vienyt puhujalta jotain. Talldin puhuja saattoi
kutsua toista hahmoa sellaisilla sanoilla kuin konna, rosvo, huijari tai liero. Nimittelylla voitiin viitata
my0s toisen ulkomuotoon, kuten sanoilla kakkarapaa ja letkunendinen lerppakorva, tai hénen varal-
lisuuteensa, eli esimerkiksi sanoilla kerjalainen tai kitupiikki. Vaihtoehtoisesti nimittely saattoi ta-
pahtua yleisesti kaytossa olevalla termilla, joka heijastelee puhujan suhtautumista toiseen hahmoon.
Tallaisia sanoja olivat muun muassa typeryyteen viittaava houkka (KS s.v. houkka) ja inhottavuudesta
kieliva rotta (KS s.v. rotta).

Ominaisuuksia saatettiin ilmaista myds puhujaa tai kohdetta maéarittdvien sanojen kautta.
N&ma sanat olivat usein adjektiiveja tai substantiiveja, joiden merkitykseen assosioitui negatiivisia
sévyja konnotaatioiden kautta. Esimerkiksi sana raakalainen tarkoittaa julmaa barbaaria (KS s.v. raa-
kalainen), joten Roope kéyttaa esimerkissa 43 hyvin epakohteliasta ja ikdvaa termid erddn heimon
jasenistd. Heimon kuvausta on kuitenkin tarkennettu vield adjektiivilla sivistymattomat. Adjektiivi
kertoo puhujan liittdvan vastenmielisyyden kohteeseen karkeutta ja sopimattomuutta (KS s.v. sivis-
tyméaton). Taméan kaltaista ominaisuuksien kuvaamista, jossa esiintyi negatiivinen substantiivi yhdis-
tettynd samaa sdvya olevaan adjektiiviin, oli aineistossa paljon.

Vastenmielisyyttd kuvattiin ominaisuuksina joissain tilanteissa suorien tunnesanojen kautta,
eli hahmon tunnetila tuotiin esiin suoralla tavalla. Tunneadjektiivi vihainen tai tunnesubstantiivi viha
esiintyivat Kielellisesséd tunneilmaisussa vastenmielisyyden tunteen kohdalla muutamia kertoja.
Useimmiten naita tunnesanoja kéytettiin siten, ettd puhuja kuvasi omaa vihaansa. Tavan suoruudesta
huolimatta konkreettisessa esittdmistavassa saattoi kuitenkin olla mukana vélikésid. Kuvassa T Roo-
pen kodin pihamaalle on asetettu kylttejd, joissa kehotetaan varomaan vihaista omistajaa. Tarina ei
kuitenkaan kerro, ovatko kyltit Roopen itsensé laittamia, vai onko joku ulkopuolinen tehnyt sen. Joka

tapauksessa tulee selvaksi, ettd Roope kokee vihaa ulkopuolisia vierailijoita kohtaan.
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“SULKEUDUTTUAAN PALATSIINGA, JONKA LOISTO POIKKEAA
RAJUITI ENTISESTA PENNINVENYTYSLINIATTA, MAGNAATTI
ON PYSYTELLYT TULKISUWUDEN VALOKEILAN ULKOPUOLELLA.

= :
8l YKSITYISALUE!

Kuva T. © Disney

Kolmatta suhtautumisen teorian kategoriaa eli kommentteja nékyi aineistossa lahes yhté usein
kuin ominaisuuksina ilmaistua vastenmielisyytta. N&ita tapauksia oli aineistossa 65 kappaletta. Kuten
muissakin tunnetiloissa, myos vastenmielisyyden kohdalla kommentit olivat tyypillisesti interjekti-
oita. Useimmiten kaytetyt interjektiot olivat pah, mrr ja hmph. Interjektioiden tarkoituksena oli siis
paasaantoisesti kuvata joko tuhahtelua tai murinaa, jotka kumpuavat sisdisesté kihinasté ja vihan tun-
teesta. Joukossa oli silti muitakin interjektioita, kuten njah njéh, buu ja hédh. Kun puhujan luonteeseen
tai senhetkiseen tapaan toimia liittyi pahansuopaisuutta, tdma saattoi kayttda vastenmielisyyden il-
maisemiseen sellaisia ilmauksia kuin njah njah. Tallaisella tavalla ilmaistu tunne liittyi yleensa jollain
tavalla tilanteeseen, jossa tunne on syntynyt toisen hahmon nykKyisen tai tulevan ahdingon pohjalta.
Sen sijaan interjektioita buu ja héh kaytettiin silloin, kun vastenmielisyys johtui tyytyméattémyydesta
johonkin tilanteeseen. Tahan epatyytyvéisyyden kontekstiin liittyivat tyypillisesti ne puheenvuorot,
joissa interjektioiden sijasta vastenmielisyyden ilmaisuun kaytettiin huudahduksia, kuten roskaa,
himphamppua ja epareilua. Huudahdukset olivat useimmiten adjektiiveja tai substantiiveja, kuten
muidenkin onnellisuuden ja onnettomuuden muotojen kohdalla. Adjektiivit ja substantiivit saattoivat

esiintya huudahduksissa myds yhdessa, kuten lausahduksessa mika torkea loukkaus.

49) @#%*! MacAnkka! Ei olisi pitdnyt paastaa teitd aamupoperolle!

Siind missa iloa, kiintymysta ja kurjuutta ilmaistiin symbolikielen avulla harvoin, oli se vas-
tenmielisyyden kohdalla melko yleista. Sen tarkoituksena oli ennen kaikkea sensuroida kiroileminen
koko perheen sarjakuvasta. Symbolikielena kaytettiin usein merkkeja, kuten @#%@. Joskus symbo-
likieli toteutettiin myds symbolisten kuvien kautta. Puhekuplaan oli talldin piirretty symboleita, joita
on monissa yhteydessa kaytetty kuvaamaan vihaa. Naitd symboleita olivat esimerkiksi salama ja paa-

kallo. Kun symbolikielta kéaytettiin, ei kyseisessa puhekuplassa usein ollut muuta puhetta. Kahdesti
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symbolikielen kayton jalkeen puhekuplassa oli vield muutakin tekstid, kuten esimerkissa 49. Tallgin
loppurepliikin tarkoituksena oli kertoa syy hahmon sopimattomaan kielenkayttoon. Aina télle ei kui-
tenkaan ollut tarvetta, silla kuvan perusteella oli mahdollista paatell&, miksi hahmo kokee vastenmie-
lisyyttd — eli esimerkiksi sommittelu sekd hahmon asento ja liike saattoivat kertoa, ettd hahmo oli
vihainen jollekin toiselle.

Adverbien tarkoitus tekstissa oli jollain tavalla painottaa sit4 asiaa, joka sai puhujan kokemaan
vastenmielisyyttd. Esimerkiksi erddssé tilanteessa puhuja toteaa remonttiin menevéan “ainakin 200
dollaria”, mistd hén ei ole laisinkaan iloinen. Sanalla ainakin korostetaan, ettd kyseessa on puhujan
mielestd merkittdva rahasumma, eikd han haluaisi joutua maksamaan niin paljoa. Toisessa tilanteessa
sanalla tuskin korostettiin puhujan kielteista suhtautumista hanelle esitettyyn ehdotukseen. Adverbit
esiintyivat tyypillisesti korostamassa jotain ominaisuutta, mutta jos ominaisuus on itsessaan ollut
merkitykseltadn neutraali, ja affektiivisuus on syntynyt nimenomaan adverbin vaikutuksesta, on naméa

tapaukset laskettu mukaan kommenttien kategoriaan.

Kuva U. © Disney

Vastenmielisyyden ilmaisemiseen kaytettiin kaksi kertaa adniefekteja. Ensimmainen esimerkki
on tilanteesta, jossa Roope on niin suuren vihan vallassa, ettd normaalin puheen sijasta hdn komentaa
leijonaa karjaisemalla roar. Tulkinnasta riippuen tdmén aaniefektin voisi vielé laskea puheeksi, mutta
toisessa esimerkkitilanteessa kielelld on kuvattu toiminnasta syntyvéa aanta. Tama esimerkki nakyy
kuvassa U, jossa Roope sisuuntuu kokemastaan vastenmielisyydesté niin paljon, ettd han kykenee
hajottamaan hanta pitelevat kahleet. Aaniefektin avulla on kuvattu toimintoa, jonka ei pitdisi normaa-
litilanteessa onnistua, mutta joka voimakkaan tunnekokemuksen vuoksi muuttuu mahdolliseksi.

Myos vastenmielisyyden tunteen kohdalla jotkin tekstin tasolla toimivat tunneilmaisukeinot

jaivat suhtautumisen teorian kolmen kategorian ulkopuolelle. Naihin keinoihin kuuluivat muun mu-
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assa muidenkin tunteiden yhteydessa esiintyneet poikkeuksellisesti kaytetyt véalimerkit. Koska ky-
seessd on vastenmielisyyden tunne, jossa vieldpa hyvin usein oli korkea intensiteetti, kéytettiin teho-
keinona useimmiten ylimaaréisid huutomerkkejd. Kaksi huutomerkkia luovat vaikutelman, etté pu-
huja ei kykene en&a hallitsemaan omaa ulosantiaan. Jo pelkastadn yhdella huutomerkilla voidaan ku-
vata kohonnutta ddnenvoimakkuutta, joten tuplaamalla virkkeen péattava valimerkki, on kuviteltua
volyymitasoa mahdollista saada entistd korkeammalle. Muutamassa tapauksessa yhden tai useamman
huutomerkin rinnalle lisattiin kysymysmerkki. Talloin repliikkiin saatiin lisattya mielikuva siité, etta
tunne johtui jostakin yllattavasta ja hammentévasta tekijésta.

Kohonnutta ddnenvoimakkuutta oli mahdollista kuvata my6s muilla keinoilla. N&it& keinoja
olivat fonttikoko, lihavointi, kursiivi ja erilainen fontti. Kohdentamalla tehokeinon kaytto yhteen tai
useampaan sanaan repliikin sisalla kyseisten sanojen rooli puheenvuorossa korostui. Esimerkiksi ku-
vassa V vain adjektiivi vihainen on kursivoitu, jolloin sanan merkitys korostuu, ja siten hahmon tun-
netila syventyy. Vastaavanlainen efekti saatiin aikaiseksi myds muilla aiemmin mainituilla tekstin
ulkoasuun liittyvilla keinoilla. Muuttunutta danté saatettiin kuvata myds pidennetyillé &&nteilld, kuten
esimerkiksi tilanteessa, jossa puhuja toteaa nnnyt rrriittdd”. Talloin tunnekokemus on ottanut puhu-
jasta niin kovan vallan, ettei hdn endd ole kykenevainen hallinnoimaan tarkasti kaikkea sanallista
antiaan. Pidentyneet dénteet ovat tulkittavissa esimerkiksi niin, ettd hahmo yrittaa sisaisesti kontrol-

loida vihaansa, ja ndma ponnistelut heijastuvat hanen kayttamaansa kieleen.

MUTTA SINQ TEIT MINUT
VAIN... L7TIEXT7!

N

Kuva V. © Disney

5.8 Vastenmielisyys visuaalisella tasolla

Visuaalisella tasolla vastenmielisyys esiintyi usein liioiteltuna. Hahmot saattoivat vaikuttaa koke-
vansa hyvinkin voimakasta vihaa, vaikka tunnekokemuksen konteksti ei olisi ollut kovinkaan vakava.

Huomionarvoista on myos se, ettd vastenmielisyyden esiintymien maarad yhtd tarinaa kohden kasvoi
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hieman teoksen loppua kohden — tdhén vaikuttaa luonnollisesti se, ettd Roopen varttuessa hanen vihan
tunteensa lisddntyivat kasvattaen samalla vastenmielisyyden esiintymien kokonaismaar&é. Lisaksi
my6hemmissa tarinoissa useammat visuaaliset keinot saattoivat vaikuttaa yhta aikaa entistd voimak-
kaammin, jolloin tunteen intensiteetti vaikutti korkeammalta. Taulukon 12 mukaisesti vastenmieli-
syyden tunne ndkyi padasiassa samojen moodien kautta kuin muutkin tunteet, joskin konkreettiset
ilmenemismuodot esimerkiksi ilmeiden ja asentojen suhteen olivat vastenmielisyyden tunteelle omi-
naisia. Hahmon kokema vastenmielisyys heijastui lahes aina hahmon ilmeeseen, joka oli selvésti eni-
ten kaytetty visuaalinen tunneilmaisukeino. Toiseksi yleisin visuaalinen merkki vastenmielisyydesta
oli muuttunut puhekupla, mutta maarallisesti puhekupla vaikutti tunneilmaisun vélittymiseen lahes
puolet harvemmin kuin hahmon ilme. Harvinaisimpia visuaalisia moodeja tunteiden ilmaisemisessa
olivat jalleen kuvakulma ja ruudun koko. Jalkimmaisesté ei muiden onnellisuuden ja onnettomuuden
muotojen kohdalla 16ytynyt yhtakaan esimerkkid, mutta vastenmielisyyden tunteen kohdalla ruudun

koolla oli kahdesti jonkinlainen merkitys tunneilmaisemisen nakdkulmasta.

Taulukko 12. Visuaaliset keinot vastenmielisyyden ilmaisussa.

Visuaalinen keino vastenmielisyyden ilmaisussa | Maéara

ilme (s) 183
puhekupla (t) 107
asento (s) 99
symbolit (s) 98
hahmon liike (s) 62
osoitin (t) 54
rajaus (t) 35
véarimaailma (t) 29
sommittelu (s) 15
ruudun muoto (t) 13
kuvakulma (t) 5
ruudun koko (t) 2

Yleisin keino, jota kaytettiin vastenmielisyyden ilmaisemisessa visuaalisella tasolla, oli mui-
den tunteiden tapaan hahmon ilme. Kaikkia onnellisuuden ja onnettomuuden visuaalisia tunneilmai-
sukeinoja yhdisti myos se, ettd tunnetila nakyi hahmon kasvoilla erityisesti kulmien ja suun kautta.
Vastenmielisyytta kokevalla hahmolla kulmat olivat tyypillisesti selvésti kurtussa, jolloin myos sil-
mien reunat painuivat hieman kasaan. Kurtistuneet kulmat ovat vihaisen hahmon kohdalla hyvin ylei-

sid kaikissa sarjakuvissa (McCloud 2006: 95). Kuvasta W voidaan huomata, kuinka Roopen teravasti
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alaspdin kaartuneet kulmat ovat saaneet hanen silmiensa muodon muuttumaan. Kuva havainnollistaa
mya0s hyvin sitd, kuinka vastenmielisyyden tunne saattoi saada hahmon kasvot varjaytymaéan. Useim-
miten tama varjaytyminen liittyi hyvin voimakkaisiin tunnekokemuksiin, ja voimakas intensiteetti
nakyi kasvoilla ensisijaisesti punaisena varind. Joissain tapauksissa kasvot saattoivat varjaytya myos
tummaksi silmien ja kulmien alueelta, kuten kuvassa X. Monissa tilanteissa hahmon suunpielet olivat
kadntyneet alaspain samalla tavalla kuin kurjuutta kokevalla hahmolla. Suu oli yleensa avoin, mika
yhdistyi usein hahmon huutoon — ndin voimakasta adnenvoimakkuutta saatiin kuvattua myos ilmei-
den tasolla. Mikéli suu oli kiinni, saattoivat hahmon hampaat olla aavistuksen verran nékyvissa, kuten
kuvassa Y.

ETTE OLE ITIE MAKSANEET MATKAANNE, JOTEN
EN KAIPAA NEWWOIANNE! LAMPSIKAA LEIRIN 74
PYSYTELKAA POISSA TIELTANI!

Kuva W. © Disney

Kuten muidenkin tunteiden kohdalla, myds voimakkaasta vastenmielisyydesta johtuva aanen-
voimakkuuden kasvaminen nakyi usein puhekuplan muodossa. Kuvan W tavoin tunnetila nakyi tyy-
pillisimmin sahalaitaisen reunan kautta. Mikali my6s osoitin mukautui hahmon tunnekokemukseen,
tarkoitti se yleensé viivoista muodostunutta nippua, kuten kuvassa X. Joissain tapauksissa 0soitin
saattoi olla my®ds olla selvésti normaalia terdvareunaisempi ja muistuttaa muodoltaan salamaa kuvan
W lailla. Muutamia yksittdisia tapauksia l6ytyi myos muista tunneilmaisua tukevista puhekuplavari-
aatioista. Puhekuplan vari saattoi muun muassa muuttua normaalista poikkeavaksi. Esimerkiksi ku-
vassa X Roopen puhekupla on punainen, miké& korostaa hénen tunnetilansa intensiteettid. Kuvasta
voidaan huomata myds toinen puhekupliin linkittyva tunneilmaisukeino, jota esiintyi muutamia ker-
toja vastenmielisyyden tunteen yhteydessd. Voimakkaita tunnekokemuksia saatettiin nimittain koros-
taa myos silla, ettd puhekuplan reunat ylittivat ruudun rajat. Tallainen ruudun rajojen rikkominen oli
omassa aineistossani melko harvinaista — myds muissa konteksteissa kuin tunteiden ilmaisemisessa

— joten silla pystyttiin hyvin tehostamaan tunnetilaa.
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Kuva X. © Disney

Noin joka toisessa analyysiyksikossa vastenmielisyys nékyi hahmon asennossa. Yleisimmin
vastenmielisyyden tunne nékyi hahmon asennossa hénen kasiensa kautta. Monissa tapauksissa hah-
mon k&det olivat puristuneet nyrkkiin. Hahmo saattoi pit&da kasidén nyrkissd, kuten kuvassa X, tai
hanen nyrkkikatensa saattoivat olla hanen omilla lanteillaan tai hanen pé&ansa ylapuolella. Hahmon
kédet eivat kuitenkaan olleet aina automaattisesti nyrkissa, vaan ne saattoivat olla levalladn hanen
paansé paalla tai puuskassa hanen rinnallaan. Joissain tilanteissa hahmo heristeli etusormeaan hénet
suututtaneelle hahmolle. Vastenmielisyys vaikutti joskus hahmon asentoon myds hdnen ryhtinsé
kautta, kun hahmo painui hieman kumaraan ja hanen olkap&énsa nousivat ylospéin. Tama nakyy
muun muassa kuvassa Y, jossa vihaisen Roopen hartiat ovat ylempanag, ja jolloin hanen péénsa nayt-

taa olevan hieman tavanomaista alempana.

MuTTA JAINPA TASTA TODELLAKIN DPETUKSEN!
VA JOT PAAQSEN TAALTA HENGISSE, HANKIN
OPPIl VUDROSTAAN TOTAIN. NIMITTAIN SEN, ETTA...

4

HISSSS
Kuva Y. © Disney

Hahmon vastenmielisyydesté kertovat liikkeet voidaan jakaa kolmeen ryhméén. Ensimmainen

naisté liittyy hahmon nyrkin kayttoon, eli vihaisen hahmon tapaan puida nyrkkié hanet suututtaneelle
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hahmolle. Hanen tarkoituksenaan ei kuitenkaan kovin usein ollut ly6da tai haastaa riitaa, vaikka ai-
neistostani 10ytyi muutamia yksittaisia esimerkkeja naistakin tilanteista. Toinen toistuva vastenmie-
lisyyden merkki oli hahmon térind. Taman voidaan tulkita merkitsevéan niin voimakasta siséisté vihaa,
ettd hahmolla on vaikeuksia pit&a tunne sisélldén, mutta joka lopulta purkautuu tarisemisend. Tarin&a
on merkitty vartalonmyotéisilla vauhtiviivoilla esimerkiksi kuvissa X ja Y. Kolmas liikehtimisen
muoto vastenmielisyyden kohdalla oli toiseen hahmoon selvésti kohdistuva fyysinen toiminta. Vihai-
nen hahmo saattoi esimerkiksi heittda toista jollakin esineelld tai potkaista.

Vastenmielisyyden ilmaisemisessa kaytetyt symbolit olivat tyypillisesti hyvin samankaltaisia
kuin muidenkin tunteiden kohdalla. Erityisesti hahmon kasvojen lahettyville piirrettyjen piikkiviivo-
jen voidaan tulkita viestivan aanenvoimakkuudesta tai huomion suuntaamisesta esimerkiksi tunneko-
kemuksen aiheuttajaan. Vastenmielisyyden tunteen kohdalla hahmon ymparilla saattoi nakyd myos
kipinginti&, kuten kuvassa Y. Téllaisten affektiivisten symbolien tarkoituksena oli kuvata hahmon
voimakasta vihaa, joka saa hanet kihisemé&én kiukusta. Kipindintié esiintyi kuitenkin melko harvoin,
mutta kaikki ndma tilanteet liittyivat hyvin voimakkaisiin vastenmielisyyden kokemuksiin.

Myds vastenmielisyyden tunteen kohdalla muutamat tekniset elementit muodostivat yhdistel-
man, joka toimi usein yhdessé visuaalisessa tunneilmaisussa. N&itd moodeja olivat rajaus, kuvakulma
sekd ruudun muoto. Esimerkiksi kuvassa Y on kaytetty avointa ruutua, joka tehostaa tunteiden ilmai-
semista ajattomuudellaan. Sama myotéilevé ja korostava vaikutus on my6s héivytetylla taustalla seka
edestapadin ja lahelta kuvatulla hahmolla. N&in huomio saadaan Kiinnitettyd nimenomaan kuvassa na-
kyvan hahmon tunnetilaan.

Ruudun koolla ei oman tutkielmani mukaan néyttdisi olevan juuri ollenkaan merkitysta tun-
neilmaisun kannalta, mutta vastenmielisyytta kuvaavista tilanteista 16 ytyi pari esimerkkid, joissa ruu-
dun koolla voitaisiin tulkita olevan jonkinlainen rooli tunteiden ilmaisemisen ndkékulmasta. Kuva Z
on kooltaan selvasti normaalia ruutua suurempi, silla se vastaa kooltaan noin neljaa tavallista ruutua.
Kyseessa on objektiivinen kuva, joka antaa hyvan kuvan esimerkiksi kaikista tilanteeseen osallistu-
vista elollisista olioista ja heidan sijoittumisestaan tapahtumapaikalle (Kress & van Leeuwen 2006:
130). Vaikka kuvassa tapahtuu paljon, huomio Kiinnittyy silti Roopen kokemaan vihaan. Vastenmie-
lisyyden tunteen rakentamiseen osallistuu totta kai myds monia muita moodeja, mutta suurikokoisen
ruudun voidaan tulkita viittaavan siihen, etta kuvassa kuvattu hetki on erityisen merkittava, silla sille

on annettu konkreettisesti lisatilaa sivulla.
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-..ROOPEA €/
RANKAISEMATTA

Mikali vastenmielisyyden tunnetta oli pyritty korostamaan véarimaailman avulla, tarkoitti se
yleensa lampimid varisavyja. Vaikka erityisesti punainen véri yhdistetaan vihan tunteeseen (McCloud
1994: 123), saattoi vastenmielisyys ndkyd omassa aineistossani myds muina savyina. Esimerkiksi
kuvassa Z Roopen takana hohtaa oranssi véripallo, ja sama savy ulottuu myos hanen puhekuplaansa.
Punaisen ja oranssin ohella myds keltainen vari toistui monessa tilanteessa, joissa hahmo osoitti
merkkejé vihasta. Joskus tdma keltaisuus saattoi nakya myos kuvassa nakyvissd hahmoissa, kuten
kuvassa Y. Tallainen oli melko harvinaista, mutta silloin kun hahmot varjaytyivét kokonaisvaltaisesti,
oli kyseessé yleensa hyvin voimakasta vihaa jonkun kuvassa nékyvén hahmon osalta.

Sommittelun tasolla vastenmielisyys ilmeni kahdella eri tavalla. Joko niin, ettd hahmo piti sel-
van valimatkan hanet suututtaneeseen henkil6on tai siten, ettd henkilokohtaisen tilan rajaa rikottiin.
Kuvassa X voisi esimerkiksi olettaa, ettd Roope pitéisi sopivan etéisyyden leijonaan, mutta han pyr-
kiikin niin lahelle kuin vain suinkin on mahdollista. My6s kuvassa A Roope kokee vastenmielisyytta
nuorta Akua kohtaan, mutta sen sijaan ettd han pysyisi kaukana, han pyrkiikin kovasti laheiselle hen-

kilokohtaiselle etédisyydelle hanet vihastuttaneen hahmon kanssa.
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MMOKOMAKIN NISKOITTELEVA NULIKKA! KOHTA TANSSI
PYRSTOLLAS! KOWUNIEMEN HERRA! PAADYT PELKAKTS]
LIANTOMT TATAKS], SAND MINUN SANONEEN!

Kuva A. © Disney

5.9 Kielen ja kuvan tapa yhdistya tunneilmaisussa

Kielellinen ja visuaalinen puoli vastasivat omassa aineistossani hyvin usein toisiaan: mikali kielesta
heijastui iloa, ndkyi se yhtd lailla my6s kuvassa. Suoranaisia ristiriitoja oli vain muutamia yksittéis-
tapauksia, jolloin kuvan ja tekstin vélinen keskindinen poikkeavuus saatettiin selittdd muun muassa
huumorilla. Esimerkin kuvan A tilanteessa keskimmainen hahmo mainitsee toisen hahmon osuneen
haneen, mika ilman tietoa kontekstista heréttad todennakoisesti epéilyksen siitd, ettd hanta on isketty
jollain — tdssa tapauksessa ammuttu. Kuvassa Wyatt Earpin hahmo osoittaa kuitenkin selvia merkkeja
ilosta, eiké& han ole tilanteesta laisinkaan pahoillaan, vaikka niin voisi olettaa. Konteksti avaa tilan-
netta, sill4 ennen kyseistd ruutua Wyatt Earp on vaatimalla vaatinut Roopea uhkaillutta miesta tappe-
lemaan Roopen sijasta hdnen kanssaan, koska hdn on omasta mielestddn suuri ja mahtava sankari.
Néin kuvan ja kielen valinen ristiriita voidaan perustella silla, ettd Wyatt Earpin hahmoon on haluttu

sisallyttad humoristisia piirteita yllattdvan reagointitavan kautta.

Y e, ) e
TAMA YR sk TYYPPI PAINOI
NAETTERG? ITS€ LiiPA/-

Kuva A. © Disney
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Kuvan ja kielen vélilla saattoi siis olla eroavaisuuksia jopa siing, kuvattiinko kyseisen viestin-
takeinon kautta positiivista vai negatiivista tunnetta. Tunteiden kompleksisuuden vuoksi paallisin
puolin ristiriitainen ilmaisu saattaakin olla eneé kokonaisuus, jolle 16ytyy looginen selitys. Tunneko-
kemukseen saattaa esimerkiksi sisaltyd useampaa eri tunnetta, jotka yhdessa muodostavat hahmon
senhetkisen tunteen. Luvussa 5.4 esitellyn esimerkin tavoin kyseessé saattoi olla vaikkapa kiintymyk-
sestd kumpuavaa vihaa, eli hahmo tulee vihaiseksi, kun hanen kiintymyksen kohdettaan uhataan. Ai-
neistossani oli myds monia esimerkkejé ilosta, joka juonsi juurensa toisen hahmon ahdingosta tai
epaonnistumisesta. Hahmossa saattoi nakyd samanaikaisesti esimerkiksi ilon ja vastenmielisyyden
piirteitd, kun hén itse onnistui jossain tuottaen samalla harmia vinamiehelleen.

Joissain tapauksissa kuvan ja tekstin valista suhdetta oli hankala analysoida tai ottaa kantaa
siihen, tukevatko visuaalinen ja kielellinen puoli toisiaan vai ovatko ne ristiriidassa. N&issé tilanteissa
puhujaa ei joko nakynyt ollenkaan tai han nakyi osittain, jolloin visuaalisen puolen tulkinta tunneil-
maisun nédkokulmasta jai vaistdméattd vahaiseksi tai olemattomaksi. N&in on muun muassa kuvassa
O, jossa Roopelle kirjeen toimittanutta postimiesta kismittaa, ettd han ei saanut palkaksi juomarahaa.
Puhujan tunteiden ilmaisua ei tdssa tapauksessa voi analysoida visuaalisuuden nakdkulmasta, silla
hant& ei ndy kuvassa laisinkaan. Kielenkaytt0 viittaa kuitenkin vastenmielisyyteen, sill tekstissé on

kieltosana, ylimaardisia valimerkkejé sekéa nimittelya.

..JOTEN KOTIKONNUT
JAAAT 0POTTAA
VIELA TOVIN:

ANTEEKSI, MINULLA
ON KIIRE PIETARIN
TALVIPALATSIIN!

TUOLLA SE SINTAA!
OLEMME ENSIMMAI-
JET POHIOISNAVAN-
KAVRAT.

Pad

)_
Kuva O. © Disney

Jalkimmadisessa ruudussa nakyy myds toisen henkilén vastenmielisyyttd symbolikielen kautta.
Edelleenkaan puhujaa ei ndy, mutta puhekuplan punainen vari ja sahalaitaiset reunat antavat hieman
visuaalista tukea kielesta nakyvalle vihalle. Téassé tapauksessa kuvalla on jo hieman osallisuutta tun-
neilmaisussa, mutta vaylia visuaaliseen tunteiden ilmaisemiseen on silti huomattavasti vahemman
kuin yleensd, eli esimerkiksi muuten tarkeédssa roolissa olevat ilmeet jadvat taysin huomiotta. Tilan-

teissa, joissa puhujaa ei ndkynyt kunnolla, puhekupla ja osoitin olivatkin todenndkdisimmaét keinot,
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joiden avulla tunteiden visuaalista puolta pystyi analysoimaan. Jos hahmo nékyi kuvassa, mutta hanet
oli kuvattu niin kaukaa, ettei tunneilmaisun kannalta tarkeité ilmeitd pystynyt tarkastelemaan, saattoi
hahmon tunne nakya silti esimerkiksi hyppivén liikkeen kautta. Kaiken kaikkiaan voidaan kuitenkin
sanoa, ettd kun hahmo nékyi kuvassa vain joiltain osin, oli kielelld p&d&vastuu tunteiden ilmaisemi-
sessa.

McCloudin luomassa luokittelussa on esitetty seitseman erilaista mallia, joiden mukaan kuva
jasana voivat yhdistya sarjakuvassa. Nama yhdistymistavat saattavat kuitenkin limittya, eikd aina ole
selvad, mihin kategoriaan tutkittu ruutu tulisi laittaa. (McCloud 1994: 152-155, Mikkonen 1996: 84.)
Omassa aineistossani oli vahintaén yksi esimerkki kaikista muista McCloudin luokittelun kategori-
oista paitsi montaasista. Mikali aineistossani esiintyvan analyysiyksikon olisi voinut siséllyttaa use-
ampaan kuin yhteen kategoriaan, olen tulkinnut tilannetta nimenomaan tunneilmaisun nakékulmasta
ja sijoittanut kyseisen analyysiyksikén johonkin kategoriaan sen mukaan. Taulukosta 13 nakyy,
kuinka McCloudin luokittelun mukaiset kategoriat jakautuivat méaérallisesti omassa aineistossani.
Toisistaan riippuvainen suhde on yleisin kaikissa sarjakuvissa (McCloud 1994: 155), joten oli odo-
tettavaa, ettd sama luokka toistuisi eniten my6s omassa aineistossani. Harvinaisimpia omassa aineis-

tossani esiintyneitd suhdemalleja olivat kuvapainotteisuus ja rinnakkaisuus.

Taulukko 13. Kuvan ja tekstin vélinen suhde.

Kuvan ja tekstin vélinen suhde | Maara

toisistaan riippuvainen 269
taydentava 41
sanapainotteinen 32
kaksinkertainen 17
kuvapainotteinen 3
rinnakkainen 1

Y leisin tapa, jolla kuva ja sana voivat yhdistya sarjakuvassa, on toisistaan riippuvainen suhde.
Tallaisessa suhteessa teksti ja kuva kertovat siis yhdessa viestin, jota kumpikaan moodi ei kykenisi
yksinaan kertomaan. (McCloud 1994: 155.) Omassa aineistossani tésta oli yhteensa 269 esimerkkia,
eli noin 75 prosenttia kokonaisotannasta. Useimmiten ndissé tapauksissa hahmo saattoi visuaalisella
tasolla osoittaa selvida merkkeja jostakin tunteesta, ja kielen avulla kyseista tunnetta on tarkennettu tai
avattu tarkemmin. Ndin on esimerkiksi kuvassa AA, jossa Angus MacAnkan kokema vastenmielisyys
tulee hyvin selvaksi jo pelkkien visuaalisten elementtien kautta. Kokonaiskuvan rakentamisessa Kie-
lelld on kuitenkin tarkea rooli, silla pelkkda kuvaa katsomalla jaisi saamatta tieto menneisyyden ta-

pahtumista, jotka saavat Anguksen vihaiseksi ja siten synnyttavat vastenmielisyyden tunteen.
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Kuva AA. © Disney

Toiseksi yleisin kuvan ja sanan yhdistymistapa oli tdydentdvé suhde, jossa toinen viestintékei-
noista vahvistaa toista (McCloud 1994: 154). Méaarallisesti tdydentdva suhde oli kuitenkin huomatta-
vasti harvinaisempi kuin toisistaan riippuvainen suhde, silla sitd esiintyi vain 41 kertaa. Kuvassa AB
Roope yrittdd saada nuotion syttyméan, mutta kovan lumimyrakan vuoksi se ei ilman suojaa onnistu.
Taman syy-seuraussuhteen pystyisi paatteleméén jo pelkasta kuvasta. Kielen avulla voidaan kuiten-
kin kertoa Roopen paatoksesta korjata tilanne rakentamalla mokki, jonka suojassa lammittely onnis-

tuu.

NUOTION LAITA ON

Kuva AB. © Disney

Sanapainotteista suhdetta esiintyi erityisesti niissa tilanteissa, kun puhujaa ei nakynyt kuvassa
kunnolla tai ollenkaan, kuten kuvassa O. Talloin tunneilmaisu jii ennen kaikkea kielen varaan. Ku-
vassa saattoi nakya joitain viitteitd esimerkiksi vihasta, mutta kielen kontolle jéi usein varsinaisen
tunneilmaisun lisaksi myds tunteen ja sen syiden selittdminen seké intensiteetin ilmaiseminen. Sana-
painotteisuus nakyi myos deltaljiteksteissa kuvan AC tavoin. Kyseisessa kuvassa on Roopen sisarus-

ten kirje isoveljelleen, ja kirjeen tekstissd on monia kiintymyksen merkkeja. Tallaista vélillisté ja
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sanapainotteista tunneilmaisua esiintyi myds muutamissa muissa tilanteissa. Tata tapahtui muun mu-
assa silloin, kun voodootohtori kertoi nékynsa kautta Roopen siskojen kurjuudesta tai kun toinen

hahmo luki &&neen Roopen &idin kiintymysta osoittavaa kirjetta.

Kuva AC. © Disney

Kaksinkertaisessa suhteessa kuvan ja tekstin kautta vélitetddn kaytdnndssa sama viesti
(McCloud 1994: 153). Tata yhdistymistapaa néki erityisesti interjektioiden ja &&niefektien yhtey-
dessa. Esimerkiksi itkiessddn hahmo saattoi kdyttada puheessaan interjektiota nyyh, ja leijonan kohda-
tessaan Roope karjaisee talle takaisin roar. Kuvan AD tapauksessa Roope on loytanyt suuren kulta-
kimpaleen, jonka kokoa hén paivittelee. Kultaisuuden sek& suuren koon pystyisi hyvin paattelemaan
joko pelkésta kuvasta tai tekstistd, eikd sen puoleen kuva kuin tekstikaan tuo toisen ndkékulmasta
minkaanlaista lisdinformaatiota. Roopen toteamus olen rikas on sekin tulkittavissa pelkasta kuvasta,

mutta sitd voisi kenties pitaa tarkentavana lisayksena.

JE ON KULTAA! HANHENIMUNAN
L9 KOKOINEN MOHKALE PUHDASTA
KuLTAA! HAHAA! OLEN R/Kd J-/

AT e e

Kuva AD. © Disney



84

Kuvapainotteista suhdetta esiintyi vain muutamia kertoja. Tdméa johtunee tutkielmani rajauk-
sesta, silla edellytyksenani oli, ettd tunne nakyy jollain tavalla kielessd. Kuvapainotteisissa tunneil-
maisuissa tekstid oli korkeintaan yhden sanan verran, ja kuvan U tapaan kielen avulla saatettiin kuvata
aaniefekteja. Tassa esimerkkitapauksessa tunneilmaisun paépaino on visuaalisuudella, eli vastenmie-
lisyyden tunne valittyy ennen kaikkea ilmeen, nyrkkiin puristuneiden ké&sien ja varimaailman kautta.
Tekstin tarkoituksena on oikeastaan vain tehostaa kasien liikkeestd johtuvaa kahleiden hajoamista,

eika se tuo mitddn muuta uutta tunneilmaisuun.

Kuva U. © Disney

Rinnakkaisesta suhteessa Kielellinen ja visuaalinen puoli saattavat kukin kertoa omaa tari-
naansa sivuamatta lainkaan toista (McCloud 1994: 155). Kuvassa AE Roope istuu lumimyrskyssa
miettien seuraavaa suunnitelmaansa. Siind missa teksti kuvailee Roopen hankintalistaa, velkoihin liit-
tyvia tunteita sekéd véhaista varallisuutta, keskittyy kuva esittdméén ainoastaan senhetkisté saatilaa
seka sité katselevaa Roopea. Kuvien valille voisi 16ytaa yhdistavan sillan siitd, ettd saan vuoksi Roo-
pen on rakennettava itselleen majapaikka, mutta sekin linkki jad melko hataraksi yhteydeksi. Kyseisté

ruutua voi siis hyvin pitaa esimerkkina kuvan ja tekstin valisesté rinnakkaisesta suhteesta.

& VA LayTaq.
MINUN ON T0KA TAPAUKSESSA KAYTAVA PULITTA-
MASTA PETKUNTERALLE LAINANI KOROT. SHHEN
VAHAINEN KULTAN] HUPENEEKIN.

rd

Kuva AE. © Disney
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6 PAATANTO

Tutkimukseni tarkoituksena oli kartoittaa niita kielellisia ja visuaalisia keinoja, joita sarjakuvissa kay-
tetadn onnellisuuden ja onnettomuuden kuvaamiseen. Koska jokaisella sarjakuvantekijalla on oma
tyylinsd ja tapansa luoda tarinoita, ei tdmén tutkielman perusteella voida tehd& suuria yleistyksia.
Joitakin ankkasarjakuvia ja erityisesti Don Rosan tarinoita koskevia padtelmia on mahdollista tehda,
joskaan niita ei pida ottaa vastaan ainoana totuutena.

Y leisesti ottaen voidaan sanoa, ettd Rosan teoksesta nakyi tunteita monin eri tavoin ja monissa
eri konteksteissa. Analyysini perusteella selvasti yleisin hahmojen kokema tunne oli vastenmielisyys,
jonka maéaralliset esiintymat myos kasvoivat siirryttadessa lahemmaéksi albumin paatostad. Koko teos
on rakentunut Roopen eri elamanvaiheiden ympérille, ja miké&li tarkastellaan muutoksia juuri hanen
tunneilmaisussaan, voidaan nopeasti huomata, ettd nuoren ankan hyvauskoisuus ja positiivisuus
muuttuu ahneudeksi ja &kkipikaisuudeksi: teoksen ensimmaisessa tarinassa Roope osoittaa merkkeja
vastenmielisyydesta vain kerran, kun taas toiseksi viimeisessé luvussa han ilmaisee vihaa peréti 40
kertaa. My0s vastenmielisyyttd kuvaavien ilmauksien intensiteetti kasvaa Roopen varttuessa. Tuntei-
den ilmaisemiseen kéytetyt kielelliset ja visuaaliset keinot pysyvat kuitenkin paasaantoisesti samoina
l&pi koko teoksen.

Ensimmaisen tutkimuskysymykseni mukaisesti tavoitteenani oli saada selville, minkélaisia
kielellisia keinoja sarjakuvissa kdytetaan tunteiden ilmaisemisessa. Loydoksieni perusteella voidaan
sanoa, ettd ndma keinot ovat monipuolisia. T&ma selittynee ainakin osittain silla, ettd tunteiden ilmai-
suun liittyvat kontekstit olivat keskendéan vaihtelevia. Kielen tarkein tehtdva oli taustoittaa ja antaa
lisdtietoa tunnekokemuksesta tai sen syistd, ja tdma onnistui monenlaisilla kielellisilla ja tekstuaali-
silla valinnoilla. Suoria tunnesanoja kaytettiin kielessd melko harvoin, ja tunteiden esittdminen tapah-
tui yleensa jollakin muulla tavalla. Suhtautumisen teorian kategoriat jakautuivat eri tunteiden koh-
dalla melko tasaisesti, joskin ilon tunnetta ilmaistiin kommenttien kautta suhteessa enemmaén kuin
muita tunteita. Ndiden kategorioiden sisélla Kielelliset tunneilmaisukeinot olivat melko samankaltai-
sia tunteesta riippumatta. Eri kategoriat toimivat myds hyvin usein yhdessd, eli yhdessé puheenvuo-
rossa esiintyi monesti useampi kuin yksi suhtautumisen teorian kategoria. Sama kategoria saattoi
my0s toistua analyysiyksikon sisélla, eli esimerkiksi kerrottiin emotionaalisista kokemuksista kahden
eri toiminnan kautta.

Tarkein kaikki suhtautumisen teorian kategoriat lapéiseva kielellinen keino tunteiden ilmaise-

misessa olivat konnotaatiot, jotka savyttivat koko puheenvuoroa kuvatun tunteen kannalta olennai-
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seen suuntaan. Onnellisuutta ilmaisevat hahmot kéyttivat puheessaan kauttaaltaan positiivissavyttei-
sid sanoja ja ilmauksia, kun taas vastaavasti onnettomuuden tunteen kohdalla ndma kielelliset valinnat
linkittyivat negatiivisuuteen. Nain ollen hahmon kokema tunnetila heijastui héanen kielenkayttdonsa,
ja tunne ndkyi siind epasuorasti, vaikka puheenvuoron ensisijaisena tarkoituksena ei olisikaan kuvata
hahmon senhetkistd tunnetilaa.

Kommentteina ndkyva tunneilmaisu tapahtui tyypillisesti interjektioina tai erilaisina huudah-
duksina. Kommentit saattoivat olla myods yksittéisid adjektiiveja, substantiiveja tai adverbeja, joita
hahmo kaytti huudahduksien tavoin. Adverbit, jotka vaikuttivat tunneilmaisuun virkkeen sisalld, on
omassa tutkimuksessani laskettu kommenttien joukkoon. Lisaksi vastenmielisyys ilmeni komment-
teihin kuuluvana symbolikielend, jonka tarkoituksena oli sensuroida rumaa ja kokoperheensarjaku-
vaan sopimatonta kieltd. Kaikenlaiset kommentit sijoittuivat useimmiten puheenvuorojen alkuun, jos-
kin joissain tapauksissa niité esiintyi myds esimerkiksi puheenvuoron lopussa. Puheenvuoroihin kuu-
lui lahes aina muutakin kielta kuin kommentteja, ja pelkastdan yhden kommentin sisaltavia puheen-
vuoroja oli loppujen lopuksi melko vahan aineiston kokoon n&hden. Téllaiset puhtaasti kommenteista
muodostuneet tunneilmaisut olivat tyypillisesti interjektiota tai symbolikielta.

Toimintana ilmaistut tunteet rakentuivat verbien ympdrille. Tunteet saattoivat nakya jo yksit-
taisessd predikaattiverbissé tai useammasta sanasta koostuvassa fraasissa. Omassa tydssani olen las-
kenut fraasien ylakasitteen alle muun muassa idiomit, sanonnat ja muuten vakiintuneet ilmaukset, eli
esimerkiksi kollokoinnin perusteella usein yhdessé esiintyvat sanat. Toiminnallisissa ilmauksissa tun-
teet vaikuttivat lahes poikkeuksetta kaytetyn kielen savyyn, ja puheenvuorojen sanaston semanttinen
prosodia heijasteli usein hyvin vahvasti sité, oliko kyseessa positiivinen vai negatiivinen tunne. Esi-
merkiksi onnettomuuden ja erityisesti vastenmielisyyden tunteen kohdalla esiintyi usein negatiivis-
sévytteisia verbin imperatiivimuotoja, joiden mydtad muuten neutraali puheenvuoro saattoi muuttua
merkitykseltddn hieman negatiivisemmaksi. Ennen kaikkea kurjuuden ja vastenmielisyyden ilmaise-
miseen linkittyi myos kiellon kdayttdminen osana tunneilmaisua. Kielto saattoi esiintya kaskyissa, kun
puhuja esimerkiksi kieltdytyi jostakin tai kielsi jotakuta toista tekemasta jotain. Aineistostani l6ytyi
muutamia esimerkkeja negaatioiden hyodyntdmisestd positiivisissa tunneilmauksissa. Esimerkiksi
kiintymyksen tunnetta osoittava hahmo saattoi Kieltaytya jostain, koska ei halunnut erota kiintymyk-
sen kohteestaan. Toiminta-kategoriaan mahtui myds vertailevia ilmauksia, joissa puhuja saattoi esi-
merkiksi tuoda esiin menneisyyden ja nykyhetken vélisia eroja, mika puolestaan sai hdnessa aikaan
jonkin tunnekokemuksen.

Ominaisuuksina ilmaistut tunteet nékyivéat yleisimmin adjektiivien, substantiivien tai ndiden
yhdessd muodostamien lausekkeiden kautta. Adjektiivien ja substantiivien kautta pyrittiin kuvaile-

maan joko tunnekokemuksen aiheuttanutta arsyketta tai puhujaa itsedan. Konkreettisesti tamé saattoi
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tapahtua esimerkiksi predikatiivilauseiden ja erilaisten kutsumanimien eli nimittelyn kautta. Predika-
tiivilauseita kdytettiin monissa eri konteksteissa, mutta nimittelyd k&ytettiin nimenomaan kohdiste-
tuissa tunteissa, eli hellittelyna kiintymyksen tunteen kohdalla ja ikdvana nimittelyna vastenmielisyy-
den tunteen ilmaisemisessa.

Toinen tutkimuskysymykseni liittyi sarjakuvan visuaalisuuteen ja kuvissa nakyvaan tunneil-
maisuun. Koska sarjakuvan kieli muodostuu tekstin ja kuvan yhteistyéssa (McCloud 1994: 135), ole-
tuksenani oli, ettd ndm& kaksi moodia tukevat toisiaan. Tarkoituksenani olikin selvittd4, minkalaisia
visuaalisia keinoja emootioiden esittdmisessa kéytetddn kielellisen tunneilmaisun yhteydessa.
Omassa aineistossani kielellinen ja visuaalinen ilmaisu olivat tyypillisesti samalla linjalla, ja ne ra-
kensivat kokonaisuutta yhdessa. Visuaaliset keinot tunteiden ilmaisemisessa olivat yleensa samoja
kuvatusta tunteesta riippumatta. Kuvan siséltoon vahvasti linkittyvat keinot, kuten hahmojen ilmeet,
asennot ja erilaiset symbolit, olivat yleisempié kuin kuvan rakenteeseen liittyvat tekniset moodit, joi-
hin kuuluivat esimerkiksi puhekupla, rajaus ja varimaailma.

Tarkein ja toistuvin visuaalinen keino tunteiden ilmaisemisessa oli hahmon ilme. Sisall6llisiin
moodeihin kuuluvalla ilmeelld oli merkittava rooli tunnekokemuksen valittamisessa lahes poikkeuk-
setta, mikali hahmon kasvot vain erottuivat kuvassa. Tunteet vaikuttivat erityisesti hahmon suun ja
kulmien asentoon, joskin tarkemmat merkit olivat tunnesidonnaisissa. Onnellisuutta kokevien hah-
mojen suunpielet olivat yl6s, kun taas onnettomuus sai suunpielet kdantymaan laskuun. Suu oli kui-
tenkin usein avoin riippumatta tunteesta, mutta erityisesti vastenmielisyyden tunteen kohdalla suu
saattoi olla kiinni. Talléin suljettuun suuhun liittyi toisinaan myos takahampaiden nédkymista, vaikka
normaalisti ankkahahmoja ei kuvata hampaiden kera. Kulmien asento noudatteli samankaltaista lin-
jaa, eli positiivisten tunteiden kohdalla kulmat olivat ylhaalla, ja negatiiviset tunteet nakyivat alaspain
suuntautuneissa kulmissa. Onnettomuuden tunteissa oli kuitenkin se keskindinen eroavaisuus, etté
kurjuutta kokevan hahmon kulmat olivat suuntautuneet kevyemmin alaspain, kun taas vastenmieli-
syytté ilmaistaessa kulmat olivat selvésti enemmén kurtussa.

Kuvan rakenteeseen liittyvistd moodeista puhekupla mukautui eniten hahmon tunnekokemuk-
seen. Puhekuplan visuaalisella ulkoasulla voitiin vaikuttaa hahmon dénenkéytosta syntyviin mieliku-
viin. Erityisesti ilon ja vastenmielisyyden tunteen kohdalla puhekuplat olivat toisinaan sahalaitaisia,
mika viittasi kohonneeseen aanenvoimakkuuteen. Vastenmielisyyttd ilmaisevan hahmon sahalaitai-
nen puhekupla saattoi joissain konteksteissa luoda myds vaikutelman vihaisesta adnensavysta.

Paasaantoisesti teksti ja kuva siis tukivat toinen toisiaan tunteiden ilmaisemisessa. Mahdolliset
ristiriidat liittyivat usein tunteiden kompleksisuuteen. Kaytannossa tama tarkoittaa kahden eri tunteen
sekoittumista, eli esimerkiksi kiintymyksestd kumpuavaa vastenmielisyyttd. Tassa esimerkkitilan-

teessa hahmo saattoi ensisilméykselld vaikuttaa pelkéstaan vihaiselta, mutta tarkempi kuvan ja kielen
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tarkastelu paljastaa tunteen johtuvan hanen kiintymyksen kohteensa uhkaamisesta. Tallaisissa ta-
pauksissa vastuut tunneilmaisussa saattoivat jakautua niin, etta kieli kuvasi ensisijaisesti toista tun-
netta ja kuva toista, mika synnytti tietynlaisen ristiriidan kielellisen ja visuaalisen moodin vélille.

Ristiriitatilanteet saattoivat syntyd myos huumorin nimissa. Aineistostani 10ytyi muun muassa
jo aiemmin esitelty esimerkki, jossa hahmon kayttama Kieli viittasi onnettomuuteen, mutta kuva pal-
jasti hahmon olevan todellisuudessa iloinen. Tallaisissa tapauksissa tilanne oli kd&nnetty paalaelleen,
kun yleisesti ottaen ikdva asia tuottikin puhujalle mielihyvadd. Hahmoon on néin ollen pyritty saamaan
humoristisuutta poikkeuksellisen reagoinnin kautta, mika heijastuu hanen esittdmiinsa tunteisiin.

N&ma tunteiden kompleksisuuteen ja huumoriin liittyvat ristiriidat johtuivat ehka osittain ana-
lyysitavastani, silld tarkastelin kieltd ja kuvaa myds erillisind moodeina. Tutkimukseni kielitieteelli-
sen painotuksen vuoksi aloitin analyysin paneutumalla pelkastaan kielelliseen tunneilmaisuun, ja tein
ensimmaiset paatelmani ainoastaan kielelliseen ainekseen nojautuen, kun nimesin kielessé kuvatun
tunteen kunkin analyysiyksikon kohdalla. Tamén jalkeen siirryin kuvan havainnointiin, ja maarittelin
kuvassa nékyvéan tunteen pelkén kuvan perusteella. Vasta sitten siirryin kuvan ja tekstin yhteistoi-
minnan analysointiin. Téssa vaiheessa aineistosta nousi esiin tilanteita, joissa kielen ja kuvan kuvaa-
mat tunnetilat eivat kohdanneet, mutta jotka kokonaisuuksina tuntuivat aivan loogisilta ja eheilta.
Loppujen lopuksi ristiriidat eivat siis valttamatta olleetkaan suoranaisia ristiriitoja, vaan perusteltuja
tilanteita ja hyvié esimerkkeja siitd, kuinka teksti ja kuva rakentavat yhdessé merkityksia sarjakuva-
maailmassa.

Kolmas tutkimuskysymykseni fokusoitui nimenomaan kuvan ja tekstin valiseen suhteeseen
sekd niiden tapaan toimia yhdessé tunneilmaisun nakokulmasta. Téssd kaytin apunani Scott
McCloudin kerdadmaa luokittelua, jossa sarjakuvan tekstin ja kuvan yhdistymiselle on esitetty seitse-
man erilaista suhdemallia. Omassa aineistossani oli esimerkkejé kuudesta erilaisesta suhteesta, eli
vain montaasi jai vaille esimerkkeja. Y leisin néistda McCloudin luokittelun malleista oli omassa tut-
kimusaineistossani toisistaan riippuvainen suhde. Tama kyseinen suhde on myés yleisella tasolla tyy-
pillisin kielen ja kuvan tapa yhdistyé sarjakuvassa (McCloud 1994: 155). Noin 75 prosenttia tutki-
mukseni analyysiyksikdista kuului tdhan ryhméaan. Méara havainnollistaa hyvin sitd, kuinka téllainen
suhde on sarjakuvissa yleinen. Tadma selittyy jo aiemmin esiin tulleella seikalla, etté sarjakuvissa kieli
ja kuva muodostavat kiintedn yhteistyparin, joka vélittdd olennaisia viesteja ja merkityksia lukijalle.
Tunneilmaisun nakokulmasta tekstilla ja kuvalla oli molemmilla omat roolinsa, jotta lukija ymmar-
taisi kuvatun tunnekokemuksen mahdollisimman laajasti ja kokonaisvaltaisesti. Useimmissa tapauk-
sissa kuvan tehtdva oli havainnollistaa hahmon tunnetilaa yleiselld tasolla, eli esimerkiksi esittaa, etta

hahmo kokee iloa. Kuvan avulla pystyi yleensa myos tekemaan johtopéatoksié tunteen intensiteetin
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suhteen. Kielen ensisijaisena tehtdvana oli puolestaan usein taustoittaa, tdsmentéa tai perustella tun-
nekokemusta. Kielen perusteella tilanteeseen saatiin tuotua mukaan kuvanulkoisia asioita, kuten esi-
merkiksi menneisyyden tapahtumia tai syy-seuraussuhteita, jotka olivat olennaisia hahmon tunneko-
kemuksen syntymisen kannalta.

Aina tekstin ja kuvan valinen suhde ei kuitenkaan ollut ndin tasavertainen. Omassa aineistos-
sani esiintyi 32 kertaa sanapainotteinen suhde, jossa tekstilla oli suurempi vastuu tunnekokemuksen
vélittdmisessé. Tallainen suhde nousi esiin erityisesti niissa tilanteessa, kun puhujaa ei ndkynyt ku-
vassa ollenkaan tai hédn nékyi vain osittain. N&in ollen visuaalisen puolen analysointi ei valttamatta
ollut lainkaan mahdollista sisallollisten elementtien osalta, ja ndmé sisallolliset elementit olivat kui-
tenkin hyvin térkeitd tunteiden visuaalisen ilmaisemisen kannalta. Vastaavasti kuvapainotteinen
suhde, jossa visuaalisuus on tekstid merkityksellisempad, oli omassa aineistossani melko harvinainen.

Kuvan ja tekstin valisten suhdekategorioiden méaéarallinen vertailu ja erityisesti tulosten yleis-
tdminen ei ole oman tutkimukseni kohdalla aivan ongelmatonta. Tahan vaikuttaa tekemani rajaus,
jonka mukaan olen painottanut kielellista tunneilmaisua. Olen kerénnyt analyysiyksikot silla edelly-
tykselld, ettd onnellisuus tai onnettomuus on nédkynyt puheenvuorossa kielelliselld tasolla. Puhtaasti
visuaaliseen ilmaisuun nojaavat tunteiden kuvaukset ovat siis jadneet kokonaan oman tutkimukseni
ulkopuolelle. Mikéli ndma tilanteet olisivat sisaltyneet omaan aineistooni, olisi kuvapainotteisen suh-
teen esiintymien maaré todennakdisesti korkeampi. Méarien luotettavuutta voi lahestyd myos silté
kannalta, ettd yksittdisten ruutujen luokitteleminen McCloudin jaottelun mukaisesti ei ole helppoa,
vaan kategorioiden rajat ovat tulkinnanvaraisia.

Vastaavia hankaluuksia voidaan nahdd myds muissa tutkimustuloksissani. Tutkimukseni ai-
neistosta nousi esimerkiksi esiin negatiivisia tunteita huomattavasti enemman kuin positiivisia. Tahan
voi kuitenkin vaikuttaa eri tunteiden erottamisen vaikeus. Esimerkiksi vastenmielisyyteen siséltyvé
vihan tunne on usein helposti tunnistettavissa, kun taas ilo ja tyytyvaisyys ovat hyvin lahella toisiaan.
Tunteiden tulkitseminen on ylipaataan subjektiivista, silla kattavista malleista ja aiemmista tutkimuk-
sista kumpuavista esimerkeistd huolimatta tutkija joutuu ainakin joissain tapauksessa kéyttamaan
enemman tai vahemman omaa harkintaansa tunnetilojen tunnistamisessa (Mayra 1999: 105; Siiroinen
2001).

Kaikesta huolimatta keskeisimmat tutkimustulokseni noudattelevat padsaantdisesti samaa lin-
jaa kuin aiempien tutkimuksien havainnot. Esimerkiksi interjektioiden kéyttoa sarjakuvissa on tut-
Kittu paljon, ja tutkimusten mukaan interjektioita voidaan kayttdd kuvaamaan hyvinkin voimakkaita
tunnekokemuksia (Pischedda 2017a: 593). Oman tutkimukseni aineistossa tdma sama ilmio toistui,

silla kiintymysté lukuun ottamatta interjektioilla oli merkittédva rooli onnellisuuden ja onnettomuuden
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ilmaisemisessa. Tekstin visuaalisuus on myds yleisesti ottaen yleinen keino kuvata tunteiden vaiku-
tusta &anenkayttoon (Herkman 1998: 42). Esimerkiksi kursiivi ja fonttikoko olivat omassa aineistos-
sani melko harvoin kéytettyja tunneilmaisukeinoja, mutta joka tapauksessa niiden affektiivinen po-
tentiaali otettiin kayttdon sopivissa tilanteissa. Liséksi tunnepitoiseen kieleen kuuluva kiroilu (Siiroi-
nen 2001: 13) toistui usein aineistossani vastenmielisyytta kuvattaessa, joskin voimasanat oli korvattu
symbolikielelld. Kielellisten tunneilmaisukeinojen vertailupohja ei ole kovin suuri, silla oman tutki-
mukseni kaltaista tyoté ei oikeastaan ole aiemmin tehty. Tdma avaa kuitenkin rutkasti jatkotutkimus-
mahdollisuuksia.

Siin& missé sarjakuvien kielelliseen tunneilmaisuun ei ole keskitytty kovin paljoa, on tunteiden
visuaalista puolta tutkittu melko paljon. Myos tasta nakokulmasta katsottuna omat tulokseni mukai-
levat aiempaa tutkimusta. Tunteita kuvattaessa kasvojen ilmeitd liioitellaan hyvin usein yleisella ta-
solla (Ma, Forlizzi & Dow: 5). Samaan havaintoon paisin omassa tyossani, silla visuaalisista moo-
deista ilmeet osallistuivat eniten tunteiden ilmaisemiseen, ja lisdksi useat kasvoilla ndkyvét merkit
loivat yhdessé toimiessaan usein vaikutelman voimakkaasta intensiteetistd. Tiettyd tunnetta kuvaavat
ilmeet ovat yleensé kontekstista riippumatta samat, mutta kehonkieli mukautuu tilanteeseen, eli esi-
merkiksi tunteen synnyttaneeseen arsykkeeseen (McCloud 2006: 103). Tama nékyi omassa tydssani
muun muassa siten, etta iloisen hahmon ilme pysyi usein samana, mutta tilanteesta riippuen hahmo
saattoi esimerkiksi koskettaa tunteen aiheuttanutta &rsykettd tai hyppié siséisen riemun voimasta. Ai-
neistossani oli myds monia esimerkkeja symbolien kéytostd tunneilmaisun yhteydessa, mutta erityi-
sesti piikkien funktio ji epéselvaksi, vaikka ne olivat toistuva elementti seka onnellisuuden etté on-
nettomuuden kuvaamisessa. Tomi Setéld (2016) on omassa maisterintutkielmassaan puhunut siitd,
kuinka piikit ovat emotionaalisesti latautuneiden tilanteiden lisaksi esiintyneet myds muissa yhteyk-
sissd. Myos symboleiksi laskettavien hikihelmien tarkoituspera sen sijaan on helposti ymmarretta-
vissd, silla niilla voidaan nédhda fysiologinen alkupera hikoilun kuvaajina. (Setédla 2016: 52.) Hikihel-
met olivatkin omassa tydssani selkedésti tulkittavissa. Piikkien vaihtelevat esiintymiskontekstit kai-
paisivat ehka vield lisatutkimusta, jotta niiden luonnetta ja kayttoa voitaisiin ymmartaa paremmin.

Tutkimukseni tavoitteena oli luoda yleiskatsaus sarjakuvissa kaytettyihin tunnekeinoihin, ei
niinkaan fokusoitua esimerkiksi kielen rakenteen tasolla ndkyvéan tai johonkin tiettyyn visuaaliseen
moodiin nojautuvaan tunneilmaisukeinoon. Tamén aiheen tutkimista voisi tulevaisuudessa jatkaa ra-
jaamalla tutkittavat tunneilmaisukeinot tarkemmin. Interjektioita on tdhdn mennessé tutkittu paljon,
mutta esimerkiksi syntaksin tasolla nakyva tunneilmaisu kaipaa lisdd perehtymistd. Mielenkiintoista
voisi olla paneutua myds konnotaatioihin, jotka oman tyoni perusteella vaikuttavat merkittavasti sar-
jakuvien tunneilmaisuun. Omaa tutkimustani voisi pitd4 pohjatyon erityisesti sarjakuvan kielellisen

tunneilmaisun ndkdkulmasta, mutta lisdtutkimukselle on vield paljon tilaa.
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