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1 Johdanto: ilmastofiktio tietoa ja merkityksid luomassa

Koska minulla on tdh&dn maailmaan side, minulla on ehka jopa jonkinlainen vastuu
siitd. (Sinisalo: Enkelten verta 2011, 120; t&sta eteenpéin EV.)

Tieto ilmastonmuutoksen syistd ja seurauksista kasvaa jatkuvasti ja lisd4 kollektiivista
kriisikokemusta. Euroopan parlamentti julisti ilmastohatétilan marraskuun 2019 lopussa
(Virtanen 2019). Ekologisen Kkriisin saadessa entistd enemman tilaa julkisessa
keskustelussa olen kiinnostunut siitd, mit4 annettavaa taiteella on tdh&n keskusteluun.
Tutkimukseni lahtokohdat pohjaavat kulttuurintutkimukselliseen ajatukseen tekstista
todellisuutta kertovana paikkana, jonka merkitykset ovat yhteydessé siihen kontekstiin,
jossa ne on tuotettu. Kertomukset osallistuvat merkityksenluontiprosessiimme
yrittdessamme luoda maailmasta ymmérrettavissé olevaa kokonaisuutta. (Lehtonen 2004,
16-17, 117.) Kirjallisuus on l&pi historiansa ottanut osaa siihen merkityksenluontiin, jota
ihminen kdy ympéristonsd kanssa. Koska ympéristd ja ihmisen ymmarrys siitd ovat
ilmastonmuutoksen my6ta nopeassa muutoksessa, néen, ettd myos Kirjallisuus osallistuu
ymparistoon liittyvien uusien merkitysten neuvotteluun entisté aktiivisemmin.

llImastonmuutos on aikamme merkittdvimpia haasteita ja tayttaa kriisitilanteen
kriteerit. Tutkielmani taustalla on ajatus siitd, ett4 taide tarjoaa Kriiseistd omanlaistaan,
erityista tietoa. Tassa tutkielmassa tarkastelen, miten Johanna Sinisalon romaani Enkelten
verta (2011) luo tietoa ekologisesta kriisistd ja ottaa osaa siitd kaytavaan
yhteiskunnalliseen keskusteluun. Tutkin, miten faktan ja fiktion vuoropuhelu seké toisaalta
dystooppisten ja utopististen piirteiden tasapainottelu teoksessa neuvottelee ihmisen
paikkaa ekokriisissd. Lisaksi kysyn, mité lisdarvoa tuo se, ettd Enkelten verta on juuri
fiktiota, taidetta, eika tiedejulkaisu, ja pyrin ndin hahmottelemaan, millaista on taiteen
tarjoama, “erityinen” tieto. Havainnollistan, miten ilmastofiktio osallistuu
yhteiskunnalliseen merkityksenluontiin ekokriisistd ja kartoitan ilmastofiktion paikkaa
paitsi kirjallisuuden kentélld myos yhteiskunnallisessa keskustelussa.

Maérittelen kohdeteokseni ilmastofiktiiviseksi romaaniksi, joka on syntynyt
ymparistotietoisuuden lisd&ntymisen kontekstissa ja jonka yhtend ulottuvuutena on luoda
ekokriisin  seurauksista eldydyttavd, ymmarrettdvd kertomus. Vaikka varsinainen
ilmastonmuutos on vain yksi Enkelten veren esittdmistd uhkakuvista, erityisesti

ilmastofiktion ihmisen vastuuta korostava luonne liittdd kohdeteokseni ilmastofiktion



piiriin.  Nden ilmastofiktion késitteend, joka kattaa laajasti myds esimerkiksi
ilmastonmuutokseen vélillisesti  liittyvid sosiaalisia aspekteja, ihmisen luontoa
hyvaksikayttavaa vahingollista toimintaa seka laajempaa ekologista kriisitilaa kuvaavat
ympéristotekstit. Luodessaan ekokriittisia representaatioitar ilmastofiktio osallistuu
merkitysjarjestelmien uudelleenneuvotteluun. Tarkoituksenani ei kuitenkaan ole tutkia
kirjallisuutta ainoastaan valineena saavuttaa jotakin yhteiskunnallisessa keskustelussa,
vaan lahestyn kirjallisuutta monipuolisena ilmiond, jonka tarjoama tieto on omanlaista ja
erityisté ja jolla, kuten Isomaa ja Lahtinen (2017, 12) muistuttavat, on useita tarkoituksia,
joista yhteiskunnallinen vaikuttaminen on vain yksi.

Enkelten verta kasittelee mehildiskadon kautta laajasti niin ympériston muutosta,
ruoantuotantoa, vihapuhetta, surua ja kuolemaa kuin myds ihmisen vastuuta, eldinten
oikeuksia, vanhemmuutta, aktivismia, sek& toivon ja toivottomuuden tekoja. Nakokulma
ihmisen ja luonnon suhteeseen on moninainen. Kertomus rakentuu kokonaisuudeksi
vuorottelemalla p&d&henkild Orvon henkilokerrontaa ja tdmén pojan Eeron blogitekstejé.
N&in teos havainnollistaa niin ekokriisin tieto- kuin tunnepuoltakin ja on hedelmallinen
teksti fiktion ja reaalimaailman faktojen risteyksessa syntyvén tiedon analysoimiseen.

Tutkimukseni paikantuu ekokriittisen luennan kehyksiin kurottaen myos
dystopiatutkimuksen piiriin. Ekokritiikki tarkastelee ympdriston ja kirjallisuuden suhdetta
sek& niiden valisia merkityksid. Ekokriittinen luenta tuo esiin millaisia merkityksia
annamme ymparistolle ja luonnolle Kirjallisuudessa. Tarkastelun kohteena on annettujen
merkitysten vaikutus toimiimme ympdristda kohtaan ja luontosuhteemme rakentuminen.
(Lahtinen & Lehtimédki 2008, 7-8.) Kohdeteostani analysoitaessa ekokritiikki ja
dystopiatutkimus kohtaavat erottamattomalla tavalla ekodystopian mééritelman kautta.
Ekodystopioiden yleistyminen on suoraan liitettdvisséd ympéristoheratykseen, ja ne ovat
maéarittyneet kasi kadessa yhteiskunnallisen keskustelun kanssa (Isomaa & Lahtinen 2017,
9). Kantaaottavuus ja tutkimustiedon liittdminen osaksi fiktiivistd kertomusta tuntuvatkin
olevan paitsi ilmastofiktion, my6s ekodystopioiden keskeinen piirre (ks. Isomaa &
Lahtinen 2017, 9-10), ja Enkelten verta on siita hyva esimerkki.

Tutkimusmetodinani kdytan ekokriittistd kontekstualisoivaa lahilukua, eli luen ja

tulkitsen teosta tutkijalukijana kiinnittden huomiota erityisesti niihin elementteihin, jotka

! Representaatio on edustava ja tuottava tapahtuma, jossa merkitysten liittiminen tiettyihin kuviin
paitsi esittaé tiettya asiaa, myos laajenee kokonaisuuden edustajaksi merkityksellistden yleisemmin
ympardivaa maailmaa. Ndin representaatiot rakentavat todellisuuttamme. (Paasonen 2015, 40-41.)



havainnollistavat ihmisen ja luonnon suhdetta, fiktion ja faktan vuoropuhelua sen
madrittelyssé seka liittavat teoksen osaksi ekokriisien dystooppista kuvastoa. Enkelten
verta tarjoaa tulkintani mukaan dystopian eli ei-toivotun tulevaisuuskuvan rinnalle
kuitenkin my0s utopiaa, toivottua ja toiveikasta tulevaisuutta, ja hahmottaa ekokriittisia
merkityksid ndiden valilla2. Liséksi se sijoittaa dystooppista kuvastoa hyvin
reaalimaailman ja nykyhetken kaltaiseen ympéristoon, ja on nykyaikaisuudessaan
harvinainen esimerkki ekokriisid kasittelevasté kirjallisuudesta (ks. Trexler 2015, 170).
Véitankin, ettd kohdeteoksessani tietoa luodaan juuri faktan ja fiktion seké dystopian ja
utopian risteyksessd, tilassa, joka korostaa taiteen kykya kuvitella ja kuvailla mahdollisia
tulevaisuuksia tavalla, joka on paitsi elaydyttdvdad myds muutosvoimaista.

Aiemmin kyseistd teosta ovat tutkineet ekokriittisestd nakokulmasta Korhonen
(2015), Ojalahti (2016), Adri (2017) ja Hyyppa (2018), joiden tutkimusnakokulmia avaan
seuraavassa luvussa. Dystopiatutkimuksen piirissé teosta ei sen sijaan vield ole juurikaan
tarkasteltu. Lisdksi uutta tutkimuksessani on juuri ilmastofiktion ja ekodystopian
kasitteiden liittdminen kohdeteokseen. Kyseiset késitteet havainnollistavat, kuinka
kirjallisuus osallistuu yhteiskunnalliseen keskusteluun ihmisen ja luonnon suhteesta. Tdama
keskustelu on ekologisen kriisin valossa myos poliittinen keskustelu. N&enkin aineistoni
eréanlaisena taideaktivismin muotona.

Seuraavaksi esittelen kohdeteostani yksityiskohtaisemmin sekd kartoitan
tutkielmani teoreettista taustaa avaamalla ekokriittistd tutkimusotetta sekd ilmastofiktion
kasitettd. llmastofiktion kautta etenen keskittymddn erityisesti sille l&heiseen
ekodystopiaan sekd toisaalta utopian mahdollisuuksiin ilmastofiktiossa. Kolmannessa
luvussa siirryn aineistoni syvéllisempédan analyysiin, ja neljannessé luvussa kokoan
analyysini johtopééatokset.

Tulevaisuudessa ilmastonmuutoksen vaikutuksista tulee yh& enemmén osa
arkielamaa ja koettua todellisuuttamme. Trexler (2015, 233) esittadkin, ettd
ilmastonmuutosta ei voida ajatella enaa vain yhtena kirjallisuuden aiheena, vaan se tulee
vaikuttamaan ratkaisevasti kirjallisten narratiivien muotoutumiseen. VVoidaan siis ajatella,
ettd ympériston muutoksen myo6td nykykirjallisuuden tutkimus tulee sisaltdméan

tulevaisuudessa yhd enemman ilmastofiktion tutkimusta.

2 Tieteen termipankki (11.2.2020) maarittelee dystopian Kielteiseksi tulevaisuutta kuvaavaksi
visioksi, jonka vastakohta on utopia, kuviteltu ihannepaikka tai —yhteiskunta.



2 Ekokritiikin ja dystopiatutkimuksen risteyksessa

Sinisalon Enkelten verta sijoittuu ilmestymisajankohtansa lahitulevaisuuteen, 2010-luvun
lopulle. Sen esittama dystooppinen lahitulevaisuus nayttaa, millaiseen ekologiseen Kriisiin
ihmisen nykyisenkaltainen toiminta voi johtaa, mik&li suhtautuminen luontoon ei muutu.
Mehildiskadon seurauksena syntyvdn ruokapulan kuvaaminen liittdd teoksen osaksi
laajempaa ekokatastrofeja kasittelevéa kirjallisuutta. Romaanin muut teemat kuten
kuolema, viha sekd sukupolvien véliset ristiriidat rakentuvat kaikki suhteessa
mehil&iskatoon ja ymparistoon. Teoksen varoittavuus pohjaa tutkimustiedon ja fiktiivisen
kerronnan keskustelevuuteen: Sinisalo vastaa tutkimustiedon esittdmiin avoimiin
tulevaisuuskuviin epétoivotuilla skenaarioilla, joissa luonnon hyvaksikayttd on jatkunut
lilan pitk&éan.

Enkelten verta kietoo tapahtumansa Yhdysvalloista liikkeelle lahteneeseen
mehil&iskatoon, Colocy Collapse Catastrophes —nimiseen ilmiéon, joka uhkaa kdynnistaa
globaalin kriisin ruokaturvan vaarantuessa. Romaani sijoittaa laajan uhkakuvansa
yksittaisen henkilon tunnemaailmaan, pienelle suomalaiselle mehiléistilalle, myrskyn
rauhalliseen silmdin. Kertomuksen edetessa ilmenee, ettd mehildiskadon liséksi
paahenkild Orvon henkilokerrontaa varjostaa suru oman lapsen menettdmisestd. Orvon
poika Eero on kuollut toteuttaessaan eldinoikeusaktivistien iskua isoisdnsé Arin lihatilalle.
Mehildispesien tyhjentyessa yksi kerrallaan niin Eeron jélkeensd jattaneet blogitekstit,
satunnaiset uutiset kuin Orvon oma huoli mehiléisista siirtavat kysymyksen ihmisen ja
luonnon suhteesta yhden mehiléishoitajan harteille.

Romaanin luvut kuljettavat Orvon surun ja muisteluiden kautta tulevaisuuden
aarelle. Suojapuvun taskuun unohtunut kuollut mehildiskuningatar avaa Orvolle vintilta
tien paikkaan, jonka h&n nime&& Toiseksi Puoleksi: tuonpuoleiseen tai paratiisiin
vertautuvaan tulevaisuuden maailmaan ilman ihmisid. Toinen Puoli on tulkittavissa paitsi
fantasiapiirteend, myds Orvon psykologisena surun mielenmaisemana (ks. myds Korhonen
2015; Ojalahti 2016). Orvo, joka taistelee samanaikaisesti sekd suruaan ettd ymparoivia
ekologisia kauhukuvia vastaan, paattelee mehiléisten voivan vanhan kansanperinteen
mukaisesti lilkkua ajasta ja paikasta toiseen. Tutkiakseen, voisiko ihminen tehd& samoin,

héan paattaa kuljettaa kuolleen Eeron mehildisten avulla Toiselle Puolelle ja joutuu lopulta

3 Colony Collapse Disorderista (CCD) johdettu fiktiivinen nimitys.



paatoksen eteen: jaadaké omaan maailmaansa odottamaan mahdollista maailmanloppua
vai seuratako mehildisid ja kuollutta poikaansa uuteen, puhtaaseen luontoon, jossa kaiken
voisi jalleen aloittaa alusta.

Kohdeteostani on tutkinut my6s Henna Korhonen (2015) pro gradu -
tutkielmassaan Myyttien ja mahdollisten maailmojen suhde ymparistotietoisuuden
rakentumiseen Johanna Sinisalon romaaneissa Ennen pdaivanlaskua ei voi (2000) ja
Enkelten verta (2011) sekd novelleissa ”Palvelukseen halutaan kokenut neitsyt” (1985) ja
“"Metsdn tuttu” (1991). Toisin kuin Korhonen, en keskity teoksen myyttisiin
materiaaleihin vaan tarkastelen sen dystooppisia ja utopistisia aineksia tiedon luomisessa
ja ihmisen roolin hahmottamisessa. L&hestymistavoissamme on kuitenkin myos
yhtélaisyyksia, silld Korhonenkin pyrkii korostamaan juuri fiktiivisyyden erityista
merkitysta kohdeteksteissdan (Korhonen 2015, 1). Kohdeteostani niin ik&an ekokriittisesta
nakokulmasta on tarkastellut myds Anna Ojalahti (2016) artikkelissaan “’Fiktiivinen blogi
romaanissa: Ekokritiikki ja kollaasimaisuus Johanna Sinisalon romaanissa Enkelten
verta”. Ojalahti pohtii artikkelissaan, millaisia ympéristokysymyksid ekokriittinen luenta
nostaa kohdeteoksesta, mutta rajaa ndkokulmansa erityisesti siihen, miten romaanin
rakenne palvelee tata tarkoitusta.

Elaimia kohdeteoksessani on tarkastellut Helina Adri (2017) pro gradu -
tutkielmassaan Hunajamarinoitu kanallisuus: Piilotetun broilerin paljastaminen 2000-
luvun kotimaisessa kaunokirjallisuudessa ja inhimillisen ja ei-inhimillisen rajoja Anne
Hyyppé (2018) pro gradu -tutkielmassaan Eldin. EI&in? Inhimillisen ja ei-inhimillisen
véliset rajapinnat Johanna Sinisalon romaaneissa Ennen paivanlaskua ei voi ja Enkelten
verta. Myo6s Hyyppa (2018, 16, 44) huomioi kohdeteoksen keskustelevuuden tieteen
kanssa  sekd  tunnustaa  teoksen  ihmiskeskeisyyttd  purkavan  luonteen.
Kandidaatintutkielmani tarjoama nédkokulma kuitenkin poikkeaa edellisisté tutkimuksista
muun muassa soveltaessaan ilmastofiktion kasitettd sek& tulkitessaan teoksen osaksi

dystooppista kirjallisuutta.

2.1 llmastofiktio ekokriittisessa tarkastelussa

Ihmisen paikka luonnossa tulee neuvotelluksi uudelleen ekokriittisen katseen alla.

Ekokriittinen kirjallisuudentutkimus haastaa luonnon ja ihmisen valistd toiseuttavaa



dikotomiaa (Lahtinen & Lehtimaki 2008, 21). Se tekee nékyvéksi kaunokirjallisuudessa
toistuvia kasityksia ympadristostd (Ojalahti 2016, 76), ja heréttelee ndin kysymaan
moraalisia kysymyksia siitd, miksi ajattelemme luonnosta niin kuin ajattelemme, ja mita
ajattelussamme tulisi kenties muuttaa. Nykyisen ekologisen kriisin hetkelld ekokritiikin
esittamat kysymykset ympaéristollisistd merkityksista nousevatkin erityisen keskeisiksi.

Ekokriittisen tarkastelun voi aloittaa lahestymalla tekstia Lawrence Buellin
(1996) ymparistotekstin kriteerien kautta. Buell méaarittelee ymparistotekstiksi teoksen,
joka esittad ei-inhimillisen ympariston pelkdn kehyksen sijaan ihmisen ja luonnon
historiallisesti yhteen liittdvané olemassaolona. Ympdristoteksti tunnustaa muutkin kuin
inhimilliset edut. Liséksi ihmisen vastuu ympédriston tilasta tulee ilmi yhtend teoksen
eettisistd aspekteista ja luonto esitetddn prosessina, ei itsestddnselvyytend tai
muuttumattomana. (Buell 1996, 7-8.) Oleellista on néin luonnon toimijuus seka ihmisen
maarittyminen dialogissa sen kanssa, miké& kohdeteoksessani mahdollistuu Toisen Puolen
kautta. Ymparistotekstissé luonto ei ole ainoastaan tausta, jonka edessa ihminen méarittyy,
vaan osa ihmista niin kuin ihminen on osa sita.

llmastonmuutos on aiemmin ollut verrattain etdinen tulevaisuudenkuva
ympéristosta kertovien tekstien taustalla. Vield 1990-luvulle saakka ilmastonmuutosta
kuvattiin lahinna scifi-Kirjallisuudessa. Vuosituhannen vaihteen yhtenaistynyt tieteellinen
ilmastokeskustelu  sek&  poliittiset  ilmastovaatimukset  kuitenkin  aiheuttivat
ilmastonmuutoksen vuotamisen myds muille kirjallisuuden alueille. (Trexler 2015, 223—
225.) Kasvava tietoisuus ilmastonmuutoksesta ja ihmisen vaikutuksista ymparistoon onkin
lisannyt mielenkiintoa aihetta késittelevaan kirjallisuuteen. Néille teksteille on muotoiltu
omaa kasitetta cli-fi eli climate fiction, ilmastofiktio. Lajin nimi viittaa sen l4heisyyteen
scifin kanssa, ja tieteiskirjallisuuden asema maailmanlaajuisten ymparistokriisien
kuvaamisessa onkin ollut olennainen. Vaikka voi olla myo6s ilmastofiktiota ilman
dystopiaa, kaytdnnossé ilmastofiktio toteutuu ekodystopioiden alalajina. (Lahtinen 2017,
74-76.)  Yhteyksistddn  huolimatta  ilmastofiktion, tieteiskirjallisuuden  ja
dystopiakirjallisuuden suhteen maarittelyssé on ollut haasteita (Trexler 2015, 8). Tarkeinté
el kuitenkaan tunnu olevan ehdoton rajanveto. Trexler (2015, 14-15) esittaa, etta lopulta
ilmastonmuutos muokkaa kirjallisuuden genreja hdmartéen niiden rajoja entisestaan, silla
se vaistaméattd muuntaa niitd fiktion kerronnan paikkoja, joissa merkityksia luodaan.

Ilmastonmuutoksen vaikutukset kirjallisuuden teoriaan voivat siis Trexlerid mukaillen olla



samankaltaisia kuin reaaliymparistodmmekin — arvaamattomia, hallitsemattomia ja laaja-
alaisia.

Trexler (2015) kayttdd ilmastofiktiosta késitettd antroposeenis fiktio
(anthropocene fiction) korostaakseen ilmastonmuutoksen kokonaisvaltaisuutta sek&
ihmisen roolia siind (Trexler 2015, 4-5). Koska Trexler kuitenkin kayttdd antroposeenin
fiktion kanssa rinnakkain myds kasitettd ilmastofiktio (climate fiction), joka on
suomenkielisessa tutkimuskirjallisuudessa toistuvampi, olen pééatynyt myoés itse
kayttdmaan késitettd ilmastofiktio. Ilmastonmuutoksen ymmartdminen Trexlerin tapaan
laajana kokonaisuutena, johon liittyy varsinaisen ilmaston lisaksi myo6s sosiaalisia ja
emotionaalisia aspekteja, on kuitenkin oleellista. Tast4 johtuen kdytan ilmastokriisin tai
ymparistokriisin sijaan kasitteitd ekokriisi tai ekologinen kriisi, jotka mielesténi palvelevat
tata ajatusta parhaiten.

Pohdittaessa ympéristoteksteja ja ilmastofiktiota on oleellista arvioida myos
ympaériston ja Kkirjallisuuden suhdetta. Buell (1996, 84) esittelee ndkemyksen
kirjallisuudesta ymparistéa seulovana kokonaisuutena, joka jo alkujaan pohjaa ihmisen
rajalliseen havainnointikykyyn ja aistimuksiin: painotamme tiettyj4 aisteja luonnostamme
toisia enemman. Kysymys siitd, mitd ylipdatddn voimme tietdd luonnosta, seka siitd,
kuinka totuudenmukaista” kirjallisuuden kuvaus luonnosta voi olla, sulautuvat osittain
yhteen, kun kirjallisuutta ajatellaan inhimillisen havainnointikyvyn luomuksena. Buell
(1996, 84) osoittaakin, ettd havainnointimme epéataydellisyydesta seuraten myds
kirjallisuuden representaatio luonnosta on véistdmattd vajavainen. On kuitenkin
huomioitava, ettd mydskéan Kirjallisuus itsesséan, vaikka ihmisen havainnointikyky
olisikin puutteeton, ei koskaan voi tdysin vangita luontoa, silld taide toimintana on
luonteeltaan siitd eridvad. On tyydyttava toteamaan, ettd Kirjallisuuden representaatio on
kuvaus eréanlaisesta todellisuudesta. (Buell 1996, 84.) N&in jokainen representaatio on
ikddn kuin yksi nakokulma, inhimillinen, kokemuksellinen todellisuus. N&enkin
subjektiivisen todellisuuden kuvauksen Kirjallisuuden vahvuutena.

Vuoropuhelua ilmastofiktiossa kdyvét aina vaistdmattd myos ilmastotiede ja
fiktitlvinen aines. Trexler (2015, 75) esittdd, ettd ilmastonmuutoksen liittdminen osaksi

fiktiivista kertomusta ei tee siitd fiktiivista ilmiotd, vaan pdinvastoin korostaa

4 Antroposeeni tarkoittaa geologista maailmanhistorian aikakautta, jolloin ihminen on luonnon
muutosta ohjaava tekija (Tieteen termipankki 11.2.2020).



ilmastonmuutoksen todellisuutta. Nain fiktio ja reaalimaailman faktat tukevat toisiaan
kaunokirjallisuudessa. Tieteelld on tassd keskeinen rooli: ilmastofiktio luo valttdmatta
representaation tieteestd, silld tieto ilmastonmuutoksesta perustuu juuri tieteelliseen
tutkimukseen (Trexler 2015, 20). Kuvatessaan ilmastonmuutoksen vaikutusta
tulevaisuuteen, politiikkaan, henkil6ihin ja fiktiiviseen maisemaan fiktion on avattava
keskustelu faktatiedon kanssa. Vaitteen ytimessé on oltava ajatus siité, etta tiede on totta
ja fiktio selvésti faktasta erillista. (Trexler 2015, 29-30.) lImastofiktion kyky muuntaa
tieteellinen fakta samaistuttaviksi narratiiveiksi onkin yksi sen vahvuuksista (Raipola
2019, 8).

llmastonmuutos on l&htdkohtaisesti tieteellisestd kontekstista levinnyt Kkésite.
Kirjallisuuden ja tieteellisen tutkimuksen erilaisuus ei poissulje sitd, ettd ilmastonmuutos
koskettaa yhté lailla tieteellistd kuin populaaria. Kirjallisuus voidaankin ndhda erilaisten
sosiaalisten, ympadristollisten ja tieteellisten kéytantdjen kokonaisuutena, jossa myds
ilmastonmuutos maarittyy: populaarissa aivan kuin tieteellisessékin (Trexler 2015, 72).
Kuten Buell (1996, 94) vertaa, tiede ja Kirjallisuus tdydentdvat toisiaan molempien
pyrkiessa maailman ymmartdmiseen, mutta kirjallisuus on vapauttaessaan mielikuvituksen
tiedettd taipuvaisempi ja muuntuvaisempi.

Buell (1996, 94) painottaa kuitenkin, ettd mielikuvitus pohjaa aina jo olemassa
olevaan tietoon, niin kulttuurisesti jaettuun kuin henkilokohtaiseen, kokemukselliseen
tietoon. Myo6s Trexler (2015, 118) huomauttaa, ettd keinot, joilla ekologista kriisia
fiktiossa kuvataan, ovat lopulta l&htoisin jo olemassa olevista kulttuurisesti jaetuista
narratiiveista, mink& voi nahda Kirjallisuuden heikkoutena ekologisen kriisin nykyisen
lagjuuden kuvaamisessa. Nama ndkokulmat avaavat kysymyksen ilmastofiktion
rajoittuneesta kyvysta taysin uudenlaiseen kuvitteluun. Toisaalta se, etta kirjallisuus kdy
dialogia lukijalle tutun kanssa ja kuvaa nykyisenkaltaiseen peilautuvaa tulevaisuutta voi
olla my6s sen vahvuus.

Lahtinen ja Lehtimédki (2008, 26) ndakevat ekokriittisen tutkimuksen
mahdollisuutena ottaa kantaa ilmastonmuutoksesta kéaytdvaan yhteiskunnalliseen
keskusteluun myo6s Kirjallisuudentutkimuksen piirissd. Muotoutumisestaan, viime
vuosituhannen lopulta alkaen ekokritiikki onkin pyrkinyt muun muassa jalkikoloniaalisen
ja feministisen kirjallisuudentutkimuksen jalanjaljissa yhteiskunnalliseen kritiikkiin ja
vallalla olevien ymparistokasitysten haastamiseen (Trexler 2015, 17). Ilmastofiktiossa

havaittavissa oleva realismin nousu kertoo Trexlerin (2015, 233) mukaan laajemmasta



ajattelutavan muutoksesta: ilmastonmuutosta ei endd nahda niink&an ikuisesti
viivytettdvissd olevana Kkatastrofina, vaan tdméan pdivan ilmiond, joka ulottaa
vaikutuksensa laajalle ja jonka juuret ovat historiassa. Uusia ymparistollisia merkityksia
luodessaan ekokritiikki nayttaytyykin muutokseen ohjaavana tutkimussuuntauksena. Sen
yhteiskunnallinen rooli korostuu aikana, jolloin jaettu kriisikokemus ja tarve poliittisiin

toimiin vaatii ihmisen ja luonnon suhteen uudelleenméérittelya.

2.2 Utopian mahdollisuudet ilmastofiktiossa

Viime vuosina keskustelu ympéristokatastrofeista ja ilmastonmuutoksen madrittelysta
ekologiseksi kriisiksi on kiihtynyt. Niin ik&&n ekokriisia kasitteleva kirjallisuus on saanut
nopeasti dystooppisia piirteitd. Siind missé dystopiakirjallisuus voidaan n&hda jo
erddnlaisena muoti-ilmiéna kotimaisessa nykykirjallisuudessa (Isomaa & Lahtinen 2017,
7), ymparistokatastrofi on yksi esimerkiksi apokalyptisen dystopiafiktion yleisimmista
elementeista (Lahtinen & Lehtiméki 2008, 10). Vaikka téssa tutkimuksessa keskitynkin
juuri fiktiiviseen romaaniin, on hyvd huomioida, ettd dystopiaa esiintyy laajasti my0ds
muilla Kirjoittamisen alueilla, kuten esimerkiksi lyriikassa, novellikirjallisuudessa ja
teatterin piirissé (Isomaa & Lahtinen 2017, 12).

Dystooppinen fiktio asettuu tieteiskirjallisuuden tai laajemmin spekulatiivisen
fiktion késitteiden alle. Kirjallisuudenlajina se on viela suhteellisen nuori. Dystopiafiktion
synty juontaa juurensa valistuksen ihanteen hajoamiseen, ja suuri osa sen kehityksesta on
tapahtunut vasta 1800-luvun lopulta alkaen, kun kokemus kapitalistisen teollistumisen
luomasta epétasa-arvosta vahvistui. Lopulta 1900-luvun maailmansodat, ydinsotapelko
sekd kasvava tietoisuus ilmastonmuutoksesta haastoivat utopistista kasitystd tieteesta.
Vuosituhannen vaihde ei ole halventdnyt uhkakuvia, vaan dystopiakirjallisuus tuntuu
vastaavan 2000-luvun tuomien uusien uhkien ja pelon ilmapiiriin. (Isomaa & Lahtinen
2017, 8-9.) Naistd yksi keskeisimmistd on ilmastonmuutos, jonka merkittdvyys on
tunnustettu tall& vuosituhannella.

Isomaa ja Lahtinen (2017) ovat madritelleet dystooppista fiktiota laajana
kéasitteend, joka kattaa monia erilaisia teemoja ja lajeja. He esittelevat ndista nelja ryhmaa,
joissa kaikissa yhteisend tekijand on epatoivottu todellisuus, mutta jotka keskittyvat

hieman eri asioihin: vahingollista yhteiskuntajarjestelmaa kuvaava klassinen dystopia,
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ilmastofiktioon l&heisesti liittyva ekologista kriisia kuvaava ekodystopia, maapallon
tuhoutumiseen keskittyva apokalypsi seka Kkatastrofin jalkeistd maailmaa kuvaava
postapokalypsi (Isomaa ja Lahtinen 2017, 7-8). Enkelten verta osuu dystopiana néisté
kahden ryhman piiriin: kuvatessaan ekologisen tasapainon jarkkymistd se voidaan
madritelld ekodystopiaksi, toisaalta vélahdykset ruokaturvan vaarantumisesta ja
Kiihtyvastd ongelmien vyorystd maalailevat teoksen loppuun jo apokalyptista
maailmanlopun kuvastoa. Maailmanloppu kuitenkin saapuu ekokriisin seurauksena.
llmastofiktion kehittyminen  vuoropuhelussa  ympéristostd  kéydyn
yhteiskunnallisen keskustelun seka tieteellisen tutkimuksen kanssa vahvistaa sen
kyvykkyyttd mahdollisten tulevaisuudenkuvien esittelyssa (Isomaa & Lahtinen 2017, 9—
10). Nain myods ekodystopia pohjaa siihen reaalimaailman kontekstiin, jossa se on
syntynyt. Reaalimaailman todellisen ja fiktiivisen maailman kuvitellun valille muodostuva
jannite on ilmastofiktiolle ominainen piirre (Lahtinen 2017, 76). Ekokriittisen
kirjallisuudentutkimuksen piirissd onkin analysoitu sitd, miten kuvitteellisen maailman
heijastelu reaalimaailmaan luo tilan, jossa lukija voi reflektoida nykyhetke& (Lahtinen
2017, 74). Tahan tiivistyy ilmastofiktion yhteiskunnallinen vaikuttavuus: Trexler (2015,
9, 134) toteaa esimerkiksi, ettd ristiriita ilmastonmuutoksen vaikutusten ja toimimiseen
kykenemattomyyden vélilla on toistuva teema ilmastofiktiossa, josta suuri osa rakentuu
sen olettamuksen varaan, ettd ilmastopolitiikka ei tule riittdm&an ilmastonmuutoksen
ehkaisyssa. Erityisen selkeasti tdma ilmastofiktion piirre korostuu ekodystopioissa, jotka
kuvitellessaan epétoivottavan tulevaisuuden ekologisen kriisin seurauksena avaavat
vaistamatta keskustelun reaalimaailman asenteiden, arvojen ja toimien kanssa.
Fiktiivisyys keskustelussa faktan kanssa sek& tieto, jota ndiden kohdatessa
fiktiivisella kentdlla voidaan tuottaa, onkin niin ekodystopian kuin laajemmin
ilmastofiktion vahvuus. Esimerkiksi Isomaa ja Lahtinen (2017, 12) osoittavat, ettd
dystooppisten teosten Kkuvitteellisuudesta huolimatta niiden Kriittisyyden perustana on
jokin jo nyt yhteiskunnassamme tunnistettavissa oleva seikka, jolla on potentiaalia kehittya
dystopian esittdmaén suuntaan. Enkelten verta osoittaa téllaisiksi seikoiksi mehildiskadon
sekd laajemmin eléinten ja luonnon hyvéksikayton, ja kuvaa, miten nykyisenkaltainen
toiminta jatkuessaan voi johtaa peruuttamattomaan tilanteeseen. Dystopiassa keskeista
onkin sen syyttavyys, mutta toisaalta se myds korostaa, ettei dystooppinen tulevaisuus ole
ainoa mahdollinen (Sargent 2013, 12). Tama piirre liittdd ekodystopian osaksi ekologisesta

kriisista kaytdvaa merkityksenluontia: sen ytimessd on mahdollisen tulevaisuuden
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epéatoivottavuus, jonka kautta dystopiat toimivat muun muassa varoituksina (Isomaa &
Lahtinen 2017, 12). Dystopiateos ei siis ole vain uhkaavan ajatusleikin mielihyvé, vaan
my6s muutokseen ohjaava kannanotto.

Uudemmaksi ilmidksi dystopiakirjallisuudessa Baccolini ja Moylan (2003)
nimedvat kriittisen dystopian, joka on muotoutunut 1980-luvulta alkaen dystopian ja
utopian vélisten rajojen avautuessa. Kriittisessd dystopiassa on osana valahdys utopiaa,
mahdollisuus toiveikkuuteen. Luonteenomaista Kkriittisille dystopioille on genrerajoja
haivyttavd taipumus sekd avoin lopetus, jonka kautta niin lukijalle kuin teoksen
paahenkilollekin aukenee polku ulos dystopiasta kohti parempaa. Tama dystopian rajojen
venyttdminen mahdollistaa luovaa, kriittistd ilmaisua. (Baccolini & Moylan 2003, 7-8.)
Myos Enkelten verta jattdé loppunsa osittain avoimeksi ja paahenkilonsa vasta odottamaan
pahinta. Vaikka Orvon oma maailma on luisumassa kohti dystooppista maailmanloppua,
ajatus Toisen Puolen tarjoamasta luonnonutopiasta on olemassa. Kriittinen dystopia onkin
alue, jolla n&en ekokriittisten nakemysten ja dystopian erityisen selkedsti yhdistyvén
Enkelten veressa.

Seuraavassa luvussa analysoin kohdeteokseni dystooppisena kuvastona
faktatiedon ja fiktiivisen tulevaisuuskuvittelun tuloksena syntyvdd uhkakuvaa,
maailmanlopun tuntua. Toisaalta pohdin, miten Toisen Puolen utopistiset piirteet, puhdas
luonnontila ja uuden alun mahdollisuus, tarjoavat toisenlaisen kuvitelman ja toimivat
yhdessa dystopian kanssa yhteiskunnallisen kannanoton perustana. Enkelten verta osoittaa,
miten dystopia ja utopia voivat tdydentéé toisiaan siitd huolimatta, etté niitd on perinteisesti
madritelty toistensa vastakohtina. Sargent (2013, 12) onkin todennut, ettd siind missé
dystopiaa tarvitaan muistutuksena siit4, ettd asiat voisivat olla huonommin, tarvitsemme

mya0s toivoa paremman tulevaisuuden toteutumiseen.
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3 Ihmisen paikka

3.1 ”Tassd maailmassa on kytkds omaani” — fakta ja fiktio romaanin kerronnassa

Enkelten verta kertoo Kirjoitushetkensd l&hitulevaisuudesta. Vaikka siind on myds
myyttiainesta hyddyntdvaa fantasiaa, sen tapahtumat sijoittuvat padsaantoisesti
reaalimaailman kaltaiseen miljoéhon. Kertomuksen paikantuminen tulevaisuuteen
ilmeneekin vain muutamista pienistd vihjeistd: jotkin nimitykset elektroniikasta ovat
poikkeavia, lukijalle tuttu Colony Collapse Disorder on nyt Colony Collapse Catastrophe,
mehildiskadon uusi ja vakavampi aalto, ja lisdksi kerronnassa viitataan kirjoitushetkeé
myOhemmin, esimerkiksi vuonna 2015 tapahtuneisiin asioihin, kuten vaarallisen punkin
levittdytymiseen (ks. esim. EV, 9, 138). Se, ettd romaanin tapahtuma-aika tai miljoé ei
merkittavasti eroa nykyisestd, auttaa nakemaan teoksen fiktiivisen maailman sekd oman
maailmamme vaélilla valittoman suhteen (ks. myds Ojalahti 2016, 81). Tdma vahvistaa
teoksen yhteiskunnallista keskustelevuutta, silla fiktiiviseen kertomukseen on helppo
samaistua sen muistuttaessa omaa maailmaamme niin suuresti. N&in teoksen esittdmén
dystooppisen ennusteen varoittavuus korostuu.

Sinisalo keskusteluttaa romaanissaan laajasti esimerkiksi ruoantuotannon
menetelmid ja ympériston ajattelematonta hyvaksikayttéa ihmisen ja luonnon suhteesta
kertovana faktatietona. Talle erityista painoa tuo teoksen loppuhuomautus, jossa Sinisalo
ilmoittaa, ettd “kaikki tissd tekstissd kirjoittamisajankohtaan (kesd 2011) mennessé
tapahtuneet asiat, kuten mehildisyhdyskuntien romahtamisilmiosta (Colony Collapse
Disorder eli CCD) kertovat raportit, ovat autenttisia” (EV, 274). Huomautusta seuraa
l&éhdeluettelo sekd ilmoitus siitd, ettd osa eldinten oikeuksia kaésittelevista
nettikommenteista perustuu internetissa kaytyihin, oikeisiin keskusteluihin (EV, 274—
275). Loppusanat osoittavat, ettd romaani pyrkii kdymaan keskustelua ei-fiktiivisten
lahteiden kanssa. Teos toistaa sitd todellista yhteiskunnallista keskustelua, johon se myds
ottaa osaa.

Kohdeteos hyodyntaakin tuttuja kulttuurisen tiedon ja tietoisuuden luomisen
paikkoja kerronnassaan. Orvon tietoisuus taustalla etenevastd ekologisesta Kkriisistd
lisddntyy uutisten kautta (ks. esim. EV 12-14, 232-233, 248-249, 267). Liséksi
blogitekstit ja niiden kommentit viittaavat alueisiin, joilla kulttuurista keskustelua
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arkiyhteydessa kaydaan. Selkeimmin teoksen faktan ja fiktion vuoropuhelua palvelee sen
rakenne. Enkelten veren kerronta kulkee kahdessa tasossa: sen luvut vaihtelevat Eeron
kirjoittamien ihmisen ja eldimen suhdetta pohtivien blogitekstien seka Orvon nédkékulman
valilla. Paallepdin Eeron tekstit ovat pyrkimykseltddn faktasévytteisid, kun taas Orvon
kerronta sekoittaa tietoisuuden ekologisesta Kkriisitilasta psykologisiin tunnetiloihin.
Kerrontatasoissa on kuitenkin myds samankaltaisuuksia.

Niin blogikirjoitukset ja niiden kommenttikentat, uutiset kuin teoksen
loppuhuomautuskin liittdvat romaanin osaksi niitd kulttuurisia keskustelualueita, joilla
ekokriisin merkitystd rakennetaan. Fiktiivisen blogin kommenttikenttd kerrontaratkaisuna
mahdollistaa erilaiset &&net ja useiden nakoékulmien esiin tuomisen (ks. Ojalahti 2016, 82).
Eero vastaa kasvottomien kommentoijien kysymyksiin teksteilld, joissa tutkimustietoon
pohjautuvat faktat esiintyvat melko irrallisina subjektiivisesta kerronnasta. Ensimmaisessa
lainauksessa Eero vastaa blogiinsa tulleisiin yleisimpiin kysymyksiin lihantuotannosta,
toisessa hén kuvittelee maailmaa, jossa tuotanto poikkeaisi nykyisenkaltaisesta.

Minamuotoisuudestaan huolimatta kerronta ei kuitenkaan varity henkiléhahmon kautta:

Maailmassa viljellysté soijasta 90 % menee karjan rehuksi, ja karjankasvatuksen
osuus ilmaston lampenemisessé on suurempi kuin liikenteen. Karjan metaanipaastot
edistdvat merkittavasti ilmastonmuutosta ja niiden kasvatus tuhlaa ja saastuttaa
valtavia maarid makeaa vettd, yhden lihakilon kasvattamiseen tarvitaan kymmenia
tuhansia litroja. (EV, 99.)

Kun lihan kysyntd tiedon lisdantyessé todennakdisesti laskisi merkittavasti, ei
valttamatta tarvittaisi enda tehotuotantoa. Eldinten olot paranisivat ja myos lihan
laatu kohoaisi niiden iloksi, jotka sitd vield haluaisivat maltillisesti nauttia. Myds
hinta asettuisi oikealle kohdalle ja profiloisi lihan ylellisyystuotteeksi. (EV, 220.)

Tietolahteiden referointia muistuttava kerronta toistuu useasti Eeron blogiteksteissa. Eero
voidaankin n&hda niin sanottuna tutkijahahmona, joiden kautta ilmastofiktiossa usein
tuodaan esiin fiktiivistd kertomusta kehystdvaad faktatietoa (ks. Trexler 2015, 31).
Tietoisuutta lisd&va listamainen kerronta ei kuitenkaan aina hukuta henkilohahmon &&nté
faktojen alle. Viimeiseen omalla nimell& kirjoittamaansa blogitekstiin Eero liittaa listan
lihantuotannon kéyténteistd: “Eldvaltd murskatut *yliméardiset” kukonpojat / kukonpojat
jotka tapetaan muovisakkeihin tukahduttamalla / [--] verkkoseinien paljaaksi hankaama

nahka / sairaiden yksildiden hoitamatta jattdminen [--]” (EV, 78). Kyseisen listan
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liittdmisen fiktiiviseen romaaniin voi ndhda paitsi pyrkimyksena heréttaa vahvoja tunteita
lukijassa, myo6s osallistua yhteiskunnalliseen keskusteluun eléinten oikeuksista ja
inhimillisen ja ei-inhimillisen suhteesta. Téllainenkaan kerronta ei kuitenkaan ole
fiktiivisyydestd “puhdasta”, vaan silla on myos kaunokirjallisia funktioita: paljaudessaan
se kuvaa Eeron henkiléhahmon lamaantuneisuutta, vihaa ja toivottomuutta. Kyseisen
blogitekstin jalkeen Eero siirtyykin kirjoittamaan rohkeampaa anonyymiblogia, joka
mahdollistaa hdnelle myds konkreettisen toiminnan.

Eeron blogitekstien vastapainona Orvon kerronta kulkee verkkaisesti ja
menneisyyden muistelujen vérittdména. Hitaiden sairaslomapaivien utuisuutta kuitenkin
rikkoo jatkuvasti konsoli, laite, joka rinnastuu selkeimmin dlytelevisioon, sek& sielta
I0ytyvét Eeron blogi ja uutiset. Uutiset ovat Orvon linkki omasta kodista ulkomaailmaan,
jonka tapahtumat herattdvéat pelkoa. Listamaisuus toistuu my6s Orvon kerronnassa,

esimerkiksi hanen katsoessaan uutisia;

Monet muutkin pahkin&sadot kuin mantelit ovat Amerikassa karsineet huomattavasti
pesdautiosta, myods maapahkind, selostaa uutistenlukija, ja mainitsee erikseen ja
vahan ristiriitaisesti, ettei se itse asiassa edes ole pahkinéd vaan papukasvi. Ja etta
papukasvien l&htolaskennassa tulee muistaa, ettd monissa kO&yhemmissa
amerikkalaistalouksissa halpa maapéhkindvoi on ollut yksi tarkeimmista proteiinin
lahteisté. (EV, 232.)

Uuden tiedon luomisessa on keskeistd, ettei kerronta j&a tiedon toistamiseksi. Orvon
nédkokulmakerronta luo uutta tietoa  yhdistdessdadn  faktan  dystooppiseen
tulevaisuuskuvastoon. Mindmuotoinen kerronta vaikuttaa ratkaisevasti siihen, millaista
tietoa teos ekokriisistéd luo, silla se mahdollistaa reaktioiden ja tunteiden kanssa mukana
elamisen: ”Konsoli avautuu vakioasetuksenaan ensin uutiskanavalle. Jaykistyn paikoilleni.
Sormeni hervahtavat mobardilta. Vatsaani kérventdd kauhun liekki.” (EV, 248.)
Padhenkilon aistien kautta varittyva kerronta jaljittelee ruumiillista kokemusta ja
mahdollistaa affektiivisens luennan (Weik von Mossner 2017, 149). Kun kerronta ei pyri

mukailemaan asiatekstid, kuten Eeron blogitekstit, mindmuotoisen kerronnan ja faktan

> Affekti on sanallistettavaa tunnetta tai emootiota laajempi ja monimutkaisempi kasite, joka
korostaa erityisesti kehollista kokemuksellisuutta (Tieteen termipankki 11.2.2020). Tassé
tutkimuksessa kaytdn affektiivisuutta kuvaamaan tapaa, jolla kerronta mahdollistaa lukijan
kehollisen elaytymisen ja samaistumisen fiktiiviseen henkil6on ja ymparistoon. Affekteista
laajemmin ks. esim. Weik von Mossner (2017).
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yhdistamisen vaikuttavuus korostuu. Orvon tuntemuksiin samaistumisen kautta
ekologinen kriisi muodostuu valittomasti pelottavaksi ja lamaannuttavaksi.

limastofiktio tuo ekologisen kriisin lahelle lukijaa kuvaamalla sen konkreettisina
ympéristokatastrofeina, joiden kanssa kamppaileviin henkilohahmoihin lukija voi kokea
yhteyttd. Katastrofit uhkaavat myés lukijan arvoja. (Trexler 2015, 76.) Orvo seuraa
uutisista pesdaution seurauksena syntynytta ruokapulaa ja kuvaa, kuinka tutuille ruoille
sanotaan hyvistit: “porkkanat, kurkut, kurpitsat ja sipulit ovat muuttuneet Pohjois-
Amerikassa luksukseksi. [--] Mansikat, mustikat, karpalot — myo6s villit — koko ajan
harvinaistumassa nekin.” (EV, 232.) Seuraavaksi han siirtdd kuolleen poikansa uurnan
turvaan Toiselle Puolelle, jossa luonto kylpee rauhoittavassa auringossa: ”Voi miten
onkaan ihana kuolemattomuuden tuoksu.” (EV, 233.) Teos siirtad uhan lukijalle tuttuun ja
varmaksi miellettyyn, ja rinnastaa ndin Eeron kuoleman aiheuttaman menetyksen tunteen
tuttujen ruokien ja laajemmin tutun maailman menetykseen.

Trexler (2015, 233) esittdd, ettd kovin paikallinen ja rajoitettu nakokulma
ilmastofiktiivisessa kertomuksessa voi olla liian kapea laajan, globaalin kriisin kasittelyyn.
Enkelten verta kuvaa globaalia kriisid kahdella tasolla. Fiktiiviset uutiset pyrkivat
kuvaamaan kriisin globaalia puolta, kun taas yksilondkokulma mahdollistaa Kriisin
kokemuksellisen puolen kasittelyn. Toki Enkelten verta nostaa keskeiseksi vain sen tiedon
ekokriisistd, joka sen oman kertomuksen kannalta on merkittdvad, mutta tdmé ei
valttamatta ole ongelmallista. Néden, ettd kysymys tiedosta liittyy tah&n olennaisesti:
voimme kysyé&, onko merkittdvéa tietoa ainoastaan laaja ilmastotieteellinen ymmarrys vai
my06s se kokemusperdinen tieto — tai mahdollisten kokemusten tieto — jonka kaltaista
Enkelten verta luo. Téllaista tietoa ei tule ndhd& tiedon vaaristamisend vaan arvokkaan,
subjektiivisen todellisuuden kuvauksena.

Eeron blogitekstit, uutiset sek& Orvon tunnereaktiot ndihin osoittavat ihmisen
toiminnan niin mehildiskadon kuin siitd seuranneen ekokriisinkin aikaansaajiksi. Orvo
tulkitsee ihmisen teknologisen kehityksen sekd ahneen luonnontasapainoon puuttumisen
ajancen mehildiset nykyiseen tilaansa: “Aikanne te Kestitte ympdaristomyrkkyja,
ilmastonmuutosta, geenimanipuloituja kasveja, kdnnykkamastoja, ilmansaasteita, ihmisen
huolimattomuudesta ja valinpitamattomyydesté johtuvia loistartuntoja, orjanty6ta.” (EV,
249.) Faktan ja fiktion vuoropuhelussa muotoutuva ihmisen rooli ilmenee kohdeteoksessa
dystooppisena visiona, jossa ihmisen toiminta johtaa peruuttamattomaan kriisiin. Enkelten

verta siirtdd fakta-aineksen dystopiaksi, ja juuri tdhan kiteytyy sen kantaaottavuus.
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Trexler (2015, 219-220) onkin todennut, ettd fiktion kyky kasitteellistaa
monialaisia kokonaisuuksia kuten ekokriisia sek& kuvitella elamaa kriisin jalkeen on
oleellisempaa kuin itse kriisin yksityiskohtien oikeaoppinen kuvailu. Enkelten verta
kykenee luomaan ekokriisistd kasiteltdvan kokonaisuuden liittdessédan faktatiedon
fiktiiviseen, elaydyttdvaan tulevaisuuskuvitelmaan. Samalla se tulee luoneeksi taysin
uudenlaista tietoa ekokriisistd. Vaikka kirjallisuutta ei tule aliarvioida ainoastaan jonkin
tietyn sanoman Vélittdjaksi, ilmastofiktion kantaaottavuus perustuu juuri sen
affektiivisuuteen, kykyyn saada lukija kokemaan ekologinen kriisi henkiléhahmon kautta.
Affektiivisuuden kautta fiktio tarjoaa kuvitteellisen kentan kokea Kriisitila tavalla, joka
myds madrittelee tapaamme toimia (Weik von Mossner 2017, 140-141). Néin
kaunokirjallisuus ~ mahdollistaa  toiminnan  ja  osallistuu  yhteiskunnalliseen

merkityksenluontiin ekokriisistd omilla ehdoillaan ja omilla keinoillaan.

3.2 ”Kaytossani kaksi maailmaa” — dystopia ja utopia

Enkelten verta sekoittaa kuoleman ja surun tematiikkaa tapahtumien taustalta paljastuviin
ekokatastrofin vihjeisiin, faktapohjaisiin dystooppisiin tulevaisuuskuviin. IThmisen
kyvyttomyys toimintatapojen muutokseen, jatkuva luonnon hyvaksikaytto seka kiihtyva
mehiléiskato johtavat ihmishenkid uhkaavaan ruokapulaan. Kuolema leikkaa lapi teoksen
ja kerdd Orvon sirpaleisen, ajassa liikkuvan kerronnan kokonaisuudeksi: kuolleet
mehiléiskuningattaret, kuollut poika, Orvon ty6 hautaustoimistossa, kuollut ja kaivattu
isoisa. Vastapainoksi teos tarjoaa Toisen Puolen, luonnonutopian.

Dystopian ja utopian tasapainottelu tiivistyy teoksen miljoéssa. Orvon kodista
avautuvan utopistisen Toisen Puolen taustalla kohoava isén lihatila Toivonoja Meats on
nimestadn huolimatta kolkko laitos, jonka uhrien mylvintdd niin Orvo kuin Eerokin
kuvaavat kerronnassaan. Erityisen selkedsti teos liittdédkin kuoleman juuri eldimiin, ja
osoittaa niiden tappajaksi ihmisen: ”Toivonojalla sijaitsi [--] tuhoamisleiri. Sieltd karréttiin
jatkuvasti roykkioittain verisia nyljettyja silvottuja ruumiita, jotka paatyivat lopulta kaupan
tiskille [--]. Toivonojalla tapettiin tyokseen.” (EV, 38.) Blogitekstien kautta avattu
kysymys lihansyonnin vaikutuksista ymparistoon laajentaa ihmisen myoés laajemmin koko

ympériston tuhon syyksi. Lopulta myds Eero kuolee isoisénsa lihatilalla.
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Huolimatta siitd, ettd Orvo on teoksen padhenkild, hdn on auttamattomasti
sivustakatsoja ja voimaton niin poikansa itsetuhoavan uhman kuin uutisten maailmanlopun
kuvien edessa. Orvon turtuneisuus rinnastuu ihmisen pienuuteen ja kyvyttomyyteen
kohdata ekokatastrofi. Pesdautiosta seuraava ruokapula tulee saamaan aikaan sotaan

rinnastuvan konfliktin, jonka edessé tavallinen ihminen on voimaton, jopa ulkopuolinen:

Pesille meno on nyt kuin tietéisi suurvaltojen uhitelleen toisilleen jo pitkaan, niiden
asettaneen kellonajan jonka jalkeen ohjukset lahtevat siiloistaan mikali vastapuoli ei
taivu vaateisiin, ja nyt tuo kirjaimellinen deadline on késill4 ja minun pitdd avata
televisio ja katsoa uutisista, onko maailmanloppu tullut. (EV, 21.)

Vasta darettobman surun hetkelld, joutuessaan hyvéstelemaan poikansa ruumiin ennen
hautajaisia, Orvo ottaa aktiivisen roolin. P&&tos kuljettaa Eero mehildiskuningattaren
avulla Toiselle Puolelle turvaan on paitsi yritys ymmartdd kuolemaa myds yritys pitaa
kiinni toivosta, luoda turvallisuutta turvattomuuden keskelle. Enkelten verta rinnastaa
laheisen kuoleman aiheuttaman lamaannuksen pelkoon koko ihmiskunnan tuhosta, ja
yrittdessdan séilyttdd yhteyttd kuolleeseen poikaansa Orvo yrittdd myos antaa
ihmiskunnalle toisen mahdollisuuden. H&n kuvittelee mielessaan uuden ihmiskunnan alun,
mik&li Eero vield tapaisi Toisella Puolella ihmiselama4, ja kokee ristiriitaisia tunteita:
”suljen silméni, sill& en tiedd onko ajatus lohdullinen vai aivan sietdmaton.” (EV, 272.)
Orvo haluaisi pitdd oman poikansa hengissd, mutta han ymmaértdd myods ihmisen
tuhoavaisuuden.

Toivonojaan liitetyt kuolleiden eldinten veriset ruumiit ovat tdysin erilaista
kuvastoa kuin se surullinen toiveikkuus, jolla kuolleita mehildiskuningattaria kuvataan.
Mehildisten avaama Toinen Puoli osoittautuukin utopistiseksi maisemaksi, jossa ihmisia
ei endi ole, eikd ndin ollen elédinten hyvaksikayttodkaan, jolloin luonto kasvaa villind ja
suuretkin villipedot saavat kulkea vapaana (ks. esim. EV, 87). Orvolle on alusta asti selvéa,
ettei kyseesséd ole toinen ulottuvuus, vaan tulevaisuuden maailma, jonne mehildiset
pakenevat nykyistd uhkaa: ”Ehkad tdmén paikan 'nyt’ on parisataa vuotta omaa aikaani
my6hemmin. llmasto voisi olla dramaattisesti toisenlainen, sellainen joka mahdollistaa
ndma Vilimeren alueen kasvit.” (EV, 120.) Kaytyaan Toisella Puolella Orvon nakdékulma
omaan maailmaansa muuttuu, ja hanen noustessaan tikkaita takaisin kohti omaa vinttidan
hénen tunteensa ovat ristiriitaiset: “néitd tikkaita pitkin kiivetdén pois taivaasta, takaisin

tympeddn ja harmaaseen ja meluisaan maailmaan, pakokaasujen ja veren hajuun.
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Jattomaalle.” (EV, 235.) Orvon maailmasta tulee kuoleman, lian ja turmeltuneen maan
todellisuus.

Sen sijaan Toinen Puoli rinnastuu puhtaisiin luonnonvoimiin, johonkin mika
nayttaytyy ihmistd suurempana. Ihmisen jaljet ovat Toisella Puolella n&htévissa, mutta
eivét vahingoittavina tai muuten arvotettuina, ainoastaan muutoksena: sielld missa Orvo
on aikoinaan syonyt oliiveja, on nyt oliivilehto, toisaalla taas taatelinkivista on kasvanut
palmuja, vanhojen rakennusten rauniot ovat juuri ja juuri nédhtavissa (EV, 118-120). Orvon
menneisyyden jéljet kasvavat kuvaamaan koko ihmiskunnan menneisyytta ja ajan kulkua.
Toisella Puolella vieraillessaan Orvon kadet térisevét ja silmat kostuvat, kerronta on
tunnelatautunutta, suorastaan hurmiollista, ja kerronnan affektiivisuus korostaa utopistista

kokemusta vastauksena aiemmin koettuun dystopiaan:

Astahdan tahtomattani puoli askelta taaksepéin, koska katson nyt nimenomaan
taivasta, ja minun on pakko nieleskelld. Ei, en endd vain nieleskele, vaan jostain
paani syvimmistd onteloista kumpuaa suolavettd. Kasvoni ovat mérat, ja
todellisuudesta ja tikkaista varmuuden vuoksi kiinni piteleva kateni tutisee kuin
spastikolla. Silla nden yllani jotakin sellaista mitd minun ei olisi pitanyt koskaan
nahdé. (EV, 86-87.)

Luonto on péé&ssyt yli ihmisen tuhoavista toimista, ja nyt kun ihmisté ei enéa ole, se eléa
ja kukoistaa vailla rajoitteita. Puhtaassa luonnossa Orvo unohtaa oman maailmansa
uhkakuvat: ”Minua ei pelota. Minulla ei ole mitddn peléttiavaa, ei endd.” (EV, 116.) Orvo
maarittdd Toista Puolta suhteessa oman todellisuutensa pakokaasuihin, likaisuuteen, seka

kuolemaa kuvaavaan lihatuotantoon:

Vedan siséani ilmaa, niin puhdasta, niin tuoksuvaa, niin pihkan ja kasteen
kyllastamaa ja pakokaasutonta, ettei se tunnu todeltakaan, ja aistimuksessa on jokin
toinenkin outous. Korviani sédrkee hiljaisuus. En kuule mullikoiden mdlinaa
Toivonojalta, en autojen suhahtelua kilometrin padssa olevalta vilkkaalta tieltd. Vain
tuulen kahinaa haavikossa, lintujen hajanaisia viserryksié ja vaimeankimeéé hyrinaa,
joka lahtee kukissa porraavista hyonteisista. (EV, 47.)

Fiktio tavoittaa ei-fiktiivisia teksteja paremmin ekokriisin emotionaaliset, kokemukselliset
kuin myos esteettiset aspektit (Trexler 2015, 6). Toinen Puoli nayttdytyy Orvon oman
maailman ndkdkulmasta dystopiana, josta ihminen on itse tuhonnut itsensa. Toisaalta se

nayttaytyy utopiana, jossa luonto on kyennyt elpymdin ihmisen vaikutuksista ja
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palaamaan tasapainoon. Dystopian ja utopian vertautuminen korostaa Orvon esteettista
kokemusta oman maailmansa likaisuuden ja Toisen Puolen puhtauden, turvan ja rauhan
valilla. Kerronnassa faktatieto ilmastonmuutoksesta keskusteluttaa utopiaa ja dystopiaa,

sitoo esteettista kokemusta yhteen:

Sa4 on kaunis, paljon kirkkaampi ja aurinkoisempi kuin juuri nyt omassa
maailmassani. On kuin t&&ll& eivat vaikuttaisi ilmastonmuutoksen vaistamattomat,
vieraan kosteat tuulet, Suomeen kuulumattomat keskikesien trooppisen kuumat
mutta pilviset helteet, jotka lepédavat maiseman paallé kuin hiostunut kdmmen. T&alla
tuuli on kevyt, lapikuultava. (EV, 116.)

Orvon suru ja pelko tulevasta sodasta kérjistyvat lopulta suunnitelmiin muuttaa Eeron
kanssa Toiselle Puolelle. Ekokatastrofeista kertova kirjallisuus tarjoaa usein vastauksena
taantumista vanhanaikaiseen elamantapaan yhteydessé luontoon (Trexler 2015, 95). Myds
Orvoa ajatus loydetysta puhtaasta maasta kiehtoo. Se on mahdollisuus uuteen alkuun ja
tarjoaa paitsi tilan valttdd oman pojan kuolema, myds pakotien tulevalta katastrofilta ja
sodalta. Muutto Toiselle Puolelle antaa Orvon kuvitelmissa toivoa siihen, ettd luonto ja

ihminen voivat yhé olla yhta:

Voisin keratd sienid ja marjoja, [--]. Ehk& perustaa juurikasmaan. [--]. Kalastaisin
Toivonjarvestd, joka tadssd maailmassa varmaan kuhisee kalaa. [--] Rosvoaisin
anteeksi pyydellen silloin talléin hunajaa villien mehildisten pesista. Istuisin nuotion
adrella ja katselisin ikiaikaista tahtitaivasta, ainoana ihmisena. (EV, 243.)

Pakattavien asioiden lista kuitenkin kasvaa sitd mukaa, mitd enemmén Orvo muuttoa
pohtii: ”Sailykepurkkeja. [--] TyOkaluja, nauloja, rautalankaa. Hyva neljdn vuodenajan
teltta noin alkuun, untuvamakuupussi, keitin, paljon polttoainetta.” (EV, 247.) Orvo alkaa
néhda ristiriidan omissa suunnitelmissaan: “Ja puna nousee poskilleni, kun oivallan mité
olen aikeissa tehdd [--]. Rakentaa, muokata, tuoda viljelyskasveja, manipuloida ymparistta
parhaani mukaan, silla muuten en selvidisi talla Toisella Puolella.” (EV, 243.) Ihminen on
siirtynyt niin etdélle luonnosta, ettei Orvo kykene Kkuvittelemaan muuta kuin
nykyisenkaltaista todellisuutta. Ymmartdessddn omat elintapansa han ymmartdd myaos
syyn, miksi ekokriisin partaalle on paadytty.

Lopullinen epétoivo tulevaisuudesta iskee Orvoon vasta tdman ymmarryksen
kautta. Enkelten verta antaa lukijan seurata Orvon ymmarryksen muotoutumista

innostuksen ja toivon kautta hammennykseen omasta paikasta, lopulta kiukkuun ihmislajia
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kohtaan. Aiemmin Orvo on nahnyt Toisessa Puolessa mahdollisuuden ihmiselle: ”Minulla
olisi kaytossani kaksi maailmaa. Ajatus on sanomattoman lohdullinen ja kirkas.” (EV,

244.) Nyt han katsoo tulevaisuutta luonnon nakdkulmasta:

Mikaan ei varmasti olisi talla hetkelld maapallon asukkaille tervetulleempaa kuin
I0ytad kokonainen uusi, neitseellinen, asumaton maailma. Miten nopeasti se
otettaisiinkaan haltuun.

Pikapikaa luonnonvarat kartoitettaisiin. Missé on malmia, missa kohisee patoamaton
koski, missa maaperé tyontaa riemukkaasti rinnastaan ikipuuta? [--]

Kohta Toinen Puoli kaavoitettaisiin, siell4 arjyisi moottorisaha, kaivinkone rouhisi
maasta ahnaita paloja. (EV, 261.)

Samat dystooppiset seikat, joilla aiemmin on kuvattu Orvon omaa maailmaa jattdmaaksi
— likaisuus, hyvéksikéayttd, ahneus — siirtyisivat osaksi Toisen Puolen utopiaa, mikali
ihminen paasisi sinne. Teos vetoaa tunteisiin kuvaamalla Orvon pettymysta ja nayttamalla,
miten helposti utopia olisi muutettavissa dystopiaksi. N&in se ottaa kantaa korostaen
ihmisen vastuuta ja velvollisuutta tulevaisuutta kohtaan. Ihmisestd ei ole en&& luonnon
rinnalla eldjaksi, ja lopulta Orvon kiukku muuttuu lannistukseksi, kun han toteaa, ettei
kykenisi suojelemaan Toista Puolta muilta ihmisiltd katastrofin iskiessa.

Enkelten veren dystopiakuvasto laajenee mehildiskadon aiheuttamasta
ruokaturvan vaarantumisesta kohti laajaa ympaéristotuhoa ja sosiaalijarjestelman
romahtamista. Fiktiivisten uutisten kautta Enkelten verta kuvaa mellakoita, pakolaisaaltoja
ja maailmantalouden murtumista (ks. esim. EV, 12, 249). Teos ennustaa ruokapulan
johtavan yh& lisddntyvadn globaaliin epétasa-arvoon: “Jo vuosia suurvallat ovat
vuokranneet hedelmallisimpia seutuja Afrikasta oman ruokatuotantonsa kayttoon.” (EV,
249.) Taltd dystooppiselta pohjalta Orvo kuvittelee tulevaisuutta suhteessa Toiseen
Puoleen, ja ndkee mahdollisuuden uuteen, entistédkin julmempaan sosiaalijarjestelmaan,
mikili Toinen Puoli altistuisi ithmisen hyviksikédytolle: tehtdisiinkd Toisesta Puolesta
valikoitujen ja dverididen pakopaikka, uusi Eeden, johon muuttaisivat ne joilla siihen on
varaa, ja he voisivat huoleti jattaa koyhan, likaisen, nalkaan nadntyvan muun ihmiskunnan
selvidgméddn miten parhaiten taitaa muiden pilalle pistiméssd maailmassa?” (EV, 261.)
Lopulta ihmisen vastuuta pohtiva Orvo jd& odottamaan ruokapulan tuottamaa
maailmanlaajuista konfliktia omalle puolelleen suojellakseen Toisen Puolen puhdasta

luontoa ihmisen ahneudelta.
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Enkelten verta ei esitd ratkaisuja tai pakoreittia ihmiselle. Sen sijaan luonnon
suhteen se on toiveikas, tarjoaa uuden alun mahdollisuuden. lhmisen tuhosta seuraa
luonnonutopia, mahdollisuus elpymiseen. Trexler (2015, 171-172) arvottaa ansiokkaaksi
ilmastofiktioksi sellaiset romaanit, joissa ei-inhimilliselle luonnolle annetaan toimijuus, ja
jossa muutos ei ole seurausta ainoastaan ihmisen toimista vaan monimutkaisemmasta
kokonaisuudesta, jolloin tulevaisuuskuvaakaan ei voida maaritelld tarkkaan dystopiaksi tai
utopiaksi, silld se on ainoastaan kuvaus uudenlaisesta jarjestyksestd. Juuri tatd tarjoaa
Enkelten veren Toisen Puolen utopia: ekokriittisen katseen alla se haastaa
ihmiskeskeisyyttd, nayttdd luonnon toimijuuden, siirtyy egosentrismista ekosentrismiin.
Se, méarittyyko Toinen Puoli dystopiaksi vai utopiaksi, riippuu ndkokulmasta.

Sinisalon romaani ei lopulta ndyté lukijalleen itse globaalia kriisitilannetta, vaan
raottaa tulevan katastrofin tuntua yhden yksindisen ihmisen n&kodkulmasta lopettaen
kertomuksensa suurimman  kriisin  kynnykselle. Teos jattdd  keskeisimman
henkilohahmonsa pahimman ovensuuhun, aavistamaan tuhoa: ”Sota on tulossa. Minua
kylm&g, koska nyt tieddn, miksi Toisen Puolen tulevaisuudessa ei ole ihmisiéd. Sota,
suurempi kuin yksikdan aiemmista.” (EV, 255, kursiivi alkuperéinen.) Lopussa Orvo
seisoo tuhoutuvan Kkotinsa tulevilla raunioilla, kerd& wvoimiaan mehildistarhansa
havittamiseen kadottaakseen viimeisenkin linkin ihmisten ja Toisen Puolen valilla, ja jaa
yksin odottamaan, mitd maailmanlaajuinen ekokriisi tuo tullessaan.

Pahimman paikantuminen yha tulevaisuuteen korostaa teoksen yhteiskunnallista
sanomaa: myos reaalimaailmassa pahin on vield edessd, ja sitd vastaan voidaan vield
toimia. Kerronnan affektiivisuus rakentaa niin dystopiaa kuin utopiaakin, ja juuri pelon ja
toivon yhdistyessa mahdollistuu myds toiminta (Weik von Mossner 2017, 162-163). Nain
dystopian ja utopian tasapainottelu teoksessa tarjoaa toimijuuden paikkaa nykyhetkessa.
Toinen Puoli kokoaa yhteen kaikki teoksen keskeisimmat ristiriidat: elaman ja kuoleman,
inhimillisen ja ei-inhimillisen, ihmisluonnon ja luonnon, valtauksen ja rinnakkaiselon.
Kaikki ndma ristiriidat neuvottelevat itsessadn ihmisen paikkaa luonnossa haastaen niité
hierarkioita, joilla perinteisesti on madritetty ihmisen hegemonista asemaa suhteessa
luontoon ja muihin eldimiin. Orvo joutuu lopulta ndkemdan ihmisen vain yhtena
aikakautena, osana luonnon pitkaa elaméa. Eeron kuolema kasvaa Orvon mielenmaiseman
kautta symbolisoimaan ihmiskunnan tuhoa, mutta ei luonnon. Luonto voi jatkaa eldmaansa

siella, missa ihminen on kuollut.
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4 Paatantd: kohti ekosentrismia

Voisiko mehiléisten itselleen hankkima kyky tarttua myos ihmiseen [--]?
Se ei ole hyvd asia mehildisten kannalta, mutta ehkd heilld on maailmoja
tuhlattavaksi asti. (EV, 234.)

Tassd tutkielmassa olen tarkastellut Kirjallisuuden roolia ekokriisistd kaytdvassa
yhteiskunnallisessa merkityskeskustelussa Johanna Sinisalon romaanin Enkelten verta
(2011) kautta. Olen tutkinut, miten ja millaista tietoa Enkelten verta luo ekologisesta
kriisistd, sekd analysoinut, miten faktatiedon seka fiktiivisen aineksen kohtaaminen
synnyttaa teoksessa dystooppista kuvastoa. Tdmé kuvasto vuorostaan kdy henkiléhahmon
tunnemaailman valityksella dialogia ei-inhimillisen nakékulman avaaman utopian kanssa.
Néin teos neuvottelee dystopian ja utopian risteyksessa ihmista syyna ekologiseen kriisiin.
Ekokriittisell& katseella olen lukenut teoksesta esiin niité kohtia, jotka k&sittelevat ihmisen
ja luonnon suhdetta. llmastofiktion ja ekodystopian késitteiden avulla olen keskittynyt
erityisesti kohtiin, joissa luodaan tietoa ekokriisistd. Kohdeteokseni pyrkii tiedolliseen
keskusteluun ei-fiktiivisten lahteiden seka tuttujen kulttuuristen tiedonluonnin paikkojen
kanssa muun muassa rakenteensa kautta.

Kaikki ilmastofiktio on jollakin tapaa poliittista (Trexler 2015, 119). Enkelten
verta osallistuu yhteiskunnalliseen keskusteluun erityisesti neuvottelemalla ihmisen roolia
ja vastuuta ekokriisissd. Teoksen kantaaottavuus syntyy siind risteyksessd, jossa
utooppinen toivo yhdistyy faktan ja fiktion vuoropuheluna syntyneeseen dystopiaan: siind
toiminnan paikassa, jonka utopian mahdollisuus koetun dystopian sisélld luo.
Taideaktivismina romaani on kannanotto ihmisen toimien tuhoavaisuuteen. Sen
asiateksteja jaljittelevat kohdat sekd pa&henkilon tunteita kuvaileva kerronta maéarittavat
ihmisen syypaaksi mehiléiskatoon ja siitd seuraavaan kriisiin. Analyysini mukaan ihminen
nayttaytyy teoksessa tuhoavana voimana, ja sanomaa korostaa kuoleman, menetyksen ja
surun kokemuksien liittdminen ymparistollisiin uhkakuviin. Kuten yll& oleva lainaus
osoittaa, toisin kuin mehildiset, ihminen ei ole kykenevéinen luonnon kanssa harmoniassa
eldmiseen, vaan voisi Toisen Puolen utopiaan paastessaan paatyda tuhoamaan myos sen.
Ekokriittisen luennan alla teos, vaikka korostaakin ajoittain ihmisen ja luonnon
vastakkainasettelua, osoittaa luonnon yhtéd keskeiseksi toimijaksi kuin ihmisen ja murtaa

ihmiskeskeistd ajattelutapaa. Ndin se ottaa kantaa siihen, miten merkityksellistamme
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kaynnissa olevaa ympdriston muutosta. Tamén teos tekee paitsi osoittamalla ihmisen
vastuuksi omien toimintatapojen muuttamisen, myds purkamalla ihmisen ylivaltaa
suhteessa luontoon.

Tutkielmani valottaa taiteessa syntyvan tiedon luonnetta. Enkelten verta liitt4a
tiedon kerrontaratkaisujen kautta osaksi fiktiivista kertomusta, henkiléhahmoa ja tdméan
tunnemaailmaa. Nain taiteellinen tieto syntyy faktan ja fiktion valisessd prosessissa.
Trexler (2015, 235) nakee fiktion tieteen ja populaarin vélisend tietona: romaani voi hanen
mukaansa siirtdd ymparistotietoisuutta akateemisten piirien ulkopuolelle. N&den kuitenkin,
ettd kyseessa on osittain myos taysin erilainen tieto, kokemuksellinen ja mahdollisen
tulevaisuuden kautta muutokseen ohjaava. Vditan, ettd merkittavin kirjallisuuden tarjoama
tieto ei ole faktatiedon luettelointia, vaan sitd ilmaisuvoimaisemmaksi nousee kerronta,
jossa tdhan on yhdistetty henkiléhahmon subjektiivinen kokemus. Affektiivinen kerronta
yhdistdd  faktat  tulevaisuuskuvitelmaksi, johon  eldytyminen  mahdollistuu
nédkokulmahenkilon tunnereaktioiden kautta. N&in tieto siirtyy ymmaérrykseen ja
kokemustasolle. Ilmastofiktio ei ole vain faktan toistamista, vaan osallistuu
kaunokirjallisilla keinoilla yhteiskunnalliseen keskusteluun.

Taide voi olla subjektiivisen kokemuksen kuva ja néin luoda erityislaatuista
tietoa. lImastofiktio kuvaa erityisesti ekologisen kriisin kokemuksellisuutta. Keskeiseksi
kysymykseksi nousee kuitenkin valta: kenen kokemusta taide kuvaa? Kohdeteoksessani
ekokriisi ja sen aiheuttamat tunnetilat ovat dystooppista, kuviteltua tulevaisuutta.
Ekologiset katastrofit ovat kuitenkin jo nyt todellisuutta monelle. Olisikin tarke&a tutkia,
kenelld on &éni ekologista kriisid kasittelevassa taiteessa. Kenelle ilmastofiktio antaa
puheenvuoron? Ekologisesta kriisisté kertovaan Kirjallisuuteen olisi syyta luoda myos erot
huomioiva, intersektionaalinen katse, joka ottaisi huomioon esimerkiksi sukupuoleen ja
maantieteelliseen sijaintiin liittyvat valta-asemat ja lukisi kuultavaksi my0s toiseutettuja
ekologisesta kriisisté kertovia &anié.

Dystooppista kuvastoa hyddyntava ilmastofiktio synnyttdd dialogin lukuhetken
sekd kuvitteellisen tulevaisuuden, mahdollisen uhkakuvan valilla. Nain se pyrkii
osoittamaan paitsi puutteita, myos toiminnan paikkoja nykyhetkessa. Emme voi tietda
millaista olisi eldd todellisuudessa, jossa polyttdjien katoaminen aiheuttaisi globaalin
ruokapulan. Kuvittelemalla voimme kuitenkin pyrkid toimimaan sellaisen tulevaisuuden

puolesta, jonka haluamme kokea.
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