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BARNDOMENS ESTETIK
OCH ESTETIK I BARNDOMEN

Foredrag hallet vid Finska Vetenskaps-Societetens
symposium om aktuell forskning den 21 maj 2018

av

PAULINE VON BONSDORFF

Barndomens estetik ar ett nytt forskningsomrade. Genom analyser
av det estetiska tankandets och handlandets betydelse i barn-
domen kastar den nytt ljus over den estetiska dimensionens
betydelse i manniskans liv overlag. Barndomens estetik utnyttjar
forskningsron fran empirisk forskning sdsom spadbarnsforskning
(psykologi), interdisciplinar barndomsforskning och pedagogik.
Dessa diskuteras och syntetiseras med hjalp av tankemodeller och
begrepp fran fenomenologisk filosofi, estetik och konstteori. I
artikeln presenterar jag nagra centrala fragor och begrepp inom
barndomens estetik mot bakgrund av estetikens traditioner.

Estetikens traditioner

Estetiken har traditionellt behandlat fraigor om smak, estetiska
virden (t.ex. skonhet) samt konstfilosofi. Aven om liknande
fragestallningar behandlades redan under antiken, var det Imma-
nuel Kant som i den avslutande delen av sin kritiska filosofi ar
1790 (Kant 1990)! etablerade estetiken som delomrade av filosofin.
Karnan i Kants estetiska teori ar “omdomeskraften”: ett specifikt
forhallningssatt, dar objektet far framtrada pa sina egna villkor,
utan att understillas praktiska eller kunskapsmaissiga intressen
och dar vara mentala formagor ingar i en “fri lek”. Nagra decennier
efter Kant gav G. W. F. Hegel (Hegel 1986)2 sina forelasningar i
konstfilosofi rubriken estetik, vilket medforde en begransning av
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estetiken till konstfilosofi, som kom att vara i ungefar ett och ett
halvt sekel. P4 senare tid har estetikens omrade vidgats till att
omfatta ocksd miljoestetik och vardagslivets estetik. Men trots
dessa nya landvinningar domineras estetiken fortfarande av
analyser som utgar fran betraktande och varseblivande av objekt.
Det estetiska forhallningssattet framstar som passivt och
mottagande snarare &n aktivt och skapande. Och trots att sjdlva
termen estetik implicerar sinneserfarenhet har man inte fullt ut
beaktat dess kroppsliga dimensioner.

And4 ir estetiken inte bara filosofi. Sedan slutet av 1800-
talet har den filosofiska estetiken beledsagats av empirisk estetik,
som med metoder fran psykologi, antropologi, sociologi med
flera vetenskaper till exempel sokt utrona huruvida det finns
universella, allmdnmanskliga estetiska ideal, eller undersokt
konststilar eller smak i forhallande till samhalle, kultur och Kklass.
Dar den filosofiska och den empiriska estetiken i nagon man
arbetat separat, har denna situation under de senaste decennierna
forandrats genom forskning som stravar till att forena empiri och
filosofi genom att undersoka konstens roll i manniskoslaktets
utveckling, eller de estetiska praktikernas betydelse i ontogene-
sen (Dissanayake 1995 och 2000, Dutton 2009). Det ar ocksa har,
inom vad jag ville kalla en icke-reduktiv naturalisering av este-
tiken, som man bast kan forankra barndomens estetik.

Fran barndomens estetik till estetik i barndomen

Hur passar barn och barndom in i estetiken? Spontant kan man
tycka att de har amnena inte borde valla problem. Inom barn-
domens estetik kunde man tillampa estetiska fragestillningar pa
barn och undersoka deras smak samt till exempel bilder,
berattelser och sanger gjorda av barn.

Snart stoter man &ndd pa samma tinkesdtt som
marginaliserat barnet inom stora delar av forskningen, namligen
tanken att barnet saknar kapacitet for den komplicerade
intellektuella verksamhet som forsiggar inom konsten och som
smakomdomet forutsatter. I en viss bemarkelse ar barnet “inte
annu” manniska eller en mycket siregen manniska. I likhet med
de flesta humanistiska vetenskaper som studerar manniskan och
hennes kultur har estetiken med andra ord pa ett oreflekterat satt
tagit den vuxna manniskan som norm. “Manniskan” syftar i forsta
hand pa& mogna och rationella, vuxna personer och i jamforelse
med dem ar barn, liksom andra “specialgrupper”, en avvikelse.
Kopplingen mellan estetik och barn bidrar darmed till att
marginalisera bada. S& framstar t.ex. hos utvecklingspsykologen
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Alison Gopnik (2009) den vuxna som en fokuserad, praktisk och
kunskapsrik person — utrustad med ett betydligt fattigare estetiskt
liv an det lilla barnet. Barndomens estetiska blomstring ar ett
utvecklingsskede; en stege vi kan sparka undan sedan vi klattrat
upp till vetandets hojder, darifran vi behdrskar oss sjilva och
varlden.

Den barndomens estetik som jag arbetar med viander pa
steken. Den utgar ifran att ett estetiskt forhallningssatt ar en
fundamental del av var méansklighet. I mitt tidigare arbete inom
miljoestetiken beskrev jag den estetiska erfarenheten som besta-
ende av fyra komponenter: sinnlighet; kanslighet (urskiljnings-
formaga); fantasi och vardering — dar ett for alla dessa gemen-
samt, overgripande tema ar gensvaret (von Bonsdorff 1998, 81—
92).3 Den estetiska upplevelsen ar darmed aldrig helt passiv eller
mekanisk, utan innehéller ett aktivt svar pa nagot som, i ordets
fulla bemarkelse, tilltalar oss. Jag ville argumentera for att det
estetiska forhallningssattet kan pragla var tillvaro i olika grad, fran
marginellt till intensivt och genomgripande. Jag vill ocksa foresla
att det inte handlar om ett inlart forhallningssatt eller en valbar
attityd, utan om en naturlig och given del av vad det ar att vara
manniska. Det har betyder inte att det estetiska vore oberoende av
kulturen. Tvartom tar det form i situationer som vi fods in i och
paverkar eller skapar tillsammans med andra.

En nodvandig metodologisk utgangspunkt vid studiet av
barndomens estetik ar att frigora fragan om det estetiska fran ett
alltfor starkt beroende av den filosofiska traditionen. Barn,
speciellt de yngsta, varken har eller kan ha insikt i hur filosofer och
teoretiker har beskrivit den estetiska erfarenheten eller vart
umginge med konst. Ocksa tanken om estetisk fostran som en
invigning i kulturella praktiker ar problematisk, om an inte i lika
hog grad, och av liknande orsaker. Vill man ta barndomens estetik
pa allvar, sa kan man inte utga fran konstfostran, hur tidigt den an
ma borja. Detta pekar mot just en naturalisering av estetiken, som
till exempel inbegriper en kontinuitet mellan former av tidig
vaxelverkan och konst.

En naturaliserad estetik innebar inte att man aterfor
estetiska eller ovriga virdefragor till medfodda eller biologiska
utgangspunkter och behov. Diaremot ser naturaliseringen man-
niskan som en till sin natur kultur- och konstskapande varelse.
Konstens eller de estetiska praktikernas funktioner handlar da till
exempel om sammanhallning och kommunikation inom kulturer
(Dissanayake 1995) eller om att odla forestillningsformégan
(fantasin), det vill saga formagan att tanka sig det som inte ar har
utan annorstides eller som inte existerar, men ger perspektiv pa
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vad som kunde finnas (Dutton 2009). Konsten framstar nu i
kontinuitet med livet, som en kultivering av praktiker som ocksa
ingar i vardagen — fran att berdtta anekdoter till att skriva
romaner, eller fran att sjunga i duschen till att sjunga i kor till att
sjunga pa en operascen. Den naturaliserade estetiken finner ocksa
grogrund i nyare hjarnforskning, som tyder pa att vara hjarnhalvor
har en arbetsfordelning diar den hogra halvan fungerar pa ett mer
estetiskt, intuitivt och holistiskt satt, medan den vanstra halvan
arbetar mer analytiskt och rationellt (McGilchrist 2009).

Innan jag gar narmare in pa tva centrala former av estetik i
barndomen vill jag betona att det estetiska forhallningssattet ar en
existentiell nodvandighet sarskilt i den tidiga barndomen. (Se von
Bonsdorff 2015, 2017, 2018; Malloch and Trevarthen 2009;
Merleau-Ponty 2001; Stern 1990, 2010.) En nyfodd, det vill siaga
en mycket ung manniska, beharskar inte det verbala spraket men
kommunicerar med andra genom uttrycksfulla, multimodala
gester. Hen har en begransad erfarenhet och moter titt och tatt nya
fenomen och situationer, dir sammanhang uppstar och meningen
inte ar given, utan fods i situationen. Fantasin ar en nodvandig del
av det unga barnets experimentella liv. A andra sidan utgér det
existentiella perspektivet ocksa ett tolkningsperspektiv som
avviker fran den klassiska utvecklingspsykologins separata stadier
eller den overdrivet logiska syn pa medvetandet som praglar en del
av den nyare forskningen. I barndomens existentiella estetik ar
avsikten att — med beaktande av barnets situation som en
jamforelsevis liten och ung person, beroende av andra, med ringa
erfarenhet — reflektera over barnets handlingar, dess intentioner,
mening, uttryck och form.

Estetisk kommunikation

I jamforelse med en vuxen saknar det nyfédda barnet sprak och
befinner sig i en varld som pa ménga siatt ar helt ny. Frén
livmoderns kottsliga och varma narhet har hen fotts till en varld
dar andra varelser och objekt ror sig som separata entiteter, och till
och med moderns kropp, som ar var forsta omgivning, ibland
avlagsnar sig.4 Att fodas ar en forandring som svarligen kan
jamforas med nagon annan.

Samtidigt skall man inte underskatta de kontinuiteter som
kannetecknar 6vergangen mellan fostrets och den nyfoddas varld.
Nyfodda kan sarskilja sitt modersmal fran andra sprak, kianna igen
sin mammas rost och musik som de har hort i moderlivet. Det
nyfodda barnet befinner sig i en bekant men annorlunda miljo —
bekanta adr ocksd manga av de lukter och rytmer som omger
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barnet, och den egna kroppen som hen tidigare har kunnat
utforska med hianderna, men som nu framtriader for 6gonen. Jag
visste hur min fot kdnns, men nu kan jag se den. Kroppsligheten
utgor ocksa en kontinuitet: den nyfodda trivs i famnen. Harifran
kan hen plira pa omvéarlden, 6ppna 6gonen och sluta dem vilande
mot rytmerna i en annan kropp.

Helt revolutionerande ar den mojlighet till vaxelverkan
med andra som oOppnar sig efter fodseln. Forskning om vaxel-
verkan mellan spadbarn och vuxna har visat att till och med
prematurer kan delta i vokala dialoger. Nar den vuxne talar
melodiskt till spadbarnet svarar hen med vokala inpass, som
tillsammans med den vuxnes tal bildar korta melodier. Stephen
Malloch och Colwyn Trevarthen (2009) kallar denna allman-
manskliga formaga “kommunikativ musikalitet”. Med beaktande
av att spaddbarns kommunikation i hog grad ar multimodal, det vill
siaga utgor ett samspel av gester (hela kroppen, ansiktet, blicken)
och vokaliseringar, kan man kalla denna kommunikation estetisk.
Det handlar om att uttrycka och formulera kanslor och behov
tillsammans med en annan ménniska.

Den estetiska vaxelverkan med andra kan ocksd ta sig
uttryck genom ett utbyte och en lek med gester. Redan inom en
timme efter fodseln kan spadbarn reagera pa en vuxens miner
genom att upprepa samma min. I forsok att forklara detta har man
hanvisat till mekanismer i det centrala nervsystemet, som till
exempel spegelneuronerna eller en medfodd harmningstendens
(Meltzoff 2005). Problemet med dylika forklaringar ar att de
beskriver barnet och dess medvetande i mekanistiska termer, och
bortser fran vilja, intentioner och frihet.5 Spadbarn upprepar inte
alltid vuxnas miner: det ar inte friga om mekaniska reaktioner.
Den forklaringsmodell jag sjalv vill tala for utgar i stallet fran
barnets vilja och beredskap till kommunikation. Som foljande
exempel visar, kan denna kommunikation utvecklas till en lek eller
ritual, som det gar att upprepa med variationer:

Jag holl en liten manniska, knappt tva veckor gammal, i
famnen och vi tittade pa varandra. Sa rdckte jag ut
tungan. Hon gjorde samma sak efter en stund. Jag
placerade min tunga i vdnster mungipa. Hon placerade
sin 1 sin hogra mungipa (symmetriskt med min). Vi
fortsatte en liten stund. Nagra dagar senare, ndr jag igen
holl henne pda samma sdtt, initierade hon tung-
visandet. Hon hade inte gjort det med andra mdnniskor.
Hon kdnde igen mig som “tanten som man visar tungan
med”, och ville ta upp var lek.
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Att forklara detta som “fordrojd imitation” ar betydligt
mer langsokt an att utga ifran viljan att kommunicera. I Tibet visar
man tungan niar man halsar, och manga seder och vanor, sarskilt
nar det giller social vaxelverkan, har sin borjan i improvisationer,
associationer och slumpmassigheter. Meningen ar inte given pa
forhand, utan uppstar i situationen: i glidjen av att motas som
visar sig och bestar i det 0msesidiga gensvaret.

Spadbarn ar ytterst kansliga for ratt tajmning i vaxelverkan
med andra. Experiment dar foraldern och barnet vaxelverkar i
realtid via videoskarmar har visat, att redan en fordrojning av
foralderns miner och rost pad en sekund skapar forvirring,
frustration och uttrakning hos det lilla barnet, som av allt att doma
upplever att foraldern inte ar narvarande, inte med mig, inte i
situationen. Detta kan jaimforas med en vuxens upplevelse av att
samtalspartnern inte “hor pd”. I vartdera fallet framstar partnerns
inldgg som halvhjartade.

Spadbarns intresse for ansikten ar valkant. Utgdende fran
den ram som jag har presenterat handlar det mindre om ansiktets
form an om dess levande uttryck. Liv ar rorelse, och den tidiga
tillvarons estetik ar framfor allt performativ och deltagande. Av de
kannetecken pa estetisk erfarenhet som jag nimnde tidigare ar sinn-
lighet, kanslighet och fantasi starkt narvarande. Spadbarnets gladje
eller frustration manifesterar en direkt vardering av situationen. Och
gensvaret — eller bristen pa gensvar — genomtranger allt.

Fantasins fundament

Att spadbarnet inte dnnu vet hur man hilsar — genom att hoja
handen, saga “morjens” eller visa tungan — innebar att halsandet
kommer att etableras genom de gester eller ord som de niarstaende
anvander. Meningen &r inte given utan uppstar i gemensamma
situationer, i gemensamt handlande (Reddy 2008; Merleau-Ponty
1992).° Hos det nagot aldre barnet visar sig andra sidor av
bristande kunskap om vuxenvirldens forestiallningar.

I sin bok om barns fantasivanner beskriver Marjorie Taylor
(1999) en liten pojke, som fragade sin pappa om det i sjalva verket
ar han som ar julgubben. P4 faderns generade medgivande (man
skall inte lura barn) fortsatte den forlatande sonen med att fraga
samma sak om paskharen, och sedan om tandfén. Den sista fragan
gillde om pappan ocksd &ar gud. Oberoende av var tro
demonstrerar historien att barnet inte har nagon mojlighet att
bedoma den status som olika berattelser har: vad som ar lek och
pahitt, och vad som eventuellt skall tas pa allvar eller till och med
utgor ett kulturellt fundament.
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I stallet for att representera avvikelser fran den foregivet
riktiga verkligheten ger fantasin byggstenar for jaget och varlden,
som till en vasentlig del byggs upp och bestar i relationer till
andra manniskor. Fantasins doman handlar om mycket annat dn
sant och falskt; den ger ocksd mojligheter att framfora saker
indirekt, inte minst i den relativt maktlosa position dar barn ofta
befinner sig.

Ett annat exempel handlar om en tredring som hade en
fantasiponny. Medvetna om barnets stora intresse for hastar hade
foraldrarna beslutat att dka till ett hastevenemang med honom.
Men pojken blev sur, och nar foraldrarna undrade vad som var fel
svarade han, att ponnyn hade andra planer och kunde inte komma.
I stallet for att forklara detta genom att barnets fantasi “skenade
ivdg” med honom, och ledde till oonskade konsekvenser (att bli
ledsen) kan man se barnets inligg som en protest mot sin
maktlosa position. Kanske han var mitt uppe i nagot som
foraldrarna avbrot genom att vilja fora honom till ett stélle som de
hade beslutat borde roa honom. Kanske detta hade hant forr. Att
operera med parallella varldar kan handla om att forsoka justera
vardagslivets orattvisor eller atminstone temporart, eller i tanken,
forandra sin position.

Barns lek ar ett utovande av och en Ovning i fantasi, en
kapacitet som ar av avgorande betydelse for forandring och nya
idéer pa vilket omrade som helst. I lek och fantasi skapar vi oss
sjalva och var varld, inte som ensamma demiurger utan i samspel
med andra, och med det motstind de bjuder pa. Det har giller
barn likavil som vuxna. Det speciella med estetiken i barndomen
ar inte att den ar vasensskild fran estetiken i det vuxna livet, utan
snarare att den av flera orsaker ar sd dominerande. Den vuxna
varlden ar mer etablerad, med andra ord ocksa mer stagnerad i
sina grundlaggande strukturer.

Men ocksd om ingen artskillnad finns, ar gradskillnaden
betydande. I sin distinktion av begreppen estetisk och konstnarlig
beklagade John Dewey att vi saknar ett begrepp som forenar dessa
tva sidor (1980, 46). Jag har introducerat “estetiskt handlande”
(aesthetic agency) for att rada bot pa bristen och gora rattvisa at
barns estetiska liv (von Bonsdorff 2018, 129). For det forsta
forhaller sig barn pa ett fritt och medskapande sitt till berattelser,
bilder och andra estetiska objekt: i stillet for att respektera verket
som avslutat kan de fortsatta och utvidga verkets varld genom egna
tillagg. For det andra ar barns estetik i grunden multimodal, vilket
kan sammanhidnga med att fantasins varld ar grundlaggande i
forhallande till de bilder, sanger eller berattelser som hanfor sig till
den. For det tredje ar barns estetiska handlande intersubjektivt
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eller socialt snarare an individuellt. Sammantaget leder detta till
en dynamisk och performativ estetik, en estetik av rytmer,
forandring och rorelse snarare an statiska objekt, och till
deltagande och medskapande framom passivt betraktande.

Avslutningsvis

I det foregaende har jag tagit upp nagra centrala fragor inom
barndomens estetik, val medveten om att de bara utgor en del av
vad den kan handla om.

Barndomens estetik understryker en dimension som ar
viktig genom hela livet, bade for individen och samhallet. I en
kultur som i hog grad har betonat det rationella tinkandet fyller
estetiken en funktion genom att fista uppmarksamhet vid och
analysera var sinnliga, fantasifulla, expressiva och kanslomassiga
sida — men ocksa var forméaga till utopiskt tankande, till att ga
utover det givna och sjalvklara. Det handlar om att erkanna barns
och barndomens skapande sirart, och en dimension som ar
nodvandig for var och en.

I forhallande till estetikens traditionella fragestallningar
belyser barndomens estetik sinnligheten, kroppsligheten och
intersubjektiviteten pa nya satt. Kommunikation ar till exempel
inte bara utbyte eller overforing utan ocksa delande: att vara i
samma situation och ha samma kansla. I stillet for att handla om
individens forhallande till ett verk eller ett objekt, handlar
estetiken hiar om sociala samspel i en dynamisk varld, dar fore-
stallning och realitet griper in i varandra.

Den kombination av olika slag av forskning, med olika
metodologiska grepp, som barndomens estetik maste bygga pa,
utgor en fruktbar utgdngspunkt och en utmaning. Det estetiska och
existentiella perspektivet ar ett val och en tolkningsram, som kan
kontrasteras mot den renodlade men ocksa utarmade rationalitet
som “datoriseringen” av medvetandet utgor. I jamforelse med det
senare oppnar det estetiska perspektivet en mdojlighet att forsta
ocksa det helt lilla barnet som individ och manniska: en varelse
med vilja, valfrihet, personlighet och humor.
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