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Tutkielmassa selvitetddn, miten identiteetit kuvataan Okinawan taistelusta kertovassa
japanilaisessa elokuvassa, Okinawan verisissa pdivissa, ja mitd kuvaustapa merkitsee
kollektiiviselle muistille. Japanissa toista maailmansotaa on késitelty pitkaan, sodan
seuraukset ja muistelu nakyvéat nykyaankin seka Okinawalla ettd Japanissa. Historiallinen
narratiivi vaikuttaa poliittisiin kysymyksiin identiteetin ja tunteiden kautta. Tutkimuksen
edetesséd pohditaan myds identiteetin ja kollektiivisen muistin rakentumista.

Kollektiivisen muistin ja identiteetin yhteenkietoutuneiden kasitteiden avulla analysoidaan,
millaisena identiteetti kuvataan. Metodina toimii narratiivinen analyysi, narratiivin
rakentamisen avulla kayvat ilmi elokuvan keskeiset identiteetit, Japanin armeija ja
okinawalaiset. Myods USA:ta sivutaan. Apuna kaytetddn narratiivisen analyysin lisaksi
ryhmien suhteiden luokitteluja.

Okinawan veriset paivat pyrkii esittdytymaan historiallisena ja dokumentaarisena
kertomuksena, mutta korostaa sodan emotionaalista merkitystd ja kauheuksia. Elokuva
kunnioittaa Okinawan uhrausta. Armeijan johto eriytetdan japanilaisista, okinawalaiset taas
pyritadn yhdistdméaan japanilaiseen identiteettiin, eli sodan muistelun olisi tarkoitus yhdistéa
kansallinen identiteetti. Tavoite ei tdysin onnistu, vaan okinawalaiset nayttaytyvat
erityisryhména.

Elokuvan mukaan sodan vaikutukset ryhmien rakenteisiin ja suhteisiin ovat p&&osin
negatiiviset, ja sota hajottaa kansallista identiteettid, toisin kuin on totuttu ajattelemaan. Sen
sijaan taistelu synnyttaé paikallista Okinawan identiteettia. Unohtamisen ja identiteetin sek&
yhteiskunnan muuttumisen alla vanhat ajattelu- ja toimintatavat voivat sdilya. Identiteetin
kontrolloivuutta yhteiskunnan ideologian ja armeijan roolien kautta kasitelldan
tutkimuksessa. Roolin merkitys identiteetin muokkaajana ja identiteetteja muisteltaessa on
tarked. Tulkinta menneistd tapahtumista riippuu yhteiskunnassa vallitsevista rakenteista.
Tulkinnanvaraisuuden takia on pitkéalla tahtadimelld hyvad, ettd on olemassa monia
identiteetteja samaan aikaan. Ryhmien muistelu eri tavoin, syyllisind tai uhreina, riippuu
siitd, miten heidat halutaan yhdistd identiteettiin. Okinawalla uhriuden narratiivi asettaa
vaatimuksen estéa tuleva uhrius, minka avulla vastustetaan Okinawan tukikohtia. Uhriuden
omaksuminen voimauttaa identiteetti&, uhrius on motivoinut vaatimaan toimia.
Japanilaisessa muistelussa voidaan puhua uhriuden liséksi selviytyjan identiteetistd. Elokuva
hylk&d4 mahdollisuuden, ettd USA voisi parantaa suhdettaan Okinawaan.

Avainsanat: Okinawa, Japani, identiteetti, kollektiivinen muisti, narratiivinen tutkimus
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1. JOHDANTO

Tutkielmassa selvitetddn, miten identiteetit kuvataan Okinawan taistelusta kertovassa
japanilaisessa elokuvassa, Okinawan verisissd pdivissd, ja mitd kuvaustapa merkitsee
kollektiiviselle muistille. Tutkimus lahti Kiinnostuksesta Okinawaan ja Okinawan taistelun
muisteluun: taistelu oli traaginen tapahtuma, joka vaikutti etenkin paikalliseen yhteiséon.
Okinawan taistelu oli my6s osa toisen maailmansodan loppuhetkia ja sota nékyy
kaannekohtana Japanin identiteetissd. Sodan seuraukset ja sen muistelu ndkyvat nykyaankin

sekd Okinawalla etta Japanissa.

Muodostamalla narratiivia menneisyydesta yhteisét kertovat itselleen ja muille, millaisia he
ovat - muisteleminen ja identiteetti ovat yhteenkietoutuneita kasitteitd. Miten identiteetit
ilmentyvat Okinawan taistelusta kertovassa elokuvassa, ja millaisen narratiivin elokuva luo
niista kollektiiviseen muistiin? Kysymys on jaettavissa osasiin: Mitd identiteettiryhmia
elokuvasta lI6ytyy, millaisina ne kuvataan, ja miten ne reagoivat taisteluun tai muuttuvat sen
seurauksena? Taman selvittdminen on luvun 3 tarinan analyysin tavoite. Entd miten
kuvaukset identiteettiryhmistd vastaavat muuta kollektiivista muistia? Tatd hahmotetaan
luvussa 4. Tutkimuksen edetessa tarkastellaan samalla teoreettisemmalla tasolla identiteetin
narratiivin luomista ja kollektiivista muistia: miten kollektiivinen muisti ja identiteetti

ylipadnsa rakentuvat ja miten niit4 rakennetaan elokuvassa.

Okinawan taistelu kdytiin vuonna 1945. Se oli viimeinen USA:n ja Japanin k&yma suuri
taistelu ja tunnettu siitd, ettd noin kolmannes Okinawan saarten asukkaista kuoli taistelun
aikana. Okinawan prefektuuri jai USA:n miehittdméksi vuoteen 1972 asti. Aineistona oleva
Okamoto Kihachin ohjaama Okinawan veriset paivat (Gekido no Showashi - Okinawa
kessen?) ilmestyi vuonna 1971, eli vuotta ennen Okinawan palauttamista Japanille. Elokuva
on Okinawan palauttamisen aikaan japanilaisesta nakokulmasta tehty kommentti taistelusta
ja okinawalaisista. Elokuva kasittelee paitsi okinawalaisia myds esimerkiksi armeijaa.

Okinawan veriset paivat oli viides osa elokuvayhti6 Tohon 8.15-elokuvasarjaa, jossa

! Suora suomennos elokuvan nimesta ¥#Eh o BEA1SE B LEL on: Myrskyisin Showa-

kauden historia - Okinawan ratkaisutaistelu. Elokuva on kaannetty englanniksi nimelld The
Battle of Okinawa, joskin myds k&&nnosta The Decisive Battle of Okinawa nakee kaytettévan.
Suomessa elokuva sai ensi-iltansa 14.6.1974 teatteri Rexissa (Elonet 2019).



julkaistiin toista maailmansotaa Japanin nakokulmasta kasittelevid elokuvia. Sarjan nimi

viittaa Japanin antautumispaivaan, joka oli 15 elokuuta vuonna 1945 (Salomon 2015, 121).

Sota on voimakas tapahtuma, jonka kokeminen ja muistelu muokkaa identiteettid, etenkin
kansallista identiteettid. Maurice Halbwachsin (1992) teoriaa kollektiivisesta muistista, eli
muistin yhteisollisestd rakentumisesta, on sovellettu esimerkiksi tutkittaessa yhteiskunnan
rakentamista historiallisen narratiivin avulla. Kollektiivinen muisti sitoo historian,
yhteiskunnan ja kulttuurin yhteen; myds populaarikulttuuri on osa historiankirjoitusta ja
identiteetin muodostusta. Ross Poole (1999) kasittelee identiteettid yhteison rakenteena, ja
han tuo myos esiin sodan ja historian identiteettien lujittajana. Muodostetut narratiivit
motivoivat toimimaan tietyll& tavalla ja tarjoavat historiallisia perusteluja tavoitteille sek&
toiminnalle. Kollektiivisen muistin ja identiteetin kasitteiden avulla elokuvan tutkimisessa
voidaan analysoida eri tasoja, esimerkiksi juonta, elokuvan pyrkimyksia vaikuttaa yleiseen
mielipiteeseen, ja elokuvan esittdmad yhteiskuntakritiikkid. Esittelen luvussa 2
kollektiivisen muistin ja identiteetin muodostumista tarkemmin, ja avaan sotaelokuvien

asemaa muistamisessa. Reflektoin kasitteiden toimivuutta kokoavasti tutkimuksen lopuksi.

Kollektiiviseen muistiin vaikuttaminen nékyy yksittaisen teoksen sisallakin. Koska historiaa
katsotaan tarinana, on ainestoakin mielekasta arvioida narratiivisen analyysin kautta.
Seymour Chatman (1980, 19-27) erottelee narratiivin tarinaksi (story) eli siksi mité
kertomus pitda sisallaan, ja kerronnaksi (discourse), eli miten sisallon esittdminen
rakennetaan tekstissa, siis tassa tapauksessa elokuvassa. Naytan luvussa 2 vield Okinawan
veristen pdaivien avulla, miten muistelua voidaan rakentaa kerronnassa. Elokuva pohjaa
aiempiin identiteeteista kerrottuihin narratiiveihin ja elokuvakerronnan konventioihin, joten
lukuun 2 kuuluu myds japanilaisten sotaelokuvien tarkastelu yleisemmin osana

sodanjalkeista kehitysta ja kollektiivista muistia.

Tarinat koostuvat Chatmanin (1980, 19-27) mukaan tapahtumista (event) ja eksistenteista
(existents), esimerkiksi hahmoista (characters). Tarinan analyysi luvussa 3 esittelee ensin
eksistenttien méaarittelyn kautta elokuvassa kasiteltdvat hahmoryhmat ja niihin liittyvat

identiteetit, jotta juonta voidaan hahmottaa nimenomaan identiteettien kautta. Chatmanin

2 Sarjaan kuuluvat muut elokuvat olivat: Nihon no ichiban nagai hi (1967) [oma suomennos: Japanin pisin
paivd], Rengo kantai shirei chokan Yamamoto Isoroku (1968) [suomennos: Amiraali Yamamoto], Nihonkai
daikaisen (1969) [oma suomennos: Japaninmeren suuri taistelu], Gunbatsu (1970) [oma suomennos:
Militaristit] ja Kaigun tokubetsu nensho hei (1972) [oma suomennos: Merivoimien erityiset nuorukaiset]
(Salmonon 2015, 121).



lisdksi kaytdn analyysissa Tsurumi Kazukon (1970) luokittelua sosiaalisten ryhmien
suhteista, silla luokittelu auttaa ryhmien sisdisten rakenteiden ja toisiin ryhmiin
muodostettujen suhteiden havaitsemisessa. Elokuvan tapahtumien etenemistda ja
tapahtumien vaikutusta hahmoryhmiin seurataan Edward Braniganin (1992) narratiivisten
tapahtumien luokittelun avulla. Tapahtumittain eteneminen antaa kokonaisvaltaisen kuvan
juonesta ja hahmoryhmien rakentumisesta, sek& ryhmien toimijuudesta juonessa. Juonen
lapikéytyani pohdin, miten identiteetti tdiman elokuvan perusteella ndyttaa rakentuvan ja

tapahtumien vaikutuksesta muuttuvan.

Okinawan traaginen taistelu on elokuvan keskiossa, mutta identiteetteihin liittyvaa muistelua
tulkittaessa on otettava huomioon identiteeteista kerrottava laajempi narratiivi. Elokuvan
esitys identiteeteistd Okinawan taistelussa on yksi tiettyna aikana tietystd nakokulmasta
tehty kuvaus. Elokuvan késittelemat asiat olivat jattaneet toisenlaisen narratiivisen jéljen
kollektiiviseen muistiin muiden tapahtumien kautta. Elokuva on osa identiteettien ja muistin
narratiivia, jonka muokkaaminen jatkuu nykypéaivéanékin. Tarkastelen elokuvan kuvausta
identiteeteistd, niiden suhteista ja taistelun tuomasta muutoksesta sotaa seuranneen
yhteiskunnallisen muutoksen valossa luvussa 4. Elokuvan narratiivi identiteeteista
muodostuu tapahtumien edetessd, mutta monia johtopédatoksistd kasitelladn kokoavasti
luvussa 4, sillé tulkinta on hedelméllisemp&é yhteiskunnallisessa kontekstissa.

Elokuvan ja sen identiteettien kuvauksen ymmartamiseksi on syyta tietdd muutamia asioita
Okinawasta. Esittelen seuraavaksi perustietoja Okinawasta sekd saarten historian ja
nykytilanteen Okinawan identiteetin nakokulmasta. Tuon samalla esille Japanin ja USA:n

nakokulman, silld ne vaikuttava Okinawan arkipéivéaan ja identiteettiin.

1.1 Mika Okinawa?

Okinawa on Japanin 47. prefektuuri, joka sijaitsee usealla pienelld saarella Japanista
lounaaseen (kartta 1). Saaria on yhteensd 160, joista 49 on asutettuja, ja ne sijoittuvat
400 000 km? alueelle (Okinawa prefectural government 2016, 1). Okinawan prefektuuri
kasittdd suurimman osan Ryakyiin saarista, jotka muodostavat ketjun Japanin Kyashalta
Taiwaniin, ja ovat néin Itd-Kiinanmeren itdinen raja. Suurin osa Okinawan asukkaista asuu
Okinawan péésaarella tai sen lahettyvilla. Asukkaita prefektuurissa oli vuonna 2015 noin 1,4

miljoonaa (Okinawa prefectural government 2016, 1).



Ryakyin saarilla sijaitsi ennen Ryitkytn kuningaskunta, joka kavi kauppaa Itd-Aasiassa.
Vuonna 1609 Kyiishiilla sijainnut Satsuman ruhtinaskunta valloitti sen, mutta Okinawalla
oli oma kuningas vuoteen 1879 asti (McCormack & Norimatsu 2012, 2—4). Okinawa oli siis
pitkdadn hallinnollisesti ja kulttuurisesti Japanista erilladn, ja japanisoimisprosesseja olikin
useita vuosina 1879-1945 (Heinrich 2005, 1-5; Roberson 2010, 2-4). okinawalaisia
kohdeltiin tuolloin syrjivésti, esimerkiksi korkeamman veroasteen kautta (Rabson 2010, 12—
3).

Lahihistoriassa Okinawan taistelu

Okinawan paasaari-.__. LT A 7 . . .. ..
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KARTTA 1: Okinawan prefektuurin sijainti. (Kartta
muokattu Wikimedia Commonsin kuvasta.) vastanneen kenraaliluutnantti

Ushijima Mitsurun

kunniaitsemurhaan.

Toisen maailmansodan jalkeen Okinawa oli USA:n miehittdmd Japania pidempé&an,
Japanissa liittoutuneiden miehitys loppui vuonna 1952. Okinawalla sijaitsee nykyaénkin
runsaasti USA:n tukikohtia - ne vievat lahes viidenneksen Okinawan padsaaren pinta-alasta,
ja kaikista Japanissa olevista Yhdysvaltain tukikohdista 75% sijaitsee Okinawalla
(McCormack & Norimatsu 2012, 8). Okinawalaiset protestoivat niiden l&sndoloa vastaan.
Yhdysvaltain laivaston ilmavoimien Futenma-tukikohta sijaitsee keskella Ginowan
kaupunkia, ja sitd on nimitetty maailman vaarallisimmaksi tukikohdaksi. Japani on yrittdnyt
siirtdd tukikohtaa vuodesta 1996 asti Henokon Oura-lahteen, mutta Oura-lahti taas on
luonnonvaroiltaan arvokas ja sisaltdd uhanalaisia lajeja. (McCormack 2016, 3-4, 7.)
Henokon tukikohta on nyt rakenteilla, mutta okinawalaisten protestit jatkuvat. Yleensa

protestoijia on muutama sata (Lummis & Higa 2019), mutta kun helmikuussa 2019



siirtamisesta jarjestetyn kansanaanestyksen tulosta (n. 72% vastusti siirtdmistd) ei huomioitu
oli protestoijia arviolta 10 000 (The Japan Times 16.3.2019). Tukikohdista ja niiden
aiheuttamista levottomuuksista on tullut ilmid, jota kutsutaan ’Okinawan ongelmaksi’.
Tamankin tutkimuksen alkamisen jalkeen (vuonna 2017), on ilmestynyt useampi artikkeli,
joka on tarjonnut paivityksen Okinawan tilanteeseen tai uutta nakokulmaa, mutta
todellisuudessa tilanne ei ole juuri muuttunut. Tukikohtien vastustaminen on sitke&d, mutta

sen vaikutukset ovat pienet.

Vastustuksen on esitetty johtuvan konkreettisen haitan lisdksi siitd, ettd okinawalaisia
arsyttdd, ettei Japani kuuntele Okinawaa, ja ’uhraa’ sen muun Japanin intressien
kustannuksella (esim. Morrison 7.5.2019; Rabson 2010, 38). Tama on jatkumoa Okinawan
taistelulle, jossa Okinawa uhrattiin ilman, ettd Japanin péaasaarilla olisi kayty taisteluita.
(Rabson 2010, 38.) Okinawalaisten on vaikea unohtaa sodan muistelua, kun sama rakenne
nékyy edelleen Okinawan politiikassa ja ihmisten arkipdivéssa (myods Hook 2015, 301, 304—
5, 308). Téssa kontekstissa Okinawan taistelua kéytetaédn retorisena keinona Okinawalaisten
aseman tukemiseksi (esim. Ryukyu Shimpo 19.6.2016, 1-2; Falk 12.10.2016; ks. my®ds
Rabson 2010, 38; Hook 2015, 316-7).

Toinen Japanin  tukikohtapolitiikkaa vastustava perustelu on  okinawalaisten
itsemaaraadmisoikeus. Rytkytn kuningaskunnan aikaisesta historiasta huolimatta Japani ei
tunnusta okinawalaisia alkuperdisvaestoksi (Human Rights Council 2018, 134). Okinawan
oikeuksia ajava All Okinawa -liike sen sijaan pitda okinawalaisia alkuperaisvéaestona (All
Okinawa Council for Human Rights, International Movement Against All Forms of
Discrimination and Racism & Franciscans International 2017). Alkuperdisvéeston status on
todennakdisesti nostettu kysymykseksi sen takia, ettd okinawalaiset ovat tyytymattomia
Japanin tapaan hoitaa saaren asioita, eli tukikohtiin. Alkuperéisvaeston asemasta on retorista
hy6tya 3 . Tukikohtatavoitteiden tueksi on alkuperdisvdeston aseman lisaksi vedetty
ihmisoikeudet. Okinawa on yrittanyt, etenkin Okinawan oikeuksia puolustavan All Okinawa

-liikkeen johdolla, vedota YK:n ihmisoikeusneuvostoon protestien ja sananvapauden

3 Joskus on vaikea erottaa, mika on todella okinawalaisten omaa oikeuksien vaatimista, mika
englanniksi kirjoittavan tutkijayhteison Okinawaan kohdistamia odotuksia. Esimerkiksi
okinawalaisiin viitataan usein saaria tukevissa teksteissd ryukytlaisiksi, mutta
okinawalaisten oma puolustusliike on nimeltdan All Okinawa, ei All Ryikyi, ja Okinawan
oikeuksia ajavat jarjestot viittaavat Okinawalla asuviin ihmisiin  englanniksi
termilld "Ryukyuan/Okinawan” (All Okinawa Council for Human Rights ym. 2017).



tukahduttamisesta®. Kansainvalisen yhteisén mahdollisuus puuttua Japanin politiikkaan on
huono, l&hinnd se esittada kehotuksia, joita ei toteuteta.

Okinawa halutaan tukikohtakysymyksen takia ndhda yhtendisend. Joskus koko Okinawan
historia tulkitaan sorron narratiivina, joka on kulminoitunut tukikohtiin (esim. McCormack
2016, 1-2). Ryukytn saaret on monesti mielletty pasifistisiksi, vaikka saarten historiasta
I0ytyy vékivaltaa. Rytkyln aika on kultaista menneisyyttd, johon mydhempid ongelmia
peilataan; sitd voimistaa 1900-luvulta toisen maailmansodan jalkeen alkava
raiskausnarratiivi, joka pohjaa USA:n sotilaiden Okinawalla tekemiin raiskauksiin ja
murhiin sek& tukikohtiin liittyvd&n luonnon turmelemiseen. (Smits 2010.) Japani

mahdollistaa narratiivissa tilanteen.

Okinawan kysymyksesta syntyvassd keskustelussa sivuutetaan kuitenkin usein Okinawan
sisdiset eroavaisuudet, ja se, mikd vaikutus Okinawan eri paikallisyhteisdihin yhden
Okinawan korostamisella on. Nykytilanne pohjaa tositapahtumiin, mutta Gregory Smits
(2019, 1-6) esittdd epdilyja muinaisen Rytkytn kuningaskunnan yhtendisyydestd. On
esimerkiksi kyseenalaista, oliko kuningaskunnalla varhaisessa vaiheessa vain yksi kuningas,
ja myéhemminkin eri saaria hallitsivat eri ihmiset Okinawan péasaarella olevan kuninkaan
alaisuudessa, ja kansannousuja esiintyi. Rytkytin aikaa muistellaan pohjoisilla saarilla
sorron aikana. (Smits 2019, 1-6.) On kyseenalaista, tunteeko Okinawan prefektuuri
edelleenkaan historian valossa olleensa yhtendinen, jos historia oli sortoa padsaaren ja
pienempien saarten valillg, ja saaret ovat olleet niin eristyksissa toisistaan, etté rytkyulaisia
kielid on useita. Rytukytin historian korostaminen turistien houkuttelemiseksi on varmaankin
hyvaksyttyd, mutta alkuperéisvaeston statuksen suosio vaikuttaa kyseenalaiselta. Japani ja
japanilaisuus on yhdistdnyt saaria ehkd enemmaén kuin Rytikyan kuningaskunnan aika (miké

johtuu osittain saarten kulttuurin jarjestelmallisesta havityksestd, kielista ks. Heinrich 2005).

Japanin ja Okinawan nykysuhdekaan ei rajoitu tukikohtiin. Okinawa on yha kdyhin Japanin
prefektuureista (Rabson 2010, 12). P&asaarille muuttavia okinawalaisia syrjittiin pitk&an,
mutta 1990-luvulta okinawalaista kulttuuria, esimerkiksi kielid, musiikkia ja k&dentaitoja,
on tuotu Japanissa positiivisesti esiin (Rabson 2003). Okinawalle virtaa japanilaisia turisteja,

mika toisaalta ldhentdd kanssakdymistd, mutta luo myds kiiltokuvamaisen kuvan

4 Keskustelusta ks. Human Rights Council 2016; All Okinawa Council for Human Rights
ym. 2017; Human Rights Council 2018, 132—4: All Okinawan Council for Human Rights &
International Movement Against All Forms of Discrimination and Racism 2019.



okinawalaisesta kulttuurista (kulttuurin omimisesta ja turismista negatiivisessa valossa
Fisher 9.8.2017).

Japanille tukikohdat nayttaytyvéat USA-suhteen takeena, minké takia niiden vuoksi tehdaan
uhrauksia. Miyaoka Isao (2011, 248) huomauttaa, ettd USA on ollut
Japanille "ulkopolitiikan tavoite, ei keino”. Okinawan palauttamisen jalkeen USA ei ole endd
maksanut tukikohdista, sen sijaan tukikohtien uusia osia maksetaan japanilaisella rahalla
(Mitchell 2015, 6-7). 1990-luvulta asti Japani on alkanut hyvéksyd USA:n sotilaallisen

tukemisen ulkomaanoperaatioissa (Miyaoka 2011).

USA:lle tukikohdat ovat erittdin tarkeita valtapiirin sailyttdmiseksi 1td-Aasiassa. Sotatilassa
USA luultavasti hyodyntéisi jalleen Okinawaa, vaikka jo Vietnamin sodan aikaan sen toimet
heréttivat pelkoa ja vastustusta Okinawalla. 1td-Aasian koveneva ilmapiiri voi olla tehokas
peruste Okinawan protestien hiljentamiseksi, mutta tilanne voi kehittya toiseenkin suuntaan.
Japani on USA:n sotilaallinen liittolainen, ja Pohjois-Korean kiinnostus sotilasmahtinsa
kasvattamista kohtaan on tehnyt Japanin merialueesta mieluisan kohteen Pohjois-Korean
ohjustesteille. Japania on turvallisempaa hairitd kuin Kiinaa tai Eteld-Koreaa. Toistaiseksi
Pohjois-Korean toimet ovat saaneet Japanin takertumaan USA:han, mutta USA:n kiinnostus
ulkomaita kohtaan on laskenut. Vuonna 2016, heti USA:n presidentinvaalien jalkeen,
julkaistun Yomiuri Shimbunin kyselyn mukaan 58% japanilaisista oli enemman huolissaan
kuin hyvilla mielin Trumpin johtaman USA:n ja Japanin suhteesta. (Izumikawa 2017.) Jos
USA:n kiinnostus laskee niin paljon, ettd se vetdytyy Itd-Aasiasta, Japani saattaisi hyotya

siitd, ettei sen maaperalld ole USA:n tukikohtia.



2. SOTAELOKUVIEN TULKITSEMINEN

Toisen maailmansodan tapahtumat ovat innoittaneet massiivisen maéran sotaelokuvia, joista
on muodostunut oma genrensé. Néista tapahtumista kertovien elokuvien suuri maara kertoo
tarpeesta muodostaa tapahtuneesta koherentti tarina, jotta sitd voidaan késitella ja se voidaan
jakaa muiden ihmisten kanssa. My6s muistin tutkimukselle toinen maailmansota on térkea
merkkipaalu, silla niin sodan aikaiset tapahtumat kuin niiden jalkeinen toipuminen vaativat
uutta yhteiskunnallista tutkimusta. Traumaattisen holokaustin ja toisaalta amerikkalaisten
voitokkaan sodan jalkeen oli monenlaisia tarpeita késitelld tapahtumia. Sotaelokuvien
tutkimuksessa nakyvat myos Hollywoodin merkittavd asema ja USA:n kdymaét sodat 1900-
luvulla. Téssé luvussa avaan muistamisen, identiteetin ja kulttuurin kasitteit4, ja siirryn sen
jalkeen sotaelokuviin osana kollektiiviseen muistiin vaikuttamista. Lopuksi esittelen
tulkintoja toisen maailmansodan jalkeisista japanilaisista elokuvista yhdessa

yhteiskunnallisen muutoksen kanssa.

2.1 Kollektiivinen muisti ja identiteetti

Yhteiskunnallisessa kontekstissa muistamisesta on jarkeva kayttaa kollektiivisen muistin
kasitettd; yksilon muistilla on siihen vain vélillinen merkitys. Kollektiivisessa muistamisessa
on lasnad kaksi puolta: toisaalta se on tapahtumien, tietojen ja kokemusten siirtamista
ihmiseltd tai ihmisiltd muiden tietoisuuteen, toisaalta se on tapahtuneen maarittdmista
jalkeenpdin, neuvottelua siitd, miten asiat kannattaa nykyisyydesta késin esittda (Wang 2017,

12—4 esittelee ndma erillisind koulukuntina).

Kollektiivinen muisti on siis ihmisyhteison tapaa muistaa ja muistella yhdessa menneisyytté,
mika vaistaméattd luo yhteistd identiteettid. ldentiteettia voidaan késitella ilman muistin
kasitettd, mutta siitd huolimatta muisti vallitsee identiteettien taustalla. Vaikka
identiteettiryhma ei eksplisiittisesti kasittelisikadn historiaansa, k&sitys historiasta vaikuttaa
joka tapauksessa ryhmén itseymmarrykseen. Kollektiivista muistamista on vaikea kasitella

ottamatta huomioon, ettd kollektiivinen toiminta tuottaa ryhman.

Kollektiivisen muistin (collective memory) perusajatuksia avaan Halbwachsilta postuumisti
julkaistun teoksen On collective memory (1992) avulla, Halbwachs kuoli keskitysleirilla.
Kirjan pohjana ovat teokset Les cadres sociaux de la mémoire (1952) ja La topographie
Iégendaire des évangiles en terre sainte: Etude de mémoire collective (1941). Editoija-

k&antaja Lewis Coser on leikellyt isoja osia Halbwachsin teksteista pois, mutta jaljell&



nayttavat olevan yhteiskuntatieteellisesti mielenkiitoisimmat osiot ja lisdksi Coserin laatima
johdanto. Halbwachs ei késitellyt muistin késitetta erityisen poliittisesti, mutta 2000-luvulla
kollektiivista muistia on sovellettu erityisesti sotamuistojen sek& kansakuntien ja
vahemmistdjen eridvien muistojen analyysiin. Muistelutapojen eridminen on talle

tutkimukselle relevanttia ottaen huomioon Okinawan historian ja nykytilanteen.

Identiteettid tarkastelen useamman Kirjoittajan ajatusten avulla. Stuart Hall esittelee
teoksessaan ldentiteetti (2002) kasitteen perustaa. Identiteettid, silloin kun se ymmarretaén
ihmisryhmien sisdisend rakenteena, kasitelladn usein nationalismin kautta. Myds
sotamuistojen tutkimuksen nakokulmasta kansallinen identiteetti ja nationalismi ovat
tarkeitd kasitteitd talle tutkimukselle. Poolen (1999) Nation and Identity -teos on hyvé pohja
talle nakokulmalle, silla Poole Kartoittaa kansallista® identiteettia ja siihen sitoutuvia muita
identiteettiryhmid, ja puhuu myos sodasta. Hanen kasityksensa identiteetistd nojaa Benedict

Andersonin (1991) kuviteltujen yhteis6jen (imagined communities) teorialle.

Muistin suhde todella tapahtuneisiin asioihin, historiaan, on mielenkiintoinen®. Historia on
kenties ’tosiasioita’, mutta on rajallista, missd mddrin ihmiset pystyvat sitd kdsitteleméaén
tulkitsematta sitd subjektiivisesti. Toisaalta historia ei ole tdysin relativististakaan. (Ks. myos
Hamilton 2010, 303.) Esimerkiksi Okinawan ja Japanin suhteelle on merkityksellistd, ettd
Okinawalaisia kuoli paljon Okinawan taistelussa. Kuolemien tilastoiminen on sdilyttanyt
tosiasian, mutta on tulkintakysymys, pidetddnké kuolemia ylvddnd uhrauksena Japanin
vuoksi, militaristisen armeijan vastuuttomuutena, vai neutraalia faktana. Ldhden Barry
Schwartzin (2015, 235-6) tapaan siitd, ettd muistaminen ja historia ovat yhteen kietoutuneita
kdsitteitd; siind missa historia tarkastelee todellisia tapahtumia ja asettaa niitd jarjestykseen,
aktiivinen muistelutyd (commemoration) etsii ideologian tapaan historiasta merkityksia ja
suhteuttaa sen yhteison moraaliin (Schwartz nojaa vertauksessaan ideologiasta Geertziin
1973, 193-233). Subjektiivisuus ndkyy myds kollektiivisen muistin muodostumisessa:

ymmaérryksend menneisyydestd kollektiivinen muisti vaatisi etaisyyttd, mutta toisaalta se

® Englanniksi puhuttaessa sanalla nation tarkoitetaan suomeksi yleensd kansaa tai
kansakuntaa. Kaytannossa suomen kielessd kansakunta on koémpel6 sana, ja kansa viel&
kompelompi, joten ne korvataan yleensd puheella maasta. Kéytén tdssd tutkimuksessa
paasaantoisesti termiéd kansakunta, ja puhun paljon kansallisesta identiteetista.

® Kollektiivisella muistamisella on paljon yhteistd Hayden Whiten historiankirjoituksen
narratiivisuuden ja merkityksellistamisen saralla tekeman tyon kanssa, mutta keskityn téssa
tutkimuksessa enemman kollektiivisen muistin ja identiteetin kasitteisiin kuin muistin ja
historiankirjoituksen yhtenevyyteen.



saattaa pohjautua hyvin emotionaalisiin ja puolueellisiin muistoihin (Halbwachs 1992, 193-
6). Jaettu muisti ei ole objektiivista jo siitd syystd, ettd se muodostuu subjektiivisten

muistojen sulautumisesta.

Niin muistin muodostuminen kuin muisteluprosessikin ovat sosiaalisesti maérittyneita
(Halbwachs 1992, 73—4, 195-6). Ihmisten muisti ja koko ymmarrys maailmasta muodostuu
sosiaalisen ympériston kautta. Kieli ja ldheiset ihmiset ovat keskeisessa asemassa, kun
ihminen rakentaa ymmarrystd itsestddn ja maailmasta, ja kykenee muistamaan tai
selittdmaan muille muistojaan. (Halbwachs 1992, 37-40.) Yhteisd0 on ymmarrysrakenne,
jolla maailmaa j&sennetdadn: esimerkiksi perheen kautta ymmarretd&n, mitd tarkoittaa olla
veli (perheestd esimerkkind Halbwachs 1992, 62-3, 68—73). Muisti sijaitsee paitsi ihmisissa
itsessadn, myods ihmisten vélisissa suhteissa. Asioiden muistelu jalkeenpéainkin tapahtuu
usein yhdessa muiden kanssa. (Halbwachs 1992, 37-40.) Myo6s elokuvien kautta tapahtuva
muistelu on téllaista muistojen ja niihin liitettdvien merkitysten tydstamistd, késittelen

elokuvien muistelutapaa lisd&d myohemmin.

Halbwachs (1992, 195-6) huomauttaa myds, ettd jaettuaan muille muistojaan ja
keskusteltuaan niistd edes muiston aluksi omannut ei valttdmétta muista asioita samalla lailla
kuin aiemmin. Muiden tietoisuuteen saatetut subjektiiviset muistot sulautuvat jokseenkin
kompromissinomaiseksi massaksi, yhteiseksi tietoisuudeksi. Kollektiiviseen muistiin
kuuluu asioita, joita kaikille yhteison jasenille ei ole tapahtunut, ja asioita, jotka ovat
tapahtuneet kauan aikaa sitten (Coser 1992, 21-5). " Muistojen siirtymisté on tutkittu laajasti
sotamuistojen ylisukupolvisen siirtdmisen ja siirtdmisen katkeamisen (esimerkiksi trauman
ja pakotetun unohtamisen) yhteydessa (esim. Ashplant, Dawson & Roper 2000, 16-20;
Hamilton 2010).

Halbwachs ei itse kayttdnyt identiteetin kasitettd, mutta Kkollektiivinen muisti
ymmarrysrakenteiden luomisineen ja sosiaalisine muisteluprosesseineen on luonnollista
kasittdd sen kautta. Halbwachsin (1992) omat perheisiin, yhteiskuntaluokkiin ja
uskonnolliseen muistiin liittyvat esimerkit soveltuvat yleisesti identiteettid kuvaaviksi.
Identiteetti maarittdd, miten maailmaa ymmarretdan. Yksilé muodostaa kuvaa itsestdan

tarkastelemalla, miten muut suhtautuvat itseen. Identiteetti on myds oman tarinan

" On huomattava, etté toisen kaden muisto ei ole sama asia kuin tapahtuman kokeminen itse,
ja katseluprosessinkin aikana katsojalla on aktiivinen rooli, eik& muisto vain suoraan imeydy
katsojaan. (Radstone 2010, 334-6.)
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rakentamista suhteessa muihin. (Hall 2002, 21-3, 39-40, 245-254.) Poole (1999, 11) esittaa
identiteetin kollektiivisemmin: ” when we imagine the nation we do not merely construct an
object of consciousness, but we also form a conception of ourselves as existing in relation
to that object. ... As members of the nation recognise each other through the nation, they
also recognise themselves ... it is also a form of identity” (kursiivit alkuperdisen tekstin
mukaan), eli yksildiden ollessa tietoisia kansakunnasta ja omasta paikastaan osana sitd, he
tiedostavat samalla oman ja jaetun identiteetin. Identiteetti on seké& ryhmén jasenten valille
kuviteltu ominaisuus, jonka yksilé omaksuu itselleen. Identiteetti on ensisijaisesti oletuksia;
kuviteltu yhteiso tarkoittaa kansalliselle identiteetille samankaltaisuuden kuvittelemista, eli
Poolen (1999, 14) sanoin: "they imagine that they imagine the same nation”. Kansallisessa
identiteetissd kuvitellaan esimerkiksi, ettd muut kansakunnan jasenet ndkevat kansallisen
historian samalla tavalla ja unohdetaan, etta yksittaisilla henkil6illa ja ryhmittymill& on eri

tapoja muistella.

Ihmiset ja ryhmaét tulevat maéritelleeksi myos toisten identiteettejd omista lahtokohdistaan.
Muiden maéarittely voi olla osa omaa identiteetinmuodostusta. (Hall 2002, 248.) Esimerkiksi
sota ja sen jalkeinen muistelu vahvistavat kansallista identiteettid ja eksklusoivat muita,
usein pitkdan sodan jéalkeenkin. Toisaalta identiteetin ulkopuolisten ’toisten’ késitys
vaikuttaa myos identiteetin: esimerkiksi USA:n mielipide japanilaisista voi vaikuttaa
japanilaiseen identiteettiin; usein vaikutus perustuu sithen, miten tirkednd ’toista’
mielipiteineen pidetdan. Kontakti muiden ryhmien kanssa lisdéd mahdollisuutta vaikuttaa
itsestdan vélittyvadn kuvaan, ja niinpd maantieteelliset tai muut kommunikaatiota estavat

rajoitteet loitontavat ryhmia toisistaan.

Kun ihminen identifioituu ryhmddn, sen arvot ja moraaliset ohjeet velvoittavat héanta.
Ryhman yhteinen historia on jdsenten kannettavana, ylpeyksineen ja hdpedn muistoineen.
(Poole 1999, 41, 57-9, 64-6.) Identiteetit historioineen tuovat jasenilleen velvollisuuksia ja
vastuuta yhteison toiminnasta (Poole 1999, 41, 64—66), eli niihin kuulumisella on seurauksia
paitsi ihmisen itseymmarrykselle myos sille, mitd hén itse ja muut odottavat hdnen tekevan.
Poolen (1999, 55) sanoin: “I have a certain understanding of the world and this
understanding moves me to act in a certain way. The link between understanding and agency
is formed by identity.” Identiteetti antaa ndkokulman, josta katsoa maailmaa, ja ohjaa
toimimaan siind tietylld tavalla, sekd motivoi toimimaan (Poole 1999, 53-57). Sen takia

menneiden tapahtumien méaérittely on tarkeda nykypdivélle - ne ohjaavat ihmisten toimintaa
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ja asettavat heille velvollisuuksia. Japanin teot Itd-Aasiassa herdttdvat yhd vieldkin

vaatimuksia anteeksipyynnoista ja korvauksista (Shimazu 2003, 116).

Kollektiivista muistia voi tarkastella myos nykyisyydesté kasin aktiivisena prosessina, jossa
muisti muuttuu nykyisyyden tarpeiden mukaan (Halbwachs 1992, 182-4). Asian aktiivinen
muisteleminen parantaa sen mahdollisuuksia sdilya ajassa (Coser 1992, 31-2), joten muistelu
osoittaa muistelijoiden halua sdilyttdd se. Elamé&an j&avéat ne asiat, jotka koetaan
merkityksellisiksi nykyisyyden tai tulevaisuuden kannalta. Muistot toimivat merkkipaaluina
identiteetille ja nykypdivéan velvollisuuksille. Japanin halukkuus muistella atomipommeja
on mahdollistanut pasifistisen identiteetin ja tukeutumisen USA:han, mutta my0s rajoittanut
puolustuspolitiikkaa (Miyaoka 2011).

Yhteiskunnassa vallitsee samaan aikaan useita identiteettejd, joilla on eri muistoja, ja jotka
ovat eri laajuisia ja usein hierarkkisessa suhteessa toisiinsa. Virallinen (official) muisti
tarkoittaa kansallista hallitsevaa muistia. Sen rinnalla on, ja sitd voivat myos haastaa,
poikkeavat (sectional) narratiivit. (Ashplant ym. 2000, 20-2). Poikkeavat muistot voivat olla
alisteisia (subordinate), marginalisoituja (marginalized) tai vaiennettuja (suppressed),
riippuen suhteesta viralliseen muistiin. Ndma muistot voivat joko ajan mittaan sulautua
viralliseen muistiin tai haastaa sen. (Ashplant ym. 2000, 20—1.) Halbwachsin kuvaus
ryhmien sijainnista yhteiskunnassa on varsin neutraali, eika virallinen muisti ole
Halbwachsin kayttdma késite. Hankin toteaa kuitenkin, ettd yleensa yhteiskunnan muisti
korostaa yhteenkuuluvuutta, sillé sen siséiset identiteettiryhmat luovat paljon eroja. Niinpa
yhteiskunta pyyhkii erottavia tekijoitd muististaan. (Halbwachs 1992, 182-3.) Koska
virallinen muisti ei huomioi poikkeavia nakemyksia helposti, kulttuurisilla teoksilla voidaan
hyvin tuoda julkiseen keskusteluun virallisessa muistissa sivuutettuja Okinawan taistelun

kalaisia tapahtumia.

Virallinen muisti, kulttuuri ja ihmisten valiset suhteet ovat kontrollin valineitd. Kaikilla ei
ole yhtaldista mahdollisuutta vaikuttaa kollektiiviseen muistiin. Kansakunnan kollektiivinen
muisti kohtelee eri ihmisryhmié eri lailla. Nimenomaan kansallisen identiteetin ndkemys on
tarked, silld vaikka kaikilla identiteeteill4d on poliittista potentiaalia, kansakunta on yksi
laajimpia identiteettejd. Okinawalaisten tukikohtaongelman merkittavyyskin lisdantyy, kun
tilanteesta puhutaan kansallisen tasa-arvoisuuden ongelmana, ei vain paikallisena
hankaluutena. Poliittinen vaikutusvalta erottaa kansallisvaltion kansallisen identiteetin

muista identiteeteistd (Poole 1999, 14-5). Sodan muistelussa tulkitaan usein, ettd kansallinen
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muistelu toimii muistutuksena siitd, ettd kansakunta voi vaatia uhrauksia, koska se eldi

yksilod kauemmin (Ashplant ym. 2000, 22; Anderson 1991, 9-12).

Identiteettien suhde ei kuitenkaan ole pelkdd kamppailua, ihminen kuuluu yleensa
useampaan identiteettiin. Halbwachs (1992, 52) kuvaa tata kirjoittamalla: ”just as people are
members of many different groups at the same time, so the memory of the same fact can be
placed within many frameworks, which result from distinct collective memories”, eli koska
yksilot sijoittuvat eri ryhmiin, my6s yksi muisto on tulkittavissa useammalla tavalla.
Identiteetin voimakas muutos, mika tapahtui esimerkiksi Japanissa sodan havion myota,
vaati, ettd menneestd on haettava uusia merkityksid. Kun historiaa aletaan tulkita uudella
tavalla, uusi tapa madraytyy usein muiden ryhmien muistin ja identiteetin kautta. Niiden
kanssa jaettujen ideoiden avulla mennyttd voi tulkita uudelleen. (Halbwachs 1992, 182—
184.)

Halbwachsin esimerkit koskevat kansallista yhteisod pienempié identiteettejd ja kasitteet
ovat abstrakteja. Olisin taipuvainen sijoittamaan kansallisen yhteison tasolla menneisyytta
muokkaavaan laajempaan kehikkoon ensinnékin arvot, ja toisekseen kansallisen ja
alikansallisten identiteettien jakaman kulttuurin. Kansallisen yhteison voi ajatella saavan
uusia vaikutteita poikkeavilta alikansallisilta, esimerkiksi paikallisilta, narratiiveilta. Myos
eri arvojen pohjalta tapahtumia voidaan tulkita eri tavoin. Voidaankin ajatella, ettd
kansallinen identiteetti tulkitsee alikansallisia poikkeavia muistoja vallitsevien kulttuuristen
arvotusten ja aiempien muistojen pohjalta, paatyen sitten hyvaksymaan ne tai eristaméaan
niitd entisestddn. Myos Okinawan verisissa paivissa uusien ideoiden esittely kansalliseen

identiteettiin tehdd&n vallitsevien arvojen ja kulttuurisen ilmaisun tapojen avulla.

2.2 Sotaelokuvat osana kollektiivista muistia

Siirryn nyt tarkastelemaan kulttuurin, erityisesti sotaelokuvien ja Okinawan veristen paivien,
roolia kollektiivisessa muistissa ja identiteetissd. Sen jalkeen esittelen kdytdnnon tasolla,
miten muistamistyon voi n&hda rakentuvan Okinawan veristen paivien kerronnassa.
Liikumme siis teoreettiselta kollektiivisen muistin tasolta kdytannon esimerkkeihin muistin

rakentamisesta.

Lahdetdéan liikkeelle kulttuurista osana kollektiivista muistia. Kulttuuriset objektit ja
julkinen tila ovat merkittdvid muistelun muotoja ja identiteetin rakentajia. Kollektiivisen

muistin ja historian yhteydessd puhutaankin usein kulttuurisesta muistista. Kulttuuri on
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julkisen tilan objekteja ja niiden muuttuvaa tulkintaa (Poole 1999, 11-2). Poole (1999, 21—
8) liittaakin identiteetin muodostumiseen kansakunnan nékodkulmasta kaiken aktiviteetin,
mité julkisen tilassa tapahtuu, erityisesti kulttuurisen vuorovaikutuksen. Usein yksittéinen
elokuva vaikuttaa kuitenkin kansakunnan muistiin rajatusti, vaikka nationalistisia
klassikkoteoksia tietysti on. Suhtaudun Okinawan verisiin paiviin esimerkkind aikansa

julkisesta keskustelusta, yhtena Okinawan tilanteen ja sodan muistelun tulkintatapana.

Poolen kulttuurin ja identiteetin késitteet kayvét hyvin yksiin Halbwachsin kanssa.
Halbwachs (1992, 182-4) ei suinkaan ajattele, ettd kollektiivinen muisti on vain
menneisyytta. Kollektiivinen muisti siséltad myos kaikki ajan kuluessa muodostuneet tavat
ja suhteet, jotka yhteison eldméssa ovat l&dsna (Halbwachs 1992, 163—6). Samoin historian
muistaminen kuvastaa moraalisia ja arvottavia ideoita (Halbwachs 1992, 175-6). Seka Poole
ettd Halbwachs paatyvat siihen, ettd kulttuuri, tapoine ja ymmarryksineen, on osa
identiteettid. Halbwachsin termi 'kollektiivinen muisti' korostaa yhteis6a ja muutosta ajassa,
kun taas Poole painottaa yksilon ja yhteison vuorovaikutusta. Muistaminen itsessaan
voidaan néhda kulttuurina, jolloin kollektiivinen muisti, kulttuuri, ja kulttuurinen muisti ovat

paallekkaisia kasitteita.

Sotaelokuvien muistelun tarkastelun aloitamme niiden asemasta historian muokkaajina.
Sotaelokuvat ovat tarked julkisen tilan alue, jossa yhteiskuntaa vavisuttaneita tapahtumia
kasitelladn, mutta ne eivat ole todenmukaisia, historiallisesti tarkkoja kuvauksia
tapahtumista (Chedraui 2015). Suurin osa sotaelokuvista, myds Okinawan veriset paivét, on
luokiteltava fiktioksi. Sotaelokuvilla elokuvagenrend on kuitenkin l&heinen suhde
todellisuuteen, silld suuri osa niistd perustuu oikeisiin sotiin. Ne ovat mielenkiintoisia
historian ja muistin kannalta siind mielessd, ettd ne tulevat vaistimatta sekoittaneeksi totta

ja tarua kayttaessaan oikeita tapahtumia draaman lahdemateriaalina.®

My®0s yleiso olettaa, ettd historialliset elokuvat ovat uskottavia, niin sanotusti “uskottavia
valheita”, jotta niissa voidaan ndhdd samaistuttava narratiivi (Lipsitz 1991, 163).
Tapausesimerkkind voidaan mainita australialaisista sotavangeista kertova ohjelma Changi
(2001), jonka kaésikirjoittajatuottaja John Doyle sai kritiikkia osakseen, kun hénen

ohjelmansa ei kaikilta osilta vastannut historiallisia tosiseikkoja, jotka sarjaa katsoneet

8 Kaikki sotaelokuvat eivat myodskaan ole ns. vakavia sotaelokuvia. Okamoto on esimerkiksi
ohjannut myos lannenelokuvamaisia sotaelokuvia (Kitamura 2015). Niiden leikittelevéa savy
tuo etéisyytta tuoreessa muistissa oleviin traumaattisiin tapahtumiin.
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entiset sotavangit muistivat. Doyle vastasi kritiikkiin sanomalla, ettei sarja koskaan
yrittdnytkdan olla todenmukainen. (Hamilton 2010, 301-8.) Doylen sanoin (Hamiltonin
2010, 308 mukaan): "If truth is the first casualty of war then fact is the first casualty of

drama.”

Tapaus osoittaa ensinndkin sen, ettd historiallisia kulttuurituotteita on vaikea luoda ja vaittda
niitd vain fiktiivisiksi, draamaksi, koska kaikki julkisen tilan historialliset elokuvat
muokkaavat kollektiivista muistia. Toisekseen, tapauksissa, joissa yleisdlla on omakohtaisia
muistoja, jotka poikkeavat populaarikulttuurin muistosta, syntyy tarve tuoda tama asia julki,

koska julkisessa tilassa olevan kulttuurin ei haluta jadvan ’vadraksi’.

Tohon 8.15 -sarja oli eksplisiittisen historiallinen. Sen missio oli paikata ihmisten historian
tiedon puutteita. Toho teetti haastatteluita, joiden jalkeen todettiin, ettei ihmisilla ollut
tarpeeksi tietoa sodan tapahtumista.® (Salomon 2015, 124-5.) Elokuvat my®és yrittivat olla
todenmukaisia: Okinawan veristen paivien teon aikana elokuvan tekijat k&vivat Okinawalla
kerdamassa tietoa tapahtumapaikoista, mihin Kkiinnitettiin sanomalehdissd huomiota
(Salomon 2015, 128). On kuitenkin selvaa, ettd elokuvasarjalla tavoiteltiin samaan aikaan
voittoja ja nayttavyyttd, ja myos Okinawan verisiin paiviin Kiinnitettiin téhtikaartin
nayttelijoitd (Salomon 2015, 122-8). Osittain 8.15-sarjan tarkoituksellinen esittdytyminen
historiallisena saattoi johtua siitd, ettd haluttiin heréttdd yleison mielenkiintoa tapahtumiin
jotka ’pitdisi’ tietdd, ja toisaalta se saattoi lisatd yleison mielenkiintoa tositapahtumiin
perustuvia vakivaltaisuuksia kohtaan. Tohon 8.15 -sarja ja myds Okinawan veriset paivét oli

suosittu, joten konsepti vaikuttaa toimineen.

Sotaelokuvat ovat vahvasti emotionaalisia ja puhuttelevat ihmisid, mutta harva muistaa
yksityiskohtia elokuvan katsottuaan. Sotaelokuvien historiakytkoksestd huolimatta
elokuvien ensisijainen tehtdva ei ole vilittdd kylmia faktoja. Taisteluihin ja yksittdisiin
sotilaisiin keskittyvd narratiivi lisdd tarinan puhuttelevuutta ja kiinnostavuutta, tehden
elokuvista oikeastaan todentuntuisempia kuin pelkkiin faktoihin keskittyvistd elokuvista.
(Burns 2001, 54-6.) Emotionaalinen ote on faktoja tdrkedmpdd, ja samalla hukkuu syy-

seuraussuhteiden etsiminen. Sotaelokuvien valittdméa emotionaalinen informaatio tdydentaa

® Tohon mukaan noin 2000 ihmisti haastateltiin Tokiossa, ja ”while more than 90 per cent
of the interviewees had heard about the Potsdam Declaration, fewer than 10 per cent were
aware of the imperial rescript to end the war” (Yomiuri Shinbun, 7.9.1967, ilta, 12,
Salomonin 2015, 124 mukaan).
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ihmisten yleistietoa, yhteiskunnassa eldessé syntyvia niin kutsuttuja spontaaneja muistoja,
tapahtumista (Chedraui 2015, 14).

Emotionaalisen informaation kommunikointi oli tarkedd myos Okinawan veristen paivien
tuottajille. Okinawalla sodanjalkeinen tilanne oli pahempi kuin monessa muussa Japanin
osassa, mutta Okinawan taistelu ei ollut keskeinen osa kansallista traumaa. Okinawan
veristen paivien tuottajat totesivat, ettd elokuvalla haluttiin muistuttaa okinawalaisten
uhrauksesta taistelussa, kun paasaaret eivat joutuneet koskaan maataisteluun'®. Elokuva oli
reaktio saarten palauttamiseen Japanille, koska okinawalaiset eivét olleet saaneet kiitosta
uhrauksestaan. (Tokyd Asahi Shinbun, 25.9.1971, ilta, s.7, Salomonin 2015, 127-8
mukaan.) Halbwachs (1992, 48-9) esittdd, ettd Kipeitd muistoja saatetaan késitelld
jalkeenpdin, jotta saavutettaisiin niissa tapahtumissa menetetty osa itsed. Yhteis6 voi
jalkikdteen nivoa historiaansa kasaan. Okinawan veriset paivat otti siis Okinawan
palauttamisen alla kantaa Okinawan tilanteeseen yrittden luoda historian kautta julkiseen
tilaan keskustelua Okinawasta, ja saada Okinawan taistelun osaksi japanilaista

historianarratiivia.

On todennakoistd, ettd vaikka katsojat tiedostaisivat, ettd hahmot ja juonenkéénteet ovat
taysin keksittyjd, elokuvat saavat silti katsojat uskomaan, ettd tallainen henkil6 olisi voinut
olla téllaisessa tilanteessa. Ajatus siitd, mitd kollektiiviseen identiteettiin kuuluu,
muokkautuu. Elokuvien synnyttdmé samaistuminen hahmojen tilanteeseen ja tunteisiin voi
jatkua elokuvan jalkeenkin (Radstone 2010, 335). Kun ihminen jakaa saman identiteetin
sotaelokuvan hahmojen kanssa (kansallisuuden), hédn samaistuu menneisiin ihmisiin ja ottaa

elokuvan tarjoaman kuvan omakseen, osaksi kollektiivista historiaa.

Emotionaalisen samaistumisen merkitystd identiteetille fiktiivisessa sotaelokuvassa ja
elokuvaan kohdistettavaa oletusta todenperdisyydestd voi havainnollistaa Benjamin de
Carvalhon tutkimuksen kautta. De Carvalho (2006) analysoi Vietnamin sodasta kertovien
amerikkalaiselokuvien muistamista, ja kayttdd yhtena esimerkkinad elokuvaa The Deer
Hunter (1978). Siind amerikkalaiset sotilaat jaavéat Vietkongin vangeiksi ja heidat
pakotetaan pelaamaan venéléista rulettia, mik& symboloi sitg, ettd amerikkalaisilla ei ollut
mahdollisuutta vaikuttaa sotaan. Elokuvaa vastaan mydhemmin esitetty voimakas KritiikKi

ison kuvan héivyttamisestd ja amerikkalaisten sotilaiden kohtelemisesta viattomina ja

10 Monet kaupungit Japanin paasaarten kaupungit karsivat pommituksista. Tokio pommitettiin pahoin,
Hiroshiman ja Nagasakin atomipommeista puhumattakaan.
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traumatisoituina kulminoitui siihen, ettd venéldisen ruletin pelaaminen ei pohjautunut
todellisiin tapahtumiin. (de Carvalho 2006, 953-61.) Yleis6 huomasi (jdlkeenpdin), ettd
heiddn ndkemystddn sodasta oli yritetty viedd suuntaan, joka ei ollut todenmukainen.
Yhdysvallat oli hyvinkin vastuussa tapahtumista, vietnamilaiset olivat uhreja, ja
rulettikohtaus ei metaforisesti tai konkreettisesti pohjautunut todellisuuteen. Katsojat
tunnistivat, ettd fiktiivisen elokuvan amerikkalaissotilaat edustavat elokuvan ndkemysta
USA:sta sodassa, ja kyseenalaistivat sen osana kollektiivista muistia. Mielikuvat ja emootiot
ovat identiteettien ja suhteiden ldhtokohta, ja vaikuttavat suoraan siihen, miten itsed

ilmaistaan ja toista kohdellaan.

Sotaelokuvien tapa sekoittaa faktaa ja fiktiota on joskus néhty vaarallisena. Esimerkiksi
Hollywoodin roolista yhdysvaltalaisten sotamuistin muodostumisessa on oltu huolissaan
(esim. de Carvalho 2006, 962; Chedraui 2015, 17). Carmen Irabien Chedraui (2015, 17)
huomauttaa, ettd yhteiseen identiteettiin syntyy aukkoja, ellei yleisd pysty erottamaan
elokuvan esittdma4 fiktionaalista kertomusta todella tapahtuneista asioista ja saa kaiken
tietonsa historian tapahtumista populaarikulttuurista. Aukoilla han tarkoittaa ilmeisesti sitd,
etta totuus unohdetaan, ja identiteetti on niin sanotusti vaara. Totuudella on kuitenkin rajatut
mahdollisuudet ylipdansa olla taysin l&sna identiteetissa tai kollektiivisessa muistissa, kun
kaikki henkil6t, joiden pitéisi tapahtumia muistaa (esimerkiksi kansallisen identiteetin kaikki
jasenet), eivét ole olleet lasna niitd kokemassa. Tapahtumien uudelleentulkinta eri paikoissa

ja myoéhempiné aikoina on luonnollinen osa muistojen siirtdmista.

8.15 -elokuvia on pidetty varsin viihteellising, koska ne sisalsivét ndyttavaa toimintaa (esim.
Shimazu 2003, 113). Okinawan veristen paivien vakivallan maardd on kuvattu jopa
kauhuelokuvamaiseksi (Mataudu Michion elokuva-arvio, Tokyo Asahi Shinbun, 25.9.1971,
ilta, 7, Salomonin 2015, 128 mukaan). Okinawan verisilla paivilla on kuitenkin myods
aineistoa mistd ammentaa todisteita tapahtumien historiallisuudesta ja verisyydestd. Se
toimii legitimiteettind elokuvan vakivallan nayttdmiselle - jos vakuutetaan, ettd tallaista
karsimysta on ollut, sitd on aiheellista myds ndyttad elokuvassa. Silmien sulkeminen
tosiasioilta, etenkin kun kyseessa on oman kansallisen identiteettiryhmén historia, olisi

kokemusten sulkemista pois muistista.

Inhimillistd tragediaa korostavat elokuvat ovat yleisesti sodanvastaisia (Burns 2001, 56).
Okinawan veristen péivien ohjaaja Okamoto Kihachi oli itse kokenut sodan, ja hén kuvaili

sitd erdassa haastattelussa hirviomaiseksi. Han halusi tutkia sitd eri nakdkulmista elokuvien
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kautta (Salomon 2015, 124-5). Hanen on kuvailtu my6s vihanneen sotaa ja kritisoineen
kevyemmissékin elokuvissaan armeijan instituutiota sekd siviilien kokemaa vakivaltaa
(Kitamura 2015, 115-117). Ohjaajan intentio ei tietysti tarkoita, etteivét katsojat saattaisi

tulkita elokuvaa vékivaltaa ihannoivaksi (myds Burns 2001, 56).

2.2.1 Kollektiivinen muisti ja Okinawan veristen pdivien kerronta

Tarkastelen nyt elokuvan sisalld, miten historiallisuus ja draama vuorottelevat, ja miten

kerronta muodostaa kollektiivista muistia.

Ensin muutama kasite kerronnan tutkimuksesta, joka on siis elokuvan sanoman
muotoilemista. Kéytan kerronnasta ensisijaisesti Chatmanin termist6d, mutta Branigan
auttaa ajatusten sovittamisessa elokuvamaailmaan. Kerronnassa yksi tapa on, ettd kertoja eli
narraattori (narrator) kertoo suoraan jotakin katsojalle (joka on Kirjallisuuden narratiivisen
termiston mukaan oletettu eli implied reader tai todellinen eli real reader, ero ei ole tdssa
merkittava, joten kdytan vain termia katsoja) (Chatman 1980, 150-1). Téllainen kerronta on
peitteleméatonta narraatiota (overt narration) (Chatman 197-8, 219-26; eksplisiittisesta ja
implisiittisestd narraatiosta erityisesti elokuvissa Branigan 1992, 86-91). Peitettyyn
narraatioon (covert narration) kuuluvat esimerkiksi ohjausvalinnat (Chatman 1980, 197—
219; Branigan 1992, 94-100). Diegeettisyys (diegesis) kuvastaa samaa asiaa toisesta
nakokulmasta: tapahtuuko jotakin elokuvan maailmassa vai voiko ainoastaan katsoja havaita
sen. Branigan kéyttdd diegeettisyydestd esimerkkind musiikkia: diegeettinen musiikki on
hahmojen vaikkapa radiosta kuulemaa musiikkia, jonka katsojat tietysti myds kuulevat,
epadiegeettinen musiikki taas on elokuvan taustamusiikkia ja kuuluu vain katsojalle.
(Branigan 1992, 95-7.)

On kenties hyvd, ettd Okinawan veristen paivien tehtavéksi julistettiin etukdteen Okinawan
taistelun tuominen tunnetuksi japanilaisille, sill& historiallisten tapahtumien korostaminen,
jopa opetusmaisuus, nakyy kaikkialla kerronnassa. Etenkin kohtauksissa elokuvan
alkupuolella fiktion ulkopuolinen epédiegeettinen narraattoriddni selostaa tapahtumia, ja
elokuvassa on muutenkin paljon peittelematont& narraatiota. Narraattorin puhe muistuttaa
dokumenttien selostusta. Kertojan lasndolo sek& epédiegeettiset elementit, esimerkiksi
kuolleiden oppilaiden valokuvien nayttdminen, muistuttaa katsojaa liittdmaéan tapahtumat
todelliseen historiaan. Epadiegeettisyyden tehtdva on kytke& katsojat osaksi historiallisen

filmin ja valokuvien todellisuutta, eli tuoda elokuvan tapahtumat ulos fiktiivisesta
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kontekstista. Se saattaa jopa lis4td katsojien osallisuuden tunnetta diegeettisen elokuvan
tapahtumiin identiteetin tasolla.

Peitetty narraatio tukee pseudodokumentaarista otetta. Padosa elokuvasta on néyteltya
varielokuvaa, mutta osa filmisté vaikuttaa olevan todellista mustavalkoista kuvaa toisesta
maailmansodasta. Lisaksi seassa on néyteltyja kohtauksia mustavalkoisella filmilla, ja
valilla niitd on hankala erottaa niin sanotusta historiallisesta mustavalkofilmista. Usein
varifilmi ja mustavalkofilmi vuorottelevat elokuvassa, valilla kohtausten siséllékin. Yksi
esimerkki sekoitetuista filmeistd on okinawalaisia evakuoivan Tsushimamaru-laivan
uppoaminen: Aluksi ndytetddn varillisella filmill4, miten ihmiset ovat laivassa ja heité
opastetaan kuuliaiseen kayttdytymiseen. Tatd seuraa mustavalkoinen kuva kartasta, minka
aikana kertoja selittdd laivan moottorin hajonneen erdan saaren lahelld, mikd nayttaa
johtavan seuraavaan kohtaan, mustavalkoiseen filmiin laivan rajayttamisesta. Taman jalkeen
edetdan ajassa ja paikassa varilliseen filmiin Okinawan kuvernodrin luokse, kuverndori
toteaa, ettd tapahtumien seurauksena evakuointia ei jarjestetd. Upottamalla
mustavalkopétkat osaksi tarinaa kohtausten diegeettisyyttd yritetddn pitdd ylla.
Sekoittamalla esittdmisen tapoja syntyy vaikutelma, ettd koko fiktiivinen elokuva kuvaisi

todellisia tapahtumia.

Kertoja pyritddn esittdmadn persoonattomana ja kaikkitietdvand (kaikkitietavyydesta
Chatman 1980, 211-9), eli objektiivisena ja luotettavana. Vastaavasti kuvaustapa on rauhaisa,
kamera liikkuu todella véhédn edes toimintakohtauksissa, ja kamera on sijoitettu yleensé
silmén tasolle ei-kenenkaan kuvakulmaan (eli objektiiviseen kuvakulmaan) (Branigan 1992
161-4). Elokuva seuraa tapahtumia korostetun kronologisessa jarjestyksessa, ei esimerkiksi
hahmojen kautta. Tama tarkoittaa sitd, ettd elokuva haluaa antaa tapahtumista
mahdollisimman kokonaisvaltaisen kuvan, vaikka sen tekemiseksi pitdisi yllattden vaihtaa
paikkaa tai hahmoja. Kuitenkin téllainen tapahtumapaikkojen poukkoilu ja informaatiotulva
tekevat elokuvasta paikoin hdmmentdvan. Se voi olla elokuvan tulkinta sodan aikaan
vallinneesta hd&mmennyksestad ja asioiden monimutkaisista vaikutussuhteista. Paikoin
sekavan kuvan luominen vaikuttaakin olevan tarkedmpaa kuin tapahtumien strateginen
selittdminen. Samoin kertoja ei aina ole neutraali, ja varsinkin vakivaltaisissa kohtauksissa

sympaattinen puhe korostuu.

Elokuva ei halua vain opettaa historian faktoja. Se ndyttda loppua kohti koko ajan enemman

néyteltya vékivaltaa ja kuolemaa. Sotaelokuva haluaa keskittyd enemman sodan kurjuuden
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ja karsimyksen seuraamiseen, emotionaalisen taakan kommunikointiin, kuin taistelun
vaiheiden opettamiseen. Dokumentaarinen tyyli onkin ensisijaisesti rakentamassa kerronnan

auktoriteettia ja tuomassa tapahtumat todellisiksi katsojan késitykseen historiasta.

2.3 Japani ja japanilaiset sotaelokuvat toisen maailmansodan jalkeen

Ennen Okinawan veristen pdaivien ilmestymistd Japanissa oli jo tehty yli kaksi
vuosikymmentd elokuvia sodasta, ja narratiivinen traditio oli muodostunut. Japani ja
Okinawa olivat siirtyneet sodan jalkeiseen aikaan, ja jo osittain siitdkin eteenpdin
kansakunnan narratiivissa. Pyrin nyt kartoittamaan sek& elokuvia ettd yhteiskunnallista
tilannetta ylipaénsa, jotta voidaan nahda, millainen osa Okinawan veriset paivat tatd muistia

on.

Monet japanilaiset kuolivat sodassa, arviolta 3 miljoonaa, ja heidan lisékseen 5 miljoonaa
loukkaantui. Useita kaupunkeja oli pommitettu, Hiroshiman ja Nagasakin atomipommeista
puhumattakaan. (Oros 2008, 48.) Japani hyvéksyi Potsdamin julistuksen, antautumisehtonsa.
Liittoutuneet miehittivdt Japania USA:n johdolla vuoteen 1952 asti, ja kontrolloivat maan
puolustusta, sisdistd turvallisuutta seka tekivat isoja lakimuutoksia. Yleinen mieliala sodan
jalkeisessd Japanissa oli aluksi koko kansakunnan katuminen (Tsutsui 2009, 1401).
Miehityksen ajan elokuvia kontrolloitiin tiukasti, ja niissd esitettiin uutta jarjestysté,
esimerkiksi vuoden 1946 uutta perustuslakia, kannattavia ideoita. Sotaan elokuvat
suhtautuivat antimilitaristisesti, usein taistelujen sijaan keskityttiin kotirintamaan.
(Stegewerns 2015, 93-5.) Valtio maallistui ja keskittyi talouskasvuun. Kansallinen
identiteetti muuttui ja ylpeyden aiheita piti etsid muualta kuin armeijasta, minka takia
jalleenrakentamiseen ja talouskasvuun ehk& tartuttiin niin hanakasti. Lahihistoriaa ei

ylipaénsa voitu tai haluttu muistella, vaan keskityttiin nykyisyyteen ja tulevaan.

Armeijan johtoa tuomittiin sodan jdlkeisissd oikeudenkdynneissd, eikd keisaria riisuttu
vallastaan, joten japanilaiset eivdt kokeneet olevansa kansalaisina vastuussa sodan
tapahtumista (George & Gerteis 2014, 4, 7). Keisarijarjestelmaa ja militarismia vastustavien
ja pasifististen elokuvien teko jatkui miehityksen loputtuakin. 1950-luvulla tehtiin kuitenkin
my0s yksilon tilanteesta sodassa ja japanilaisten sodassa kohtaamasta tragediasta kertovia
elokuvia, sek& lahes sotaa ihannoivia elokuvia. (Stegewerns 2015.) Japanilaiset itse voidaan
ndhdd monissa sotaelokuvissa Japanin imperialismin ja militarismin uhreina. Téllin
korostuu kritiikki omaa paéllystdd kohtaan, ja my6s armeijan itsemurhakulttuuria kohtaan.

(Kai Khiun 2011, 196-8.) Vastuu teoista sdlytettiin armeijalaitokselle.
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1950-luvulla ilmestyi myds ensimméinen elokuva Okinawan Himeyuri-osastosta,
koulutytoistd, jotka toimivat hoitajina Okinawan taistelussa. Christopher Ames (2015, 136)
huomauttaa, etté viisi kuudesta huomattavasta japanilaisesta Okinawan taistelusta kertovasta
elokuvasta kertoo Himeyuri-joukoista. Kuudes elokuva on Okinawan veriset paivat. Jo
Himeyurista kertovien elokuvien maara on mielenkiintoinen ja kertoo Okinawan taistelun
tragedian korostamisesta. Ensimmaéinen elokuvista, vuonna 1953 ilmestynyt Himeyuri no té
(vapaasti suomennettuna Liljatorni), sai hyvid arvosteluja (Ames, 2015, 136-138).
Okinawalainen yleis6 huusi ja itki sen esityksessé (Che 2008, Amesin 2015, 139 mukaan).
Okinawan taistelu on luonnollisesti vaikuttanut huomattavasti enemman paikalliseen

vaestoon kuin Japanin kansalliseen muistiin, joten se on Okinawalla traumaattisempi muisto.

Jo 1950-luvun loppua kohti japanilaiset sotaelokuvat viihteellistyivat (Shimazu 2003, 111).
Samaan aikaan sodasta ja sen tapahtumista vastuussa olleiden armeijan johtajien esittaminen
yksittdisind henkil6ind vahentyi, koska sodassa kuolleiden l&heisten koettiin kérsivan
syytoksistd; joukkona armeijan johtoa kylla edelleen syyllistettiin. Tah&n vaikutti myos se,
ettd korkea-arvoiset armeijan upseerit olivat sodan jalkeen kunnostautuneet Japanin
talouskasvun edistdjind. (Shimazu 2003, 105.) 1960 ja 1970-luvuilla elokuvia tehtiin yha
sodan kokeneille sukupolville, mutta ne viihteellistyivét koko ajan (Shimazu 2003, 106, 112).
Antimilitarismi oli kuitenkin vallitseva puolustusidentiteetti Japanissa 1960-luvulle
mennessa (Oros 2008, 41).

8.15-sarjan yleisona oli 1960- ja 1970-luvuilla seké katsojia, jotka olivat kokeneet sodan,
ettd sodan jalkeen syntyneiden sukupolvien edustajia. He saivat elokuvista irti eri asioita;
nuoremmat Kkiinnittivdt huomiota sodan kauheuksiin, vanhempi sukupolvi sodassa
palvelleiden urheuteen. (Salomon 2015, 125-6.) 1970-luvun elokuvat késittelivat viel&
sodan kokeneiden traumoja, mutta Okinawan verisissd paivissd on my0s ajatus sodan
jalkeisten sukupolvien traumalle. Esimerkiksi elokuvassa eri kohtauksissa vaelteleva pieni
orpotytt6 edustaa toivoa selviytymisestd, seka sotalasten ja heti sodan jalkeen syntyneiden
sukupolvien taakkaa (Salomon 2015, 131, ajattelee samoin).

Muistelun muuttumisella vahemmaén katuvaksi on ollut seurauksia. 8.15-sarjan elokuvien
jalkeen esimerkiksi Kiinassa oltiin huolissaan, ettd Japanissa oli nousemassa uudelleen
militarismi (Shimazu 2003, 113). Jo se, ettd japanilaiset sotaelokuvat keskittyvat
nimenomaan sodan havioon, eivat sitd edeltdneeseen Japanin imperialistiseen

laajentumiseen esimerkiksi Kiinaan, Koreaan ja Filippiineille, on heréttanyt kysymyksié
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elokuvatutkijoissa (Shimazu 2003, 115-6; Kai Khiun 2011, 198-200). 1990-luvulla joitain
yrityksid ndiden ongelmien késittelemiseen oli, mutta ei monien mielesté tarpeeksi (ks. esim.

Shimazu 2003, Kai Khiun 2011).

Leo Ching (2000, 766-9) esittdd, ettd Japani ei oikeastaan koskaan kdynyt ladpi
dekolonisaatioprosessia, koska Potsdamin julistuksen seurauksena se menetti koloniansa
pakotetusti. Niinpd Japani ei koskaan muodostanut narratiivia, jossa se olisi kasitellyt
imperialismiaan ja sen epdonnistumista. (Ching 2000, 766-9.) Liittoutuneiden
kulttuurisensuuri, pakotettu vaikeneminen, ei auttanut asiaa. Poole (1999, 107) toteaa, ettd
identiteetin menettdminen on vahva kokemus, jossa koetaan, ettd osa minuutta menetetaan
ja vieraannutaan. Traumaattisesta muistosta, jota ei kasitelld kunnolla, ei j&& opittavaa
tulevaisuuteen (Galtung 1996, 259-62), eikd maa voi muuttaa tapojaan estdékseen vastaavia
traumaattisia tapahtumia tulevaisuudessa. Vieraantuminen voi olla tahallistakin, kun
halutaan eroon jostakin identiteetin ja historian ongelmallisesta piirteestd (Poole 1999, 107),
Japanin tapauksessa imperialismista ja sodan hdviostd. Traumaattisuuden narratiivi peittda
unohduksen avulla tehokkaasti alleen muita narratiiveja, tdssd tapauksessa japanilaisten
roolin uhriuden aiheuttajina (victimizer) (Shimazu 2003). Unohtaminen katkaisee muistojen
siirtdmisen. Huolena on, ettd Japani ei ole kasitellyt militaristista menneisyyttdédn, vaan etta

se sivuuttaa traumaattisen epaonnistumisen, ja alkaa taas havitella valtaa Itd-Aasiassa.

Toinen maailmansota vaikuttaa kaiken kaikkiaan jaaneen japanilaiseen muistiin
traumaattisena kokemuksena, padosin atomipommien takia (esim. Hook 2015, 306). Myds
elokuvatutkimuksessa yleinen paatelma japanilaisten sotaelokuvien funktiosta on ollut
trauman kasittely, mika ndkyy yha nykypaivén populaarikulttuurissa asti. Traumaattisten
muistojen esittdminen elokuvissa on siirtdnyt ajatusta uhriudesta seuraaville sukupolville
yhteiseksi muistoksi ja narratiiviksi toisesta maailmansodasta (my6s Kai Khiun 2011, 190—
1). Okinawan veristen pdivien identiteettejd kasittelevdt teemat liittyvat muissakin

elokuvissa esiintyneisiin traumaattisuuteen, pasifismiin ja sodan vastuun vailttelyyn.
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3. OKINAWAN VERISTEN PAIVIEN TARINA

Kaannyn nyt Okinawan veristen pdivien tarinan puoleen. Toisin kuin Kkerronta, tarina
kasittelee sitd, mitd elokuva kertoo, ei miten se sen kertoo. Tavoitteena on selvitta,
millaisina elokuva esittda identiteetit ja identiteettien suhteet ennen Okinawan taistelua ja
sen aikana. Taistelun kohtaamisen kautta nousee esiin elokuvan esitys siitd, miten Okinawan

taistelu vaikutti identiteetteihin, eli miten identiteetteja halutaan taistelun takia muistella.

Tarinoiden toinen rakennuspalikka, tapahtumat, koostuvat toimimisesta (action) ja
sattumuksista (happening) (Chatman 1980, 19-27). Toiminnalla ja sattumuksilla on se
perustavanlaatuinen ero, ettd hahmot ovat toiminnassa aktiivisia, kun taas sattumukset
tapahtuvat hahmoille, jotka ovat narratiivisen tapahtuman objekteja (Chatman 1980, 45).
Tama erottelu tuo esiin erot hahmojen toimijuudessa. Toinen rakennuspalikka, eksistentit
(existents), sisaltdd hahmot (characters) ja taustan (setting) (Chatman 1980, 19-27).
Identiteetin kannalta jo hahmojen méarittely, heiddn ominaisuutensa, on mielenkiintoista.
Tapahtumat tuovat esiin, miten hahmot suhtautuvat toisiinsa ja miten he muuttuvat. Hahmot

ja tapahtumat eivat ole silti erotettavissa toisistaan, ne ovat osa yhteista tarinaa.

3.1 Eksistentit

Eksistentit, etenkin hahmot, ovat tarke& elementti tarinassa, ja ihmiset kiintyvét heihin.
Katsojat muistavat usein hahmot vaikkeivat tarkalleen muistaisi mité he sanoivat tai tekivat
tarinassa. Heidan kauttaan elokuvaa katsotaan ja tulkitaan. (Chatman 1980, 118, 158-61).
Hahmot auttavat tekemé&an elokuvasta muistettavamman, sill4 tunteet koetaan heidén
kauttaan. Hahmot ovat todellisen tekijan (tai tekijoiden) paattamid; joku on luonut heidét,
kenties todellisten henkildiden pohjalta, valinnut ndyttelijat ja Kirjoittanut repliikit. Hahmot
kuitenkin eldvat myds omaa eldmaénsd, ja heitd analysoidaan usein henkil6ind (Chatman
1980, 107-8, 138). Kokiessaan tarinaa heidan kauttaan ihminen saattaa ajatella hahmoja

ihmising, mika edistaa heidan tilanteensa omaksumista identiteetin narratiiviin.

Eksistenttien jako hahmoihin ja taustaan on liukuva. Taustaan voivat kuulua
tapahtumapaikkojen lisdksi myds juonen kannalta toissijaiset hahmot. Chatman pitéé
keskeisend erona sitd, ettd hahmot tekevat juoneen vaikuttavia tekoja, eli taustahahmot eivét
toimi merkittavéssa roolissa (Chatman 1980, 32). Ollakseen tarinan hahmo on téytettdva
tiettyjd edellytyksid. Karkeasti sanottuna, mitd enemmé&n ehtoja on téytettynd, sitd

lahempéand henkild on padhahmoutta taustan sijaan. (Chatman 1980, 119-41.) Chatmanin
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(1980, 139-42) mukaan ehtoja ovat biologisuus eli erottuminen jostakin yleiskategoriasta
(Joka on osa taustaa) yksittaisind ihmisind, nimeaminen ja tarkeys juonessa. Merkitys

juonelle liittyy hahmojen toimintakykyyn ja toimijuuteen.

Hahmoilla on ominaisuuksia (trait), jotka ovat erotettavissa toistuvina tapoina (habit). Ne
ovat hahmojen pysyvid ominaisuuksia, tosin hahmot voivat toimia niitd vastaan,
ominaisuuksia voi tulla lis&4, ja ne voivat muuttua tarinan aikana. (Chatman 1980, 121-31).
Ominaisuuksien havaitseminen auttaa ymmartdmaan hahmojen tekoja juonessa (Chatman
1980, 127-36). Se, millaisia ominaisuuksia eri hahmoihin liitetdén, kertoo myaos siitd, miten

heidan identiteettidén ja tekojaan halutaan kuvata.

Poole (1999, 60) toteaa késitellessédén identiteettid todellisessa maailmassa, ettd identiteetti
ei ole aina sama asia kuin rooli, vaan identiteetti on kokonaisvaltaisempi ja
pysyvampi: “pervasive, important and relatively inescapable”. Tarinoissa rooli on kuitenkin
merkittdvd hahmon méaarittdjd, joten rooleja voidaan tarkastella isona osana hahmon
identiteettid. Rooliin kuuluu keskeisesti tavoite, ja nostaisinkin tavoitteet osaksi hahmojen
ominaisuuksia. Tavoitteet liittyvét laheisesti toimintaan tapahtumissa. Okinawan verisissa
paivissa monen vahaisemman hahmon ainoa tehtéva on olla sotilaan roolissa. On oletettavaa,
etta tdma vastaa pitkalti kuvaa sodasta, etenkin kun Japanissa sodan aikainen kansallinen
identiteetti ja armeijan identiteetti olivat rinnakkaiset, lapitunkevat ja varsin pakottavat (ks.
Tsurumi 1970, 80-98).

Toisen tason hahmojen analysointiin tuo se, ettd Okinawan veristen paivien historiallisuus
nakyy myds hahmoissa. Okinawan veristen paivien hahmot perustuvat henkil@ihin, joista
osa oli vield elossa elokuvan ilmestyessd. Esimerkiksi elokuvan keskeisin hahmo, eversti
Yahara Hiromichi, kuoli vuonna 1981, eli 10 vuotta elokuvan ilmestymisen jalkeen. On
luultavaa, ettd ainakin armeijan nimetyt hahmot ovat historiallisia henkilditd. Tama
ensinnakin tuottaa epaselvyytta siitd, perustuuko osa dialogista todellisiin keskusteluihin, ja
toisekseen asettaa rajoitteita sille, miten tapahtumia ja hahmoja voi esittdd. Mika on

epékunnioittavaa sodassa kuolleita kohtaan?

Okinawan veriset paivat ei paneudukaan hahmoihin syvélle. Elokuvassa on selkeésti
erotettavat pé&ahenkildt, mutta juoni ei keskity vain heihin. Elokuva seuraa monia eri
hahmoja ja paikkoja. On harvinaista, ettd hahmo saisi kdyttoonsa edes subjektiivisuutta

ldhentelevan kameran, esimerkiksi olkapaan yli kuvaavan kameran (fokalisaatiosta Ks.
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Branigan 1992, 100-7), koska siséinen fokalisaatio toisi fiktionaalisuuden liian selvasti esiin.
Fokus on tapahtumissa enemman kuin yhden hahmon henkilokohtaisessa juonessa.

Se, miten ryhmat eroavat toisistaan, asettaa jo pohjan niiden valiselle suhteelle. Identiteetteja
voidaan ymmartaa liséksi niiden sisalla vallitsevien rakenteiden ja muihin ryhmiin
muodostettujen suhteiden perusteella. Ryhmien suhde toisiinsa on térkedd Okinawan
veristen pdivien tarinassa, joten esittelen nyt suhteiden eri osia. Tsurumi on kehittanyt
Talcott Parsonsin ja Marion Levyn mallien pohjalta luokittelun ryhmien suhteiden
rakenteista analysoidakseen ihmisten ideologioiden vililli tuntemaa ristiriitaa!. Elokuvan
identiteettien kannata relevantteja ovat seuraavat Tsurumin (1970, 14-20) erottelut, joiden
selityksid olen tdydentdnyt Levyn madrittelyilld. Esimerkkind toimii toisen maailmansodan

aikana Japanin yhteiskunnassa ja armeijassa vallinnut keisarikultti.

Rationaalisuus - epdrationaalisuus: Suhteen kognitiivista rakennetta madritellddn
rationaalisen ja epdrationaalisen erottelulla. Rationaalisuuden maédérittely on véistamatta
epatdydellistd. Tsurumin varovainen kompromissi on, ettd rationaalinen toiminta on
subjektiivisen lisdksi objektiivisesti katsottuna loogista, mutta ennen kaikkea omia paatoksia
kohtaan ollaan itsekriittisid, ja lisdksi omaa toimintaa ollaan valmiita muuttamaan
kokemuksen karttuessa. Epdrationaalisissa teoissa toimintaa ei kyseenalaisteta ja tapoihin on
lukkiuduttu. Japanin armeijan edistamaan keisarikulttiin kuuluivat muun muassa militarismi,
perheajattelu ja valtion organismiteoria (Tsurumi 1970, 99-109). Yhteiskunnan huipulla oli
erehtymaton keisari, jonka paatoksia ei saanut kyseenalaistaa. Muita ideologioita ei sallittu.
(Tsurumi 1970, 110-3.) Armeijan kaskyt tulivat ajattelun mukaan viime kadessa keisarilta,
minka takia niité ei voinut kyseenalaistaa (Tsurumi 1970, 92-3).

Universaalisuus - partikulaarisuus: Levyn mukaan universaalius ja partikulaarisuus
liittyvat siihen, kenet yhteisoon lasketaan kuuluvan - onko joukko avoin vai rajattu.
Universaalissa suhteessa ketddn ei estetd saavuttamasta jdsenyyteen vaadittavia
ominaisuuksia, ja kriteerit liittyvét olennaisesti jasenyyteen. (Levy 1952, 248-9.) Tsurumin
mukaan Japanin toisen maailmansodan armeija rajasi monta ihmisryhmaa ulkopuolelle ja

valtapaikat armeijassa jakautuivat partikulaarisesti. Toisaalta armeija velvoitti periaatteessa

1 Ideologiat eivat ole taman tutkimuksen fokus, mutta niita sivutaan. ldeologia on ihmisten
uskomuksia ja mielipiteitd, joiden he eivdt voi todistaa olevan totta, mutta joita he
intohimoisesti puolustavat (Tomkins 1965, 73 Tsurumin 1970, 22-3 mukaan). ldeologiat
maadrittavat ryhmien siséisié ja valisia rakenteita. Koska ideologiat ovat jaettuja uskomuksia,
niiden voi sanoa vallitsevan kollektiivisessa muistissa osana identiteettejé.
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kaikkia tarpeeksi vanhoja miehid statuksesta ja varallisuudesta riippumatta, eli se oli tdsta
ndkokulmasta universaali. (Tsurumi 1970, 82—-6, 89-91.) Armeija edisti ennen sotaa ja sodan
aikana ideologiansa levidmista yhteiskuntaan esimerkiksi koulutusjarjestelman ja
asevelvollisuuden kautta (Tsurumi 1970, 84-5, 99-109). Ideologia koski kaikkia

universaalisti.

Individualistisuus - kollektivistisuus: Individualistisen ja kollektivistisen erottelu liittyy
tavoitteisiin. Individualistisessa suhteessa paatoksia tehdddan omien etujen, kollektivistisessa
suhteessa yhteison etujen perusteella. HyoOtyd tavoitellaan myos suhteesta itsestdan.
Keisarikultti yhteiskunnassa ja armeijassa oli tapa edisteté4 lojaaliutta yhteisolle, traditio tai
symboli yhteiskunnalle seka valine ajatusrakenteiden iskostamiselle (kansallisuuden
priorisoimisesta keisarin sijaan ks. Tsurumi 1970, 135-6, 158-60). Ajattelussa vedottiin
keisarin henkil6sta lahtevaan kollektiiviseen tahtoon, miké edisti tottelemista ja sitoutumista

kansakuntaan.

Tasa-arvoisuus - hierarkkisuus: Tasa-arvoisuus ja hierarkkisuus madrittelevét, millainen
merkitys arvoasteikolla on suhteessa. Kaikkein tasa-arvoisin suhde on egalitaarinen suhde,
jossa painotetaan erikseen arvoasteikon puuttumista. Hierarkkisessa suhteessa ihmiset ovat
korkeammassa tai matalammassa positiossa, arvoasteikko on hyvaksytty. (Levy 1952, 275—
6). Japanin sodanaikaisen yhteiskunnan lavistava perheajattelu oli hierarkkinen: suvun
perheet olivat jakautuneet péadhaaraan ja sivuhaaroihin, ja perheelld oli aina péa.
Yhteiskunnan tasolla se oli keisari. (Tsurumi 1970, 103-7.) Perheajattelun hierarkkisuutta

kaytetiin hyvaksi kontrollin vélineena.

Vapaaehtoisuus - pakottavuus: Vapaaehtoisuus ja pakottavuus kuvaavat osallistumista.
Vapaaehtoisessa suhteessa toimitaan oman tahdon perusteella, pakotetussa suhteessa
tekoihin pakotetaan. VVapaaehtoinen ja pakottava suhde on mielestani monesti tulkittavissa
mya0s vastavuoroisen ja hyvéksikéayttavan suhteen kautta - jos on mahdollista pakottaa joku
toimimaan, jonkinlaista hyvaksikayttod syntyy helposti. Japanissa armeijan sisalla
pakottavat rakenteet olivat viel& vahvemmat kuin yhteiskunnassa, ja kuuliaisuutta vaadittiin
vakivallan uhalla (Tsurumi 1970, 81-98, 124-5). Armeijan tehtdvien toteuttaminen oli keino

edistda kansallista identiteettia.

Avoimuus - salailu: Avoimuus ja salailu liittyvat kommunikaatioon suhteessa. Avoimessa

suhteessa tietoa tai taitoa ei salata, salailevassa sita salataan tahallaan. Salailu luo mielestani
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hierarkiaa ainakin tietojen tai taitojen osalta, ja voi johtaa pakottamiseen ja hyvéksikéayttoon.
Sodan aikana tiedonkulkua luonnollisesti rajoitettiin, eivatkd sotilaatkaan saaneet
kommunikoida laheisilleen armeijakriittisia mielipiteitd (Tsurumi 1970, 96-7). Lisaksi
armeijan paatoksenteko oli muusta hallinnosta erillaén (Tsurumi 1970, 84), mika haittasi sen

valvontaa.

Vastavuoroisuus - hyvaksikayttd: Vastavuoroisuus ja hyvéksikéaytté kuvaavat suhteen
vaihtokauppaa. Vastavuoroisessa suhteessa kumpikin osapuoli hy6tyy suhteesta,
hyvaksikayttdva suhde on epéatasa-arvoinen. Tsurumi ei madrittele pitdédké suhteen olla
objektiivisesti vai subjektiivisesti vastavuoroinen. Tulkitsisin, ettd tdrkedmpad on, ettd
ihmiset itse arvioivat suhteen tyydyttavéksi. Keisarikultin aikaan keisarin ja Japanin puolesta
piti olla valmis antamaan kaikkensa. Perheajattelusta huolimatta kansalaisilla oli vain
velvollisuuksia yhteiskuntaa kohtaan, eikd oikeutta vaatia oikeuksia itselleen. (Tsurumi
1970, 93-4.)

Erottelut edustavat ddripditd, suhteiden maarittelyssa on merkitysta silld, kumpaa daripaata
ldhempédné rakenne on. Mitd enemmaén suhde siirtyy kohti toista ddripddtd, sitd enemmaén se

on muuttunut. (Tsurumi 1970, 16, 19.)

Siirrymme nyt tarkastelemaan hahmoryhmid ja niiden suhteita. Esittelen ryhmien
ominaispiirteet sellaisina kuin ne ensiksi hahmottuvat. Padosin hahmottelu tehd&an
elokuvassa heti alussa, mutta joissakin tapauksissa ryhmét muodostuvat myoéhemmin.
Kaikki piirteet eivat elokuvan aikana muutu, jolloin tilanne on koko elokuvan ajan sama.
Keskeiset hahmoryhmat ovat keisarillinen pddmaja (Daihonei), 32. armeijakunnan johdossa
oleva kolmikko ja okinawalaiset. Toissijaisia ryhmid ovat japanilaiset sotilaat ja
amerikkalaiset. Armeija instituutiona, joka koostuu padmajasta, 32. armeijakunnan
johtokolmikosta sekd japanilaisista sotilaista, on myds relevantti, se suhteutuu usein
okinawalaisiin. Kaikki muut ryhmat paitsi amerikkalaiset jakavat jollakin tasolla
japanilaisen identiteetin, mutta niilld on myds muita identiteettejd, ja eri kasityksié

kansallisen identiteetin ilmentamisesta.

3.1.1 Paamaja

Keisarillisen paédmajan ja Taipein komentokeskuksen hahmot ovat toistuvia, etenkin kolme
miesta pddmajassa. Pddmaja edustaa imperialistisen armeijan johtoa, joka kontrolloi Japanin

sodankayntia. Se on osa laajempaa armeijan identiteettiryhmad. Padmaja ei kuitenkaan ole
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paafokus, koska se ei ole Okinawalla. Pddmajassa on toistuvia hahmoja, joilla on omat
persoonallisuutensa ja nimet, mutta kasittelen heitd ryhméné. Usein on vaikea hahmottaa,
kuka paamajasta tekee péaatoksen. Pd&amaja on byrokraattinen elin, mutta heti elokuvan
alussa esitetty toimintakyky seka toistuvuus tekevat siita taustasta erottuvan ryhman, joka

on tarkeé toimija juonessa.

Pad&dmajan saamat kuvakulmat ovat tavallisesti rauhallisia objektiivisia laajoja puolikuvia.
Padmaja on joukko vanhempia miehid, jotka usein selailevat papereita, katsovat karttoja tai
pitdvéat kokouksia. He ovat siis periaatteessa taktisia ja harkitsevia. Pddmajan tavoite on
elokuvan aluksi suojella Japania ja Okinawaa ja ajaa kollektiivisia etuja. Taistelua
Okinawalla ei haluta myosk&an lopettaa ennen aikojaan esimerkiksi toivottomien
itsemurhahyokkadysten (gyokusai) muodossa, vaan tavoitteena on mahdollisen pitka
sodankaynti. Pd&dmaja on sen verran abstrakti ja fyysisesti etddlla Okinawasta, etté sillé ei
oikeastaan ole laheista suhdetta okinawalaisiin, amerikkalaisiin tai japanilaisiin sotilaisiin.
Kaikki suhteet ovat hierarkkisia ja virallisia.

3.1.2 USA

Amerikkalaiset ovat sodassa ja Okinawan taistelussa vihollisia. Identiteettind he eivét edusta
vain USA:n armeijaa, vaan kaikkia amerikkalaisia ja USA:n valtiota, kenties jopa koko
Japanin ulkopuolella olevaa maailmaa. Amerikkalaisia nédytetddn harvoin, tosin heista
mainitaan nimeltd kolme johtajaa. He eivat ole toistuvia hahmoja, ja vain yhté johtajista
naytetadan ruudulla lainkaan, dokumenttifilmilla. Amerikkalaiset ryhmand ovat tarked tekija
juonessa, kuten paadmajakin, mutta vield persoonattomampia. Kun amerikkalaisten
hyokkayksia ndytetadn, ne ovat usein lentokone- tai laivastohyokkayksid, joissa ihmisia ei
tarvitse nayttdd. Heilld ei ole biologisuutta, suhteita muihin ryhmiin eikd montaa
ominaisuutta. He ovat tarkeé tekija juonessa, koska ilman heitd Okinawan taistelua ei olisi,

mutta he ovat ldhinna taustarekvisiittaa.

USA:n tarkein ominaisuus on, etta se on vahva ja taitava sodankavijd. USA on oikeastaan
ainoa sotaa eteenpdin vieva toimija, jonka tekoihin kaikki muut reagoivat kykyjensa ja
tavoitteidensa mukaan. Jo elokuvan alun taustoituksessa he etenevét kuin luonnonvoima
eteenpdin saarelta saarelle, mikd johtaa Okinawan taisteluun. Hyokkaykset eivat niink&én
ole toimintaa kuin sattumuksia: amerikkalaiset eivat itsekd&n pysty vaikuttamaan
toimintaansa elokuvan puitteissa, vaan heidan hyokkayksensa vain vyoryvat japanilaisia
vastaan. Heidén tavoitteensa on voittaa sota. USA:n tarkemmat motiivit jagvat epéselviksi,
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rationaalisuus ei ole relevantti kysymys. Tam4 osittain peittdd sen, ettd amerikkalaiset ovat
tekemadssé vastahyokkaysta. Nakokulma saattaa selittya sillg, ettd sota ja sen vaiheet olivat
vuonna 1971 tuoreessa muistissa, mutta nédkokulma sivuuttaa japanilaisille elokuville

tyypillisesti amerikkalaisten lahtokohdat ja sulkee heidat tarkastelun ulkopuolelle.

Tama ei sindnsa ole yllattavaa sotaelokuvassa. Sotaelokuvissa on tapana keskittyé vain oman
puolen tapahtumien muisteluun, viholliset ovat osa koko sodan kaoottista tilannetta tai vain
lahtdkohtaisesti pahoja. Sotaelokuvat harvoin keskittyvat sodan syihin, koska vihollisen
moraalin pohtiminen ei ole sotaelokuvien tarkoitus, oli sota voitettu tai havitty. Havityn
sodan jalkeen selvinneit4 ei haluta syyllistd vaan kuvata ké&rsimysta, voitetun sodan jalkeen
oma toiminta on voiton kautta oikeutettu ja keskitytddn kunniaan ja karsimiseen. Toisaalta
vihollisia ei aina nédyteta lainkaan, joten on merkittavaa, ettd tassd elokuvassa he ovat

hyokkaajan asemassa.

3.1.3 32. armeijakunnan johto

Okinawan taisteluita johtaa paikan paalla 32. armeijakunta. Elokuvan alussa naytetéan,
miten sen johtoon asettuvat tarinan pa&henkilot: kenraaliluutnantti Ushijima Mitsuru,
kenraalimajuri Cho Isamu ja eversti Yahara Hiromichi. Kutsun heitd yhdessé
johtokolmikoksi, he ovat yksikkd samaan tapaan kuin padmaja. Johtokolmikkoa ndytetaan
usein yhdessd, he neuvottelevat keskenddn suunnitelmista ja toimivat sitten yhtenaisesti.
Johtokolmikko on osa armeijan identiteettid, padmajan ja sotilaiden vélimaastossa. Koska
heitd seurataan tiiviisti, heidén kauttaan katsoja nakee taistelun taktista johtamista, vaikeita
paatoksia ja kuolemaa. Johtokolmikkona he tarjoavat elokuvalle kokonaisvaltaisemman
fokuksen kuin jos paahenkilét olisivat rivisotilaita, mistd on hydtya elokuvan
dokumentaarisuuden kannalta. He ovat myds osa emotionaalista puolta tarinassa: ajoittain
he saavat kdyttdonsa oman kuvakulman seka ldhikuvan, mika on harvinaista Okinawan
verisissa paivissa; etenkin sodan kédannekohtia seurataan heidan kauttaan (subjective point

of view, Branigan 1992, 161-4). Heissa tiivistyvat armeijan ristiriidat.

Kolmikolla on tarinassa biologisuus ja merkittavyys. Heill& kaikilla on eri persoonallisuus,
ja he ovat varsin inhimillisid. Yahara on kolmikosta yleisin seurattava ja |&himpana
paéhenkiloyttd. Han on hierarkiassa alimman tasoinen, eversti, mutta han ottaa alusta asti
aloitteellisen ja asiantuntevan roolin. Yahara on joukon strategi ja kannattaa viivytystaistelua,
han on persoonaltaan asiallisen viiled. Cho taas on varsin kiivas ja emotionaalinen hahmo.

Elokuvan aluksi hén on hyvéntuulinen ja luottaa itseensé ja armeijaan. Han kannattaa usein
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hyokkéayksid. Cho ja Yahara ovat vastakkainasettelusta huolimatta hyvissd véleissa.
Ushijiman paaluonteenpiirre on rauhallisuus. Hanen rooliinsa johtajana kuuluu tehd&
lopulliset paatokset Okinawalla, ja hédn on linkki pd&@majan ja 32. armeijakunnan vélilla.
Ushijima saa padmajalta aluksi tavoitteen venyttaa taistelua mahdollisimman pitkaan, ja han
pyrkii noudattamaan padmajan kaskyja. Kolmikon piirteet tdydentdvat toisiaan, ja yhdessa
he edustavat suunnitelmallisuutta ja velvollisuutta. Henkilokohtaisia tai sotaan

liittymattomia kohtauksia on hyvin vahan, he ovat olemassa vain sotaa varten.

Kolmikon tehtdvd on puolustaa Okinawaa eli edistdd armeijan ja Japanin kollektiivisia
intresseja, mutta heilld on varsin etdinen suhde okinawalaisiin. Heill4 on vain vahan dialogia
my0dské&an tavallisten sotilaiden kanssa, enimmakseen kolmikko puhuu keskenaén tai muille
johtajille. Amerikkalaisia he nakevéat vain kiikareilla. Kommunikointi padmajan kanssa
tapahtuu yleensa viestitse. Kolmikon toimintakyky rajautuu tilanteen ja pddmajan ohjeiden

mukaan, eli suhde on hierarkkinen.

3.1.4 Japanilaiset sotilaat

Japanilaiset sotilaat edustavat yksil6itg, jotka ovat paatyneet sotilaiksi armeijaan. Tavallisten
sotilaiden pelkoja ja sodan arkisia ongelmia tuodaan esille heidén kauttaan. He ovat niin
sanottuja tavallisia ihmisid, joihin katsojat voivat samaistua. Rivisotilaissa on toistuvia
hahmoja, joilla on viitteitd persoonasta, mutta heilla ei ole yleensa nimed. Sotilailla ei ole
ryhméand elokuvan aluksi juuri ominaisuuksia, he ovat tottelevaisia ja jossain maarin
viattomia. Heitd aletaan seurata enemman vasta, kun taistelut Okinawalla alkavat. He eivat
ole erityisen toimintakykyisia juonen kannalta edes ryhmand, ja yleensa he ovat osa taustaa.
He voivat tosin tehda yksittaisissa taisteluissa merkittavia tekoja, esimerkiksi rajayttaa

tankin tai paeta vihollista, ja ndin heilld on sotilaan rooliin sidottuja lyhyita tarinoita.

Sotilailla on hierarkkinen suhde 32. armeijakunnan johtokolmikkoon ja p&imajaan;
kummatkin mé&aradvat sotilaita ilman, ettd ndma voivat juuri vaikuttaa siihen. Sotilaiden
tehtava on totella ohjeita, voittaa taisteluita, ja mahdollisesti myos selviytya itse hengissé.
Suhde amerikkalaisiin on yksinkertaisen poissulkeva - amerikkalaiset ovat vihollisia, joten

heidat pitaa tappaa.

3.1.5 Okinawalaiset

Kuten japanilaiset sotilaat, okinawalaiset ovat ryhmd. He edustavat yleensé okinawalaisia

ihmisi4, ja etenkin elokuvan aluksi my0s japanilaisia siviileji. He ovat toimijana
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enimmékseen hiljainen, epdkoordinoitu massa. Siitd huolimatta heidédn joukkoonsa on
sijoitettu toistuvia hahmoja, vaikkakin heidat on yleensd jatetty nimedmaéttad. Toistuvia
hahmoja ovat vanha opettajamies; nuori rempsed nainen; parturi Hika; pikkutytto ja kaksi
Okinawan kuverntorid. Myos ndihin hahmoihin katsoja voi jossain maérin samaistua
tavallisina ihmisind. He edustavat okinawalaisten eri kohtaloita. Koska okinawalaisissa on
toistuvia hahmoja, heilld on biologisuus toisin kuin amerikkalaisilla, ja viel&d selkedmmin
kuin sotilailla; he eivat ole kasvottomia. Okinawalaisilla on myds perheenjasenid, tunteita ja
juonikaaria. He voivat tehdd omaa eldmaansé koskevia paatoksia, vaikka sotaan heidan on
vaikea vaikuttaa. Isona joukkona okinawalaiset ovat merkittdva osa elokuvaa, mik& on
elokuvan alusta asti selvadd. Heidan kuolemansahan on koko elokuvan tekemisen syyna.
Kuolevina massoina he ovat osa biologiatonta taustaa, eivat toimijoita. Okinawalaiset

muodostavat yhteisen entiteetin yhdessa runnelluksi joutuvan Okinawan kanssa.

Okinawalaiset ovat aluksi viattomia ja iloisia. Heiddt my0s kuvataan hyvéksyttavan
isanmaallisina ja japanilaisina, sill& he ottavat Okinawalle saapuvat sotilaat vastaan Japanin
ja armeijan sotalippuja heiluttaen. Heidan tehtdvénsa on kannustaa ja totella sotilaita.
Periaatteessa heidan tavoitteensa on myos selvita sodasta, mutta heilla ei ole késitysté sodan
kauheuksista, joten tdma ei ole heille aluksi tirkedd. Katsoja tietda tulevasta enemman kuin

okinawalaiset, mika korostaa heidan viattomuuttaan.

Okinawalaisilla on aluksi hyva suhde sotilaisiin ja armeijaan, mutta he eivat yleensa ole
suoraan tekemisissd johtokolmikon kanssa, saati paamajan, vaikka kummatkin ohjaavat
okinawalaisten elamé&a. Ushijimalla on kolmikosta eniten suhteita okinawalaisiin: han puhuu
Hikalle ja muutaman kerran Okinawan toiselle kuverndorille. Han valittad inhimillisyytta
okinawalaisille. Amerikkalaisiin okinawalaisilla ei aluksi ole juuri suhdetta, heitd kohdataan

vain lentokoneina pommitusten sattuessa.

3.2 Tapahtumat

Meilld on nyt selvillda hahmot, heidén luonteensa, toimintakykynsa ja suhteensa elokuvan
alussa. Seuraavaksi tarkastellaan, miten tapahtumat vaikuttavat hahmoihin ja hahmoryhmiin.
Tapahtumat muodostavat elokuvan juonen. Eksistentit yhtdéltad toteuttavat juonta, ja
toisaalta tapahtumien kautta eksistenttien luonnetta opitaan tuntemaan. Braniganin (1992,
14-5) mukaan ihmisill4 on tapana muistaa tapahtumia yleisluontoisina kuvauksia tarkkojen
tapahtumaketjujen sijaan. Muutokset ja teemat ovat siis keskeisia katsojiin vaikuttavia ja

heidan muistamiaan tarinan osia, hahmojen ja tunteiden lisaksi. Vastuu on yksi helposti
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arvattava teema, kun puhutaan taistelusta, jonka uhrauksia halutaan korostaa. K&arsimys on

toinen.

Elokuva-analyysissa juonen etenemistd ja narratiivista muutosta kuvaa Braniganin
sovellutus Tzvetan Todorovin teoriasta. Todorovin mukaan narratiiveissa on viisi vaihetta:
1) alkuperéinen tasapainotila; 2) tasapainotilan h&irio jonkin toiminnan seurauksena; 3)
kohta, jolloin huomataan, ettd hairi6 on tapahtunut; 4) yritys korjata hairid; 5) paluu
alkuperdiseen tasapainotilaan” (Todorov 1971, 39). Branigan (1992, 14-8) soveltaa
Todorovin jaottelua jakaen narratiiviset tapahtumat seitseméan tyyppiin, jotka vuorottelevat
eri jarjestyksessé tarinasta riippuen:

Abstrakti (abstract) on tiivistelma tulevasta tilanteesta. Abstrakti kertoo tulevista
tapahtumista, pitka abstrakti on esimerkiksi prologi. Abstraktilla on hyvin pieni rooli
Okinawan verisissa paivissa. Lahinna elokuvan alku ja narraattorin puhe sisaltda ennakoivia

piirteita.

Orientaatio (orientation) tarkoittaa nykyisen, ekspositio (exposition) edeltdvan tilanteen
esittelemistd. Katsojalle kuvaillaan tilannetta ja tarjotaan lisatietoa. Eksposition rooli
Okinawan verisissa paivissa on hyvin pieni, silla tapahtumat etenevat paéaosin kronologisesti.
Lahinnd ekspositiota on yllatysten yhteydessa. Orientaatiota sen sijaan on paljon, kun

elokuva kuvaa tapahtumia dokumentaarimaisesti.

Aloittava tapahtuma (initiating event) muuttaa nykyista tilannetta. Aloittava tapahtuma voi
olla heti elokuvan alussa, mutta silloin tapahtumat alkavat kesken kaiken - tavallista on
orientaation avulla tarjota ensin informaatiota katsojille tilanteen hahmottamiseksi.

Aloittava tapahtuma siséltaa siis toimintaa, jonka kautta tilannetta muutetaan.

Tavoite (goal) voi olla pdamééran julistaminen tai padhenkiloén tunteellinen reaktio
tapahtuneeseen. Okinawan verisissa paivissa hahmoilla on tavoitteita, kuten on jo osoitettu,
mutta en kasittele kohtauksia niin yksityiskohtaisesti, etta tavoite olisi mielekas tapahtumien
luokka. Tavoite-tapahtumia voi Kkuitenkin nahda tapahtumien kuvausten sisélla
hahmoryhmien tavoitteiden muuttuessa. Sen sijaan tunteellisia reaktioita 16ytyy, kun

tapahtumiin yritetddn turhautuneina vaikuttaa.

Mutkistavan toiminnan (complicating action) kohtaaminen vaikeuttaa tavoitteen

saavuttamista. Mutkistava toiminta on yleensd seurausta aloittavasta tapahtumasta ja sen
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toteuttaa hahmoista vastustaja. Vastaavasti minusta ndyttaisi, ettd vastustajan voi paatella
mutkistavan toiminnan perusteella. H&vitystd sodasta kertovana elokuvana Okinawan

verisissa paivissa on paljon mutkistavaa toimintaa ja vastoinkdymisia.

Kliimaksi ja lopputulema (resolution) luovat tasapainon tavoitteiden ja niitd estévien
tapahtumien vélille. Kliimaksit ovat tavoitteiden tapaan varsin lyhyita kohtauksia, joten niita
voi Okinawan veristen paivien kuvauksessa l0ytdéd kohtausten ryhmittelyn sisalta. Sen sijaan

tasapainon hakemista eli lopputulemia on useampia.

Epilogi on tarinan implisiittinen opetus. Hahmot saattavat esimerkiksi reagoida
lopputulemaan paljastaen elokuvan opetuksen. Okinawan verisissa paivissa epilogi on
eksplisiittisesti néhtévissg, ja epilogin tapahtumat siséltavat elokuvan painavimman

moraalisen opetuksen ja emotionaalisen viestin.

Braniganin erottelun avulla on selkedd tarkastella, kuka tekee mitd ja mihin silld on
vaikutusta. Branigan ei huomioi toiminnan ja sattumuksien eroja, mutta suurin osa
narratiivisista tapahtumista on erotettavissa toiminnan perusteella. Se, millainen
toimintakyky hahmoilla on, nakyy siind, miten he voivat tapahtumia kéynnistaa ja niihin

vaikuttaa.

Luokittelua on mahdollista soveltaa hyvin yksityiskohtaisiinkin vaihteluihin, mutta pidan
itse tarkastelun kohtausten ja kohtausryhmien tasolla. Elokuvasta on erotettavissa nelja
padvaihetta, ja niiden sisélla useita kohtauksia. Tallainen erottelu helpottaa tapahtumien
ryhmittelya ja merkityksen arviointia. Tapahtumia on tassakin luokittelutavassa summattu
yhteen, silld siten erottuvat paremmin niiden vaikutukset juonelle ja hahmojen muutokselle.

Jokaisen padvaiheen lopussa on yhteenveto siitd, mit4 on saatu selville.

3.2.1 Alkuasetelma

Alkuasetelma pohjustaa elokuvan juonta ja hahmoja, ja on juonen kaaressa orientaatiota.

Koska esittelin jo hahmot aiemmin, kuvaan nyt vain tapahtumat lyhyesti.

Japani valmistautuu taistelemaan Okinawalla, abstrakti. Amerikkalaisten hyokkéyksen
myo6ta Japani hdvidd Tyynenmeren taisteluja, ja sotilaat ja siviilit Saipanilla péaatyvat
tekemé&én itsemurhan tai osallistumaan toivottomiin itsemurhahyokkéyksiin (gyokusai).
Paamaja alkaa panostaa Okinawan puolustamiseen. Koko ensimmainen kohtaus on prologi

ja tiivistaa seké edelliset sodan vaiheet ettd ennakoi tulevia tapahtumia. Katsoja valmistetaan
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tragediaan, kun synkén abstraktin jalkeen Okinawaa kuvataan pahaa-aavistamattoman
idyllisend iloisen musiikin sdestyksella. Abstrakti siséltdd myds syyn koko Okinawan
taistelulle, mikd on amerikkalaisten voittoisa eteneminen Tyynelldmerelld, muun muassa
Saipanilla. Japanilaisten osuudesta tapahtumiin ei puhuta, ja sota on vallitseva asiantila
elokuvan alkaessa. Jo tdssa vaiheessa on selvad, ettd sodan rattaita pyorittdvat padmaja ja
amerikkalaiset. P4&majan tavoite on my6s estdd muiden saarien tapahtumien toistuminen

Okinawalla.

Johtokolmikko suunnittelee puolustusta, aloittava tapahtuma. Yaharan ehdotuksesta
Okinawalla keskitytddn puolustuksen rakentamiseen sen sijaan, ettd rakennettaisiin
paamajan toivomia lentokenttid tai tehtdisiin muuta hyokkaysten valmistelua. Lentokentisté
ei juuri ollut ollut apua Saipanilla, minka takia Yahara rationaalisesti kyseenalaistaa niiden
hyodyllisyyden. Suunnitelmana on huolellisen valmistautumisen jalkeen odottaa, ettéd
amerikkalaiset joukot rantautuvat, ja hyokata sitten heidan kimppuunsa. Yaharan
suunnitelma on tarked koko taistelun kannalta, ja suurimman osan elokuvasta johtokolmikko
viettdd luolastoihin rakennetuissa varustuksissa. Puolustuksen valmistelu on aloittava
tapahtuma, jonka johtokolmikko tekee oma-aloitteisesti, ja se on yksi harvoista heidén
vapaasti tekemistddn paatoksista. Ei ole aluksi selva, etta taistelu péattyisi johtokolmikon
osalta epdonnistumiseen, ja he ovat varsin optimistisia. Elokuvan katsojat eivat mydskaan
todennakdisesti tunne armeijan tarkkaa kohtaloa, kolmesta yksittdisestd henkildsta

puhumattakaan.

Sotaan valmistautumiselle on kuitenkin uhrattu vain ensimmaiset 10 minuuttia elokuvasta.

Sen jalkeen ongelmat alkavat.

3.2.2 Vaikeuksia omasta takaa

Sotatapahtumat alkavat ennen taisteluiden alkamista. VVaikeuksia omasta takaa -vaiheessa on
paljon aloittavia tapahtumia ja mutkistavaa toimintaa. Tassd vaiheessa Okinawa

valmistautuu taisteluun USA:n aiheuttamien ja kotoperdisten vaikeuksien saestdmana.

Tsushimamaru uppoaa, aloittava tapahtuma. Amerikkalaiset upottavat Tsushimamaru-
evakuointialuksen. Uppoamiseen liittyy muutama mielenkiitoinen seikka. Ensinnékin
uppoamista edeltdd kohta, jossa parturi Hika saattelee lastaan evakuointialuksille. Lapsi
toteaa, ettd isdkin voi olla reipas koska hankin on japanilainen. Tdma tuo mielenkiintoisella

tavalla esiin Okinawan ja Japanin suhdetta, ja Japanin alueellisia eroja. P&&osin elokuva
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yrittdd kuroa okinawalaisten ja japanilaisten identiteettieroa umpeen, mutta joissain
tapauksissa okinawalainen identiteetti korostuu. Okinawa on sekd elokuvassa naytetyilla
kartoilla etta kaytdnndn toiminnassa eristyksissa Japanin paasaarista. Okinawalla padmajan
paatokset saadaan yleensd viesteind, ja fyysistd valimatkaa ollaan haluttomia lahted
taittamaan, koska pelottava merimatka tai lentomatka paattyy usein huonosti. Fyysinen
etdisyys koituu esimerkiksi evakuoitavien tuhoksi, kun Tsushimamaru uppoaa. Henkinen ja
fyysinen etdisyys Japanista on traaginen asia, joka altistaa identiteetin partikulaarisuudelle.

Elokuva yrittaa vastustaa tata.

Toinen Tsushimamarun uppoamiseen liittyvé seikka on, ettd koska amerikkalaiset ovat
hyokénneet okinawalaisia vastaan, he ovat nyt konkreettisesti uhka okinawalaisille.
Tsushimamarulla olleet evakuoitavat olivat lapsia. Jos okinawalaiset rinnastetaan lapsiin,

amerikkalaisista tulee pelottava, pysayttamaton ja ennakoimaton uhka.

Okinawalaisten evakuointi lopetetaan, aloittava tapahtuma. Tsushimamarun
uppoamisen jalkeen Okinawan kuverndori paattaa lopettaa evakuoinnit silla perusteella, etta
ne ovat liian riskialttiita, ja armeija suojelee Okinawaa joka tapauksessa. Syntyy vaikutelma,
ettd evakuoinnin lopettaminen on hyvin perusteltu teko, silla lapsiuhrien jalkeen riskit ovat
suuret. Ndin tarjotaan sympatiaa péattajille, jotka osittain mahdollistavat tilanteen, jossa
okinawalaiset jaavat sodan jalkoihin. Okinawalaisille on my6éhemmin varsin kohtalokasta,
ettei evakuointi toteutunut. Okinawalaiset hallintoa myéten ovatkin ainoa elokuvan téysin
syyton ryhma. Suojelemisyrityksesta huolimatta kuverndorin toimista koituu lisad tuhoa.
Nakokulma tuo my0ds esiin sodan kulkuun vaikuttamisen vaikeuden, sek& tuhon

vaistaméattomyyden. Sota on pysayttamaton.

On periaatteessa armeijan intressissd, ettd okinawalaiset evakuoidaan. Japanin hallitus oli
maarannyt evakuoinnin toimeenpanosta, mutta armeija ei naytd reagoivan Okinawan
kuverndorin paatokseen lopettaa evakuointi. Usein on epaselvéad, miten paljon armeija tietda
okinawalaisten tilanteesta. Armeijan ja okinawalaisjohdon vélisessd kommunikaatiossa
korostuu tiedonkulun puuttuminen. Okinawan siviilijohto ndyttdd luottavan armeijaan
sokeasti. Kenties he luulevat olevansa ehdoitta tarkeampié armeijalle kuin he ovatkaan, silla
armeija ei pida kirjaa okinawalaisten olinpaikoista. Se tekee okinawalaisista sinisilmaisia,
eli my0s tassé suhteessa lapsellisen viattomia. Etéisyys Japanista perustuu myos armeijan ja

okinawalaisten kommunikaation puutteeseen, mika johtaa Okinawan kérsimiseen.
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Padmaja pakottaa rakentamaan lentokentat, mutkistava toiminta. Okinawalla on
keskitytty puolustusten rakentamiseen, mutta lentokentat rakennetaan pikavauhtia, kun
paamaja antaa siihen pakottavan késkyn. Tasta alkaakin skisma pdamajan ja johtokolmikon
valilla, kun padmaja puuttuu asioihin ja viivyttdd johtokolmikon omien suunnitelmien
toimeenpanoa. Tapahtuma on seurausta pddmajan tyytymattémyydestd johtokolmikon
puolustavaan strategiaan. Viivytyssota ei olekaan ainoa tavoite, jota pddmaja haluaa ajaa, ja
lentokentisté tulee toistuva paamajan hyokkéayshalukkuuden ilmentdja. Sodan voittaminen
on ristiriidassa Yaharan esittdmien faktojen kanssa: padmaja on siten johtokolmikkoa
typerdmpi toimija, joka ep&onnistuu sen takia, ettd se haluaa hyokata. Tavoitteen
asettaminen ylh&&ltd pdin rajoittaa johtokolmikon toimintakykyd ja pakottaa heidéat
toimimaan rooliinsa mukaan auktoriteetin pakottamina, huonoin perustein. Epéalooginen

paatdksenteko hierarkkisessa jarjestelméassa on siis ongelma armeijan yhtendisyydelle.

USA hyokkaa Okinawalle, mutkistava toiminta. Seuraava mutka matkassa ovat USA:n
pommikoneiden tekemét iskut 10.10.1944, jotka kohdistuvat lentokentille, laivoihin,
satamiin ja Nahan kaupunkiin. 32. armeijakunta ei pysty pysayttdmaan pommikoneita,
luultavasti koska heilla ei ole resursseja siihen. Johtokolmikko jatkaa suunnitelmien
tekemistd maihinnousua vastaan. HyoOkk&aykset eivét oikeastaan vaikuta heihin, vaan
pommitukset ovat heille orientaatiota. Vastavalmistuneiden kenttien rakentaminen tuntuu
olleen entistd turhempaa, kun niitd heti pommitetaan. Eniten pommitukset aiheuttavatkin
ongelmia pdamajalle ja yleisesti armeijalle. Okinawalaishahmoista taas parturi Hika, nuori
nainen ja pikkutyttdé diteineen menettdvat kotinsa ja siirtyvat asumaan slummimaisiin
majoihin. Takaiskut eivéat horjuta okinawalaisten luottamusta armeijaan, vaikka ihmisié
kuolee. Pommitukset haittaavat okinawalaisten eldm&d, mutta he ovat elokuvassa vielé
sivussa. Armeijan ja okinawalaisten kokemus sodasta on varsin erilainen: armeijan kokiessa
taktisia takaiskuja okinawalaiset kokevat henkilokohtaisia menetyksia. Kokemusten ero ei

anna pohjaa yhteiselle identiteetille suhteessa Okinawan taisteluun.

Paamaja vetdd osan joukoista pois Okinawalta, mutkistava toiminta. Edellisen
hyokkéayksen jélkitaisteluissa ja virheinformaation seurauksena on syntynyt usko, ettd
USA:n armeija on heikentynyt ja on aika hyokatd, joten Okinawalta siirretddn joukkoja
muualle. Nain pddmaja on taas Okinawan tilanteen vaikeuttaja sen sijaan, etté se auttaisi 32.
armeijakuntaa. Tamé& on elokuvan ainoa kohta, jossa Japani yrittdd hyokéta suuremmassa

mittakaavassa, ja tallginkin silla on marginaalisia vaikutuksia. Okinawalla tdma tarkoittaa
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tilanteen huonontumista. Téssa mielessa elokuva on anti-imperialistinen ja sodanvastainen -

kotimaan puolustuksen kustannuksella yritetdan hyokéata, mika ei ole toivottavaa.

Okinawalaiset eivat voi kuin seurata sotilaiden poismarssia. Okinawalaiset eivét
todennakdisesti edes tieda mita tapahtuu tai mita seurauksia silla saattaa olla. Tiedon puute
tekee heistd passiivisia, heilld ei ole mahdollisuutta reagoida. Heidan n&dkokulmastaan on
my06s vaikea sanoa, ettd suhde pddmajaan huononisi, koska suhdetta ei oikeastaan ole
koskaan ollutkaan. P& maja ei oikeastaan ajattele okinawalaisia, vaan Okinawaa
sodankaynnin territoriona. Suhde perustuu strategisiin intresseihin, padmajan nakékulmasta

velvollisuus Okinawaa kohtaan on ei ole itsestddnselvyys koko Japanin intressien edessa.

Johtokolmikko on huomattavasti narkastyneempi joukkojen vetdmisestd kuin lentokenttien
rakentamisesta, koska  joukkojen  védhentyminen huonontaa heiddn  omien
puolustussuunnitelmiensa toimivuutta. Ushijima kuitenkin muistuttaa, ettd maaraykset ovat
madrayksid. Heidadn on pakko toimia roolinsa mukaan, vaikka p&amaja ei tarjoa tyon
suorittamiseen resursseja ja tilanne vaikuttaa toivottomalta. Kolmikon on pakko tyytya
paamajan maarayksiin armeijan pakottavan hierarkian takia. Henkilokohtaisesti, varsinkin
Chon kautta, ndhddén kuitenkin heidén petetyksi tulemisensa ja turhautumisensa. Heille on

muodostunut yh& vahvemmin oma identiteetti kolmikkona.

Padmajalla on valta paattaa mité tehdaan ja keité puolustetaan, seka valta méarittad suhteensa
okinawalaisiin tai johtokolmikkoon. Suhteiden muutokset ovat jarjestelmassa lahtoisin

paamajasta.

P&aatds ei ole yksimielinen, tunteellinen reaktio. Pa4t6s Okinawan jattdmisestd oman
onnensa nojaan kuvataan ristiriitaisena. Okinawan johtokolmikko yritt4da estad paatoksen,
mutta turhaan. Padamajan siséllékin on havaittavissa ristiriitaa. Erityisesti voi mainita
kohtauksen, jossa paamajan tyontekijd marssii pikavauhtia vaatimaan selitysta silta
henkil6ltd, joka on lopullisesti paattanyt Okinawan uhraamisesta. Kyseenalaistaja olisi

halunnut lahettdd Okinawalle lisd4 joukkoja.

Padmajan paatosta ei perustella samalla tavalla kuin evakuoinnin lopettamista. Pddmajan
tavoitteena on voittaa sota, mihin kuuluu milloin Okinawan puolustus, milloin sen uhraus.
Tapahtumaketju on sekava: Okinawaa ollaan aluksi vahvistamassa uusilla joukoilla, ennen
kuin Okinawan uhraus varmistuu. Késkyjen sekavuus ei johdu tiedonkulun ongelmista, vaan

paattaméattomyydestd ja epéloogisesta halusta hyokatd. Armeijan johdon kaytokselle oli
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epéileméattd monia syitd, mutta identiteetin nakOkulmasta elokuva nayttaa esittavan, etta
paamaja ei alun alkaenkaan ole kykenevid itsekriittiseen rationaaliseen ja tehokkaaseen
paatdksentekoon siksi, etta heilld ei ole kosketusta todellisuuteen, eivatké he ole yhteydessa
kunnolla muihin armeijan identiteettiryhmiin. Asiaa pahentaa paamajankin sisaisen

yhtendisyyden puute.

Samalla huono péaatoksenteko on my0s lieventdva asianhaara - péatokset eivéat ole
pahuuttaan tehtyjd, vaan osittain epapatevyyden syytd. Elokuva pyrkii tuomaan paédmajan
sisdiset ristiriidat esille. Vaikka se tekee pddmajan identiteetistd sekavan, se myds

inhimillistdd armeijan johdossa olevia henkilgitd. Ongelma on jalleen armeijainstituutiossa.

32. armeijakunta saa voimaa okinawalaisista, lopputulema. Okinawan kuverndori
vaihtuu, ja osa okinawalaisista evakuoidaan Okinawan péaédsaaren pohjoisosaan, osa liittyy
tukemaan armeijaa. Liittyminen on sekd vapaaehtoista ettd pakotettua. Armeijassa
okinawalaiset muodostavat esimerkiksi opiskelijoiden Tekketsu kinnotai -joukon, ja aikuisia
miehid varvataan noin 20 000. Okinawalaisiin kiinnitetddn monesti armeijassakin erikseen
huomiota, eivatka he taysin sulaudu sotilaan rooliin. Esimerkiksi suoraan koulusta varvétyt
pojat esitelladn ensin koomisen tietdmattoméana joukkona, myO6hemmin surraan 16-
vuotiaiden osallistumista toimintaan. Ensimmaisestd amerikkalaisten hyokkayksesta ja
paamajan toimista toivutaan okinawalaisten avulla. P4dmaja ja okinawalaiset ovat suhteessa
armeijaan vastakohtia toisilleen, toinen vaikeuttaa ja toinen auttaa. Okinawalaiset tulevat
aktiivisiksi sitd mukaa kun paamajan osallisuus vahenee. Vastakkainasettelu okinawalaisten
ja armeijan johdon valilla sekd p&amajan etdisyys kaikkiin muihin toimijoihin eriytta
paamajan japanilaisesta identiteetistd. Se l&hentdd okinawalaisia suhteessa katsojiin tai

ainakin tekee okinawalaisista entista enemmaén saalin kohteen.

Armeijan tukeminen osoittaa aktiivista halua osallistua sotaan. Vaikka okinawalaisten
osallistuminen on reaktio amerikkalaisten hyokkaykseen, silla on kuitenkin vaikutusta
tarinaan. Okinawalaisista tulee osallistumisen kautta toimintakykyisid, eikd heidéan
tavoitteensa ole endd vain selviytyd vaan myos aktiivisesti auttaa ja toimia. Taistelutahto
yhdistdd okinawalaisia, eikd heissd ole en&i alun abstraktissa kuvattua pelokkuutta.
Osallistumisen myo6ta he eivat ole endd yhtd passiivisia tai viattomia. Armeijan ja
okinawalaisten tavoitteet harmonisoituvat, ja suhde tiivistyy. Hika on tdh&n mennessé
ryhtynyt armeijan parturiksi, ja Okinawa on saanut uuden kuverngorin. Okinawalaiset voivat

osallistua sotaan vain armeijan kautta, eivat itsendisesti.

38



Okinawa hankkii itsemurhakoneita ja lahettédd ne USA:ta vastaan, tunteellinen reaktio.
32. armeijakunnan saa tilaisuuden vaikuttaa enemman ja hyoké&ta, kun he lahettavat
itsemurhalentdjia (Tokkotai) amerikkalaisten laivoja vastaan. Hyokkayksen vaikutukset ovat
loppujen lopuksi pienet, ja vievét osittain huomion USA:n hytkkayksestda Okinawan
Kerama-saarille. ltsemurhalentdjien hyokkayksen paatehtavd onkin aloittaa sotilaiden
uhrausten  kuvaaminen, silld lent4jat ovat ensimmaéiset elokuvan juonessa
itsemurhahyokkayksen tehneet. Itsemurhalentokoneet ovat yksi parhaiten Japanin sotilaista
muistetuista piirteistd. Ne edustavat japanilaisen sotilaan arkkityyppid, isatnmaansa puolesta
velvollisuudentuntoisesti uhrautuvaa sotilasta, joka nimenomaan esitetddn vapaaehtoisesti
uhrautuneena. Elokuvassa ei korostu ideologinen fanaattisuus, vaan kuolemat on kuvattu
vapaaehtoisen uhrautuvaisuuden kautta. Vapaaehtoinen uhrautuminen korostaa tekijan
omistautumista yhteisolle. Jos teko on vapaaehtoinen ja se ndyttdad olevan tarpeeksi laajan
tiedon avulla tehty, uhrautuminen ei ole hyvaksikdyttod. Yksilon intressit toteutuvat yhteison
edun kautta, eika yksilo tai identiteettiryhmad ole kansallisen identiteetin uhri, vaan uhrius on

tapa realisoida yksilon identiteetti.

Hydkkays sotilaita uhraamalla on varsin rankkaa, ja Ushijima itkee katsoessaan hyokkayksia.
Itsemurhalaivue tulee Okinawan ulkopuolelta, hyokkaddmalla he tarjoavat tilaisuuden
toimintaan. Teot painuvat jaettuun muistiin ja pakottavat luomaan niiden pohjata uutta
narratiivia, antamaan kuolemille merkityksen. Ne luovat muulle armeijalle motivaatiota,
mikd on mielenkiitoista, kun sota ja kuolema kuvataan muuten niin negatiivisena.
Hyokkaykset pakottavat myos katsojan kunnioittamaan tekoja. Itsemurhahyodkkéykset ovat
uhrautumista, mik& tekee niistd mystifioituja ja torjuu kritiikin. Sotilaiden uhrauksien
kuvaamisen voi ndhdd sodan kaunistelemisena (ks. kunniakkaista hyokkédyksistd ja

uhrauksista my6s Shimazu 2003, 113).

Okinawalaisia ei ehdita puolustaa, orientaatio. Johtokolmikko ei juuri ehdi uhrata
siviileille ajatuksia. Kun Kerama-saarille yllattden hyokataan, okinawalaiset kompuroivat
pakoon ja heidat komennetaan lopulta tekeméan joukkoitsemurha, elokuvan ensimmaisen.
Tama onkin lopun alkua, silld se muistuttaa alussa naytettyj& Saipanin tapahtumia.
Joukkoitsemurha ndytetddn laheltd: erds mies katsoo suoraan kameraan, ja narraattori
selostaa traagisen yksityiskohtaisesti, miten teko tapahtuu. Elokuva ei epéroi sévéyttaa
katsojia vékivallalla. Okinawalaisten kuolemat ovat huomattavasti verisempid kuin

sotilaiden, jotka kuolevat yleensé rajahdyksissa.
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Okinawalaiset tekevat itsemurhan armeijan aloitteesta, mutta enemman tai vahemman
vapaaehtoisesti ja yllattavan iloisen musiikin sédestaménd. He my0s avustavat toisiaan
itsemurhissa. Okinawalaisten tavoite ei nyt ndyta olevan selviytyd, vaan olla haviamétta.
Itsemurhien kautta okinawalaiset toimivat, mutta toiminnalla ei saavuteta konkreettisia
tuloksia. Itsemurhien ainoana syyna on, ettei armeija ehdi puolustaa heité, vaan he jaisivéat
hyokkaysten jalkoihin. Itsemurhista ei my6skéan ole hyotyé. Teot ovat katsojille traagisia ja
epéloogisia. Verrattuna sotilaisiin okinawalaisten tilanne on pahempi, koska he ovat olleet
aiemmin epatietoisia sodan realiteeteista. Yleiso padsee suremaan okinawalaisten uhrausta
ja tekemdan muistelutyota. Seké elokuvan muut okinawalaiset ettd katsojien todellisuudessa

elavat okinawalaiset saavat tekojen my6t4 traagisen kunnian ja uhriuden leiman.

Armeijan okinawalaisiin kohdistama pakottavuus ei ole esilla, vaikka elokuva nayttaa, etta
armeija kehottaa okinawalaisia itsemurhiin ja tarjoaa siihen vélineitd. Lisaksi Keraman
joukkoitsemurha alkaa sill&, ettd julistetaan pitk&é ikaa keisarille. Keisarikultin tuominen
tdssd kohden esiin saattaa ohjata yleisd ajattelemaan ideologian kontrollia ja
epérationaalisuutta - tekoja ei perustella kunnolla. Elokuvassa itsemurhat eivat naytéa
myo6skadn huonontavan armeijan ja okinawalaisten suhdetta, johtokolmikko ei edes tunnu

olevan tietoinen niista.

Tassa vaiheessa elokuvaa on kulunut hieman yli puoli tuntia. Okinawa on kohdannut jo
monenlaisia ongelmia, jotka vaikuttavat toisaalta yhtenaistdneen Okinawalla olevat armeijan
joukot seké okinawalaiset, vaikka ryhmét eivat edelleenkdén ole tdysin tietoisia toisistaan.
Toisaalta ongelmien seurauksena johtokolmikko ja pd&dmaja ovat etddntyneet toisistaan.
Padmaja on vakiintunut epapéatevéaksi ja sisaisesti hajanaiseksi juonen mutkistajaksi;
johtokolmikko on yhtendinen, noudattaa ohjeita seka yrittad puolustaa Okinawaa ja hyokéata
kun voi; okinawalaisten toiminta on lisaantynyt, he ovat paattavaisia ja pyrkivét armeijan
avulla osallistumaan sotaan. Kuolemat ovat kohdistuneet okinawalaisiin, ja niiden syyné on
osittain etdisyys Japaniin, osittain okinawalaisten uhrautumisvalmius. Toinen ongelma ovat
padédmajan huonot paatokset ja jarjestelman hierarkkisuus, mitka kahlitsevat johtokolmikkoa.
Jo tdsséd vaiheessa voidaan todeta, ettd elokuvan narratiivi asettaa vastuun sodan
tapahtumista armeijalle: armeijan johto vastaa jérjestelméstd ja johtokolmikko tilanteen
paatymisestd  joukkoitsemurhiin, okinawalaiset ovat aktiivisuudestaan huolimatta

ensisijaisesti uhreja. Hyokkaaminen esitetddn yleisesti ottaen negatiivisena asiana, mutta
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itsensé uhraaminen on silti mystifioitu, etenkin sotilaiden joukossa. Ei vaikuta silta, etta
elokuva haluaisi kritisoida kaikkea sotaan liittyvééa sotilaiden muistelun kustannuksella.

3.2.3 USA:n maihinnousu alkaa

Seuraavaksi tapahtumat etenevat USA:n maihinnousun nostattamiin ristiriitoihin armeijan
sisdlla seka okinawalaisten syvenevéan ahdinkoon. Aiemmat kehityskulut syvenevat, ja

armeijan on yha vaikeampi vaikuttaa tapahtumiin.

USA hyokkailee uudestaan ja vyoryy lopulta rantaan, aloittava tapahtuma. USA jatkaa
hyokkayksid. Okinawalainen pikkutyttd jd& orvoksi ja vaeltelee taistelutantereilla.
Okinawalaisten eldmé kaupungeissa on vaikeutunut, eiké arkipaivéisia kohtauksia néaytetéa
enda elokuvassa. Okinawalla jaljella on vain sotaan liittyvia tapahtumia. Rakennetuista
puolustuksista on nyt hydtyd, kun armeija keskittyy sdilyméaén hengissé. Johtokolmikkoa
vaivaa kuitenkin resurssien vahyys, ja he haluaisivat tehdd enemman. Hyokkaykset ovat liian
massiivisia Okinawan heppoisille resursseille, kun heilld ei ole lentokoneita, ja 1.4.1945

amerikkalaiset nousevat maihin Okinawan paasaarelle ilman mainittavaa vastarintaa.

Okinawalaiset alkavat tassé vaiheessa olla aggressiivisempia. T&m& on osittain seurausta
siité, ettd he eivat pidd 32. armeijakunnan toimia riittavind. He tekevét joko itsemurhia tai
haluavat itse hyokatd epatoivoisesti amerikkalaisten kimppuun. Myds armeijassa
okinawalaiset tekevat epatoivoisen hyokkaavia tekoja, ja ovat ylipaatdan emotionaalisia.
Kaikki okinawalaiset ovat omistautuneita sodalle, mitd elokuva kaytta4 perusteluna heidén
séalimiselleen. Mikali osa heisté inhoaisi sotaa tai Japania ja vastustaisi tilannetta aktiivisesti,

he eivat nayttaisi yhta paljon uhrautujilta.

Amerikkalaiset ovat ilmeisesti yhad vihatumpia, koska itsemurhat ovat parempi vaihtoehto
kuin amerikkalaisten kasissd kuoleminen tai Kkiinni jadminen. Okinawan taistelusta
selvinneiden mukaan tatd mentaliteettia levitettiin armeijan toimesta (esim. Bradley 2013;
Rabson 2010). Elokuvassa ei ndytetd armeijan harjoittamaa ideologista aivopesua, vaikka
sen mukaisiin toimiin armeija okinawalaisia ohjaa. Pakottavaan ja epérationaaliseen

ideologiaan turvautumisen sijaan johtokolmikon rationaalista harkintakykyé korostetaan.

Nayttaa silté, ettd armeija saa tietoa okinawalaisuhreista, mutta ei juuri pysty reagoimaan.
L&hinnd suojellaan niitd, jotka ovat armeijan palveluksessa. Kun Yahara esimerkiksi saa
tietdd nuorten tyttdjen yrittdnen rynndtd vimmoissaan péin amerikkalaisia sotilaita, hanen

leukapielensa vain Kkiristyvét lahikuvassa. Han ei puutu tilanteeseen, vaan jattada tytot
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sotilaidensa hillittaviksi. Sen sijaan armeijassa olevia opiskelijajoukkoja han yrittaé suojella.
Armeijan ja okinawalaisten valilla on siis tietokatkojen liséksi vaikuttamiskyvyn puutetta.

Paamaja painostaa armeijaa hyokkaamaan, mutkistava toiminta. 32. armeijakunnan
tilanne tukaloituu entisestdan, kun merivoimat ovat valmiita hyokkaaméaan, ja paamaja
painostaa johtokolmikkoa tukemaan merivoimia. Merivoimien onnistumiseksi 32.
armeijakunnan olisi vallattava takaisin Okinawan lentokenttid. Merivoimien kuuluisan
Yamato-aluksen viimeinen yritys hyokatd Okinawalla on elokuvassa ja historiallisissa
kuvauksissa tulkittu hyvin epdonnistuneeksi, mahdollisuuksia onnistua ei ollut. Laiva upposi
7.4.1945, USA menetti Yamaton laivuetta vastaan hyokétessaan vain 10 osallistuneista 386
lentokoneesta (Appleman, Burns, Gugeler & Stevens 2000, 99). Viimeistddn Yamaton
tuhoutuminen kuvaa padamajan toimintakyvyttomyyttd sodassa. He ajavat sotilaat turhiin

kuolemiin.

Padmaja yhdessé merivoimien kanssa ei pysty paastamaan irti sodan voittamisen tavoitteesta,
vaikka tilanne on epé&toivoinen. Armeijan toimintamallin on n&hty olevan samuraikoodiston
jatkaja, silla yksiléiden kunnian jahtaaminen ja hyokkaavyys olivat armeijassa esilla.
Mahtipontinen ja kunniaan tahtadvéa ratkaiseva taistelu (kessen) oli yleinen merivoimien
taktiikka. (Peattie 2009, 113—6.) Okinawan taistelukin on ratkaiseva taistelu, ja elokuva
kuvaa hyvin pdadmajan paatoksenteon vaihtumista viivytystaistelusta tdhan ideologiaan. Se
tarkoittaa myds, ettd pdadmajan toimintamallit perustuvat suhteessa Okinawaan
individualistiseen toimintaan, okinawalaisia ei sisallytetd kollektiivisiin intresseihin.

Johtohahmot tavoittelevat mahdollisesti myds henkil6kohtaista kunniaa.

Elokuvassa Yamaton lyhyeen taisteluun liittyvat ensimmaiset sotilaiden epédiegeettiset
muistelut. Ne poikkeavat kerronnan tyylistd, kun sotilaat ottavat kertojan paikan ja puhuvat
yleisolle kertoessaan mietteitddn ennen kuolemaansa. Puheiden sisaltdé on elokuvan
dialogista kaikkein tunteellisinta ja eniten henkildiden sisdista maailmaa valottavaa, silla se
on ik&&n kuin heidan sisdinen monologinsa. Taméa jatkaa itsemurhalentdjien aloittamaa
sotilaiden traagisten ja vaikutuksiltaan merkityksettomien uhrausten tarinaa. Puheissa

toistuu myo6s puhujien nuoruus ja kokemattomuus, eli ndma sotilaat ovat viattomia.

Heilld on kuitenkin myos toisistaan poikkeavia mielipiteitd. Kaikki eivat ole ehdoin tahdoin
valmiita uhrautumaan, ja jotkut kyseenalaistavat mité hyotya heidéan kuolemastaan on. He
eivat vélttdmatta vélitd sodasta. Myohemmin nahdadédn myos pelokkaita ja pelkurimaisia
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sotilaita. TAma on vaihtoehtoinen diskurssi ylpeésti Japanin ja keisarin puolesta uhrautuville
itsemurhalentdjille. Sotilaiden ryhma saa tasta alkaen piirteekseen uhrautumisen liséksi
ristiriitaisuuden. Osa on eri mieltd armeijan ideologian kanssa, eli tulee armeijan tavoitteiden

kollektivistisuudesta tai individualistisuudesta riippumatta hyvaksikaytetyksi.

Sotilaiden tavoite ei oikeastaan ole voittaa taisteluita. Osan tavoite on sotilaan roolin
toteuttaminen hyvin oman maan puolustamiseksi ja kansallisen identiteetin toteuttamiseksi;
osalla ei ole suoriutumiseen liittyvaad tavoitetta, vaan heidat on késketty vaikka vasten
tahtoaan rooliinsa. Sotilaan roolin toteuttaminen on armeijan identiteetin toteuttamista,
vaikka vasten tahtoaan. Sotilaat eivét ehka taysin siséisté velvollisuuden ja roolin mukana
tulevaa identiteettid, mutta silti heidan oletetaan toimivan sen mukaan ja heitd kohdellaan
sen mukaan. Roolin velvollisuudet voi pakottaa toisen ylle, vaikka tdma ei niiden taustalla

olevaan identiteettiin identifioituisikaan.

32. armeijakunta ei hyokkaa, lopputulema. Johtokolmikko loukkaantuu p&&majan
kaskyistd hyokatd, kun koetaan, ettei heidan arvostelukykyynséd luoteta. Tunteiden ja
luottamuksen merkitys on tarkeéd ryhmien suhteissa ja identiteetissd. Etaisyys ja pakottavuus
tekevat suhteesta yksisuuntaisen, mik& paljastuessaan johtokolmikolle horjuttaa heidan
uskollisuuttaan padmajalle, joskaan heiddn armeijaan sitoutumisensa tai kansallisen
identiteettinsd ei voi sanoa siitd heikkenevan. He pyrkivét tottelemaan ja tekem&én

parhaansa.

32. armeijakunta paatyy siihen, ettei aio osallistua merivoimien hyokkéaykseen. Cho ja
Yahara vidittelevat ensin ongelmasta, kunnes Ushijima m&&arad pddmajaa mukaillen, etta
heidan on hyokattava. Kun amerikkalaisten hyokkaysvoimasta saadaan lisaa todisteita, Cho
joutuu taipumaan realiteettien edessa ja pidattymaan taistelusta, eli priorisoimaan
selviytymisen kunnian edelle. Ristiriita on pd@majaa kohtaan tunnetun velvollisuuden ja
rationaalisen toiminnan vélilla. Tottelemalla hyokkayskaskyja ja noudattamalla hierarkiaa
johtokolmikko ja armeija sdilyttéisivat kunniansa. Rationaalinen toiminta tarkoittaa
sotilaiden henkien saastamista ja Japanin sodan edistdamistd, mika toteuttaa velvollisuutta
laajemmassa mittakaavassa, vaikkei tuotakaan kunniaa. Toisin kuin sotilaiden, Chon ei
tarvitse alistua rooliinsa ja toimia pd&dmajan paatdsten mukaan. Hanella on itselldan valta

maadritell&, mitd armeijan rooli pitaa sisallaan.
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32. armeijakunta tekee hyokkayksia, tunteellinen reaktio. Hyokkaysten tekeminen
johtuu etupééssd Chon halusta séilyttad armeijan kunnia. Cho ja Yahara véittelevat eradssa
tapaamisessa siitd, pitdisik6 hyokdtd oman ja Japanin kunnian nimissd vai jatkaa
viivytystaistelua ja yrittaa selviytya. Erimielisyydet johtuvat jalleen eri nékemyksestd, miten
armeijan roolia pitdisi toteuttaa. Kokouksen jalkeen Cho pyytaa kahden kesken Yaharaa
kannattamaan ajatusta taistelusta, jolloin he voisivat kuolla yhdess4. Suunnitelma voi siis

hyvin olla itsemurha. Yahara oletettavasti taipuu pyyntoon, silla hyokkéykset alkavat.

Kunnia on Yaharalle viivytystaistelua merkityksellisempi silloin, kun Cho sitd pyytéaa.
Laheiset suhteet menevét roolien ja identiteettien vaatimusten ohi. Johtokolmikon vaihteleva
paatoksenteko muistuttaa pddmajan ristiriitaisuuksia, mutta se perustellaan narratiivisesti
paremmin. Hyokkéayksen perusteluna toimivat tunteisiin vetoavat henkilokohtaiset suhteet,

lisaksi onnistuneet hydkkéykset laukaisevat painostavan tilanteen.

Hyokkaykset sujuvat hyvin, mutta niilla ei ole juuri vaikutusta. Okinawan veriset paivat
nayttad varsin vahan amerikkalaisiin kohdistuneita tappioita. USA:n armeijan arvion
mukaan japanilaiset taistelivat Okinawalla tilanteeseen nahden hyvin (Appleman ym. 2000,
473). Samaan tapaan kuin itsemurhalentdjien hyokkaykset johtivat okinawalaisten
itsemurhiin, nédiden hyokkaysten jélkeen seuraa monta kohtausta luolissa olevista
sotilassairaaloista ja sotilaista, joille loukkaantumisen jalkeen annetaan itsemurhakranaatteja.

Onnistumisen sijaan elokuva keskittyy sodan kauhuihin.

Nuoresta okinawalaisesta naisesta tulee hoitaja. Okinawalaisia kuitenkin epdilldén
amerikkalaisten vakoojiksi, ja vanha okinawalainen opettaja ammutaan vakoojana.
Okinawalaiset ovat tulleet aktiivisemmiksi armeijan tukijoiksi, mutta heihin kohdistetaan
epéluuloja. Sodan edetessa armeija on yha& sulkeutuneempi, kun taas okinawalaiset
tavoittelevat osallisuutta. On mielenkiintoista, miten pddmaja kohdistaa johtokolmikkoon
epéilyksia, kolmikko taas ei vélitd okinawalaisista ja sotilaat epdilevat okinawalaisia. Sen
sijaan okinawalaiset luottavat armeijaan ja sotilaat johtokolmikkoon, tosin johtokolmikko ei

luota pd&dmajaan. Sota ei ndytd yhdistavan vaan erottavan.

Padmaja luovuttaa Okinawan suhteen, lopputulema. P&imaja luovuttaa 32.
armeijakunnan suhteen. Hylatessddn Okinawan padmaja hylk&4d myo6s 32. armeijakunnan
sotilaineen. Tama prosessi on ollut ndhtavissa siita lahtien, kun padmaja veti joukkoja

Okinawalta ennen USA:n maihinnousua. Luovuttamispd&tds tarkoittaa, ettd hyvéaksytadn
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Okinawan joutuminen USA:n hallintaan, ja keskitytddn pé&saarten puolustamiseen.
Okinawa, vaikka onkin kokonainen prefektuuri, on helpommin uhrattavissa kansallisen
omakuvan karsiméattd. Olisi vaarin sanoa, ettd elokuvassa sota vain pyyhkaisee yksilot
mukanaan. Sota itsesséan on vallitseva asiantila, mutta sen kulkuun voidaan vaikuttaa.
Elokuvan perusteella USA:n ylivertaisuus ja kommunikaatio-ongelmat eivét olisi johtaneet
yhtd massiiviseen tuhoon, ainakaan Okinawalla, jos p&&maja olisi ohjannut sotaa

rationaalisemmin ja yhtendisemmin niin siséisesti kuin suhteessa muihin ryhmiin.

Padmajan luovuttamisesta ei kantaudu tieto Okinawalle asti. Koska Ushijima edelleen
haluaa pitkittd4 sotaa, joukot perdantyvat etelammaksi Shurin tukikohdasta. P&&tos pohjaa
sithen virheelliseen oletukseen, ettd pddmaja vield tukee Okinawaa, muuten rooli ja
velvollisuus eivat kenties ajaisi paatoksentekoa. Johtokolmikko voisi tdssa vaiheessa vaihtaa
pyrkimyksensa individualistisempaan armeijan johtajan roolin toteuttamistapaan ja kuolla
kunniakkaasti havion viivyttamisen sijaan. Cho haluaisi jo kuolla. Tiedon puute takaa roolin

pitavyyden.

Johtokolmikon paatokset koko elokuvan aikana korkeintaan hidastivat héaviota.

Kéytannosséhén olisi vaikea kuvitella, miten Okinawan taistelu ylipaansa olisi voitu voittaa.

Okinawalaiset ja haavoittuneet tulevat k&arsimaan, tunteellinen reaktio. Tdma on
elokuvan kliimaksi. Johtokolmikon peraantymispaatosté yritetadn pyortédd kahdelta taholta:
ensin Okinawan kuverndéri Shimadan ja sitten 62. divisioonan edustajan toimesta. Shimada
paljastaa, etta kaikkia okinawalaisia ei olekaan evakuoitu pohjoiseen, vaan heita on eteldssa
noin 300 000. He ovat luottaneet siihen, ettd armeija pystyy suojelemaan heitd. 62.
divisioona taas ei halua jattdd haavoittuneita jalkeen, eikd heill4 ole resursseja siirtya.

Kummankaan puhe ei kumoa johtokolmikon paatosté.

Jos padmajan ja johtokolmikon vélilla on tiedonkulun katkeamisia, okinawalaisten kanssa ei
aina edes yritetda kommunikoida. Armeijan ja okinawalaisten tavoitteiden tormays tuodaan
vield erikseen esille. Shimadan poistuessa kokouksesta pettyneend han kohtaa Ushijiman.
Ushijima toteaa Shimadalle, ettd armeijan tehtdva on keskittyd sodan voittamiseen Japanin
vuoksi. Shimada vastaa, ettd hanen tehtdvansa kuverndorind on suojella saarten asukkaita.
Okinawalaisten petetty usko armeijan kykyyn ja tahtoon puolustaa heitd hyvaksytéén,
samoin rajallinen kyky vaikuttaa sodan paatoksentekoon. Shimada hyvéksyy, ettd armeijan

on tarkedmpé&é puolustaa Japania kuin Okinawaa. Ongelma on nimenomaan rakenteellinen,
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ja ulottuu suhteen perusoletuksiin asti. Niin okinawalaiset kuin armeijakin vapautetaan

syyllisyydestd institutionaalisten ongelmien kustannuksella.

Elokuvan sanoma sen sijaan on johtokolmikon pé&éatosta vastaan. Okinawalaiset ovat monella
tapaa tukeneet armeijaa, mutta tuki ei saa vastakaikua, vaan heidat jatetddn oman onnensa
nojaan taisteluiden keskelle. Suhde oikeastaan katkaistaan. Armeijan suhde okinawalaisiin
ja sotilaisiin on hyvaksikayttdva. Sota on tehnyt johtokolmikon p&&toksenteosta
kylmaverisempad, vaikka se edelleen toimii rationaaliselta pohjalta. Sotilaiden tai
okinawalaisten hylkdaaminen ei nyt ole ongelma, toisin kuin aiemmin, kun tuhoon
tuomituista  hyokkayksista pidattaydyttiin.  Sitoutumalla Japanin  puolustamiseen
okinawalaisten ja sotilaiden kustannuksella armeijan kollektivististenkin tavoitteiden
saavuttaminen alkaa muistuttaa padmajan individualististen tavoitteiden tavoittelua. Elokuva
ei esitd asiaa suoraan, mutta myds johtokolmikkoon saattaa vaikuttaa sisdinen hajaannus,

jonka sota ja ristedvien velvollisuuksien paine aiheuttavat.

Sinnittely ja puolustautuminen kunniakkaan hyokkaamisen sijaan eivat yksiselitteisesti ole
okinawalaisille tai sotilaille parempi vaihtoehto. Elokuvaa ei voi sanoa puolustustaisteluita
hyokkaamisen sijaan suosivaksi. Johtokolmikon tavoitteiden ja okinawalaisten asettaminen
vastakkain kyseenalaistaa kuitenkin imperialistisen armeijan perustan, mik& on linjassa

elokuvan ilmestymishetkell& vallinneen pasifismin kanssa.

Perdaantymisstrategia epaonnistuu, lopputulema. Paatds siirtyd etelddn sodan
pitkittamiseksi osoittautuu tuhoisaksi, silla perdantyminen epéonnistuu ja harva selviytyy
eteldén. Yrittdessaan pitkittdd sotaa ja toteuttaa rooliaan Yahara uhraa paljon sotilaita.
Tuloksena ei ole kunniaa eika selviytymistd vaan tappioita. Perd&ntyminen tapahtuu
pimeédssa ja sateessa, jalkeen jadvien syytoksien kaikuessa marssivien korvissa.
Haavoittuneet sotilaat eivat ole yhtd ymmartavaisid armeijan tavoitteiden priorisoinnille
kuin Shimada. Heilla on ollut vield laheisemmat suhteet armeijaan ja henkil6ihin, jotka nyt
marssivat heidan ohitseen. Mité laheisempi identiteettisuhde, sitd enemmaén sen jasenilld on
aihetta olettaa, ettd suhde on vastavuoroinen, mutta toisin kuin Yaharan myontyessa Chon
pyyntoon, rivisotilailla ei ole mahdollisuutta olla tottelematta. Sotilaan roolin vaatima
velvollisuus erottaa toverussuhteet, mik& on identiteetille ja narratiiville haitallista.

Haavoittuneiden hylkddminen pakottaa sotilaat toteuttamaan hyvaksikayttavaa suhdetta.
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Sadlia osakseen saavat ryhmat, okinawalaiset ja haavoittuneet, ovat luottaneet identiteetin
yhtenaisyyteen, okinawalaiset kansallisen ja haavoittuneet armeijan. Katsojan on séélin
myo6ta perusteluta haluta toteuttaa elokuvan esittdma vaatimus ja liittdd ndmé ryhmat
kansalliseen identiteettiin. Hajaannuksen seurausten nakeminen myds vahvistaa identiteetin
ja lojaaliuden tarkeyttd, mik& sotaelokuvan katsojille tarkoittaa kansallisen identiteetin

tiivistamista.

Elokuvasta on tdéhdn mennessa kulunut suurin osa, noin yksi tunti ja 45 minuuttia. P4dmajan
tavoitteet ovat individualistisia ja hyvéksikayttavia. Sodan hankaluudet yhdistettyna
huonoon péatoksentekoon ja hajaannukseen ovat saaneet sen hylkddmaan Okinawan.
Elokuvan narratiivissa rivisotilailla ei ole roolinsa takia toimintavaihtoehtoja. Heidén on
toteltava, joskaan heidan ei henkilokohtaisesti ole pakko identifioitua tavoitteiden kanssa.
Johtokolmikko voi madritelld roolinsa toteuttamisen itse, ja pyrkii rationaaliseen
paatoksentekoon pitkittdessaan sotaa. Sodan edetessa heidédn toimintatapansa alkavat
muistuttaa paamajan paatoksid. Se kuvastaa elokuvan narratiivia sodankéynnin
vaikutuksista: hyvistd tarkoitusperistd huolimatta tilanne ajaa toimimaan muita
vahingoittavasti. Armeijan sisdinen yhtendisyys repedd joka suuntaan, padmajan ja
johtokolmikon valille pakottavan ja etéisen suhteen ja edelleen luottamuksen puutteen takia,
johtokolmikon ja sotilaiden vélille taas yhtendisyyden puutteen ja hyvéksikéyton takia. Sota
on paljastanut myds armeijan ja Okinawan valisen kuilun, josta okinawalaiset eivat aiemmin
olleet tietoisia. Tiedonkulun katkeaminen ja tiedon salaaminen eriyttavét ryhmid entisestaan.
Hyvéksikaytto ja kapeiden intressien ajaminen nayttavat elokuvan narratiivissa lisdéntyvén
sodan edetessd, kun yhtendisyyteen ei ole varaa armeijan tavoitteiden toteuttamisessa.
Voitaisiin myos tulkita, ettd sodan sijaan havid on syy néaihin seikkoihin - ennen USA:n
maihinnousua okinawalaiset ja sotilaat toimivat hyvin yhdessa, kun katsantokantojen erot
eivét olleet paljastuneet. Kyse ei siis vélttdmatta ole siitd, ettd sota olisi hirviomainen, vaan

haviaminen tekee siitd kauheaa.

3.2.4 Epilogi

Epilogi alkaa siitd, kun armeija saa epédonnistuneesta perdantymisesta tiedon. Vaihe kestaa
pitkdan, 40 minuuttia, kun aikaa annetaan etupddssd okinawalaisten karsimyksen
kuvaamiseen. Perdantymisen myota taisteleminen tapahtuu okinawalaisten joukossa, ja

elokuvan lopussa eri ryhmid erottavat erilaiset kuolemistavat. Kasittelen elokuvan lopun
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tapahtumia sotilaiden, okinawalaisten ja johtokolmikon ndkdkulmasta. Amerikkalaisia ja

paamajaa vain sivutaan, kumpikaan taho ei ole t&ssd vaiheessa enad oleellinen.

Johtokolmikkoon kosketuksissa olevat sotilaat eivét edelleenk&én syyté johtokolmikkoa,
kun heidat pakotetaan itsemurhahydkkayksiin, silla havionkin hetkella heill& on roolinsa ja
velvollisuutensa. Armeijan hierarkian hajotessa monet sotilaat ovat kuitenkin hajaantuneet
sekasortoisiksi joukoiksi. Heill& ei ole enda mitaén toivoa voitosta, eli heill& ei ole oikeastaan
roolin tuomaa tavoitetta. Siksi monet palautuvat toimimaan tunteidensa perusteella, ja
noudattamaan vanhoja traditioita eli tekeméén itsemurhia. Itsemurha on vapaaehtoisesti
armeijan formaalien rakenteiden mukaan oman kunnian vuoksi tehty teko. Itsemurha on

talloin myos valine péasta irti roolista ja sodasta kuolemassa, tayttamaélla rooli.

Sotilaat ovat toisaalta inhimillisia ja armeijan kunniakasityksen sekéd sotatilan uhreja,
toisaalta heiddn tehtdvansa juonessa on Kkuvata armeijan aiheuttamaa karsimysta
okinawalaisille. Sotilaat ja okinawalaiset ovat epilogin aikana paljon kosketuksissa
kesken&an, kun taistelutanner on yhteinen. Heidan suhteensa on kired. Okinawalaiset ovat
sotilaisiin verrattuna suoraviivainen ja yhtendinen joukko, jolla ei ole siséista hierarkiaa. He
eivat epardi esimerkiksi kuolemansa merkitystd sodassa, eivatka he pelk&a. Heilla on
yhteinen vapaaehtoisesti syntynyt taistelutahto ja identiteetti, jota toteutetaan epatoivoisina
hyokkayksin tai itsemurhina.

Okinawalaiset ovat hyvin taistelutahtoisia ja kayttavat vékivaltaa seka tukiessaan armeijaa
ettd puolustaessaan Okinawaa, vékivalta on keskeinen osa heidan identiteettinsé
muotoutumista. Okinawalaisten pasifismista ei Okinawan verisissa paivissa nay jalkeakaan.
Silti Okinawan kohtalo marttyrisoidaan. Okinawalaiset kéayttavat vékivaltaa, mutta se on
ikdan kuin puolustautumista. Pasifismimyytin sijaan tekemaélla ’okinawalaisten uhrauksen’

tiettavaksi japanilaisille elokuva luo Okinawasta uhrautuvaisuusmyytin.

Kollektiivisen muistin nakokulmasta okinawalaisten karsimyksen kuvaamisella yritetdan
vakuuttaa, ettd kokemukset on kuultu; okinawalaisia on kohdeltu vaarin. Vékivalta
okinawalaisia kohtaan tarkoittaa kuitenkin myds, etta okinawalaisista tulee massaa ja heidén
yksittdiset kokemuksensa sulavat yhdeksi yhteiseksi karsimyksen objektiksi. Okinawan
sisaisiin eroihin ja ristiriitoihin ei paneuduta. Tadma tarkoittaa, ett4 okinawalaisista tehdaan
erityistd omaa ryhmaénsé, Okinawan okinawalaisia. Paikoin elokuva luokin okinawalaisista

omaa paikallista identiteettiaan.
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Shimada toteaa okinawalaisille pojille, etté itsensé ja Okinawan takia heidén pitaa elaa, ei
kuolla Japanin takia kuten aiemmin oli vaadittu. Shimada on saanut tietad, ettei armeija
edistd Okinawan intressejd, joten oman ryhman kollektiiviset tavoitteet erotetaan Japanin
tavoitteista. Okinawalaiset ottavat eroa armeijaan myos syyttdessaén sotilaita, ja samalla he
erottautuvat japanilaisesta identiteetistd. Paikallista identiteettid madritelld&n uudestaan.
Armeijan luovutettua taisteluissa japanilaisuus edustaa okinawalaisille kuuliaisuutta
hierarkkiselle ja hyvdksikdyttaville jarjestelmdlle. Sen tilalle omaksuttu okinawalaisuus

liittyy vapaaehtoiseen, vastavuoroiseen ja itsendisesti padtettyyn kodin puolustamiseen.

Katsoja on japanilaisen identiteetin positiossa. Erddssa kohtauksessa okinawalaisen naisen
syytos sotilaita kohtaan on kuvattu hénen katsoessaan suoraan kameraan eli kohti katsojaa.
Katsojien ja okinawalaisten valilla ei olekaan suoraa identiteettiyhteyttd. Saaliminen voi
erottaa katsojat okinawalaisista. Okinawan veristen pdivien kaltaisten elokuvien avulla
tietoisuus tapahtumista kyll& lisdéntyy, samoin myo6tatunto, mutta jos vuosikymmenesta
toiseen toistetaan yhden ryhman erityisasemaa, se my0s eriyttaa heidat.

Kun okinawalaiset tekevat tassé vaiheessa itsemurhia, niita ei tehda siksi, ettd armeija kaskee,
vaan omaehtoisesti. Okinawalaisten itsensa mielestd itsemurhahydkkaykset ovat heidén
velvollisuutensa, kun he ovat viimeinen este Okinawan valtaamiselle, ja he lujittavat niiden
avulla identiteettid&n. Heille tdmd on rationaalinen p&atés. Kunniaan téhdanneet
itsemurhahyokkaykset jatkuvat nyt paikallisen identiteetin palveluksessa. Vapaaehtoisesti
l&hipiirin kautta muodostettu paikallinen identiteetti voi olla aivan yhtd kontrolloiva kuin
rooli armeijassa. Velvollisuus ja identiteetti ndyttavat liittyvan tiukasti yhteen, vaikka
okinawalaisten velvollisuus ei ole syntynyt virallisen roolin kautta, ja siihen yhta lailla
sovelletaan vanhoja traditioita. On my6s huomattava, ettd Okinawan puolesta
taistellessaankin okinawalaiset tekevét yhteistyotd armeijan kanssa, kansallisesta

identiteetistd ei missddn tapauksessa erota noin vain.

Seka sotilaat ettd okinawalaiset siis tekevét itsemurhia, mutta kummatkin suhtautuvat
negatiivisesti toisen itsemurhaan: Okinawalaisen naisen syytds koskee sotilaiden pelkuruutta,
kun he piileskelevét luolissa eivatka taistele. Sotilaiden tehtdva on kuolla taistellen, eik&
heilld okinawalaisten mielestd ndytd olevan oikeutta piileskelld tai tehd& itsemurhia.
Nékemys johtuu okinawalaisten havitstd huolimatta tuntemasta taistelutahdosta, sen sijaan
sotilaiden taistelutahto on roolin hellittdmisen my6té havinnyt. Jotkut sotilaat yrittavat estaa

okinawalaisia tekemastd itsemurhia silla perusteella, ettd niist4 ei ole hyotyd. Sotilaiden
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mielesta okinawalaisten on sallittua, jopa suotavaa, paeta. Havion jalkeen identiteetin
hylkaamat sotilaat eivat ilmeisesti nde tarpeelliseksi tapattaa okinawalaisia tai kehottaa heita
itsemurhiin. Okinawalaisilla ei ole mydské&an sotilaan roolin tuomaa velvollisuutta joko

onnistua tai uhrautua.

Kumpikaan ryhmé ei halua suoda toisille itsemurhaa toiminnan vélineen&d nimenomaan,
koska sen ei ndhdd olevan toisen roolin mukaista vaan se merkitsee luovuttamista.
Tarkoituksettomiksi néhdyt itsemurhat on helppo kieltdd toiselta, mutta ei itseltd. Se
paljastaa itsemurhien tuloksettomuuden ja epéloogisuuden. Kaksoisstandardit kielivéat
epérationaalisuudesta, mutta se ei tarkoita, ettei ihminen itse |0ytéisi teoilleen rationaliteettia.
Koska he pitavét sitd rationaalisena, itsemurha néyttaytyy harkittuna ja vapaaehtoisena
tekona, ei ideologian sanelemana. Itsemurha toimijuutena on hyvéksytty omalle ryhmalle
silloin, kun se oman tulkinnan mukaan edist&é identiteettia tai roolia. Tekoa suunnittelevien
mielesta narratiivi uhrautumisesta, identiteetin eteen tehdysté tyosta, jatkaa olemassaoloaan,
vaikka kaikki identiteettiin kuuluneet olisivat kuolleet eikd kukaan saisi tapahtumista tietaa.

Myo6s muut itsemurhat tapahtuvat siind oletuksessa, ettd ne liitetddn henkilon ja yhteison
narratiiviin  hyvana tekona. Ushijima ja Cho tekevat kunniaitsemurhan. Heiddn
tapauksessaan itsemurha on armeijan kdytantdjen mukainen kunnianpalautus, vastuunkanto
ja sen kautta my0ds anteeksipyyntd, mutta se koskee sodassa hé&vidmistd, ei Okinawan
hylkaamista. Tassé vaiheessa padmaja myontaa joukkojen vetamisen pois Okinawalta olleen
virhe. Pdamajakaan ei ndytd katuvan paatoksidan ja suhtautuu Okinawan ahdinkoon
kylmakiskoisesti. Se ei osoita solidaarisuutta, mik& voisi vield lahennyttdd sitd muihin
toimijaryhmiin. Johtokolmikon tarinan voi liittad katsojien narratiiviin siksi, etta he kantavat

roolinsa kautta syntyvan vastuun ja kunnioittavat omia periaatteitaan.

Vastuun ja epédonnistumisten pyyhkiminen pois kuoleman kautta on toistuva elementti
Okinawan verisissa paivissa. Selviytyminen on monen hahmon mielestd jossain méaéarin
vastuun pakoilua. Elokuva ei esitd asiaa niin mustavalkoisena. Itsemurhan kautta Ushijima
ja Cho saavat selkedmmaén lopun, Yaharan selviytyminen on henkisesti raskasta. Yahara on
aiemmin ollut jarkyttynyt perddntymisessa aiheutuneista tappioista, mutta myos Ushijiman
ja Chon kuolemat painavat hanté. Ushijima ja Cho toteuttavat loppuun asti rooliaan, mutta
Yaharan tilanne on hankalampi. Hanen on jatkettava osittain ilman armeijan identiteettia.
Hénen tehtdvénsd on epakiitollinen, kun okinawalaiset syyttdvat hanta eloonjdamisesta.

Yaharan tunnontuskat toimivat myds henkilokohtaisen mindn rangaistuksena roolissa
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tehdyistd virheisté ja vastuusta. Itsemurhien ja kunnian vastakohta on selviytyminen, mutta
siihen liittyy henkinen karsimys. Sota on kamalaa kaikille 1asn& olleille, niin kuolleille kuin
selviytyjille.

Sodasta selviytynyt todellinen Yahara kirjoitti vuonna 1973 muistelmansa taistelusta, minka
perusteella Alvin Coox (1996, 740-742) Kirjoittaa, ettd Yahara pettyi Japanin armeijan
antautumiseen. Selviytyneiden sotilaiden oli vaikea ymmaértaa, miksi valtio antautui ja saasti
muun kansan hengen, kun heidan toverinsa olivat kuolleet. Taistelua haluttiin jatkaa paitsi
Japanin kunnian, myo6s kaatuneiden muistoksi. Identiteettiin sitouduttaessa oletetaan, etta
muut samaan aikaan ja myohemmin noudattavat samoja periaatteita, tadssé tapauksessa
aarimmaista uhrautumista. Se, ettd kuolemilla ei Japanin luovutettua ollut niin sanotusti
merkitysta vahentdd uhrausten merkitystd toimintana ja tekee niista jopa armeijan johdon

hyvaksikayttoa.

Amerikkalaiset ottavat Yaharan ja parturi Hikan kiinni. Amerikkalaiset ovat loppuun asti
vihollisia, mutta etenkin hyokatessain okinawalaisten kimppuun he ndyttaytyvat raakoina ja
saalimattomina. Amerikkalaisia ndytetdadn okinawalaisia tapettaessa myods kokokuvissa,
mika on tavallista lahempéaa. Kun ottaa huomioon elokuvan julkaisuajankohdan, Okinawan
palauttamisen Japanille, viesti on mielenkiintoinen. Amerikkalaisten ja okinawalaisten
suhde esitetddn negatiivisena ja yksioikoisena, eika taistelu tosiaan ollut hyva ldhtdkohta

yhteistydlle. Paneudun asiaan seuraavassa luvussa.

Amerikkalaiset ovat loppuun asti enimmakseen taustarekvisiittaa, eika juoni paaty siihen,
ettd USA voittaa, vaan siihen, ettd Okinawa karsii ja hdvidd. Okinawan taistelua késitellaan
ensisijaisesti japanilaisen identiteetin sisaisend tapahtumana. Sotaelokuvat ovatkin usein
enemman itsetutkiskelua kuin vuoropuhelua toisen (vihollisen) identiteetin kanssa.
Narratiivissa viholliselle ei anneta tilaa. USA on vihollisen roolissa huomattavan tylsa
hahmoryhméa, mika luo vertailukohdan armeijan johdon kanssa. Armeijan johdolla on
identiteettiristiriitoja, koska he ovat osa japanilaista identiteettid, ja heidan syyttamistaan
pidetddn huomionarvoisena. Yhdysvaltalaiset sotilaat ovat kylla julmia, mutta heilld ei ole

tarpeeksi toimijuutta, ettd syyllisyyteen voitaisiin paneutua.

Onnettomasta epilogista huolimatta elokuvan loppua séestaa iloinen musiikki, ja samaan

aikaan ndhdaan orpotyton kavelevén rannalla. Elokuvalla onkin mielenkiintoinen tarve pitd
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osa hahmoista hengissé. Toistuvista okinawalaishahmoista kuolee vain opettaja. Myos

Okinawa selviaa sodasta, vaikka runneltuna.

Héavion myota sotilaiden rooli on heltynyt, ja he ottavat toimijuutta itsemurhien kautta.
Paikallisesta identiteetistd voimaantuneiden okinawalaisten mielestd h&viota ei ole
tapahtunut ennen kuin he ovat kuolleet, siihen asti on yritettdva. Okinawalaisista tehddén
kollektiiviseen ~ muistiin~ omaa  erityistd  ryhmadnsa, ja  heistd luodaan
uhrautuvaisuusnarratiivia. Sotilaiden ja okinawalaisten vélinen hierarkia katoaa
okinawalaisten kohdatessa sotilaiden vélinpitdmattomyyden ja Kkritisoidessaan heita.
Okinawalaisten hylk&amisestd syytetddn nyt johtokolmikkoa sitovien armeijan
institutionaalisten kaytantojen lisaksi suoraan sotilaita. Seké okinawalaisten etta sotilaiden
keskuudessa itsemurha toimijuutena on hyvéksytty omalle ryhmalle silloin, kun se oman
tulkinnan mukaan edistad identiteettia tai roolia. Elokuva haluaa kuitenkin ennen kaikkea
nayttad okinawalaisten uhrauksia, sotilaiden ndkokulma ei ole yhté tarkeéd. Johtokolmikko
hyvittdd havion kantamalla vastuunsa armeijan sééntdjen mukaan ja toteuttaa loppuun asti
sotilaan roolia. Heita ei eriytetd japanilaisesta identiteetistd, ja Yahara jaa karsimaan eloon.
Jos perdéntyminen etel&an olisi onnistunut ja tilanne olisi ihmeen kaupalla paatynyt johonkin
muuhun tulokseen kuin h&viton, se ei olisi okinawalaisia lohduttanut. He joutuvat joka
tapauksessa olemaan omillaan ja tukeutuvat nyt paikalliseen identiteettiin. Se rakentuu
niiden periaatteiden varaan, jotka johtivat eroon edellisestd ryhmasta, armeijasta, eli uusi
identiteetti on avoimempi, tasa-arvoisempi ja vastavuoroisempi. Silti uudessa identiteetissa
itsemurha jatkuu keinona toteuttaa identiteetti&, ja hierarkian puuttuessa teot ovat
kaytdnndssa vapaaehtoisia eivatkd hyvaksikayttavia. Se, ettd elokuva haluaa esittda

okinawalaiset uhrautujina, ei vield tarkoita, etta se olisi Okinawan itsemurhia vastaan.

3.3 Identiteetin rakenteista

Lopuksi haluaisin nostaa esiin identiteettien rakenteisiin liittyvié kehityskulkuja. Identiteetin
siséistd yhtendisyyttd vaikuttaisivat elokuvan perusteella heikentévén eriavat ndkemykset
identiteetin rakenteista ja toteuttamistavoista. Esimerkiksi pddmajan ylhaalta hierarkkisesti
ohjattu individualistinen ja epérationaalinen paatoksenteko ei tule toteutetuksi, koska
johtokolmikko toimii rationaalisesti kollektiivisten tavoitteiden eteen. Toisaalta
johtokolmikosta kaksi kolmesta paatyy armeijan tapojen mukaan itsemurhaan, mitd on
pidettdvd voimakkaana sitoutumisena armeijan ideaaleihin ja identiteettiin. Se, ettd
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identiteetin mukaan toimitaan sisdisista erimielisyyksistd huolimatta tarkoittaa, etta
identiteettia itsessadn ei mielletd ylhaalta johdetuksi, vaikka johtajilla suuri rooli onkin.

Johtokolmikko tai sotilaat eivat mydskaan nde, ettd armeijan identiteetti tai sen sisaltdma
rooli olisivat hyvéksikayttavia, koska heilld on mielestaan tarpeeksi tietoa ja vapautta tehda
tekonsa vapaaehtoisesti. Pakko ja hyvaksikayttd sekd vapaaehtoisuus ja vastavuoroisuus
kulkevat tassa tapauksessa kasi kadessd. Tapahtumahetkellda on kuitenkin vaikea arvioida,
miten paljon tietoa vapaaseen toimimiseen vaaditaan. Identiteetti nayttaytyy subjektiivisesti
jarkevand, vapaaehtoisuuteen perustuvana, ja vastavuoroisena, vaikka se olisi myéhemmin
tulkittuna epdrationaalinen, pakottava ja hyvaksikayttava. Jotta identiteettiin sitoudutaan,
sen pitda nayttaytya jarkevani ja sen takia poistaa rationaalinen Kriittinen ajattelu tai salata
toiminnan epérationaalisuus. Vahva pakottaminen itsessddn nadyttaytyy yha enemmaén
epérationaalisuuden maarittdjana: jos vaihtoehtoja toiminnalle ei suoda, miten voidaan
kyseenalaistaa mitdan? Elokuvassakin kuuliaisuus ja roolissa pysyminen on sotilaiden ainoa

vaihtoehto.

Eparationaalisuus on helpompaa huomata olosuhteiden muututtua. Usein vasta jalkeenpain
etdisyyden tekoihin kasvettua nahddan, voidaanko ideologiaa itsessadn pitaa
hyvaksikayttond, ja asettaa mahdolliset ideologian levittajat vastuuseen. Jos taistelun
seurauksena identiteetin rakenteet eivat muutu, esimerkiksi sen vuoksi, ettd sota on voitettu,
uhrautujia ei pideta hyvaksikaytettyind. Rationaalisuus ja eparationaalisuus riippuvat paljon
tulkintahetkestd ja ovat sen takia ongelmallisia termeja. Ne ovat kuitenkin menneisyytta
arvioidessa hyodyllisia yhteiskunnan rakenteiden muutoksen kuvaajia.
Tulkinnanvaraisuuden takia on pitkalla t&htdimelld hyvd, ettd on olemassa monia
identiteettejd samaan aikaan, esimerkiksi kansallisen identiteetin lisaksi paikallisia
identiteetteja. Keskinainen Kritiikki voi kiinnittdd huomiota identiteetin ajautumiseen

adriajatteluun ja hyvaksikayttoon.

Tiedon saaminen, eli toisen ryhmén padmaarien ja toimintatapojen paljastuminen, kulkee
elokuvassa kéasi kédesséd identiteetin rikkoutumisen kanssa. Tieto antaa myds
mahdollisuuden toimia ja muuttaa tilannetta. Okinawalaisilla kestda pidempé&én saada tietoa.
Armeija on ollut heille véline toteuttaa nationalistista identiteettid, mink& on oletettu olevan
my06s armeijan ndkemys. Paljastuu, ettd armeija pitdd okinawalaisia oman ryhmansa

ulkopuolisena ja vahemman tarkeand kuin kansallista identiteettia.
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Ulkopuolelle sulkeminen ja hierarkian luominen itsessédén eriyttavat identiteettejd, siiné
missa niista seuraavat hyvéksikéayttavat teotkin. Kansallisen identiteetin, kuten valtionkin,
sisalld on hierarkia ryhmien valilla, mutta erojen paljastuminen on ongelma. Ihmissuhteiden
arvottaminen yleensakin on hankalaa, minkd takia elokuvassakin laheisten
henkilokohtaisten suhteiden katkaiseminen roolin tai identiteetin vuoksi koetaan katkerasti

petturuutena.

Rooli sitoo sitd vahemméan, mitd korkeammalla hierarkiassa ollaan, mit4d enemman on
toimintamahdollisuuksia. Kaytantéjen uudelleentulkinta on mahdollista: Cho ei ryhdy
epéatoivoisiin hyokkayksiin. Jos kaytantoja ei kyseenalaista, kuten hylattdessa haavoittuneet
ja okinawalaiset roolin mukainen vastuu on myos kannettava. Sotilaat, jotka pakotetaan
toimimaan roolin mukaan vaikkeivat he vélttdmattd edes kannata sen arvoja, karsivat
vaistamatta. Vaikka johtokolmikolla on valtaa maaritella rooliaan, he, tai kukaan muukaan
armeijassa, eivat lahde irrottautumaan armeijan identiteetistda kuten okinawalaiset
kansallisesta identiteetisté. Jos itse on identiteetin hierarkiassa korkealla, kuten kaytdnndssa

kaikki armeijaan kuuluvat kansallisessa identiteetissé ovat, identiteettia ei rikota.

Hankalassa tilanteessa identiteetin puute, mikd elokuvassa ilmenee péa&majan
individualismina, sisdisend hajaannuksena ja hyvaksikdyttond Okinawan kustannuksella,
johtaa resursseja vaativan identiteetin osan hylkddmiseen. Saadessaan tietdd tasta
okinawalaiset keskittyvat itsensa puolustamiseen identiteettia koossa pitavéan vapaaehtoisen
ja tasa-arvoisen toiminnan kautta, haavoittuneet joko sitoutuvat rooliinsa ja kuolevat tai
yrittdvat vedota identiteetin yhtendisyyteen, jotta heidat pelastettaisiin. Siispd ympariston ja
tilanteen pahentuessa vallinneet hyvéksikéyttavat keinot kovenevat, mika tiedon levitessa
johtaa suhteiden huonontumiseen. Tulos voi olla uusi identiteetti tai vallitsevan identiteetin
uudelleenmadrittely. Huomattavaa on, ettd identiteetin toteuttamisen tavat pysyvit
identiteetin rakenteiden muuttuessa, oli identiteetti vastavuoroinen tai hyvaksikayttava,
pakotettu tai vapaaehtoinen. Itsemurhiin liittyva ristiriitainen suhtautumistapa on tésta hyvéa
esimerkki. Toiminnan tavat pysyvat; ne ovat identiteettien sisdisia ja vélisid suhteita

pysyvampid ja ilmentévat kenties identiteettejd paremmin arvoja.
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4. NARRATIIVI YHTEISKUNNALLISESSA KONTEKSTISSA

Tahan mennessa on selvilla elokuvan kuvaus identiteeteista Okinawan taistelun kontekstissa.
Suuressa kuvassa Okinawan veriset paivat késittelee Okinawan taistelun vaikutuksia
ensinndkin armeijan sisdisten erojen kautta ja toisekseen okinawalaisten ja armeijan, eli
laajemmin Okinawan ja Japanin suhteen, kautta. Monet japanilaisissa sotaelokuvissa yleiset
teemat nékyvéat myos Okinawan veristen paivien identiteettikuvassa, erityisesti uhrius ja
sodan tragedia. Armeijan sisalla roolien mukaiset tavat kantaa vastuuta, toimia, olla
kunniallinen ja uhrata itsensé ovat térkeitd identiteetin rakentajia, ja suhteiden ongelmat
ilmenevit roolin rajoittavuuden kautta. Okinawalaisten ja Japanin muistamisen vélilla on
paljon yhtenevyyksid, mutta Okinawan hylkadminen on monesti heijastunut suhteeseen

negatiivisesti.

Okinawan veristen paivien narratiivi korostaakin identiteetin rikkoutumista. Yleensa sota
mielletddn yhdistavaksi tekijaksi, mutta elokuva muistelee tapahtumaa kansallisen,
paikallisen ja armeijan identiteetin vélisten ja kansallisen ja armeijan identiteetin sisdisten
erimielisyyksien kautta. Armeijan johto ajaa omia etujaan, 32. armeijakunnan
johtokolmikko omiaan ja okinawalaiset jdavat oman onnensa nojaan. Vaikka sota erotta,
sodan muistelun on tarkoitus olla identiteettida yhdistavé tekija; okinawalaisten uhraus
yritetddn nostaa osaksi kansallista narratiivia ja armeijan johto eristdd kansallisesta
identiteetistd muiden yhtendisyyden séilyttamiseksi.

Tassa luvussa tarkastellaan elokuvan esittdmaa narratiivia armeijan johdosta, Japanin
kansallisesta ja Okinawan paikallisesta identiteetista suhteessa muuhun yhteiskunnalliseen
narratiiviin sekd ennen elokuvaa ettd sen jalkeen. Liséksi tarkastellaan, miten elokuvassa
sivuun jadnyt USA:n rooli liittyy muisteluun ja sen vaikutuksiin. N&in voidaan tehda
paatelmia identiteetistd kollektiivisessa muistissa sekd elokuvan ettd yhteiskunnan

kontekstissa.

4.1 Armeija sodan jalkeen

Armeijan johdon epdonnistuminen ja syyllisyyden kasittely ndyttivat elokuvan perusteella
jatkuneen yhd 1970-luvulla. Okinawan verisissd paivissd koko armeija instituutiona

nayttaytyy ongelmallisena, etenkin mit& korkeammalla hierarkiassa ollaan.

Armeijaan kuuluvat tiukat roolit, hyvaksikayttavéat rakenteet ja pakottavuus, mitka kaikki

liittyvat armeijan edistdamaan ideologiaan. Samoin Japanin halukkuus sodankayntiin perustui
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armeijaan ja sen ideologiaan. Oliko ideologia vain kontrollin valine? Okinawan verisissa
paivissa paatoksenteon jaykkyys ja epdrationaalisuus sek& hierarkkinen jarjestelma johtavat
paamajan sisdiseen hajaannukseen ja huonoon péatoksentekoon. Pakottava ja
epérationaalinen ideologia voi kahlita korkealla armeijan tasolla, jos johto pyrkii toimimaan

sen mukaan tai alkaa uskoa ideologiaan itse.

Ainakaan sodan jalkeen monet armeijan johdossa olleet eivat ndhneet mitdédn ongelmaa
ideologian pé&dmaarissa. Tsurumi (1970, 138-79) tekee mielenkiintoisen kartoituksen
kuolemaan tuomittujen japanilaisten sotarikollisten jattamistd henkilokohtaisista
Kirjoituksista. Monet tuomitut olivat heti sodan jalkeen sitoutuneita alkuperdiseen
ideologiaansa; ideologialleen edelleen omistautuneita lahes oli 87,4% analysoitujen 701
tekstin perusteella (kuolleita oli vuosina 1946-1951 kaikkiaan 1068, kaikki eivét
Kirjoittaneet). Suurin osa ei tiedostanut olevansa syyllisia sotaan, vain havioon, tai
henkilokohtaisiin tekoihinsa ja laheisilleen aiheuttamaansa suruun. (Tsurumi 1970, 138-79.)
Itse tuomitsemisprosessi saattoi myds vahvistaa johtajien sitoutumista sota-ajan ideologiaan,
kun heidat asetettiin vastakkain sodan voittajien oikeuskasitysten kanssa. Monet
kuolemaantuomitut olivat siis yhtd sitoutuneita Japanin kunniaan kuin Japanin
antautumisesta hdmmaéstyneet sotilaat, Yahara mukaan lukien. Elokuvassa ideologiaan
sitoutuminen johtaa pd&dmajan ndkokulmasta enimmakseen epdonnistuneeseen voiton ja

hyokkaysten tavoitteluun.

Mikali kuolemaantuomittuja korkeammalla oli viela joku taho, joka hyotyi identiteetin
levittdmisesta johtajiin uskomatta siihen itse, mutta joutui lopulta taipumaan antautumiseen,
voidaan sanoa, ettd kuolemaantuomittuja kéytettiin identiteetin kautta hyvéksi. Tallaista
tahoa ei valttimatta ollut'?. Antautumisen on taytynyt syntyd sisdisista epailyistd ja
tukahdutetuista mielipiteistd. Myds johtajilla on taytynyt olla useampia identiteettiryhmid,
joiden kautta he tulkitsivat tapahtumia eri nakdkannoista. Ideologian soveltamisesta
paatoksenteossa luovuttiin tilanteen edettyd tarpeeksi pahaksi. Japanin antautuminen
johtuikin siitd, ettd loppujen lopuksi kansalliset tavoitteet asetettiin tarkeammiksi kuin
armeijan tavoitteet. Elokuvassa armeijan johdon sisalla on myds Okinawalle ja 32.
armeijakunnalle tukensa antava pééatt4ja - ideologia on ongelma, mutta kaikki eivat olleet
sitoutuneet siihen sokeasti. Kriittistdkin ajattelua oli, mutta sitd ei elokuvan aikana

priorisoitu kunnian yli. Identiteetin ja ideologian itsensa kontrolloivuus on monitahoinen

12 Keisari oli periaatteessa kaikkein ylinna, mutta ei kdytanndssa tehnyt paatoksia.
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kysymys. Tilanteen ymmartamistd auttaa huomata, ettd ihmiset ajautuivat muiden ajatusten

mukana, mutta se ei tietenk&an poista tekojen tuomittavuutta.

Kuolleiden armeijajohtajien tapauksessa ei voida sanoa, olisivatko he my6hemmin
sitoutuneet uuteen identiteettiin. Mahdollisesti eivat, mutta ainakin osa selviytyneista
sopeutui uuteen ajatusmaailmaan, koska he menestyivét sodanjalkeisessa yhteiskunnassa (ks.
Shimazu 2003, 105). Armeijan johtajat suljettiin pois japanilaisuuden identiteetistd, mutta
vain suhteessa sotaan. Vastuun henkildytymisen lakkaaminen 1950-luvun loppua kohti
(Shimazu 2003, 105) antoi mahdollisuuden lopettaa muistojen kasittely, oli identiteetti
muuttunut tai ei. Muistojen tyostdmisen puute ei edisté ideologian tai identiteetin muutosta.
On mahdollista, ettd ajatusrakenteet ja ideologia jatkoivat hiljaiseloaan ja ilmenivat myos

uusilla tavoilla, esimerkiksi Japanin talousmahdin kasvattamisena.

Muistelemisen puute ja vaikeneminen voi olla haitallista yksil6ille (my6s Hamilton 2010).
Eversti Yahara selvisi sodasta, mistd muut veteraanit hanté kritisoivat, mutta hdnen uransa
oli mennytta. Han joutui vuosia vaikenemaan kokemuksistaan, koska Cho oli sitd haneltd
pyytanyt, mutta muistelmissaan han haukkuu koko Okinawan operaation ja ilmaisee
pettymyksensd Japanin antautumisesta. (Coox, 1996, 741-2.) Okinawan veriset paivét ottaa
Yaharan keskioonsé ja tarjoaa ymmarrysta sille, miksi hén antautui, edistéen yhteiskunnan

monitahoista muisteluprosessia.

Tavalliset sotilaat toimivat ideologia mukaan, kuten myds elokuvan narratiivi heidat esittaa.
Edes rationalistisemman koulutuksen saaneet eivat kyenneet kritisoimaan sotaa itsessaan,
vaan vain armeijan kaytantdja (Tsurumi 1970, 134-6). Elokuvassa my0s ystavyyssuhteet ja
toveruus hylatddn armeijan tavoitteiden vuoksi. Sotilaiden asema sodan jalkeen oli
ristiriitainen; he tavoittelivat samaa karsineen asemaa kuin okinawalaiset, mutta eivat taysin
vakuuttavasti. Sotilaat kertoivat avoimesti upseerien heitd kohtaan harjoittamasta
vakivallasta ja heidédn itsensa Aasiassa tekemistd kauheuksista. Sodan jalkeen he toimivat
itsekkadsti oman selviytymisensa takaamiseksi, ja liséksi heillad oli oikeus eldkkeeseen.
(Oros 2008, 49-50.) Elokuvassa itsekkyys nakyy okinawalaisten hylk&&misend oman
kunnian vuoksi, kun havion jalkeen monet sotilaat tavoittelevat henkilokohtaista kunniaa
armeijan tapojen mukaan (itsemurhien kautta). Sotilaiden on armeijan johdon tapaan vaikea
vaittaa olevansa ideologian tai mink&&n muun tahon uhreja, kun heidén ndhdéan hyotyneen

tilanteesta ja aiheuttaneen karsimystd muille. Elokuva siis vahvisti tavallisista sotilaista
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kerrottavaa narratiivia. Heti kun pakottava instituutio haviad, ihmiset palaavat itsensa ja

l&heistensa priorisointiin.

Laheiset suhteet eivat aina jaa armeijan tai kansallisen identiteetink&an jalkoihin, vain silloin
kun ndma identiteetit ovat hyvin pakottava ja lapitunkevia. Tsurumi (1970, 133) toteaa, etta
maaseututaustaisille sotilaille perhe oli usein valtiota tarkedmpi. Sosialisaatio armeijassa ei
kenties yhdistanyt heitd kansalaisuuteen yht& paljon kuin Tsurumin verrokkina kayttamia
opiskelijataustaisia sotilaita, joilla ei ollut maanviljelyyn ja perheen parjadmiseen liittyvia
huolia (Tsurumi 1970, 127-34). Elokuvassa ndma suhteet kuitenkin jaavit armeijan ajaman
kansallisen kunniakésityksen jalkoihin, mik& asettaa kansallisen identiteetin varsin
negatiiviseen valoon. Yhteiskunnan muututtua 1970-luvulle mennessé sodan aikaista valtion
ja armeijan tunkeutumista henkildkohtaisen alueelle pidettiin vakivaltana, myos ideologian

kautta.

Armeijaan liittyy sota, ja Japanin armeija oli varsin halukas hyokk&ailem&an. Armeijan
johdon padosin negatiivisen esitystavan, traagisten sotilaiden ja kuolevien okinawalaisten
takia Okinawan verisid pdivid voi pitda japanilaisten sotaelokuvien kaanonin mukaisesti
pasifistisena. Sotilaat ja okinawalaiset tulevat merkityksellisiksi kuolemisen ja karsimyksen
kautta, Okinawan veristen paivien kuvaus sodasta on synked. Hahmot eivét voi juuri
vaikuttaa juoneen: vaikka armeijan johto on vastuussa Okinawan taistelun tdystuhosta,
senkin paatoksentekoa heikentavét tiedonkulun katkeaminen ja paatoksenteon virheet, eika
sodan aloittamisesta puhuta mitdaén. Sodalle ei ole selitysté eika tarkoitusta. Silti kuolemat
antavat muistelumateriaalia, ja elokuvissa ne lisdavat kiinnostavuutta, aivan kuten
vikivaltakin. Pasifismi elokuvissa on suhteellinen kasite, sotaelokuvat ovat tulkittavissa
my0s vdkivaltaa ihannoiviksi. (Vékivallasta sotaelokuvissa Burns 2001, 55-6.) Otan
elokuvassa olleet okinawalaisten kuolemat erikseen puheeksi mydhemmin, ne voidaan

tulkita juuri tastd nakokulmasta.

Ei ole mielek&sta verrata nykypaivdn Japanin asevoimia suoraan elokuvan
armeijakuvaukseen, joten tarkastelen tilannetta laajemmin. Japanissa antautumisen jalkeen
koko armeija lopetettiin osana Potsdamin julistusta. On varteenotettava oletus, ettd armeijan
lakkauttaminen ja yhteiskunnan pasifismi edistdvat toisiaan. Armeijan lakkauttaminen
muutti koko yhteiskuntaa, ja on ollut muiden muutosten ohella keskeinen perusta pasifismin
pitk&&n jatkuneelle suosiolle. Armeija on kuitenkin iso organisaatio, eika sen lakkauttaminen

kéynyt yksiselitteisesti. Selviytyneet armeijan johtajat sopeutuivat yhteiskuntaan, eik&
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ajatusrakenteiden liséksi kaikkea armeijan toimintaan liitettyd, esimerkiksi kunniaa tai
itsemurhia, alettu valtelld. Kuten elokuvassakin kavi, toimintatavat sailyivat tilanteita ja
identiteetteja pidempaan. Oikeudesta puolustautua vakivalloin ei mydskaan haluttu luopua
pasifismin aikana, ja armeija organisaationa oli poissa vain muutaman vuoden. Japanin
kansallinen poliisireservi (Keisatsu yobitai) perustettiin vuona 1950, ja se muutettiin Japanin
itsepuolustusvoimiksi (Jieitai) vuonna 1954. Vuoden 1954 kyselyn mukaan 58% kannatti
armeijan sailyttdmistd, vuonna 1963 jo 76% (The New York Times 5.11.1965, 10).

Andrew Oros (2008, 41, 43-7) uskoo, ettd vaikka vallitseva puolustusidentiteetti olisi
antimilitaristinen, kaikkien pa&tosten ei vélttamatta tarvitse olla. Tama on ristiriitainen vaite,
silla kaytant6jen muuttuminen aiheuttaa identiteetinkin uudelleentulkintaa. Kylmén sodan
loputtua Japani on rakentanut yha aktiivisempaa puolustuspolitiikkaa. Se tukee USA:ta ja on
valmis venyttdamddn omaa rauhaan ja demilitarisointiin perustuvaa perustuslakiaan
voidakseen tukea USA:ta (ks. Miyaoka 2011, 238). 80- ja 90-lukujen vaihteessa paastiin
osittain uhriuden kokemuksesta myds japanilaisten tekojen katumiseen (Tsutsui 2009, 1407—
9), jolloin armeijan teot liitettiin osaksi koko kansan identiteettid, mutta se vaihe ei kestanyt
pitkddn. Kylmdn sodan jédlkeinen uusnationalismi ndkyy populaarikulttuurissa, sodan
ihannoinnista on oltu huolissaan (esim. Shimazu 2003, 113-5). Kéaytdnnossd Japanin
nykyisten itsepuolustusvoimien rooli suhteessa pasifistiseen perustuslakiin aiheuttaa
epaselvan tilanteen, minka takia perustuslakia haluttaisiin muuttaa. Japanilaiset suhtautuvat
ajatukseen ristiriitaisesti. (The Japan Times 11.4.2019.) Joko pasifismin kasitettd on
maddritettdva aktiivisemmaksi (pasifismi yhd enemmén rauhan edistdjand eikd toimista

kieltdytyjdnd), tai japanilaisten on omaksuttava aktiivisempi identiteettikuvaus.

Itsepuolustusvoimiin itsessddn suhtautui vuonna 2012 positiivisesti noin 92% japanilaisista,
negatiivisesti noin 5% hallituksen teettdmdn kyselyn mukaan (Cabinet Office 2012). Myds
Okinawalla, ainakin joillakin alueilla, ollaan halukkaita ottamaan vastaan Japanin
itsepuolustusvoimien tukikohtia: asukaspulasta karsivalla Okinawan Yonagunin saarella
tehtiin vuonna 2008 aloite Japanin itsepuolustusvoimien tukikohdan rakentamiseksi, ja
lopulta vuoden 2015 kansandanestyksessa yli puolet kannatti rakentamista (McCormack
2016, 19-20). Ulkoisten syiden, ensin Korean ja Vietnamin sotien, mydhemmin Pohjois-
Korean ja Kiinan, uhka on vaikuttanut mielipiteisiin. On my6s mahdollista, ettd armeijaeliitit
eivdt koskaan tdysin hajonneet ja armeijan ideologian sisdltimid ongelmia ei kasitelty.

Toisaalta nyt armeijan kannatus perustuu aivan eri pohjalle kuin toisessa maailmansodassa,
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rationaalisen tiedon saatavuus mahdollistaa ideologioiden arvioimisen ja tukee
vapaaehtoisuutta. Armeijan nykyinen legitimiteetti on pysyvdampdd, ja se on tdytynyt

rakentaa varovaisesti pasifismin perusteita mukaillen (my6s Oros 2008).

4.2 USA

Okinawan verisissa paivissd USA:ta kasitelladn varsin vahan, vaikka USA oli keskeinen

tekija Okinawan taistelussa ja sen jalkeen. Mita heidén sivuunjattdmisensa merkitsee?

USA on vaikuttanut Japanin ja Okinawan sotamuistoihin ja identiteettiin. Kylmén sodan
ensimmaisind vuosikymmenind vasemmiston &anta hiljennettiin kommunismin pelossa,
mika sai unohtamisen nousemaan syyllisyyden kasittelya tarkedmmaéksi (Tsutsui 2009,
1401-3). Japani keskittyi unohtamiseen ja uudistamiseen, miké auttoi muuttamaan suhteen
USA:han vihollisuudesta esimerkiksi taloudelliseksi yhteistyoksi. Okinawalaisten
jokapaivéinen kokemus amerikkalaisista tukikohdista ei ole mahdollistanut samanlaista

USA:n unohtamista kuin muualla Japanissa.

Elokuvassa amerikkalaiset ndyttaytyvat suhteessa armeijaan neutraalina vihollisena, mutta
vakivaltaisina okinawalaisia kohtaan. Okinawalaisten karsimistd amerikkalaisten uhreina on
haluttu tuoda esiin Okinawan palauttamista juhlistettaessa. Elokuvan valossa tukikohtien
perustaminen sodan jalkeen ja sailyttdminen vield palautuksen jalkeen valelee suolaa
Okinawan haavoihin. Toinen keskeinen viesti on, ettd Okinawan ja USA:n suhteen perusta
on Okinawan taistelussa. Japanilla tai Okinawalla ei ollut ennen sotaa ldheista suhdetta
USA:han, ja elokuvan né&kokulma heijastaa tatd tilannetta. Elokuva ei esitda USA:ta
sellaisesta ndkokulmasta, etta suhde olisi parantunut sodan jéalkeen, tai oleta, etta se paranisi
Okinawan palautuksenkaan jalkeen. USA:n osallisuuden sivuuttaminen nimittdin hylkaa
mahdollisuuden anteeksipyyntéjen vaatimiselle ja suhteen parantumiselle. Liséksi
elokuvassa kasitellaan lopultakin amerikkalaisia niin vahan, ettd ndkokulma on enemman
okinawalaisten karsimisessa kuin USA:n vékivallan toteuttamisessa. USA on valikappale
Japanin ja Okinawan suhteen késittelemiselle. Okinawan ja USA:n suhteen puute Okinawan

taistelun kontekstissa yhdistd4 Okinawan Japaniin.

Okinawalla ja USA:lla on tosiaan ollut ongelmallinen suhde seka sen takia, ettd suhde pohjaa
Okinawan taisteluun, ettd myochempien tukikohdista aiheutuvien vaarojen ja Okinawan
kehitykseen liittyvien ongelmien takia. USA vastasi sodan jalkeen Okinawan kehittymisesta

jatoisaalta laiminl6i kehitystyotd, esimerkiksi vesijohtoverkoston rakentamisen (Klein 1972,
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5, 15). Okinawaa on nimitetty niin USA:n koloniaksi (esimerkiksi entinen USA:n Tokion
suurléhettilas Edwin Reischauer vuonna 1969, Mitchellin 2015, 1 mukaan; George & Gerteis
2014, 7; Falk 12.10.2016) kuin pelkaksi yhdeksi isoksi tukikohdaksi (Mitchell 2015, 1-2).
USA kdvi Korean sotaa vuosina 1950-1953 ja Vietnamin sotaa vuosina 1965-1975
Okinawalle perustamistaan tukikohdista késin ja rekrytoi okinawalaisia avustustehtdviin,
joissa heitd myos kuoli. (Klein 1972, 18; Mitchell 2015). Kautta tukikohtien historian ne
ovat myos aiheuttaneet onnettomuuksia ja kuolemia okinawalaisvdestolle (Mitchell 2015, 4;
Hook 2015, 301-2). Tukikohtien sotilaat ovat tehneet rikoksia, joista eniten huomiota ovat

herittdneet raiskaukset.

Tukikohtien lasnéolo tarkoittaa kuitenkin myds, ettd okinawalaisten ja amerikkalaisten
valilla on sen kaltainen yhteys, jota ei muualla Japanissa ole. Esimerkiksi sodan jalkeen
Okinawan talous kehittyi erityisesti siten, ettd maatalouden rinnalle nousivat erilaiset
tukikohtia varten tuotetut palvelut, ja okinawalaisten tulot nousivat. Suurin o0sa
okinawalaisista asui, ja asuu edelleen, paésaaren keski- ja eteldosissa, missa tukikohdatkin
sijaitsevat. (Klein 1972, 2-4.) lhmisten vélilla syntyy vaistaméattd kanssakdymistd, niin
hyvassé kuin pahassa. Vietnamissa sodan aikana okinawalaiset ja amerikkalaiset pystyivat
I6ytdmaan yhteisié asioita Okinawan saaren ja asuinolojen muistelusta (Mitchell 2015, 3-4).
Nykyéan Okinawalla esiintyy sekd USA:ta kannattavia ettd vastustavia kantoja (Ashton
22.11.2015; Morrison 7.5.2019). Osa nakee, ettd amerikkalaisista tukikohtineen on hyotya,

0sa ei.

On mielenkiintoista, miten pitk&4 aika vaadittaisiin sietdmistd syvemman kanssaelon
muodostumiseen, tai onko l&hentyminen mahdollista Okinawan ja USA:n vélisessé
paikallisen tason ja ulkokansallisen identiteetin suhteessa. Identiteetin muodostuminen on
pitkd prosessi, mutta USA selvasti haluaa jadda Okinawalle. USA kayttdd imagonsa
parantamiseen Okinawalla joitakin pehmeité keinoja, esimerkiksi urheilutapahtumia, mutta
ne ovat suppeita ja suunnattu lahinnd tukikohtien lahella asuville. Okinawalaiset itse
haluaisivat enemmaén yhteisty6td, eikd tukikohtien vastustus liity valttdmatta tukikohtien
lasn&oloon sinénsd, vaan myos niiden méaaraan Okinawalla ja epétasaiseen jakautumiseen
Japanin siséisesti. (Morrison 7.5.2019; Morrison & Chinen 2019.) Amerikkalaiset voisivat
hyOtya paremmasta suhteesta paikallisvéestoon, mutta myos Okinawa voisi kéyttéa suhdetta
hyodykseen. Ei ole kiveen Kirjoitettu, ettd amerikkalaiset eivét taivu painostuksen edessa.

Okinawan kysymys on aktivoinut joitain amerikkalaisia tahoja vetoamaan USA:n hallintoon,
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esimerkiksi amerikkalaiset kaupunginvaltuustot (Yoshikawa & McCormack 2016) ja
veteraaniliitto ovat tukeneet okinawalaisten protestoijien nakokulmaa ongelmassa
(McCormack 2016, 19). My6s Japani on sietanyt Okinawan protestien pitkittymisen varsin

hyvin, koska USA ei ole Futenman siirron viivastyksesta vihastunut.'3

Kuten elokuvassa, tilanne n&hdadn okinawalaisessa narratiivissa epétasa-arvoisena
suhteessa Japaniin; ei ndyta siltd, ettd USA:ta syytettdisiin hyvéksikéytostd. Yhteiselo
tukikohtien kanssa on vuosien myo6tda kenties auttanut suuntaamaan tukikohtien
vastustamisen Okinawalla asuvista amerikkalaisista koko jdrjestelmdan, mikd tarkoittaa
Japanin kritisointia. Okinawalle USA ei ole tavoite, vaan kdytdnnon tilanteen parantamiseen
vaikuttava yksi toimija ja keino tasa-arvoisuuden ja osallisuuden saavuttamiseen. USA:n
toiminta ja sen aiheuttamat haitat olisivat okinawalaisten mielestd Japanin estettdvissa.
Japanilla on paremmat mahdollisuudet vaikuttaa USA:n tekemisiin ja hy0tyd niista.
Paikallisen yhteison kansainvélisistd syista johtuvat ongelmat tulkitaan kansallisen tason
syyksi (Poole 1999, 137-8 esittdd saman ajatuksen suhteessa globalisaation vaikutuksiin).
Okinawalaisten puolustaminen on saanut myds monet tutkijat tulkitsemaan tapahtumia
okinawalaisten hyvaksi, tiedeyhteisokin korostaa Japanin tekemia vaaryyksia ja vastuuta
(esimerkiksi Rabson 2010, 24) 4. On hienoa, etta naita asioita tuodaan esiin, mutta samalla
on kyseenalaista vaieta USA:n osuudesta. USA on erittain iso tekija Okinawan ongelmassa,
mutta sen on hyvaksyttya toimia reaalipolitiikan ehtojen mukaan ja maksimoida hy6tynsa.
Okinawan ongelmassa voitaisiin puhua enemman universaalista vastuusta (myds USA:n),

eika vain Japanin kansallisesta vastuusta.

4.3 Okinawan ja Japanin uhriusidentiteetti

Kasittelen nyt japanilaiseen ja okinawalaiseen identiteettiin liittyvdd muistelua, erityisesti
uhriuden ndkokulmasta. Uhrius nousee esiin sekd Okinawan verisissa paivissa ettd muussa
japanilaisessa muistelussa. Elokuvassa uhriuteen liittyvat kunnia, itsemurhat ja
uhrautuminen, sill& seka sotilaat ettd okinawalaiset toteuttavat identiteettid&n niiden avulla.

Elokuvan tarkoitus on Okinawan uhrauksen korostaminen, joten okinawalaisten

13 USA ei ole pitkamielinen hyvai hyvyyttaan, vaan Futenma on ilmeisesti parempi paikka
tukikohdalle kuin Henoko. Futenman tukikohdassa on pidemmét kiitoradat kuin Henokoon
rakennettavissa, ja Futenma sijaitsee niin paljon merenpinnan ylapuolella, ettei esimerkiksi
tsunameista ole haittaa. (Ashton 22.11.2015.)

14 Hienona poikkeuksena Jon Mitchell (2018), joka kritisoi CIA:n tekemai ohjekirjaa
Okinawalle mé&arétyille virkamiehille. Ohjekirjassa neuvotaan okinawalaisten mielipiteiden
muokkaustapoja.
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tarkasteleminen on t&ssé vaiheessa erityisen mielenkiintoista. Mit& uhrius on, miten se eroaa
uhrautumisesta, ja mitd okinawalaisten muisteleminen hyvaksikéaytettyind uhreina tai

uhrautujina tarkoittaa? Entd mita seurauksia on toimijuuden ottamisella itsemurhien kautta?

Elokuvassa on paljon okinawalaisten kuolemista, mutta kuolemilla ei ole aina samaa
merkitystd. Keskeinen kuolemisen toimijuuteen liittyva ero syntyy elokuvassa uhriuden ja
uhrautumisen kautta. Uhrautuminen on aktiivinen teko, ja elokuvassa vapaaehtoista
kuolemista jonkun Japanin tai Okinawan identiteetin puolesta. Uhrius taas on vékivaltaisen

teon kohteena olemista ja siitd kérsimista.

Vapaaehtoisuus on térked, mutta tulkinnanvarainen, teon maérittdjad. Vaikka elokuvan
japanilainen sotilas ennen itsemurhahyokkéysta kyseenalaistaa sodan ja oman kuolemansa
merkityksen, han valitsee silti sitoutumisen rooliinsa, eli hdn uhrautuu roolin vuoksi. Kun
uhrautumiseen pakotetaan, teosta puuttuu kuitenkin vapaaehtoisuus, eli uhrautumisesta
seuraava identiteetti on tulkittavissa uhriutena. Rooliin sitoutuminen ei pakotetussa
uhrauksessa tarkoita identiteettiin  sitoutumista. Té&ss& tapauksessa uhrius on
hyvaksikaytettyna olemista, koska joku on hydtynyt uhrautujaa enemman suhteesta. Mutta
miten voidaan maaritella pakottavuus, voiko koko yhteiskunta olla pakottanut tekoihin?
Milloin ihmisell& on tarpeeksi tietoa uhrauksen vapaaehtoiseen toteuttamiseen, milloin hanet
pakotetaan siihen? Uhrautuakseen vapaaehtoisesti pakottavassa epdrationaalisessa
ideologiassa eldavan on vain mukauduttava yhteiskuntaan, pakotettuna uhrautuja-uhrina

hanen on ajateltava ympardivien oppien vastaisesti.

Vapaaehtoisuuden madrittelya tehdddn myos jélkeenpéin muistelutydsséd, kun kuolleita
kuvataan eri tavoin. Kuolemasta vastuussa olevaa tahoa, armeijan johtoa, ei haluta ndhda
uhreina eikd uhrautujina. ldeologian tai kaskyjen pakottavuutta painotettaessa uhrautujien
toimijuus passivoidaan, ja heiddat ndhdaan vapaana vastuusta. Kun uhrautujia pidetdédn
uhreina, heidan liittdmisensd identiteettiin on helpompaa; tragedia ja trauma ovat
yhdistdvampid narratiiveja kuin syyllisyys. Toisaalta Okinawan veristen pdivien
kuvauksessa itsemurhalentdjien vapaaehtoinen uhrautuminen on niin ylvéstd ja koskettavaa,
ettd heiddn uhraustaan on kunnioitettava. Uhrautuminen vapaaehtoisesti ei ole

hyvaksikdyttod, mutta se ei myodskddn aseta tekijdd automaattisesti syylliseksi.

Uhrautuminen ja uhrius asettavat muistelijoille erilaisia vaatimuksia. Jos kuolleita

muistellaan uhreina, muistelijoiden tehtdvaksi tulee estdd tuleva uhrius. Jos kuolleita
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muistellaan uhrautujina, tehtdvaksi tulee eldd uhrauksen mukaan, esimerkiksi sdilya

hengissa ja toteuttaa uhrautujien tahto, seka séilyttda uhrautujien muisto.

Okinawalaisten kuoleminen on iso osa elokuvaa, mutta ovatko heiddn kuolemansa uhriutta
vai uhrautumista? Elokuvassa massaitsemurhat, okinawalaisten uhrautuminen ideologian
vuoksi, kuvataan selvésti sotilaiden aloitteesta toteutettuina vain ensimmaisten Keraman
itsemurhien kohdalla. Sen sijaan okinawalaisten hylk&&minen ensin armeijan johdon, sitten
johtokolmikon ja lopulta sotilaiden toimesta saa heiddt nayttamaan uhreilta. Liséksi
okinawalaisia kuolee méaarallisesti paljon, joten he karsivat yhteisona. Paljon olisi voitu
tehdd okinawalaisten saastdmiseksi, mika vahvistaa uhratuksi tulemisen, eli uhriuden
narratiivia. Elokuva pyrkii yhdistamaén japanilaisen ja okinawalaisen muistelun esittamalla,
ettd okinawalaiset olivat ideologian ja armeijan uhreja vield enemman kuin muut japanilaiset.
Uhriutta kdytetddn yhdistdvana tekijana. Japanin ja Okinawan toisen maailmansodan
muistelu muistuttavatkin monelta osin toisiaan. Okinawalaiset muistelevat toista
maailmansotaa kokonaisuudessaan my0s japanilaisuuden kautta, jolloin he omaksuvat

kansallisen uhriuden.

Elokuvassa Okinawan paikalliseen identiteettiin liittyy néenndisesti kuvernodrin kehotus
elad Okinawan takia, verrattuna aiemmin japanilaisilta sotilailta saatuun kehotukseen
uhrautua Japanin vuoksi. Kdytanngssa okinawalaiset yleensd uhrautuvat vapaaehtoisissa
hyokkayksissd Okinawan vuoksi. He eivat ole enda kansallisen keisarillisen ideologian
uhreja, mutta paikallinen identiteetti ei edista heidén selviytymistaan. Voitaisiin sanoa, etta
okinawalaiset ovat sen takia paikallisen identiteetin uhreja, ja uhrautumiskéytannot ovat vain
siirtyneet identiteetistd toiseen. Td&ma4 ei kuitenkaan ole elokuvan tarkoitus. Okinawalaisuus
on Kkuvattu positiivisesti okinawalaisista itsestaan vapaaehtoisesti syntyneend vaihtoehtona
japanilaiseen armeijan maarittamélle hyvéksikéayton identiteetille. Uhrautumista kaytetaan
siis hyvaksyttavéana, vaikkakin traagisena, tapana toteuttaa identiteettid. Okinawalaisten

uhrautumishyokkaykset Okinawan vuoksi ovat elokuvassa puolustautumista.

Uhrautumisen ja uhriuden lisaksi tarkeé sotaan liittyva teema, jota myds Okinawan veriset
paivat kasittelee, on selviytyminen. Kun Okinawan kuvernddri kehottaa okinawalaisia
elaméan, he taistelevat vallalla olevaa uhrautumista vaativaa identiteettid vastaan. Kuolleet
ovat uhreja tai uhrautuneita, selviytymist4 taas on eldminen rankkojen tapahtumien I&pi.
Selviytymistd ei ole ilman karsimysté: esimerkiksi armeijan johdon ei elokuvassa voi sanoa

olevan selviytyja, koska se ei kérsi. Selviytyjien kdrsiminen jatkuu l&hes aina sodan jélkeen,
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koska tapahtumia ei unohdeta. Paula Hamilton (2010, 306) huomauttaa, etta selviytyjyys on
huomattavasti aktiivisempi toimijuus kuin uhrius. Sodasta selviytyneet saattavat kuitenkin
nahda itsensd uhreina, kun ei kyetd tai haluta ottaa toimijuutta tapahtumien jalkeen.
Selviytyjat voivat myds néhda itsensd uhrautujina tai syyllisind, jos he olisivat halunneet
mieluummin kuolla. Esimerkiksi Yaharan tapauksessa selviytyminen ei ole vapaaehtoista,
vaan han selviytyy l&heisten suhteiden, eli Ushijimaa ja Chota kohtaan tuntemansa
velvollisuuden ja ystavyyden, vuoksi. Toisia ihmisia kehotetaan selviytymaén, vaikka itse

kuoltaisiin vapaaehtoisesti.

Myos katsojat, elokuvan julkaisun aikaan lahes 20 vuotta taistelun jalkeen, haluavat
hahmojen selviytyvén ja toivovat, ettd todellinen Okinawa jatkaa selviytymistaan. Elokuvat
ovat osa muisteluty6td, jolla paastaan selviytyjan syyllisyydesta eteenpéain (Li 2015, 80), ja
karsimyksen narrativisointi voi toimia perusteluna eloonjaamiselle. Mydhempaa muistelua

tarvitaan, koska arkipéivassé on siirrytty jo eteenpéin muihin identiteetteihin.

Jatkuvuuden omaksuminen identiteettiin on tarkedd elamén jatkumiseksi. Okinawan veristen
paivien loppu on kaikkea muuta kuin onnellinen, mutta siitd huolimatta kaikki ei ole
tuhoutunut, vaan identiteettien narratiivin ja historian on pakko jatkua. Japanin muistelu
mielletddn uhriuden muisteluksi, mutta myds muissa japanilaisissa sotaelokuvissa on
nahtavissd jatkuvuuden korostamista (jatkuvuudesta Li 2015, 80-1). Koko Japanin
sodanjalkeinen modernisaatio ja kehittymishalu osoittavat selviytymishalua. Myds
unohtamisen voi ndhda tdmén selviytymisnarratiivin edistdjana. Japanin identiteettia olisikin

syyté analysoida uhriuden liséksi selviytyjan identiteetin ndkokulmasta.

Kokonaisuutena elokuva heijastelee toisen maailmansodan roolia Japanin identiteetin
kaannekohtana. Elokuvan narratiivissa on lasné toisella puolella velvollisuus, kunnia ja
kuolema, toisella onnistuminen, selviytyminen ja tunnontuskat. Velvollisuus ja kunnia
liittyvéat selkeammin sotilaalliseen patrioottisuuteen, kun taas selviytyminen edellyttaa
armeijan johdosta poikkeavan henkilokohtaisen nidkemyksen siitd, mika on paras tapa
voittoon tai eloonjadmiseen. Todellisesta sodasta selviytyneiden oli helpompi ajatella, etta
sotaa edeltdvé aika oli vanhojen rakenteiden, erityisesti armeijan hyvaksikayton seurausta,
ja ideologia oli pakottanut japanilaiset toimimaan késkyjen mukaan. Nain voitiin hyvilla
mielin sitoutua sodan jélkeisiin liittoutuneiden pakottamiin muutoksiin, joissa erityisesti

rationaalisuutta ja tasa-arvoisuutta yritettiin edistaa.
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Japanin ja Okinawan uhriuteen liittyy my06s uhriuden aiheuttaminen. Passiivinen uhrius ja
aktiivinen uhriuden aiheuttaminen asetetaan usein vastakkaisiksi muistelun ja toiminnan
tavoiksi, joita ei voi omaksua yhtaikaa. Tsutsui Kiyoteru (2009, 1408-11) osoittaa kuitenkin,
etta silloinkin kun Japanissa on onnistuttu puhumaan Japanin muulle Aasialle aiheuttamasta
uhriudesta, myos sen itse kokemasta uhriudesta on puhuttu. Sodasta voi olla niin Japanissa
kuin yleisestikin kansallisella tasolla hankalaa puhua ilman, ettd omien kansalaisten
karsimysta tuodaan esille. Ei ole paradoksaalista, ettd sodassa vastakkaisilla puolilla olleet
muistelevat kumpikin sotaa uhriuden kautta - toki kummallakin puolella oli karsimysta ja
uhreja. Yhden kansan uhrius ei poista muiden samaa narratiivia Voi olla hyvé, etta
vaadittaessa maata tunnustamaan vékivallantekonsa ei samalla vaadita uhriuden muistojen

poistamista.

Uhriuden aiheuttamisen, eli syyllisyyden, taysi kieltdminen voi kuitenkin olla ongelma niin
uhreille kuin uhriuden aiheuttajille, kummallekin on tarke&é hyvéksyé teot. Armeijan osuutta
Okinawan joukkoitsemurhiin on yritetty sensuroida japanilaisista koulukirjoista 1980-
luvulta 2000-luvulle useita kertoja. Niin Okinawalla kuin Japanissa on esiintynyt vastustusta
tallaisia suuntauksia vastaan. (Rabson 2010, 2, 31-2; Tsutsui 2009, 1404-6.) Toisaalta
nationalistisesti Japanin historiaa kuvaavat kirjat ovat olleet myyntimenestyksid, mutta
koulut eivat silti halunneet ottaa kirjoja opetukseen (Suh, Yurita, Lin ja Metzger 2013, 49).
Japanissa vallitseekin uhriuden aiheuttamisesta monia muistelun tapoja samaan aikaan.
Uhriuden aiheuttamisen historiaa ei aina yriteta piilottaa, se voidaan myods néhda tarkeana

osana kollektiivista muistia.

Okinawan palauttamisen jalkeen kysymys massaitsemurhiin pakottamisesta on aiheuttanut
ongelmia okinawalaisten japanilaiselle identiteetille. Kinjo Shigeaki kertoo Michael
Bradleyn haastattelussa (2013, 2), ettd itsemurhia vaadittiin paikallisilta, kun taas
japanilaiset sotilaat saivat j&ada eloon: “Why was it that only the locals had to commit
suicide while Japanese soldiers were allowed to survive? We felt betrayed.” Tassa
muistelutavassa itsemurhia muistellaan vain sotilaiden ja japanilaisen ideologian
pakottamina, elokuvassa esitettyd okinawalaista taistelutahtoa ei muistella. Okinawalaisten
taistelutahto pohjaa tositapahtumiin, sodan aluksi okinawalaiset kannattivat sotimista ja
tukivat Japania. Steve Rabson (2010, 15-24) ehdottaa, ettd okinawalaiset olivat niin valmiita
uhrautumaan sodan aikana siksi, ettd he olivat vield uudehko osa valtiota, ja halusivat tulla

sidotuiksi japanilaiseen identiteettiin tiukemmin. Jos japanilaisten on ollut ideologian ja itse
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koetun vékivallan ja hyvéksikdyton takia vaikea hyvédksyd osallisuutensa sodan
mahdollistajina, ei siihen Okinawallakaan ole pystytty. Yksi selitys télle on, ettd oman
uhriuden kokemus on liian vahva uhriuden aiheuttamisen muistojen kasittelyyn - kuten

kansallisellakin tasolla.

Okinawalaisten taistelutandon sivuuttava muistelutapa eroaa elokuvan muistelusta
ensinndkin sen takia, ettd vastuu itsemurhista ei elokuvan julkistuksen aikaan ollut
julkisuudessa tarkea kysymys. Monet okinawalaiset olivat ndhneet massaitsemurhia ja
avustaneet laheisidén niissa (esim. Bradley 2013, 1-2), ja niiden muistelu oli varmasti
selviytyjille traumaattisia. Siksi itsemurhista tai niihin pakottamisesta ei puhuttu paljoa.
Toinen syy oli se, ettd Japania ei haluttu kritisoida ennen Okinawan palauttamista, vaan
japanilainen identiteetti oli tapa vastustaa USA:ta ennen (Heinrich 2005, 7; Rabson 2010,
37). 1960-luvulla kansalaisliikkeet ajoivat seka Japanissa ettd Okinawalla Okinawan
palauttamista Japanille (Rabson 2010, 37). Elokuvan kuvaus massaitsemurhista oli siis

vallitsevan tietdmyksen ja mielipiteiden mukainen.

Myo6hempi massaitsemurhien muistelu on erilaista myos siksi, ettd uusi hyvéksikéayton
kokemus saa ihmiset muistelemaan vastaavia vanhoja kokemuksia. Tukikohtia ei Okinawan
palautuksen jélkeen lupauksista huolimatta vahennetty, mistd on syntynyt uusi uhriuden
kokemus. Identiteetin kannalta eriyttdva kokemus on epadmiellyttédva, kun valtion paatokset
eivdt tue kansallisen identiteetin tunnetta ja siihen asetettuja odotuksia. Okinawalaisten
massaitsemurhista syntynyt uhri-identiteetti asettaa enemman vastuuta Japanille kuin
elokuvan esittdama uhrautumisidentiteetti. Okinawan veristen pdivien katsojille voi riittaa
Okinawan liittdminen Japaniin muistelemalla tapahtumia Okinawan palautushetkell,

palautuksen jalkeen Okinawa taas epatasa-arvon jatkuessa kaipaa kaytannon toimia.

Uhriuden omaksuminen identiteettiin suhteessa Okinawan taisteluun tai tukikohtiin ei tee
okinawalaisista passiivisia, vaan aktivoi heidat toimimaan, esimerkiksi protestoimaan.
Samasta syystd oman historiansa uhreina ndkevat japanilaiset kannattavat pasifismia.
Muistissa olevan uhriuden toistuminen halutaan estdd. Identiteetti saa voimaa aiemmasta

uhriuskokemuksesta.

Uhriutta saatetaan myos yllapitéd, tai menneestd uhriudesta saatetaan muistuttaa ihmisia,
poliittisten tavoitteiden saavuttamiseksi. Okinawa on viime vuosien tukikohtaprotesteissa

pyrkinyt esittdytymddn pasifistisena, kun taas protestoijien kerrotaan olevan vékivallan
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kohteena (All Okinawa Council for Human Rights ym. 2017). Okinawan tilanne on omiaan
pitdimddn ylld uhriuden kokemuksia, ja ruokkimaan myos historiallisia uhrius- ja
pasifismimyytteja. Okinawan taistelusta jatkuva narratiivi uhriudesta oikeuttaa vaatimuksia,
ja yhdistdd myds Okinawaa tukikohtakysymyksessd. Vetoaminen Okinawan saaria
yhdistavdan Okinawan taistelun uhriuteen luo identiteetin avulla pohjaa yhtendisen

mielipiteen muodostamiselle.

Okinawan tilanne on hyva esimerkki siitd, miten historia vaikuttaa poliittisiin kysymyksiin
paitsi konkreettisten seurausten, myos identiteetin ja tunteiden kautta. Poliittisia tavoitteita
voidaan yrittda saavuttaa identiteettiryhman nimissa ja identiteetin asettamien vaatimusten
takia. Toimiminen pienempid identiteettiryhnmia huomioimatta voi kuitenkin hajottaa
yhteisoa niin kansallisella kuin paikallisella tasolla. Identiteetti ei siitd huolimatta ole yhta
kuin poliittiset tavoitteet, eivatka poliittiset tavoitteet tai sotamuistot ole ainoita asioita, joista
identiteetti koostuu. Identiteetin ominaisuudet, rakenteet ja suhteet muokkautuvat myds
muilla eldman osa-alueilla. Erimielisyys suhteessa muistoihin tai yhteen poliittiseen
kysymykseen ei vélttdmatta johda yhteison jakautumiseen. Okinawan tukikohdat ovat olleet
ongelma nimenomaan sen takia, ettd okinawalaiset haluavat olla tasa-arvoinen osa Japania

sen sijaan, ettd he hylkaisivat kansallisen identiteetin.

4.4 |dentiteetista ja kollektiivisesta muistista

Nyt on aika mainita muutamia padtelmid kollektiivisen muistin ja identiteetin késitteista
tdmdn tutkimuksen valossa. Identiteetti ja muistaminen sopivat kaiken kaikkiaan hyvin
yhteen elokuvan tulkitsemiseksi. Muistamisesta oli syytd puhua erikseen vain silloin, kun
tarkastelin muistiin vaikuttamista erikseen elokuvan kerronnassa. Oli mahdollista tuoda esiin,

miten yksi teos rakentaa identiteettien narratiivia kollektiiviseen muistiin.

Identiteetti ilmenee narratiivissa, ja identiteetistd voi kertoa narratiivia, mutta identiteetti ei
itsessddn ole narratiivi, vaan sikerma eri ominaisuuksia, mielipiteitd, narratiiveja ja suhteita
muihin identiteetteihin. Poolen (1999, 11) identiteettikuvaus "when we imagine the nation
we do not merely construct an object of consciousness, but we also form a conception of
ourselves as existing in relation to that object” (kursiivit alkuperdisen tekstin mukaan) on
hyvd ldhtokohta identiteetin sosiaaliselle rakentumiselle. Analyyttisesti identiteetin
maadrittdjand toimi hyvin elokuvan hahmojen tarkastelu Chatmanin eksistenttien pohjalta.
Identiteetti on hyvin laaja kokonaisuus, mutta ominaisuudet ja suhteet ovat keskeisiad

identiteetin maddrittdjid ja erottajia. Identiteetin esiin lukemisen tapa riippuu jossain maérin
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my0s aineistosta. Nyt identiteettiryhmien tulkitsemisessa Tsurumin ryhmien suhteiden
rakenteet ja Braniganin toimintaan keskittyvd tapahtumien jaottelu ohjasivat tarinan
analyysia. Yleensa sotaelokuvissa ei ole eri identiteettiryhmid ndin hyvin esilld. Identiteetin
kannalta juonikeskeinen elokuva toimi kenties paremmin kuin péddhenkilon
henkil6kohtaiseen tarinaan keskittyvda elokuva olisi toiminut. Yksittdisiin hahmoihin
keskittyvissd elokuvissa identiteettid pitdisi analysoida yksilokeskeisemmin - vaikkakin
kollektiivisen muistin ndkékulmasta myos tdmd identiteetin ilmentymisen tapa olisi

mielenkiintoista.

Roolin merkitys identiteetin rakentajana oli elokuva-aineistossa mielenkiintoinen. Poolen
(1999, 60) toteamus, ettd identiteetti on pysyvampi kuin rooli eikd ollenkaan sama asia, on
hyvinkin totta yksilon kannalta. Okinawan verisissd pdivissd roolin mukaan on kuitenkin
toimittava, etenkin koska on menossa hankala sotatilanne. Jos identiteetti ja siihen kuuluva
narratiivi luovat velvollisuutta ja motivoivat toimimaan (Poole 1999, 41, 53-9, 64-6),
toimiminen saattaa my®ds muokata identiteettid. Toimimalla roolin mukaan toimintaan

saattaa tottua, mikd muuttaa itsed. Roolin merkitysta ei tulisi vdaheksya.

Kollektiivisen muistin kasitettd voidaan kayttaa eri tavoilla, mutta identiteetin ja kulttuurin
kanssa rinnakkaisena muisti korostaa ryhmén ominaisuuksiin ja suhteisiin liittyvien asioiden
muistamista. Kollektiivinen muisti ei sekddn itsessddn ole narratiivi. Vaikka kollektiivista
muistia ajateltaisiin halbwachsmaisen kulttuurisesti ja epdpoliittisesti, siind on kuitenkin
identiteettiin verrattuna helppo ndhdd narratiivi - muisti viittaa siihen, ettd nykyhetki
rakentuu menneelle. Narratiivien avulla luodaan itseymmarrystd sekd edistetddn tietoisesti
tai tiedostamatta poliittisia tavoitteita. Okinawalaisia on joskus syytetty uhriksi
heittdytymisestd tukikohtien protestoimiseksi (esim. USA:n merijalkavden Okinawalle
sijoitetuille sotilaille esiteltdvdt opetuskalvot, Mitchellin 2016 mukaan). Identiteetin
rakentumista on kuitenkin vaikea estdd; ihmiset luovat herkdsti narratiiveja, jotka tukevat

heiddn mielipiteitdan.

Kollektiivisessa muistissa on usein tdarkedd ndhda ero virallisen muistin ja hegemonisen
muistin vdlilld. T. G. Ashplant, Graham Dawson ja Michael Roper (2000) kayttavét
hegemonista ldhes synonyymina viralliselle muistille. Onkin totta, ettd etenkin kansallisella
tasolla viralliseksi muistiksi nousee yleensd yleisin muistamisen tapa, ja valtion
hyvaksymadlld virallisella tulkinnalla on hyvédt mahdollisuudet levitd. Kun puhutaan

kollektiivisesta muistista, hegemonia olisi kuitenkin aiheellista maéritelld laajimmalle
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levinneeksi muistiksi, miké ei aina ole sama asia kuin virallisissa instituutioissa levitettavit
muistot. Usein virallisen muistin erottaa laajalle levinneestd muistista, kun virallinen muisti
alkaa unohtaa tapahtumia, esimerkiksi Okinawan joukkoitsemurhat, jolloin sitd vastaan
herda vastustusta. Kun arvioidaan, onko muistamisen tapa hegemoninen, levinneisyydesta
on luonnollista tehdd arvioita kaikkien julkisuudessa esitettdvien muistojen avulla.
Hegemoniseen laajalle levinneeseen muistiin voivat kuulua myos yksityisessd tilassa
siirrettdvat muistot, mikd nousee joskus esille traumaattisten sotamuistojen tutkimuksessa
(esim. Hamilton 2010). Téall6in niiden havaitseminen tai sdilyminen ei ole taattua. Virallinen
muisti taas tarkoittaa kansallisella tasolla valtion instituutioissa valitettdvdda muistamisen
tapaa, mutta senkin sisdllossd voi olla ristiriitoja. Eri instituutioilla voi olla eri késitys
jostakin muistosta: Okinawan itsemurhien tapauksessa eri koulujen oppikirjoissa oli erilaisia

kuvauksia.

Kuten Carmen Irabien Chedraui (2015, 14) toteaa, kollektiivinen muisti on usein yleistietoa
(spontanous memories) ja mielikuvia. Se tarkoittaa, ettd vaikka okinawalaisten ja armeijan
suhteesta ei monella ole tarkkoja muistikuvia, okinawalaiset saatetaan silti mieltaa
uhrauksen tekijoiksi yleistiedon perusteella. Muistojen jakaminen esimerkiksi elokuvan
avulla edistdd mielleyhtyman sailymistd, mutta dokumentaarisesta elokuvasta huolimatta
ihmisten mieliin tai kollektiiviseen muistiin tuskin jd& yksityiskohtaista tietoa.
Yksityiskohtien siirtdminen etenkin sukupolvelta toiselle on vaikeaa, mielikuvat siirtyvét
helpommin. (Myds Chedraui 2015, 14.) Etenkin sukupolvelta toisille muistoja siirrettdessa
muistot ovat hdmaértyneet eikd yksittdisten henkildiden monimutkaisia identiteetteja
muistella. Muistelu muuttuu usein ajan myo6td pintapuoliseksi ja identifioituminen
kuolleiden kanssa vahenee (Schwartz 2015, 238). Kun ihmisid muistellaan ryhming, heitd
muistellaan enemman roolin tai funktion kautta sen perusteella, miten he ovat historialliseen

narratiiviin vaikuttaneet. Pakotetusti uhrautuneista sotilaista tulee vain sodassa uhrautuneita.

Identiteetti ja kollektiivinen muisti rakentuvat sosiaalisesti ja mielikuvien perusteella, joten
kdsitteisiin liittyy oleellisesti tunnemuisti. Tunteet eivdt olleet tdmén tutkimuksen
tarkastelun keskitssd, mutta elokuva aineistona pakotti emootioiden merkityksen
ndkemiseen etenkin identiteettiryhmien suhteissa, esimerkiksi vastuun rakentajana ja
petetyksi tulemisen muistamisessa. Vastustus Okinawan itsemurhien jadmisestd pois
oppikirjoista pohjautui jaettuun kdsitykseen oikeudenmukaisuudesta ja oikeuskdsityksen

rikkomisen herdttdmddn nérkéstykseen. Affekteja sivutaan usein traumaattisten muistojen
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tutkimuksessa (esim. Radstone 2010), mutta tunteiden roolia muistamisessa, identiteetissa

ja toiminnan motivoijana voitaisiin tutkia vield paljon.

Identiteettiryhmien sisdlld ja vdlilld on olemassa eri kasityksid siitd, mikd on oikeanlaista
muistelemista ja kauanko syyllisyyttd pitdd muistella. Unohtaminen sindnsd on normaali
prosessi kollektiivisessa muistissa ja identiteetissd. Sukupolvien vélilld voi olla muistamisen
katkeamista, tai unohtaminen voi johtua ajankohtaisten aiheiden muuttumisesta, jolloin
joidenkin tapahtumien muistamisen tdrkeys vahenee. Unohtaminen voi kuitenkin olla myo6s
aktiivista narratiiviin vaikuttamista. (Ashplant ym. 2000, 16-20.) On selvésti nahtévissa, etta
unohtaminen on hiertanyt Japanin ja sen kolonisoimien maiden vélisié suhteita, ja ajoittain
itsemurhien unohtamisen myo6td myo6s Okinawan ja Japanin suhdetta. Unohtaminen
heikent&a suhdetta, koska toisten kokemuksia ei huomioida. Voi olla, ettd se vaikutus on

erityisen voimakas, kun on kysymys karsimykseen liittyvista muistoista.

Okinawan veristen pdivien julkilausuttu tavoite oli muistuttaa Okinawan uhrauksesta, ja se
yritti yhdistdd okinawalaiset japanilaiseen identiteettiin. Elokuvalla itsellddn oli
todenndkoisesti hyvin vdhdiset seuraukset yhteiskunnan tasolla, mutta se toi tapahtumat
julkisuuteen. Minkdan elokuvan mahdollisuus merkittdvasti muuttaa ihmisten identiteettia
on kyseenalainen, vaikka laajalle levinneet kulttuuriset teokset voivatkin toimia identiteetin
merkkipaaluina. Kenties kulttuurin ilmaisutavat ovat kompelditd korvikkeita arkiselle
kanssakaymiselle, joka olisi identiteettien todellinen yhdistdja. Siksi suhteet laheisiin ja
pienet identiteettiryhmat, kuten perheet, ovat niin maaraavia yksilon elamassa. Kulttuurin
representaatiolla voidaan kuvata toista identiteettié vain rajallisesti, edes silloin, kun ryhmaa

tuodaan erikseen esiin.
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