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Zusammenfassung

Eino Krohn (1902 - 1987) is one of the most remarkable Finnish
aestheticians and critics of art. His numerous academic works include aesthetic
and theoretical treatises as well as studies in literature and drama.

As an aesthetician, Krohn relates to the antipositivistic trend of the
beginning of the 20th century. He considered aesthetics as part of the general
philosophy of values. Krohn's approach was mainly influenced by German
phenomenology, especially by Maximilian Beck, on whose theories Krohn
drew in his dissertation Objektivistinen estetiikka (Objectivistic Aesthetics
1935). Its main idea is that consciousness is autonomous in relation to
everything grasped by it, and what is thus grasped exists outside the
consciousness, transcendently and objectively. In stressing the irrationality of
reality and the transcendent character of the final principles of existence, Krohn
came to his definition of aesthetic experience. According to his definition,
aesthetic experience is irrational, free from interests, and it contains the
presence of reality.

According to Eino Krohn, works of art are symbols, leading us to realize
beauty. Art is for him an inspirer of aesthetic orientation; the specific cultural
task of aesthetic education is based on art. The experience of art makes one
able to enjoy reality for its own sake. In freeing oneself from the bounds of
standard perception, one is also released from a narrow and egoistic
commitment to one's own self. In connection with this, Krohn thinks that
literature is, above all, an internal struggle of the writer. The task of a critic is,
on the other hand, to explicate how the many-layered symbol world of a work
reflects its author's life. "Aesthetic emancipation" is concerned with the process
of man's self-recognition, or with the enlargening of the "real" ego as carrier
of superpersonal values. Expressed in Platonistic-romantic language, one
makes contact with the all-encompassing idea which lies behind objects as the
Real Being.

Key words: Eino Krohn/ phenomenological theory of aesthetics/ theory of
drama/ romanticism/ Rosicrucian theosophy



LUKLJALLE

Professori Eino Krohn (1902-1987) on jdinyt suomalaiseen tieteen histo~
riaan merkittdvand humanistina. Hianen laaja akateeminen tuotantonsa on aset-
tanut hdnet viitoskirjasta lahtien pysyville paikalle maamme esteetikkojen ja
kirjallisuudentutkijoiden joukkoon. Suurelle yleisolle hén taas tuli tunnetuksi
monista alansa virtauksia popularisoivista teoksista, jotka merkittivimpien
kustantamojen kautta tavoittivat kirjallisuudesta ja yleensd humanistis-filosofi-
sista nakemyksistd kiinnostuneet lukijat. Erityisesti huomiota herdttivat Krohnin
aktiivisen tutkijanuran viimeiselld vuosikymmenelld kirjoittamat esseekokoel-
mat Kaksi lukittua lipasta (1961) ja Kainnekohtia (1967). Niissd hén pyrki
viestittimadn kanssaihmisilleen ndkemystddn taiteesta ja sen merkityksestd
yksilon henkisen tien viitoittajana.

Eino Krohn tahtoi kdidntyd my6s mahdollisimman suoraan yleisonsd puo-—
leen pitimilla vuonna 1957 radiossa esitelmadsarjan taiteen olemuksesta, kirjal—-
lisuuden eri lajeista ja kirjallisuuden valtavirtauksista. Hanen radioluentojensa
herdttamda kiinnostusta kuvaa se, etti lukuisat kuuntelijat ilmaisivat halunsa
voida vield lukemalla kerrata niiden sisdllon. Niinpd esitelmésarja toimitettiin
kirjan muotoon nimelld Mitid on romantiikka (1958). Eino Krohnin tieteelli-
sestd tuotannosta mainittakoon vield romantiikan aatevirtaukseen johdattava
Eros ja Narkissos (1956) sekd yliopistollisena kurssikirjana tunnettu Esteet-
tinen maailma (1955; 2.painos 1965). Estecttisen kasvatuksen alalla hédnen
kirjansa Esteettisen kulttuurin ja kasvatuksen perustekijoita (1939) oli
maassamme uraauurtava.

Nyt 1990-luvun alussa on ollut ndhddkseni tarpeen suorittaa tyd Eino
Krohnin ajatusten ja tuotannon arvioimiseksi. Hinen ajatuksensa ihmisen hen-
kisestd kulttuurista, taiteesta ja kauneudesta ihmisen herittijéana on télla hetkel-
ld vdhintdiin yhtd ajankohtainen kuin vaikkapa maamme sotienjilkeisen ta-
loudellisen nousun vuosikymmenind 1950- ja 1960-luvuilla.

Eino Krohnin tuotanto on kansallista omaisuuttamme ja juuri siksi hdnen
ajatustensa kokoava esittiminen on minulle monessa mielessd paitsi tirkea
velvollisuus, myds ilo. Tama erityisesti sen vuoksi, ettd sain itse nauttia Eino
Krohnin opetusta kirjallisuutta ja estetiikkaa opiskellessani.

Ilman Eino Krohnin perheen apua en olisi voinut tyohoni edes ryhtya
saati siitd selviti. Kohdistan lampimén Kkiitollisuuteni rouva Kerttu Krohnille
hdnen ratkaisevasta tuestaan ja hdnen ymmirtavistd suhtautumisestaan tyotini
kohtaan. Hin antoi kidyttooni Eino Krohnin jddmiston eli - runollisesti sa—
noen - aukaisi minulle kotinsa oven suoraan miehensd elinympiristoon. Olen
hénelle kiitollinen myds niistd ystavillisistd ja rakentavista keskusteluista, joita
hénen kanssaan kdvin tyoni eri vaiheissa. Ne auttoivat minua monella tavoin
saamaan tuntuman juuri niihin intresseihin, joista Eino Krohn sai tutkimuk-
sensa ja elamdnkatsomuksensa perusldhtokohdat.

Professori Sven Krohn on itseddn sadstimittd antanut minulle aina apu-
aan, kun olen kidintynyt hinen puoleensa. Seuratessani Eino Krohnin eldamén-
taipaleen alkuvuosikymmenid hdnen nuorempi veljensd on antanut minulle
aivan korvaamattoman tuen. Kiitin Sven Krohnia myos siitd, ettd hin tutustui



valmisteilla olevaan kisikirjoitukseeni, jonka tiimoilta minulla oli tilaisuus
huomattavan paljon keskustella hinen kanssaan. Nami osakseni tulleet miellyt—
tavdt hetket hidnelle rakkaassa inspiroivan luonnonkauniissa ympiristossd ovat
jddneet pysyvisti mieleeni.

Eino Krohnin lapsista vanhimpana on kirjailija Aarni Krohn toiminut
myos sisarustensa Heidin (Krohn), Marjon (Leisti) ja Tiinan (Kaila) edustajana
lukiessaan kisikirjoitustani ja suhtautuen hankkeeseeni ystivillisesti.

Professori Tarmo Kunnas rohkaisi minua vuoden 1987 vaiheilla suuntaa-
maan tutkimuksellisen mielenkiintoni juuri Eino Krohniin kirjallisuudentutkija—
na ja esteetikkona. Myos professori Aarre Heinon kiinnostus entistd kollegaan—
sa kohtaan on ollut tukenani tutkimustydssini. Kiitin Aarre Heinoa myos siité,
ettd hdn tutustui kisikirjoitukseeni sen valmistusvaiheessa. Kannustuksesta
kiitin myos erityisesti Heikki Ahonalaa, joka Ruusu-Risti —jarjeston johtajana
ja Eino Krohnin ystdvini on tuntenut suurta mielenkiintoa ty6tani kohtaan.

Sydiamelliset kollegiaaliset kiitokseni esitin dosentti Pdivi Huuhtaselle,
suomalaisen estetiikan historian monipuoliselle tutkijalle. Han perehtyi tutki-
mukseeni sen kisikirjoitusvaiheessa jakaen auliisti huomautuksia, jotka vii-
meistelytyOssd olivat minulle tarkeitd. Keskusteluni hinen kanssaan eivit aino—
astaan ulottuneet nyt esilld olevaan aiheeseeni, vaan ne samalla antipositivisti—
sen tematiikan kautta avasivat myds uusia tutkimuksellisia intressejd.

Kiitdin yhteisesti niitdi monia muitakin, joiden kanssa olen keskustellut
Eino Krohnista. Yhteiseni piirteend jokaiselle keskustelulle ollut lammin muis—
to Eino Krohnista oli minulle merkittivd voimien antaja.

Kiitin Suomen Kulttuurirahastoa tutkimustani varten saamastani apura-
hasta samoin kuin Tiedonjulkistamisen neuvottelukuntaa, joka kohdeapurahal-
laan on tukenut tydtdni. Kiitos myds Jyviskyldn yliopiston julkaisutoimikun-
nalle tyoni ottamisesta Studies in the Arts —sarjaan samoin kuin sarjan aiem-
malle toimittajalle vs. professori Sirkka Heiskanen-Mikeldlle kaikenpuolisesta
avusta julkaisuprosessissa.

Kirjallani tahdon myo6s muistaa niitd kaikkia opiskelijasukupolvia, jotka
ovat kuunnelleet Eino Krohnin luentoja. Erityisen lampimaisti tervehdin kahta
vierustoveriani, filosofeja Arto Siitonen ja Lauri Mehtonen, joiden kanssa Tu-
run yliopistossa 1960-luvulla kuuntelimme ja myds ahkerasti kommentoimme
professorimme luentoja estetiikan peruskurssista alkaen.

Tutkimuskohteeni hengen ja tematiikan mukaisesti tahdon lopuksi kiittda
myos Suurta Eliméa, joka on antanut minulle tyoni kautta tilaisuuden kokea
esteettisen maailman olemusta keskelld henkilokohtaisia murheitakin. Se ei
voikaan kirkastua nakemykseksi pelkdssi onnen tilassa, vaan pikemminkin
elimdn vaihtelevien kokemusten ja syvienkin varjojen keskella.

Jyviskyldssd Aleksis Kiven péivdna 1991
Jukka Ammondt
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I SAANTONA POIKKEUS

1. Elimaa avoimin asentein

"Sind vaadit mua muodoista vaihtuvista riippumaan, mut' yksin Totuus
kestdd ikuisesti”.! Ndmid Buddhan sanat velhotar Sibbat-paramasalle sisiltyvit
Edwin Amoldin teokseen Aasian valo, runoelmaan Gautama Buddhan elimis-
ta ja opista, johon Eino Krohn tunsi jo lapsuudessaan erityistd vetovoimaa ja
kiinnostusta, kuten Sven Krohn veljestidn toteaa.>

Eino Krohnin varhaiseen lukukokemukseen sisdltyi niitd keskeisia ainek—
sia, jotka jo alkoivat rakentaa peruspilareita hinen myohemmaille taiteen ja
kauneuden tutkijan, esteetikon uralleen. Runomuodon taianomaisen maailman
ja kaukaisten seutujen romanttisen viehdtyksen maaperaan on raivattu tie kohti
totuutta, mutta vasta sisdisen valon syttyminen voi synnyttdid totuuden vapaut-
tavan voiman, niin kuin Buddha-runoelma esittaa.

Aasian valo -kirjan viitoittamaan avoimuuteen ja totuudellisuuteen pyrit—
tiin Eino Krohnin lapsuuden kodissa. Sven Krohn muistelee erdstd kokemus—
taan, joka ilmentdd kodin henked. Jossain yhteydessd hdn kuuli puhuttavan
Jeesuksesta Jumalana. Siihen hdn oli lapsen avomielisyydellddn rohkeasti vas—
tannut, ettd Jeesus oli ihminen. Téastd hantd oli kovasti toruttu ja itkien han oli
kertonut tapauksesta didilleen. Timi oli kuitenkin lohduttanut hinti sanoen,

ettd hdn ei saisi pahoittaa mieltdén tdllaisesta kokemuksesta, silld ihmisilld on
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asioista erilaisia kisityksid ja nidkemyksid, joihin eldimdn varrella pakostakin
joutuu tormadmddn. Ihmisend oleminen on toisten ymmartimistd ja suvaitse-
mista.?

Nikemys, ettd Jeesus ei ollut Jumala, vaan ihminen, liittyy lapsuudenko-
din humanistiseen kasvatukseen sisiltyneeseen teosofiseen henkeen. Siihen
kuului tietty kriittinen epdily kaikkea sellaisia uskomuksia kohtaan, jotka ko-
hottavat jonkin opin ainoaksi oikeaksi eli "ylvddksi, lailliseksi uskonnoksi",
uskomukseksi, ettd vain timin oppi "hallussansa tallettaa taivasten avaimet ja
helvetin", Amoldin runoelman mukaisesti.*

Jo tdssd yhteydessd voi viitata Eino Krohnin myéhempiin vaiheisiin, jol-
loin hén oli tutustunut teosofi Pekka Ervastiin ja liittynyt hdnen perustamaansa
Ruusu-Risti —jarjestoon. Eino Krohn ei ollut koskaan "dogmaattisesti" Pekka
Ervastin oppilas, vaan hdn oli kaikessa varovainen ja skeptinenkin. "Hén ei
halunnut sitoutua ehdottomasti, vaan sdilytti avoimen asenteen niin, ettd hin
saattoi tarkistaa kasityksiddn uudelleen toimien aina oman peruskokemuksensa
pohjalta, josta ammensi itsendisesti myds tieteelliset kannanottonsa", Sven
Krohn toteaa.’

Aasian valon rinnalla toisena merkittavana lapsuudenkodin henkeen vai-
kuttaneena kirjana Sven Krohn pitdd Viktor Rydbergin teosta Bibelns lira om
Kristus, jossa Rydberg mm. Enokin kirjaan kohdistuvan tutkimuksensa mydta
alleviivaa Messiasta ihmiseni eikd Jumalana.® Mainittakoon, ettd esimerkiksi
Omatunto-lehdessd vuonna 1907 Pekka Ervast kuvaa itse asiassa Viktor Ryd-
bergin teoksen hengen mukaisesti Jeesusta tiydellisend ihmiseni. Ervast koros-
taa teosofian nakemystd uskonnoista jumalallisen viisauden lapsina "ja ettd
semmoiset ihmiset, jotka ovat kehittyneet jumalallisesti viisaiksi, ovat ilmoitta—
neet ne maailmalle". Nidin ollen Jumala ei ole tullut ihmiseksi julistaakseen
totuutta, vaan kuten Ervast suurten uskontojen perustajiin viitaten kirjoittaa
"ihminen on tullut Jumalaksi, joka totuuden tietda".’

Kun Eino Krohn sittemmin kirjoitti viitoskirjansa Objektivistinen este—
tiilkka (1935), hdn aloitti sen tukeutumalla Viktor Rydbergiin. Eino Krohn
yhtyy viitoskirjansa johdannon ensimmadisessid kappaleessa Rydbergin korosta—-
maan lahtokohtaan siitéd, ettd estetiikan ja taiteen juuria ei voi irrottaa filosofi-
sesta maailmankatsomuksesta.® Niin Eino Krohn keskeiselld tavalla korosti
kauneuden ja tiedon yhteenkuuluvuutta ja ilmaisi samalla sen perustan, johon
hén rakensi oman esteetikon uransa. Tieto on tidssd ndhtdvd laajassa merkityk-
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sessd, jolloin se tarkoittaisi silld tielld etenemistd, joka johtaa totuuteen eli
tiedon korkeimpaan saavutukseen. Kauneus ja sitd meille vilittavd taide liitty—
vit elimellisesti juuri télld tielld kulkemiseen.

Eino Krohnin Rydberg-viittauksen takaa kajastclee hdnen esteetikon
uransa varsinainen motivaatio ja eetos. Kyseessd on varhain tajuttu kasvatus—
tehtdvd. Sven Krohn toteaa, ettd jo hyvin nuorena Eino Krohn sisdisti eldménsd
pddmadraksi kasvatustehtdvan. Toteuttaakseen tdtd ihannetta Eino Krohn muun
muassa liittyi partiojdrjestoon vuonna 1917, kun se uudelleen sai Suomessa
laillisen toimintaluvan. Seuraavana vuonna hédn jo omatoimisesti elvytti Raa-
hessa partiotoiminnan perustaen Raahen Sissipojat, joka liitettiin Helsingin
Sissipoikien haaraosastoksi.’

2. Krohnin "neekerit"

Sukulaisten luo Raaheen veljekset Eino ja Sven Krohn olivat tulleet ke-
sdlld 1918 elintarvikepulan ja suoranaisen nélinhddin koettelemasta Helsingis—
td. He siirtyivdat Raahen keskikoulun jatkoluokille. Raahessaoloaika kesti vuo-
teen 1920 saakka, jolloin Eino Krohn erosi kahdeksannelta luokalta ja suoritti
ylioppilastutkintonsa keviilld 1921 Helsingin Suomalaisessa Normaalilyseossa.

Valkolakin saaminen nimenomaan suomalaisesta koulusta kuvaa, ettéd
ennen Raahen vuosia pidasiallisena puhekielend kaytetty ruotsin kieli sai vdis—
tyd samaan tapaan kuin Raahessa asuvien didinpuoleisten sukulaisten nimi
Weisel oli suomennettu Viisdldksi. Savikon sukukartanoa lisalmen seudulla
aikoinaan pitinyt didin &idin isd kaytti ruotsinkielen taitoaan ympéristonsd
hyodyksi toimien ruotsia taitamattomien talonpoikien asianajajana.’®

Viisdld-nimi tuli sittemmin laajasti tunnetuksi erityisesti kolmen profes—
soriveljeksen myoti: Kalle, Vilho ja Yrjo Viisdld kohosivat johtavaan asemaan
matemaattis-luonnontieteellisessd tutkimuksessa kun taas kymmenkunta vuotta
nuorempien Krohnin veljesten professoritie kulki humanistis—filosofisia polku-
ja. Raahen vuosinaan Eino Krohn alkoi toteuttaa hengessddn virinneitd kasva—
tusaatteita perustamassaan partiolaisosastossa. Hén toimi lippukunnan johtajana
veljensd hoitaessa vartiojohtajan tehtavia.

Sven Krohnin vartioon kuulunut Pauli Sovio muistelee, miten Krohnin
veljekset toivat kolmen tuhannen asukkaan pikkukaupunkiin tuulahduksen
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"suuresta maailmasta" erityisen terveelliselld ja virikkeiti antavalla tavalla.!
Sisdinen pddmadratietoisuus ja pyrkimys hengen voimien kasvattamiseen ndyt-
tdd heijastuneen selvisti myds veljesten ulkoisen kayttaytymisen korrekteissa
muodoissa.

Niinpé raahelaiset alkoivat pian kiinnittdéd huomiota tdhén veljespariin,
joka silloista Mentzerinkatua (nyk. Koulukatu) aamuisin kouluun mennessdin
naytti noudattavan tasmallistd marssijarjestystd Einon kulkiessa edelld ja Svenin
pitdessdé vanhempaan veljeensd tdsmallistd vilimatkaa. Pauli Sovio muistaa
vield seitsemdnkymmenen vuoden takaa, miten timéd uusi nikymid Raahen
mukulakivikaduilla synnytti hyvintahtoisen laulun Krohnin "neekereistd", johon
kuului mm. seuraava kuvaus:

jalat heilld vippasi
kun perdjalkaa kippasi
tuonne Raahen keskikouluun.??

Krohnin poikien nimittiminen neekereiksi johtui siitd, ettd he hieman
ihonviriltddn toisia tummempina erottuivat ikdtovereistaan ja yleensidkin Poh-
jois—Pohjanmaan rannikkokaupungin asukkaista. Toisaalta nimitys voisi enteilld
syvempdd merkitystd: muodostuivathan veljesten, varsinkin Eino Krohnin,
elimdnvaiheet tavallisuudesta poikkeaviksi kummankin kulkiessa omaa per—
soonallista tietddn yksilollisid reittivalintoja noudattaen.

Vanhemman veljen oikeudella ja velvollisuudella Eino Krohn marssi
ensimmadisend — ei korostaakseen itseddn. Sven Krohn muistelee, ettd setia Erik
Krohn luonnehti jo ennen Raahen aikoja Eino-—poikaa vaatimattomaksi. Tama
ei tahtonut itseddn tuoda esiin. Sen sijaan hdn néki Svenilld taipumuksia kers—
kailuun. Luonnehdinnan osuvuutta tuskin vakavasti puoltaa se tosiasia, etti
nuoremmasta veljestd tuli molemmille yhteiselld tiedemiesuralla aikaisemmin
professorin viran hoitaja. Tiarkeimpdd on sen sijaan ottaa huomioon Sven
Krohnin sanat, kun hédn toteaa, etti "Eino ilmeisesti olisi enemman tullut esille
julkisuudessa, jos hdn olisi yrittanyt, mutta siitd hén ei ollut koskaan kiinnostu-
nut". Sen sijaan Eino oli jo nuorena kiinnostunut siitd, "ettd hdn saa esittda
toisille sellaisia asioita, jotka olivat hinelle liheisid"."

Raahen Sissipoikiin kuulunut Jussi Pédkkild luonnehtii Eino Krohnia kuten

myods vartionsa johtajaa Sven Krohnia "mukaviksi kasvattajiksi". Ndin hin
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kuvaa sitd yhteishenked luovan ilmapiirin syntymistd, jonka kannalta Eino

Krohn oli partionjohtajana avainasemassa.'

Myos Pauli Sovio mainitsee:
"Erilaiset luokka— ja partiotaitomerkit, joita suoritimme hédnen ohjauksessaan
sekd hyvien elimdntapojen vaatimukset, joita myohemminkin on pyritty nou-
dattamaan, ovat seuranneet meitd - ainakin valtaosaa niistd pojista — michis~

tyessimme. Niinpd tistd joukosta tuli ... hyvid kansalaisia".’

Raahen Sissipojat vuodenvaihteessa 1918-1919. Vasemmalla partionjoh-
taja Eino Krohn. Ylhiddltd toisella rivilld viidentend vasemmalta Sven
Krohn.

3.  Yksilollisille teille

Nuoren Eino Krohnin ihanne oli hyvien kansalaisten kasvattaminen.
Vaikka partiolaisuus antoi siihen oivan ldhtokohdan, toimintamuoto ei kauan
voinut tyydyttid laajempaa maailmankatsomuksellista pohjaa kaipaavaa mielta.
Niinpd hdn jo Raahessa alkoi vakavasti etsid omaa minéddnsd tutustuen tilloin
mm. teosofiseen kirjallisuuteen. Hén kaipasi keskustelukumppaneita ja heiti
loydettyddn hin totesi onnellisena veljelleen, kuinka "ihanaa" on keskustella

"vakavista maailmankatsomuksellisista asioista".!®
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Teosofi Pekka Ervastin nimi oli tullut tutuksi Krohnien kodissa didin
Betty Pesosen lidheisen ystdvittiren, Ervastin pikkuserkun Suoma Bergman-
Allin vilitykselld. Myos isd, kone- ja vuori-insinoori Leopold (Leo) Krohn
(1871-1948), kannusti poikiaan omalla tavallaan jo varhain laajojen maailman-
katsomuksellisten ndkemysten etsimiseen. Hidn ei suinkaan painostanut heiti
koneenrakennukseen tai virittinyt mekaaniseen maailman tarkastelemiseen,
vaan itse avoimena, mm. tdhtitieteen ja paleontologian harrastajana, tarjosi
pojilleen monia mahdollisuuksia maailmankuvan luomiseen.

Niinpd pojat saivat lapsuudessaan kuulla miljoonien vuosien takaisista
maapallon eldimistd aina tutkimusmatkailijoiden kuvauksiin saakka. Mielikuvi-
tuksen lentoa siivittivit myos vanhat myyttiset tarut, joita historiaa harrastava
isd kertoi. Esimerkiksi Homeroksen tarusto tuli pojille tutuksi. Néin he saivat
alusta pitden laajan humanistisen kasvatuksen, jossa kaikenlainen dogmatisointi
oli vierasta. Sven Krohn korostaa, ettd isd oli puolestaan saanut avaran hu-
manistisen asenteensa didiltian Matilda Ekbomilta. Télle isodidille Eino—poika
oli erityisen rakas, ja Sven Krohnin mukaan Einon Kkirjallinen harrastus suurelta
osin herisi juuri isodidin vaikutuksesta.'”

Kaunokirjallisuus sindnsd ruokki mielikuvallista ajattelua, mutta myos
Matilda Ekbomin persoona taustoineen ja elaménpiirteineen antoi kosolti virik—
keitd. Hén oli didinpuolelta suvultaan Aminoffeja ja Armfelteja — Eino Krohn
on kahdeksannessa polvessa karoliinikenraali Kaarle Kustaa Armfeltin jilkeldi-
nen - ja hidnen aviopuolisonsa Leopold August Krohn (Julius Krohnin nuo-
rempi veli) oli perin arvoituksellinen mies, joka harvoin kotona ndhtynd jai
lapsilleen salaperdiseksi ja romanttiseksi hahmoksi. Mies oli ammatiltaan soti—-
lasladkari, joka tyonsd vuoksi joutui lilkkkumaan perheineen ulkomailla osallis-
tuen mm. Saksan-Ranskan sotaan ja Turkin sotaan.

Vaikka nuoren insin66ri Leopold Krohnin kodiksi alun perin tuli Euroop-
pa, hin kaipasi kuitenkin tietoa omista juuristaan. Hén yritti saada edes jotain
konkreettista tietoa isdstddn ja timin eldmdstd, mutta diti Matilda poltti mie-
hensi kuoleman jilkeen timidn kaikki kirjeet. Eino ja Sven Krohnin lapsuuden-
kodin henkeen liittyy ndin ollen kosmologinen-tausta perin salaperdiselld taval-
la. Tillaista kodin ilmapiirid voitaisiin kutsua poikkeuksellisuutensa vuoksi
yksilollisyyttd edistdaviksi. Ilmeisesti yksilollisyys liittyy tiukasti geeniperimédén,
silli isi Leopold Krohn tuli pian huomaamaan my6s vanhemman poikansa
halun ryhtyd poikkeamaan elimén sovinnaisilta valtateilta.
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Ylioppilaaksi tulonsa jidlkeen Eino Krohn ryhtyi opiskelemaan Helsingin
yliopistossa filosofiaa ja kirjallisuustiedettd. Innostuneena hin tuolloin selosti
veljelleen mm. Gunnar Landtmanin romantiikan filosofiaa kisittelevdd luen—
tosarjaa. Kuitenkin vaatimus tulla julistajaksi ja kasvattajaksi, jonka hdn hen-
gessddn tunsi, pyrki kddntimiin elimdn suuntaa yliopiston luentosalien ulko-
puolelle. Hén valitti veljelleen, ettd yliopistoeldma ei tuntunut hinestd "riittdvidn
todelliselta".'®

Yllittden hdn ilmoitti hdmmadstyneille vanhemmilleen, etti hdn jittdaa
opiskelun ja aikoo tulla vapaaksi kirjailijaksi. Aluksi isé ei ollenkaan tahtonut
hyviksyd tdtd, vaikka hin toisaalta kylld ymmairsi nuoren ihmisen halun kaih-
taa teoreettista opiskelua. Hén ei kuitenkaan voinut hyviksyi ajatusta vain 'olla
ja kirjoittaa' vaan sai taivutetuksi poikansa ottamaan vastaan jonkinlaisen leipa—
tyon. Niinpd sen jidlkeen, kun Eino Krohn oli suorittanut asevelvollisuutensa
(1922-1923) isi jarjesti hidnelle Rautatichallituksessa ylimédérdisen konttoriapu—
laisen paikan. Hin ansaitsi sen varassa jokapdivdisen leipdnsd vuosien 1923-
1925 vilisend aikana.

Eino Krohnin tyd Helsingin rautaticasemalla saapuneiden ja ldhtevien
tavaroiden rahtikirjojen kimpussa osoittautui henkisesti niukaksi ja raskaaksi,
eihdn se ymmairrettivisti voinut tukea hinen luovaa mieltdén. Arkisen tyon
vastapainoksi hin joka tapauksessa pyrki kirjoittamaan novelleja, joita sai myos
julkaistuksi.

Myos Sven Krohn oli omalla tahollaan ryhtynyt erddnlaiseen ansiotyohon,
joka tosin oleellisesti poikkesi vanhemman veljen valinnasta. Hén oli yliopisto—
opintojensa ohessa raahelaisen toverinsa Ville Plantingin kanssa perustanut
Helsinkiin aikuisille tarkoitetun iltakeskikoulun, joka oli maan ensimmdisia.
Myoéhemmin Sven Krohn sai veljensd siirtymidén rautateiltd koulunsa opetta—
jaksi ja samalla Eino Krohn ryhtyi uudelleen opiskelemaan yliopistossa. Kum-
pikin veljeksistd toimi vield timidn lisdksi aktiivisesti Ruusu-Risti —jirjeston
toiminnassa ja tehtdvissd. Energiaa pursui monelle taholle.

4. Eliama on taidetta - Gosta Stenman

Ruusu-Risti -jdrjeston piirissd Eino Krohn pian tutustui erddseen aikansa

poikkeukselliseen luovan kykyyn: taidekauppiaaseen ja mesenaattiin Gosta
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Stenmaniin (1888-1947). Yhtd hyvin voitaisiin sanoa, ettdi Gosta Stenman
'16ysi' Eino Krohnin. Téma ei tietystikddn voinut tapahtua samaan tapaan kuin
hédn oli 'loytanyt' Tyko Sallisen, Helene Schjerfbeckin tai Juho Mikeldn vai-
kuttaen huomattavalla tavalla sen ajan uusien taidevirtausten tunnetuksi teke-
miseen.

Stenmanista tuli paitsi Eino Krohnin ystivd myds taloudellinen tukija. On
kuvaavaa, ettdi kun pitkdn tiedemiesuransa jilkeen elikkeelle siirtymisen vai-
heessa Eino Krohn kddnsi katseensa menneisiin vuosiin, oli péaiallimmaisena
kunnianosoitus Stenmania kohtaan. Lopputuloksena ilmestyi vuonna 1970 teos
Gosta Stenman - loytoretkeilija taiteen maailmassa. Teos on puhtaassa sel-
keydessidin ja kirkkaassa kypsyydessdin kaunis pditds kirjoittajansa esteetikon
uralla.

Ihmisen elimid on taidetta — tai ainakin parhaimmillaan se on tai sen
pitiisi olla sitd. Tdllainen ajatus kitkeytyy siihen tyyliin ja kisittelytapaan, jolla
Eino Krohn kertoo Gosta Stenmanin persoonallisuudesta. Kaiken takaa hohtaa
ajatus, ettd edellytyksend taiteen maailmaan astumiselle — tapahtuipa se taiteen
tekemisend tai sen vastaanottamisena, nauttimisena — on omaan persoonaan
kitkeytyvien elimidnvoimien saaminen toimintaan, jolloin tuo toiminta myds
sdteilee tervehdyttiviad voimaa ympirilleen. Maalausten ostamisesta ja myymi-
sestakddn ei tdlloin voi tulla liiketoimintaa sanan itsekkddssd rahan ansaitsemi-
sen mielessd, vaan se on loytoretkeilyd kauneuden ilmaisun maailmassa. Se on
samalla pyrkimystd myds oman itsensd l16ytdmiseen.

Stenman-kirja on tavallaan Eino Krohnin henkinen testamentti. Se valaa
ja vahvistaa uskoa ihmishenkeen, jonka osana on asettaa joka pdivd oma itsen-
sd alttiiksi. Jokainen hetki, jonka ihminen henkisesti viettid pysdhtyneessi
tilassa, sitoo hénet toteuttamaan vain omia itsekkditd tarpeitaan. Sen sijaan
ihmisen henki suuntautuu aivan muualle. Se on annettu ihmiselle siksi, ettd sen
avulla hin voisi 10ytdd todellisen, epditsekkiddn mindnsd eli kuten Eino Krohnin
siteeraamat Gdsta Stenmanin sanat ilmaisevat:

Puhtaat tarkoitusperit, innostus, kdyhyys hengessd, ylpeys, noyryys
ovat niiden ominaisuuksia, jotka ovat uhranneet kaikkensa ja loyta-
neet itsensd; paikka ja aika katoavat.”
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Gosta Stenman oli puolestaan lausunut nimid sanat luonnehtiessaan Helene
Schjerfbeckid, jonka luottamuksen Stenman oli voittanut ja jonka taiteen hin
rohkeasti nosti sille kuuluvaan asemaan.

"Koyhyys hengessd" viittaa Jeesuksen vuorisaarnan ensimmiiseen au-
tuudenjulistukseen (Matt. V; 3) , jossa — suomennoksesta riippuen - hengessi
koyhille tai hengellisesti koyhille luvataan taivasten valtakunta. Kirjassaan
Vuorisaarna Pckka Ervast selittid hengessddn koyhien olevan niitd, jotka
hengessddn tuntevat olevansa koyhid, jotka kaipaavat henked. Koyhd on se,
joka ei itselleen vaadi eikd itseddn ajattele. Niinpd koyhdt - tissd merkitykses—
sid ymmirrettyind — ovat hengessiin autuaita.?’

Koska Pekka Ervastin edustama teosofinen nikemys nojautuu erityisesti
Jeesuksen vuorisaarnaan, voidaan helposti huomata Eino Krohnin viittaavan
Stenman-sitaattinsa myotd siihen, ettd hdnen ystividnsd kannatti teosofina er—
vastilaista ruusuristildistd henkistd suuntaa. Tdhédn viitaten Krohn kertoo, ettd
Stenmanin Heikinkadun taidepalatsista Ruusu-Risti —seura sai muutamiksi
vuosiksi tyyssijansa ennen kuin Stenman itse vuonna 1930 siirtyi Tukholmaan
Ruotsin kuninkaalliseksi hovi-intendentiksi.

"Pekka Ervastin vahvasti korostama kdsitys ihmisen olemuksesta, siini
teleologisesti vaikuttavasta jumalallisesta prinsiipistd, Kristuksesta meissi, kor—
keammasta tai varsinaisesta minastd, kristillisenkin mystiikan perusoivallukses—
ta, tuntui erityisesti vahvistaneen jotakin Gosta Stenmanin omaankin uskonnol-
liscen mietiskelyyn liittyvdid aavistusta", kirjoittaa Eino Krohn.?! Niin hin
johdattaa lukijoitaan ruusuristildisen maailmankatsomuksen ldhteille ja allevii-
vaa samalla sen kristillistd perustaa.

Titd taustaa vasten Krohn omalla tavallaan nostaa Stenmanin erdanlaisek-
si 'iloiseksi kristityksi'. Juuri sellaisen luonnekuvan piirtdimisesti, jossa ei ole
sijaa vihimmaillekddn tekopyhyydelle, Eino Krohn tuntuu erityisesti nauttivan.
Teksti etenee vaivattomasti piirtdien monipuolisella, rehevilld tavalla kuvan
ihmisestd, joka uskalsi olla omaperdinen tiedostaen juuri ndin omaan per-
soonallisuutensa kitkeytyvit kyvyt.

Krohnin kirjan sivuilta loistaa innostuksen vapaus. Se on myds esteetikon
innostusta, jossa maalliset ikdvuodet - niitd oli kirjan ilmestymisen aikoihin
lahes seitsemdankymmentd — eivit merkitse mitddan. Esteetikon innoitus johtuu

epdilemittd siitd, etti Krohn on ihastunut ystivinsd persoonallisuuden tuotta-
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mista intuitioista, jotka johtivat usein mitd mielikuvituksellisimpienkin suunni-
telmien onnistumiseen.

Aloitekyky, dkilliset ratkaisut ja yllatykselliset teot kuuluivat Stenmanin
elimidn vakituiseen pdivdjarjestykseen, esimerkkind vaikkapa nuoren Stenmanin
tyoskentely Suomen Tietotoimistossa, joka ei héntid tyydyttinyt. Stenmanin
mielestd toimisto oli suorastaan levdperdinen ja jatti tirkeda uutisainesta kayt—
tamattd. Niinpd hin perusti oman toimistonsa (Stenmanin toimisto — Stenmans
byrd) ja ryhtyi yksityishenkilond vilittimain lehdille uutisia ja reportaaseja.
Stenmanin toimistosta tuli pian Suomen Tietotoimiston vaarallinen kilpailija.
Seurauksena oli, ettd Stenmanin toimisto liitettiin siihen ja Gosta Stenman tuli
sen johtajaksi.

Tamikin omalaatuinen tapahtumien kulku sai paatoksensd, kun nuori
johtaja esiintyi madraavand ja jarjesti dkkipikaisen ja helposti kiihtyvan luon-
teensa vuoksi myrskyisid kohtauksia. Gosta Stenman ei sdistinyt sanojaan, ja
kuten Krohn kirjoittaa hin jatti paikkansa sananmukaisesti pamauttamalla oven
kiinni perassiin.?

Edelld kuvattuun tositarinaan liittyva viehdtys ndyttdd perustuvan krohni-
laisesta niakokulmasta nimenomaan siihen, miten eri muodoissaan taiteilija—
luonne voi ilmaista itseddn. Se johtaa ihmistd toteuttamaan paitsi oman per-
soonallisuutensa mukaista kohtaloa myos kokemaan elamidnkoulua ja oppimaan
siind jotain. Kaiken pohjalla on tunne, elamintuska. Se yhdistdd toisiinsa tai-
teilijat ja 'tavalliset' ihmiset. Stenmanin rakkaus taiteeseen sai hdnet nuorena
pyrkimdin taidemaalariksi. Tunnoistaan maiseman edessd hian lausuu: "Olin ...
sivellin kddessd eldytynyt auringonlaskuihin, jotka olivat niin tiynnid veren-—
punaista, oranssia ja epitoivoa, etten olisi lainkaan ihmetellyt, vaikka syddmeni
yhtyessiin aurinkodraamaan olisi lakannut lyomisti".>

Vaikka taidemaalarin ura osoittautui lopulta vain unelmaksi, Stenman
kuvaa taiteen vaikutuspiirin lumoavuutta sanoin, jotka ymmérrettivistd syistd
kiinnostivat Eino Krohnia: "Mutta olihan myds maalausten katselemista, lapi—
kotaisin nikemistd, sellaisen tuskan tutkimista, joka oli ollut suurempi kuin
minun tuskani, moniselitteisissi ja joskus kumman yksinkertaisissa toissa".>*

On luonnollista, ettd tuollaiset ilmaukset ja niiden takana oleva persoona
viehittivait Eino Krohnia, joka tiedemiesuran valittuaan tulikin kohdistamaan
huomiotaan juuri siihen, mitd kaikkea taideteos ihmiselle ja ihmiskunnalle

merkitsee ja minkilaisen maailman olemassaolosta teoksen paljastama kauneus
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tahtoo ihmistd muistuttaa. Myods Eino Krohn joutui luopumaan taiteen saralta
karistaen unelmansa elimistd kirjailijana, joten edelld siteeratut Stenmanin
sanat teoksen vastaanottamisen myotd syntyvistd syvistd kokemuksista olisivat
yhtd hyvin voineet sopia Eino Krohnin omiinkin luonnehdintoihin.

Rohkeaa persoonallisuutensa toteuttamista ja ennakkoluulottomuutta ei
Eino Krohniltakaan puuttunut, ei edes vanhemmalla idlld. Kaavoihinsa kangis—
tuneeksi professoriksi hinti ei voitu nimittaa silloinkaan, kun hin otti vastaan
péadosan esittdjan roolin Risto Jarvan ja Jaakko Pakkasvirran elokuvassa Yo vai
paiivé (1962), jossa hin ndytteli syrjdiseen Suomeen vierailulle tullutta profes—
soria. Outona lintuna voidaan pitdd myos Eino Krohnia itseddn. Lukeutuminen
esteetikkojen harvinaiseen 'lajiin’ on jo sindnsd poikkeuksellista.

5. Kuinka paljon tarvitset?

Miten sitten ihanne "koyhd hengessd" voisi liittyd Eino Krohnin ihailuun
Gosta Stenmania kohtaan? Ihailuksi juuri tdssd valossa voidaan tulkita useat
kirjassa esitetyt kuvaukset 'tosielamistd'. Krohn alleviivaa sitd, ettd Stenman
asetti ystivyyden aivan erikoisasemaan elimin keskeiseksi arvoksi.”® Ne puh-
taat tarkoitusperit, joita piirteitdi Stenman ndki Helene Schjerfbeckin toteutta-
van, ndyttdvdit Krohnin teoksen perusteella liittyvdn elimellisesti myds itse
Stenmanin eldmdntapaan. Ystidvien pyytdessd mesenaatti Stenman usein liiankin
auliisti antoi nimensd "lukemattomiin vekseleihin, lainoihin ja kassakreditiivei-
hin joutuen monissa tapauksissa itse maksamaan viulut".?

Eino Krohn kertoo edelleen, ettd Stenman oli jaellut erdille ystivilleen
joukon erityisesti arvostamiensa taiteilijoiden, kuten Sallisen, Mikeldn, Rantti-
lan ja Jyldngin teoksia ilmoittaen samalla, ettd jos joku ystdvistd elimdnsd
varrella joutuisi tiukkaan taloudelliseen tilanteeseen ja joutuisi myymdin saa—
miaan tauluja, oli ensin kdidnnyttdvd Stenmanin itsensd puoleen.

Eino Krohn muistelee, miten "erds heistd, joka oli joutunut pulaan", soitti
Stenmanille Tukholmaan ja kertoi tilanteestaan. Hén kysyi samalla, mité silloi-
silla taidemarkkinoilla saattoi saada asianomaisen taiteilijan tyostd. Sukeutui
sananvaihto, jossa Stenman toisti vain yhtd kysymystd: "Kuinka paljon tarvit-—
set?" ja katkaisi keskustelukumppaninsa yhd uudelleen alkaneet selittelyt siita,
ettd kysymys oli taulun kdyvistd hinnasta eikd siitd rahamadrastd, jota pulassa
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oleva tarvitsi. Kun asianomainen sitten dnkyttien lopulta uskalsi sanoa tarvit-
semansa summan, oli Stenman lyhyesti pyytinyt ystavddnsd lahettimdin taulun
hénelle ja nostamaan seuraavana pdivdnd mainitun rahamdiran hénen tililtaan.
Summa oli vastannut moninkertaisesti taulun arvoa, kirjoittaa Eino Krohn.”

Kun Kerttu Krohnin haastattelussa®® puhe kiantyi hinen miechensd van-
hoihin ystdviin, hdn kertoi juuri edelld kuvatun Stenman-episodin tiydentien
sitd seuraavilla toteamuksilla. Huolimatta siitd, ettdi Eino Krohn oli tuottelias
tiedemies, hinelld oli vuosikymmenien ajan hyvinkin pienet ansiomahdollisuu-
det. Ne johtuivat paitsi yliopistollisten tutkijanpaikkojen vihdisestd mdarastd
myos siitd, ettd hdnelld oli virkoja ajatellen vaikutusvaltaisia vastustajia edusta—
mansa tutkimussuunnan vuoksi.

Péidasiallisesti Eino Krohn ansaitsi leipinsd kolmenkymmenen vuoden
ajan aina professorinimitykseensi saakka pienen yksityisen Helsingin Kulma-
koulun opettajana. Koulu toimi ruusuristildisissd suojissa, ja sen historiaa sd-
vyttivdt taloudelliset kriisitilat, ulosmittauskuulutukset ja vekseleiden lankea-
misen viime hetkien dramatiikka.? Niinpd Eino Krohnin kuvaama rahavai-
keuksiin joutunut lahjoitustaulujen omistaja olikin tosiasiassa Eino Krohn itse.
Eikd timéd suinkaan jiadnyt ainoaksi vastaavanlaiseksi tapaukseksi, jossa ta—
loudellista tukea kipeisti tarvittiin.

Stenmanin Taidepalatsin toisessa kerroksessa kokoontui sddnnollisesti
keskustelukerho Pekka Ervastin pitimien esitelmien jilkeen. Vasemmalla
Gosta Stenman, kuudentena vasemmalta Pekka Ervast, kahdeksantena
Sven Krohn ja yhdeksintend Eino Krohn. Kuva vuodelta 1925.
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Vuonna 1939 julkaistun kirjansa Esteettisen kulttuurin ja kasvatuksen
peruskysymyksié esipuheessa Eino Krohn toteaa, ettd hinelle on vihdoinkin
koittanut kaivattu tilaisuus saada julkisesti esittid sydamellinen kiitoksensa
"vanhalle ystdvdlle johtaja Ane Gyllenbergille hdnen arvokkaasta tuestaan".
Gyllenbergin myontdmidn stipendin turvin Eino Krohn oli vuoden verran 1931~
1932 opiskellut antroposofien Waldorfschulessa Stuttgartissa suorittaen esitut—
kimuksiaan myos viitdskirjaansa varten.

Kauppaneuvos Ane Gyllenberg oli antroposofi ja hoiteli Stenmanin tilejd
ja maksumiirdyksida 1920-luvun loppuvuosista alkaen. Eino Krohn oli saanut
Gyllenberg-stipendinsd Gosta Stenmanin limpimien suosittelujen my6td.*
Tapaus osoittaa, miten henkinen avoimuus oli se myonteinen voima, joka sid-
vytti pyrkimystd totuuden etsimiseen antaen alkusysdyksen Eino Krohnin tutki-
januran kehittymiselle.

6. Pekka Ervast ja Ruusu-Risti

Gosta Stenman ei suinkaan ollut ainoa poikkeusyksild, jonka Eino Krohn
kohtasi oman myos perin yksilollisen elimédnpolkunsa alkutaipaleilla. Kun Eino
Krohn muisteli marraskuun 14. pdivana 1920 tapahtunutta Ruusu-Risti —jar—
jeston perustavaa kokousta, hin viittasi Pekka Ervastiin mm. seuraavin sanoin:

... kiirchdimme valoisaan Ostrobotnian juhlasaliin, jossa henkisesti
korkeatasoisen juhlan jdlkeen vanha ystivimme ja opettajamme P.E.
[Pekka Ervast] avasi perustavan kokouksen. Muistan, miten voimak-
kaasti olin tietoinen siitd, ettd jotakin hyvin merkittivaa tapahtui,
jotakin mikd vaikutti koko eldmiini, tyohoni ja tulevaisuuteeni,
jotakisxll, minkd kaiku soisi sielussani kymmenienkin vuosien jal-
keen.

Pekka Ervastilla (1875-1934) oli harvinaislaatuinen elaménpiiri, jossa hdn
rohkeasti toteutti omaksumiaan maailman- ja elamankatsomuksellisia padmaa—
rid. Uskollisuus omalle vakaumukselle irrotti hdnet Suomen Teosofisesta Seu-
rasta, jossa hintd vastaan oli syntynyt oppositio. Seurauksena oli Ruusu-Ris-
ti —jarjeston perustaminen. -

Pekka Ervast oli liittynyt Teosofisen Seuran skandinaaviseen osastoon jo

vuonna 1895 ja omaksui nopeasti ja samalla pysyvisti yleismaailmallisen teo-
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sofisen liikkeen perustajan Helena Petrovna Blavatskyn (1831-1891) esoterisen
itsekasvatusjirjestelmén. Blavatskyn hengessd Ervast korosti jatkuvasti teoso-
fista liikettd "puhtaasti henkiseni, kasvattavana ja valistavana" ja esitti edelleen,
ettd "se ei ensi kiddessd tdhtdd olojen parantamiseen, vaan inhimillisten nako-
kantojen muuttamiseen".*

Ervast alleviivaa Jeesuksen ilmaisemia eldiminohjeita "omantunnon kom-
passina" todeten, ettd Vuorisaarnan kaksi viimeistd kdskyd "mita kirkkaimmas-
sa valossa ndyttivdt eron tavallisen persoonallisen ja henkisen elamdn valilla".
Jeesus kieltdd neljannessd kidskyssd pahan vastustamisen ja viidennessid kehot-
taa rakastamaan vihollisia, joka Ervastin mukaan tarkoittaa myds kieltoa vihata
vieraita kansallisuuksia. Niinpa Ervast ei voinut hyviaksyi kansainvilisen Teo-
sofisen Seuran silloisen johtajan Annie Besantin julkista asettautumista liittou-
tuneiden puolelle. Tdmd antoi ymmairtdd Jumalan taistelevan englantilaisten
riveissd saksalaisia vastaan ja ettd sodassa yleensdkin jumalalliset voimat kas-
vattavat ihmiskuntaa. Ervastin mukaan taas maailmansodan uhka oli elimén
antama koetinkivi uskoa kansojen ja rotujenkin veljeyteen ja haaste ihmisille
todistaa se kdytinnossi.”

Ervast pyrki jo Ruusu-Risti —jdrjeston nimessd ilmaisemaan ajatuksen to-
tuuden etsijdn tiestd, joka avautuu oman sisimmadn rakentamasta eettisestd eld-
mastd. Esoteerisella tasolla risti viittaa ihmisen maallisen eldmédn osaan kantaa
sisdistd ja ulkoista kohtaloaan. Kun ihminen kantaa ristiddn nurkumatta ja ilo-
mielin, silloin ristissd puhkeaa ruusu. Tdmi rauhaa ja autuutta tuova rakkauden
kukka voi vain syntyd itsensd kirkastaneen ihmisen omasta sydanverestd, joka
on muuttunut pyhidksi eli Ervastin sanoin: "Ja veri on Kristuksen verta ... kun
risti miekkana on pistetty siihen."**

Ruusu-Risti ~symbolin selitys perustuu selkedsti Blavatskyn vilittamaan
ja Ervastin painottamaan kasitykseen ihmiseen itseensd kitkeytyvistid jumaluu-
desta. Tdmd ndkemys ihmisen sisdisestd olemuksesta, hdnen henkisestd alku-
perdstddn, liittyy sellaisiin myos Eino Krohnin kdyttamiin termeihin kuin "kor-
kein mini", "korkeampi mind" tai "ydinmind". "Ruusu-Risti" on suomennos
saksalaisen salaisen veljeskunnan nimesti "Rosen—Kreutz".*

Okkultisen aikakauskirjan Ruusu-Ristin ensimmaiisen numeron kansi-
lehdelld® paitoimittaja Pekka Ervast julkaisi uuden jirjestonsd tehtivin kol-

mikohtaisena ohjelmana, jossa totuutta nimitetddn korkeimmaksi uskonnoksi ja
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totuudenetsinndn ensimmiiseksi edellytykseksi mainitaan yleisen veljeyden ja
suvaitsevaisuuden periaatteen noudattaminen.

Pekka Ervast suuntasi Ruusu-Ristin toiminnan yleisestd teosofisesta liik—
keestd poiketen erityisesti Kristus—kysymykseen: Jeesuksen viitoittaman henki-
sen kehityksen tien perustan hin ndki Vuorisaarnan viidessd eettisessd keho-
tuksessa.

Kun Ervast kirjoittaa Kristus—voimasta, joka kosmisena kaikkiallisena
henkend, valona, tajuntana, lipidisee aineen,”” hin itse asiassa rakentaa pan-
teistista maailmankuvaa spinozalaisessa muodossa. Baruch de Spinoza, 1600-
luvulla eldnyt alankomaalainen filosofi, ndki jumalallisen hengen luovassa

luonnossa (natura naturans) ja hin kirjoitti seuraavat kuuluisat sanansa:

Myonnin, ettd minulla on Jumalasta ja luonnosta kisitys, joka poik-
keaa hyvin paljon myohempien kristittyjen kisityksestd. Kisitykseni
niet on, ettd Jumala on kaiken olevaisen sisdinen eikd sen ulkopuo-
lella oleva syy.

Kun nuori Pekka Ervast omien peruskokemustensa kautta alkoi hahmotel-
la omaa eliminkatsomustaan, hinen yhdeksi inspiroivimmista lidhteistddn tuli
Spinozan varhempi tuotanto, jossa korostui mystinen jumala-kokemus.

Spinozan nikemys jumaluudesta kaiken sisdisend luovana voimana, joka
sittemmin vilittyi romantiikan filosofiaan,” on sisilloltdéin samaa kuin Ervas—
tin kidsitys kosmisesta Kristuksesta. Tidstd aatehistoriallisesta taustasta selittynee
ainakin osittain myohemmain kirjallisuudentutkijan ja esteetikon Eino Krohnin
suuntautuminen nimenomaan romantiikkaan.

Kisitys kosmisesta Kristuksesta perustuu siis nikemykseen jumalallisen
tajunnan sditelemistd kehitysprosessista luodussa luonnossa (spinozalaisittain:
natura naturata), jossa Logos, Sana, tulee lihaksi. Jumalallinen tajunta tulee
tietoiseksi aineessa, mikd tarkoittaa hengen voittokulkua. Téhén yhteyteen
Pekka Ervast tuo mystisen Kristuksen kisitteen, joka tarkoittaa yksilolliseen
minédn liittyvdd henked. Se on, kuten Eino Krohn toteaa, "jumalallinen tiydel-
lisyyskuva", joka tulee "ydinminén" eli korkeamman minén kautta tietoiseksi ja
hallitsevaksi ihmisessd. Tdmd jumalallinen tdydellisyyskuva (mystinen Kristus)
"erddnlaisena entellekiana, dynaamisena voimayksikkond vaikuttaa jélleensyn-

tymisesti toiseen inhimillisessd kehitysprosessissa".*
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Tamai itse asiassa jo uusplatonismista romantikoille vilittynyt ajatuskulku
voitaneen lausua yksinkertaisesti siten, etti jokaiseen yksildityyn minddn eli
ihmiseen liittyy jumalallinen kipind. Thmisen taival maallisen elimin karikoissa
voisi oikein eli eettisesti toteutettuna aukaista yksilolliselle ydinmindlle mah-
dollisuuden yhd enemmin siteilld Kristus—henked aineeseen. Ihmisen maallinen
olotila, ruumis, ottaa enemmaén tai vihemmain epétiydellisesti vastaan Kristus—
henked. Mutta jdlleensyntymin koulussa tuo jumalallinen, henkinen puoli val-
taa jhmistd yhd suuremmassa médirin. Lopultakin mystinen Kristus jumalallise—-
na taydellisyyskuvana on vallannut hdnet, maallinen kiertokulku paittyy. Mys—
tisen Kristuksen kautta on tapahtunut ylosnousemus eli ihminen on padssyt
yhteyteen kosmisen tajunnan kanssa ja saavuttanut kaikkiallisen veljeyden
ytimen.
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II KAUNOKIRJALLISTA HARRASTUSTA T

1. Taidetta ja talkoohenkei

Esitellessdin ideaansa uudesta Ruusu-Risti -aikakauskirjasta Pekka
Ervast korosti, ettd siind tulisi ilmestymdin kirjoituksia ja runoja "maamme
etevimmiltd Kirjailijoilta".! Tdmd lupaus ei ainakaan kaikilta osin tullut tiyte—
tyksi. Se johtunee lidhinnd siitd, ettd lehti aattecllisena julkaisuna ei voinut
maksaa merkittdvid palkkioita kirjoittajilleen. Sitd tehtiin talkoohengessi. En-
simmdisestd vuosikerrasta (1921) tuli sangen monipuolinen ja lehden historian
laajin. Sivumadra lahenteli kuutta ja puolta sataa. Kuitenkin jo saman vuoden
puolivilissad taloudellisesti tyhjan péille joutunut Ervast joutui kysymaédn luki-
joiltaan, olisiko lehti lakkautettava. Lehden tilauksia oli n. 800 ja tappiokierre
pyori melkoisella vauhdilla.

Pekka Ervast joutui tinkiméddn unelmistaan, mutta se ei suinkaan tapahtu-
nut ensimmadistd kertaa. Hin oli aikanaan luopunut lupaavasta yliopistollisesta
tiedemiesurastaan, ja epavarmuudesta tuli pysyvd seuralainen hdnen eliméénsa.
Toisaalta se on luovan poikkeusyksilon kannalta myonteinenkin asia, koska se
kannustaa lakkaamatta etenemdin silld uralla, johon muut eivit vield ole jatta—
neet jalkidan.

Ruusu-Risti -lehti jatkoi toimintaansa, tosin ulkoisesti vihemman niyt-

tavissd merkeissi, silld toisen vuosikerran sivumairi oli jo pudonnut kolmeen-
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sataankahteenkymmeneen. Tidstd aikakausjulkaisusta tuli ennen muuta Pekka
Ervastin opetusfoorumi, jossa hén julkaisi artikkeleitaan ja laajempiakin tutki-
muksia. Niistd useat painettiin myohemmin kirjan muotoon kuten myds monet
Ervastin esitelmat. Viimeksi mainittuja pikakirjoitettiin Ervastin puhetilaisuuk-
sissa. Merkittdvd osa niistd syntyi Eino Krohnin ensimmiisen puolison Kirsti
Emilie Thesleffin (avioliiton solmimisvuosi: 1929) nopean kynin vilityksella.

Eino Krohn kirjoitti vuosina 1921-1922 viikoittain Helsingin Sanomiin
selostukset Pekka Ervastin suosituista sunnuntaiesitelmistd, mutta joutui ase—
velvollisuusaikansa vuoksi keskeyttiméddn tidmin julkistamistyon. Sittemmin
hdnen nimensi esiintyy runoilija Aarni Koudan kuoleman (1924) jilkeen Ruu-
su-Risti —lehden toimitussihteerind. Myohemmin hdn toimi myds tdmén aika-
kauslehden piditoimittajana useaankin otteeseen, joista pisin kausi ulottui Er—
vastin kuolemasta (1934) aina kahden vuosikymmenen paéhén.

Pekka Ervastin suunnittelema Suomen "etevimpien kirjailijoiden"” nikyva
kavalkadi tuli jadmdin vain muutamaan ldhinnd Larin—-Kyostin ja Uuno Kai-
laan esiintymiseen. Kuitenkin seuran piirissd oli omia voimia, jotka kayttivit
lehted julkaisufooruminaan. Erityisesti maamme uusromantiikan mydhdisem-
paan polveen kuuluneen Aarni Koudan panos nousi julkaisun ensimmaisissad
vuosikerroissa merkittdviksi ja hanen varhainen kuolemansa oli lehdelle raskas
isku. Lyriikan saralla esiintyi lehden palstoilla usein Rafael Ronimus seki Jussi
Snellman, jonka paikan Ruusu-Risti —jdrjeston sihteerind Eino Krohn peri 20-
luvun puolivilissd. Ruusu-Ristin varapuheenjohtajaksi Eino Krohn astui jo
vuonna 1934 ja toimi tdssd asemassa aina vuoteen 1985 joutuen varsinkin
viimeisend vuosikymmenend hoitamaan jarjeston johtajankin tehtavia.

Jussi Snellman sepitti Ruusu-Ristin —jdrjeston perustamismatineassa esi-
tettyd melodraamaa varten runoelman Salainen saari. Musiikin siihen sdvelsi
ja itse tilaisuudessa esitti Erkki Melartin. Snellmanin runon puolestaan lausui
Suomen Kansallisteatterin néyttelijatair Hilda Pihlajaméki, Ruusu-Ristin pu-
heenjohtaja vuodesta 1934. Yksityiskohdat todistavat, ettd jarjestoon kuului
muitakin taiteellisia voimia kuin vain Kirjallisuuden alalla toimivia.

Proosan Kkirjoittajista nousi Ruusu-Ristin alkuvuosina ndkyvisti esiin
nuori Eino Krohn, jonka kymmenkunta kertomusta lehti julkaisi vuoden 1925
loppuun mennessi. Tamdn jidlkeen hdnen kertomuksiaan ei lehden sivuilla
nahty, mutta paatokseksi ilmestyi WSOY:Itd vuonna 1927 hénen kirjoittamansa
romaani Hiljainen piiri.
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2. Leo Krohnin jalanjiljet

Kun Pekka Ervast marraskuun 14. pdivand 1920 Pohjalaisen osakunnan
Juhlasallssa Museokadulla lausui seitsemdankymmenen okkultisen osaston jase-
nen ldsndollessa Suomen Ruusu-Ristin syntysanat, katsoi insindori Leopold
(Leo) Krohn kelloaan. Viisarit osoittivat aikaa 13.50.

Ajan tarkka muistiinmerkintd tarkoitti horoskoopin valmistamista vas-
tasyntyneelle hengen lapselle. Ruusu-Ristin perustavassa kokouksessa Leo
Krohn valittiin korkeimman neuvoston jaseneksi. Tosin se nidkyva 'toimi', jonka
puitteissa Leo Krohnin nimi pian tuli tunnetuksi, liittyi Ruusu-Ristin palstoilla
kirjoitettuihin astrologiaan kohdistuviin artikkeleihin. Pekka Ervast nimittikin
Leo Krohnia jirjeston hoviastrologiksi. Nain ndkyvisti jo isd liittyy siihen
poikkeuksellisten persoonallisuuksien sarjaan, joka vaikutti nuoren Eino Kroh-
nin elamaéan.

Pekka Ervastin teos Kalevalan avain (1905) oli avannut Leo Krohnille
ns. esoteerisen astrologian harrastuksen. Lieneekd salattu maailmanjirjestys
ilmaissut itsensd nimien mystiikassa, mutta Leo Krohnin astrologian tutkimuk-
sen kannalta keskeiseksi teokseksi nousi Alan Leo -nimisen astrologin vai-
keaselkoinen teos Esoteric astrologi.

Esoteerinen astrologia liittyy ihmisluonteen tutkimiseen teosofisessa hen-
gessd. Sen tehtdvani on, kuten Leo Krohn korostaa, kartoittaa se tie, jota ihmi-
sen madrdatyssd ruumiillistumassa on kuljettava saavuttaakseen korkeamman
mininsd. Leo Krohnin teosofinen vakaumus tulee esiin hdnen puolustaessaan

esoteerisen astrologian paikkaa okkultisessa tutkimuksessa:

Silld korkeampaa minuutta ei voida saavuttaa ilman taistelua, pitkd
ja vaivalloinen on tie, lukemattomien jilleensyntymisten aikana
ihminen kompastuu esteisiin, nikemittd paamadrad, mutta samalla
kasvaen voimakkaaksi taistelussa vaikeuksia vastaan. Kerran hin
loytda korkeamman minénsid, mutta seuraavassa ruumistuksessa on
hian astuva maailmaan, omaamatta muistoa siitd, mitd hin aikaisem-
min oli 16ytdnyt, silld laki on sellainen, ettd hidnen on etsittivd ja
l6ydettdva ihanteensa kokonaan eri teilld, omistaakseen 1tselleen
kaiken sen kokemuksen, jota aineellinen elimi hinelle voi tarjota.

Leo Krohnin sanat sisiltyviat hdnen luentoihinsa esoteerisesta astrologi-
asta,® joissa hin kohdisti huomiota aurinkokuntamme planeettojen esittelemi-
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seen olemassaolon erilaisiin tasoihin liittyvind vérdhtelyjen hierarkioina. Kisi-
tellessddn tissd yhteydessd ihmistd sisddn- ja ulosvirtaavien voimien keskukse-
na hin osoitti perehtyneisyytensd myos Rudolf Steinerin oppeihin.

Eino Krohnin pyrkimys luovan kirjoittajan toimintaan lienee saanut vah-
vistusta isdn harrastuksesta okkultiseen kaunokirjallisuuteen, josta niakyvina
todistuksena Leo Krohn esitteli jatkokertomuksen muodossa Ruusu-Risti -
lehdessa venijiksi ja ranskaksi ilmestyneen Mme Kryshanovskajan (Rochester)
viisiosaisen romaanisarjan: Eldmaén eliksiiri, Magiaa, Jumalan viha, Planee-
tan kuolema ja Lainsiitijét.

Kryshanovskajan romaanisarja on erdanlaista okkultistista science fictio-
nia. Kryshanovskaja johdattaa teoksensa padhenkilén nuoren ladkari Morganin
ihmeelliselle seikkailulle, silld tdimd saa tilaisuuden nauttia vain mysteerioihin
vihityille tarkoitettua ikuisen nuoruuden eliksiirid. Sitd hinelle luovuttaa jo
kauan maapallolla eldnyt rikas intialainen prinssi, joka on kayttinyt kuolemat-
tomuuttaan vadrin ja kulkenut vuosisatoja aistinautintojen teitd. Prinssi saa
suoniinsa parantumatonta sairautta potevan Morganin verta ja poistuu elamaista.
Morgan puolestaan ryhtyy elamién ikuista elamda rikkaana intialaisena prinssi-
ni ja ottaa nimekseen Supramati.

Romaanisarja kertoo Supramatin vihkimyksistd ja miten hidn kykenee
kayttaimdan yliluonnollisia kykyjddn ja tekemdin matkoja toisille tdhdille. Han
ndkee sielld eldneiden ihmisten kulttuurin tuhon jdljet. Niin salatieteellisid
kanavia pitkin lukija johdatetaan tieteiskirjallisuuden lajityypille tunnusomai-
seen universaaliseen hyvin ja pahan taisteluun.

Esitellessddn romaanisarjan Leo Krohnin tarkoitus oli opetuksellinen.
Tosin jo teoksen sisdltd hahmottaa monessa yhteydessd sangen suoraan teoso-
fian mukaista ihmiskuvaa. Kirjailija osoittaa, miten jilleensyntymén pyora
johtaa hyvin ja pahan vilisen ikuisen taistelun juuret ihmiseen itseensi, joko
persoonallisten pyyteiden ja himojen valtaan tai siitd luopumiseen.

Kun arkielamin realiteetit tdysin ylittavdan sisialtoon liitetddn suoria teo-
sofisia totuuksia ihmisestd ja elimién laista, syntyy helposti vastakohta taiteelli-
seen totuuteen. Molemmat eivit ndy mahtuvan ilman ristiriitoja samojen kansi-
en viliin. Teosofiset ainekset olisi saatava toimimaan sisdisend lainalaisuutena,
elimdn kuvauksen myoOtd syntyvdnd taiteellisena totuutena. Vasta tilloin teos
voisi syntyd Kkirjoittajansa intuition, luovan mielikuvituksen tuloksena eiki
edustaisi tekijansd mielivaltaista kuvittelua.
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Teosofis—okkultisella kirjailijalla on luonnollisesti aina edessddn ongelma,
miten lukijan luova mielikuvitus voisi ottaa vastaan téllaisen aineksen ja ra-—
kentaa siitd lukukokemuksen, esteettisen eldmyksen. Kryshanovskajan ro-
maanisarja ei ndytd tarjoavan lukijalleen monenlaisia tulkinnan tasoja, mutta
Leo Krohn pyrki etsimdidn sen mahtavan sivumaéirian keskeltd vertauskuvallista
totuutta. Tosin hénen kidteensd tdssd suhteessa ei jadnyt paljoakaan aineistoa,
mutta pontevasti hdn puolusti "elonneste—aatteen" vertauskuvallista merkitysta.
Ikuista eldmid antava elonneste on hinen tulkintansa mukaan symboli ihmisen
olemukseen kitkeytyvisti kuolemattomuudesta.* Vakuuttavaksi romaanisarjan

taiteelliseksi puolustukseksi Leo Krohnin hyvi yritys ei kuitenkaan jaanyt.

3. Taivasta etsiméissa

Runoilija kohoaa ... ajatustensa puhtaalla henkevyydelld yli maal-
lisen eldmin jokapdiviisid pikkuseikkoja ja sen intohimoisia taiste—
luita. Hén tahtoo kuvata hengen voittoa aineen yli.

Nimd sanat nuori Eino Krohn kirjoitti vuonna 1923 arvostellessaan Aarni
Koudan runokokoelman Ristin tie.’ Sanat ilmaisevat myos Eino Krohnin omia
pyrkimyksid haaveilemastaan proosakirjailijanurasta. Ajatus hengen voitosta
aineen yli kohdistuu samaan nikemykseen elimén padmaarastd mitd Leo Krohn
tahdensi: korkeampaa minuutta ei voi saavuttaa ilman taistelua.

Juuri tdmén idean esittimiseen perustuukin Eino Krohnin ensimmiinen
painettu kertomus Etsijd. Se on unenomainen ja varsin stereotyyppinen kuvaus
totuutta etsivistd ihmisestd ja kuvastaa kirjoittajansa tuntoja elamastd. Krohnin
voi sanoa toteuttavan quest —myytin tunnusomaisia piirteitd ja rikastavan sitd
mystiikan vakioisilla kuvioilla. Tétd ilmaisee jo etsijan katselupaikka, viherioit—
sevd kumpu, jolta timid kertomuksen alussa voi seurata kaupungin eldmid
osallistumatta itse sen meluisaan sykkeeseen. Ulkoinen syy vilimatkan ottami-
seen arkieldmin realiteetteihin on ystivdn kuolema. Tie elimin tuskasta sisdi-
sen totuuden loytimiseen on kivikkoista. Kuten etsijdn tuntemuksia kuvataan
"eldmd oli ldpipddsemidttomdn verhon takana, ja tuo verho, kaikki hidnen aisti-
muksensa olivat vain kuvia, elimin kisittimittoman mysteerion ilmaisumuoto-

jau 6
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Kertomus kuvaa etsijan nousemista kaidalla vuoristopolulla eli etenemista
kohti hengen korkeuksia: vuorelle kiipedminen on tietysti vertauskuva ihmisen
vaivalloisesta matkasta kohti omaa sisimpadnsd. Huipulla etsijan kohtaama risti
ja sen juurelle polvistunut vanhus eivdt juuri selvittelyd kaipaa. Vanha mies
viisauden vertauskuvana tarkoittaa teosofis-ruusuristildisen nakemyksen valossa
ihmisen korkeampaa mindd, jonka etsija on sisimpansd syvyyksiin ulottuvalla
ristin tielld nahnyt.

Kertomus olisi hyvin voinut pdittyd kuvaan ristid siteilevistd sielusta,
mutta nuori kirjoittaja tahtoo ikdin kuin varmuuden vuoksi vield itse viitata
esittimdinsd vertauskuvaan: "Ristihdn juuri oli merkkind hdnen omasta voitos—-
taan, omasta voitostaan katoavaisuuden yli".’

Etsija paljastaa ainakin kirjoittajansa vetovoiman eteeriseen sadunomai-
seen tunnelmaan. Etsivin ihmisen ulkopuolisuus ja maailmalle vierauden tun-
nelmat kuuluivat ilmeisesti nuoren Eino Krohnin syvimpiin tuntoihin. Kerto-
mus ilmaisee omalla tasollaan pyrkimystd edetd aistimaailman tuottamien ku-
vien taakse — mikd voitaneen jo tdssd vaiheessa kirjata tulevan esteetikon uran
muotoutumisen kannalta oireelliseksi.

Liheisesti Etsijan aiheeseen ja sen kasittelytapaan liittyy Eino Krohnin
kynistd syntynyt Satu kuoleman mustasta portista.® Siinikin kerrotaan kah—
den toisilleen rakkaan ystivin kohtalosta joutua ennen aikaisesti kuoleman
portin erottamaksi. Kertomus esittda allegorisin kuvin, miten ystivansd menet-
taineen rakkaus on puhtaudessaan murtanut tiensd hinen sielunsa syvyyksiin.
Sadulle tunnusomaisen rakenteen myéta kirjoittaja pyrkii viestittdmaan lukijoil-
leen, ettd ikuisen elamédn avaimet ovat ihmisessi itsessaan.

Sydimen puhtaudesta kumpuavan kauniin laulun vaikutus huipentaa ker—
tomuksen unimaailman esoteerisen maiseman suureksi totuuden vertauskuvalli-
seksi spektaakkeliksi. Ystavdn 10ytyminen sylissd kasvaneesta lapsesta on tul-
kittava vertaukseksi ihmisen lopullisesti saavuttamasta korkeammasta minasta.

Sisimpidin kitkeytynyt kaikkeus on padssyt puhkeamaan.

4. Vertauskuvien eheyttivi voima

Eino Krohnin kerronnassaan osoittama kiinnostus unikuviin ja niiden
symbolisiin ulottuvuuksiin liittyvdt suomalaisen teosofian ja erityisesti Pekka
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Ervastin harrastukseen Sigmund Freudia ja psykoanalyyttisen koulukunnan
sieluneldimdéd kartoittavia tutkimuksia kohtaan. Krohn tutki Pekka Ervastin
esitelmidmuistiinpanoja niiltd varhaisemmilta ajoilta, jolloin timén puheita ja
luentoja ei vield oltu pikakirjoituksena taltioitu, ja hdn rekonstruoi Ruusu-Ris-
tiin Ervastin vuonna 1917 pitimidstd luentosarjasta tehtyjen muistiinpanojen
nojalla mm. esitelmin "Sairas sielu". Siind todetaan psykoanalyysin ldhestyvin
teosofisia ja okkultisia kasityksid ihmisestd sielullisena olentona, jonka paivi-
tajuntaan sisiltyy vain osa sielun koko sisdllostd ja ettd alitajuisen sielun sisdl—
tod voidaan tutkia unieldmén tarjoamien vertauskuvien perusteella. Tdssd yh-
teydessd kiitetddn erityisesti ruotsalaista psykoanalyytikkoa Poul Bjerreid siksi,
ettdi timd C.G. Jungiin liittyen ei nde tajuttoman sieluneldimdn takana vain
sukupuolista voimaa tai muita himoja tai haluja. Bjerren mukaan tajuttomaan
sieluneldmdin, sen vertauskuviin, kitkeytyy eldmin sisdinen pyrkimys etsid
ykseytti tajuisen sielun toimintaan nihden tiysin toisella tasolla.’

Niin nuori Eino Krohn on muodostanut nikemyksen taiteen ja kirjalli-
suuden eheyttivisti vaikutuksesta, josta motivoituu pyrkimys ilmentdi vertaus-
kuvin juuri sitd, mitd ihmisen tiedostamattomaan sieluneldiméin sisdltyy ja miti
se tuottaa. Onkin luonnollista, ettd Eino Krohnia paitsi kirjailijanuraa suunnit—
televana myos tulevana esteetikkona kiinnostivat esitelmamuistiinpanot Pekka
Ervastin vuonna 1916 pitimistd aiheesta "Uni ja unenndkd", jonka hdn myds
hahmotti uudelleen Ruusu-Ristin lukijoille.

Esitelmdssdédn Ervast alleviivaa unielimid eheyttivind ja parantavana ja
hén nikee unisymbolien takana korkeamman minimme toiminnan. Ensimmai-
nen askel korkeampaan unielimdin perustuu ajatusten keskittimisen voimalla
tapahtuvaan yhd suuremman itsetietoisuuden saavuttamiseen unieldmissi. "To—
dellinen korkeampi unielamd" perustuu Ervastin mukaan henkiseen elimiin eli
siihen, ettdi ihminen oppii keskittymddn hengen ylitajunnalliseen maailmaan ja
ikddn kuin kuolee omasta persoonallisesta itsestddn, arkipdivan iloista ja su-
ruista.’®

Tillaiset ajatukset luovat tietysti jo nikemystd kirjallisuudesta ikddn kuin
portaana ylipersoonalliseen maailmaan, jossa ihminen on yhteydessd korkeam-—
paan minadnsd. Kirjallisuus olisi siis tavallaan 'todellista unta', jossa ihminen
havahtuisi arkielamansa 'valheellisesta' eli persoonaansa sidotusta unesta.

Sven Krohn muistelee, miten hidnen veljensd jo lapsena tunsi elimén
unena. Eino Krohnin kiinnostus psykoanalyysiin, unielimdidn ja sen myoéta
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teosofiseen ndkdkulmaan korkeamman minuuden ilmentimismahdollisuuksista
tulevat ilmi myos siitd, ettd nuorena ylioppilaana hin vieraili useiden paikka-
kuntien Ruusu-Risti —piirien kokouksissa esitelmdimassa aiheesta "Tavallinen
tietoisuutemme - unennikod".!

Tuotannossaan Pekka Ervast pyrki jatkuvasti korostamaan omana perus-—
nikemyksenddn sitd, ettd tahto on puhdas henkinen voima ja ndin ollen se
sijoittuu ihmisen persoonallisten pyyteiden, himojen ja tunteitten ulkopuolelle.
Tahto on rakkautta kosmisella tasolla ja sen voima on epiitsekistd eli kuten

Ervast Ruusu-Ristin toimittajan palstallaan kirjoittaa:

Tahto rakastaa kirsimyksidkin itselleen. Tahto on luomisen syvin
salfzisuus. Tahto on isdstd jumalasta. Tahto on jumalan poika meis—
sa.

Luova toiminta kumpuaa siis Ervastin mukaan ihmisen tahtomaailmaan
kitkeytyvdstd ja samalla tavanomaiseen persoonalliseen arkielimdin ndhden
ristiriitaisesta suhteesta. Tallaisten ajatustensa myota Ervast tulee lausuneeksi
kantansa myos taiteelliseen luomiseen toimintana, joka tahtomaailmaan kuulu-
vana omalla tavallaan suuntautuu tavoittamaan yhteytti korkeampaan tajun—
taan - ajatus, joka omalta osaltaan hyvin sopii vuosisadan alkupuolen esteetik—
kojen ja taiteilijoiden henkiseen ilmapiiriin, kiinnostukseen teosofiaa ja mys-—
tilkkkaa kohtaan.

Mielenkiintoisesti tamantapaiset tahtoa korostavat kasitykset esiintyvit
suomalaisessa 1910-luvun taidekeskustelussa suoranaisina poleemisina isku-—
lauseinakin.”* Tahdon prinsiippid korostavat mm. Juhani Siljo ja V.A. Kos-
kenniemi. Siljo lausui Rajankiyntid —ohjelmajulistuksessaan, ettd "eetillisyys
on runouden hengitys"*. Koskenniemi taas puhuu rytmisti runon verenkier—
tona seki tahdosta, joka puolestaan saa runoilijan veren kiertimiin.'® Kumpi-
kin kaipaavat samalla mystisid ndkyja. Siljon tahto suuntautuu vaikkapa erd-
maahan, "jossa tuntuisi olevan lihelld suurta, pyhii ikuisuutta".'® Sanojen ta-
kaa kuultaa Siljon kaipuu Jumalaan - ei persoonana, vaan maailmat luovana
voimana Schopenhauerin tapaan kisitettynd maailmantahtona.'’

Pekka Ervast korostaa ihmisen kokevan unimaailmassaan vialahdyksia,
jotka eivdt ole henkilokohtaisten tunteiden vérittimia. Tuolloin ihminen on
astunut "objektiivisten kokemusten" maailmaan tehden havaintoja ikddn kuin
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ulkopuolisena tarkkailijana.'® Juuri tillaisen tilan kaipuu ndyttdd Ervastin esi-
telmin perusteella olevankin ihmisen syvimpini pyrkimyksend hdnen kaipuus-—
saan unimaailmaan, joka ylittid piivitajunnassamme solmimamme suhteen
olemassaoloon ja itseemme sen osana. Vetovoima uneen tarkoittaisi viehty-
mystimme kokea "sellaista tilaa, jossa saamme eldd ja olla sitd, mitd sisim-
massimme olemme, mutta jota emme saa emmekd tahdo pidiviatajunnassamme
olla", niin Eino Krohn kirjoittaa Ervastia kommentoiden."

Jilleen voidaan todeta, ettd tillaiset elimyksellisti maailmaa ja tajunnan
kerroksia koskevat pohdinnat liittyvdt tuolloin hyvin ajankohtaiseen keskuste—
luun: illuusio tuli yleisesti kasiteltaviksi esteettiseksi teemaksi 1920-luvulla ja
se kuului pitkddn suomenruotsalaisten ja suomalaisten modernistien — Hagar

0 Esimerkiksi

Olsson, Lars-Ivar Ringbom, Mika Waltari - wvakioaiheisiin.
Olssonin (Dikten och illusionen) ja Waltarin (Suuri illusioni) ldhtokohdat
puoltavat taiteen tarjoamaa illuusiota arvona, jota ei myonnetty tavalliselle
elimille.”

Eino Krohnin kiinnostus rekonstruoida Pekka Ervastin unimaailmaa ja
siclua koskevia vanhoja esitelmid ovat tavallaan hinen ensimmadiset tutkiel-
mansa alueelta, johon ndhdddn myos taiteellinen luominen liittyvdn. Nuori
kirjoittaja osoittaa teoreettista kiinnostusta tajuttomaan sielunelimidin ja sieltd
kumpuavien symbolien totuusarvoon.

Ervastin unennikod koskevien ajatusten tueksi ja vakuudeksi Eino Krohn
julkaisi ikddn kuin jatkona esitelmidkirjoitukselle englannista suomentamansa
Lilly L. Allenin kertomuksen Kultani.? Siinid kertojamind kuvaa vaikuttavalla
tavalla untaan. Unen nikiji joutuu tuskaisesti luopumaan persoonallisuuteensa
katkeytyvistd pyyteisti. Ne koskevat henkilokohtaista onnea, yhteyttd rakas—
tettuun, jota symboloi kulta. Kullan luovuttaminen kirsimyksen enkelille, kul-
lan polttaminen alttarilla kuonan poistamiseksi, kullan vavahtelu maljakossa
ihmissyddmen tapaan ja kirkastetun kullanpalan vaihtuminen rakastetun kas-
voihin - siind Allenin kertomuksen keskeistd vertauskuvallista materiaalia.
Unikuvamaisella ndynomaisella varmuudella luopumisen tuskan kautta kiy
kertojaminin tie omaan puhdistumiseensa, ylimaalliseen iloon ja vapautukseen.

Kertomus huipentuu lopussa, jolloin unennékija kirkastettuna, luopumi-
sensa tien padttyessi saa nahdd kdrsimyksen enkelin poistavan huntunsa, jolloin
paljastuvat Jumalan kasvot. Huipentumaa on helppo tulkita teosofis—okkulti-

seksi eli ristin tien padssd tapahtuvaksi mystiseen Kristukseen yhtymiseksi:
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mystinen Kristus jumalallisena tdydellisyyskuvana on tullut korkeamman minén
kautta ihmisessd lopullisesti tietoiseksi ja hallitsevaksi.

Lilly Allenin kertomusta Kultani on pidettiva tyyppiesimerkkiné lajista,
jota voidaan nimittdd okkultiseksi kaunokirjallisuudeksi. Tyypillisimmilldan se
on tajunnan rajamailta ilmaisuvoimansa ottavaa kerrontaa, jolloin vertauskuval-
lisesti rakennetun todellisuuden myo6td hahmotetaan yhteyttd ihmisen eldmiain
ja sen tarkoitukseen. Ndin pyritddn valaisemaan erityisesti sitd kysymysti, jota
ihmiskunnan historiassa aina on pidetty enemmin tai vihemmain tavoittamat-—
tomana mysteerind: kuolemaa, sen merkitystd elimille ja sen antamaa velvoi-
tetta ihmiselle. Okkultinen kaunokirjallisuus ratkaisee kysymyksen erityisesti
teosofiasta tuttuja vertauskuvia kdyttden ja luo niistd teosofiseen ihmiskuvaan
liittyvin ajatusrakennelman, jolloin jokaista tapahtumaa on tulkittava sen osana.
Eino Krohnin Etsija ja Satu kuoleman mustasta portista seuraavat tyylipuh—
taasti okkultisen kaunokirjallisuuden perinnetta.

S. Kohtalon kolhuja eliman merelld

Useimmissa kertomuksissaan Eino Krohn liikkuu kuitenkin maallisem—
milla tasoilla vilttéen suoranaisten okkultisten vertauskuvien kayttoda. Kaikille
niille kertomuksille on yhteista sellainen padhenkilon elamdn vaiheen tai lyhy-
en hetken kuvaus, jossa henkinen tie kirkastuu. Se tapahtuu jonkun kohtalon
kolhun myo6td, jolloin elimin merelld purjehtija saa tuntuman aistihavainnon
ulkopuoliseen todellisuuteen. Persoonalliset pyyteensd unohtaen hidn on nyt
valmis suuntaamaan kulkunsa sen kompassin mukaan, joka ei ole sidottuna
maallisten intressien magneettinapoihin.

Konkreettisesti mereen ja haaksirikkoon liittyy Sunnuntaitarina, jossa
kalastaja Janne Holm kuvaa kertojaminille eliminsd kurssin muuttanutta ta-
pahtumaa. Puitteina ovat Jannen yksindinen mokki saaristossa rantakalliolla ja
syksyinen rajuilma. Tuvan rauhallinen tunnelma luo kuvan kalastajan sisdisen
maailman tasapainosta, jota mikdan ulkopuolinen ei endé voi jarkyttaa.

Seuraa kuvaus sitd, miten seudun komeimman veneen ja parhaat silakka-
verkot omistanut nuori Janne menettdd maallisen omaisuutensa myrskyn nous-
tessa Oiselld merelld. Jannen pelastumiseen liittyy yliaistillista kokemusta, jossa
osallisena on Jannen hiddin unessa nikevd morsian. Kaiken jilkeen kirkastuu
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sanoma: "En voi kuolla, kuolemaa ei ole, elimd on rakkautta, Jumala rakastaa
meiti". >

Jannen kdidntyminen pois maallisen kunnian tavoittelemisesta olisi voinut
tapahtua ilman mystistd kokemustakin, silla kirjoittajan onnistui tarinansa joh—
dannossa luoda luontevat kehykset, jotka sindnsid viittaavat henkiseen todelli-
suuteen. Ruusu-Risti -lehti julkaisi sddnnollisesti lukijoittensa kertomina
monenlaisia kokemuksia tajunnan rajamailta, joten saman lehden palstoilla
ilmestynyt Sunnuntaitarina on tissid mielessa lukijan maun mukainen.

Sunnuntaitarina liittyy tavallaan kolmen kertomuksen sarjaan, silld kah-
dessa sitd edeltdvdssd kuvauksessa Elimé on unelma ja Oudon muukalaisen
tarina Eino Krohn kdytti samanlaista kerronnan rakennetta. Kummassakin
ndistd hidn avaa yliaistillisen elimén ja arkipdivdn vilisid portteja ja.kertojana
kummankin kertomuksen sisdlld on omaisuutensa menettinyt vanha mies.

Oudon muukalaisen tarina* keskittyy kuvaamaan rikkaan saksalaisen
suvun maagisten rituaalien luomia yhteyksid pahuuden voimiin ja niistd vapau-
tumisen maallisesti raskaisiin lunnaisiin. Vanhan sukulinnan holvien salattua
elimdid kuvatessaan Krohn kykenee kylldkin tavoittamaan kauhuromanttista
tunnelmaa, mutta juuri se osoittautuukin olevan timéin hinen toistakymmenta
sivua kisittdvin mittavimman kertomuksensa ainoa anti.

Oudon muukalaisen tarinan miljoo ja tematiikka eivdt suinkaan olleet
tuona ajankohtana harvinaisia kuvauksen kohteita. Aihe sai jopa akateemisen
tutkimuksen piirissi huomiota osakseen. Krohnin novellin ilmestymisen aikaan
Eino Railo kirjoitti 1700-luvun kauhuromantikkoja kisittelevdd viitoskirjaansa
Haamulinna®

Elimi on unelma -kertomuksen® sivistynyt nuori mies osoittaa kai-
kesta paitellen omaavansa esteetikon armolahjan kavellessddan "hitaasti ja
uneksivasti" marraskuun pimenevini iltana satama-alueen varjoisilla kujilla ja
pysihtyessdin katselemaan laivojen kellumista. Tunnelma aistitodellisuuden
unesta ja harhasta tdyttda katselijan mielen. Nuori mies joutuu kuitenkin ha-
vahtumaan materian maailman todellisuuteen huomatessaan joutuvansa ryoston
kohteeksi. Hinet pelastaa kuitenkin neuvokas vanhus. Téméd kertoo myéhem-—
min nuorukaiselle riipaisevan eliméntarinansa, johon liittyy ryostetyksi tulemi-
nen ja vuosien sddstdjen menetys. Vanhan miehen kokemukset hahmottavat
kuvaa elimén ilmididen tummienkin pilvien takana siteilevistd ikuisesta rak—
kaudesta voimana, joka saa ihmisen etsimidin elamdn vaihteleviin muotoihin
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kitkeytyvaa ikuista. Kertomus paljastanee oleellista nuoren Eino Krohnin
omista tuntemuksista elimén todellisuuden havainnoitsijana, tulevana esteetik—
kona.

Jo timén kertomuksen nimen valinta - variaationa Calderénin naytelmille
Elimé on unta - viittaa todellisuuden ja illuusion suhteisiin, joiden pohtimi-
seen Shakespeare antoi Krohnille pysyvii virikkeiti ja vaikutteita esimerkiksi
Kesdyon unelma -ndytelmilldan. "Tuntuu kuin Shakespeare tahtoisi sanoa,
ettd hinen kesdyon unelmansa on illuusio samoin kuin ne kaikki illuusiot, jotka
elimdssimme luomme" Eino Krohn kirjoittaa yli neljagkymmentéd vuotta my6-
hemmin esseckokoelmassaan Kiinnekohtia.”

Kertomukselleen Agneta Kristofferin tytir Eino Krohn antoi alaotsikon
"Kertomus noitavainojen ajoilta".® Se on keskiaikaan sijoittuva kuvaus siiti,
miten taikauskoiset seurakuntalaiset tuhoavat viattoman Agneta-neidon sen
jalkeen, kun hintid suojeleva seurakunnan rosenkreutzilainen kirkkoherra on
poissa. Kertomukseen siséltyy keskeisesti yliaistillinen aines; Agneta on kyen—
nyt voittamaan pelkonsa ja astuu rohkeasti polttoroviolle, silld hdn on vanki-
tyrmdssd kokenut vapauttavan astraalimatkan.

Transsendenttisen tason vaikutusta ihmiseldiméddn tarjoaa myds kertomus
Kuva.? Siiti puuttuu alaotsikko, mutta sellaiseksi olisi soveltunut erinomai—
sen hyvin luonnehdinta 'astraalista rakkautta ja taideterapiaa'.

Siind Krohn kertoo, miten herkkdtunteinen ja syrjddn vetidytyvd nuori
taidemaalari Erkki Jarvinen kokee vapautuksen erddnlaisen okkultisen taidete—
rapian avulla. Se oli tapahtunut stipendimatkalla Pariisissa. Sielld torimaisemaa
katsellessaan hénen silmiensd eteen piirtyi kauhumainen mestauslava ja sen
vastakohtana hénelle hymyilevd nuori nainen, jonka elimién giljotiini tuli paat—
timddn. Maalaamalla horrosmaisessa mielentilassa timin elimdinsd jatkuvasti
vaivanneen painajaisen hédn viimein vapautui siita.

Jilleensyntymisaiheella Eino Krohn raottaa ihmiskohtaloiden salaperdi-
syyttd eldytyen aidosti etsimisen ja l0ytimisen tunnelmaan. Tdémid tapahtuu
tietysti siten, ettd nuori nainen kokee taidenidyttelyssd syvin jarkytyksen tuon
maalauksen edessd, silli mestauskuva oli hinelle ilmestynyt jo lapsuuden unis—
sa. Nuoret tapaavat toisena suomalaisen kesdn kauneuden keskelld hempedssd
jarvimaisemassa. Siind korostuu valkoisuus puhtauden symbolina, joka voi

syntyd vain mielen tasapainosta ja rauhasta.
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Tamd kertomus padttyy — aikakautensa romanssi-kirjallisuuden tunnuso—
maisen stereotypiikan mukaisesti — siihen, ettd tyttd on varakkaasta perheestd
ja vastakohtaa koyhddn taiteilija Erkki Jarviseen kuvaa jo viehdttivin neidon
nimi: Maj Vesterberg. Tdmd kertomus saattaisi menestyd vieldkin nuorten
naisten sarjalukemistoon kuuluvana, vaikkakin nykyaikaisiin tunteiden kiihkoa
kuvaaviin alan kertomuksiin verrattuna Eino Krohn korostaa rakkauden kau-
neuteen kuuluvaa tunne-elimin tyynti rauhaa. Viimeisilla riveilldkdan ei vaih-
deta suudelmia, vaan ainoastaan hymyi, jonka myoéti kirjoittaja tahtoo hahmot-
taa kertomustaan muuna kuin maallisena rakkauskertomuksena.

6. Toivo vai luopuminen

Eino Krohnin kaunokirjallisesta tuotannosta erottuu joukko kertomuksia,
jotka keskittyvit kuvaamaan nikyvdistd arkielamaa ja joissa yhteyksid okkulti-
seen maailmaan on hyvin vihan.

Kertomuksessaan Ikuinen kukka Eino Krohnilla olisi jilleen ollut tilai-
suus raottaa ainakin hetkellisesti verhoa nakymittomaan maailmaan okkultisia
aineksia hyviksi kiyttden. Tatd hin ei kuitenkaan tehnyt eikid hinen ratkaisunsa
taiteellisen vaikutuksen kannalta vienyt ainakaan huonompaan suuntaan. Kerto-
muksessa kuvataan, miten patruuna Eemil Bergin elimidn on astunut tyhjyys
hdnen vaimonsa varhaisen kuoleman vuoksi eikd lohdutusta voi antaa kirkko-
herrakaan, jonka ajatukset ovat masentuneelle vain tyhjiaa sanahelinda.

Patruuna saa seurakseen sukulaisensa tyttiren. Nykyaikaisessa sarjaluke—
mistossa tilanne saisi todennidkoisesti ratkaisunsa siten, ettd kartanonherra ra—
kastuisi viehattavdin seuraneitiinsi ja ndin vapautuisi tuskastaan. Eino Krohnin
ihanteellisuus ei tietystikdan voinut hyviksyd ndin helppoa pditostd. Pdin vas—
toin, Irja-neidin tuleminen kartanoon vain synkistda patruunaa entisestaan.

Irja tutustuu naapurikartanon rakennustditd valvovaan arkkitehtiin, ja syn-
kedni patruuna Berg seurailee ikkunasta heiddn kavelyretkidan. Tatd hin ei tee
mustasukkaisena, vaan tuntien tuskaa siitd, ettdi elimédn sddlimiton kohtalon
pyora on pian murskaava alleen namikin nuoret.

Krohn ei pelasta kartanonherraansa minkiénlaisten yliaistillisten koke-
musten mydtd, jossa onneton leski saisi yhteyden vaimovainajaansa. Sen sijaan
Emil Bergin havahduttaa syksyn ensi lumen alta paljastuva ja vield kukoistava
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orvokki. Se on "tuulahdus autuuden mailta", kuten arkkitehti lausuu ojentaes—
saan kukan Irjalle. Néin Eino Krohn ilmaisee nikemyksensd eldmén vaihtuvien
muotojen yli kantavasta kuolemattomuuden viestistd, jonka myotd patruuna saa
rauhan: "Ja sind hetkeni hinessi syntyi usko iankaikkisen elimiin".® Kerto-
muksen kauniiseen loppuun sisiltyy ndin kirjoittajan oma alleviivaus, jolla hidn
osoittaa tarpeettoman selvisti kdyttiminsid vertauskuvallisen aineiston merki-
tyksen.

Kertomuksellaan Raitiotievaunussa® Eino Krohn luo onnistuneen tuo—
kiokuvan yleisessd kulkuneuvossa matkaansa tekevistd ihmisisti synkkind
syyssateisena paivand. Kertojamini antaa tilanteiden puhua, ja lyhyt kertomus
kohoaa kauniisti symboloimaan itse elamédd. Keskushahmona oleva nuori kou-
lutytté on kuin juuri edellisen kertomuksen syyslumen alta pilkottava ikuinen
kukka, joka eldd toivon kipindnd omahyviisten ja itsekkdiden ihmisten keskel-
ld. Tyttd osoittautuu avioerolapseksi, joka sattumalta tapaa isdnsi raitiotievau-
nussa.

Kirjoittaja ei tdssd turvaudu mihinkdén konkreettisiin vertauskuviin: tytén
ei tarvitse ojentaa isilleen kukkaa tai mitidn muuta symbolia viitteend trans—
sendenttisesta maailmasta. Tarina pysyy kauniisti kertojan hallinnassa. Luonte-
vien ja tarkasti valittujen repliikkien kautta tapahtuu luotaus ihmismieleen.

Kertomus pdittyy lapsen jaddessd pysikillddn vaunusta ja isdn pdittiessd
ldhted saattamaan tdtd. Kertojamind jda omituiseen tunnelmaan. Hinen havain-
tonsa sateen taukoamisesta mutta raskaiden pilvien leijailemisesta taivaalla luo
kertomukseen tyylillisesti viimeistellyn lopun. Yhtddn riitasointua tai tendens-
simdistd vetoa ei ole sirkemissd tunnelmaa. Kertomus on kuin pieni viehittiva
posliinimaljakko ja siihen lukija kerrankin voi itse asettaa sen ikuisen kukan,
jonka luokse kirjoittaja on lukijansa johdattanut.

Ikuinen kukka ja Raitiotievaunussa ilmaisevat kumpikin omalla taval-
laan toivon merkitystd. Toivon ja luopumisen Eino Krohn yhdistié erityisesti
kahdessa kertomuksessa. Niisti toinen on Valtiomies.* Siind kuvataan po-
liittisen maineensa huipulla olevan ministerin saapumista pienelle maaseutu—
paikkakunnalle tapaamaan sielld opettajana toimivaa ystdvidnsid. Ministeri oli
joutunut karistamaan mielestddn hyvyyden ja kauneuden ihanteet ja luonut
uransa poliittisilla keinotteluilla. Se oli korkeille virkapaikoille kohoamisen
hinta. Kertomus lienee nytkin ajankohtainen. Satiirisesti ilmaistuna se kohdis—
tuu aiheeltaan ikuisesti kuihtumattomaan - maalliseen - kukkaan.
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Ministerin pyrkimys uudelleen saada otetta omantuntonsa kasvualustasta
kohottaa vaatimattoman opettajan esikuvallisuutta. Tamdn kokemuksista Krohn
rakentaa kerronnallisen huipun kuvailemalla opettajan totuuden etsijdnd saavut—
tamaa mystistd kokemusta. Tillaisella "deux ex machina" -ratkaisullaan kir-
joittaja tahtoo alleviivata keskeisida humaaneja padamadirid, joten tekstin kauno-
kirjalliset ansiot jddvit vaatimattomalle tasolle.

Liian myohdan kisittelee myos nuoruuden unelmien tuhoutumista ja
luopumisen tuskaa. Keski-ikddn ehtinyt johtaja huomaa yrittdneensd turhaan
tarttua menneiden vuosien haaveisiin, silld kustannusyhtié on palauttanut hianen
"Unelma" -romaaninsa kisikirjoituksen. Lukija seuraa, miten johtaja Koski kdy
ajatusmaailmassaan ldpi eldaménsi vaiheita, kun hidn aikanaan holhoojansa tah—
toon alistumalla oli aloittanut uransa ja nousi vararikosta taloudellisesti turvat—
tuun asemaan. Krohn kykenee vangitsemaan henkilonsd kriisin vaikuttavaksi
tuokiokuvaksi. Pankinjohtajan kanssa kdydyn uuden tuottavan liikeidean spe-
kuloinnin vastapainona kohoaa pdydilld oleva kasikirjoitus kuin vaatien kiin—-
nittimiin huomiota elaménarvoon, jota ei voi mitata rahassa.

Kirjoittaja kykenee luotsaamaan johtaja Kosken kriisinsd ldpi ilman mys-
tisid kokemuksia. Vaimovainajaansa muistellen hdn vain aavistelee, ettd "ehkd
jossain kaukana tulevaisuudessa uusin ja nuorekkain voimin" hénkin voisi
ryhtyi luomaan elimiénsi "onnelliseksi saduksi".*® Ajatusten kauneus ja haa—
vemaailma ovat todisteena henkisestd kirkastumisesta. Kertomuksen lopun
autereinen tunnelma antaa lukijalle tuntuman johtaja Kosken omasta itsestdin
saavuttamaan voittoon ja sen kautta avautuvaan ndkymdin ikuisesta nuoruu-—
desta.

7. Vaarallinen sankarityyppi

Eino Krohnin kertomusten joukosta erottuu omaksi ryhmékseen selkeilld
tavalla kaksi, joissa hdn tarttui yhteiskunnallisesti hyvin arkaan aiheeseen ja
joiden tihden hdn joutui myds vastaamaan sanoistaan. Hian rohkeni luoda na-
kokulman siihen instituutioon ja yhteisoon, jonka tehtivdnd on muokata nuo-
rista michistd maanpuolustajia.

Laukaus ilmestyi Ruusu-Risti —lehdessi, siis Eino Krohnin tavanomai-
sessa julkaisuforumissa. Siind hdn johdattaa lukijansa nuoren suojeluskunta-
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laisen, lukioluokkia kdyvin Eero Meren Oiseen vartiopalvelukseen. Lukija
seuraa nuorukaisen ajatuskulkuja tarjota kaikkensa isinmaan hyviksi - voitetun
kansalaissodan innoittamana. Palvelualttius joutuukin koetukselle. Vartioalueel-
le on tunkeutumassa luvattomia vieraita ja aidan takaa kuuluu kehotus ampua
lahtari.

Nuori vartiomies ampuu ja aidan takana olijat paljastuvat Eeron tovereik-
si, jotka olivat vain tahtoneet héntd pelotella pakoon. Laukaus oli osunut Eeron
parhaaseen ystivdin Anttiin, joka makasi nyt kuolleena. Nidin luodussa tilan-
teessa — ystdvd ja tavallaan veli ampumassa pimeydessid toista — on ehki kir—
joittajan tarkoituksellisesti rakentamaa vertauskuvallisuutta. Joka tapauksessa
hin on pyrkinyt lataamaan laukaukseen raamatullisen kiellon merkityksen: Ali
tapa.

Laukaus pdittyy siten, ettd onneton ampuja jattad kivaarinsd, juoksee ko-
tiinsa ja kamppailee omasta hengestdan kddessddn pistooli. Kun hédnen ainoa
omaisensa isoisd aamulla saapuu pojan huoneeseen, hintd odottaa kirje. Siitd

kdy selville, ettd Eeron rukoukseen on vastattu ja hdn on kokenut ihmeen:

Pimeyden verhoa nostettiin hetkeksi, Jumala, elamén rakkaus naytti
minulle, kuolevalle, sortuvalle raukalle hetkeksi ikuisuusarvon, kuo-
lemattomuuden.

Eero kirjoittaa ldhtevinsd etsimain "tuota kuolematonta elimii timin pimedn
maailman laaksoista" ja ilmoittaa lopuksi, ettd aseeseen hin ei endid milloin-
kaan koske.**

Eino Krohn tukeutui siis jilleen 'kulissien' ulkopuoliseen transsendentti-
seen kokemukseen. Maanldheisempi pdattiminen olisi kohottanut kertomuksen
arvoa ja uskottavuutta. Tdhdn mahdollisuuden olisi tarjonnut ukko Meren va-
pautuneisuuden tuntojen selkeiampi korostaminen eli nuorukaisen kirkastusko-
kemuksen heijastaminen isoisdn olemukseen. Ainekset tihdn kirjoittajalla oli jo
kehitettyind edessdan.

Laukauksen aiheen Eino Krohn oli saanut omakohtaisten kokemustensa
pohjalta. Raahen lukiovuosinaan Krohnin veljekset olivat liittyneet suojelus—
kuntaan ja joutuivat joskus myds Oiseen aikaan partioimaan Raahen autioilla
kaduilla kaupunkilaisten nukkuessa. Ainoa todella vaarallinen tilanne syntyi,

kun kerran aidan takaa oli kuulunut moéreé-danistd kiroilua ja kehotus ampua
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lahtari. Eino Krohn oli heti nostanut kivédarinsd ja huutanut varoituksen: "Nyt
mini ammun!" Silloin pimeydesti oli kuulunut pelistyt huuto: "Alid ihmeessi
ammu". Aidan takaa tuli joukko lukioluokan poikia, jotka kalpeina selittivit
tahtoneensa vain pilailla.®
Laukauksen aiheesta Eino Krohn kehitteli vield uuden kertomuksen, joka
sai nimekseen Arvi. Sen myotd Eino Krohnin nimi kertojana saavutti valta—
kunnallista huomiota, silld Arvi julkaistiin vuonna 1925 Vilho Setéldn toimit—
tamassa suositussa aikakauslehdessid Otavainen, vieldpéd sen joulunumerossa.
Tiassd kertomuksessa kirjoittaja rohkeni kiyttdda hyviakseen varusmiesko-
kemuksiaan Rannikkotykistorykmentti 1:ssd 1922-1923. Sven Krohn muistelee,
ettd hdnen veljensd suhtautui hyvin kriittisesti varusmiesaikaansa ja erityisesti
siihen kaikkia henkisid harrastuksia karttavaan ilmapiiriin, joka ruokki varus—
miestoverien raaistavaa, materialistista ja puoltapuolista elimidnndkemystd ja
johon liittyi olennaisena osana myos karkea seksuaalisuus. Myds etenkin ali-
paidllyston normaaliin kielenkdyttoon kuulunut kiroilu ja varusmiehid alentavien
sanojen kiytto jarkyttivit hinti, ja han joutui suorastaan sielulliseen kriisiin.*
Eino Krohn ei suinkaan ollut ainoa, joka kauhisteli itsendisyytemme alku-
vuosien kasarmieldimén raakuutta. Aiheesta kirjoitettiin niukkasivuisiin sano-
malehtiinkin. Lukiovuosinaan hédn saattoi lukea Raahen Seudusta pastori
Wemeri Louhivuoren kirjoituksen "Rekryytin kirvelevid kokemuksia". Siind
kirkonmies siteeraa ja kommentoi maalaispojan kasarmista lahettimad kirjettd,
joka ilmaisee jarkytystd siitd, miten ihmisarvoa alentavalla tavalla isinmaan-
puolustajiin lietsotaan synnyinmaanrakkautta. Sitd ilmaisevat mm. seuraavat
kirjeen sanat: "Paljasta kiroilemista ja mitd torkeimpid rivouksia kuuluu alitui-
seen, korttia lyoddan puolella jos toisellakin, eletidn kuin helvetissid, johon
meitd kaskettiin kiireesti juoksemaan, kun harjoitukset olivat loppuneet. ...
Kylld minulla on ainakin nyt sellainen elimi, jolla ei ole mitidn omaa sisdistd
vakaumusta, pian joutuu miti kurjimmalle tuuliajolle ja hunningolle."”’
Kertomus Arvi liittyykin juuri kuvatunlaatuiseen kasarmielamaién, ja Eino
Krohnin ndkokulma yhtyy puhdashenkisen maalaispojan tuskan ilmaisuun.
Kertomuksen sankari Arvi Merinen on luotu -todelliseksi positiiviseksi sanka—
riksi Eino Krohnin ndkemysten mukaan. Siviiliammatiltaan merimiehend ja
ruumiillisesti voimakkaana ja samalla myds rohkean ja reilun luonteensa vuoksi
hén saavuttaa varusmiestovereittensa jakamattoman ihailun, ldhes puolijumalan
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maineen. Arvi Merisen merkitystd Eino Krohn heijastaa mind-kertojan ku-
vauksen vilityksella.

Kertoja katselee Arvia kunnioittaen, mutta syvemmaissd mielessd kuin
toiset. Hin ihailee Arvin yksinkertaisen selkedd filosofiaa. Se tulee ndkyviin
kertomuksen alussa, kun komppanian viipeli tulee tupatarkastukselle ja drjyy

rauhattomille alokkaille. Kohtaus rakennetaan seuraavien repliikkien varaan:

"Te olette sikoja, oikein emisikoja. Jos vield kuuluu hiiskaustakaan,
niin enko saakelissa anna ampua jok'ikisen."

"Tamiko sitten on eldimén karvas todellisuus: kova vuode ja kirouk-
set", mutisin itsekseni.

"Ei ole, se on kaikki vain harhaa", kuulin Arvin kuiskaavan.®

"Eldmd on unta" olisi Arvi voinut repliikkiinsd liittdd Eino Krohnin aikaisem-
man kertomuksen otsikkoa mukaillen. Arvin johtoajatus on, etti "paha ei ole
mitddn todellista, emmekd saa siitd valittdd". Sankarin nikemys hyvyydestd
ainoana todellisuutena on kirjoittajan omaksuman elamankatsomuksen syvimpii
ja alkuperiisia tuntoja.

Arvi-kertomus ei kuitenkaan jad toistamaan filosofisia lauseita ja syvilli-
sid eldminviisauksia, vaan Krohn kykenee myds luomaan tilanteita, joissa
padhenkilo osoittaa olevansa ajatustensa mittainen. Krohn nostaa esiin jannit-
teitd antamalla kertojan kuvata aluksi, miten tdmad itse on joutumaisillaan arvo-
maailmaansa kuuluvien puhtauden pyrkimystensi vuoksi varusmiestovereittensa
raa'an ja ihmisyyttd halventavan pilkanteon kohteeksi. Arvin pelastavaa kittd
tarvitaan.

Niin pohjustetaan tila kertomuksen huipulle, jossa ystivykset on komen-
nettu valvomaan kasarmin ulkopuolella iltalomalla olevien sotilaiden jirjestys—
td. Patrullin johtajana toimiva nuori vinrikki on pahalla tuulella, kun kaikki
ndyttdd sujuvan ilman hiirioitd. Iltaloma-ajan pddttymisen jilkeen huomataan
kuitenkin, ettd kadulla kulkeekin vield sotilas. Varoituslaukauksia tottelematta
tamd juoksee karkuun. Upseeri kidskee kumpaakin patrullin sotamiestd ampu-—
maan pakenijan, mutta ystivykset eivit tottele. Upseeri nostaa revolverinsa
juoksevaa sotilasta kohti, mutta Arvi lyd aseen timin kéddestd ja luoti viheltdd
ohi ketdin tavoittamatta.

Arvi saa maksaa tottelemattomuutensa kalliisti, silli sotaoikeus tuomitsi
hdnet vankeusrangaistukseen kertojamindn pddstessd arestilla. Kertomuksen
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lopussa lukija seuraa Arvin hyvistijattod ystdvilleen. Siihen kirjoittaja on la—
dannut erikoisella tavalla toivoa, silld Arvi on ldhtenyt karkuteille ennen kuin
hénet on ehditty kuljettaa vankilaan ja hidnen tiensd johtaa ulkomaille. Kerto-
mus pdittyy sanoihin, joilla kirjoittaja sdilyttdd toivon kipindn: "Iltahuudossa
luettiin pdivakdskystd, ettd korpraali Merinen karkurina poistetaan rykmentin
luetteloista".*

Kéyttamdlld luontevasti mind-kertojaa Eino Krohn sai kuvaukselleen us-
kottavuutta. Paradoksaalista kylld, juuri onnistumisestaan Eino Krohn joutui
maksamaan oman veronsa. Novelliin oli kiinnitetty huomiota Rannikkotykisto—-
rykmentissd. Syntyi tuulahdus kuin enteend siitdi myrskystd, minkd Pentti
Haanpdda myohemmin aiheutti teoksellaan Kenttd ja kasarmi. Eino Krohn
kutsuttiin Suomenlinnaan - tosin ei arestirangaistukseen, vaan siviilissd olevana
kuulusteluun, jonka vaiheet hidn kuvasi veljelleen Sven Krohnille tarkasti.

Kuulustelija oli mm. todennut erddn upseerin tunnistaneen itsensd Eino
Krohnin kuvaamasta nuoresta vinrikistd. Kirjoittajalta kysyttiin tiukkaan sid-
vyyn, oliko kertomuksessa tarkoitettu juuri titi upseeria. Eino Krohn oli to-
dennut tihdn vain kysymilld rauhallisesti, ettd hdn ei voi sille mitdan, mikali

asianomainen upseeri todella nikee itsensé niin huonoksi.*

8. Hiljainen piiri

Eino Krohnin romaani Hiljainen piiri (1927) liittyy WSOY:n 1920-lu-
vulla julkaisemaan sarjaan "Romaaneja sielun salatuista voimista". Krohnin
teosta edelsi sarjassa Elsa Hasteskon psykologisena romaanina erinomaiset
arvostelut saanut teos Maa vai taivas sekd pohjoismaista karked edustanut J.
Anker Larsenin kaksi romaania Martta ja Maria ja Viisasten Kivi.

Jo romaanisarjan otsikossa on tavallaan kirjattuna Eino Krohnin tappio.
Hin innostui liikaa suuntaamaan huomiota okkultiseen maailmaan, kun sen
sijaan Arvi-kertomuksen kaltaisen maanldheisen kertojanotteen ja aihepiirin
kehitteleminen epdilemitti olisi tuottanut parempaa satoa.

Romaani johdattaa keskushenkilonsd, sivistyneistoon kuluvan nuoren
Erkki Kannaksen, kriisiin. Tdma tapahtuu tutulla tavalla eli kuvaamalla sanka-
rin avuttomuutta ja sisdistd hatda kuoleman edessd. Teos alkaa isin hautajaisil-
la.
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Kirjan ensimmaiiset sivut ovat lupaavia. Krohn avaa teoksensa vivahteik—
kaalla hautajaiskuvauksella, joka on koko romaanin ehdottomasti nautittavinta
antia. Siind luodaan muutamalla vedolla eldvid ja koomisiakin tilannekuvia
sindnsd vakavaan tapahtumaan, niin ettd lukija huomaa nuoren kirjailijan lah-
jakkuuden piilevin mainiossa yhteiskuntasatiirissa. Hautajaismenojen tyhjit
kuoret virallisine puheineen suuntaavat eldvda kritiikkia kirkkoa kohtaan ilman
tendenssimiisid piirteitd. Han luo tilanteita ja kuvia antaen niiden kaikessa
tragikoomisuudessaan puhua.

On valitettavaa, ettd kirjoittaja luopuu jo muutaman sivun jéilkeen téllai~
sesta otteesta ja kerronnan sdvy muuttuu yksipuolisen vakavaksi menettien
vivahteisuutensa. Ote eldviin tapahtumiin ja lukijalle tuttuihin konkreettisiin
tilanteisiin jaa puuttumaan, vaikka nuoren kirjoittajan pyrkimykset kohdistuvat-
kin vanhojen totuttujen asenteiden ja kaavojen mukaisten eliminmuotojen
kritiikkiin. Okkultisten ainesten esittdiminen toisenlaisten mahdollisuuksien
maailmana jii liian usein ainoaksi vastapainoksi. Lukija jdd kaipaamaan reaa-
lisen elamédn makua.

Rohkeasti Eino Krohn kylld pyrkii rikkomaan tavanomaisia kuvioita anta—
malla vaikkapa rikkaan perheen pojan mennéd naimisiin entisen prostituoidun
kanssa - Krohn on lukenut Dostojevskinsa. Mutta titdkin tilannetta sdvyttia
lilan korostuneesti transsendenttinen maailma selvindkija Mr. Boylen hahmos-
sa, jonka eteerinen olemus levittdd romaaniin liian yksipuolista véria. Téllai-
sessa ilmapiirissé hahmottuu myos Erkki Kannaksen totuuden etsijdn tie. Hin
on rakastunut ministerin tyttireen Elliin, mutta ei tahdo toivottomuuden tun-
teittensa vuoksi turmella timén eldmaa.

Ratkaisevia okkultisia kokemuksia sisdltyy myos turvallisuutta ja rauhaa
sdteilevdn everstin Paul-seddin hahmoon. Hin edustaa syvempii viisautta ja on
yhdyssiteenéd salaiseen totuuden etsijoiden seuraan Hiljaiseen piiriin. Hin on
totuuden tien kulkijana erddnlainen Eino Krohnin ddnitorvi. Hinen hahmonsa ja
sanojensa vilitykselld lukija johdatetaan ymmartamaén, ettd Erkin ja Ellin kriisi
on koettelemus totuuden tielle paisemiseksi. Siihen tarvitaan rakkauden puh-
tautta. Siihen Paul-setikin aikanaan oli joutunut kasvamaan ja kykeni anta-
maan ministerille anteeksi tdmén taholta kokemansa vdiryyden karvaan palan.

Ministerin hermostuneisuuden ja synkkdmielisyyden takaa paljastuu mu-
rentunut itsetunto ja heikko ihminen. Hin oli saanut puolisonsa Gerdan omak-
seen petollisella diplomatialla. Kirjailija on tdssd luonut esimerkin ihmisestd
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pyorittdmadssd itse elimdnsd pyordd omien pyyteittensd, egoisminsa ja himojen-
sa voimin ja vankina. Vasta tekemilld rauhan itsensd kanssa ihminen vapautuu
kierteestd. Hiljaisen piirin tematiikan kannalta osoittautuukin keskeiseksi
buddhalainen mietelauselma, jonka Eino Krohn on poiminut teokseensa
Dhammapadasta: "Joka tietdd, ettd ruumis on kuin vaahto, ja on oppinut, ettd
se on yhtd epdoleellinen kuin peili, hdn taittaa maaran kukkaisnuolet. Kuolema
kukistaa ihmisen ... ennen kuin hiin on saanut nautinnoistaan tarpeeksi."*

Sven Krohn esitteli vuonna 1925 Ruusu-Ristin lukijoille Pekka Ervastin
suomentaman Dhammapadan kun Eino Krohn puolestaan samalla kirjallisuus—
palstan aukeamalla keskittyi Pekka Ervastin kirjaan Mitd on kuolema? Eino
Krohnin tdssd yhteydessd kirjoittamat sanat ovat kuin toisinto siiti Dhamma-

pada-sitaatista, jota hdn kdytti romaanissaan kaksi vuotta my6hemmin:

... kuolema ei voi olla pelottava muille kuin eldmin katoavaisille
muodoille ... kuolema ... kerta toisensa jdlkeen johdattaa meidit
takaisin elimamme syville lihteille ... #

Niiden ajatusten saaminen elavilld tavalla toimimaan romaanissa Hiljai-
nen piiri osoittautui vaikeaksi Eino Krohnille. Keskeinen ongelma sisdltyi
tietysti itse padhenkilon nostamiseen masentuneisuudestaan elimin voimien
yhteyteen. Nuoren Kkirjailijan oli johdettava teoksensa hengen mukaisesti kes—
kushenkilonsd kokemaan korkeamman mindnsd olemassaolo. Tdmi tapahtuu
okkultisen tapahtuman myo6ta Hiljaisen piirin johtajan luona. Viimeksi mainitun
esikuvana on selvisti itse Pekka Ervast.

Eino Krohn rakensi kirjansa huippukohdan henkisen kirkastumisen het-
kellisestd tapahtumasta. Malliksi tarjoutuivat Pekka Ervastin omat kokemukset,
jotka ilmenevit Sven Krohnin kirjoittamasta Ervastin elimda koskevasta artik—-
kelista vuodelta 1925. Romaanissaan Eino Krohn kuvaa sankarinsa kokemaa

huipentumaa ndin:

Seuraavassa silmédnrdpdyksessd kohosi ... ikddn kuin limmin aalto
spiraalintapaisesti pitkin selkdd pdahdn, ja timd aalto tempaisi mu-
kaansa koko hdnen olemuksensa. Kohisevan kosken tavoin se pau-
hasi hinen pddssdin, ja samassa tuntui kuin aivot olisivat rdjahtaneet
ja gsalto purkautunut esille padlaen kohdalta sdihkyvind tulenliekkei-
nd.
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Tidllainen kuvaus voi uskonnollis-mystiseltd kannalta katsottuna olla
hyvinkin vakuuttavasti ilmaistu, mutta sen kytkeminen lopullisen selkeyden
antajaksi elamdn ymmartamiselle tuskin kykenee vakuuttamaan tavallista maal-
lista lukijaa. Joka tapauksessa lukija huomaa, miten Erkki Kannas on muuttu-
nut ja yhteys Elliin rakentuu nyt onnellisissa merkeissa.

Romaanin lopussa ministeri kuolee vapautuneena, ja poismeno kuvataan
sindnsd kauniisti aavan merimaiseman luontokuvaan liittyen. Niin luodaan
vertauskuvaa elimin ikuisesta olemassaolosta ja uudistumisesta. Ympyrd on
samalla sulkeutunut. Kuolema aloitti kirjan ja kuolemaan se myos piittyi,
mutta nyt padhenkilén kannalta tunnelmassa, jossa arvokkuus ja valoisa toivo
yhtyvit elamdn ylistykseksi.

Hiljaisen piirin vastaanotto ei liene rohkaissut Eino Krohnia kirjailijana.
Suoraan teosofisiin nikemyksiin liittyvd opetuksellisuus kylla ihastutti Ruusu-
Ristin palstoilla vaikkapa "Lukija"-nimimerkkia, joka ilmaisi epdilemittd aitoja

tunteitaan lausuessaan romaanista:

Tiassdhdn kerrotaan elamistd — siitd todellisesta. Melkein joka sivulla
saan vastauksen kysymyksiin, jotka ovat omaa rintaani painaneet.*

Tillainen palaute kaikessa myonteisyydessdankin antaa taiteellisesta perustasta
arveluttavan vaikutelman.

Varsinainen sanomalehtikritiikki saattoi kasitelld hyvinkin kovin ottein
romaania. Ankarin arvostelija tuomitsi teoksen "hdvettivin huonoksi" todeten,
ettd se "retkahtaa mitd lapsellisimpaan jaaritteluun". Arvostelu paattyy seuraa—

vasti:

Ja romaania ei suinkaan tee tdysipainoiseksi se, ettd siind osaavasti
latkitadn perdkkdin tapauksia juoksemaan ja ristiriitoja ratkeamaan,
ja synnytetddn tuskallisesti loppupistettd edellyttivd tapaus viimein.
Nyt "Hiljaisen piirin" nimelld julkisuuteen tullut romaani on oival-
lisena esimerkkind siitd, millaista vailla voi kotimainen romaanikir—
jallisuutemme erinomaisesti olla.*

Vaikka kaikki palaute ei suinkaan ollut samaa luokkaa ei ole ihme, ettd
tallaisen kritiikin lukeminen vauhditti Eino Krohnin paitdstd suunnata kiinnos—
tuksensa yliopisto—opintojensa loppuun saattamiseen.
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Hin ei kuitenkaan unohtanut merkitd romaania Hiljainen piiri ansioluet-
teloonsa. Ei siihenkédn, joka sisiltyi runsaan kolmenkymmenen vuoden kulut-
tua painettuun pieneen julkaisuun, jonka kansilehdelld oli pitkd otsikko: "Kutsu
kuulemaan sitéi julkista esitelméad, jonka Turun yliopiston kotimaisen ja yleisen
kirjallisuuden professori tohtori Eino Leopold Krohn pitdéd virkaanastujaisissaan
marraskuun 19. pdivdnd 1958 klo 18."

Romaani Hiljainen piiri sijoittuu Eino Krohnin ansioluettelossa pitkian
teos— ja artikkelikokoelman kirkeen. Se ehkd ei ole niinkddn asetettu esiin
muistuttamaan lyhyeksi jdidneestd toiminnasta kaunokirjailijana, vaan viittaa—-
maan niihin maailmankatsomuksellisiin pontimiin, jotka olivat johtamassa
hénti kirjallisuudentutkijan ja estetiikan poluille.
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III INSPIRAATIO-OPPIA JA ESTETIIKKAA

1. Lontoossa teoriaa etsiméissi

Olenkin padasiassa koettanut osoittaa, etti ihminen henkiolentona,
laajempana todellisuutena, pédisee ilmenemdin esim. taiteellisessa
inspiratsionissa.

Sanat ovat Eino Krohnin ja ne todistavat, miten kirjailijan sijaan on astu-
nut tutkija, joka tahtoo asettaa jalkansa vankasti ihmisen metafyysiseen perus—
olemukseen. Siitd nousevan estetiikan teorian ensimmaiisid versoja Eino Krohn
tahtoi vahvistaa eldvidllad ravinnolla ja niinpd hén kesilld 1929 matkusti kahden
kuukauden opintomatkalle Lontooseen. Hinen solmimistaan tuttavuuksista
kiintoisin oli epdilemittd Sir Arthur Conan Doyle. Sherlock Holmesin luojassa
yhtyi sekd kirjailija etti henkimaailman todellisuuden puoltaja. Eino Krohnin
matkakirje paljastaa, ettd ylld siteeratut sanansa hén lausui juuri keskustelus—
saan Sir Arthur Doylen kanssa.'

Pekka Ervastin vuosikymmenten takainen tuttava selvindkija-meedio Mr.
A.V. Peters oli vuoden 1929 alussa tekemilldén neljannelld Suomen vierailul-
laan suositellut Eino Krohnia tdimén tutkimuksellisten intressien vuoksi kdanty—
maéian sir Doylen puoleen. Ilmeisesti juuri mr. Petersin suositus sai Doylen kes—
kustelemaan Eino Krohnin kanssa avoimen luottamuksellisesti spiritismiin ja
parapsykologiaan kuuluvista ilmidistd. Doyle otti vastaan suomalaisen vieraansa



57

vaikuttavassa ympiristossd, vastapddtd Westminster Abbeytid sijaitsevan kirja—-
kauppansa yhteydessd olevassa huoneistossaan, jossa sijaitsi hinen erdinlainen
psyykkinen museonsa monine mystisia tapahtumia koskevine dokumentteineen.

Eino Krohnin varsinainen tutkimuskohde, liahestyminen taiteellista inspi-
raatiota parapsykologian pohjalta, sai Doylen esittelemdin mm. materiaalia,
jossa kuolleet taiteilijat ja runoilijat ovat meedion vilitykselld harrastaneet
taidettaan. Niinpd Eino Krohn sai tutustua Doylen kokoelmiin kuuluvaan ru-
noilija Oscar Wilden vainajana kirjoittamaan kasikirjoitukseen ja verrata siti
Wilden elinaikanaan lidhettiméan kirjeeseen. Doylen mukaan Jack London
tarjosi toisen esimerkin vastaavasta tapauksesta. Eino Krohn kertoi isénniélleen
suomalaisesta Esikko Koitereen romaanista Kaksi todellisuutta, joka on syn-
tynyt unitilassa.

Sir Doyle piti selviond, ettd henkiolentona ihminen on yhteydessé laajem-
paan todellisuuteen kuin piivitajunnassaan. Hin viittasi tuoreeseen tapahtu-
maan, jossa heindnuhakuumeeseen sairastunut poika transsiin vaipuneena mai-
risi, ettd parannuskeinot oli etsittivd hinelle tdysin tuntemattomasta kirjasta,
josta ne sitten 1oydettiinkin.

Mutta miten voidaan todistaa, ettd taiteellinen inspiraatio olisi seurausta
ihmisen tietoisuuden laajenemisesta henkiolentona? Tahdn kysymykseen ei
Doyle voinut antaa suoraa vastausta huolimatta mittavasta spiritistis-okkulti-
sesta todistusmateriaalistaan. Suurta mielenkiintoa tosin Eino Krohnissa heratti
Doylen kokoelmat spritistisissd istunnoissa otetuista valokuvista, joihin oli
ilmestynyt tunnettuja vainajia. Mukana oli kuvia, jotka Doylen mukaan olivat
syntyneet pelkdstidn meedion painaessa kitensd valonherkkddn paperiin. Sa-
moin vierailijalle esitettiin vahahansikkaita, jotka olivat syntyneet tieteellisesti
valvotussa materialisaatioistunnossa: aineellistunut henkiolento oli pistinyt
kétensd vahaliuokseen ja jattinyt ndin todistuksen transsendenttisen maailman
olemassaolosta.

Eino Krohnin Englannin matka ei tuottanut mitddn konkreettisesti uutta.
Tosin hin epidilemittd sai tukea olettamukselleen taiteellisen inspiraation pe-
rustasta: tajunnasta riippumattoman transsendenttisen maailman merkitysti
tarjosivat hinelle omalla tavallaan kaikki ne henkil6t, joiden tuttavuuteen hén
tutkijana pddsi. Mainitsemisen arvoinen lienee tissd suhteessa vield Eino Kroh-
nin kdyttima mahdollisuus tutustua viulutaiteilija Florizil von Reuteriin, jossa

yhtyi psyykkisten kokemusten ja spirismin tutkija sekd kdytdnnon taiteilija.
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Paljon puhuva oli hinen lisénimensid "Paganini redivivus" ("Jilleen saapunut
Paganini"). Myo6s Annie Besantin esitelmad Eino Krohnilla oli tilaisuus seurata
Queens Hallissa. Hintd ei niinkdidn kiinnostanut yleisdesitelmin tuttu aihe,
taivasmaailma ihmisessd itsessddn, vaan vanhan teosofijohtajan yleisossidn
herdttima tunnelma.

Lontoon matkallaan Eino Krohn tutustui myds teatteritaiteeseen. Matka-
kertomuksessaan hin kiittdd Somerset Maughamin ndytelmdda The Sacred
flame ja siind ilmaisunsa saavaa suhdetta elimdin ja erityisesti uskoa jilleen-
syntymiseen. Samoin Sir James Barrien mystinen Mary Rose uhkuu hénen
mukaansa henkisen totuuden ymmairtimysti. Tosin hdn samalla huomauttaa,
ettd hidn ei kykene selvittimiain, miten kyseisessid niaytelmaissi esitetyt yliaistil—
liset tapahtumat voisivat ylipdansd okkultisesti olla mahdollisia. Naytelmassa
esiin loihdittu "psyykkinen ilmapiiri" ja "henkimaailman ldheisyys" kiinnittivit
hinen myoénteistdi huomiotaan.? Kaksi kuukautta kestineen matkansa aikana
Eino Krohn tutustui Lontoon lukuisiin psyykkistd tutkimusta ja spiritismii
harrastaviin seuroihin osallistuen esitelmaitilaisuuksiin ja istuntoihin. Matkaker-
tomus paljastaa, ettd ne eivit tarjonneet apua taiteellisen inspiraation ja psyy-
ken vilisen suhteen tutkimiselle. "Teoriat eivit viihdy Englannissa" hdn kir-
joittaa. Samalla hdn kuitenkin ihailee englantilaisten pyrkimysta "reaaliseen
todenperdisyystunteeseen", joka ilmenee sana- ja ndyttimotaiteessa teosofisia
aatteita lihelld olevien aiheiden kisittelyssi.

2. 'Kaikki katoavainen on vain vertauskuvaa'

Eino Krohnissa virinnyt tutkijan mielenkiinto ldhestyd taidetta tajunnan
laajenemisen my6td saavutettuna ja uutta suhdetta olemassaoloon ja sen ilmidi-
hin luovana prosessina kaipasi tuekseen teoriaa. Sellaista englantilaisen henki-
maailman harrastuksen 'kdytinnonlaheisyys' ei voinut tarjota. Uuden ja hedel-
milliseksi osoittautuvan lahtokohdan taiteen asemaa ja merkitystd koskeviin
pohdintoihin hén ndyttdd kuitenkin pian loytineen. Sen osittaa hdnen vuonna
1930 ilmestynyt artikkelinsa Thmisen symbooli. Siti voidaan pitdd avauksena
hédnen esteetikon uralleen.

Kirjallisuuden ja taiteen olemuksen ja myds teoksen vastaanottamisen
peruskysymyksen Eino Krohn nikee liittyvin elimellisesti siihen, miten ihmi-
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sen tulisi suhtautua ulkonaisiin muotoihin vertauskuvina. Goethen sanat "Alles
Vergingliche ist nur ein Gleichnis" ("Kaikki katoavainen on vain vertausku-
vaa") eivit Eino Krohnin tulkinnan mukaan tarkoita vertauskuvaa, jossa reaali~
todellisuudessa olevalla ilmiolld tai asialla viitattaisiin vastaavasti johonkin
toiseen yhti lailla katoavaiseen ilmioon. Pdin vastoin, kyseessd on vertauskuva

jostain "katoamattomasta todellisuusarvosta"*

- ajatus, jolla on yhtymakohtan-
sa Ruusu-Risti ~jarjeston omaan symbolien kayttoon.

Niin Eino Krohn oli ottanut ensimmaiisen ja ratkaisevan askelen esteetik—
kona, silld hdnen tulkintansa vertauksesta kohdistuu niakemykseen kauneuden
transsendenttisesta, reaalisen ilmidmaailman ulkopuolisesta olemuksesta. Téhén
perustavaan tulkintaan on jo tavallaan kirjattuna nakemys taiteilijan asemasta ja
suhteesta ulkoiseen todellisuuteen. Hinen tehtivdndian on toimia kauneuden
synnyttdjana eli piilossa olevan erityisend paljastajana. Juuri tdhdn Eino Krohn
tahtoo viitata todetessaan, ettid taideteoksessa saavutetaan erilaisten sielullisten
ristiriitojen ja pyrkimysten ratkaisu, joka ilmenee meille vastaanottajina kau-
neutena ja harmoniana. Taiteilijan on siis kyettdvd paljastamaan harmoniaa ja
kauneutta, olivatpa hénen valitsemansa kohteet realistisesti rumia ja jarkytta—
vidkin.®

Itse rumuuden ongelmaan Eino Krohn ei vield tissd artikkelissaan kajon—
nut, vaan hdnen paitarkoituksensa oli osoittaa kauneuden ja harmonian sisdl-
tyminen ihmiseen itseensd mystisend Kristuksena. Niin hin sovelsi taiteeseen
erityisesti platonistisesta perinteesti omaksumaansa perusnikemystd ihmisen
ydinminésti, jonka kautta kristushenki voi laskeutua aineeseen. Mystinen Kris—-
tus voi siis nayttaytyd myos taiteellisesti luovana henkeni. Eino Krohn kirjoit—
taakin, ettd teos ei synny "jarkilaskelman" perusteella, vaan se on "luovan
hengen, mystillisen Kristuksen, eldvdn tidydellisyysajatuksen tyotd innoitetun
taiteilijan wvilityksella". Tahdn ajatukseen hédn yksiselitteisen selkedlld tavalla
tukeutuu myos ilmaistessaan kantansa esteettisti asennetta koskevaan kysy-—
mykseen. Kristushengen tdyttamana taiteilija joutuu katsomaan kaikkea elimin
surua ja tuskaa, riemua ja iloa samoin kuin oman sielunsa ristiriitoja "ikdankuin
ulkoapiin sub specie aeternitatis, ikuisuuden nikokulmalta".®

Taideteos on siis krohnilaisen esteettisen mallin mukaan ndhtivd kau-
neudessaan ja harmoniassaan erikoisena symbolina. Todellinen taideteos on,

kuten artikkelissa korostetaan, "todellisen ihmisen vertauskuva".” Kisitys "to-
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dellisesta ihmisestd" on tdssd ymmarrettiva perustuvan juuri siihen tiydelli-
syysajatukseen ihmisestid, jossa Kristusmini on puhjennut.

Toisaalta Eino Krohnin sanat "todellisesta ihmisestd" hahmottavat jo
omalta osaltaan periaatteellista vastausta taiteellisen inspiraation kysymykseen:
taiteilijan erityinen ominaisuus olisi se, etti hdn kykenisi kohoamaan hen-
kiolentona laajempaan todellisuuteen. Nédin IThmisen symbooli -kirjoitus on
Eino Krohnin uusi yhteydenotto siihen ongelmaan, jonka ratkaisuun hén aluksi
empiiriselld tasolla pyrki - tosin huonolla menestyksellda = Englannin matkal-
laan. Artikkelissaan Krohn korostaa taiteilijan virittiytymisen kykyi vastaanot-
taa "luonnon mystiikkaa". Se ei kuitenkaan ole mikéén taiteilijoiden yksinoi-
keus, silld tillaista "merkillistd innoitusta" voi kokea kuka tahansa herkka ih-
minen, joka kykenee vastaanottamaan luonnon kauneutta.®

Ei ole selvdd, missd mddrin englantilainen viriketausta johdatteli Krohnin
ajatuksia suoranaisiin kosketuskohtiin angloamerikkalaisen transkendentalismin
keskeisiin edustajiin (R.W. Emerson, Nathaniel Hawthorne, Henry Thoreau).
Tosin Emerson oli 1920-luvulla noussut suomalaiseenkin kulttuurikeskusteluun
ja hdnet tunnettiin erityisesti Tulenkantajien piirissd. Toisaalta Eino Krohnin
intressit kasvattajana lienevit jo varhain johtaneet hénet tutustumaan taidekas-
vatuksen "isdn" John Ruskinin teorioihin.

Artikkelissaan IThmisen symbooli Eino Krohn tulee esittineeksi omat teo-
reettiset ldahtokohtansa myos siihen alueeseen, jota mydhempind vuosikym-
menind on ryhdytty tutkimaan ympiristoestetiikan nimelli. Luonnon ilmi6t
ovat Krohnille yksi osa niistd monista eldmédn ihmiselle koettavaksi antamista
muodoista, jotka kaikki voidaan ottaa vastaan vertauskuvina "vapauteen pyrki-
vistd suuresta elimistd".’ Tillaisen ajatuksen on helppo nihdid painottavan
erddnlaista ympiristdesteettistd kanavaa, jolla ihminen voi - taiteellisen muo-
don ohella - ikddn kuin jalostaa henkeddn vastaanottamaan yhd laajempaa
todellisuutta. Ajatusmalli on ainakin yleispiirteissdin myds ruskinilainen.'®

Eino Krohn tulee kosketelleeksi romanttisen esteettisen ajattelun tun-
nusomaisimpia kuvia kirjoittaessaan, etti iltarusko, aukeava meren ulappa tai
tuikkiva tdhtitaivas esteettisesti vastaanotettavina luonnon ilmidind kohottavat
ihmisen mietiskelyn tilaan."" Ehki titi tilaa voitaisiin nimittdi erityiseksi ym-
péristdesteettiseksi mietiskelyksi, silld sen tunnusmerkkejd ilmaisemalla Krohn
selvdsti pyrkii madrittelemiaédn esteettisen asenteen olemusta. Kirjoittaja toteaa,
ettdi ihminen tuntee pienuutensa luonnonilmion edessd samalla sulautuen sii-
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hen.? Niin Krohn tahtoo korostaa sellaista asennetta, joka johtaisi ihmisen
kokemaan oman itsensd osana luodun universumin suurta kokonaisuutta. Ym-
péristoon sulautumista, sen kauneuden kokemista "mahtavan hengen lasndolon"
tunteena alleviivasi jo Pekka Ervast henkisen elaiméan kehitystd edistavand mer—
kitykselliseni tunteena.'®

Sulautuneena luonnon orgaaniseen kokonaisuuteen ihmisen pitdisi ainakin
krohnilaisen mallin mukaan olla kuitenkin samalla ulkopuolinen tarkkailija.
Muutenhan hinen olisi mahdotonta vastaanottaa kokemaansa kohdetta vertaus—
kuvana toteutumaan pyrkivistd elamasta.

Niin Eino Krohn on esteetikkona luonut oman sindnsd selkein linjansa:
ympiristokauneus ja taide kumpikin tarjoavat ihmiselle mahdollisuuden avautua
vastaanottamaan henkistd, metafyysistd totuutta. Kumpikin tarjoaa tien kokea
mystisen Kristuksen olemusta. Ympiristokauneus ikddn kuin viestittda sitd
suoraan ihmisen tajuntaan kun taide taas avaa samaa nikymaa siten, etti taitei—
lija luomiensa muotojen kautta ilmaisee oman elimyksensi vilittaen sitd teok—
sena vastaanottajille.

Seké luonnon ilmiét ettd taide tarjoavat ihmiselle jatkuvan henkisen virit-
taytymisen tien, joka koskee hidnen koko persoonallisuutensa kehittamistia. Eino
Krohnin artikkeli Thmisen symbooli voidaankin tiivistdda seuraavasti: Esteettis—
taiteellinen innoitus, jossa ihminen padsee kosketukseen Kristus—hengen kanssa
kokien kaikkien muotojen vertauskuvallisuuden, edellyttia ihmisen jatkuvia
ponnisteluja ja voittoja myds eettiselld, siveelliselld elaménalueella, jolloin

ihmisen kdyttovilineend on hinen ruumiinsa eli Krohnin sanoin:

Siveellisesti pyrkiessimme havaitsemme, ettd seuratessamme ruu-
miimme neuvoja saamme kokea mystillista Kristusta eetillisena
todellisuutena. IThmisruumis on siten hengen temppeli, vertauskuva,
selvi ja kirkas, taydellisin ihmisen mitasta.™

IThmisen nakemys omasta eldmistidn vailla tarkoitusta muuttuu, kun hén
alkaa ymmartaa ymparistonsa kieltd eli tulkita kaiken vertauskuvallisesti, Kris—
tus—hengen ldpdisemiksi. Elamd kaikkine ilmidineen ja muotoineen olisi tallai—
sen kiasityksen mukaan kuin salakieltd, jonka aakkoset ja kielioppi sisiltyvit
ihmiseen itseensd. Taide avaa totuuden etsijille tieti oman henkensda temppe-

liin.
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3. Runeberg ihanteena

Oppiessaan ymmairtiméadn yhd moninaisempien elimédn ilmididen ja ta-
pahtumien vertauskuvallisuutta ihminen kykenee samalla herddmdin myods yhi
korkeampaan eettiseen tietoisuuteen. Ihmisen asenne omaan eliméédnsd ja ym-
parodividn luontoon muuttuu eli kuten Eino Krohn vuonna 1930 kirjoittaa:

Joku kohtalon isku elimin koulussa, joku uhraus, joku siveellinen
voitto on terdstinyt katseemme ja kulkiessamme luonnon keskelld
puhuvat meille sen erilaiset 1lmidt tai ainakin muutamat niistd nyt
selvempii kieltd ja me ndiemme niiden vertauskuvallisuuden.'

On helppoa huomata, kuka oli Eino Krohnin esikuva hinen ilmaistessaan
kasityksensd luonnosta suurena vertauskuvana, jonka orgaaniseen kokonaisuu-
teen ihminen samalla sulautuu ja kokee néin syntyneen harmonian kautta Kris—
tuksen lidsndolon. Ihanne oli Johan Ludvig Runeberg. Kun ottaa huomioon
Runebergin kisityksen Kristuksesta kosmisena, koko maan eldvoittivind voi-
mana ei ole yllattavad, ettdi Eino Krohn 10ysi estetiikalleen merkittdvin tuen
juuri Runebergiltd.

Ihmisen symbooli —kirjoitus paljastaa, etti Eino Krohnin ihailu Runeber-
gid kohtaan juontaa juurensa ennen muuta kansallisrunoilijamme ilmaisemasta
luonto-suhteesta. Se perustuu ndkemykseen koko maailmasta jumalallisuuden
ldpdisemdnd. Luonnossa eldvd Kristus pyhittdd maan, joka ei endéd ole kuollutta
ainetta, vaan Kristuksen verho. Niinpd sydodessimme, juodessamme ja hengit-
tdessimme nautimme chtoollista, Vapahtajamme todellista ruumista ja verta.
Némid ajatukset ovat perdisin Runebergin kirjoitelmasta Med anledning af
framstillda fragor i ett religiost imne', joihin Eino Krohn palaa Ruusu-
Ristin palstoilla vuonna 1934 kommentoiden niitéd erdinlaisena henkisen kehi-
tyksen ja vapautumisen vaatimuksena. Krohnin sanoin:

Henkinen kehitys ja vapautuminen on siind, ettd tajunnassamme
eldydymme tdhdn ainoaan todelliseen elimién, Kristukseen, joka siis
elda ihmisessd mystillisend Kristuksena ja johon sisdltyy myos kor-
kein moraali.”
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Eino Krohnin tulkinta Runebergin mystisestd jumaluuden nikemisestd ei
ole kaukaa haettu. Lausuuhan Runeberg tunnetussa mietelméssdian: "Ihminen
elad todellisuudessa vain yhté paljon kuin hiin eliytyy Kristukseen".®

Runebergildinen kosminen Kristus-kisitys hahmottaa ymmarrysté todelli-
suudesta tavalla, joka on yhdensuuntainen Eino Krohnin omille nikemyksille ja
on vahvistamassa hidnen uransa muotoutumista estectikkona. Sen keskeinen
perusteesi on selkedsti nakyvilld vuonna 1933 Ruusu-Risti —lehdessd ilmesty-
neessd tutkiclmassa Jumala ja kauneus. Siini Eino Krohn esittid teorian,
jonka mukaan ilmididen todellisuus, reaalisuus, aineellisuus "ei kuulu maailman
mitd- ja millainen luonteeseen". Varsinainen todellisuus on irrationaalinen arvo
ja se on kauneutta.” Samalla Eino Krohn huomauttaa, etti yleisteosofisesta
nakokulmasta todellisuutta kosmisena prinsiippina nimitetdan Buddhiksi ja juuri
tahdn yhteyteen hdn liittid kauneus—kasitteen:

Se olemassaolon henkisen (irrationaalisen) todellisuuden, Jumalan
aspekti (Buddhi), joka puhuu tunteellemme, on kauneus.?

Ruusuristildisen teosofian sanastossa tuota kosmista koko maailman eldh-
dyttavad ja lapaisevdd voimaa nimitetdian Buddhin sijasta Kristukseksi. Samoin
tekee myds Runeberg, huomauttaa Eino Krohn.”

Viitoskirjassaan Objektivistinen estetiikka (1935) Eino Krohn tarttui
Runebergin ajatuksiin nimenomaan saadakseen tukea keskeiseen nikemykseen—
sd varsinaisen todellisuuden metafyysisestd luonteesta eli irrationaalisesta ar-
vosta, jonka paljastaminen on taiteen tehtiva. Esittdmailld aineistoa siitd, ettd
Runeberg niki esteettisen ja metafyysisen todellisuuden yhdistyneend Eino
Krohn pyrki kansallisrunoilijan auktoriteettiin vedoten puhumaan rakentamansa
estetiikan teoreettisen pohjan puolesta. Hinen mukaansa oli perusteltua esittdd
teoria kauneuden transsendenttisesta luonteesta, joka irrationaalisena arvona on
todellisuuden voimakasta lasndolon kokemista. Tdstd ajatuksesta tuli Eino
Krohnin viitoskirjan teoreettinen ydin, johon hin sovelsi Maximilian Beckin
objektivistista arvoteoriaa puolustaen ndin objektivistisen estetiikan suuntausta.

Kirjallisuuden ja estetiikan professori Yrjo Hirniltd — tosin itse objekti-
vistinen ldahtokohta oli Hirnille vieras = Eino Krohn sai rohkaisevia virikkeitd
Runeberg-nikokulmaansa taiteilijasta, joka kokee esteettisen olemuspuolen

voimakkaana ldsndolon tunteena, elamin varsinaisena todellisuutena. Runeber-
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gin mietteitd runoilijasta, taiteilijasta ihmisten silmien avaajana kauneusarvoille
Eino Krohn siteerasi paitsi Ruusu-Ristin palstoilla myds viitoskirjassaan.
Runous ei paranna luontoa, ei tee sitd ihanammaksi, mutta se auttaa ihmiskun-
taa nikemddn, kuten Runeberg kirjoittaa, "hdmmentivin pinnan lapi". Thmis-
kunta istuu eldmén rannalla ja itkee tummien aaltojen kuohua ja rauhattomuut-
ta. Epitoivon keskelle saapuu runouden auringonsidde antaen ihmisten ndhdd
kuinka kirkas ja puhdas lainehtiva meri todellisuudessa on.?

Runebergin keskeinen ajatus runouden auringonsiteesti aukaisemassa
ihmisten silmdt ndkemiédn elimin ilmididen pinnan alle Jumalasta juurensa

"2 yoidaan nihdi viittaavan olemassaoloon

saavaan "oikeaan todellisuuteen
krohnilaisittain transsendenttisena todellisuutena. Korostaessaan, ettdi kauneus
on ulkomaailmassa realisoitunut arvo ja irrationaalisena todellisuutena meta—
fyysinen Eino Krohn yhdistid metafyysisen ja esteettisen todellisuuden toisiinsa

Runebergin tavoin eli kuten Krohn viitoskirjassaan maiirittelee:

Se [irrationaalinen todellisuus] on metafyysillinen, koska ihmiset
tavallisesti vain madrattyind armoitettuina hetkind ovat siitd tietoisia,
jolloin se verrattuna jokapiividiseen todellisuuteen on niin outo ja
uusi, ettd se tuntuu kuin toisesta maailmasta kotoisin olevalta.?*

Eino Krohnin ndkemys taiteesta irrationaalisiin "armoitettuihin hetkiin"
suuntautuvana rakentaa kasitystd sisdisestd todellisuudesta ja sen merkityksestd
samaan tapaan kuin miti Runeberg esitti mystiselld opillaan jumaluudesta.
Niinpi ei ole ihme, ettd Eino Krohn ihastui Yrjo Hirnin Runeberg—tutkimuksiin
ja erityisesti teokseen Runeberg-gestalten Himin 'kirjailijaldheisyyden' joh-
dosta: selked kisitys Runebergin taiteen syvimmisti lahteistd ja tarkoitusperisti
edellyttdia Runebergin nikemisti ihmisend, joka kohdistaa katseensa elimin

vaihtelevien ilmididen pinnan alle.?

4. Itsensd unohtamisen kirkastettu tie

Yrjo Him piadtyy Runeberg-tutkimuksissaan Eino Krohnia kiehtovaan
tulokseen nimenomaan kansallisrunoilijan "peruseldimystd" kartoittaessaan. Se
pohjautuu Runebergin mystiseen oppiin jumaluudesta, joka Hirnin mukaan saa
ehkd selvimmin heijastuksensa erdiden Vinrikki Stoolin tarinoiden sankarei-
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den kuvauksista. Kun he lyhyenkin tuokion ovat saaneet kokea jumaluutta eli
"ovat ndhneet Napolinsa", he ovat valmiit kuolemaan. Eino Krohn alleviivaa

Hirnin seuraavia sanoja:

Runebergildiset persoonallisuudet kieltdytyvit ... tunnustamasta aja-
tuksissaan tai toiminnassaan jokapdivdisessi eldmissd vallitsevaa
suhteellisuutta. He toteuttavat ihannettaan horjumattomalla johdon-
mukaisuudella, vaikka vaarantaisivat omia etujaan ja yhteishyvii.?

Tamia tdydellinen oman itsensd unohtaminen on sellaista jumaluuteen
sisdltyvin ihanteen kokemista, jonka Eino Krohnin oli helppo ndhdi tukevan
omaa arvofilosofista kantaansa: Runebergin sankarit toteuttavat ylikisitteellisen
arvon ihannetta ottamatta huomioon "terveen" jirjen vaatimuksia. Ndin Rune-
berg on samalla paljastanut myés oman ihanteellisen arvokokemuksensa.”

On helppoa ymmartiad, miksi Eino Krohnia kiinnosti Runebergin sanka-
reista erityisesti Sandels. Sandels-runossahan kuvataan aluksi korostunein
painotuksin tdmén herkuttelua Partalassa. Han kohoaa kuitenkin timdn egoisti-
sen materialistisen arvon toteuttamisesta Eino Krohnin omaksumaa arvofiloso-
fista termid kadyttadksemme ylipersoonallisten arvojen sfddriin. Tdtd ilmaisee
runon kohokohta, kuvaus "kirkastetusta hetkesta", jolloin Sandels ylevisti val-
koisen ratsunsa seldssid istuen luotisateen keskelld odottaa rauhallisena ajan
tayttymista.”®

Niin tapahtuva arkielimén rajojen ylitys voitaisiin ndahdd ihmisen tiena
kokea oma itsensd osana kaikkiallista jumaluutta. Onkin ilmeistd, ettd juuri
tdllaisen ihmiskuvan hahmottamiseen Eino Krohnin Runeberg-ihailu syvim-
maltddn perustui. Runebergin runous kohdistaa Krohnin nikemysten mukaisesti
lukijoiden silmét kohti transsendenttista todellisuutta. Koska kansallisrunoili-
jamme kykenee kuvaamaan titd varsinaista todellisuutta han "suurena taiteilija—
nerona" lahestyy vaistomaisesti mystiikkaa. Kauneus avaa kosmisen jumaluu-
den kokemuksen.?

Eino Krohn ei suinkaan ollut ensimmainen, joka puhui mystiikasta Rune-
bergin runouden yhteydessd. Kuten Pdivi Huuhtanen osoittaa, Runebergin ru-
nouden tutkimustraditiossa erityisesti Ruth Hedvall ja Yrjo Him Kkiinnittivat
huomiota Runebergin runoudelle ominaisiin huipennoksiin, tiivistymispisteisiin.
Tiallaisia visionaarisia hetkid, jolloin aika on pysdhtynyt, Hedvall tutkimukses—
saan Idealism och mystik hos Runeberg nimittdd mystisiksi silmanrapayksik-
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si.* Samoin Hans Ruinin tutkiclma Mystiken hos Runeberg, jota Ruin ke-
hitteli teoksensa Poesiens mystik rinnalla viittaa jo nimensdkin puolesta eld-
myksellisten kokemusten mittaamattomille vesille.*

Hans Ruin korostaa, miten Runeberg runojensa keskeisissd kohdin ikdin
kuin pysdhdyttda sankarinsa, kuten Dobelnin Juuttaalla timén jdddessd yksindédn
seisomaan Oiselle sotatantereelle. Tallaisessa hiljentymisen, seisahtumisen tilas—
sa Runebergin sankarit saavat voimakkaan elimyksen, joka on ominaisuuksil-
taan sama kuin se elimyksellinen huipentuma, jonka lukija kokee. Tdmd myos
pysihtyy lukiessaan ja pitid tahattoman tauon.*

Pdivi Huuhtanen viittaa Ruinin fenomenaaliseen ldhtokohtaan elimyksen
tulkinnassa: esteettisen/mystisen elimyksen hetkelld tavanomainen todellisuu-
den tiedostaminen niyttdi lakkaavan. Tavalliseen arkielimiédn kuuluvat suhtau-
tumistavat menettdvit merkityksensd kun varsinainen "eldmyksellinen realitee—
tin kokeminen" valtaa niiltd toiminta—alan.*®

Itsensd unohtamisen kirkastetulla tielld kulkeminen voitaisiin krohnilaisit-
tain madritelld arkipdivdan kuuluvasta havainnointitavasta eli sielullisiin intres—
seihin sitoutuneesta elimistd vapautumiseksi.** Sama piimdirid voidaan nihdi
hahmottuvan Hans Ruinin nikemyksissd hdnen korostaessaan runollisen efektin
perusluonnetta muutosihmeend,” joka vastaa mystistd lisndolon tunnetta. Th-
minen on elimyksellisesti kuin kohonnut oman itsensd yldpuolelle, jossa hin
kokee jumaluuden eli varsinaisen todellisuuden lisndolon.*

Kisitys 'puhtaan' esteettisen kokemuksen yhteydestd metafyysiseen todel-
lisuuden, Jumalan, kokemiseen yhdistid Eino Krohnia ja Hans Ruinia. Ruin,
joka Poesiens mystik -teoksessaan pyrki osoittamaan runoilijan metafyysisen
lukukokemuksen ja mystiikan jumalkokemuksen fenomenaalisen yhtildisyyden,
saa Eino Krohnilta varauksettoman tuen.”’

Tillaisten ajatusten taustalla ei ole vaikeata ndhdd Ranskan akatemian
jasenen, katolisen kirkonmichen Henry Bremondin korostamaa "puhtaan ru-
nouden" kasitystd metafyysisen todellisuuden, Jumalan, paljastajana. Bremon-
dilainen esteettinen mystismi synnytti 1920-luvun puolivilistad ldhtien kiivasta—
kin keskustelua taiteen ja uskonnon rajoista, ja sen mainingit kantautuivat
1930-luvulla Pohjoismaihinkin.*® Kun Hans Ruinin vuonna 1935 ilmestynyttd
Poesiens mystik -teosta on luonnehdittu esteettisen mystismin suoranaisim-
maksi sovellutukseksi kotimaisessa tutkimuksessa®, niin samanaikaisesti il-
mestynyttd Eino Krohnin viitoskirjaa Objektivistinen estetiikka voidaan yhti-
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ldisin perustein myos pitdd tihin kysymykseen myonteisesti kantaa ottavana ja
erityisen ajankohtaisena.

5. Tienviitta kauneuden irrationaaliseen arvotodellisuuteen

Eino Krohnin Runeberg-harrastus syntyi vaiheessa, jolloin hdn alkoi
luoda kirjallisuudentutkijan ja esteetikon uraansa. Niinpd hinen omaksumansa
niakemykset taiteen tehtdvasta liittyvit mitd laheisimmalla tavalla hdanen kansal-
lisrunoilijan tuotannosta jo varhain tekemiinsa paatelmiin, joita hin vield vuon-
na 1961 ilmestyneessd Runeberg-esseessd keskeisend painottaa mm. seuraaval-
la tutulla tavalla:

Esteettisessd, taiteellisessa ndkemyksessd ihminen nidkee ja kokee
varsinaista todellisuutta, Kristusta, tiaydellisyyttd.®

Tédmién pddtelmin perustana on helppo néhdd hdnen vuonna 1930 kirjoit-
tamansa mairittely:

Taideteos on ... sikdli kuin se on kaunis mystillisen Kristuksen,
todellisen ihmisen vertauskuva.*

Niin taideteos on ymmairrettdvd krohnilaisittain "vapauteen pyrkivin
suuren elimin" vertauskuvaksi.* Ajatus taiteesta suuntaamassa ihmisen kat-
setta vastaanottamaan olemassaoloon liittyvid todellisia eli irrationaalisia arvoja
saa Krohnin viitoskirjassaan luonnehtimaan taidetta "tienviittaajaksi, joka ohjaa
tunteenomaisen katseemme olemassaolon todellisuusluonteeseen, joka on
myoskin esteettinen arvo".*

Tutkimuksessaan Esteettisen kulttuurin ja kasvatuksen peruskysymyk-
sid (1939) Eino Krohn nojautuu perusajatukseensa taiteesta, joka suuntaa ihmi-
sen katsetta vastaanottamaan olemassaoloon liittyvid todellisia eli luonteeltaan
irrationaalisia arvoja. Esteettisen kasvatuksen tehtiva on Krohnin mukaan "ke-
hittdd ihmiskunnassa aivan toisen olemassaolon puolen nikemiskykyi, irratio—
naalisen arvopuolen vaarinottamiskykya". Irrationaalinen todellisuus kauneuden
valtakuntana on Eino Krohnin sanoin "tavallaan aina henkemme sisiltod, vaik—

kakin piilotajuista". Krohnin samalla lausumat sanat esteettisestd kasvatuksesta,
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"4 eivit suoraan

jonka tehtividnd on "herdttdd uinuvia mahdollisuuksiamme
paljasta sen ihmiskdsityksen juuria, joihin hdn elimellisesti oli liittinyt myds
taidekasvatuksen peruskysymykset.

Krohnilainen kisitys taideteoksesta ja sen vilittomiéstd kauneudesta joh—
dattamassa ihmistd tdydellisyyden kokemukseen, Kristuksen luo, liittyy jo si-
ndnsd romantiikan idealistiseen filosofiaan, kasitykseen runoilijasta ndkijana,
jumalallisen voiman vilikappaleena. Runoilijan tehtividni on niin ollen johdat-
taa ihmisid erikoiseen muutoksen elimykseen, mystiseen irrationaaliseen koke-
musmaailmaan.

Eino Krohnin tutkijanuran muotoutumisessa keskeiselld sijalla oli nike-
mys taiteesta elimyksellisen todellisuuden ilmaisevana arvoja realisoivana
toimintana. Kun Runebergin runous tarjosi Krohnille elimyksen kauneuden
irrationaalisesta arvotodellisuudesta, hdn koki tissd avautuvan ihmisen henkeen
sisiltyvdn objektiivisen eli subjekti-kokemuksesta riippumattoman maailman.
Juuri timédn universaaliksi kokemansa elimyksen oikeutuksen todistaminen
yksilostd riippumattomaksi suuntasi hdntd sittemmin tutkijan uralle ja sai hinet
kiinnostumaan arvofilosofisesta objektivismista. Ndin hidn ikdan kuin kokemus-
periisesti omaksui ajalle ominaisen antipositivistisen ajattelun.*

6. Joogan tie puhtaaseen tajuavaan subjektiin ...

Jokaisen taideteoksen jilkeen, jonka taiteilija on musiikin, runouden,
kuvanveiston tai maalauksen alalla luonut, tulee hénen sielullisesti
voimistua. Silld jokaisen taideluomuksen tulee syntyd kaipuusta
johonkin kauniimpaan ja henkisesti korkeampaan kuin mitd maailma
tuntee.

Sanat ovat Pekka Ervastin taiteen olemusta ja tehtivdd koskevasta esitel-
madstd, jossa hidn alleviivaa "tositaiteilijan" tyotd teoksensa vilitykselld "ruu-—
miillistuttaa parhainta itsessddn", mikd pyrkimys "kohottaa hdnet maisten pyy-
teiden ylipuolelle".* Ervastin mukaan taide on taiteilijoille samaa, mitd joo—
ga-kasvatus on muille: jumaluuden etsimistd omasta itsestiin. Ndin Pekka
Ervast korosti uskonnollista ndkdkulmaa kauneuteen jumaluuden kokemisena,
joten juuri uskonnolliseen elimidin liittyneend esteettinen maailma on aina

myds totuuden etsimista.
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Eino Krohnin artikkeli Jumala ja kauneus tirkeind esteettisend kannan-
madrittelyna rakentui lahtokohdiltaan samaan perustaan, josta Ervast ammensi
uskonnollisen nikemyksensd kauneudesta. Kehittyessddn yhd enemmin taju-
avana subjektina ihmiselle avautuu olemassaolo yhd laajemmin kauneutena.
Kyseessi on, kuten Krohn mairittdd, tunteen luoma tie Jumalan luokse.*’

Kiinnostus joogasta ei koskaan vienyt Krohnia varsinaisiin kdytinnon
joogaharjoituksiin, vaan se eteni puhtaasti teoreettisella tasolla.* Ruusu-Ris-
tin palstoilla hin esitteli Pekka Ervastin kirjan Alempi ja ylempi jooga vailit-
tomasti sen ilmestymisen jilkeen vuonna 1923. Ervastin kirjaan vedoten hin
korosti joogaa totuuden tietoon pyrkivina uskonnollisena elimina.*

Tulevaan tiedemieheen Eino Krohniin vetosi se Ervastin periaatteellinen
lahtokohta, jolla timi kirjassaan erotti lansi— ja itimaiden uskonnollisen eld-
man toisistaan. Lansimaiden uskonnollisen eldmin, Jumalaan yhtymisen varsi—
nainen sisdlto ja tarkoitus on Ervastin mukaan sellainen pelastus, jota kutsutaan
autuudeksi, iankaikkiseksi onneksi. Itimaiden uskonnollisen elimén sisimpana
henkend sitdvastoin on nikemys pelastuksesta, joka vie tietoon: "pelastumme
tietimittomyydestd ja saamme tietdd totuuden".

Yhéd polttavampi kysymys ihmisen tajunnan laajentamisen ehdoista ja
edellytyksistd suuntasi Eino Krohnin mielenkiinnon siind maarin jooga-filoso-
fiaa kohtaan, ettd tuloksena syntyi Jooga-filosofiasta —niminen yliopistollisen
opinniyte, sivulaudatur tohtorinarvoa varten.”

Sisdisen totuuden loytiminen oli se padmadrd, joka sai hdnet tutkimaan
joogan metafyysistd teoriaa. Tajunnan ja hengen olemusta kisitellessddn hin
esitteli dualistisen jooga-koulukunnan oppien mukaisesti muuttumattoman
tajunnan, yksilollisen hengen, purusan. Sen erddnlainen vastakohta on psyykki-
nen, sielullinen eldmd, citta, johon siséltyy tunne, tahto, mielikuvitus ja ha-
vainto. Tietiminen ei vield voi syntya siten, ettd ulkonaiset esineet vaikuttavat
aisticlinten kautta cittaan, vaan lopullisesti tiedon synty tarkoittaa sitd, ettd
purusa valaisee cittaa eli eldhdyttai titd itsessddn aineellista elimistod.>

Eino Krohn puolustaa tutkielmassaan ns. dualistisen jooga-koulukunnan
tietoteoreettista kantaa, jonka mukaan citta ei ole itsevalaiseva eli itsedin tie—
toiseksi saattava. Niinpd erilaisia mielenliikkeittensd tiloja ilmaistakseen ihmi-
nen voisi luonnehtia minuuttaan toteamalla: "Minun cittani on vihainen (pe-
loissaan, jne.)". Téllainen paitelmd edellyttda olettamusta, etti on olemassa

tajunta, joka subjektina tajuaa cittaa. Samalla nikyma elimdin ja koko ihmisen
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maallisen olemassaolon kirsimykseen saa selityksensd siten, ettd henki eli
tajunta ja aine ovat joutuneet yhteyteen toistensa kanssa. Elimi olisi ndin ta—
junnan jatkuvaa koetukselle asettamista, jonka kautta ihminen vain voisi 10ytda
pelastavan tiedon.*?

Niin syntyvin ja samalla Eino Krohnin puolustaman tietoteoreettisen
mallin mukaan henki olisi olemukseltaan vilinpitimiton eli indifferentti kaik-
keen ndhden, miti on ulkomaailmassa. Tosin ihminen ei tidstd kuitenkaan
yleensd ole tietoinen. Samalla Eino Krohn johtaa jooga-tutkielmastaan kasit—
teen "intressi" tai "pyyde", joka osoittautui ddrimmdisen keskeiseksi hinen
estetiikan teorialleen. Kantilainen perinteinen intressittomyysoppi, johon ajan—
kohdan suomalaisessa estetiikassa edelleen tukeuduttiin, sai ndin radikaalin
uustulkinnan.

Pyyde sitoo ihmisen: hén tuntee olevansa tajunnassaan muuttuvainen ja
kiintynyt maailmaan silloin, kun hén ei tajua itse henked, purusaa, vaan sekoit-
taa purusan cittaan eli ajatusvilineeseen, jolloin hén pitdd cittan muunnoksia
purusaan kuuluvana. Tietimistoiminnan edellytyksend on purusan siirtyminen
muuttuvaiseen objektiin eli cittaan muovautuen vastaanottavan tajunnan mukai-
sesti.>*

Tillaisen ajatusmallin mukaan elimi olisi toisaalta illuusiota, toisaalta
koulua. Se olisi koulua siind mielessd, ettd ihmisen henkisend olentona, pu-
rusana, olisi opittava tuntemaan objektinsa, cittan, jotta hidn pystyisi siitd va-
pautumaan. Vaikka purusa tosiasiassa on nautinnon ja tuskan ulkopuolella,
tuottaa sen identifikaatio eli yhtyminen cittaan jatkuvasti illuusion, ettd purusa
eli ihminen henkisenid olentona on nauttiva ja kirsivd subjekti. Eino Krohn kir-

joittaakin:

Mutta timdn identifikaation avulla citta juuri suorittaa palveluksensa
purusalle, koska sen pddmiird, kuten aineen yleensid, on saattaa
purusa alttiiksi elimin kohtaloille ja tdssd koulussa sitten johtaa sen
itsensd vapauttamiseen ja pelastamiseen. Témidn pelastumisen mah-
dollisuuksia ja keinoja opettaa jooga.”
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7. .. hengen koskemattomaan kirkkauteen

Eino Krohnin oli helppoa omaksua esitteleménsi jooga-filosofian teo-
reettinen ydin, silld purusa voidaan tulkita ihmisen korkeammaksi minéksi,
jonka muodostuminen ihmistd hallitsevaksi voimaksi tarkoittaisi vapautumista
sidonnaisuudesta materiaan. Samaan viittaa myds Rudolf Steinerin tietoteoria.
Sitd Steiner kisittelee mm. teoksessaan Wie erlangt man Erkenntnisse der
hoheren Welten ("Miten saavutetaan tietoa korkeammista maailmoista"), johon
Eino Krohn perehtyi viimeistdan Stuttgartin antroposofiseen keskukseen suun-—
tautuneella opintomatkallaan (1931-1932).°¢ Steiner ilmaisee lihtokohtansa
kirjassaan mm. seuraavin sanoin:

Jokaisella ihmiselld on ... arki-ihmisen ohella sisimmissdin kor-
keampi ihminen. Timé korkeampi ihminen pysyy piilevdnd kunnes
se heritetddn. Ja jokainen ihminen voi vain itse timdn korkeamman
ihmisen itsessddn herdttdd. Niin kauan kuin korkeampi ihminen ei
ole herdnnyt, jaiavit kayttamattd 7jokaisessa ihmisessd piilevit kyvyt,
jotka johtavat henkiseen tietoon.’

Jooga—filosofian keskeinen ajatus purusan ja cittan vilisestd yhteydestd
voidaan perustellusti ndahdid yhteensopivana J.L. Runebergin runouden il-
maisemaan todellisuuskuvaan. Esimerkiksi tunnetuimpiin kuuluvassa runossaan
Vid en killa (Lihteelld) Runeberg kuvaa varjojen ja valojen vaihtelua lihteen
pinnalla. Kuten Yrjo Hirn toteaa, ldhde on kansallisrunoilijamme luonnonsym-
boliikkaan kuuluvana sielun tunnuskuva: ihmissielu vireilee vaikutelmista,
jotka pilven heijastusten tavoin koskettavat sen pintaa tummentaen ja vaale-
ntaen sitd. Ihminen on vaihtelevien vaikutelmien uhri.*®

Tamd runebergiliinen nikemys tarkoittaisi ndin ollen - jooga-filosofian
kielelld ilmaisten — purusan illuusion omaista liittymistd cittaan. Asiaa valaisee
seuraava jooga-vertaus: Niinkuin kuu ndyttdd véreilevdn kuvastuessaan virei-
levdin veden pintaan, vaikka se todellisuudessa on liikkkumaton, niin purusakin
on muuttumaton ja cittan muunnosten ulkopuolella, vaikka se nayttadkin niihin
yhtyvin.*

Jooga—filosofian ajatus purusasta, joka samastaessaan itsensi cittan ja sen
muunnosten kanssa nikee oman puhtaan olemuksensa viiristeltynd kuvana, saa

yllattivin yhtymikohdan niihin sanoihin, joilla J.L. Runeberg itse tulkitsee
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runoaan Vid en kalla. Témai tapahtui sind aamuna jolloin mustat pilvet uhkasi-
vat varjostaa kansallisrunoilijan omaa sielua. Hén joutui toukokuun 9. péivand
1837 jattimaan Helsingin sekd samalla yliopistouransa ja siirtymddn Porvoo-
seen. Pitkédnsillan luona ylioppilaat lauloivat jadhyvdisiksi kyseisen runon,
mutta Runeberg keskeytti laulun ja muuttokuormansa padltd viittasi veteen,
joka yli 150 vuotta sitten vilkehti vield puhtaana. Tuolloin hén lausui kuuluisat
sanansa veden kalvosta: jos se on puhdas, ei mikdin pilvi voi sitd pimentda,
koska "silld on valo itsessddn".*

Jooga-filosofian kielelld Eino Krohn olisi ilmeisesti tulkinnut Runebergin
sanat suurin piirtein seuraavaan tapaan: ne osoittavat, ettd kansallisrunoilijam-
me kykeni erottamaan cittan purusasta eli nikemdin hengen koskemattoman
kirkkauden. Runeberg koki vapautuvansa cittasta ruumiina, tahtovana, pyyteel-
lisend toimintona ja ikddn kuin loisti omalla hyvyydelldin eli purusansa valolla.
Eino Krohnin omaksuman sanaston mukaan ilmaistuna Runeberg osoitti yh-
teytensd mystiseen Kristukseen itsessdan ja ndin hdn puhtaana tajuavana sub-
jektina oli tuona 'kirkastuksen hetkeni' astunut kaikkiallisen kauneuden maail-
maan.

8. Fenomenologisen estetiikan alkulihteillid

Samoin kuin jooga-filosofia ponnekkaasti puolustaa puhtaan tajun—
nan, purusan olemassaoloa tajunnan sisdllon, sekd aineellisen ettd
sielullisen, sekd praktrin ettd cittan muunnosten, vilittdmand vaa-
rinottajana, samoin fenomenologian tietoteoreettinen lahtokohta on
tajunnan autonoomisuus kaikkeen tajuttuun sisiltoon nahden.”

Niissd Eino Krohnin Jooga-filosofian sanoissa on nikyvilld hinen vii-
toskirjassaan puolustamansa objektivistisen estetiikan tieto-opillinen perusta,
vaikka viitoskirjassa viitaukset joogaan puuttuvatkin.

Samoin kuin dualistisen jooga-filosofian myds fenomenologian mukaan
tajuntaa, subjektia ei ole ymmarrettdvd minkdinlaisena lasina tai astiana, johon
sen sisdlto kaadetaan. Viitoskirjassaan Eino Krohn polemisoi jyrkisti subjekti—
vismia vastaan, joka juuri olettaa subjektin ja tietimisen muuttavan tietimisen
objektia.®® Niin hin liittyy siihen erityisesti Erik Ahlmanin ja J.E. Salomaan
edustamaan hengentieteellis—-fenomenologiseen rintamaan, joka jo 1920-luvulla
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kritisoi psykologista subjektivismia ja erityisesti siihen liittyvdd tunnestautu-
misteoriaa (Einfiihlung).®

Psykologinen emotionalismi ndkee arvojen syntyvin esteettisessd tunne—
reaktiossa. Positivistisen tieteenkisityksen mukaisesti taas arvot subjektiivisina
ilmidina suljetaan tieteellisen tutkimuksen ulkopuolelle. Eino Krohnin puolus-
tama arvofilosofinen objektivismi oli positivistisen estetiikan kritiikkid ja pyrki
antamaan arvoelamykselle tieteellisen oikeutuksen. Hinen auktoriteettinsa tassa
fenomenologisessa polemiikissaan oli saksalaissyntyinen Tshekkoslovakiassa
toiminut filosofi Maximillian Beck. Laajassa toistatuhatta sivua kasittavassd
teoksessaan Wesen und Wert Beck puolustaa arvon objektiivisuutta eli sen
ulkokohtaista olemassaoloa ja patevyyttd arvostavasta yksilostd, subjektista
riippumatta. Beckin teos tulikin Eino Krohnin viitoskirjan keskeisimmaksi
lahteeksi. Saksalaisen fenomenologian — mm. Edmund Husserlin ja Max Sche-
lerin - ohella hian sai nikemyksilleen tukea myds englantilaisten uusrealistien
S. Alexanderin, E.G. Mooren ja C.E.M. Joadin tutkimuksista.

Maximilian Beckin mukaisesti subjektivistista idealismia vastustavaan
kantaan padatyi omalla tahollaan suomalaisista filosofeista erityisesti Turun
yliopistossa filosofian oppituolia pitdva J.E. Salomaa, jonka tutkimus Totuus
Jja arvo tuli Krohnin viitdskirjan tarkedksi lahdeteokseksi. Korostaessaan to-
tuuden transsendenttisuutta Salomaa hylkaa erityisesti Kantin ja uuskantilaisten
puolustaman immanenttisen totuuskdsityksen. Jo itse totuuden kasitteeseen
kuuluu Salomaan mukaan ehdottomuus: "Voidaksemme ensinkiddn puhua to-
tuudesta, meidin on oletettava totuuden kisite ehdottomaksi".%

Toinen Eino Krohnin omaksuma Salomaan keskeinen argumentti koskee
arvon transsendenttista luonnetta, subjektista riippumattoman objektiivisen
transsendenttisen olemassaolon tunnustamista. Arvojen viimeinen perustelu jaa
tieteen ulkopuolelle, silld miten voitaisiin tieteellisesti perustella vaikkapa ih-
misrakkautta: "Kenen oma arvoelamys ei vilittdmasti puhu tdméan arvotunteen
puolesta, hinta eivit tieteelliset todistukset koskaan voi saada siitd vakuute-
tuiksi", kirjoittaa Salomaa.®® Salomaa viittaa arvon kokemisen vilittémyyteen
juuri siitd perustasta, mistd Eino Krohn objektivistisen suunnan edustajana tuli
madrittelemdin esteettisen arvoelamyksen luonteen. Nain Eino Krohnin estetii-
kan peruslahtokohtana oleva ajatus estetiikasta osana yleistd arvojen filosofi-

aa - jyrkdsti eroavana positivistisen tradition psykologis—sosiologisista taiteen—
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selityksistd — oli jo pohjustettu suomalaisessa filosofiassa, mutta ei varsinaises—
sa estetiikassa.* _

Kisitys arvojen viimeisten perustelujen transsendenttisesta luonteesta ja
arvoelimyksen vilittdmyydestd viittaavat jo nikemykseen olemassaolon irra-
tionaalisuudesta. Tédhén liittyvit ldheisesti Maximilian Beckin objektivistisena
arvofilosofina tekemit johtopditokset. Han nikee jirjessd evidenttisen tietoi-
suuden siitd, ettd thminen ei voi ndhdi tai tuntea olemassaolon todellisuutta
niin kauan kuin timid todellisuus ei ole arvoa. Olemassaolon aineellisuus ja
realisuus on jotain irrationaalista, jota ei voi ymmartdi, selittdd tai madritel-
1.5

Kun Eino Krohn viitdskirjassaan alleviivaa "reaalisuuden tiydellistd irra—
tionaalisuutta",* hin nojautuu Beckin ja Salomaan nikemyksiin olemassaolon
viimeisten perusteiden transsendenttisesta luonteesta. Beckin ldhtokohtaa valai-
see hdnen materialismi-kritiikkinsd, joka mukaan aineellisuuden olemus kaik-
kia muotoja kannattavana tekijini lopulta jid aina tavoittamattomaksi, mad-
rittelevin kisityskykymme ulkopuolelle. Voimme vain tiettyyn rajaan saakka
ymmirtdd kannattavia muotoja aineena, esimerkiksi puuta penkkiin ndhden. Itse
aineellisuus, todellisuus kuitenkin aina jii erittelymme ulkopuolelle.®”

Beck tarjoaa Eino Krohnin estetiikan tietoteoreettiselle perustalle keskei-
sen aineksen johtamalla materialismi-kritiikkinsd kautta kisitteen "realiteetti"
ja mairittelemilld sen kokonaisuuden konstituoivaksi tekijdksi. Tédssd ei suin—
kaan kielletd kisitystd, ettd muodot ovat olemassa erilaisina eksistensseini.
Yhtyneiné niitd kuitenkin kannattaa reaalinen todellisuus, aineellisuus, materi-
aalisuus, jonka olemus on kaikkein tarkimpiin yksityiskohtiin menevien maa-
rittelyjenkin ulkopuolella.”

Mairittyjen muotojen olemuksen mukainen yhdistyminen voidaan siis
jarjellisesti ymmartdd, mutta kuten Krohn kirjoittaa Beckin teorioihin nojau-
tuen, "sitd, ettd timd olemuksen mukainen vilttimittdomyys on realisuutena
edessimme, siti emme voi ymmartii, selittdd tai madritelld". Ainoastaan tun—
teessamme me voimme timén havainnoida.”



75

9. Mairehtiva lehma esteettisena ihmeena

Beckin nikemys reaalisuuden ldsndolon kokemuksesta erikoisena todel-
lisuuden kokemuksena vilittyy suoraan Eino Krohnin esteettistd elamystid kos—
kevaan miiritykseen. Viitoskirjassaan hidn puhuu esteettisestd kokemuksesta
todellisuuskokemuksena, "lisnd olevana irratsionaalisena todellisuutena, jota
myés voimme madiritelld raikkautena, intensiivisyyteni, tiyteldisyytend".”
Taméd madritys toistuu sddnnoéllisesti Krohnin myohemmin julkaisemissa lukui-
sissa esteettistd elamystd koskevissa julkaisuissa ja laajana yhteenvetona teok—
sessa Esteettinen maailma. Siind hidn kuvatakseen todellisuuden ldsndolon
kokemusta siteeraa mm. saksalaisen taidemaalari Hans Thoman sanoja. Koska
niilli osuvuudessaan on myos oma humoristinen ulottuvuutensa, tulivat sanat
tutuiksi ainakin hidnen professorikautenaan Turun yliopistossa jokaiselle estetii—

kan peruskurssille osallistuvalle opiskelijalle:

Olin luonnossa néhnyt jo tuhansia lehmié kiinnittimitta asiaan eri—
tyistd huomiota. Mutta erddni piivind olin dkkid sellaisen lepddvin,
mirehtivin eldimen edessd. Kunnioituksen viristys kulki lavitseni
timdn Jumalan suuren ihmeen edessd, timan kasittimédttoman ani-—
maalisen eldmin personoitumisen edessi.”

Reaalisuustunnon elimys on ilmeisesti ollut Eino Krohnille esteetikkona
myds vikevisti omakohtaisesti elettyd todellisuutta. Muuten hidn ei olisi voinut
kohottaa sanojaan niihin suorastaan runollisiin ulottuvuuksiin, joilla hén esitteli
luennoillaan esteettistd elamystd. Tédstd saa tuntuman lukiessaan Krohnin ku-
vausta, joka kohdistuu estetiikan maailmaan vievin kauneuden vildhdyksen

kokemista:

Jokainen olemme jonakin hetkend pysdhtyneet ... haltioituneina
jonkin ilmion edessd, olipa tuo ilmid sitten vaikka ihmeellinen au-
ringon lasku rannattoman meren taakse tai vain virildiskd harmaassa
kivimuurissa tai ehkd ihmissielu, joka on edessimme paljaana luon-
teensa koko erikoislaatuisuudessa. Tille ilmiolle riittaa talloin pel-
kistiadn se, ettd se on sellaisena olemassa riippumatta siitd, mitd se
merkitsee meille kiytinnollisen ja tietopuolisen elimin kannalta.”

Niin innostuneesti Eino Krohn viestittida sitd, ettd mikd tahansa kohde voi

saada esteettisen hohteen kun siihen asennoidutaan oikealla tavalla. Toisaalta
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voi todeta, ettd esteettistd suhtautumistapaa luonnehtiessaan kaikki suomalaisen
estetiikan 'emotionalistit' olivat padtyneet samantapaisiin kuvailuihin. Esimer—
kiksi Eino Krohnin jatkuvan kritiikin kohteena ollut K.S. Laurila korostaa
myds pysahtyneisyyden tilaa, omalaatuista passiivista suhtautumistapaa, jossa
kohteena oleva esine tai ilmio eristetddn syy-yhteyksistddn ja ndin antaudutaan
sen esteettisen vaikutuksen alaiseksi.”

Reaalisuustunnon voimakas liittyminen esteettiseen elimykseen, olkoon
kohteena taide tai luonto, liittyi myds Yrjo Hirnin ajan myo6td yha selvemmin
omaksumaan nikemykseen. Eino Krohn kiinnittdd voimakkaasti huomiota juuri
tdhdn seikkaan Hirn-tutkielmassaan, jonka hén kirjoitti arvostetun kulttuuriper—
soonan kuoleman jilkeen vuonna 1952. Krohn antaa ymmairtda, ettd hénen
vditoskirjansa ja siind esitetty Beckin fenomenologinen estetiikka laajensi Hir—-
nin omia nikemyksid saaden hédnet painottamaan entistd selvemmin esteettistd
reaalisuuselamystd, sen liittymistd nuoruuden intensiiviseen todellisuudentun-
teeseen tai sen syntymistd kuoleman ja sairauden, pelon, surun, ilon tai muiden
jarkytysten myota.”s

Kun ihminen joutuu irrottautumaan jokapidividisestd tasapainostaan ja
suhtautumistavastaan arkielimdin, se ei merkitse todellisuustunteen heik-
kenemistd, vaan pidin vastoin. Juuri tdllaiset tilanteet ndyttavitkin antavan
Krohnille todisteita siitd, ettd hanen etsimiddn tajunnan laajenemisen hetkid on
olemassa ja ettd niilld on aina tavalla tai toisella yhteytensi esteettisen maail-
man kokemiseen. Niinpd Eino Krohnin esteettiseen havaintoon liittimat tun—
nusmerkit, tiyteldisyys, kiinteys tai raikkaus on ndhtivd kuvaavan sellaista
todellisuuden tuntoa, jonka synnyttdd esineiden materiaalisen, ruumiillisen
vaikutuksen puute. Téllaisia hetkid Eino Krohn voisi Erik Ahlmanin tavoin
nimittdd "eldmin tendensseiksi", jotka "... eivdt meissa siis esteettisessd tajua-
misessa manifestoidu pitemmille kuin siihen, ettd ne tulevat tajuntaamme".”
Nimd sanat ovat yhteydessi Ahlmanin kantaan esteettisesti objektista, jonka
hdn mairitteli vilinemaailman ulkopuolella olevaksi ja jossa vain puhdas tahto
haluaa ilmaista itsensi.”

Jokapdiviisen todellisuuden ylittavid tilanteita eli samalla todistuksia
tajunnan laajenemisen hetkistd ihminen voi kokea esimerkiksi patologisissa
tiloissa, jossa hdnen normaali yhteytensd ruumiilliseen olotilaansa on hairiinty-
nyt. Téllaisiin olosuhteisiin Beck vetoaa kumotakseen subjektivistisen suunnan
lahtokohdat, jossa todellisuusluonne tunnistetaan esineeseen projisioiduksi
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subjektiiviseksi vaikutukseksi.” Beckin ajatukset vahvistavat krohnilaisen es—
tetiikkan perusteita: kauneuden maailma transsendenttisena todellisuutena on
mystistd kokemusta, jonka yhteyteen voi pdistd, kun kosketus jokapdiviiseen
elimdin on heikentynyt. Yksilo on joutunut olotilaan, jossa ulkomaailman
asiallinen sisdltd jaa hanen huomionsa ulkopuolelle tai ilmididen vaikutus ha-
nen omaan ruumiilliseen tilaansa ei arkitodellisuuden tavoin toimi.

Niinpi ei ole yllattavaa, ettd Eino Krohnin vaitdskirjan jalkimmadisen osan
keskeisid aiheita on taiteen ja unen vilisten suhteiden tarkastelu, jossa hin
korostaa unta alitajuisen mielikuvituselimdn muotona. Tajunnan katkelman
sisdlto hetkellisine assosiaatioketjuineen ja alitajunnasta johtuvine mielikuvi-
neen ei vield edusta esteettistd arvoa, mutta se voi johdattaa huomiomme kiin-
tymisen olemassaolon irrationaaliseen todellisuuspuoleen, siis krohnilaisen
kasityksen mukaan esteettiseen arvoon. Mielikuva—aineksen on niin aktiivisesti
toimiakseen viitattava sellaiseen vertauskuvallisuuteen, etti se avaa meille
yhteyden laajempaan todellisuuteen ja kykenee vilittimain meille elamyksen
tasta todellisuudesta, kirjoittaa Krohn tukeutuen samalla Hans Ruinin nidke-
myksiin.*

Sanataiteessa unen ldheistd sukulaisuutta runouteen on yleisesti korostettu.
Lyyrisyyden voimakas kiinnittyminen ihmisen sisdiseen tunnetilaan, sielunti—
laan, antaa lyriikalle unenomaisuuden tuntua. Uni on ihmisen tunnetilan jat-
kuvaa virtaa ja titd samaa inhimillisen tiedostamisen syviaa todellisuutta lyriik—
ka paljastaa. Runoudessa useinkin luonto joutuu olemaan oman tunnetilamme
vertauskuva, toteaa Krohn ja jatkaa: "Siten unien rakentaja, symboloimisen
kyKky, tulee taiteellisenkin toiminnan eriiksi ominaisuudeksi".*!

Kun nédin unieldimi ndhddian kanavaksi ihmisen alkuperdiseen todellisuu-
den kokemukseen, siihen on helppo liittdd esteettinen elimys: saamamme eri—
koinen 'tuntuma' vaikkapa edessimme olevaan mirehtivddn lehmiédn laajenee
symbolifunktiomme kautta vaikkapa animaalisen elimén personoituman koke-
mukseksi. Téllainen reaalisuustunnon eliamys, sen omituinen tuoreus, voidaan

selittdd olevan meille tuttua unimaailmastamme.
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10. Laulun lapsen kosminen viattomuus

Eino Krohnin tutkijana jo varhain esittimit esimerkit jokapdivdisestd
tottumukseksi muuttuneesta havainnoimistavasta irroittavista ja siis esteettistd
suhtautumista edistivisti tekijoistd seurasivat hdnen tuotannossaan lihes sanasta
sanaan samoina vuosikymmenestd toiseen. Niinpd hdn jo esteetikon uransa
muotoutumisvaiheessa korostaa kuoleman ldheisyyttd ja erilaisia sairaus— ja
toipilastiloja. Hin viittaa Dostojevskin kertomukseen "Marttyyri" (teoksessa
Karamazovin veljekset), jossa kuolemaantuomittu koki maailman ennen kuo-
lemaansa merkillisend ihmeend. Hin viittaa myds Heinrich Heinen runoon
Olavi-herrasta, joka odotti pyovelid samoin tuntemuksin, kuin Dostojevskin
marttyyri.

Jo varhain Eino Krohnia ihastutti myos se jarkyttivd kauneudentuska,
jonka Uuno Kailas runossaan Sairaalan ikkuna ilmaisi sairaalapotilaan tunte-
muksena:

Mini kuulin kaukaa jostain
kadun dinien kohisevan

Ja, sairaan pdini nostain

lapi ristikkoikkunan

nain kuultavan taivaan sinen
ja kullan ja purppuran

Oi, veljeni, ihmeellinen

oli kauneus kaiken maailman.®

Eino Krohn pyrki osoittamaan omaksumansa objektivistisen kauneusnd-
kemyksen oikeutuksen ja liittimdin sen transsendenttiseen reaalisuuden koke-
mukseen luomalla yllattivin suoran ndkokulman tunnettujen Kkirjailijoiden ja
runoilijoiden tuotantoon: teokset jo sindnsd voivat paljastaa tekijansd silmin
avautumisen kaikkiallisen kauneuden puoleen. Ndin Krohn etsi teoksista ikaén
kuin empiirisesti koettuina tosiasioina elementtejd, jotka todistaisivat kirjailijan
kykyéd ndhda transsendenttinen maailma kauneutena. Jo ensimmadisissi tutkiel-
missaan hin kiinnitti huomiota Eino Leinon runoon Laulun lapsi. Kerttu Kroh-
nin mukaan siitd tulikin Eino Krohnin rakkain runo,® jota todistaa myés se,
ettd tdhdn runoon Eino Krohn tuotannossaan viittaa tai siteeraa sitd ylivoimai-
sesti eniten. On aiheellista palauttaa mieleen runon tarkka sisalto:
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En ole hyvd, en paha,

olen lapsi laulavainen
laulun lapsena pysynkin,
kunnes kuoppahan kuperrun.
Kaikki on kaunista minulle
tdmédn ilman kannen alla:
ilo, murhe, itku, nauru,
luonto, maailma, lokakin,
vihurit vihan ja lemmen;
kaikell' on kajastuksensa
Luojan suuresta suvesta,
ikuisesta auringosta
tihtitarhojen takana.®

Eino Krohnin objektivistisen estetiikan niakokulmasta runo paljastaa koko
olemassaolon kokemisen arvona, kauneusarvona. Toisin sanoen hinta esteetik—
kona viehitti erityisesti Laulun lapsi, koska siind voidaan selvisti nahdd, ettd
runoilija kdsittdd todellisuuden erddnlaisena tiydellisyyskokemuksena. Siitd
paljastuu kaikkiallinen kauneus. Eino Krohnin estetiikan myotd se voitaisiin
madritella maailmaksi, joka viestittdd erddnlaista 'kosmisen viattomuuden' ihan-
teellista tilaa: olemassaolon todellisuus ndhddin itsessddn arvoksi. Leinon Lau—
lun lapsi on nidin saatu beckildis—krohnilaisen objektivistisen estetiikan filoso—-
fisen perustan runolliseksi tulkiksi.

11. Esteettinen elimiintapa - objektiivisen arvomaailman puolustus

Eino Leinon Laulun lapsen luoma suhde olemassaoloon kauneusarvona
edellyttad, ettd subjekti on aina tavallaan siind mielessd epéasosiaalinen, ettd hian
on riippumaton jokapdiviisistd intresseistd. Juuri tdllainen asenne ndhddin
toimivan esteettisen suhtautumisen edistdjand. Tdtd Eino Krohnille keskeistd
kisitystd korosti Yrj6 Hirn, joka Fransiskus Assisilaiseen viitaten puhui hurs-
kaitten kerjdldismunkkien erikoisen voimakkaasta esteettisen suhtautumiskyvyn
'aistista’. Samalla tavoin Eino Krohnia viitoskirjassaan inspiroimalla tavalla
Hirn kirjoitti myds profaaneista kulkureista, jotka "helpommin kuin tavalliset
poroporvarit kykenevit antautumaan vilittomain esteettiseen tarkasteluun".*

Tavallaan Hirnin hengessa Krohn kisittelee viitoskirjassaan runoilija Walt
Whitmanin 'esteettistd' elamintapaa, vaikka virikkeen siihen hin saikin Beckil-

td. Itse aihe sindnsé oli suosittu jo 1920-luvun modernisteillamme. Kirjeessidn
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Eino Krohnille Beck toteaa Whitmanin lyriikkaa lukiessaan saaneensa voimak-
kaan elamyksellisen tuntuman siihen "ihmeelliseen kauneuteen ja ihanuuteen",
jonka Whitman kaikkialla ympirilldéan ndki. Beck tunnustaa, etti Whitman on
erityisesti vaikuttanut hinen esteettiseen nikemykseensid.* Beckin ajatuksia
seuraten Eino Krohn kirjoittaa, ettd Whitman ei kaihda runokuvauksissaan
mitddn ilmiotd. Veturit ja miljoonakaupungit ovat hdnelle yhtd laheisid kuin
auringonlasku ja meren mainingit. Ruohojen, puiden, kukkien tai vaikka tai-
vaan muotojen tarkastelu, lintujen, heinisirkkojen ja muiden luonnon &inien
kuunteleminen tuotti hinelle suurempaa mielihyvdd, kuin mitdi ne tavallisille
ihmisille tarjoavat.*’

Vaikka Yrjo Hirn intressittomyysteorian lisiksi myohemmin myos korosti
voimakkaan reaalisuustunnon liittymistd estecttiseen elimykseen, hdnen sub-
jektiivis—emotionalistinen teoriansa poikkesi jyrkisti Beckin arvofilosofiasta,
jota Eino Krohn sovelsi estetiikkaansa.

"Whitman on realisti, koska kaikkeen mitd on, sisdltyy kauneus, ihme",
kirjoittaa Krohn.*®® Sanat ilmaisevat jilleen kerran hinen viitoskirjassaan puo-
lustamaansa teoriaa reaalisuuden tdydellisestd irrationaalisuudesta, jota ainoas—
taan tunteissamme voimme vastaanottaa. Eino Krohnin estetiikan kulmakiveksi
vahvistuu siis viite, ettdi kokemusmaailmaamme kuuluvaa irrationaalista todel-
lisuutta on oikeus pitdd todellisen realiteetin havaintona. Tdhén teesiin hén
liittdd esteettisen arvon kisitteen puolustamalla arvojen objektiivisuutta ja to-
distamalla objektiivisten arvojen yhteiseksi momentiksi mielihyvin ja kirjoittaa:

olemassaolon realiteetti, sen todellisuus on arvoa, on kaunista, ja siis
sellaisena ... ulkomaailman esineellisyyttd, jota vastaa sielullisesti
toteutuneena mielihyva.¥

On helppoa huomata, ettd Krohnin sanat kohdistuvat aiemmin mainittua
tunnetilan primédrisyyttd puolustavaa ns. tunnestautumisteoriaa (Einfithlung)
vastaan. Subjektivistisena teoriana viimeksi mainittu pyrkii todistamaan, ettd ne
laadut, jotka tunteen vilitykselld saamme ulkomaailmasta ovat omien tunteit—-
temme objektivoituja projektioita eli omia aineellistuneita tunteitamme. Niinpi
arvot, esimerkiksi kauneus syntyvit tunnestautumisteorian mukaan siitd, ettd
olemme siirtineet oman tunne-elimiamme ulkomaailmaan ja, kuten Yrjo Hirn
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subjektivistista Einfiihlungia puolustaen kirjoittaa, luemme omia tunteitamme
ulkonaisista esineistd.”

~ Toisin sanoen ulkomaailman tunnelaadut, esimerkiksi metsin nidkeminen
surumielisend, tarkoittaisi vastaanottajan mielentilan aktuaalista ulkomaailman
esineeseen projisiointia. Einfithlung on tdssd mielessé oman itsensd omaksu-
mista.” Einfilhlung tarjoaa myo6s selitysmahdollisuutta tunteiden siirrosta:
tunnelmia voidaan siirtdd esineisiin, jotka assosiatiivisesti liittyvdt johonkin
voimakkaaseen tunnekokemukseemme. Esimerkiksi metsddn jo aikaisemmin
assosiatiivisesti liitetyt tunteet ikdan kuin virittdvdt timdn objektin ihmisen ta-
junnassa.’?

Tunnestautumisteorian kannanotoille ominainen tieteellisyyden tavoite ja
psykologisen metodin korostus viittaavat ajankohdan positivismin vaalimaan
empiirisyyden esikuvaan. Saksalaisten Einfithlung-teoreetikkojen - Robert
Vischer, Johannes Volkelt ja Theodor Lipps - tavoitteena oli tieteellisen este—
tilkkan luominen, joka lahtokohdiltaan perustui esteettisen objektin selittimiseen
puhtaasti psykologisena efektind seké tdstd seuraten niiden edellytysten maa-
rittimiseen, jotka tuottavat efektin. Kauneus samastettiin efektiin.”®

Fenomenologisen ldhtokohdan mukaan taas esimerkiksi metsddn kuuluisi
vaikkapa jylhyys, surumielisyys tai iloisuus tunnekvaliteetteina objektiivisesti jo
itsessddn aivan yhtd elimellisesti kuin esimerkiksi metsidn vihreys tai koivujen
syyskeltaiset lehdet tai tuulen synnyttima metsin humina. Niinpd Maximilian
Beck ndkee 'tunnelmat' yhtd vdhdn pelkdstddn sielullisena todellisuutena kuin
esimerkiksi hapan ja makea ovat todellisia vain mukulaatuina.*® Eino Krohnin
beckildinen linja kdy esiin hdnen kirjoittaessaan vditdskirjassaan, etti happa-
mesta naamasta voidaan puhua yhtd suurella oikeutuksella kuin happamesta
hedelmistd, katkerasta ajatuksesta yhtd hyvin kuin makeasta sokerista. "Kuka
uskaltaa viittdd, ettd kasvot ovat happamet sentidhden, ettd kieli on aikaisemmin
tuntenut niissi happamen maun?", kysyy Krohn poleemisesti.*

Kasvojen happamuus on siis olemassaoleva tosiasia ennen ruumiillista tai
sielullista kokemista. Tdmd objektivistisen suunnan lahtokohta nayttdd vetoavan
syvillisesti Eino Krohnin puhtauden ihanteeseen, silld hén kirjoittaa: "Sitdpaitsi
katkeran sdvelen tai ajatuksen ei vidlttimattd tarvitse katkeroittaa minua, vaik-
kakin sen havaitsen".*® Nimi sanat voidaan nihdi myos esteettisen eldmin-

tavan puolustamisena: objektiivisen arvomaailman sisdistiminen merkitsee
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Krohnille sisdisen rauhan syntymistd ihmismieleen - ajatus, jota hinen jooga-
filosofiansakin omalla tavallaan rakentaa.

12. Tunteenomainen tietiminen

Subjektivistisen suunnan periaatteiden mukaan esteettisia kuten muitakin
arvoja rakentavaa mielihyvikokemusta voidaan luonnehtia seuraavalla J. Krei-
bigin yksinkertaisella maaritykselld: "Esineet, joihin liittyy mielihyvin merki-
tys, ovat arvoja, ja sellaiset, joihin liittyy mielipahan merkitys, ovat epdarvo-
ja."’

J.E. Salomaan huomautus, ettd subjektiivista on vain erds puoli aistimuk-
sista, ei aistimus kokonaan, pitee sekd saksalaisen fenomenologian ettd englan—
tilaisen uusrealismin vasta~argumenttina. Virit, maut ja ddnet kuuluvat myos
esineisiin, eikd vain subjektiivisiin aistimuksiimme, jotka eivit ole punaisia,
karvaita, korkeita tai matalia.”® Samoin E.G. Moore toteaa realistina, ettei ais—
timuksemme punaista havaitessaan ole punainen. Kyse on punaisen tajunnasta
eikd punaisesta tajunnasta. Punainen on itse aistimuksen ulkopuolella olevaa.”

Katselijan tavoittama niityn vihreys tai vuorimaiseman jylhyys ei objekti-
vistisen suunnan mukaan todista ndiden kvaliteettien alkuperdn sisdltymisti
subjektiin itseensi. Niityn vihreys tai vuoriston jylhyys ei ole mikdin tila, vaan
kyseessd on erikoinen subjektiivisen tunteen ja ulkomaailman esineellisten
laatujen vilille syntynyt yhteys, jossa esineclliset laadut tunnestautuvat inhi-
milliseen mindtajuntaan. Tdllaista subjekti—objekti —suhdetta korostaa erityisesti
Maximilian Beck, joten hdn ymmairtiad Einfiihlungin tdysin vastakkaisella ta—
valla kuin subjektivistit: Kokiessaan esimerkiksi vuoristomaiseman jylhyyttd
ihmisen mindtajunta ikddn kuin laajenee 'jylhyyteen', siis vastaanottamaan til-
laisen ulkomaailmaan objektiivisesti kuuluvan tunnelmavivahduksen.'®

Minitajunnan laajeneminen on samalla oman minuuden 16ytamistd. Nake-
mys ihmisestd kokemassa omina tunteinaan ympirillddn olevan esinemaailman
ja luonnon tunnelmavivahdukset vetoaa jo panteistisena asenteena Eino Kroh-
niin. Kyse on samalla myds tunteenomaisen tietimisen lahtokohdasta: Beck
painottaa tunnekokemusta arvoelimyksen yhteydessd'”! ja samaan tapaan ko-
rostaa myos J.E. Salomaa:
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Arvot ovat niitd tosiasioita, joita saamme tunteenomaisessa tietami-
sessid. Ne voidaan eldi vain tuneessa.!®

Tassd on yksinkertaisessa muodossa ndkyvilld ldhtokohta Eino Krohnin
monipuoliselle kiinnostukselle esteettisestd kasvatuksesta ja sen ulottuvuuksista.
Kyse on aina esteettisen esinesuhteen ja titd suhdetta ilmaisevan taiteen kyvys-—
td saattaa ihmisen mindtajunta yhd laajempiin ulottuvuuksiin. Niin ihminen
voisi avautua eldmille ja samalla ymmairtda oman asemansa ja myos eettisen
velvollisuutensa. Eino Krohnin viitoskirjassaan puolustama objektivistinen
arvolahtokohta ei suinkaan jadnyt ilman kdytinnon sovellutusta. Itse asiassa
hénen kaksi keskeistd teostaan, Esteettisen kulttuurin ja kasvatuksen perus-
kysymyksiéd ja Henkisen kulttuurimme kohtalo, ovat kumpikin syntyneet
selvdsti viitoskirjassa ilmaistun arvoteorian praktisena sovellutuksena, edellinen
estetiilkan ja taiteen alalla, jalkimidinen koskien koko inhimillisen kulttuurin

eloon jddmisen edellytyksia.



84

IV KAUNEUS JA RUMULUS -
HENKISEN EHEYTTAMISEN TIE

1. Mitinevin koiranraadon estetiikka

IThmisen mindtajunnan laajentaminen on objektivistiseen tunnestautumi-
seen perustuvan tunteenomaisen tietimisen lahtokohtien mukaisesti subjektin
olemassaoloon solmiman suhteen laajentamista. Se on liikettd yhi laajempaan
tajuntaan, vilittdomidn ympiriston ja esinemaailman yhteyteen. Tahdn tun-
teenomaiseen vastaanottoon, yksilollisiin intresseihin ja pyyteisiin perustuvasta
suhteesta vapauttavana prosessina, liittyi nuoren Eino Krohnin eldmyksellinen
esteettisen maailman kokeminen. Se vaikutti keskeiselld tavalla hénen esteeti-—
kon uransa kehittymiselle, ja sitd sdvytti uskonnollinen perusvire.

Valaisevan esimerkin tarjoaa hénen usein esittiminsd Jeesus—anekdootti.
Kulkiessaan opetuslapsiensa kanssa tielld Jeesus ndki métinevin koiran raadon.
Opetuslapset koettivat katsella muualle, jotta heidin silménsd ei kohtaisi tuota
epamiellyttivad nakya. Mutta Jeesus sanoi: "Tulkaa vain tinne ja katsokaa,
kuinka valkoiset hampaat tilld koiralla on".!

Tarinan opetus on ettei mitddn saa halveksia. Kaikessa voi ndhdid kau-
neutta, kun asennoituu oikealla tavalla. Rumuus onkin ymmarrettivd vetoamal-
la subjektin rajoittuneisuuteen. Hian on ennakkoluulojensa vanki. Thminen etsii

ilmidistd vain sellaisia muotoja ja ilmaisuja, joita hin on tottunut pitimiin
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kauniina. Harmaa taivas saattaa meistd olla ruma, mikéd johtuu vain siita, ettd
katselemme sitd mielessimme sinitaivaan kauneus, kirjoittaa Eino Krohn vuon-
na 19332

Eino Krohn palaa viitdskirjassaan samoihin ajatuksiin, mutta viittaakin
nyt niiden yhteydessi suoraan Maximilian Beckin arvofilosofis—esteettiseen
teoriaan todeten, ettd jos likainen tunkiokasa tai mitineva raato on ruma, se
johtuu vain omasta tottumuksestamme havainnoida maailmaa. Meiddn ta-
panamme on katsoa tunkiota puhtaan, hyvin hoidetun pihamme nédkokulmasta
ja raatoa eldvin ja liikkkuvan olennon kannalta.® Taideteoksen tehtivi olisi ndin
ollen rikkoa tavanomaiset katsomus— ja havaintotottumukset. Tahdn ajatukseen
Eino Krohn tutkimuksissaan jatkuvasti palaakin puhumalla taiteen ja taiteilijoi—
den tehtivistd milloin tienviittoina, milloin uudisraivaajina, esitaitelijoina tai
oppaina, jotka johtavat ihmisen olemassaolon kauneuden eteen ja todistavat
tamdn todellisuuden olemassaolosta. Runollisimmin hén puhuu taiteen tehti-
vastd nimittdessddn taiteilijoita kauneuden profeetoiksi, jotka "avartavat niko-
piiridlmme ja johtavat meidat vihitellen nakemiadn kaikkiallisen, jumalallisen
kauneuden".*

Jos siis koiranraadossa tavallinen ihminen ei voisi nahda jumalallista kau-
neutta, voisi timakin kohde esteettiseen ulottuvuuteen kohotettuna taideteoksen
vilityksella avata vastaanottajan silmdt nikemidin oman rajoittuneen havain—
nointitapansa yli transsendenttisten ja ylipersoonallisten arvojen yhteyteen eli
varsinaiseen olemassaolon todellisuuden maailmaan. Taide vilittdd meille es—
teettisend arvona, kauneutena, kokemuksen tisti todellisuudesta.’

Mikili ihminen rajoittuu havaitsemiensa muotojen vain tiettyjen toteu-
tumismahdollisuuksien konstruoimiseen, hidn sulkee samalla tajunnastaan mui-
den yhteysmuotojen realisoitumisen.’

Kun katselemme koiranraatoa tai likaista tunkiokasaa rumuuden ndkoékul-
masta, on kyse, ndin voisimme sanoa, olemassaolon taisteluun liittyvistd arvi—
ointiperusteesta. Pelkdstddn tarkoituksenmukaisuuden kannalta kohde néhtiisiin
epdarvoksi, jolloin rumuudessa ei nihtéisi kauneutta. Teoksessaan Esteettinen
maailma Eino Krohn korostaa, ettd sanaa "ruma" olisi kiytettiva sen "alkupe-
raisessa merkityksessd viittaamaan johonkin sellaiseen, joka ei esiinny esteet-
tisend arvona, vaan joka koetaan sen vastakohtana".” Niin hin asettaa rumuu-—
den estetiikan ulkopuolelle kaytinnon 'hyétyajattelun’ piiriin, vilinearvojen

maailmaan. Subjektivistisen suunnan keskeisen edustajan Miiller-Freienfelsin
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mukaan juuri tdstd syntyisi itse arvon kisite: kaikki, mikd edistdd vitaalista
kehitystd on arvoa.®

Nojaten Maximillian Beckin teorioihin Eino Krohn objektivistina puolus—
taa tietysti subjektivistiseen suuntaan nihden’ pdin vastaista kisitystd arvoista:
varsinaiset arvot ovat luonteeltaan itseisarvoja, jotka tajunta vilittomasti kokee
sellaisiksi. Vilinearvot, kuten esimerkiksi hyodyllisyys, eivit itsessddn ole
arvoja, vaan ovat vain mukana luomassa edellytyksid varsinaisen arvon ilmes—
tymiselle.”® Jos siis esimerkiksi pitdisimme koiranraatoa tai likatunkiota rumi-
na, emme tilloin kykenisi nakemdin ndiden kohteiden objektiivista transsen—
denttisuutta, josta vain voi syntyi esteettinen arvo.

2. Minuus itsensé tunnistajana

Likatunkio ja koiranraatokin voivat siis olla esteettisid ilmenemismuotoja
eli sellaisia transsendenttisia laatuja, jotka vastaanottaja kokee erikoisena arvo-
mielihyviand. Kysymykseen, mikd on se tunnetila, jonka tdméi eri esteettisten
ilmenemismuotojen yhteinen momentti, arvo, aiheuttaa tai tunnestaa tajuavan
subjektin tunnetilaan, sithen Eino Krohn vastaa vditoskirjassaan seuraavasti:
"Esineellinen surumielisyys tunnestaa surumielisyyden tunnetilan. Esineellinen
arvo tunnestaa — mielihyvin tunnetilan"."*

Objektivistinen ndkemys varsinaisista arvoista itsearvoina, jotka tajunta
vdlittomasti kokee, rakentaa samalla erikoista kdsitystd minuudesta ja siitd,
miten minuus voi tunnistaa itsensd. Voitaisiinkin sanoa, ettd esteettinen elimys
on timdn suunnan mukaan erikoista minuuden kokemista laajempana kuin
ruumiin ja sielun tiloihin sitoutuvana tietoisuutena. Objektivistisen arvoteorian
mukaan ruumiissamme toteutuva mielihyvd on mielihyvdid vain sanan ahtaim-
massa merkityksessd. Se on mielihyvin tunnetta, joka esimerkiksi syntyy ndldn
tunteen poistuessa hyvin ruuan nauttimisen myota.

Minuuden olemus on kuitenkin kaiken tillaisen aistimusten fysiologian ja
psykologian ulkopuolella, korostaa Eino Krohn viitdskirjassaan ja kirjoittaa:

Mitd timd mind olemuksensa mukaan on, siksi sen tiytyy tulla. Ja
kun se siksi tulee, miksi sen tdytyy tulla, on se hyvd. Taman hyvyy-
den koemme eetillisend taydellistymisend, sisimpdnd mielihyvanam-
me ja tyydytyksenimme."



87

Tassd Eino Krohn on luonut nikymin henkisiin arvoihin yhdistien kau-
neuden osaksi kokonaisvaltaista totuuden etsimistd. Sama pdamdirda on moti-
voituna my0s hdnen viitoskirjansa jdlkeisessd tuotannossa, selvimmin teoksissa
Esteettisen kulttuurin ja kasvatuksen peruskysymyksid ja Henkisen kult-
tuurimme kohtalo.

Minuus ei ilmeisesti voi tavoittaa omaa olemustaan ilman elimankoulun
tuskallisia kokemuksia. Krohnilaista mallia soveltaaksemme olisi ilmeisesti
paikallaan viitata vaikkapa siihen monien tuntemaan kokemusmaailmaan, johon
myds perinteinen suomalainen iskelmamusiikki haikeasti johdattaa: rakastetun
menetykseen.

Eino Krohnin objektivistista arvomaailmaa puolustavien lahtokohtien
mukaisesti ponnistelu henkisiin arvoihin voisi tapahtua oikean suuntaisena
vaikkapa silloin, kun - runollisesti ilmaisten - vuodattamamme kyyneleet
menettimdamme rakastetun johdosta muuttuvat henkilokohtaisen tuskan kyyne-
lista ihmisend olemisen kokemiseen. Talloin tuska ikddn kuin laajenee kisit-
tamdidn koko ihmisend olemisen reaalisuuden kaikessa irrationaalisuudessaan.
Lopputuloksena olisi ihmisen tajunnan laajenemisen my6td tapahtunut henkinen
kasvu.

3. Buddhi - kauneus kolminaisuudessa

Rakastetun menettimisen kokemusmaailman yhteyteen soveltuvat hyvin
Eino Krohnin usein siteeraamat John Ruskinin tunnetut sanat: nuori tyttd voi
laulaa menetetysti rakastetustaan, mutta saituri ei koskaan voi laulaa menetysti
rahastaan. Tamai tarkoittaa tietysti sitd, ettd jos saituri kykenisi omasta pyyde-
maailmastaan irrottautumaan ja katsomaan omaa elimiénsi esteetikon silmin,
hdn ei endd olisi saituri. Menetetystd rakastetustaan tai kadotetusta omaisuu-
destaan laulamaan padtyvd ihminen tarjoaa esimerkin mindn pyrkimyksestd
paastd koko olemassaoloa kannattavan, ilmididen takana olevan henkisen to-
dellisuuden yhteyteen. Artikkelisaan Jumala ja kauneus Krohn mairitti timéan
henkisen todellisuuden Jumalan eli Logoksen kolmeksi olemuspuoleksi kaytta—
en vanhoja intialaisia nimityksia Aatma, Buddhi ja Manas.

Aatma, kritilliselld kielelld Isa, vastaa tahtoa, ja tahdon korkein hyve tai
arvo on Hyvyys. Manas, merkitsee ldnsimaisessa kielenkdytossd Pyhdda Henkei
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ja sitd vastaa ajatus, tieto. Se arvo, jonka tieto meille vilittdd, on totuus. Kol-
mas jumaluuden olemuspuoli on Buddhi eli kristilliselld kielelld Poika, joka
vastaa tunnettamme, tuntoa. Sen saavuttama arvo on kauneus.”

Miksi Eino Krohn asettui puolustamaan juuri objektivistista estetiikkaa, se
voidaankin juuri selittid hinen omaksumistaan henkisen todellisuuden olemusta
koskevista perusteista. Nakemys Jumalasta kaikkialla luonnossa ja olemassa-
olon ilmennyksissd olevana eldhdyttividni voimana asettaa ihmiselle vaatimuk-
sen tavoittaa jumaluutta yhid syvempien henkisten arvojen omaksumisen myota.

Jumaluuden yksi olemuspuoli on sisiltyminen kauneutena olemassaoloon.
Laajentamalla minitajuntaansa tunteen alueella ihmiselle paljastuu Jumalan
salaisuus esteettisyyden, kauneuden tuntemisen kautta. Silloin ihminen ei li-
hesty Jumalaa oman tahtonsa myodtid eettisend olentona eikd myoskdin tietoa
etsivind.'

Eino Krohn ei voinut hyviksyd subjektivistisen suunnan niakemysté siitd,
ettd kauneus perustuu vain kauneuskokemukseen, tunnereaktioon. Han kirjoit-

taa:

Kauneutta emme itse asiassa voi milloinkaan tuntea itsessimme,
kuten hyv;'yttii, iloa, nautintoa j.n.e. En voi sanoa: tunnen itseni
kauniiksi.!

Kauneuden mdirittelyyn keskeisesti sisdltyvit kieltosanat "emme/ei" merkit-
sevit krohnilaisessa sanastossa sitd, ettd kauneutta irrationaalisena tosiasiana ei
voi maddritelld. Se on vain olemuksensa mukaisena reaalisena vilttimattomyy-
tend edessimme kuten krohnilainen esimerkki: mirehtivd lehmd. Kun tdlld
tavoin ulkomaailman esineellisyydessd opitaan yhd laajemmalta alalta nike-
maidn esteettinen arvo, se tarkoittaa krohnilaisen teorian mukaan etenemistid
kauneuden viyldlld, joka on yksi osa ihmisen henkisen kasvun kolmikaistaises—
ta tiestd.

4. "En saattais olla vailla titi tuskaakaan"

Objektivistinen kdsitys kauneudesta ihmisen tunnekokemuksen ulkopuo-

lella olevana rakentaa kuvaa ihmisestéd totuuden etsijand kulkemassa kauneuden
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tietd ja omaksumassa Eino Leinon Laulun lapsen sikeitd: "Kaikki on kaunista
minulle timin ilman kannen alla".

Kun ihminen henkisend olentona laajentaa tajuntaansa, hianen aikaisemmin
kokemansa rumuus voi muuttua kauneudeksi. Jos ihminen kykenee ikddn kuin
ylittdmédn ruumiissaan toteutuneen mielihyvén ja siiti muodostuvan sielullisen
arvon ja laajentamaan itseddn henkiseen suuntaan, hidn saattaa kohdata aivan
uusissa yhteysmuodoissa lehmén, mitinevin koiranraadon tai likatunkion. Hén
huomaa, ettd hdnen aikaisempi havaintomaailmansa oli liian rajoitettu, liian ah-
taasti vain yhdestd ndkokulmasta havainnoiva.

Krohn lainasi usein Runebergin sanoja:

Kuten maalari kastaa siveltimensi kaikkiin vareihin, niin ei Jumala-
kaan viheksy mitidn, kun hin maalaa maailmansa. Jos voisimme
nihdd koko taulun eikd vain osia siiti, ymmartdisimme helposti
jokaisen virin merkityksen, emmekd haluaisi poistettavaksi pimedd
kohtaa enempii kuin valoisaakaan.'®

Kauniiden ja ylevien — myos arvovaltaisten — Runebergin ajatusten ja
Eino Leinon sikeiden ohella Eino Krohn olisi toki voinut 10ytdd myos toisen—
laisia, ehkd sattuvampiakin esimerkkejd. Suomalaisesta viihdemusiikista voi
helposti tavoittaa aineksia, jotka tukevat kisitystd sellaisesta kauneuden ko-
kemisesta, jossa minuus laajentuneena ottaa vastaan olemassaoloon liittyvit
kauneusarvot. Edelld viitattiin jo yhteen aiheeseen: rakastetun menetykseen.

Kenties viittaukset kevyempdin kulttuuriin olisivat antaneet viitoskirjan
vastustajien ulottuville sopivia lydmaiaseita. Joka tapauksessa ekskursio esimer—
kiksi suomalaiseen kaihoisaan tangolyriikkaan voitaisiin kdyda krohnilaista
tietdi. Hedelmillisen kohteen vakavan viihteellisessd mielessd tarjoaa useissa
suomalaisissa tangosdvellyksissd perinteisesti esiintyvd melankolinen aihe,
syksyn tuleminen ja lehtien putoaminen. Niiden myotid ihmiselon tragiikkaan
kuuluva rakastetun menetys ja rakkauden sammuminen saavat vaikuttavaa
vertauskuvallista lyyristd ulottuvuutta. Klassisessa Georg Malmsténin tangossa
Muistelo syksyn lehtien putoaminen yhtyy rakastetun menettimisti surevan
lyyrisen mindn kyyneliin. Mutta kaiken keskelld kaikuu sde: "En saattais olla
vailla tdta tuskaakaan". Tuskansa keskelld — tai ehké juuri sen vuoksi — lyyri-
nen subjekti voi ndin vdldhdyksenomaisesti paisti tajuamaan laajempana mind-
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ni siti olemassaoloa, joka on objektiivisesti olemassa hinen ulkopuolellaan
kaikkiallisena kauneutena.

Syntyy paradoksaaliselta tuntuva kisitys tuskan nautinnosta. Eino Krohnin
objektivistisen estetiikan teorioiden mukaisesti timd voitaisiin selittdi siten, ettd
tajuntamme vapautuessa pelkédstd ruumiillisen minédn intressipiiristd tajuamme
tunteessamme arvojen maailman. Nédin juuri paljastuvatkin meille henkiset,
sielulliset ja ulkomaailman esineelliset mielihyviarvot.” Tihidn kauneuden
irrationaaliseen mielihyvdn arvopiiriin laulaja lohdutuksekseen tuntee ainakin
hetkellisesti yhtyvinsid tunnestaen samalla itsessddn tuon kaikkiallisen kauneu-
den aspektin - krohnilaisen nakokulman mukaisesti tulkittuna.

5. Taideteos kauneuden opetusvilineeni

Taiteen tehtivin Eino Krohn nékee erikoisena opettamisena, osoittamise—
na, ettd joku kohde on kaunis. Viitoskirjassaan hin puhuu "taidevertauskuvas—
ta".!® Termillddn hin ilmeisesti tarkoittaa kauneuteen sisiltyvid vertauskuval-
lista, symbolista merkitysté, jonka myotd esitetty kohde — esimerkiksi sanojen,
viérien ja viivojen avulla hahmotettu - viittaa itsensd ulkopuolelle. Kysymysti
valaisee Eino Krohnin vuosikymmenid myohemmin esittimd pohdinta kirjan
lukijasta, joka arvioi teoksen taiteeksi. Tuolloin teos sanoo lukijalle jotain aivan
kokemusperiisesti. Jos kirjailija teoksessaan esittdd joitakin ajatuksia, eivit ne
sininsd houkuttele lukijaa pitdimdin tuota teosta taiteena. Nuo ajatukset ovat
vain mukana ilmaisemassa lukijan suhdetta elimiin, johon sisdltyy irrationaa—
lisia, tunteelle puhuvia tekijoitd.' Taideteos symbolisena muotona tai hahmo-
na koskettaisi niin ollen teoksen vastaanottajaa luovalla tavalla suhtautumaan
eliminsd kokemuksiin ja siséltoihin, ndkemdin ndissd kohteissa mahdollisuuk-
sia tajuntansa laajentamiseen.

Kisitys taiteesta eristimidssd kohteensa tavanomaisista yhteyksistddn on
toki yleisesti tunnustettu eikd liity vain objektivistiseen arvoteoriaan perustu-
vaan estetilkkan suuntaan. Eino Krohnin teorioihin ajatus taiteesta kohteeksi
valittujen objektien eristdjdnd rakentaa kisitystd ilmididen 'puhtaudesta’ tavalla,
joka teki hdnestd itsestddn 'puhtaan estetiikan' puolestapuhujan. Taide opastaa
ihmisen nidkemiin olemassaolon todellisuutta, sen arvoa, mutta kuten Eino
Krohn viitoskirjassaan kirjoittaa, me "olemme varmoja siitd, etti meissd oike-
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astaan aina on ollut tieto tisti olemassaolon aspektista."® Taidevertauskuva
voitaisiinkin néin ollen krohnilaisittain maéritelld avaimeksi, jolla teoksen vas—
taanottajan, kokijan, olisi avattava oman mielensd portteja matkalla omaan
mindansa.

Taideteos olisi ndin ymmarrettdvd erddnlaiseksi opetusvilineeksi, jolla
ihminen uudelleen ottaa yhteyttd esteettiseen kokemukseen erityisend reaali-
suuden - tai voitaisiin ehkd myds sanoa — ilmiomaailman eristetyn 'puhtauden’
kokemuksena. Siihen hdn oli ollut lapsena yhteydessi ja sen hin my6hemmin
on ollut jatkuvassa vaarassa kokonaan menettaa.

Kun viitoskirjansa ensimmaisessd osassa Krohn pyrki todistamaan esteet—
tisen kokemuksen reaalisuuden kokemuksena hin keskittyi osoittamaan tyonsi
jalkimmaisessd osassa, miten kaikissa ihmisissd on piilotajuisesti tieto ja koke-
mus irrationaalisesta arvotodellisuudesta, sen estecttisestd puolesta. Niin hin
kaantyi paitsi taiteilijan myds lapsen puoleen todellisuuden tunnon herkkina
vastaanottajina.

Esittdessddn, ettd ihmiselld on aina ollut tieto olemassaolon todellisuudes—
ta esteettisend reaalisuuden kokemuksena Eino Krohn nojautui myds Henri
Bergsonin metafysiikkaan, jossa taide on kohotettu merkittiviin asemaan.
Bergson erittelee katsojan tunteita Turnerin ja Corot'n kaltaisten mestarillisten
taidemaalareiden teosten edessi. Han viittaa teoksen vastaanoton eldmystd
kuvaillessaan Eino Krohnin ndkemyksida vahvistavalla tavalla todellisuuden
vilahdyksenomaiseen kokemiseen, jossa ihminen voi kauneuden kokemisen
myo6td padstd yhteyteen henkensd sisdltoon kuuluviin tuntemuksiin ja tietoisesti

16ytda ne:

Olimme tunteneet sen, samoin kuin olimme tunteneet kaiken, minka
taiteilijat olivat nayttineet meille ja milloinkaan tulevat nayttimaan
meille - mutta olimme tunteneet sen huomaamatta sitd (Eino
Krohnin korostus). Se oli meille sdteileva ja hdipyva niky, hukkunut
noiden lukuisten yhta sdteilevien, yhta haipyvien nakyjen joukkoon,
jotka muistuttaen "dissolving view'ita" peittavit toisensa tavallisessa
kokemuksessamme ja jotka keskindiselld interferenssillian muodos—
tavat sen kalpean ja virittoman ndayn, mikd meilld yleensd on esi-
neistd.”!

Kun Eino Krohn viitoskirjassaan todistaa, ettd esteettisen arvon perustana

on objektiivinen, irrationaalinen todellisuus, olisi henkisen kasvun tie ymmar—
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rettavissd juuri tajunnan pyrkimyksend tulla tietoiseksi tdstd irrationaalisesta
todellisuudesta, joka vaikuttaa meiddn alitajuisessa elimidssimme. Henkisen
eheyttimisen tie olisi ndin ymmarrettiva tajuntamme pyrkimykseksi paljastaa
arvotodellisuutta saattamalla tunne-elimdamme sisdiseen jarjestykseen. Taidetta
kauneuden maailman paljastajana ja sen vertauskuvallista kieltd olisi tulkittava
juuri osoituksena tistd hengen kamppailusta. Tdllaista paddtelmad tukevat Eino
Krohnin sanat viitdskirjansa lopussa:

Se [esteettinen arvo objektiivisena irrationaalisena todellisuutena)
ikadn kuin kohottaa meidit alempien viettiemme ja intohimojemme
ylapuolelle, ottaa niiltd voiman siten ettd muuttaa suhteemme niihin,
pakottaa meidit katselemaan niitd vain arvoalustoina, ilmidind, jotka
kannattavat arvotodellisuutta. Kun timd arvokokemuksen valossa
kokemamme tunnesisiltd purkautuu vertauskuvien muodossa, on se
muuttunut esim. taideteokseksi.”

Kisitysta ihmisessd piilotajuisena olevasta tiedosta, korkeammasta todelli-
suudesta, johon taide johtaa, voitaisiin nimittdd "metafyysiseksi renessanssiksi"
tai "uudeksi tieteelliseksi romantiikaksi". Niilla termeilli Eino Krohn olisi
hyvin voinut esitelld metafyysisen idealismin suuntaan kallistuvaa fenomenaa—
lisen objektiivisuuden teoriaansa,” mutta ne kuuluvat tosiasiassa Hans Ruinin
sanavarastoon hinen luonnehtiessaan niilli omaa bergsonilaista linjaansa. Ruin
oli tullut tunnetuksi 1920-luvulta ldhtien dosenttina, joka esitteli - mm. vuonna
1921 ilmestyneen viitoskirjansa pohjalta — innostavasti Bergsonin filosofiaa
jopa radikaalille tulenkantajasukupolvelle. Esimerkiksi Mika Waltarin Suuren
Illusionin ajankisitys sai virikkeitd Ruinin bergsonilaisista vaiKutteista.**

Ruinin ndkemysten vastakkaisella puolella oli mm. Edward Wester-
marckin hengessid toimiva positivistinen Prometeus—seura. Sen edustajista eri-
tyisesti Rolf Lagerborg nousi my6s Eino Krohnin voimakkaan arvostelun koh-
tecksi. Positivistina Lagerborg ei ndhnyt eroa taidevaikutusten ja muunlaisten
nautintojen vililld ja nojautui Sigmund Freudin materialistiseen oppiin, joka
"rdikedsti kieltdd kaikki henkiset arvot palauttaessaan ne mahdollisimman ai-
neellisiin ja alhaisiin vietteihin", toteaa Eino Krohn. Lagerborg puolustaa li-
hinnéd fysiologista estetiikkaansa viitteclld taiteesta myrkytyksend ja humalati-
lana. Taidenautinto, viinihumala ja rakastuminen ovat suunnilleen samoja,

koska ne perustuvat sisirauhasten eritykseen.”
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Lagerborgin psykologian alaan kuuluneessa viitdskirjassa oli keskeiseni
esilld Jamesin ja Langen tunneteoria. Sen mukaan tietoisuus ja mielenliikutuk-
set syntyviat drsykkeistd, jotka aiheuttavat hermostossa tiettyji materiaalisia,
fysiologisia prosesseja, joista sitten tunteet syntyvit.”

Eino Krohnin kisitys ihmisessid olevasta kokemustiedosta, jossa objektii—
vinen irrationaalinen maailma ymmarretiddn varsinaisena todellisuutena, viittaa
jo sindnsi siihen, ettd timan tiedon saavuttamisessa toimii intuitio. Intuitio on
vaiston puhtain muoto, silld se on intressitontd ja itsetietoiseksi tullutta, kuten
jo Henri Bergson korostaa aukaisten intellektuellin ja vaiston erottelullaan uraa
antipositivistiseen tieteenfilosofiaan. Nédin metafysiikka on kohotettu intuitioon
nojaavaksi tieteeksi, joka ei hajota ilmiitd analysoidakseen niitd, vaan se pyr—
kii intellektuellin sympatian, vaistonvaraisen tiedon avulla kohteen sisimpéin,
sen ainutlaatuiseen, sanoin kuvaamattomaan ytimeen.”’

Intuitio on ndin bergsonilaisittain ymmarretty ihmisen henkisen kehityksen
haasteeksi pddmaddrdna ihmisen padseminen vilittdmidn yhteyteen ympirdivian
maailman ja oman itsensd kanssa. Tillaisessa ihanteellisessa tilassa taide olisi
tarpeetonta, silld silloin ihmisen sopusointu todellisuuden kanssa olisi taydellis—
td, kuten Bergson kirjoittaa.® Juuri ndiden ajatusten yhteyteen sopivat Eino
Krohnin sanat taideteoksesta ohjaamassa tunteenomaisen katseemme olemassa—
olon todellisuusluonteeseen.’ Taideteos on opetusviline, jolla ihminen voi
laajentaa oman henkensi kykyd. Lopputuloksena on ihmisen, kokijan samastu-
minen Jumalan kanssa, ekstaattinen unio mystica. Tdméd viimeinen lause voisi
olla Eino Krohnin kyndstd, mutta tosiasiassa Kkirjoittajana on jdlleen Hans
Ruin.® Molempien esittimit ajatukset voidaan palauttaa samaan alkulihtee—
seen, silli jo romantiikan intuition filosofiassa esitettiin kdsitys runouden
omasta intuitiivisesta ja mystisestd logiikasta.!

Hans Ruin kirjoittaa Matthew Amoldin sanoja lainaten, ettd Linné ja
Darwin eivit ole meitd opettaneet tuntemaan kasvien ja eldinten todellista ole-
musta. Sitdvastoin runoilijat kykenevit antamaan meille tunnon siitd, ettd meil-
1 on yhteys luonnon ja universumin kokonaisuuksiin.*®> Tihin ajatukseen Ei-
no Krohn yhtyi omalla tavallaan, eli valitsemalla hienoisen huumorin savytti-
mén esimerkin tutusta laiduntavasta kotieldinlajista johdattajana esteettisen
suhteen tarjoamaan elimykselliseen tietoon.
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6. Eino Kailan 'kovapanosammunta’

Vaikka suomalaisessa tangolyriikassa pyrittdisiin kuinka vakavasti tahansa
tavoittamaan ihmiselon syvimpiid tuntoja, kyynelten putoamista syyslehtien
tavoin ja tuskan pohjalta 16ytyvdd lohduttavaa tyyntd iloa, oli Eino Krohnille
epdilemittd parempi, ettd hdn sentddn pitdytyi viitoskirjassaan Runebergin ja
Eino Leinon tuotantoon ja viittasi myds maailmankirjallisuuden tunnetuimpiin
nimiin. Arvovaltaisten esimerkkien kidyttd akateemisessa opinndytteessd ei silti
taannut tyon menestystid. Ainakaan se ei auttanut professori Eino Kailan suo-
rastaan murhaavalta hyokkaykseltd.

Eino Kaila taisteli katkeraan loppuun saakka Krohnin viitoskirjan hyl-
kddmisen puolesta. Kaila edusti tuolloin loogista empirismii erittdin dogmaatti-
sessa muodossa ja vastusti jyrkdsti kaikkea vihdnkin metafysiikkaan pohjautu-
via filosofisia ajatusrakennelmia tai niitd edustavia kannanottoja.*® Niinpi
Kailalle oli suoranainen kauhistus se miten Krohn pyrki osoittamaan oikeaksi
viditteensd, ettd taiteilijat luomistydssdin tuntevat paljastavansa transsendenttista
arvotodellisuutta.

Viitoskirjassaan Krohn viittaa muiden muassa Marcel Proustiin, joka
romaaneissaan on kuvannut sitd voimakasta intensiivisyyden ja tiyteldisyyden
tunnetta, mikd esteettisessd nikemyksessd ndyttdd liittyvin mitdttdmimpiinkin
ilmidihin. Tillaiset esteettiset nikemykset vilittdvit kokemuksen "jostain to-
dellisuudesta, jota emme tavallisesti nde, mutta jonka suoma onni on meille
todistus realiteetista”.** Ne ovat "todellisuuden vilihdyksid" aivan samoin
kuin mitd Bjornstjerne Bjornsonille merkitsi vaikkapa pieni mosaiikkirasia,
joka tarjosi hinelle elimyksen toisesta, paremmasta maailmasta.*

Eino Kaila ei voinut hyviksyi, ettd viitoskirjan tekijd siteeratessaan tuol-
laisia taiteilijoiden kuvauksia esteettisistd vaikutelmista kisittelee niitd "niin
kuin ne olisivat jonkinlaisia, transsendenttista realiteettia koskevia toteavia
arvostelmia". Kaila ndki kyseiset lausumat vain pelkdstidn symptomeina, jotka
kylld saattavat valaista esteettisen vastaanottamisen tai luomisen luonnetta.
Kuitenkaan ne eivit koskaan voisi olla transsendenttista maailmaa koskevia
havaintoja. "Jos ne niin kisitetddn", kirjoittaa Kaila, "voisi loogillisesti katsoen
yhtd hyvin perustaa metafysiikan esim. jonkun skitsofreenin usein hyvin vah-
voja poikkeuksellisia todellisuudentuntemuksia tulkitseviin lausumiin". Niin
Kaila oli muokannut maaperédn otolliseksi suorittaa lopullinen kuolinisku Eino
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Krohnin viitoskirjalle. Han huipensi tuomionsa kohdistaen sanansa vaitoskirjan
tekijaan: "HenkilOssd, joka kuitenkin yrittdd tietoteoreettisesti selvittda kasit—
teensd ja perustella kantansa, on timmoinen menettely tietoteoreettisen dog-—
maattisuuden, etten sanoisi naivisuuden huippu."*

Eino Kailan sanat sisdltyvit hanen 20. marraskuuta 1935 piivittyyn lau-
suntoonsa, jossa hdn jyrkisti vastusti sitd, ettd Eino Krohnin marraskuun 2.
paivana julkisesti tarkastetulle tutkimukselle eli Kailan sanoin "yritykselle
luoda erdidnlaista esteettistd metafysiikkaa" annettaisiin tieteellinen tunnustus eli
viitoskirjan arvo.

Eino Krohnin puolustama fenomenologiaan pohjautuva kanta tunnelaatu-

_jen ja arvotodellisuuden objektiivisuudesta ja siitd, ettd ndama tunnelaadut ob-
jekteina ja tiedon esineind ovat riippumattomia tietoisuudesta ja elamyksisti, on
Kailan mukaan syntynyt metafyysisend oletuksena onnettoman kisitesekaan—
nuksen myota: vditoskirjan tekija oli sekoittanut toisiinsa eri "tyyppeihin" kuu-
luvia merkityksid.” Kailan kritiikki perustui hinen silloiseen kantaansa, etti
yleensikin tajunnasta riippumaton todellisuus oli epikisite, minkéd ldhtokohdan
hén tosin myohemmin joutui hylkddamaan.

Lausunnossaan Kaila ottaa esimerkin korkeaan vuoreen tavallisesti liite—
tystd jylhyyden tunnelaadusta. Han tosin erddssi mielessa myontad sen objek—
tiiviset juuret: katsoja voi kokea kohteen jylhédksi riippumatta omasta sen het—
kisestd subjektiivisesta mielentilastaan. Samalla hdn kuitenkin korostaa sen -
siis vaikkapa jylhyyden - jyrkkaa eroa laaja-aikaisesti pysyvid kvalitatiivisia ja
kvantitatiivisia kokemuksia sisdltivdstd vuori-kokemuksesta eli funktionaali-
sesta objektiivisuudesta. Tillaista vuorta voidaan esimerkiksi louhia ja sen
korkeutta mitata, mikéa tietystikddn ei voi fyysiselld taholla tapahtua "fenome-
naallisen nidkdvuoren" osalta.

Kun Kaila ei hyviksynyt tajunnasta riippumattoman todellisuuden ole-
massaoloa 'tassd ja nyt' hanen tuomionsa Eino Krohnin edustamaan todellisuu-
den tarkastelutapaan oli ehdoton: "Fenomenaalinen esineellisyys 1. objektiivi—
suus, joka on yhta hyvin hallusinaatiolla kuin normaalisella nidkdesineelld, yhta
hyvin valveessa kuin unessa koetulla ilmi6lla, ei todista kerrassaan mitdédn
'tajunnasta riippumattomasta' eli 'transsendenttisesta' realiteetista."®

Helsingin yliopistolle . 30. marraskuuta 1935 kirjoittamassaan vastineessa

Eino Krohn kiistda viitteen siitd, ettd hdn samastaisi tai sekoittaisi toisiinsa

fenomenaalisen ja funktionaalisen objektiivisuuden. Krohn nikee realistisen
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tietoteorian pohjalta toki mahdolliseksi erottaa kvantitatiivinen objektiivisuus
siitd elamyksestd, joka sen yhteydessd havaitsevan subjektin tajuntaan syntyy.
Mutta sen, minkd Kaila vaatii erilleen, Krohn juuri pyrkii yhdistiméan. Toisin
sanoen kun uuspositivismi kasittaa kvalitatiivisuuden vain elamyskentédn perife-
riaksi tunnustamatta sen asemaa Eino Krohn objektivistisen teoriansa mukai-
sesti kohottaa sen keskeiseksi alleviivaamalla tajunnan autonomista luonnetta.
Kvantitatiivisen objektiivisuuden ohella tunnustetaan myos transsendenttisen
kvalitatiivisen objektiivisuuden olemassaolo.

Kailan vuori-esimerkkiin viitaten Krohn pyrkii selventimadn kantaansa.
Hién ei pysihdy maantieteilijoiden tutkimaan kvantitatiiviseen vuoreen eika
toisaalta vuoren tarjoamaan elimykseen, vaan hén todistaa objektivistisen 1ah-
tokohtansa mukaisesti vield kolmannen eli irrationaalisen kvalitatiivisen puolen
olemassaolon, jonka havaitsemme sekd aistihavaintojemme ettd mahdollisten
mielikuvien yhteydessd. Itse kvalitatiivinen puoli, objektiiviset kvaliteetit, ovat
samoja esiintyivatpd ne havainnossa, mielikuvassa tai hallusinaatiossa. Eino
Krohn korostaa, ettd tima distinktio voi toimia vain silloin, kun otetaan huo-
mioon tajunnan ja tietimisen autonomisuus tietimisen objekteihin nihden,
jolloin on "puhtaan tajunnan kannalta kaikki tajunnan sisdltd transsendenttista
ja objektiivista". Ndin ollen kaikki fysiologis—psykologiset prosessit ovat trans—
sendenttista objektiivisuutta silloin, kun "vaarinotamme sitd tajunnan siséltona
ja siihen sisdltyy myoskin se, ettd mielikuviakin havaitaan ja havaitaan ilman
aistielimia".»

Kun Eino Krohn oli niin todistanut viitoskirjansa olevan objektivistisen
teorian 'sisdpuolella’, oli hinen helppoa todeta, ettd hanen vaiitdskirjaansa voi
horjuttaa vain todistamalla vdirdksi koko objektivistisen teorian tietokidsitteen
ja sithen kuuluvan nikemyksen tajunnan luonteesta. Kailan pyrkimys jarkyttaa
véitoskirjaa kiinnittimalla huomiota pelkkiin objektiivisuuskaisitteisiin ei vield
voisi riittaa.

Antipositivismia ja suomalaista estetiikkaa tutkinut Paivi Huuhtanen on
epdilemittd oikeassa todetessaan, ettd Kailan syytokset Krohnia kohtaan filoso-
fisten kisitteiden vidrinkiytostd tuskin voivat selittdd jyrkkda tuomiota. Ky-
seessd oli filosofinen koulukuntakiista, arvovaltakysymys Kailan edustaman
loogisen empirismin ja Krohnin mukaileman fenomenologian vilill.*

Arvovaltakysymys sai Eino Kailan pelaamaan kovilla panoksilla ja hin
otti tuolloin selvié riskejd, joita Eino Krohn vastineessaan osasi kdyttda hyvak-
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si. Kaila esitti viitoskirjan keskeisiin puutteisiin kuuluvaksi sen, ettd tekijd ei
ollut esittinyt perchtyneisyyttd siihen loogiseen uuspositivismiin, jota ennen
kaikkea Rudolf Carnap esittid kirjassaan Der logische Aufbau der Welt.*

Krohnin vastineessa korostetaan ensinnidkin Carnapin kasitemuodostelmien
soveltumattomuutta viitoskirjan edustamaan tietokisitykseen. Toisaalta tode-
taan, ettd Carnapin teorioissa on niin ilmeisia ristiriitoja, ettd vditoskirjan tekija
ei ole voinut rakentaa sille estetiikan tutkimusta. Kolmanneksi Eino Krohn
kysyy ihmetellen, miksi professori Kaila voi vaatia hdneltd juuri Carnapin
teorian perustaksi ottamista. Vakuudeksi hin siteeraa Eino Kailan tutkimusta
Der logistische Neupositivismus, jossa Kaila itse arvelee Carnapin teorian
absurditeettien johtavan siihen, etti useimmat ammattifilosofitkin sen tulevat
hylkddmain.* Vastineessa osoitetaan lisiksi vield Kailan Carnap-kritiikin
oikeutus ja todetaan, miten "Kailan ehdottamat parannukset Carnapin kva-
sianalyyttiseen kisitemuodostamiseen esim. ajallisuuden ja paikallisuuden suh-
teen todella pelastavat teorian monista vaikeuksista".**

Eino Kaila liitti lausuntoonsa myds erditd professori K.S. Laurilan Kroh-
nin viitoskirjaa arvostelevia lausuntoja. Niiden sisdllyttiminen mukaan torpe-
dointityohon oli ilmeinen virhe, silld Laurilan kritiikki osui pahasti harhaan ja
samalla kdintyi hdnti itseddn vastaan.

Laurila piti tdysin keinotekoisena ja luonnottomana vastakohtana subjekti-
vismille Eino Krohnin viitoskirjassaan esittimaa teoreettista perustaa eli 1ahto-
kohtana olevaa esteettisen arvotodellisuuden kasittimistd objektiiviseksi siind
mielessd, ettd se olisi arvostavasta subjektista riippumatonta eli tajunnan kan-
nalta transsendenttista. Laurila viitti, ettd kukaan "jarkeva" esteetikko ei tdl-
laista kantaa edes ole koskaan esittinytkdan. Lausunnollaan Laurila tuli tahto-
mattaan tuominneeksi lukuisia huomattavia tutkijoita, joiden joukkoon vasti-
neessa ansaitusti liitettiin myds Laurilan oma opettaja Max Dessoir. Vastinees—
saan Eino Krohn viittasi myds Dessoirin johdolla kirjoitettuun fenomenologista
estetilkkkaa koskevaan teokseen, jota hin "muiden muassa" suositteli Laurilan
luettavaksi.*

Eino Krohnin viitoskirja koki jo ennen viitOstilaisuutta dramaattisia vai-
heita, silld tyon esitarkastusvaiheessa Kailan tarkoitus oli estdd sen julkistami-
nen. Kirjallisuuden ja estetiikan professori Yrjo Him, jonka alaisuudessa Eino
Krohn tutkimustaan suoritti, pitdytyi varautuneena, koska katsoi, ettei hinen
psykologinen estetiikan asiantuntemuksensa riittdnyt filosofisen tyon patevoit—
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tamiseen. Filosofi Kailan hylkdavin tuomion johdosta ryhdyttiin etsimaéan kol-
matta asiantuntijaa, jollaiseksi lopulta saatiin toinen filosofi Erik Ahlman. Ahl-
man suostui myos viralliseksi vastaviittdjiksi.*

Eino Kaila ei suosiolla niellyt kitkerdd arvovaltatappiotaan, vaan erdan-
laisena kaukaisena jilkindytoksend hdn sai uudelleen niyttivin tilaisuuden
ilmaista kantansa Eino Krohnin epédpdtevyydestd tdmadn hakiessa vuonna 1946
estetilkkan dosentin arvoa Helsingin yliopistosta. Téassda vaiheessa Krohnilla oli
jo esittdd vaitoskirjan lisdksi kolme laajaa tutkimusta: teos Esteettisen kult-
tuurin ja kasvatuksen peruskysymyksii oli saanut seuraa painoon menevisti
kasikirjoituksista Draaman estetiikka ja Henkisen kulttuurimme kohtalo.

Nytkdan Kaila ei saanut tahtoaan lapi, mutta han mutkisti melkoisesti
asioiden kisittelyd. Lausunnon antajaksi oli tissd Kkiistatilanteessa jalleen saatu
Erik Ahlman Jyviskyldan Kasvatusopillisesta korkeakoulusta. Hin ei korostanut
Krohnin viitdskirjan asemaa timédn kokonaistuotannossa. Sen sijaan hén iloitsi
teoksesta Esteettisen kulttuurin ja kasvatuksen peruskysymyksii siksi, ettd
siind tekijdnsd objektivistinen tietoteoreettinen kanta ei tuntunut yhtd jyrkalta
kuin viitoskirjassa. "Vieldpa tekija myontad, ettdi ne psykologiset tosiasiat,
joihin hin on viitannut ... voidaan tulkita toisenlaisenkin teorian pohjalta", hin
kirjoittaa. Ahlman padtyi samoille linjoille kuin toinen dosentuuria varten va-
littu asiantuntija professori Aarne Anttila. Kummankin esittima varauksettoman
puoltava lausunto Krohnin tieteellisestd tuotannosta dosentuuria varten voitai-
siin tiivistdd seuraavaan Ahlmanin luonnehdintaan:

Krohnin teoksista mielestini nédkyy, ettd hdnelldi on huomattavat
filosofisetkin lahjat, joskin ehkd voidaan sanoa, ettei hin puhtaasti
filosofisella alalla ole varsinaisesti penetroiva henki. Mutta esteettisiad
kysymyksid kasitellessddan hidn mielestini osoittaa kieltimatonta
teoreettista lahjakkuutta, mihin on liittyneend herkkd ja avaralle
ulottuva konkreettisten esteettisten arvojen taju — yhdistelmd, joka ei
ole kovinkaan tavallinen.*t
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V KOHTI HENGEN VAPAUTUMISTA

1. Jumala meissa

Tutkimuksessaan Esteettisen kulttuurin ja kasvatuksen peruskysymyk-
sid (1939) Eino Krohn kohdisti erityistd huomiota tunteen asemaan ihmisen
kokemuspiirin laajentamisessa. Tdlloin hén joutui kritisoimaan sellaisia ajatteli—
joita, jotka erottivat jirjen ja intuition jyrkisti toisistaan. Ndihin kuului Henri
Bergson siitidkin huolimatta, ettd Krohn yhtyi hinen nikemykseensd ymmartaa
olemassaolon muotoja ja ilmiditd kannattavaa todellisuutta, reaalisuutta, jonakin
sellaisena, joka aina jad madrittelyjemme ulkopuolelle irrationaalisena tosiseik—
kana. Tahén perusajatukseen Bergson kytki kdsityksensid intuitiosta ja sen mu-
kana tietimisen viimeisistd perusteista irrationaalisena, kun sitdvastoin kaikki
rationaalinen tietiminen taas on hdnen mukaansa pinnallista. Sen sijaan Eino
Krohn puolusti sellaista kasitystd intuitiosta, jota my6hemmit fenomenologit
ovat nimittdneen "esiymmartimiseksi".

Korostaessaan, ettd varsinainen tietiminen on rationaalista ja tunnesuunnat
ovat siind erdinlaisia tietimisen esiasteita Eino Krohn nojautui samanlaiseen
intuition madrittimiseen, mitd J.E. Salomaa puolusti. Salomaan mukaan intuitio
on moninaisuuden tajuamista kokonaisuutena, yhdelli kertaa.'

Salomaa ei hyviksy kisitystd, jonka mukaan mystinen elimys johtuisi
intuition irrallisuudesta vastakohtana kaikelle dlyperidiselle. Intuitio ei ole ko-
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konaan tunnetta, kuten mystiikka, silli Salomaan mukaan "intuitio ldhenee
enemmin loogillista tunnevarmuutta, jossa tunteeseen liittyy myds alyllisia
tekijoitd". Salomaa nidkee intuition sellaiseksi "sisdisen havainnon muodoksi",
jossa loogisuus on vield kehkeytymitontd, mutta josta se voidaan etsii esiin.

Se tapa, jolla Salomaa Kkisitteli intuitiota dlyn ja tunteen yhdistdjdnid on
epdilemittd vedonnut Eino Krohniin ja vahvistanut hidnen ndkemystddn ihmi-
sestd ja ihmisen kehittymisen tiestd, josta edelld on kidytetty nimitystd "henki-
nen cheyttiminen". Itse asiassa hinen viitdskirjansa jilkeen tapahtunut suun-—
tautumisensa ihmisen henkisen kulttuurin ja kasvatuksen peruskysymyksiin on
nédhtdavd hianen pyrkimyksekseen ulottaa vditoskirjassaan hahmottamansa ihmis—
kuva laajoihin kulttuurisiin kokonaisuuksiin eli kartoittaa henkisen eheyttimi-
sen toimintavidylid ja edellytyksid.

Ehkd selkeimmin ldahtokohdan tarkastella henkiseksi eheyttimiseksi kut—
sumaani krohnilaista ihmisen kasvun mahdollisuutta tarjoavat erdit Esteettisen
kulttuurin ja kasvatuksen peruskysymyksid -teoksen lausumat, jotka hel-
posti hukkuvat muun tekstin joukkoon. Ndmid ajatukset liittyvit tunteen ja
jarjen tasapainon vaatimusten perusteluihin, silld hin nikee modemin ihmisen
joutuneen tdssd suhteessa tasapainottomuuden tilaan.

Eino Krohn lihtee liikkeelle ajatuksesta, ettd tunne—elimidn eloisuus ja
voimakkuus ei itsessddn vield voi synnyttdd laajemman todellisuuspiirin tiedol-
lista tuntemista. Reaktio kddntyy helposti péin vastaiseksi, kun "jirjestymiton,
himojen hallitsema tunne-eldmi ... himmentdé tieteellisen silmdn objektiivista
nikemiskykyi".?

Yhteyttd juuri ennen toisen maailmansodan puhkeamista vallitsevaan
kulttuuriin kirjoittaja pyrki tavoittamaan nakemadlld ihmiskunnan kaksijakoisuu-
den, jonka hinen mukaansa aiheuttavat toisaalta hillitsemiton tunne ja toisaalla
tunne-eldmin todellisuudesta tdysin riippumaton jarki. Samat tekijdt halkaise—
vat kahtia sekd ihmisen ettd kulttuurielimdn estien "objektiivisen totuuden
nikemisen" ja valmistaen suotuisan kasvualustan materialismin versoamisel-
le".*

Eino Krohnin puolustaman ndkemyksen mukaan esimerkiksi himo voi-
daan madrittdd tunteeksi, jossa esiintyy halun kvaliteetti ja se estdd nikemisti
varsinaisia arvoja. Tunne-elimin muuttaminen, sen laajentaminen ja kehitti—
minen liitetddn totuuden etsimisen perustana arvojen loytimiseen ja arvojen
elimiseen. Tdssd yhteydessd Krohn suorittaa tieteelliselld foorumilla melko
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harvinaisen viittauksen suoraan teosofiaan. Hin siteeraa seuraavia Pekka Er—
vastin lauseita:

Aina huomaamme kasvavan totuuden tiedon, kasvavan viisauden
ohessa valoisamman ja tdydellisemmin elimén ... Ensimmiinen
taival [tiedon tiellﬁl on siind, ettd te puhdistatte jirkednne, ajatus—
tanne ja mieltéinne.

Samassa yhteydessi Eino Krohn painottaa "teosofisen liikkeen positii—
visena aikaansaannoksena" kisitystd yhdistiad tiedon saavuttamisen tie ldheisesti
ecttiseen ja uskonnolliseen kehitykseen. Tdssd hdn olisi voinut viitata myds
omaan Ruusu-Risti —lehden artikkeliinsa Jumala ja kauneus, jossa hin ki-
sitteli olemassaoloa hyvyyden, totuuden ja kauneuden kannattaman kolmiyhtei—
sen Jumalan eri puolina. Kun Eino Krohn ilmaisi viitoskirjassaan korkeamman
minuuden 'ulosluomisen' ajatusta hidn ei suoraan nojautunut teosofiaan vaan
kaytti hyvikseen yhteyttd C.G. Jungiin ja timén kasitykseen Jumalasta meissd,
jonka Jung ymmairtad alitajunnassamme vaikuttavaksi ja yksilolliseen arvopyr—
kimykseen liittyviksi voimakeskukseksi.®

2. Esteettinen kasvatus ja tunteet

Pyrkimykseen tavoittaa esineiden kiaytannollisasiallisen ja laadullisen
havainnoinnin ulkopuolelta niihin liittyvd varsinainen arvomaailma sisiltyy
myos se Eino Krohnin lahtokohta, jolta hén ryhtyy tarkastelemaan esteettisen
kasvatuksen ja kulttuurin peruskysymyksid. Hinen puolustamansa teoria esteet—
tisessd kokemuksessa havaitusta arvosta olemassaolon varsinaisena irrationaa—
lisena todellisuutena on helppoa nihda rakentavan sellaista suhdetta olemassa—
oloon, jossa ulkomaailmaan suhtauduttaisiin ndenndisend. Tidllaiseen suhtautu-—
mistapaan viittaa klassisen saksalaisen filosofian ja estetiikan termi "Schein",
joka on tullut tunnetuksi erityisesti Friedrich Schillerin teorioiden myota.

Schiller korostaa esteettistd todellisuutta Schein-luonteena pyrkien termil-
lddn esittimidin, etti esteettisesti asennoituneiﬁa meitd kiinnostaa kohteena
oleva ilmid vain sen itsensid tahden. Schein-kisitteellddan Schiller itse asiassa
jatkaa Immanuel Kantin madrittelyd esteettisestdi tunnesuhtautumisesta ja -

arvostelmasta puhtaana, itsetarkoituksellisena mielihyvin kokemisena. Kant
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kirjoittaa: "Schon ist das, was ohne Interesse und ohne Begriff, allgemein und
notwendig gefillt" ("Kaunista on se, mikd ilman 'intressid' ja kaisitteitd herattda
yleistd ja ehdotonta mielihyvad").”

Kirjeiden muotoon Kkirjoittamassaan uraauurtavassa tutkiclmassaan esteet—
tisestd kasvatuksesta Schiller kidyttdd Schein-termid erdénlaisena ihmisyyden
merkkind, kykynéd "iloita lumeesta", joka ihmiskunnan historiassa on ilmennyt
"haluna koristeluun ja leikkiin".® Tissd yhteydessd Schiller viittaa jokapaivai-

seen todellisuuteen erottaen sen Scheinista seuraavalla tavalla:

Die Gleichgiiltigkeit gegen Realitdt und das Interesse am Schein [ist]
eine wahre Erweiterung der Menschheit und ein entschiedende
Schritt zur Kultur. (Vilinpitimdttdomyys todellisuutta kohtaan ja
kiinnostus Scheiniin on ihmisyyden todellinen laajennus ja merkitta—
vi askel kohti kulttuuria.)’

Schillerin ilmausta kéyttden voitaisiin todeta, ettd "vilinpitimattomyys"
todellisuutta kohtaan on tavallaan myds Eino Krohnin teorioissa ihmisen hen-
kisen kulttuurin perusta. Ihmisen irtautuminen jokapdivdisen todellisuuden
subjektiivisten vaikutusten yhteydestd mielikuvituksen ja luovuuden maailmaan
merkitsee olemassaolon havaitsemista loitommalta, toisesta perspektiivistd.
Tidlloin voimme helpommin ndhdid olemassaolon eri ilmiditten reaalisuuden ja
todellisuuden sellaisenaan.'® Nahdessddn esteettisen asenteen vilttimattomana
edellytyksend inhimillisen hengen vapautumiselle Eino Krohn ldhestyy esteet—
tistd kasvatusta Schillerin Esteettisen kasvatuksen kirjeiden pohjalta.

Se miten esteettinen ilmaus tai ilmaisuhalu voisivat johtaa jokapiiviisen
todellisuuden ulkopuolelle 'toiseen todellisuuteen' eli ilmididen irrationaalisen
arvotodellisuuden kokemiseen, osoittautuvat Eino Krohnin taidekasvatusta
sivuavien estecttisten pohdintojen keskeiseksi kysymykseksi. Krohnilaisen
kasvatusndkemyksen ytimeksi kehittyikin juuri esteettisen havaitsemisen kasva-
tus, joka kohdistuu irrationaalisen arvotietoisuuden toiminnan herdttimiseen. Se
liittyy yhtend sdikeend maassamme tuolloin vaikuttaneeseen uuden sukupolven
taidekasvatuskeskusteluun. Siind irrottauduttiin emotionalistis—psykologisista
intresseistd, jotka korostivat — kuten mm. taidekasvatusajattelija Juho Hollo -
taidetta tunteen ilmaisuna, tunteen hahmottamista taiteen muotoon. Uuden ja
vanhan suunnan yhteinen ldhtokohta oli silti yhtd perinteisen idealistinen -
Kantin ja Schillerin teorioihin nojautuva — mutta perustelut vaihtuivat."! Vii-
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toskirjassaan ja sen jilkeisessd tuotannossa Eino Krohn pyrki jatkuvasti koros—
tamaan omien nakemystensi eroa emotionalistisiin taiteenselityksiin.

Eino Krohnin lahtokohta taiteellisen mielikuvituksen ja intuition perustana
olevasta erikoisesta esteettiseen arvoon liittyvdstd kokemustodellisuudesta
poikkeaa jyrkisti emotionalismiin pohjautuvasta taideselityksestd, jonka mu-
kaan taide on tunneilmausta. Hinen monessa eri tuotantonsa yhteydessd koh-
distamansa polemiikki K.S. Laurilan tunnelaukaisuteoriaa kohtaan on ymmar-

rettivaa, mairitteleehdn Laurila taiteen seuraavasti:

Taide on sellainen inhimillinen toiminta, jonka tarkoituksena on
tartuttaa muihin omia tunnevaikutelmiamme antamalla niille suunni-
telmallisesti tartuttavaksi muovailtu ja todella myds tartuttavasti
vaikuttava, havainnollinen ilmaisumuoto. Tai sovellettuna taiteellisen
toiminnan tulokseen, taideteokseen: Taideteos on suunnitelmallisesti
tartuttavaksi muovailtu ja tartuttavasti vaikuttava omien tunne-ela-
mysten havainnollinen ilmaus."

Taideteoksen nidkeminen tartuttavaksi tarkoitettuna ja tartuttavasti vaikut-
tavana on helppoa ymmairtaa vievin liian laajaan taidekasitykseen. Onnistunutta
taidetta olisivat kaikki propagandakeinot, vaikkapa Hitlerin puheet, jotka on-
nistuvat tarkoituksessaan herittid kuulijoissa vihaa ja ihastusta ja yllyttid hei—
dit toimimaan puhujan tahdon mukaisesti. Laurilan taidekdsityksestd seuraa
Krohnin mukaan myos, ettd esimerkiksi "pornografiset tekeleet ovat sitd ete—
vampdi taidetta, kuta paremmin ne kykenevit siirtimain meihin tarkoittamiaan
haluja ja nautintoja"."?

Voimakkaassa kritiikissdan Krohn ei ottanut huomioon Laurilan omaa
'yliherkkda' vainua esimerkiksi pornografian suhteen. Tdydentidvin nakokulman
olisivat tarjonneet esimerkiksi Laurilan kirjallisuusarvostelut, joissa hidn arvioi
yhdeksi ja samaksi "saastaksi, madaksi ja pOyristyttiviksi pyhidinpilkaksi"
1930-luvun kirjailijoiden "pornografian" ja "bolshevistisen tendenssin". Niinpa
pornografisen Kkirjailijan leiman sai liris Uurron lisdksi myds esimerkiksi Nis—
kavuori—ndytelmisarjan kirjoittaja Hella Wuolijoki.'

Laurila tunnusti eettisen taidekdsityksensd esikuvaksi tunnestautumiste—
oreetikkoihin kuuluvan Volkeltin, joka nikee siveellisyyden taiteen yhteydessi
sekd "oloperdiseksi" ettd ulkokohtaiseksi. Kuitenkin Laurila kdytianndssa sovelsi
erottelua varsin yksipuolisesti ja suuntautui osoittamaan ensisijassa, miten taide
poiketen ihanteitten palveluksesta voi langeta tuottamaan 'miadinndisyytta'.
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Myés Volkelt nédyttid toimineen samoin, kuten Pdivi Huuhtanen on osoitta—
nut.”®

Laurila omaksui tunteensiirtoteorialleen jokseenkin suoraan Tolstoin ajat-
telun mallin ja erityisesti Tolstoin eettisen perusajatuksen. Tolstoin mukaan
taiteen tarkoituksena oleva totuuden julistaminen tapahtuu muuttamalla elimén
perustana oleva totuus jirjen asiasta tunteen asiaksi. Tami totuus on Tolstoille
kristillinen rakkaus, jota taide palvelee nimenomaan tunteen tartuttamisen peri-
aatteella.'®

Eino Krohn viittasi vditoskirjassaan ja muussa estetiikkaa ja taidetta ka-
sittelevissd tuotannossaan Tolstoihin ddrimmdisen véhén ja vain toisarvoisissa
yhteyksissd. Tama tuntuu yllattavaltd, silla Tolstoi painotti Krohnille ldheista
Jeesuksen Vuorisaarnan henked. Ilmeisesti kuitenkin juuri timéan seikan vuoksi
Krohn katsoi sopivimmaksi olla kisittelemittd Tolstoita. Arvostellessaan Lau-
rilan puolustamaa erikoista tunteenilmaisun tarkoituksellisuuteen perustuvaa
taidekisitystd Krohn ei kohdistanut huomiotaan Laurilan tolstoilaiseen taustaan

ja ndin Laurila sai Krohnilta tavallaan ylimitoitetun annoksen kritiikkia.

3. Irti tunteiden pakkovallasta

Kun K.S. Laurilan edustaman emotionalistisen taiteenteorian mukaisesti
taide ymmarretdin taiteilijan omien tunne-eldmysten tietoiseksi tartuttamiseksi
ja tartuttavasti vaikuttavaksi ilmaukseksi, syntyy tietysti jyrkka ristiriita klassi-
seen Immanuel Kantin kdsitykseen esteettisen havainnon puhtaudesta nautin-
tojen ja kirsimysten ulkopuolelle johtavana kokemuksena, jonka Friedrich
Schiller juuri néki edellytyksend ihmisen henkiselle vapautumiselle, irtautumi-
selle tunteiden pakkovallasta.

Kuitenkin Schiller kirjoitti sanoja, jotka emotionalistinen taiteenteoria
saattoi ottaa lahtokohdakseen nimittdessddn runoilijaksi "jokaista, joka kykenee
siirtimdin tunnetilansa johonkin objektiin". Kun taiteilija nidin kykenee objek—
tivoimaan tunteensa sisillén, on siitd seurauksena, ettd hin vilttimattomasti saa
vastaanottajan siirtyméiin samaan tunnetilaan.” _

Kun Yrjo Him taideteoriassaan puolustaa muotoon pukeutunutta tunneil-
maisua, hin maiirittelee taideteoksen tavalla, jota Schiller puolusti. Hirn nikee
taideteoksen sellaisena tuotteena, minkd avulla "tunnepitoinen inhimillinen
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sieluntila on saanut tiydellisen ja kaikinpuolisen ilmaisunsa ulkonaisessa muo-
dossa tai hahmossa".'® Hirn korostaa tissi maddrittelynsid alkuosassa selvisti
Schillerid seuraten taiteilijan ilmaisukyvyn perustana olevaa alitajuista sisiltod,
jonka taiteilija kykenee objektivoimaan.

Tunnetilan objektivoiminen tarkoittaa Hirnilld Schillerin tapaan taiteilijan
kohoamista esteettiseen ilmaisuun: kontemplatiivisessa tarkastelussa tunnetila
heikkenee, silldi se on ruumiillistunut taideilmaisuksi. Teoriaansa Hirn valaisee
tunnetulla esimerkillddn antiikin Kreikan bakkanttijuhlien hurmiossa tanssivista
mainadeista. Toisten naishahmojen liikkeet ja asennot osoittavat hillitsematto—
min tunteen tuskallista ilmaisunetsintdd kun taas toisten tanssivien naisten
rauhallinen sulo kertoo taiteen vapauttavasta ja lieventivisti voimasta.”

Mitid taas taideilmaisun vastaanottajaan tulee, hinelle tapahtuu Hirnin
teorioiden mukaan samaa, miti niille bakkanttijuhlassa tanssiville naisille, joi-
den liikkeet jo todistavat intohimosta vapautunutta olemusta. Hirn kirjoittaa
nimittdin taidemaéarityksensd loppuosassa, miten taideteos "tekee vapaan ja
'pyyteettomin' tarkastelun mahdolliseksi ja joka siten ei-esteettisen elimin
kiihottavien ja hammentdvien vaikutelmien sijasta herittda tarkastelijassa puh—
taan kontemplatiivisen mielihyvintunteen".* Nidin myds Hirnin teorioissa tai—
teilija siirtdd kontemplatiivisen suhtautumiskyvyn katsojaan, kokijaan, joka
myds taideilmaisun vilitykselld padsee osalliseksi taiteilijan kokemasta esteetti—
sen tilan luomasta vapautuksesta.

Sama ajatus voidaan ilmaista Schillerin estecttiseen kasvatukseen liitty—
villd teorialla ihmiseen vaikuttavasta kahdesta vietistd, joiden alaisuudesta
olemme pididsseet vapautumaan esteettisessd tilassa. Bakkanttisessa hurmiossa
hillitsemitontd tunnetta ilmaisevat tanssijat voidaan ndhdi schillerilisittdin
ainevietin (Stofftrieb) orjina. Tdlloin ihminen on nautintojen, kédrsimysten ja
hyotyajattelun kahleissa eli luonnon vilttimattdomyyden lain alamainen. Maail-
ma alistaa ihmisen persoonan ja ihminen kadottaa itsensd maailmaan. Muoto-
vietti (Formtrieb) taas tarkoittaa jiarjen tuomaa jarjestystd ja lainmukaisuutta
havaintosisillon sekavaan kaaokseen. Se edustaa jarjestyksen maailmaa. Tassd—
kddn ihminen ei ole vapaa, vaan hin on alistettuna logiikan lakien alaisuuteen,
jirjen vilttimittdmyyden maailmaan.?!

Taideilmaisu vapauttaa ihmisen. Siind kummankin vietin vaikutukset ovat
lakanneet, virranneet yhteen ja tulleet vapaiksi. Thminen ei eniéd toimi luonnon

vilttaimattomyyden aistillisissa kahleissa eikd jarjen logiikan abstraktioissa.
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Tilalle on tullut leikkivietti, joka hillitsemélla kummankin vastakkaisen vietin
pyrkii sdilyttimadn ne. Vain leikkiessddn ihminen on sanan tiydessd merkityk-
sessd ihminen, kirjoittaa Schiller.?

Schillerin keskeiset luonnehdinnat leikistd on mielekdstd palauttaa aine-
ja muotovietti —erottelun yhteydessid ilmaistuun nakemykseen ihmisestd, joka
toisaalta aineviettinsd voimalla "tarttuu maailmaan ja kehittda itsessdin olevia
mahdollisuuksia" ja toisaalta muotoviettinsd aikaansaamana "ymmartdd maail-
maa ja luo muotoa itsensi ulkopuolelle".?

Schiller-tutkimuksen tiahdn yhteyteen liittdima kiintoisa huomio on, ettd
ilmaukseen maailmaan "tarttumisesta" (ergreifen) sisiltyy jo yhtenéd verbin tul-
kintaan kuuluvana tarkoitteena ajatus maailman vastaanottamisesta vilittomana,
niin rikkaana, ettd se saa tarkastelijan valtoihinsa ja ikdan kuin unohtamaan
omat pyyteensi. Maailman ymmirtimiseen (begreifen) taas voidaan samoin jo
ndhda liittyvédn ajatus voimakkaan tunteen jilkeen vilimatkan ottamisesta koet—
tuun, jolloin ihminen voi ymmirtid maailmaa.*® Voidaan siis nihdi, etti jo
itse ajatukseen aine- ja muotovietin vastakohtaisuudesta sisiltyy niitd kumoava
elementti eli ajatus esteettisestd vuorovaikutuksesta kumpaakin yhdistivina
henkisen eheyttimisen tiena.

Esteettinen tila on Schillerille edellytys saavuttaa kokonainen ihminen,
kun ihminen nousee aistillisesta, kirsivistd ja tunnepitoisesta ainevietin piiristd
ajatuksen ja tahdon toimivaan tilaan.”® Tillainen askel on mahdoton, ellei en-
sin esteettisessd suhtautumisessa saavuteta pysahtymiskohtaa, josta ihminen voi
héiriintymatta siirtyd tahdon ja toiminnan maailmaan. Moraali siis voi kehittya
esteettisestd tilasta, mutta ei fyysisesti, jossa ihminen vain kirsii luonnon val-
taa.?

Se tapa, jolla Eino Krohn tuotannossaan selvittdd Schillerin esteettistd
ilmioti ja taidetta koskevia teorioita?, antaa jo sindnsi selvin kuvan siiti, etti
Schiller vaikutti ldheisesti hinen nikemyksiinsa estetiikasta. Schillerin keskei-
nen ajatus esteettisestd suhtautumisesta ihmisen aistillisen ja henkisen olemus-
puolen sopusointuun saattavana yhdistividna tekijdnd, siis ilman ulkopuolisia
paamairia sisiltaviana pysiahtymisen tilana, osoittautuu Eino Krohnin teorioihin
ndhden suorastaan kantavaksi voimaksi.

Juuri tdmdn vuoksi Schillerin vaikutus emotionalistiseen taiteenteoriaan ei
osoittaudu Eino Krohnin omiin estetiikan kasityksiin ndhden hdiritseviksi piir—
teeksi. Samasta perusteesta voidaan selittid myods Krohnin suopea suhtautumi-
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nen Yrjo Himin edustamaan emotionalismiin. Puolustihan se - tosin Krohnin
teorioista poikkeavalla tavalla — samaa paamairdi eli esteettistd ilmausta tun—

teiden pakkovallasta vapauttavana voimana.

4. Taideteos symbolina

Keskeisen taidetta ja taideteoksen olemusta koskevan teoreettisen lahto—
kohtansa - kisitys esteettisestd arvokokemuksesta esteettisen tunneilmaisun
lopullisena aiheuttajana — Eino Krohn onnistuu pukemaan oppikirjassaan Es-
teettinen maailma aikaisempaa yksinkertaisempaan ja selkeampdin muotoon.
Krohn korostaa, ettei taideteos ole kappale luontoa muiden luonnonesineiden
tavoin. Taideteos ei ole luontoa, silld se ilmaisee tiettyd suhdetta luontoon ja
olemassaolon ilmidihin. Luonnonilmid voi tulla esteettisen asenteemme koh-—
teeksi samoin kuin miki tahansa esine, jonka eteen pysihdymme ja nautimme
sen olemassaolosta. Tuo esine tai ilmio ei sindnsd ole taidetta, mutta jos olem-
me taiteilijoita, voimme taiteellisella kuvauksellamme vilittdd jotain siitd, mita
olemme esteettisesti kokeneet tuon kohteen yhteydessd. Ndin Eino Krohn jil-
leen johtaa teesinsd taideteoksesta, joka ei ole esteettisen asenteen kohde, vaan
tuon elimyksen ilmaisija ja vilittdjd. Juuri tissd ominaisuudessaan eli toimies—
saan ilmaisijana ja vilittdjana taideteos on kisitettdvd symbolina, jota ei saa
samastaa sen kohteen kanssa.”®

Taideteos niin kisitettyna ei ole nahtava itseisarvoksi, vaan vilinearvoksi
tai arvoalustaksi, joka johdattaa meiddt kauniin luo, kauniin tajuamiseen.?
Krohnin aikaisemmin lausumat ajatukset taideteoksesta tienviittana ja taitei—
lijasta profeetan omaisesti johtamassa yleis6ddn olemassaolon kauneuden eteen
toistuvat nyt vihemman runollisesti.

Taideteoksen nakeminen jonakin muuna kuin kauniina, ts. vilineend kau-
neuden vastaanottamiseen, johtaa Eino Krohnin esteettisen kasvatuksen alueel-
le. Niinpd juuri tdstd perustasta on ndhtidva syntyneen hanen keskeinen linjan-
madrityksensd, johon hin nojautui teoksessaan Esteettisen kulttuurin ja kas-
vatuksen peruskysymyksii. Han alleviivaa taiteen asemaa "maédrityn esteetti—
sen piirin" paljastajana ja esteettisen suhtautumiskyvyn herittajana, josta es—
teettisen kasvatuksen "oma erityinen kulttuuritehtivd" voi versota. Taide saa
kokijansa, vastaanottajansa "iloitsemaan todellisuudesta sen itsensa tahden".
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Tillainen maailman tavanomaisen katselemistavan kahleista tapahtuva irtautu-
minen paitsi vapauttaa vastaanottajan ahtaasta ja itsekkdistd tunnevaikutuspii-
ristdin myos samalla tuottaa kulttuurille edistivid seurauksia.® Ajatus kulkee
samaan suuntaan kuin jo Schillerin esteettisen kasvatuksen peruskasityksissd,
joita Suomessa oli uudelleen tulkinnut vuosisadan vaihteessa Waldemar Ruin.
Tunnusomaista Schiller-tradition johtohahmona toimineelle Ruinille oli "ilon
estetiikka"* Taiteen tervehdyttivd vaikutus ndyttdd toimivan Eino Krohnin
teorioissa kuitenkin vain silld ehdolla, ettd taideteos kisitetddn ainoastaan oman
luonteensa mukaisena eli kuten hidn korostaa, kauniin tajuamiseen johtavana
symbolina.

Taide edistdd eettisen toiminnan kehittymistd, silld se saa ihmisen tilaan,
jossa hdn epditsekkdidstd harrastuspiiristddn vapautuen nikee yhd laajemman
todellisuuspiirin kauneuden.** Timi Eino Krohnin esteettistd kulttuuria kos—
keva teesi voidaan selittdd seuraavasti. Tajuntamme pyrkiessd tietoiseksi es—
teettisestd arvosta objektiivisena irrationaalisena todellisuutena me kohoamme
alempien viettiemme ja intohimojemme ylidpuolelle, jolloin ymmairrimme ne
vain arvotodellisuutta kannattavina arvoalustoina.®® Toisin sanoen, me saam-
me esteettisessd suhteessamme olemassaoloon virikkeitd ikddn kuin asettaa oma
subjektiiviseen arkimindamme sulkeisiin ja avautua arvomaailmalle, jonka
piiriin kuuluvat my6s kauneusarvot. Kisitys taiteen tehtivisti loitontaa ja eris—
tdd olemassaolon ilmid sen jokapiiviisistd yhteyksistd on helposti liitettdvissad
juuri tdllaiseen kehyksistoon.

Miten Eino Krohn kisittda vertauskuvien merkityksen on palautettavissa -
alkuaan Schilleriltd saatuun - nidkemykseen taiteen loitontavasta tai lieventd-
viastd suhteesta viettien ja intohimojen maailmaan. Tunnesisdltd purkautuu
vertauskuvien muodossa muuttuen taiteilijan luovassa toiminnassa teokseksi.

Kyseessi on taiteilijan luonnollinen pyrkimys saada lievennysté ja vapau-
tusta omasta tunnetilastaan. Se on tietynlaista etdisyyden ottamista siihen tun-
teeseen, jota kuvataan. Tunne on ndin ollen tullut objektiksi eikd se endd kuulu
varsinaisesti subjektiiviseen elimysmaailmaan. Eino Krohnin sanoin: jos taitei-
lija on onnistunut esteettisesti ilmaisemaan ja kuvaamaan vaikkapa "omia epi-
moraalisia tunteitaan", hidn on jo itse jossakin mielessd voittanut ne. Hin on
oppinut niitd katselemaan ulkopuolisen silmin esteettisend todellisuutena, "kir—
javana eldminsisiltond, jolla on merkityksensd sellaisenaan erillisesti nahtynd

ilmioni, olematta enidi hinen omaa tahdonsuuntaansa".
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Toisaalta elamédnilmidistd vapautumiseen, niiden irrationaalisen olemus-
puolen nikemiseen liittyy Eino Krohnin korostamana eettinen puoli, taiteellisen
luomisen ymmartiaminen sisdisend velvollisuutena ja tehtivind. Se on samalla
uskollisuutta korkeammalle minille. Se on jatkuvaa henkistd kamppailua niahda
totuuden valo eldimidn vaihtelevan pinnan takaa. Naiitd ajatuksia Eino Krohn
pyrkii tavoittamaan siteeraamalla pianisti Vdind Lahden seuraavia "michek-
kdiksi" luonnehdittuja sanoja:

Vain todellinen viisaus, jonka olemme ostaneet kirsimyksillimme ja
jonka hinnan me aina olemme valmiit uudelleen suorittamaan, ei
koskaan jitd meita. Tdllaiselle sielun asenteelle ei mielestdni 16ydy
sopivampaa nimed kuin juuri uskollisuus.®

Viind Lahden ajatuksia on helppo tulkita krohnilaisella tavalla eli nahda
ne ilmaisevan hengen sisdistd pyrkimystd ykseyteen, jolloin ihminen paljastaa
ja realisoi arvoja. Kyse olisi ndin tulkittuna ihmisen perusvietistd paljastaa
arvotodellisuutta vertauskuvallisuuden my6td.* Taiteellinen lahjakkuus ja ne-
rous pohjautuisi timdan mukaan mahdollisimman vilittdméaén suhteeseen alita—
junnassa vaikuttavien arvotekijoiden kanssa, jotka taideteoksessa saavat ver—
tauskuvallisen ilmaisun.

5. Esteettinen vapautustyo

Friedrich Schillerin estetiikalle osoittama ihmisen tasapainoittamisen teh—
tavd voidaan ndhda liittyvan elimellisesti Eino Krohnin korostamiin ajatuksiin
niistd pysahdyttivista, armoitetuista hetkistd, jolloin ihminen tuntee loitontu-
vansa jokapiiviisen todellisuuden vilittomistd yhteyksisti. Se on olemassaolon
havainnoimista toisesta perspektiivistd. Ndin avautuva Scheinin, lumeen maail-
ma esteettisen todellisuusluonteen konstituoimana on Eino Krohnille se inhi-
millisten voimien vapauden tila, jossa ilmididen varsinainen reaalisuus paljas-
tuu ikddn kun ihmistd moraalisesti velvoittavana kokemuksena. Juuri tdstd
pysahtyneestd estecttisestd tilasta arvokokemuksena nousee hinen taiteelle ja
taidekasvatukselle asettamansa keskeinen tehtiva. Niinpéd teoksessaan Esteetti-

sen kulttuurin ja kasvatuksen peruskysymyksid hin kirjoittaa:
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Taide paljastaa ... helpommin esteettisen arvon ja opettaa meidit
siten nakemiin sen myoskin tavallisessa olemisyhteydessian.*

Jo tdhdn madrittelyyn sisdltyy itse asiassa todellisen inhimillisen kehityk-
sen malli. Esteettisen elimysmaailman kautta tapahtuu ihmisen henkinen kasvu.
Olemassaolon kauneuden kokemisen, intressittomédn kontemplaation ja eristys—
tilan, siis rilppumattomuuden kautta kdy tie niihin havainto- ja elimismuotoi-
hin, joita ihminen kéyttdd varmistaakseen olemassaolonsa ja suorittaakseen
valintoja.®®

Eino Krohnin puolustama nikemys ihmisen henkisen eheyttimisen tiestd
on samalla hinen ndkokulmansa esteettisen kasvatuksen kasitteeseen. Téassd hidn
kulkee Schillerin Esteettisen kasvatuksen kirjeiden linjalla: myds Krohn
kisittelee esteettisti kasvatusta nimenomaan esteettiseen kokemukseen tahtid
vand eikd taiteen tekemisen opettamisena. Kummallekin taide on viline, jolla
esteettinen tila parhaiten saavutetaan. Tdssd pyrkimyksessd kumpikin korostavat
esteettisend luovana toimintana esteettistd kontemplaatiota, jonka jokainen
ihminen voi tai paremminkin jonka hdnen kuuluisi saavuttaa. Schillerin jélkia
seuraten Eino Krohn korostaa ihmisen esteettiseksi tekemistd vilttimattoméana
askeleena ihmisen henkisen pddmaédrian saavuttamisessa.

Ihmisen esteettiseksi tekeminen liittyy ihmisend olemisen paddmadirdin,
persoonallisen avautumisen prosessiin eli ihmisen jumalallisen puolen 16ytimi-
seen omasta-itsestddn. Schillerille persoona on jumalallista ihmisessi. Tie ju-
malallisuuteen avautuu hinelle aisteissa.*

Esteettinen vapautustyd liittyisi ndin ihmisen itsetiedostamisen prosessiin
eli ylipersoonallisten arvojen kannattajana toimivan 'varsinaisen' minuuden
avautumiseen. Se on henkisen kasvun tielld etenemistd yhd kauemmas per—
soonallista hydtyd ja nautintoa tavoittelevan empiirisen minin vallasta. Esteet—
tinen vapautustyd voidaan mdiritelld krohnilaisesta nikokulmasta elimelliseksi
osaksi henkisen eheyttimisen prosessia. Téllaista ajatusta ilmaisevat omalla
tavallaan Eino Krohnin sanat, kun hén oppikirjassaan Esteettinen maailma
tahdentdd, miten taide olemassaolon estecttisen puolen paljastajana samoin kuin
myds ymmairtimisen, ajattelun tie johtavat eettisen minuuden yhteyteen eli
kysymys on totuuden, hyvyyden ja kauneuden kolmiyhteydesta:
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Tiede puhtaana totuuden etsimisend ja taide puhtaana esteettisten
itsearvojen paljastamisena kuuluvat ... varsinaisen mindn toteutumis—
suuntaan, ja niilld on siten oma etiikkansa.*

6. Lapsuuden intensiivinen todellisuus

Taiteelle asetettu paamaird ihmisen johdattajana erdinlaiseen tunnetiytei-
seen todellisuuden nidkemiseen johtaa Eino Krohnin esteettistd kulttuuria ja
kasvatusta kisittelevian teoksensa lopussa suuntaamaan jonkin verran huomiota
myos kdytannon pedagogisiin kysymyksiin opastettacssa lasta esteettiseen maa-
ilmaan.

Hin korostaa 1dhinnd Rudolf Steinerin taidekasvatusperiaatteiden mukai-
sesti* lapselle ominaisen aistimellisen ja elimyksellisen kokemustavan tir—
keyttd ja alleviivaa ehdottomana tosiasiana lasten kykyi esteettiseen suhtautu-
miseen, kauniin kokemiseen. Lapsen vaikutelmien eldvyys, intensiivisyys, raik—
kaus, tuoreus on Krohnille tirkein elimédn antama aarre, jonka kasvatuksen on
sdilytettavda. "On pelastettava lapsi lapsessa", kuten hin totcaa taidekasvattaja
G.F. Hartlaubin sanoja lainaten.*

Lapsen katse on objektiivinen, vapaa omista mietteistd, toiveista ja ha-
luista. Aikuisen havainnointi taas on subjektiivinen, jolloin "eldvén todellisuu-
den" vastaanottaminen kérsii huomion kiinnittyessd yksityiskohtien havaitsemi-
seen sindnsd. Koska esteettisen kokemuksen konstituoiva tekija on Krohnin
mukaan juuri olemassaolon todellisuuden eldvd, raikas ja intensiivinen tiedos—
taminen, lapsi havainnoi esteettisen arvon vilittomasti, se kumpuaa ikdian kuin
lapsen omasta luonnosta. Sitdvastoin aikuiselle usein vasta taide voi valloittaa
takaisin jotain sellaista, mitd tdmi kerran lapsena oli omistanut.*

Némi huomiot antavat sen perustan, josta Krohn sitten tutkii lapsen mie-
likuvitusta ja sen yhteyksid luovaan toimintaan, piirtimiseen, sanojen kayttoon
ja musikaalisiin valmiuksiin. Esteettisen suhtautumiskyvyn siilyttiminen vaatii
opettajalta ensisijaisesti lapsen sielun kasvattamista eikd niinkdin kiden ja
silmidn kasvattamista. Kaikki se, mika tihdentda mekaanista ja teknistd kykya
ja rasittaa herdttimalld ponnistuksia, on vahingoksi lapsen piilotajuiselle pur—
kautumiselle, johon hin voi pukea esteettiset konseptionsa ja nikynsa.*
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Eino Krohn madirittelee esteettisen pedagogiikan pohjautuen esittdmiinsd
perusteisiin lapsen voimakkaasta esteettisestd eldmyskyvystd. Tilloin hén - siis
ennen toista maailmansotaa — toteaa sen vaaran olemassaolon, jota 1980-luvun
kouluopetuskeskustelussa oli alettu tiedostaa yhd ajankohtaisemmaksi eli kysy-
myksen tiedon ylivallasta. Toisin sanoen, yhd laajentuva kokemuspiirimme
joutuu yksinomaan tiedollisesti tajuttavaksemme. Sen tuloksena ympiristod ja
maailmaa dlyllisesti kisitettdvd puoli hukuttaa tietoisuudestamme juuri sen
osan, johon Eino Krohn nikee esteettisen havainnon kohdistuvan: kokemuksen
todellisuuden irrationaalisesta arvopuolesta. Maailma muuttuu kylmiksi ja
asialliseksi ja Charles Darwinin tavoin ihmisestd tulee pelkkd luonnonlakeja
mirehtivd kone.”

Krohn vetoaa estetiikkansa pohjalta kasvattajiin sallia lapsen eri kehitys—
vaiheissaan antautua vapaasti iloitsemaan esteettisistd arvoista — Waldemar
Ruinin 'ilon estetiikka' oli edelleen voimissaan Krohnin 'ohjelmassa’. Ihminen
saa lapsuuden kokemuksistaan "suuren piilotajuisen kauneuden voimavaraston".
Kun lapsen esteettisen elimyskyvyn sdilymiselle luodaan edellytykset, se on
Krohnin teorioita tulkiten ikddn kuin lapsen omasta luonnostaan tuottaman
eliminvoiman taltioimista hénelle pysyviksi ja ehtymidttomiksi henkiseksi
omaisuudeksi. Se sdilyy intellektuaalisten taipumusten kehittymisestd ja kult—
tuurin mekanisoituvista vaikutuksista huolimatta ja sen voima kantaa aikuiseksi
kasvaneen yksilén elimin ristiriitojen, surujen ja kirsimysten yli.*

Esteettisen suhtautumisen sidilyttiminen ja sen kehittiminen tarkoittaa
eldvdn suhteen sdilyttdmistd luontoon ja ulkomaailmaan. Sen tuloksena maail-
ma ei kuihdu abstraktiseksi luurangoksi, vaan ihminen voi timin esteettisen
elimidnvoiman vilitykselld, kuten Krohn runollisesti lausuu, rakentaa sillan
"oman sielun kaipuun" ja ulkomaailman vilille.”

Mielikuvituksen ja sen kasvattamisen teemat olivat kylld tuttuja suoma-
laisen pedagogisen tutkimuksen piirissid. Valfrid Vasenius oli Waldemar Ruinin
ja Juho Hollon tapaan esittinyt ohjelmallisia kannanottoja mekanisoivaa tieto—-

puolista koulukasvatusta vastaan.”®

Krohnin esitys on kuitenkin aiemmista
poiketen johdonmukainen yritys yhdistidd esteettisen kasvatuksen praktiset pad—

telmit varsinaiseen esteettiseen teorianmuodostukseen.
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7. Kirjailijat nerouden portaiden askelmilla

Miten kirjailijat voisivat toimia hengen vapautumisen tulkkeina siihen
viittaa jo se tapa, miten Eino Krohn kisittelee neroutta.” Hanen kiinnostuk—
sensa taiteellisen nerouden kysymykseen on helposti palautettavissa nikemyk-
seen esteettisestd tilasta arvokokemuksena, jonka laajentunut minuus sitten
toteuttaa taiteellisena teoksena. Kirjallisuuden tutkijana hidntd kiinnostivat talla
minuuden rajojen laajentamisen polulla taivaltavat kirjailijat.

Kisitykseen, ettd taiteellinen nero ei ole milloinkaan niin terve kuin hén
on luodessaan taideteosta Eino Krohn suhtautuu myontivisti, tosin tietyin va—
rauksin. Viitoskirjassaan hén viittaa Goetheen erdinlaisena taydellisend taiteel-
lisena kaikki sielulliset sairaudet ja epitasapainottomuudet vilttivind nerona,
jonka vilitykselld "suunnattomat luonnonvoimat" pyrkivit tietoisiksi. Ihanteel-
lisena nerona Goethe osasi alistaa koko elimdnsd timin tehtivinsid palveluk-
seen, jota hin laajemmasta kokemuspiiristiin tietoisena tahtoi toteuttaa.®

Kirjassaan Esteettisen kulttuurin ja kasvatuksen peruskysymyksié
Eino Krohn tiivistdd nakokulmansa nerouteen kehittien erdinlaisen viisiaskel-
maisen nerouden portaikon. Ylimmilld askelmalla olevia tiydellisid neroja hin
luonnehtii ihmisiksi, jotka

omaavat harvinaisen laajan ja rikkaan kokemuspiirin sekd nerokkaat
taiteelliset taipumukset ja joiden inhimillinen kehitys kaikilta ar—
vonidkokohdilta katsottuna on samassa suhteessa sopusointuinen, niin
ettd heidian elamdnsd voi muodostua yhtendiseksi, jatkuvaksi esteet—
tisten arvojen paljastamiseksi ja laajan todellisuuspiirin taiteelliseksi
ilmentimiseksi.”

Timéd mairitelmid on tulkittava syntyneeksi nimenomaan objektivistisen
estetiikan teorioiden sovellutuksena. Eino Krohn on selvistikin nidhnyt ihan-
teellisen neron jo luonnostaan pysyvidn olemassaolon objektiivisen arvomaail-
man tasolla. Tami tarkoittaa juuri olemassaolon tunnestautumista objektiivisena
kauneutena hiiri6ttomasti taiteilijasubjektiin. Ndin minuuden laajempi arvopiiri
on padssyt sopusointuisesti ilmenemidn, jolloin havainnointia himmentivit
henkilokohtaiset intressit ja intohimot eivit rajoita minuuden toimimista laa-
jempana olemuksena.
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Goethen kaltaisia ihanteellisen tdydellisia taiteellisia neroja ovat Krohnin
mukaan kirjailijoista mm. Frierdich Schiller, Viktor Rydberg ja J.L. Runeberg.
Heistd poiketen useimmat nerot ovat sieluneldmailtddn ristiriitaisia. Intohimot
richuvat jyrkissa ristiriidassa hengen siséisten siveellisten pyrkimysten kanssa
eivitki ne saavuta henkilokohtaisessa persoonallisessa eldmaéssd tasapainoa.
Sellainen on heille mahdollista vain taiteen vilitykselld. Nerokkaiden taiteel-
listen taipumustensa vuoksi innoituksen hetkind he kykenevit muovailemaan
laajan todellisuuspiirin taideteokseksi. Krohnin mukaan he ovat enemmin tai
vihemmin sairaita neroja, silld he eividt "eetillisesti ja inhimillisind koko-
naisuuksina" ole kehittyneet sopusointuisesti.*>

Nerouteen johtavien portaiden alapdissid seisovat Krohnin mukaan ihmi-
set, joilla on rajoittunut esteettinen elimyskyky. Niinpd he saattavat joinakin
hetkind suhtautua esteettisesti johonkin rajoittuneeseen elamiénpiiriin. Seuraa-
valla askelmalla olevat voivat titd rajoitettua elaimyskykya jo purkaa taideteok-
sen muotoon. Heilld on siis my6s ilmaisukyky. Teoksen luominen edellyttda jo
etenemistd eettisessd ja muussa inhimillisessd kehityksessd. Kolmannella por-
taalla eli vilittomasti ristiriitaisten nerojen alapuolella olevat ihmiset eldvit jo
esteettisen arvoeldmin voimakkaan vaikutuksen alaisina. Huolimatta persoo-
nallisen eliminsd suurista ristiriidoista he kykenevit joinakin hetkind myds
taiteen vilitykselld suhtautumaan monenlaisiin kokemuksiinsa ja elimyksiinsa
esteettisesti. Heilld on siis kehittynyt elamyskyky.

Kirjallisuuden tutkiminen siitd nak6kulmasta, jossa kirjailija luovana mi-
nuutena joutuu ottamaan suhteen persoonallisuuteensa vaikuttaneisiin henkil6-
kohtaisiin tuntoihinsa, eliminvaiheisiinsa kaikkine ristiriitoineen ja seestymis-
kausineen muodostui Eino Krohnille poikkeuksetta keskeiseksi elementiksi
hdnen rakentaessaan kirjailijakuvia esseekokoelmissaan Kaksi lukittua lipasta
(1961) ja Kéidnnekohtia (1967). Taiteellisiin keskinkertaisuuksiin hdn ei kiin—-
nittanyt lainkaan huomiota. Héntid kiinnostivat kotimaisenkin kirjallisuuden
osalta vain sanataiteen huiput eli siis ehdottomasti vain nerouden kahdella
ylimmailld portaalla olevat kuten Aleksis Kivi, Eino Leino, V.A. Koskenniemi,
Yr1j6 Jylhd, Arvi Kivimaa, J.L. Runeberg, L. Onerva, Aino Kallas, Kaarlo Sar-

kia, Otto Manninen ja Oiva Paloheimo.
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8. Eheyttimisen ongelma - Eino Leino

Erityisen tyylipuhtaasti Eino Krohn soveltaa neroutta koskevia lahtokohti-
aan ja teorioitaan tutkielmaansa Eino Leinosta. Hin nikee Leinon nuoruuden-
lyriikassa sieluneldmailtddn ristiriitaisen neron itsetiedostusta. Suoraan se nih-
dédén tulevan niakyviin mm. seuraavista Jumalten keinu —-runon sikeista:

Kenet korkeat jumalat keinuunsa ottavat kerta
eivdt ne hintd yhdessi kohden pida,

he heittavit hanta

vilillad taivaan ja maan -

siksi kuin jdrjen valon hineltd ne vieva

t.53

Nero istuu elimin keinussa, jonka heiluriliike — kohti huikaisevia kosmi-
sia korkeuksia ja takaisin syvimpiin syovereihin - on kuva ristiriitaisen taiteili-
janeron bipolaarisuudesta. Titd Leinon persoonallisuuden kaksijakoisuutta eli
ristiriitaa laajemman minin ja persoonallisen mindn vililli Eino Krohn ryhtyy
tutkimaan erikoisesti Leinon lyriikan vertauskuvien ilmaisemana.

Taiteellisten vertauskuvien ndyttivdi asema Eino Krohnin estetiikassa
perustuu hinen taiteellista luomista koskeviin teorioihinsa, joiden keskiossd on
nikemys taiteilijassa tapahtuvasta jatkuvasta oman sielunsa, elimyssisdltonsa
loitontamisesta eli estetisoimisesta. Nidin ollen teos heijastaisi symbolisesti
taiteilijan persoonallisuuteen liittyvdd ongelmaa tai konfliktia.

Taiteilijan tehtividni on tdssi mielessd eheyttdd itseddn, pyrkia ykseyteen,
kuten Krohn viitoskirjassaan toteaakin. Han viittaa tissd yhteydessd aikakau-
tensa psykologian auktoriteettiin Alexander Pfanderiin tahdentéden, ettd kyse on
ihmisessd viettind olevasta itsensid ilmentivistd ulosluomisesta.>* Taiteelliset
vertauskuvat ovat siis tutkittavissa ja tulkittavissa ykseyteen pyrkivin taiteilijan
hengen luovan toiminnan tulokseksi, jossa taiteilija ainakin luovan toimintansa
ajan vapautuu tilastaan enemmain tai vihemmin ristiriitaisten voimien temmel-
lyskenttind. Koska toisaalta Krohnin taideteoriaan kuuluu keskeisend tulkita
taideteos arvoelimyksen symbolina, tarkoittaa timéd vertauskuvien osalta eh-
dottomasti sitd, ettd ne syntyvit esteettisen asennoitumisen luoman vilimatkan
turvin. _

Essee Eino Leinon persoonallisuudesta todistaa, ettd Krohn ihaili juuri

Leinon kykyi taiteessaan loitontaa itsensd: Leino kykenee nerokkaan moniker—
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roksellisesti symboloituun kuvaan heijastamaan bipolarisuuttaan. Tédssd mieles—
sd erikoisesti Talviyé-kokoelman Iki—Turso kiinnittdd Krohnin ihailevan huo-
mion osakseen. Myyttinen Iki-Turso on kyltymitén juomari: "Levitin leuat/
aaltoja ahmaan/ ne kuivuu, kun kurkkuuni kdyvit". Iki~Turson tyydyttiméton
eliminjano saa ilmaisunsa myds "impien ajelemisena", mutta ndmd aallon
kukkaset kuolevat hiinen syleilyssién.>

Tursaan eliminjano on tyydyttimdtontd halua omistaa, sulkea itseensi
kaikki olevainen mistidn piittaamatta. Se on Krohnin luonnehtimana "maailman
alkuhimoa", jolla termilld tietysti voitaisiin luonnehtia myds modernissa kau-
pallisessa kulttuurissa eldvidn ihmisen vetovoimaa "kulutusjuhlaan”. Iki-Turson
janossa on kuitenkin myds pyrkimys kohti ikuisuutta: "Ma vapautta pyydin/
ma valkeutta janoon/ ja kauneutta taivahan kaarten ma palan/ mut péddse en
kahleista vaikean vaivan/ voin pién nostaa, muu muran peittoon muotoni jaa".

Esseessddn Eino Krohn viittaa Leinon kokonaistuotantoon, jossa hidn
nikee esiintyvdn myos selkedtd ambivalenssia. Sen hin tulkitsee suoraan Lei-
non eliméntunnon ilmaisuksi: Leino tunsi itsessddn ikuisuuden prinsiipin ja
timd panteistis—-mystinen kokemus uhkasi hénen persoonallisuutensa sdilymista
ja eheytti.’® Niin Krohn tulee luoneeksi kehykset midrittelylleen hintd kiin—
nostavasta enemmin tai vihemman sairaan tai rikkirevityn neron persoonal-
lisuuden kahtiajakautumista: vain luovan toimintansa aikana taiteilijanero on
vapaa materian maailman kahleista ja nikee laajempana persoonana kauneuden
maailman eldmén vaihtelevien muotojen takana.

Ristiriitaisen neron taiteilijasieclu kykenee pelkistddn heijastaen il-
maisemaan varsinaista korkeampaa hengen elimia eli transsendettista maailmaa
eikd taiteilija koko olemuksellaan voi toteuttaa ikuisuuspyrkimystdin. Kahden
eri todellisuuden vililld olevasta pysyvistd ristiriidasta tietoisen taiteilijan
kamppailu on aina kamppailua itsedidn vastaan. Kirjallisuudentutkijana Eino
Krohnin kohteeksi muodostui juuri tuo neron sisiisten tuntojen alue, josta kisin
hén hahmotti esittimdnsd kirjailijan muotokuvan erdinlaisena sielun maiseman
muotokuvana. Jokainen hénen kirjailijaesseensé on tavallaan lukijalle ojennettu
todistus ikuisuuden valtakunnan olemassaolosta, jonka maaperin kuohkeutta
nero on paassyt koettelemaan ainakin kirjoittavalla kéddellaan.

Niinpd Eino Krohnille kirjailijan biografinen aineisto tarjoaa elintirkein

védyldn niihin henkilkohtaisesti koettuihin maallisen elimin tuskallisiin her-
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mokohtiin, tai persoonallisiin viehtymyksiin, joista vapautumisena hin nikee
taiteellisen toiminnan olemuksen perustuvan.

Leinon persoonallisuuden ongelmana on Krohnin mukaan protesti taiteili-
jan kutsumusta vastaan, halu vapautua siitd, ettd yksipuolisesti voi toteuttaa
itseddn vain esteettiselld alueella. Seuraavia Leinon Tuulikannel —runon sikeitd
Krohn siteerasi usein osoituksena siitd, miten Leino tunsi yksipuolisuutta to-
teuttaessaan itseddn vain esteettisellad alueella:

Muut sydimen saivat, ma kantelen,
muut murehti, nautti, ma en, ma en.
en kurja ma elad, en kuolla voi,

kun syki ei sydmmeni, soi, vaan s0i.%’

Leino kokee tuskaisesti runoilijan osan muotojen luojana, tunteiden ja
intohimojen ulkopuolella eldjand. Se synnyttad hinelle halun laajentua puhtaasti
inhimillisessd suhteessa, ei taiteilijana, vaan perusihmisend, kuten Rafael Kos-
kimies toteaa.”® Ei ole yllitys, ettd Eino Krohn kiinnittid huomiota juuri tihin
Leinon pyrkimykseen pédsti sisdiseen harmoniaan, tarjoaahan se juuri havain-—
nollisen esimerkin ihmisen tiestd henkiseen eheyttimiseen. Krohn alleviivaa
Leinon maailmansodan kynnykselld omaksumia teosofisia virikkeitd keskeisind
vaatimuksina henkiselle ryhdistiytymiselle. Leino oli nyt joutunut sille "eldmén
jyrkénteelle", missi taide ja estetiikka eivit endd riitd, vaan missi etiikka alkaa
ja missd suuret maailman uskonnot vaativat itse kunkin omaa henkilokohtaista
ratkaisua, kuten Eino Krohn kirjoittaa siteeraten Leinon sanoja trilogista Allan
kasvon Kaikkivallan.®

Leinon luonnehdinta dramaattisesta elimintilanteestaan, kun hin naki
joutuneensa lopullisen katastrofin partaalle, jolloin pelastajana voi lopulta olla
vain moraali, vetoaa luonnollisesti Eino Krohniin. Suuri runoilija on joutunut
elimdnsid tielld heridmidin korkeamman mindn dinen kuuntelemiseen. Loppu-
tuloksena sisdisen harmonian luomisen vaatimus itse eldmissid eikd vain tai-
teessa. Krohn korostaakin toistuvasti tuotannossaan taiteilijan eettistd kehitysta,
"jotta taiteilijan sielullinen asennoituminen puhdistuisi niistd ominaisuuksista,
jotka estivit esteettisen arvonikemyksen kokemista ja toteuttamista".®
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9. Irti pessimistisestd ihmiskuvasta ...

Miten Eino Krohn pyrki kdytinndssd ilmaisemaan keskeiseksi osoittau—
tuneen kisityksensd moraalisesta tilasta esteettisen todellisuuden paljastamisen
edellytyksend, antaa omalla tavallaan vastauksen se tapa, jolla hdn tutkielmis—
saan yhdistdd toisiinsa kirjailijan ja timén tuotannon. Selkednd esimerkkina
toimii hidnen esseensi Aleksis Kivi ja nykyajan ihmiskisitys®. Siini Krohn
asettaa tutkijan suurennuslasinsa siihen murtumakohtaan, jossa sielullisesti
rikkindinen, ristiriitainen, jopa mieleltddan sairas Aleksis Kivi antaa teoksissaan
kuvan eldmisti, joka on kaikkea muuta kuin synkki ja sarkynyt.

Maailmankirjallisuudesta tuskin 10ytda intensiivisempdd, voimakkaammin
elettyd ja ilmaistua harmoniaa ja autuutta kuin raskaan ja tuskallisen elimin
elineen Aleksis Kiven runoudesta. Krohn korostaa timidn Aleksis Kiven ru-
nouden suuren ominaisuuden johtuvan siitd, ettd Kivi kykeni nikemiin ole-
massaolon sisimpdin, kykeni luomaan ja toteuttamaan esteettistd perusasennoi-
tumista elamaan.

Krohn perustelee viitettdan yksinkertaisesti tutkimalla Kiven teosten har-
monisia kuvia, esimerkiksi Seitsemidn veljeksen piatoskuvausta. Siind maalli-
nen ja taivaallinen, aistillinen ja yliaistillinen yhtyvit autuaalliseksi, seesteiseksi
olotilaksi, jota Kivi myds on tavoittanut symboleillaan Lintukodosta tai Kauka-
metsdstd. Namd hdnen teoksissaan siddnndllisesti toistuvat olemassaolon kau-
neutta ja henkisesti kirkastettua rauhaa ilmaisevat kuvat saavat krohnilaisessa
tulkinnassa erddnlaisen Kiven 'ydinelamyksen' hahmon. Niin lukija voi tavoit-
taa "Aleksis Kiven povessa asuvan maailmankatselman syvimmién pohjan ja
perustan".®

Aleksis Kiven teoksissa erityisesti viimeiset, paatokseen vievit kuvat pal-
jastavat Krohnin mukaan tekijansd maailmankatsomukseksi kasityksen olemas—
saolon sisimmistd olemuksesta autuutena. Se on merkittivin kriteeri Kiven
teosten arvioimisessa mestariluokkaan kuuluviksi. Tama arviointi nojautuu
Krohnin estetiikan peruslinjaan, jonka mukaan esteettistd hahmotusprosessia on
tarkasteltava suhteessa esteettiseen arvoelamykseen.

Aleksis Kiven teokset ovat Krohnille todistus taydellisen esteettisen arvo-
elaimyksen saavuttamisesta: seesteisissié loppukuvissa kirjailija osoittaa ky-
kenevinsi nikemdin elimin ilmididen taakse® ja ndin suuntaamaan katseen-
sa olemassaolon sisdiseen totuuteen. Han tarjoaa lukijoilleen tekstinsid kautta



119

kanavan esteettisen arvoelimyksen ja kirjailijan esteettisen maailmankatsomuk-
sen kokemiseen. Niin paljastuu - runollisesti ilmaisten - Kirjailijan henkinen
auringonside, jolla hdn havainnoi elimii ja jonka hén teoksellaan tahtoo vilit-
tdd lukijoittensa koettavaksi.

Itse asiassa Aleksis Kivi —tutkielman kirjoittamisen syvimpind motiivina
ndyttidikin olevan sen sanoman viestittiminen, ettd ilman lukijalle tarjottua
virikettid esteettiseen arvoelimykseen teos menettdd varsinaisen tarkoituksensa
taideteoksena. Kuvaamiensa elimidnilmaisujen myoti on teoksen tarjottava
lukijoilleen mydnteisid elimyksid huolimatta siitd, ettd teos voi kuvata tuskal-
lisiakin eldmintilanteita. Krohnilaisessa estetiikan maailmassa rumuudellakin
on oltava oma kauneusaspektinsa.

Vaikka nykyaikainen kirjallisuus voi sielunelimdn kuvauksellaan olla
hyvinkin nerokasta, se usein vain erittelee ihmisen rikki, kirjoittaa Krohn
Aleksis Kivi —tutkielmassaan. Ainoa ratkaisu ihmissielun umpikujasta péadse—
miseksi on usein modernilla ndyttimolld murha tai itsemurha. Krohn viittaa
kriittisesti sellaisiin nykyajan nidytelmikirjallisuuden nimiin kuin Anouilh,
O'Neill, Lorca, Sartre. Kun Eino Krohn valittaa, ettdi ndmd kirjailijat eivit
tunnu huomaavan mitddn muuta ihmiskuvauksen mahdollisuutta, hidn tosiasias—
sa arvostelee nditd maailmankirjallisuuden huippunimid raskaimmalla kidella.
Toisin sanoen, nididen kirjailijoiden pessimistinen. ihmiskuvaus on todistus
sellaisesta taiteellisesta hahmotusprosessista, jonka yhteys esteettiseen arvo-
elimykseen on vield puutteellinen. Tidllainen kritiikki on rakennettuna myos
seuraavien lauseiden sisdédn, joissa Krohn nykykirjallisuutta kritisoiden toteaa

1960-luvun vaihteessa:

Taiteellista on vain se, jossa vallitsee timid tdysin pessimistinen
nikemys ihmisestid. Jokin positiivinen, henkinen, ihmiseldmén on-
gelmia selventivi ja kirkastava tulos on etukiteen tuomittu epitai—
teelliseksi, mikéd nykyaikaisen kriitikon kannalta on ankarin mahdol-
linen tuomio. Sellainen taideteos on tuon pessimistisen suunnan
mukaan teoreettinen, yksinkertaisen naiivi tai banaali.®*

Taide ei siis pessimistiselld kuvalla ihmisestd ja elimidsti voi saavuttaa
krohnilaisen mittapuun mukaan todellista esteettistd ulottuvuutta. Hin kirjoittaa
edelleen vuonna 1961, ettd nykyaikaista kirjallisuutta ja erityisesti naytelmikir-

jallisuutta sdvyttid "demonisten voimien" irtipddstiminen. Kirjallisuus heijastaa
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sitd ihmiskuvaa, jonka psykoanalyysi on hahmottanut: kaaosta, alitajuisesta
tulevia havittavia vietteja.*

Eino Krohnin kriittiset sanat siitd, ettd ihmistd kuvataan modernilla nayt-
tamolld tuhoavien voimien vallassa olevana eivit suinkaan kuulosta oudoilta
esimerkiksi kotimaista nykyteatteria arvioitaessa. Tdssd voitaisiin viitata vaik-
kapa niihin kriteereihin, joilla vastustettiin teatteritaiteena Jouko Turkan ja Jussi
Parviaisen 1980-luvulla tuottamaa ndyttimollistd antia vikivaltaisine perusele—-
mentteineen. Krohnilaisittain tulkittuna vikivallan kuvaus sindnsd on ndhtava
pelkdn rumuuden esittimiseksi eikd se vield ansaitse taiteen nimed. Taiteeksi se
kohoaa vasta, kun taiteilija kykenee etenemidin rumuuden kauneuteen eli kyke-
nee ulottamaan rumuuteenkin esteettisen momentin. Esteettinen hahmotus—
prosessi punnitaan esteettisen arvoelimyksen kypsyydelld, esteettiselld ehey-
tyksella.

10. ... pois empiirisen minin vankilasta

Eino Krohnin nykykirjallisuutta kohtaan esittimien kriittisten ja masenta—
vien huomioiden takaa siintdd hinen toistuvasti monin eri tavoin painottamansa
ajatus moraalisesta tilasta, esteettisen todellisuuden paljastumisen edellytykse—
nd.% Titd jo Friedrich Schillerin esteettisen kasvatuksen kirjeisiin perustuvaa
nikemystd Eino Krohn kiytti hyvikseen myos erottacssaan estetiikan ja este-
tismin toisistaan. Estetismi liittyy pelkkéddn sielullis—ruumiilliseen prosessiin,
jonka yhteydessd on kysymys vain vitaalisten hyotyarvojen toteutumisesta tai
biologisesti madrdytyvastd nautinnosta tai nautiskelusta. Estetismi ei ole synty—
nyt estecttisen asenteen pohjalta, jossa olemassaolo koetaan "ilmidllisiné itsear—
voina".%’

Estetismin vastaista rajankidyntia oli suomalaisessa estetiikassa kayty
1890-luvulta lahtien milloin milldkin aseella, esimerkiksi Leo Tolstoin Mita
on taide —pamflettia hyviksi kdyttden. Vastustaessaan "taide taiteen vuoksi" -
estetismid Tolstoi korosti rationaalisen etiikan oppiaan, jirjen lakia, jonka mu-
kaan ihmisen tulee eldi. Jarjen oli voitettava ihmisessd oleva eldin, kuten hdnen
antropologinen dualisminsa vaati. Kasitys todellisen taiteen syntymisestd jarjen
instrumentin avulla uskonnon johtamana merkitsee tunteen valjastamista jarjen
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alaisuuteen ja saa Tolstoin lopulta tuomitsemaan omankin tuotantonsa paria
poikkeusta lukuunottamatta.®®

Tillaisista perusteista tapahtuva estetismin vastustaminen on vierasta Eino
Krohnin vapautumisen estetiikan periaatteille. Taidetta ja esteettistd todellisuut-
ta kasitellessddn hidn jatkuvasti korostaa varsinaisen mindn vilttimatonta erot—
tamista empiirisestd ministd. Sen hin tekee Erik Ahlmanin tavoin, joka nikee
varsinaisen mindn minuuden ytimend kirjoittaen postuumissa teoksessaan lh-
misen probleemi:

'Varsinaista minuutta', 'itseyttd' tarkoitetaan sanottaessa esim. etti
joku on - moraalisessa suhteessa - 'loytinyt itsensd'. Usein myds
taiteellisesta luomistydstd puhuttaessa kiytetddn tillaista sanontaa.”

Ahlman liittdd varsinaisen minin moraalin maailmaan ja vield lisdksi
nikee taiteellisessa luomistydssd varsinaisen minuuden ulosluomisen aivan
samaan tapaan kuin Eino Krohn. "Taide on tahdon ilmausten puhdasviljelystd",
kuten Ahlman teoksessaan Arvojen ja vilineitten maailma korostaa. Ahlman
kasittelee ihmisen "todelliseksi" mieltimdi eldmdi vield taiteen maailman 'ala-
puolella' olevana erdinlaisena monenkaltaisten tendenssien kaaoksena. Taitees—
sa taas samat elimidn tendenssit esiintyvit vapaana ja hairiintymattomand eli
kuten Ahlman Kkirjoittaa: "Moninaiset seikat estdvit elamdi esiintymaistd siind
harmonisuudessa, johon se kuitenkin olemuksensa mukaisesti pyrkii". Nama
sanat liittyvat laheisesti Eino Krohnin ndkemyksiin samoin kuin se lopputulos,
mihin Ahlman paityy taiteen tehtivda mddrittiessddn: taiteen pdamddrinid on
"eristdd eldmin jonkun haarautuman ja antaa sen esiintyd sille ominaisessa
muodossa puhtaana ja sekoittumattomana".”

Ne perusteet, joilla Ahlman kuten myohemmin Eino Krohn erottavat
varsinaisen mindn empiirisestd eli ulkonaisesta minidstd viittaavat jo sindnsd
taiteen maailmaan varsinaisen minédn ilmaisun alueena. Empiirinen minéd ulko-
kohtaisena mindnd perustuu toiminta-alueeltaan suoranaisesti nikyviiseen
maailmaan ja se ilmaisee itsensd sielullisruumiillisina tavoitteina, esimerkiksi
persoonallisen hyddyn ja nautinnon etsimisena.

J.L. Runebergin runollisella kielelld empiirinen miné olisi ldhteen pinta,
joka heijastaa suoraan pilvien varjoja ja auringon valoa eli reagoi niihin vilit-
tomisti ilman tahtoa. Varsinaisella tai korkeammalla minilld olisi Runebergin



122

symboliikan mukaisesti valo itsessddn. Valo on krohnilaisittain néhtivd arvo-
tahtona, jota yksilollisen hengen eli varsinaisen minidn edustama arvotietoisuus
siteilee.

Thmisen eldmdi totuuden etsijdnd voitaisiin tdstd ndkokulmasta luonnehtia
pyrkimykseksi todellisuuskokemukseen itsearvona eli maailmana, joka perustuu
tajunnan vilittomidlle kokemiselle. Totuuden etsijdn eliméd on varsinaisen mi-
nin edustaman tahdonsuunnan jatkuvaa vahvistamista. Kuten Eino Krohn op-
pikirjassaan Esteettinen maailma kirjoittaa, taide puhtaana esteettisten itsear—
vojen paljastajana kuuluu "varsinaisen mindn toteutumissuuntaan", joten silld
on "oma etiikkansa".” Taiteen elintirkeit juuret moraalin maailmaan voivat
kasvaa vain empiirisen minén alistuessa seuraamaan varsinaisen mindn suuntaa.

Nidin ymmarretty minuuden laajentunut tila on lopputulosta esteettisen
asenteen syntymisesti, kun ihminen irtautuu empiiriseen minddn liittyvista
fyysisen mielihyvin maailmasta. Ihminen ‘"iloitsee vapaudestaan"”, miki
Krohnin kisityksid seuraten tietysti tarkoittaa sitd, ettd ihminen laajempana
minuutena, varsinaisena mindnd, ainakin hetkellisesti on kyennyt irrottautumaan

empiirisen mininsd vankilasta.
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VI KIRJAILIJA - TOTUUDEN ETSIJA

1. Kirjallisuudentutkija matkaoppaana

Kun Aleksis Kivi suuntaa teostensa seesteisissd kuvissa katseensa elamién
myrskyjen taakse, se tarkoittaa Eino Krohnin mukaan maallisen ja taivaallisen,
aistillisen ja yliaistillisen yhtymisti."! Tilld ajatuksellaan Krohn tahtoo korostaa
Aleksis Kiven syvind elimdntuntona sitd, ettd ihmisen padmadrina on saavut-
taa onni eli "ijankaikkinen rauha" jo maallisessa eldmissid - ajatus, joka sisdl-
tyy myods Krohnin omiin katsomuksiin. Kivi-tutkielmassaan hdn korostaa joh-
donmukaisesti Lea-ndytelmidn sisdltyvad repliikkid, jossa Lean lausumat sanat
"jjankaikkinen rauha" viittaavat Jeesukseen vuorella:

Ja ndkyi sielld Jordanin laakso Gileadin vuoret kuin sinertivia savu
... Sinne hén katseli, mutta katseli kohden kirkasta korkeutta taas, ja
hénen silmissidnsd leimusi suloisin tuli, otsa paistoi kuin juhlapiivin
puhdas taivas ja hdnen hiuskierteittensd ympiriltd ... siteili valo
ihmeellinen ja kirkas, antaen aavistusta pyhien kunniasta ja kirk-
kaudesta. Taminkaltaisena ndimme olennon harjulla huimaavan
vuoren. Ja kun ldksi hidn taasen kidyskelemiédn alas oli hdnen kas-
voillansa ijankaikkinen rauha.?

Kun Aleksis Kivi kykenee nikeméidn maallisessa eldimdssid ylimaallisuutta
hén krohnilaisen mittapuun mukaan on totuuden etsiji. Koska hinelld oli oma
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valonsa povessaan hin pidityi teoksissaan "kirkastuneeseen ratkaisuun" huoli-
matta siitd, ettd itse aihe voi olla kuinka synkki ja jirkyttivd tahansa.?

Eino Krohnin toimintaa varsinaisena kirjallisuuden tutkijana leimaa voi-
makas eettinen motivaatio ja opetuksellinen funktio. Han kasittelee kirjailijan ja
hénen teostensa vilistd suhdetta siten, etti hin suorittaa jatkuvaa arviointia
kirjailijasta totuudenetsijand. Kirjailija upottaa oman psyykensd esteettiseen
maailmaan, teokseen. Kirjallisuuden tutkijan tehtividnd on loytoretkeilijan ta—
voin kulkea teoksen maailmassa, johon kirjailija on oman itsensi distanssoinut:
teoksensa vilitykselld taiteilija tulee ilmaisseeksi oman itsensd, on ottanut yh-
teyden hengessddn vaikuttaviin voimiin empiirisesti mindstddn irtautuneena eli
katsonut luomansa teoksen vilitykselld omaan itseensd laajempana minuutena.

Eino Krohnin tutkijan metodi perustuu siis kisitykseen tarkastella kirjalli-
suutta kirjailijan hengen kamppailuna. Se on sanataiteilijan tajunnan pyrkimysti
paljastaa arvotodellisuutta saattamalla oma tunne-elima sisdiseen jirjestykseen.
Niin ollen Krohnin kirjallisuudentutkimukseen kuuluu paneutuminen Kkirjailijan
biografiaan. Kirjallisuuden tutkijan selvitettiviksi tulee juuri se, miten kirjai—
lijan taiteellis—esteettinen katse omaan itseensd tapahtuu. Tehtdvdnd on selvi-
telld teoksen monikerroksellisen symbolimaailman liittymistd tekijadnsd kuvas—
taen timidn eldmid ja tuntemuksia.

Kirjailija on esteettisen asenteensa vuoksi on kyennyt luomaan yhteyden
varsinaiseen minuuteensa. Miten teos tdtd kuvastaa ja minkilaisen erikoisen
elimdnkatsomuksellisen viestin se lukijalleen ldhettdd, sen selvittiminen on
kirjallisuuden tutkijan tehtiava. Tutkija ikdan kuin ojentaa lukijalleen avaimet
tdimdn viestin vastaanottamiseen, joten hinen roolinsa on olla erdinlaisena
lukijan matkaoppaana totuuden meren syville vesille.

2. Aino Kallas ja elimin demoniset voimat

On paradoksaalista, ettd se kirjailija, jonka edessd Eino Krohn tunsi suurta
hammennysti, osoittautui sukulaiseksi, isdn serkuksi. Esseessidin Aino Kallak-
sen daimon* Eino Krohn kertoo runoilija—professori Julius Krohnin ja timin
toisen vaimon Maria Lindroosin tyttiren traagisesta elimistd, jota kuolema
itsepintaisesti seurasi aina siitd ldhtien, kun isd tapaturmaisesti hukkui Viipu-
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rinlahdella. Isian kuolema muutti kymmenvuotiaan Aino-tyttiren yhdessid yossa
taysikasvuiseksi.

Myo6hemmin omia lapsiaan koskevien huolien ahdistamana Aino Kallas
lausuu ikdin kuin tulevia tapahtumia ennustaen: "Toisinaan olen kuin Niobe ja
nden kuinka lapseni silpoutuvat silméini edessa. ... Jumala hylkdd meidat. Uk-
kospilvi on kohdallamme, meiddt on muserrettava.”" Runoilijan synkkd ennus-
kuva kidvi toteen. Venildisten michittdessd Tallinnaa kivéarinluoti surmasi
nuoremman tyttiren Laine Poskan hdnen asuntonsa puutarhassa. Vanhin poika
Sulev Kallas taas menetti henkensd valloitetussa Virossa Neuvostoliiton salai-
sen valtionpoliisin kiduttavissa kuulusteluissa. Koti, kunnia, lasten ruumiit,
sielun rauha - kaikki jii raunioiden alle, kirjoittaa Aino Kallas. Pakolaistie vei
Tukholmaan, jossa aviomies Oskar Kallas pian kuoli. Témén jilkeen Aino
Kallas joutui hautaamaan myods vanhimman tyttirensd Virven, joka oli jakanut
pakolaisen osan ditinsd kanssa. Virven puoliso Viktor Pédss sai myos ottaa
vastaan kohtalon kovan osan. Hén oli ollut karkotettuna Siperiassa ja paassyt
kotimaahansa, mutta ei ollut kestianyt surunviestia.

Aino Kallas oli eldiminséd aikana joutunut perustamaan kotinsa viiteen eri
maahan. Hin asettui lopuksi asumaan lapsuutensa maisemiin Helsinkiin, mutta
onnettomuuksien sarja jatkui. Vaikean luunmurtuman kourissa Aino Kallas
joutui kaksi viimeistid vuottaan elamdin liikuntakyvyttomana.

Aino Kallaksen keskeisin lyyrinen tuotanto hahmottui naiden henkilékoh-
taisten jarkytysten puristuksessa. Eino Krohnin osaksi jdd esseessidin loppujen
lopuksi ldhinnd vain hammentyneeni todeta, miten "kiihkeidsti palava daimon"
hellittdmittd vaati taiteellista luomista. Tutkija ei ndytd saavan pitivda otetta
kohteestaan. Kohtalon voimien suuruus ja runoilijan taiteellisen intohimon
valtavat mittasuhteet ovat synnyttineet ikdan kuin valtavan luonnonnihtivyy-
den, jyrisevdn kosken, jonka partaalle Eino Krohn lukijansa kyllakin osaa joh-
dattaa, mutta matkaoppaana hin ei voi kertoa, miten vesimassa on puhkaissut
uomansa, misti se tulee ja minne se menee.

Eino Krohn turvautuu teoreettisiin kisitteisiinsd puhuen irrationaallisesta
pakonalaisuudesta ja eliminlaheisestd patoutuneisuudesta purkautuvista perus—
tunnoista Kallaksen tuotannon ytimeni. Kirjailijan omaan olemukseen kitkey-
tyvad kohtalonomaista pohjavirtaa ja viiledn ulkokohtaisen kerronnankin takaa
paljastuvaa eldimdn kaksinaisuuden kokemista, outojen ja villien salaperdisten
mahtien lasndolon synnyttimiaéa luonnonvoimaa, hdn nimittaa Kallaksen Valit-



126

tujen teosten erdin otsikon mukaan "Surmaavaksi Erokseksi". Rakkauden
vastustamaton, koko ihmisen mukaansa tempaava voima on samalla kaiken
tuhoava intohimo. Kallaksen runoilijanolemus tarttuu tihdn romanttiseen kut-
suun, mikd nikyy vaikkapa balladinomaisten kertomusten synkedssd perussi-
vyissd. Pakottava Eros ihmisen suonissa sykkividnd veren perintonéd on pelottava
kontrolloimaton mahti. Se on Kallaksen kuvaamana vikevdid elimin virtaa,
kahleet murtavaa janoa. Mutta samalla titd kaikkea hallitsee mustanhohtoisen
kuoleman voimien valta.

Selvitellessddan Aino Kallaksen tuotannon alkuvoimaa Eino Krohn ei
voinut lopulta padtyd muuhun ratkaisuun kuin vain toteamukseen, ettd Kallas
oli runoilijana ilmaissut elamin kaksinaisuuden, jonka hin ihmisena oli jarkyt-
tavalla tavalla kokenut. Tillaisista valtavista tuntemuksista Aino Kallas suurena
taiteilijana kykeni hahmottamaan esteettisen peruskokemuksen.

Kuten Krohn toteaa, kysymys on ihmisminin ja tajunnan kokemisesta
kaksijakoisena "niin ettd ihminen voi vaistonsa pohjalta joutua itseddn vike-
vammidn demonisen voiman johdettavaksi". Eino Krohn korostaa Kallaksen
kertomuksista Reigin pappia, jonka nimihenkild on eliminsd loppupuolella
voittanut oman demoninsa, mustasukkaisuutensa synnyttimén vihan. Ihmis-
sielun kaksinaisuuden ajatus korostuu myds selkeidsti Sudenmorsiamesta, jossa
metsanvartija Priidik hajottaa vaimonsa Sudenmorsiamen tuhkaa neljaan ilman-
suuntaan pyytden rukouksessaan, ettd pimeyden ja valkeuden voimien kahtia—-
lohkaisema sielu nousisi Luojan tyko, joka lempein sormin voisi eheyttdad kai-
ken yhteen.

Tallaisiin kuviin viitaten voidaan lausua, etti Kallaksen ihmiskuvausta
vérittaa pohjasdvelend "rakkaus ihmiseen ja syvd anteeksi antava ymmairrys -
mutta myds hitd". Niilla sanoilla Krohn paittda esseensd. Hin viittaa Kallak-
sen empiirisen minuuden tuskallisiin tuntoihin tahtoen viestittdd, miten maalli-
sen elimin tummat sidvyt eividt Kallaksen tuotannossa avaudu mihinkdén suu-
riin harmonisiin ulottuvuuksiin. Ihmisminidn ja tajunnan kaksijakoisuus jda
jaljelle kuiluna, jonka partaalle esteetikko Eino Krohn joutuu pysdhtymaén
hammaistellen, miten rajutkin luonnonvoimat-voivat loytia itselleen taiteellisen

uoman.
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3. V.A. Koskenniemen avautuminen

Totuudenetsija Eino Krohnille Aino Kallaksen tuotanto paljastui kaikessa
individuaalisessa voimassaan ja vikevyydestddn jotenkin pelottavaksi. Aino
Kallaksen katse olemassaoloon ja elimidin ei tapahtunut krohnilaisittain ihan—
teellisissa merkeissd. Selkedn vastakohdan Kallaksen tuotannon arviointiin
tarjoaa V.A. Koskenniemen runoilijakuvan esittely. Taiteelliseen tuotteeseen
kitkeytyva ihmishengen hellittimiton pyrkimys totuuden tajuamiseen, kulki tuo
tie sitten miten vaikeita polkuja tahansa, paljastuu krohnilaisen mittapuun mu-
kaan kauniisti juuri Koskenniemella.

Eino Krohnille kirjallisuudentutkijana ja -kriitikkona ei ndytd olevan
viime kiddessd ratkaisevaa, minkilaisen vastauksen olemassaolon ongelmaan
kohteena oleva runoilija teoksissaan hahmottaa. Térkeinti on se prosessi, miten
kirjailija yksilollisend maailmaa havainnoivana ihmisend avautuu kysymdin
eldimdn salaisuutta, miten hdn tdssi joutuu riisumaan itseltdén jotain persoonal-
lisuuteensa liittyvaa itseddn tai itsekkyyttaan.

Eino Krohn pdityy toteamukseen, etti Koskenniemi runoilijana jda aina-
kin osittain yksindisyyteensi ja eristyneisyyteensd.” Mutta miten runoilijan
henkinen minuus on tdhdn paitynyt, miten Koskenniemi kokee universuminsa,
miten hidn ilmaisee tuntonsa sen edessd, juuri timén valottamiseen perustuu
krohnilainen esteettinen nakokulma. Siihen tutkija tarttuu molemmissa essee-
kokoelmissaan, edellisessd kasitellessidn Koskenniemen aforismeja ja jalkim-
madisessi tutkaillessaan timdn syyllisyyden ongelmaa.

Koskenniemen kaiken ldpitunkeva dlykkyys on jo sindnsd vastavoima
totuuden tajuamiseksi silloin, kun kysymys liittyy maailmankaikkeuden @aaret-
tomiin mittasuhteisiin. Syntyy koskenniemeldinen ihmisosaan liittyvd avutto-
muuden tunne olemassaolon arvoituksen edessd. Se ei kuitenkaan esti ihmis-
hengen totuuden janoa. Juuri tatd kaikista inhimillisistd rajoituksista huolimatta
tapahtuvaa ihmishengen hellittimatontd pyrkimystd totuuteen Eino Krohn ihai-
lee Koskenniemessd. Hin nikee Koskenniemen ilmaisevan syvdd humanismi-
aan mm. seuraavassa runoilijan Matkasauva -kokoelman aforismissa: "Thmis—
ajatuksen koko voima paljastuu siind pelottomuudessa, milld se mittaa olemas—
saolomme tyhjyytti".®

Tiassd ajatuksessa on aforismitaiteelle tunnusomainen odottamaton yh-
teenliittymd, vildhdys, joka perspektiivillidn mairittelee suhteen eldmain.
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Koskenniemeldinen henki saa siind ilmaisunsa tarkastellen elimdi selkedsti
toisaalta kuin Aino Kallas inhimillisen hdddn perspektiivisti. Krohn onkin -
paljon puhuvalla tavalla - sijoittanut esseensd Koskenniemen aforismien maa-
ilmankuvasta vilittomasti Kallas-tutkielmansa jalkeen. Ikdin kuin vastaukseksi
Kallaksen rajulle ja samalla ratkaisemattomalle ihmismindn kaksinaisuuden
perspektiiville Krohn viittaa Koskenniemen aforismillaan herittimdian kysy-
mykseen persoonallisuuden olemuksesta: "Persoonallisuuden identiteetti on
kenties vain illuusio. Varminta olisi kdyttda minén sijasta me-muotoa". Kroh-
nin mukaan tdmi ajatelma hipoo "erittdin syvid metafyysisid probleemeja".’

Eino Krohn ei palaa tidhdn syvilliseen koskenniemeldiseen aforismiin,
vaikka hin Kiidnnekohtia -kokoelmassa ryhtyykin tutkimaan Koskenniemen
tuntoja runoilijan syyllisyyden ongelmasta kasin. Vaikka Koskenniemi koros-
tikin voimakkaasti ihmisen yksindisyytti ja avuttomuutta kylmdn kosmoksen
keskelld, Eino Krohnin huomio kiinnittyy tdtd peruselimystid kuvaavien runojen
joukosta pariin viittaukseen, jotka kohdistuvat syyllisyyden tuntoon. Kieltamit-
td ne ovatkin odottamattomia, silld yksindisen ihmishengen luoma suhde maa-
ilman ddrettdmyyteen ei tuntuisi tarjoavan mahdollisuuksia tdssd yhteydessi
viitata pienen ihmisen henkilokohtaisiin syyllisyyden tai syyttdomyyden kysy-
myksiin.

Tillaisesta yllattavisti paljastuneesta ristiriidasta syntyy tutkijan mielen-
kiinto paneutua runoilijan sisdisiin henkilokohtaisiin kokemuksiin. Hin huo-
maa, miten Koskenniemi Hiilivalkea—kokoelmansa otsikollaan tehostaa sa-—
mannimisen runonsa merkitystd. Siind kuvataan Raamatusta tuttua tapahtumaa,
miten Pietari hiilivalkean daressd kieltdd olevansa galilealainen ja kiistdd tunte—

vansa Jeesuksen:

ken omintaan ei kerran kieltinyt,

ken kalleintaan ei myonyt rovon hintaan!
Sa Galilealainen mies, sun kanssas ken,
ei seissyt hiilivalkealla kerta,

sun kanssas parhaimpansa pettien,

sa toinen Adam, veri meidin verta?®

Eino Krohn on 16ytinyt Koskenniemen dlyn ja uhman panssarista kohdan,
joka viittaa tekijansid yksityisiin elamintuntoihin. Niin tutkija on jo pdissyt
ratkaisevasti etenemiin tiellddn kohti runoilijan todellista, kaiken pohjalla
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olevaa 'puhdasta’ minuutta. Han viittaa Hiilivalkea—kokoelmaan kuuluvaan
Hdmdrdn lauluja -sarjan runoon, jonka lopussa Pietarin kieltimismotiivi myos
esiintyy. Siindkin kuvataan varhaista aamuhdmidrin hetked, joka nyt liittyy
lyyrisen mindn saapumiseen lapsuuden kotitaloonsa. Riipaisevasti tulija huo-
maa, miten hinen suhteensa tuttuun ympiristoon onkin muuttunut:

Niin oli kaikki ihmeen onnellista
niin rauhaisaa, niin tyynti, turvallista.

Ma seisoin yossi, katsoin, kuuntelin:
tad kuului kerran kaikki mullekin.

Niin lauloi kukko. Ah, en tiedd kuin
ma niinkuin valehesta vavahduin,

ma-seisoin, itkin, kddnnyin takaisin.
Ma itsessini tunsin — Pietarin.’

Suunnistautuminen runoilijan ‘puhtaan persoonan' kokemusmaailmaan
osoittautuu konkreettisella tavalla kirjallisuudentutkija Eino Krohnin paimaa-
raksi. Syvimmaissa merkityksessd kysymys on nikemyksestd, ettd runoilija kdy
tuotantonsa kuvastamana taistelua omaa itseddn vastaan tai toisaalta pyrkii
loytamédn elamin vaihtelevien muotojen takaa oman itsensid. Teostensa vili-
tykselld kirjailija tarjoaa lukijoittensa koettavaksi tien, joka tosiasiassa on jo-—
kaisen ihmisen sisimmassd. Tarkeintd on vain se, ettd ihminen sen itsestiin
loytad.

4. Minuuksien jaakobinpaini

Kun Koskenniemen lyyrinen miné tuntee lapsuudenkotinsa kynnykselld
itsessddn Pietarin, oli Eino Krohnin helppoa puhua kontaktin menettimisesti
silhen maailmaan, joka kerran lapsuudessa ja nuoruudessa runoilijalle oli kuu-
lunut. Luonnonldheisyyden ja yhteenkuuluvuuden kadottaminen on kuitenkin
samalla jokaisen ihmisen yhteinen kokemus, ihmisend olemisen kohtalo.

Niin saa ilmaisunsa itsensid kadottaminen eli pyyteellisen mindn astumi-
nen ylipersoonallisen minuuden kokemuksen tilalle. Se voidaan ymmaértdd
koskenniemeldisen sikeen sanoin kalleimpansa myymisestd rovon hintaan.
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Téstd nousee ihmisen persoonallisuuden identiteetin ongelma, jonka Kosken—
niemen nihtiin ratkaisseen aforismissaan me-muodolla. Paluu alkuperdiseen
minuuteen synnyttda me—muodon. Eino Krohn viittaakin Koskenniemen syylli-
syyden ongelmaa kisitellessdan runoilijan kaksijakoiseen asenteeseen, koyden—
vetoon kahden vastakkaisen elamiankasityksen vililld, jossa viliton kosketus
luontoon ja elimédn synnyttid kosketuksen hdnen "entiseen itseensd" platonis—
min ja panteismin kokemuksena.'’

Paluu entiseen itseen on samalla kauneuden nikemystd: "lkuinen on va-
pauttanut kauneuden maksamasta veroa Hyodylle. Ylevintd, mihin ihmisluonto
lainsditdjind on kyennyt", lausuu Koskenniemi mietelauseessaan Matkasauva-
kokoelmassaan. Selvitellessiédn Koskenniemen kauneuskisitysti Eino Krohn
toteaakin, etti se on sukua romantiikan idealistiselle kauneuden palvonnalle.
Sen perustana oleva platonistinen piirre kdy Krohnin mukaan selkeimmin ilmi
runoilijan hymnissd kauneudelle. Se paittyy ajatukseen, ettd ihmisen hengen
sisdinen tuli yhtyy kerran idisyyskipindnd kauneuden palavaan lieskaan:

sun tulehesi kerran kuoltuamme
myos osa meidin tulestamme jaa."

Syyllisyyden ongelmaa kisitellessiin Eino Krohnia kiinnostaa Kosken—
niemen muistelmateoksessa Vuosisadanalun ylioppilas esiintyvi "tajunnanlaa-
jenemistapahtuma". Siind Kkirjailija kuvaa tietoisuutensa tdyttinyttd akillistd
tunnetta siitd, ettd jokainen hetki on ikuinen. Jokainen eletty tuokio jid maail-
mankaikkeuteen eikd koskaan katoa. Koskenniemi Kkirjoittaa muistellen: "Se
huikaiseva onnentunne, joka tiytti mieleni, oli persoonaton ja pyyteeton, ikdan
kuin olisin salaperiisestd taikavoimasta siirtynyt itseni ulkopuolelle".?

Koskenniemi oli saavuttanut hetkellisesti tdsmélleen juuri sellaisen tajun—
nan laajentuneen tilan, joka rakentaa Eino Krohnin teoriaa ideaalisen puhtaasta
estetilkan maailmasta. Samalla Koskenniemi tarjosi mahdollisimman selvin
esimerkin motivoida juuri krohnilaista tutkimusotetta. Sanataiteen olemuksena
on kirjoittaja-mindn kdymad enemmin tai vihemmin tiedostamaton jaakobin-
paini puhtaan minuutensa ("entinen itse") ja pyyteellisen minénsid vililla.

Samanlainen tutkimusasetelma toistuu omine variaatioineen kaikissa
Krohnin Kkirjallisuusesseissi. Kaidnnekohtia —kokoelmassa ilmestyneessd L.
Onervaa kisittelevissi artikkelissaan'®> hén alleviivaa sitd kiddnnekohtaa, jossa



131

ensimmadinen merkittiva naislyyrikkomme palasi nietzscheldisestd persoonalli-
suuden palvonnasta romantiikkaan ja mystiikkaan. Uusi eliminusko valtaa
hdnet ja elimd saa uuden merkityksen. Iltakellot-kokoelman (1912) Krohn
nikee kylld ilmaisevan Onervalle ominaista ehdotonta heittiytymistd elimén
kutsulle, mutta nyt eliminpalvonta lihtee jo aivan toiselta pohjalta kuin nuo-
ruuden lyriikassa. Tatd aikaa hedelmoittivit teosofiset aatteet, jota todistaa L.
Onervan ensimmaiisen maailmansodan aikana yhdessi Eino Leinon kanssa
toimittama Sunnuntai-lehti.**

Kiidnnekohtia-esseekokoelman otsikko oli onnistuneesti valittu. Syvim-
maltd viestiltddn se tarkoittaa juuri sitd kirjailijan — kuten 'tavallisenkin ihmi-
sen' — elimdssd mahdollisesti toteutuvaa onnellista kddannosta, jolloin pyyteelli-
sen mindn tieltd kddnnytaan "entisen itsen" suuntaan. Se on vapautumista maa-
ilman pyyteellisyydestd, se on havahtumista kauneuteen, tietoisuuteen elimin
ykseydestd, voimakkaan yhteyden tunteen solmimista luontoon ja ihmisiin.
Juuri sen heijastumia sanataiteessa Eino Krohn jiljittaa.

Onervan nuoruusajan yli-ihmisoppia ja ylpeita protestia noyryytta vastaan
Krohn kuvaa elavésti kirjailijan varhaisempaan tuotantoon heijastuneena.
Eroottisen vapauden ja persoonallisen itsensdtoteuttamisen vietti saa lyyrisen
ilmaisunsa mm. Sekasointuja—kokoelman (1904) runossa Eldmadlle, kun kirjai—
lijan runoilijamind pyytdd eldimdi nostattamaan hénen huulilleen "ilovirtojen
hehkuvan juoman", jotta "elon nautinnon hurjihin lumoihin/ koko henkeni
upottaisin". Lauluja yéssd —sikermissd hin lausuu ymmirtivinsi niitd, "jotka
kiihkojen kuumissa hoyryissd/ hakevat surujen surmaa". Mutta pelkkd ymmar—
tamys ei ndy vield antavan tyydytysti, silli samassa sikermdssd Onerva nostaa
dekadenttisen sensualismin viela astetta ylospdin:

tahdon mini syntien ilomaljat juoda,
tuntoni tuskasta Eedenin luoda,
karsimyksistd onnen.

Onervan runoilijamindn nuoruudentuotannon loihtimat hurjat kuvat ovat
tietysti eri asia kuin se kidytannon elima, mitid han itse arkiminiansda ominaisuu-
dessa toteutti. Nuoruudenlyriikka kuvaa kuitenkin kirjailijan tajunnan tuotokse-
na hinen kokemaansa asennetta elimiin. Niinpd Eino Krohn saa oikeutetun
syyn korostaa Onervan kdinnekohtaa ja siihen liittyvdd romanttis—teosofista
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vaihetta. Tuolloin omasta itsestddn vapautumisen kaipaus saa Onervan lyriikas—
sa keskeisen merkityksen. Krohnin sanoin: "Ihminen torjuu luotaan persoonal-
lisen, ajallisen itsensd, joka on kaiken ristiriidan ja tuskan perimmiinen syy.
Hin tahtoo kadottaa itsensd, jotta voisi 1oytad Itsensa"."

Krohnin sanat, jotka perustuvat Jeesuksen opetukseen, viittaavat myos
tutulla tavalla teosofiseen kisitykseen ihmisen alemmasta ja ylemmaéstd minds—
td, joista jalkimmaiinen voidaan kirjoittaa isolla alkukirjaimella. Itsensd kadot-
tamisen jilkeen uudelleen 16ydetty mind kattaa kaikkiallisen ykseyden koke-
muksen. Krohn korostaakin juuri tissd mielessd Onervan ilmaisemaa kaikkeu-

den kaipuuta, jota mm. 'Kaukovaeltajan' sikeet ilmaisevat:

Ma hukkasin

kaikk' aartehet maan
mutt itseni, milloin
hukata saan.

Ijat hyrskyjd piin,
pois itsestdin

Tutkijan metodilleen uskollisella tavalla Eino Krohn pédittdd tutkielmansa
todeten, etti Onervan runous on "inhimillinen dokumentti tekijan rohkean pal-
jastavasta itsetilitteisyydestd ja hidnen kiarsimyksissd kirkastuneesta henkisyy-
destddn".

5.  Yrjo Jylha tiikerin hikissa

Ottaessaan vastaan Turun yliopiston kotimaisen ja yleisen kirjallisuuden
professorin viran Eino Krohn valitsi marraskuun 11. pdivdnd 1958 pitimansa
virkaanastujaisesitelmdn aiheeksi Yrjo Jylhdn runouden. Hinen esitelmansd
"Kuoleman ajatus Yrjo Jylhdn runoudessa" ilmestyi sittemmin esseekokoel-
massa Kaksi lukittua lipasta’®.

Tutkielma Yrj6 Jylhdsti ilmaisee tyypilliselld tavalla Eino Krohnin kirjal-
lisuudentutkijan otteen. Tiedemiesuransa suurimpaan hetkeen kirjoittamansa
esitelmdn myotd hdn tahtoi johdattaa kuulijakuntansa metafyysiseen aiheeseen,
johon liittyy oleellinen osa ihmisend olemisen hitidd ja kdrsimystd. Esitelmis—
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sddn hin osoittaa, miten runoilija herkdsti tuntevana ihmisensid pukee tuntonsa
sikeittensd ilmaisuihin.

Kysymys on jilleen kahden minuuden vilisen taistelun tutkimisesta. Jyl—
hdn 1920-luvun nuoruuden runoudessa Krohn nikee kuoleman esiintyvin joko
ristiriidoista vapauttavana tai sitten persoonallista tunne-elimdd hurmioon
saakka kiihottavana demonina. Nuoruudenlyriikka paljastaa Jylhdn darimmaiisen
jannitystilan, toisaalta vikevin intohimon ja aistivoiman ja toisaalta ehdotonta
kurinalaisuutta vaativan tahdon.

Kuten 1920-lukujen runokokoelmien nimet Ruoskanjiljet ja Kurimus
paljastavat, kysymys on suuresta henkisestd taistelusta. Krohnin nikemyksen
mukaan Jylhdn sielunelimdn dramaattinen perustilanne, aktuaalikonflikti, kdy
esiin mahdollisimman suoraan runosta Tiikerin hdkissd. "Runoilija on synty-
mistddn saakka joutunut samaan hikkiin tiikerin kanssa, jakamaan sen kanssa
hyvit ja pahat", kirjoittaa Krohn. Peto vaanii runoilijamindi kyyristyen hyp-
pyyn, mutta hikissad olevalla on myos turvansa eli runon sanoin:

Et pelkdi sentddn, ruoskan vartta kouraat vain,
péin suuta sattuu solmupiiska viuhahtain,
ja peto kimpoo hikin seinid vasten.

Krohnilaisesta nakokulmasta katsoen vertauskuva on mahdollisimman
selked: sielu on runoilijan tahto. Se vaatii ehdotonta kurinalaisuutta ja her—
kedmitonta valppautta. Tahdon on kidytettivd ruoskaa pitddkseen ihmisessd
olevan eldimen kurissa. Yhtd hyvin Krohn olisi tidssd voinut kdyttia alemman
ja ylemmin persoonallisuuden kasitteitd. Ylempi minéd eettisend voimana ruos-—
kii pyydemindi alistumaan.

Tillainen eldmd tiikerin hdkissd on kuluttavaa ja tuskallista. Oivallisella
tavalla Krohn loytia yhtymdkohdan Eino Leinon Tuomas piispaan, jossa
ristiriitaisuuden kalvama hengen mies tuntee kurittavansa petoa, joka milloin
tahansa saattaa murtaa kahleensa. Kun hidnen oppilaansa Kaikkivalta sanoo
hénelle: "Jumalan kuva kirsii teissd", niin piispa vastaa: "Perkeleen kuva kirsii
minussa".

Lohdutusta voi Jylhdn nuoruuden lyriikan vaiheessa tuoda ainoastaan
tietoisuus siitd, ettd kuolema sentiddn kykenee voittamaan tahdon. Kuolema on

tassd tilanteessa "darimmaiiseen tunnehurmioon ruoskiva demoni"”. Niin selit-
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tyvit Krohnin mukaan Jylhdn alkutuotannon makaaberit sado-masokistiset
aiheet.

Kuvatussa tilanteessa ei ihmisen ole helppoa eldd itsensd kanssa, silld
inhimillinen eheytyminen vield odottaa tulemistaan. Jylhin nuoruudenlyriikan
luonnehdinnan my6td Krohn tulee samalla ikddn kuin rivien vilissd ilmaisseek-
si oman vakaumuksensa siitd, ettd vain ihminen itse kykenee ja on vastuullinen
vapahtamaan itsensid. Hakkiin suljettu ihminen ei ole vapaa. Hin on tehnyt
kuoleman pakotieksi oman tilanteensa yli.

Yrj6 Jylhdn 1930-luvun tuotanto todistaa suurta kdannetti. Krohn koros-
taa tissd kokoelmia Risti lumessa ja Toiviotielld, jotka todistavat "vilttamat—
toméan vilimatkan saavuttamista omiin sielullisiin tapahtumiin ja tilloin erityi-
sesti my0s kuoleman ajatukseen". Ndin Krohn on rakentanut itselleen tilaisuu-
den tarttua jdlleen keskeiseen estetiikan teoriansa kysymykseen kontemplatii—
viseen suhtautumiskykyyn esteettisen arvotodellisuuden kokemisen edellytyk-
send. '

Esimerkkind Jylhdn uudenlaisesta suhtautumisesta kuolemaan Eino Krohn

viittaa mm. Varjoni-runon alkuriveihin:

Maan yli aution
varjoni vaipuu

Mulla kuolintauti on -
varjottomuuden kaipuu.

Lyyrinen miné on liittdnyt kuolemaan "aineen varjoista vapautuneemman
olotilan", kirjoittaa Krohn ja ndkee samalla runoilijan "metafyysisen minin"
alkavan heijastua timén uuden lyriikan vaiheen mydti. Toisin sanoen, taiteelli-
nen vapautuminen saa runoilijan suhtautumaan uudella tavalla itseensid. Sen
yhteni tunnusmerkkind on suhteen muuttuminen kuolemaan. Runoilija on voit-
tanut aineen varjot, joka Krohnin nakokulmasta tarkoittaa myos sitd, ettd nuo-
ruuden lyriikan ruoskaa ei enidd tarvita. Eldin eli pyyteellinen mind on kesyyn-
tynyt sen vuoksi, ettd toinen todellisuus on avautunut.

Tamidn vertauksen perustana olevalla ihmiskisitykselli on yhteys Eino
Krohnin viitoskirjan keskeiseen pditelmdin siitd, ettd rauhallinen kontempaatio
el nouse lieventdvisti tunneilmaisun halusta, vaan "toisen todellisuuden" eli
ilmididen irrationaalisen kokemuksen my6td.”” Yrjo Jylhdn Varjoni-runon

ensimmaiset sikeet ovat niin ollen todistuksena ilmididen irrationaalisen arvo-
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todellisuuden kokemisesta elimiddn vapauttavana voimana. Kuvaannollisesti
sanoen tunteiden lievennyshalu "toiseen todellisuuteen" johdattavana on murta-
nut tiikerin kesyttdjan hakin rautaiset ristikot ja villieldin on muuttunut kesyksi.
Eino Krohn toteaakin Jylhd-tutkielmassaan runoilijan solmineen uuden suhteen
itsensd ja kuoleman kanssa eli "hdn astuu askelen edemmiksi metafyysiseen
kontemplaatioon, tuonpuoleisuuden tuntuun". Jylhdn maailmaan syntyy "uusi
irrationaalisen uskon leimaama syvyysaukeama" ja hdnen runoutensa "alkaa
hipoa mystiikkaa". Kuolemanikiviin tulee myods uusi perussivy: "se on kai-
pausta kirkkaampaan, tiaydellisempdin olotilaan".

Jylhdn tuotannon analyysin mydtd ja toisaalta peitellysti Eino Krohn ky-
keni virkaanastujaisesitelmassddn ilmaisemaan keskeisen ajatuksensa taiteellis—
esteettisestd tiestd, joka vie kohti vapautumista, kohti rauvhaa oman minin ja
maailman vililld. Samalla oppituolin haltuunsa ottava professori puolusti jo
viitoskirjastaan tutulla tavalla sanataiteen asemaa inhimillisessd kokemusken-
tissd painottaen sen tutkimisen vilttimattomyytta tiend henkisen ihmisen ole-
muksen syvien ldhteitten darelle. Sanataide on Krohnille kuin tunteiden meri,
jonka olemuksen ja merkityksen kannalta on vilttimitontd kouluttaa luotseja
suuren lukevan yleisén purjehdusretkille.

Jylhd-esseensid lopussa Krohn kisittelee vield runoilijan tuotannon kol-
matta vaihetta, sotarunoja, joita leimaa sotilaan ja ihmisen vilinen ristiriita.
Tdmid jakso ei endd tuo tutkijan haaviin mitidn oleellista uutta. IThmisyyden
menettimisen vaara on uhkaava tappamisen laillistavassa sodassa. Isinmaan
puolustajan on kuitenkin tehtiva velvollisuutensa. Krohn kirjoittaa runoilija ja

komppanianpiillikkd Yrjo Jylhdn eettisesti tahdosta: "... hinen horjumaton
isinmaallinen vakaumuksensa ja hidnen uskonsa asian pyhyyteen eivdt anna
mitdan valinnan varaa".

Jéljelle ei kuitenkaan jdd mikddn harmonia, vaan ihmisen sisdssdan koke-
ma epidtasapaino. Eino Krohn pidittda niin tutkielmansa kuin virkaanastu-
jaisesitelmansikin runoilijan kuvaamaan tilinteon hetkeen. Ihmisyyden edustaja
Diogenes, joka saapuu y6lla rintamakorsuun etsimiin ihmisti, saa kuulla seu-

raavat sanat:

Tulit lilan myohddn - he tekivit sen,
mika tahraa pyhintd ihmisyytta,
ja he tekivit sen, mitd ihminen
ei jaksanut ois, ei tehnyt syytta.
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Tulit liian varhain — se kesken on,
mikd heididn on tehtdva loppuun asti,
mikad heille on pyhd, tahraton,

mikd kruunaa ihmisen kauneimmasti.

IThmisessd oleva 'toinen ihminen', ylipersoonallinen puoli ihmisestd tai
korkeampi mind synnyttda ristiriidan siihen eettiseen velvollisuuteen, jota isin-
maan puolustaminen sodassa vaatii. Traagista ristiriidan pysyvyyttd ja ihmisyy-
den menetystd kuvaavat sikeet, joihin Eino Krohn pdittda Jylhd-tutkimuksen-
sa.

Valo hiildhtaa, valo hdipyy pois -
on niinkuin nyyhkytys ovelta sois.

Huipentaessaan ndin myos virkaanastujaisesitelmédnsid Eino Krohn kykeni
Jylhdn tuotannon valossa selvittimidn omaa ihmiskasitystidn ja myos omaa
eettistd valintaansa sodan ja kuoleman varjossa. Ikdan kuin vastauksena valit-
semalleen loppuhuipentumalle Eino Krohn kirjoitti painettuun virkaanastujais—
kutsuun ansioluettelonsa yhteyteen seuraavat omaa elamdinsa koskevat tiedot:

Helsingin valtauksessa v. 1918 sanitddrind, asevelvollisuus Rannik-
kotykistorykmentti 1:ssdi 1922-1923, asepalveluksessa 1939-1940
samassa rykmentissd sekd komennettuna erikoistehtdviin; vv. 1941-
1944 kahteen otteeseen samassa rykmentissd sekd komennettuna
saksalaisen joukko-osaston tulkiksi. Ylennetty v. 1941 ylikersantiksi.

Yr1j6 Jylhdn ihmisyyden menetystid kuvaavat sikeet pois hdipyvistd valos—
ta koskettivat Eino Krohnia myds henkilokohtaisesti. Jylhéd oli Krohnien perhe-
tuttava. Kerttu Krohn muistelee, miten erityisesti runoilijan ennen joulua ta-
pahtuvia vierailuja kaivattiin ja odotettiin. Vuosien myotd kehkeytyikin erdan-
lainen lentdvi lause: "Joulu alkaa, kun Yrj6 tulee".'®

Kun Yrj6 Jylhd marraskuun lopussa 1954 kivi Krohnien luona, hén antoi
suomentamansa runoteoksen Veri ja kulta Kerttu ja Eino Krohnille kummalle-
kin. Kerttu Krohnin kappaleeseen Jylhd oli kirjoittanut sanat: "Otsalles saat
suudelman, jadhyviisen ainoan! Totta puhuit, tunnustan, ettd elinaikanain unta
olen néhnyt vain". Eino Krohnille antamaan kirjaan Jylhé oli kirjoittanut: "Kun

olen poissa, kun mua saartaa ikuisen himirdn maa, kenties mind muistaa saa-
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tan, tai saatanko unohtaa?" Se ettd omistuskirjoitukset ennakoivat Yrj6 Jylhdn
itsemurhaa ja ettd runoilija olikin tosiasiassa ollut jddhyvaiskdynnilld, tuotti
syvad jarkytysta. -

"Valo hiilahtad, valo hdipyy pois =/ on niinkuin nyyhkytys ovelta sois".
Eino Krohn joutui kokemaan niiden sikeiden traagisen realismin.

6. Kaarlo Sarkia elamin heilurissa

Kun Eino Krohn johdattaa lukijansa Kaarlo Sarkian runoilijan olemuksen
maailmaan on lopputuloksena hidnen ylivoimaisesti mittavin kirjailijaesseen—

si.??

Miksi nimenomaan Sarkia innoittaa Krohnin tarjoamaan lukijoilleen
muihin esseisiinsd ndhden kolme-neljd kertaa pitemmin tutkielman, ei suin-
kaan jada epidselviksi. Sarkian kirjailijakuvan hahmotuksessa Krohn on saanut
parhaan tilaisuuden loihtia kauneuden ja taydellisyyden nikijan tien kohti ela-
min ja olemassaolon harmonisen tasapainon kokemista.

Krohn seuraa Sarkian elaminvaiheita kuvaten aluksi torpan piian isatto-
min pojan ulkoisesti ddrimmaisen koyhad, mutta sisdisesti rikasta ja juuri tissd
syvemmissd merkityksessd turvallista elimdi. Tutkimuksen alkujakso tarjoaa
modernille tavaramarkkinoiden keskelld elaville lukijalle kosolti ajattelemisen
aihetta. Ulkoisesti yltikylldinen eldméd on uhka sisdisen elamin kehittymiselle,
jonka piiristd vain voi syntyd olemassaolon tunto. Se on elimidn mielekkyyden
kokemista sisdisen itsen kautta. Vain sen myoti ihminen pédsee osalliseksi
ihmisend olemisen syvimmaisti tarkoituksesta, jota Eino Krohn nimittiisi tie—
toisuuteen kohonneeksi kamppailuksi ylemmin ja alemman minén valilla.

Juuri tdssd mielessd hidn seuraa sisdisen elimin ja henkisen liekin leimun
voimakkaasti tuntevan Sarkian elimad. Samalla tutkielma tarjoaa lukijalle ikdén
kuin pienoiskoossa kaikki keskeiset ainekset, jotka ovat tunnusomaisia Kroh-
nille romanttis—platonistisena kirjallisuuden tulkitsijana. Sarkia-esseessddn hin
hahmottaa romantikon perusasenteen: se on herkdn ihmisen ja luovan taiteilijan
kaita polku, joka vie elimén tuskan hukuttamiseen ja kirsivin minin loiton-
tamiseen hengen kaipuuta. sykkivin sydimen lyonnein. Ehkipa tisti syystd
juuri Sarkian kohdalla Eino Krohn kykenee saamaan esille kirjallisuudentutki-
jana luomastaan keskeisestd kisitteestdan "kddnnekohta" sille tarkoittamansa
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syvimmin merkityksen. Sarkia—-esseen paikkakin on osunut kuvaannollisesti
Kiainnekohtia-teoksen keskiosaan.

Ihmisend olemisen tie kohti harmoniaa ja tasapainoa eli krohnilaisesta
nidkokulmasta tuskan hukuttamisen polku kulkee Sarkialla yksindisyyden ja
irrallisuuden kokemusten, eroottisten vaikeuksien sekd tuberkuloosin ja ndin
myds kuoleman laheisyyden kokemusten kautta. On selvid, ettd timdn kaltais—
ten elimdidn kohtalonomaisesti sisiltyvien vastoinkdymisten myotia on henkinen
painiskelukin valtavaa suuruusluokkaa.

Krohn on l0ytanyt kirjailijan, jonka haavoittuvaisen henkisen kuoren alla
kehittyvin helmen kirkastumista runoteosten kuvastamana hidnen on kaikesta
pédtellen metodillaan helppo tutkia. Hdn 16ytda Sarkian ensimmiisen kokoel-
man runojen symbolien ja motiivien erilaisuudesta huolimatta yhteisen nimitta-
jan, runoilijan sisdisen dramaattisen perustilanteen. Se on ihmisessd olevan
kaksijakoisuuden persoonakohtaista tuntemista omassa sielussa eli se "polttava
tai kirsivd tuli", joka saa Sarkian "heittdytymdin aistillisuuden alentavaan,
hépeilliseen kuiluun, tai toisen kerran hehkuttaa hidnet hurmioituneeseen kau-
neuden nikemiseen".”

Krohnin sanat paljastavat selkeisti, ettd hidn on tutkijana juuri omimmalla
alueellaan: ihminen on ikddn kuin suuressa elimin keinussa, jossa hdnen mie-
lensd heilahdusliike vie hinet toisaalta aistillisuuden sydvereihin, mutta toisaal—-
ta taas se kohottaa hetkellisesti hidnet nikemdin kaikkiallisen kauneuden va-
paan valtakunnan. Tidllaiseen kuvakielen kidytto66nhén Eino Krohn innostui Eino
Leinon tuotannosta.

"Kéainnekohta" Krohnin esseekokoelman nimend voisikin tarkoittaa juuri
tuota keinumaista liikettd ja sen syvillista tiedostamista. Silloin ihminen esteet—
tisen suhtautumistapansa synnyttimén etdisyyden oton mydtd ikdan kuin hen-
gessddn hyppdi pois keinusta. Katsellessaan nyt ulkopuolelta elimin tuulten ja
myrskyjen heiluttaman pelkdn keinulaudan liikettd ihminen olisi nyt kohonnut
varsinaiselle itsetiedostamisen asteelle.

Selkeimmin kuin missddn muussa kirjailijaesseessidn Eino Krohn ky-
keneekin juuri Sarkian kohdalla viittaamaan runoilijan romanttis—platonistisen
tunnon ratkaisevaan merkitykseen tielld kohti eettisesti viritettyd hyvyyden ja
puhtauden siteilevdd kirkkautta. Se johtaa kauneuden maailman l6ytymiseen
ihmisessd herdnneen tahdon myotd. Aineen ja hengen vastakohtaisuus siirtyy
henkilokohtaisen ongelman tasolta itse ihmiseldmén osaksi.
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7. Muodonmuutoksen vilttiméattomyys

Kun Eino Krohn puhuu Sarkian kuilueldimyksestd, se on tulkittavissa juuri
havahtumisena elimin keinun tragiikkaan pddmaidrini irtautuminen tuosta
heiluriliikkeestd. Thmisestd yhé tietoisemmaksi tuleva korkeampi minéd osoittaa
tien, joka johtaa empiirisen mindn, arkiminidn ulkopuolelle absoluuttisen har-
monian tilaan.

Sarkian kokoelma Unen kaivo, joka nosti runoilijan suomalaiseen kirjai-
lijaeliittiin, merkitsee krohnilaisessa analyysissd kdinnekohtaa, jossa runoilija
oli aloittanut avautumisensa varsinaisen minédn tajuamiselle kiarsimystd tuotta—
van dualisminsa voittamiseksi. Kokoelman nimiruno Unen kaivo on houkutellut
tutkijoita monenlaisiin analyyseihin ja tulkintoihin, mutta Krohnia kiinnostaa
runossa ilmaistu "puolitajuinen lepotila, jota lyyrinen mini veden elementtiin ja
sen ronsyilevdin maailmaan valuen ja yhtyen kokee". Tillaisessa tajunnan
tilassa "mind on loitontunut ihmisten maailmasta, jonka hdn vain hdmarasti
muistaa", kirjoittaa Krohn®. Sarkian runon sikein ilmaistuna:

Nukun veden syvin alla
avosilmin, puolin valvon
tuijotellen Pohjantihteen.
Korkealla, korkealla

lailla toisen vedenkalvon
sdihkyy avaruuden peili.

Unen kaivo paljastaa Krohnin mukaan sen, ettd runoilijja on tuntenut va-
joavansa itseensi. On syntynyt narsistinen kehd, joka on miltei hermeetisesti
sulkeutunut. Tuo omaan itseensd hukkuminen on saavuttanut &aripisteensd,
mikd tarkoittaa kddntymistd etsimdin olemassaolon ratkaisua muualta. Mité
muutakaan timi ajatus krohnilaisessa estetiikassa voisi tarkoittaa kuin runoi-
lijan kuiluelimyksen onnistunutta ilmaisua Unen kaivo —runon myotd. Sarkia
on kokenut minuutensa puolitietoisena tilana, jossa unenomainen huumaan-
tuneisuus on loitontanut hdnet pyyteellisen mindn kahleista. Han on ikdén kuin
pudonnut kahden minuutensa viliin, kuiluun, joka. on puettu kaivon ja veden
unenomaiseen symboliikkaan.

Tie mindn itseensd sulkevasta narsistisesta piiristdi olemassaolon uuteen
tajuamiseen on edessi. Kun Krohn kisittelee Unen kaivon tiimoilla syntynytta
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balladinomaista runoa Bagdadin savenvalaja, hin on saanut mitd parhaimman
tilaisuuden osoittaa tuon uuden tien suunnan. Runoa leimaa mystinen tiydel-
lisyyden tavoitteleminen. Muodonvaihdos, saven syntyminen ruukuksi, on sa-
venvalajan innoituksen ldhde, mutta samalla se on tuskallinen yhd uudestaan
alusta alkava prosessi pyrkid tavoittamaan jatkuvasti pakenevaa haavekuvaa.

Runo péittyy ihanteena olevan kohteen syntymiseen:

Kun puhtaaksi palan,
sulan muotoon uuteen,
saan selville salan:
saven muodottomuuteen
pyhén haaveeni valan.

Muodonmuutos on siis pyhd tapahtuma ja symboloi elimdn prosessin-
omaisuutta, empiirisen mindn ulkopuolelle vievilla tiella kulkemista. Runoku-
vien syvyysulottuvuutta voidaan luodata teosofisesti jalleensyntymisen kierto—
kulun nikokulmasta. Kaisitellessddan Bagdadin savenvalajan loppusikeitd ja
todetessaan niiden osoittavan, ettd Sarkia on saavuttanut "filosofisen synteesin"

Eino Krohn kirjoittaa:

Sen [Sarkian nidkemyksen] mukaan tdydellisyyden idea, ihmisen
kohdalla ihmisen taydellisyyskuva, on kisitettavd hdnessdé imma-
nenttisesti vaikuttavaksi teleologisesti suuntautuvaksi voimaksi.*

Sarkian viimeinen kokoelma Kohtalon vaaka tarjoaa Krohnille syyn
paatelld, ettd runoilijan narsistinen itsekeskeinen kehd on hiavinnyt. Hin toteaa,
etti Sarkia ei enad tuijota dualismiin omana henkilokohtaisena ongelmanaan,
vaan pohtii sitd ihmiseliman osana. Rumuuden ja kauneuden, aineen ja hengen
vastakohdan kokeminen polttavana dualismina on murtunut.”

Mitd muutakaan tilld ajatuksellaan Krohn voisi viestittda kuin ettid tie
absoluuttisen harmonian maailmaan on kauneuden avautumista ja se irrottaa
empiirisen minin itsekeskeisyyden otteesta. Rumuus saa voimansa vain mate-
riasta, johon se on kahlehdittuna. Kun yhteys katkeaa minuuden platonisen
kohoamisen ja hengen kirkastuksen myotd, se muuttuu kauneukseksi. Voidaan
niahdi, miten Krohnin objektivistisen estetiikan teoriat kantavat satoaan kirjal-

lisuuden tulkinnassa.
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Rumuuden muuttuminen kauneudeksi edellyttdd ihmisen kamppailussaan
alempaa minddnsd vastaan saavuttamia voittoja. Alemman minuuden piina
rakentaa Sarkian viimeisessidkin kokoelmassa eettisen kilvoittelun tielle esteita,
joiden voittamisessa lyyrinen mind kdy kamppailuaan. Krohn kirjoittaa, miten
Sarkialla rakastetun kuva loistaa ajoittain ylimaallisessa kirkkaudessaan, mutta
toisaalta rakastetun menettimisen pelko, eron julmuus ja polttava ikdva saavat
runoilijan tuntemaan kirvelevai tuskaa.

Krohn tukeutuu Emil Bjorkenheimin Sarkia-elimikertaan, jossa timad
viittaa runoilijan eldvdittivaan ja vapauttavaan henkilokohtaiseen rakkauseld-
mykseen arvellen, ettd juuri se on lopullisesti lavistinyt minuuden panssarin,
itsekkyyden kehian. Miten rakkauselimyksen vapauttava voima voi toimia ja
paastdd ihmisen materian kahleista eli pyyteen, egoismin, tuskan maailmasta,
on kuvauksena Krohnin Sarkia-tutkimuksen huippukohta. Hin alleviivaa seu-
raavia sikeitd Sarkian runosta Ylistys eldmadille:

Paiskele minua, kieputa, heita,

vaikytd taalla, hailyta tuolla,

lyé minut suulleni pdlyd syomaan

suo armon suolaa minun janooni nuolla,
anna mun kokea hyljatyn hata,

unohda, kauaksi yksin jita,

sammalen alle ja nietosten peiti

suo tuhat kertaa mun puolin jo kuolla -
nostata taas minut outoja teiti
kuulemaan tuulies sdveleita

aurinkos alle leikkid lydmaan

Hyldtyn ihmisen hdddn kokeminen liitetddn tdssd itse elaman ylistykseen.
On selvdd, ettd ndin ilmaisunsa saava lyyrisen mindn aivan uusi asenne syvim-
piin henkilokohtaisiin tuntemuksiin kiinnostaa Krohnia. Tahdn runoon viitaten
hdn toteaa, etti Sarkia on 10ytinyt "jumalallisen kipindn", joka on noussut
tietoisuuteen "perusmindn puhkeamisesta esille kdrsimyksen kautta" ja ettd tuo
jumalallinen voima on "aikojen alusta saakka ollut ihmissielun vaelluksen tun-
nustdhti".* Krohn sai perustellun aiheen viitata tihin romanttis—platonistiseen
niakemykseen, olihan Sarkia sen pukenut lyyriseen muotoon Kohtalon vaaka -
kokoelmaan kuuluvassa runossaan Jumalten kipind.

Sarkian tunnustuksellinen lyriikka soveltui erinomaisesti Eino Krohnin
kirjallisuudentutkijan metodin 'pihteihin', jolla hdan nosti nidkyviin ihailemansa
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lyyrikon sisdisen dramaattisen perustilanteen: ristiriita kahden minin vililld
johti voittoon, kaikkiallisen kauneuden nikemiseen.

Kolmisenkymmentid sivua Kkisittdvin Sarkia-tutkielman vastakohdaksi
paljastuu sitd edeltdva silmiinpistivin lyhyt essee Otto Mannisesta. Kuvaavasti
viiden sivun pituinen tutkielma on nimeltidin Kitkeytyvi Otto Manninen.
Mannisen henkilokohtaisten tuntojen kitkeytyminen lyriikkansa harmonisen ja
peilikirkkaan muodon taakse ndyttdd olevan niin tdydellistd, ettd Krohnin 'pih-
dit' eivit kerta kaikkiaan saa runoilijaan minkédinlaista otetta. Hin jdd vain
toteamaan, ettd Mannisen runoilijasielun "aavisteleva tietoisuus tuntemattomien,
metafyysisten dimensioiden ldsndolosta" virtaa "heldhtivdn sderakenteen la-
pi".® Onkin perin omituista, etti Kainnekohtia —kokoelmaan sisiltyy tutki-
elma, joka mitd selkeimmilld tavalla sotii otsikkoa ja samalla Krohnin tulkin-
nallista ldhestymistapaa vastaan. Tahtoen tai tahtomattaan Krohn tulee Mannis-
esseensd myotd ilmaisseeksi oman analyysinsd rajoittuneisuuden. Lukijoille se
viestii, ettd kauneudessa ja taiteessa sen tulkkina on jotain lopullisesti tavoitta—
matonta.

8. Kivimaan kiirsimysevankeliumi

Sarkian eliminkatsomuksen selkeneminen yhéd optimistisemmaksi uskoksi
jumalalliseen maailmanjirjestykseen jitti kaikesta huolimatta traagisesti koetun
kaksijakoisuuden hinen persoonallisuuteensa. Krohn kiinnittdd huomiota erityi-
sesti tuohon minuuden ratkaisevaan liikahtamiseen, irtautumisen syvdin rie—
muun, joka tuottaa vapauttavin kuvin olemassaolon kokemisen kauneutta. Sar-
kia oli astunut juuri sille alueelle, jota Krohn tutkijana jatkuvasti uransa aikana
keskittyi kuvaamaan: metafyysisten tuntojen vaikutuskehdin.

Tissi yhteydessi on sopivaa Kkisitelli tutkiclmaa Arvi Kivimaasta.”
Juuri Kivimaan lyriikan kidrsimysaiheet antavat tutkijalle jdlleen aiheen suun-
nata katseensa runoilijan mielen syvyysléhteisiin. Ei mydskdian ole ihmeteltd-
véad, ettd lisdksi tdhdn tyohon kannustivat Krohnia Kivimaan lapsirunotkin.
Krohnin nikemyksen mukaanhan lapsen viliton maailman kokeminen on vield
vapaa minuuden panssarin kahleista. Lapsen olemuksen ja merkityksen lyyri-
nen tavoittaminen ilmaisee néin ollen jo paljon itse runoilijankin mielen herk-
kyydestd pyrkid uuteen tajunnan tilaan.
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Krohn asettaa Kivimaan erikoisasemaan kotimaisista lyyrikoista sen
vuoksi, ettd timd jo varhain nuoruudentuotannossaan oli lihtenyt eettisen kil-
voittelun tielle. Siihen sisiltyy koskenniemeldisid tuttuja tuntoja, ihmiseni
olemisen uhmaa kosmisen pimeyden edessi. Mutta toivon valo hohtaa muser-
tavimpaankin kohtalon yohon, kuten jo Kivimaan ensimmdiseen kokoelmaan
Palava laiva kuuluvassa runossa Uhmaaja:

- Ly6 minua siis, pimeys
Puserra minua yon rautarengas
Pian on tdhdn pimeyteen
helisevi péivinsiteiden kimppu

Arvi Kivimaan lyriikassa keskeiset valon ja vuoren symbolit avaavat Eino
Krohnin ihmiskisityksen nédkokulmasta kuvan hengen pyrkimyksestdi kohota
kohti kirkkautta. Hengen vuoriteilld ylospdin eteneminen merkitsee myods mie-
hen ja naisen rakkauden osalta irrationaalisiin sfadreihin kohoamista, joissa
"maallinen ja taivaallinen rakkaus mystisessdé hurmiossa yhtyvit yhdeksi",
kuten Krohn kirjoittaa Kivimaan rakkausrunoista rinnastaen niitdi Novaliksen
tuotantoon.

Krohn on 16ytinyt Kivimaasta sukulaissielunsa. Kivimaan rakkausrunoja
voidaan romanttis—platonistisesti tulkita erddksi askelmaksi aistimaailman tuolle
puolelle johtavilla kauneuden tajuamisen portailla. Platon Kkirjoittaa Pidoissa
Diotiman sanojen myo6td, ettd rakkaus pyrkii hyvin ja kuolemattoman saami-
seen. Miehen ja naisen yhtyminen on "jumalallinen tapahtuma". Siind ilmaisee
itsensd kuolemattomuus, joka liittyy kuolevaisiin elollisiin olentoihin.

Vaikka Krohn ei Kivimaa-tutkielmassaan kertaakaan mainitse Platonin
nimeid tai edes viittaa platonismiin, on hidnen analyysinsd tavallaan kuin ha-
vaintoesimerkein ilmaistua platonistisen ‘eroottisen kohoamisen' esittelyd ja
puolustusta.

Kaikkiallisen kauneuden tajuamisen portaikolla ihmisen itsekkyyden ja
pyyteen tilalle alkaa syntyd universaalin kohtalonyhteyden tajuaminen. Avautu-
minen Eurooppaan heritti ensimméisen maailmansodan jilkeisessi tilanteessa
toivoa. Ajatus Euroopan kansallisuuksien vilisten rajojen poistamista - joka
vasta paljon myohemmin 1990-luvulla néyttiisi ainakin osittain toteutuvan -
néhtiin 1920-luvulla tarpeelliseksi esittdd kansojen veljeyden nimissa.
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Kivimaan haave yhtyneesti Euroopasta kariutui hidnen havaitessaan suur-
sodan aattovuosina sodan uhkaavien pilvien lihestymisen. Hin kidntad kat—
seensa Euroopasta takaisin Himeeseen, joka tyynend ja uskollisena pysyy en-
nallaan:

Suven iltaan, kehtoon murheiden,
minut hiljennd omaksesi.

Runokuva kotiseudun rauhaan paluusta merkitsee Krohnin tulkinnan mu-
kaan kidantymistd "sisdisiin hengen yhteyksiin, idisyys—~ ja kaikkeustuntoihin,
immanenttisen jumaluuden kosketuksiin". Ne ovat niitd runoilijan kirkkaita
elimyksid, joiden symbolina Hime on hinelld aina ollut. Paluu Euroopasta
Hiameeseen tarkoittaisi ndin ollen ihmisen tuskaisessakin pettymysten taytti—
massd eldmidssd, "yon rautarenkaiden puserruksessa" (Uhmaaja), olevaa pla-
tonilaista sisdisen valon kajoa, joka antaa ihmiselle toivon kaikkiallisen yksey-
den saavuttamisesta.

Koska Kivimaa on Krohnin analyysien perusteella jo alusta alkaen kulke-
nut platonisella hengen kirkastumisen tielld, ei tutkija voi tietystikdan loytaa
tissd tapauksessa mitddn dramaattista kddnnekohtaa. Niinpd Krohnin tehtaviksi
jad nyt vain todeta, miten vuonna 1946 ilmestyneessa kokoelmassa Puolipaivi
ilmaistut runomaisemat puhuvat selkedti kieltddn sisdisesti yksiloityneen runoi-
lijan lopullisesta kypsymisprosessista michuuteen. Kaannekohta on siis sittenkin
eradssid mielessd havainnollisesti esilld, Krohnin sanoin: "tima vaihe on tuonut
mukanaan karsimykselld saavutetun itsetuntemuksen, ndyryyden ja paljauden,
mutta samalla yhd suuremman, miltei pelottavan tietoisuuden ihmissuvun yh-
teistuskasta".

Tie syvillisimméssd mielessd saavutettuun yhteisvastuun tuntoon on
auennut persoonallisen riisuuntumisprosessin myoétd, joka vetoaa Eino Krohniin
aikansa ekspressionistisen todellisuustunnon ihailijana. "Olemme olemassa vain
sen verran kuin tunnemme olevamme yhtid veljemme kanssa", toteaa Eino
Krohn siteeraten Franz Werfelia.

Toivo uuden pdivdn noususta siilyy, kun ihminen kulkee sisimpidnsd va-—
laisemaa tietd. Ainoastaan tuskalla voimme lunastaa vapauden, kiteyttid Eino
Krohn Kivimaan kirsimysevankeliumin. "Vain pimedn silmid on vapaa, koska
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eiviat mitkdian aistimukset, mielikuvat, toiveet enda kahlehdi sen niakokykya",
hén kirjoittaa viitaten Kivimaan Pimeyden silmé -kokoelmaan.

Arvi Kivimaan lyriikan kuvien myoti ilmaistu katseen uusi suuntaaminen
Hiémeeseen merkitsee Eino Krohnille tienviittaa kauneuden tavoittamiseksi. Sen
syvillinen tajuaminen on johtanut Kivimaan kdannekohtansa jilkeen henkiseen
kirkastumiseen eli platonilaisittain kohoamaan jo "kauneuden suuren meren"
katselijaksi. Epdilemattd juuri tiahdn ajatukseen Eino Krohn tukeutuu paitties—
sddn Kivimaa-tutkielmansa seuraavin sanoin: "Tdmd hdnen sisdinen paluunsa
Euroopasta Himeeseen merkitsee hénelle henkistd kirkastumista, vikevaa tie-
toisuutta kaikkiallisesta, elimaa kannattavasta rakkaudesta".

9. Blixenin rajatilanteet

Elimin sekavien tapahtumien, ongelmien ja ristiriitojen keskelti sukel-
tautuminen syvdin tajunnan tilaan avaa kaikkiallisen yhteenkuuluvuuden tun-
non. Se on katseen suuntaamista kauneuden rannattomalle merelle, jolle Krohn
johtaa lukijansa my6s maailmankirjallisuuden edustajien myo6ta. Kun hén koh-
distaa esteetikon ominaisuudessa jatkuvasti eri variaatioissa toistamansa johto-
ajatuksen Karen Blixeniin, lukija huomaa, ettd kyseessd on selked esimerkkita—
paus: juuri Blixen—tutkielmastaan on Krohn poiminut otsikon esseekokoelmal-
leen Kaksi lukittua lipasta®’.

Karen Blixen koskettelee tuotannossaan ihmisten kohtalonyhteyttd erityi-
sesti alistetun ja alistajan viliseen suhdekokonaisuuteen liittyvdn motiiviston
myotd. Krohn korostaa tissd yhteydessd Talvisiin tarinoihin liittyvdia kerto-
musta Opettavainen tarina. Kertomus prinssistd ja kerjdldisestd — Blixenille
tunnusomainen symbolinen tarina tarinassa — tuottaa vertauksen keskendin
erilaisten asioiden ja ilmididen vilisestd sisdisestd yhteenkuuluvuudesta: ruh-
tinas ja kerjdldinen, rikkaat ja koyhdt ovat kaksi lukittua lipasta, joista toinen
sisdltdd toisen avaimen. Tdllainen nikemyksellinen oivallus valmistaa lukijalle
tietd ihmisolentojen sisdiseen metafyysiseen yhteyteen. Krohnin esseekokoel-
man nimi Kaksi lukittua lipasta viittaa ndin taiteen myotd avautuvaan aisti-
maailmalta salattuun todellisuuteen, mysteerioiden maailmaan, jossa myos
kuoleman ongelma voidaan liittdd kokonaisuuteen. Tdssd hengessd Eino Krohn
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alleviivaa Blixenin kertomuksesta Fath-kerjildisen sanoja: "Eldmi ja kuolema
ovat kaksi lukittua lipasta, ja toinen sisdltdi toisen avaimen".

Nikemys eliminilmididen olemuksellisen erilaisuuden ja suoranaisen
vastakohtaisuuden myotd syntyvistd toinen toistaan tiydentdvistd vaikutelmasta
on Blixenin kulttuurikisityksen ydin, kuten kirjailijattaren tuotantoa ja katso-
muksia tutkinut Sirkka Heiskanen-Mikeld kirjoittaa. Blixen nikee, ettd ihmisen
hienoimmat taiteelliset ja muut sivistykselliset saavutukset on luotu juuri vasta-
kohtien harmonialla eli tekemilld vastakohtien ykseys, complexio oppositorum,
myds kulttuurin periaatteeksi.?®

Blixenin vastakohtien ykseyden tie johtaa minuuden ulkopuoliseen koke-
musmaailmaan. Sirkka Heiskanen-Mikeld toteaa, etti complexio opposito—
rum -periaatteen noudattaminen ei ainoastaan edellytd tietoisuutta omasta mi-
nuudesta ja sen vaatimasta toiminnasta tietyn roolin puitteissa, vaan myos
"tietoisuutta toisista minuuksista, jotka omalla olemassaolollaan ja toiminnal-
laan tiydentivit ja auttavat sitdi muotoutumaan".’

On siis ymmarrettivid, etti Eino Krohn kiinnitti oleellista huomiota juuri
Blixeniin. Avaahan blixenildinen vastakohtien ykseyden periaate yksilollisen
mindmuodostuksen rajoja. Tdssd prosessissa ihmisend oleminen sivuaa aina
metafyysisid ulottuvuuksia. Blixenildistd yhteistuntoa korostaessaan Krohn
viittaa Fedor Dostojevskiin ja muistuttaa myos V.A. Koskenniemen edelld
siteeratusta aforismista: "Persoonallisuuden identiteetti on kenties vain illuusio.
Varminta olisi kdyttii minin sijasta me-muotoa".*

Koska Karen Blixen kirjailijana soveltuu selkeilld tavalla Eino Krohnin
taiteellis—esteettisten nikemysten kehyksiin, on luonnollista, etti tutkimusta
sdvyttdid kdinnekohtien etsiminen. Sellaisiksi paljastuvat keskeisten henkilo-
hahmojen kriisitilanteet. Kaiken takana Krohn nikee ihailemansa kirjailijattaren
voimakkaan empaattisen myotielimisen kyvyn, Blixenin metafyysisid sfadrejd
kohti suunnatun katseen. Sen tuloksena kirjailija johtaa henkilonsd kirjistet—
tyihin kriisitilanteisiin. Syntyy uudenlainen tajuamisen piiri, kuten Krohn jo
tutuksi tulleilla sanakédnteillddn ilmaisee:

Luonteenomaista on, ettd henkil6t nidissd rajaclamyksissdin, jotka
usein ovat laadultaan eksistentiaalisia, menettavit kithkedn kiinnos-—
tuksensa omaan yksityiselimdinsd, itsekeskeisen katkeruutensa,
kovuutensa, luoksepidisemittomyytensd, ja katselevat sitd ikdan kuin
ulkoapiin...
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Esimerkkind voi viitata Viimeisten tarinoiden korskeaan jumalankiel-
tdjaan lady Floraan, jonka torjuva itseensisulkeutuneisuus avautuu vasta vaike—
an sairauden puhjettua. Tama tapahtuu kohtalokkaan suudelman seurauksena.
Tarttuvan taudin lihde oli Pietarin patsaan jalka Pyhin Pietarin kirkossa Roo-
massa, jota joku taudin kantaja oli juuri ennen padhenkilod kiihkeidsti suudellut.
Blixen sdvyttid kddnnekohtaansa taitavasti ja monikerroksellisesti uskonnollis—
luonteisella katsomuksella, joka vetoaa laheisesti krohnilaiseen henkiseen pe-

rusasennoitumiseen.

10. Matkaoppaana tuntemattomilla poluilla

Eino Krohn ei kaihtanut vaikeitakaan matkaoppaan tehtivid johdatelles—
saan yleisoa kirjallisuuden syville vesille. Hianen tutkimuksellinen otteensa, jota
hyvilld syylld voitaisiin nimittdd 'kdinnekohta-metodiksi', osoittautuu kaytto—
kelpoiseksi valitun aineiston valossa. Haastavimpiin ja samalla ongelmallisim-
piin kohteisiin kuului pyrkimys selvitelld Shakespearen luoman Hamletin ar-
voituksellisia juuria®, henkilshahmon, joka on maailman niytelmaikirjallisuu—
dessa eniten aiheuttanut tulkintaerimielisyyksid ja himmennysta.

Krohn tutkii Hamletin tahtoperdisen luonteen rakennetta ja ilmaisumuotoja
aina kuuluisasta "Ollako vai eiké olla" —monologista alkaen. Hamlet on Kroh-
nin tutkimuksen mukaan ajautunut kriisiin, joka johtuu hdnen ihanteellisen
eliminymmairryksensd romahtamisesta ja sen mukanaan tuomasta jarkytykses—
td. Hamletin repliikit paljastavat Krohnille, ettd timd pohjimmiltaan on 'virka—
veli' — esteetikko. Han on "katselija, kontemplatiivinen tarkastelija, jolla on
objektiivinen asenne elimin ilmidihin".

Luonnehdinnoillaan Krohn antaa Hamletista ldhes ihanteellisen esteetikon
kuvan. Sankarin elimintilanteeseen syntynyt suuri railo tarkoittaa esteettisen
suhteen horjumista. Epidtasapainosta syntyvit tuhon voimat. Hamletin elimén-
piiriin vaikuttaneet tapahtumat saavat aikaan hidnessd kauhistusta. Moraalinen
mataluus ja epitiydellisyys selvidvit hinelle yleisinhimillisend totuutena ja
juuri ne saavat hinet Krohnin mukaan menettimdin esteetisen nauttimiskykyn-
sd: "Maa on menettinyt kauneutensa, muuttunut kolkoksi ja alastomaksi".

Hamlet ei ole pessimisti, vaan elimidn pahuuteen havahtunut esteetikko,
jolle olemassaolo paljastuu ulkopuolisena objektiivisena todellisuutena. Hin ei
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voi eldd normaalia porvarillista elimad, jota mairddvit yksilolliset, itsekkait
tavoitteet. Niinpd Hamlet on Krohnin luonnehdinnan mukaan "totuuden etsija,
joka tuntee orpoutensa tdysin kehittymittomén ja uinuvan ihmiselimin keskel-
1a".

Hamletista tekemdnsd huomiot Eino Krohn siirtdd suoraan itse Kkirjailijaan
valaistakseen Shakespearen Kkiisteltyd ja tuntemattomaksi jdinyttd persoonaa.
Shakespeare on Hamlet-hahmossaan paljastanut jotain "omasta, ehké kipedsti—
kin tuntemastaan bipolaarisuudesta, sielunrakenteestaan, joka on estinyt hintid
elimdstd tdysin mitoin, koska hidn esteettisesti asennoituneena, nerokkaana
taiteilijana niakee elamin, omankin eliminsi kuin unena ja niaytelmana".

Shakespeare puhuisi ndin ollen moraalisen tasapainoisuuden ja kestimisen
ihanteen puolesta, josta Hamletin ote kriisinsd vuoksi oli irtautunut. Horjumat-
toman henkisen tasapainon edustajana Hamlet-ndytelmidssid esiintyy Horatio,
jonka Krohn arvelee olleen lihelld Shakespearen omaa ihannetta.

Painottaessaan Horation elimdnasenteen esikuvallisuutta Eino Krohn vie
tyylipuhtaasti padtokseen ihanteellis-esteettisen nikokulmansa Hamlet-naytel-
maédn. Toisin hineltd jdi puuttumaan analyysistddn yksi omia pditelmidian hyvin
tukeva havainto. Kun Hamlet asettaa Horation eliminasenteen korkeammalle
kuin omansa, hin esittdd perustelunaan sen, etti Horatio "... kirsii kaiken kuin
ei kdrsis mitddn;/ mies, joka onnen suosion ja iskut ain' ofti yhtildisin kiitok-
sin./ Ja autuas se, jolla veren kiihko/ ja ymmirrys niin tasapainoss' ovat,/ ett'
onnetar ei hintd huilunaan/ voi sormiella soittain mitid mielii".*?

Horation tahtoperdisen luonteen kautta Shakespeare itse asiassa omalla ta-
vallaan jo tulee antaneeksi vastauksen Hamletin kysymykseen, jonka tima esitti
monologissaan "Ollako vai eiko olla". Toisin sanoen Yrjo Jylhdn suomennok-
sen sanoja soveltaaksemme: jalompaa on todellakin "kirsid ja sietdd kaikk'
iskut, nuolet kohtalon kuin asein kdydéd tuskain merta vastaan lopettain kaik-
ki".* Tillaista tietd juuri kulki Hamletin ihailema Horatio.

Horatiolaisessa elimidnohjeessa ilmenee selkeisti juuri esteetikon asenne,
laajemman minuuden kokeminen, jossa on astuttu moraalin valtakuntaan -
nikemys, jonka puolesta puhujana Eino Krohn jatkuvasti kirjallisuudentutkijana

esiintyi.
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VII IRTI "EPAMAARAISESTA" ESTEETTISESTA
NAKOKULMASTA

1. Tunnetilan lieventimisen vilttimattomyys

Kun Eino Krohn sitoi esseissddn yhteen kirjailijan ja timdn tuotannon,
hén sovelsi kidytintoon omaksumiaan objektivistisen estetiikan teorioita. Esi—
merkiksi Kéidnnekohtia—kokoelmaan kuuluvan Shakespeare-tutkielman nimi
Shakespearen umpikuja viittaa Krohnin nikemykseen siitd, ettd draamanero
itse oli kokenut rajatilanteen omassa elimissidn. Tamdn henkilokohtaisen
rajatilanteensa Shakespeare kuitenkin peittid eli Krohnin sanoin: "nerokas
taiteilija on esteettisen hahmotusprosessin avulla distanssoinut elim@nilmiot —
ehki myos oman salaperiisen psyykensi".! Tissd ajatuksessa on jo nikyvilld
Krohnin lihtokohta ymmartid taideteos symbolisena hahmona.

Teos "suggeroi meidit kokemaan ja vaarinottamaan elivdid elimidid ja
todellisuutta"? Suggerointi on nihtivi krohnilaisen estetiikan mukaisesti siten,
etti se on mahdollisimman kaukana niakemyksestd, jonka mukaan taide olisi
tunteen purkamista tai siirtoa. Tunteen purkaus on vield kaikessa voimakkuu-
dessaan vallitsevan tunteen vilitontd kokemista, joten tillainen ilmaus ei vield
voi olla symboli, vaan vain tunteesta syntynyt symptomi.

Kisitys teoksesta suggeroimassa yleis6ddn vastaanottamaan eldmaa liittdd

teoksen omalla tavallaan aina tekijidnsi. Teos vilittdd taiteilijan intentioita,
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tarkoitusperid, mutta vasta symbolifunktion vilitykselld. Symboli Eino Krohnin
taideteoriassa on nihtivid perustuvan elimellisesti esteettiseen distanssiin, jota
Krohn korostaa Edvard Bulloughin tavoin keskeisend periaatteena esteettisessid
suhtautumisessa. Taiteilija loitontaa tunteensa luoden teoksen. Tunne ei sammu,
vaan teos symbolina luo sille merkitsevan hahmon.

Eino Krohnin tarjoama esimerkki Kainnekohtia-teoksen formalismia
kasittelevidssa artikkelissa valaisee asiaa. Harpilla piirretty ympyra on symboli-
nen merkki, joka geometriassa tarkoittaa vain ympyrdi, ympyrin kisitettd. Se
on matematiikan merkkikielenéd erds symbolifunktion muoto, mutta ei suinkaan
taidetta. Vaikka ympyrin allegoriseksi merkiksi sovitaan sithen yleensi liitetty
kasite, kuten ikuisuus, tiydellisyys, jatkuvuus tai jumaluus, on ympyraa silloin-
kin kdytetty vain kisitteiden merkkini. Ajatuksillaan Krohn pyrkii ilmaisemaan
sitd, ettd taideteos ei voi rakentua kisitteitd tarkoittavien merkkien, siis jo en-
nalta kisin sovittujen merkkien varaan, silld esiintyessdidn teksteissé nama
sovitut merkit luetaan ja tulkitaan sopimuksen mukaan.®

Taiteilija ei koskaan voi tehdd taidetta vain piirtimdlld ympyrdn ja il-
moittamalla sen ympyriksi. Tuolloin hén ei ole taiteilija, vaan ldhinnd mate-
matiikan opettaja, huomauttaa Krohn korostaen, etti vasta innoitus, tun-
teenomainen kiinnostus johonkin ympyrdin aukaisee persoonallisen suhteen
tihdn kohteeseen. Krohnin mukaan timi tarkoittaa irrationaallisten tekijoiden
mukana olemista, jolloin ympyré viittaa juuri tuohon innostukseen voimakkaa-
na arvotunteena.* Kankaalle maalatun ympyrin tai ympyriryhmin taideteok-
seksi kohoamisen ja taideteokseksi tulkitsemisen edellytyksend ndhdddn siis
taiteilijan henkilokohtaisen tunnemaailman ja innoituksen konkretisoituminen
omintakeisena kokonaishahmona. Kisitteitd tarkoittavat sovitut merkit on ryh-
mitelty erikoiseksi suhteiden kokonaisuudeksi, kuten Krohn toteaa ja polemisoi
relativistista taidekdsitystd vastaan. Teos ei koostu tiettyjen osien, ainesten ja
ominaisuuksien summasta, vaan niiden vilisistd kokonaishahmon luovista suh-
teista.’

Eino Krohnin puolustama nikemys voidaan siis tiivistdd lyhyesti seuraa—
valla tavalla: taideteos syntyy vasta, kun taiteilija kykenee ilmaisemaan oman
suhteensa sovittuihin merkkeihin, jonka kautta vasta teos kohoaa symboliksi eli
merkittiviksi hahmoksi siitd taiteilijan arvotunteesta, joka on kohdistunut jo-
honkin olemassaolon piiriin.
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Taiteella symbolifunktion toimintamuotona ei ole mitddn tekemisti
"symptomaattisen tunneoireilun" kanssa.® Timi toteamus toistuu erilaisine
variaatioineen kaikissa Eino Krohnin taiteen symboliluonnetta sivuavissa poh-
dinnoissa ja siihen liittyy ajatus distanssoinnin vilttimattomyydesti ja tunneti-
lan lieventimisestid. Esteettinen asenne edellyttdd etdisyyden ottoa koettuun
subjektiiviseen tunnetilaan. Vasta timin irtautumisen myotd olemassaoloon
liittyvit ilmiot, elimykset ja tunteet saavat itsearvon eli ne koetaan intensiivi-
sesti ldsndolevana, objektiivisesti todellisina. Ndin paddytddn jdlleen Krohnin
estetiikan teorioissaan painottamaan reaalisuuden kokemukseen, jota ei irratio—-
naalisena tosiseikkana voida selittidd tai madritella.

2. Aktivoiva hiljentyminen

Eino Krohnin méiritys taiteen asemasta ihmisyyden olemukseen kuluvan
esteettisen tajuamiskyvyn rakentajana, henkisesti vapaata suhdetta elimién
luovana voimavarana, ei tyydyttinyt sotien jilkeen noussutta yhteiskunnallisesti
valveutunutta sukupolvea. Viisikymmenluvun 'nuoria vihaisia miehié' ei viehit-
tinyt ajatus seurata pelkkidni katselijana kaunosieluisesti maailmaa esteettisen
vilimatkan takaa. Kipeisti Eino Krohn koki nuoren Goran Schildtin jyrkkasa—
naisen hyokkidyksen. Schildt leimaa kaiken esteettisen asenteeseen pohjautuvan
elimin, jopa erdit sitd selittivit tutkimukset kulttuurin oikeata pohjaa turmele-
vaksi nihilismiksi ja estetismiksi, valittaa Eino Krohn.?

Toistuvasti Eino Krohn kieltiytyy pukemasta ylleen 'estetistikon' viittaa.
Hin korostaa, ettd esteetikkona hinen suhtautumistapansa elimdin on kaikkea
muuta kuin sen venidldisen ylhdisonaisen, jonka tapana oli tarinan mukaan
ajella talvipakkasella hyvin suojatussa valjakossaan ja lukea samalla jotain
jarkyttivia tragediaa kyynelehtien sankarin onnettoman kohtalon vuoksi. Nau-
tinnolliseen tunnelmaan uppoutuneena hineltd jdi kuitenkin huomaamatta, etti
hiinen ajurinsa samanaikaisesti paleltui kuoliaaksi.®

Sodan jilkeisen yhteiskuntamme taloudellisen nousun ja yhd kiihtyvim-
min elimidn menon mukanaan tuomien pinnallisten arvojen vastapainoksi Eino
Krohn niki vilttimattomaksi korostaa ihmisen pysidhtymistd "vastaanottamaan
maailman kauneutta, elimidn yhd runsaimmiksi kasvavien muotojen merkitse—-
vyyttd, kosmoksen ihmeellisen lakisiteisen jarjestyksen ikuista ylevyytta". Sanat
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tuskin kuuluivat sotien jidlkeisen sukupolven kielenkdytt66n, mutta samalla
Krohn suuntasi huomionsa kaupallisuuteen. Yllidttdvin modernein sanakéintein
hdn kirjoitti "salakavalasta mainonnasta" ja "ovelasta vihittdismaksujirjestel-
mistd", jolla kansalaisissa "heritetddn suggestio tuon kaiken ehdottomasta vilt-
timattomyydesti".’

Kaupallisuuden ja tavaramarkkinoiden vaaroihin vedoten - aikana, jolloin
tuskin oli ndkyvissé montakaan merkkid kolmen vuosikymmenen padssd hui-
pentuneesta ns. kulutusjuhlasta = Eino Krohn puhuu esteetikon ylevilld kielel-
lddn olioiden itseisarvon tunnustamisesta todeten, ettd "haltioitunut iloitseminen
elimistd sen itsensd tihden sisiltdd pyyteettomin rakkauden sytyttivin alku-—
Kipinin".?

Krohnin onnistui lausua ydinajatuksia esteettisen asenteen soveltuvuudesta
modernin ihmisen kiireiseen elimidnmenoon korostamalla, ettid hiljentymisessia—
kin on aktiivisuutta ja elimanmyonteisyyttd. Ei jdid epaselviksi, miksi hin tissd
yhteydessd palasi 1930-luvulla tekemidinsid keskeiseen johtopaidtokseen taiteen
herdttimistd tajuamistavasta astinlautana eettisesti vastuunalaiseen toimintaan.
Téama siksi, ettd hin voi osoittaa estetiikan 'hyodyllisyyden' konkreettista nayt—
tod vaativalle sukupolvelle.

Alyllisenkin ymmirtimisen kannalta taiteen herittimissi henkisesti va-
paassa suhteessa elimédn on siunauksensa, silld se puhdistaa ja kirkastaa ihmi-
sen tajunnan tilaa. Krohnin sanoin: "Intohimojen ja taistelujen sokaisema mieli
ei hevin jaksa keskittyd tutkijan ja totuuden etsijan yksindiseen uurastukseen,
eivitkd siind syntyneet oivallukset ole lahjomattoman totuuden leimahduk-

sia".!! Esteettinen mieli voisi olla nykyihmisen parasta kiyttomaisuutta.

3. Kenen lippua kannat?

Artikkelillaan Ihminen ja taide Eino Krohnin pyrki vetoamaan ylevin
sanoin taiteen herittimin esteettisen asenteen puolesta. Kokonaan eri asia sitten
oli, kykeniviatkd hdnen ajatuksensa vakuuttamaan uutta sukupolvea omaksu-
maan kielenkiyttonsd muotoihin sanan "estetiikka" sen hyvdksyvissd mielessd
eikd haukkumasanana.

Ainakaan 1960-luvun kulttuuri-ilmapiirissd eldmdin ja yhteiskuntaan
liittyvien tabujen rikkominen mahdollisimman monella rintamalla ei ollut otol-
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linen Krohnin edustamalle nikemykselle taiteen tehtdvidsti. Television suosi-
tuissa yhteiskunnallisissa keskusteluissa ei ollut ansioksi kaunosieluinen ajatte-
lutapa. Luokkatietoisuutta vaativan tunnetun laulun suorasukainen julistuksen-
omainen kysymys "Kenen joukoissa seisot, kenen lippua kannat?" vaati myos
estetiikalta selkeidtd paikanmairitysti joko 'taantumuksellisten' riveissé tai 'edis—
tyksellisten' eli 'kansanrintaman' joukoissa.

Eino Krohn lausui tidssi ilmapiirissé omat ajatuksensa esteettisestd
asenteesta ikuisuuteen vievinid henkisend kokemuksena eli syvillisend mietis—
kelyni, jossa ihminen "viipyy ajattomuudessa" tavoittaakseen oman henkisen
perustansa ja oppiakseen erottamaan olennaisen epiolennaisesta'?. Lienee
helppoa kuvitella, kummalle puolelle rintamaa sanojen lausuja jo ikdantyviand
professoriesteetikkona asetettiin.

Tosiasiassa Eino Krohn ndyttdd kuitenkin jadneen rintamien viliin ei-
kenenkdin -maalle pyrkiessddn kulttuurikritiikissddn asettamaan peilin kahtia
jakautuneen ihmisen eteen. Hanen kisityksensi oli, ettd élyllisessid kehitykses—
sdidn ihminen on edennyt ennen aavistamattomille huipuille samalla kun hén on
moraalisesti sangen alhaisella tasolla. Ihminen ei enidd pysty pitimdin maail-
mankuvaansa koossa, vaan on hajalla kuin sirkeminsi atomi.® Tillaisten ni-
kemystensd johdosta Eino Krohn saavutti myonteistd huomiota yhteiskunnalli-
sesti aktiivien opiskelijoiden keskuudessa. Niiden esittiméd vaatimus yhteis—
kunnallisen valtakoneiston murskaamisesta sai hinet pohtimaan, miten hédn
voisi vaikuttaa myonteisen suhtautumistavan puolesta. Niinpé eradssa keskuste—
lutilaisuudessa hin totesikin: "Hyvd, annetaan sitten menné kaikki. Mutta poh-
ditaan sitd ennen, miti rakennetaan tilalle"."*

Ajankohdan kulttuuri-ilmapiiri suosi rohkeita, ennakkoluulottomia ja
vilittomiid reaktioita, jotka heijastuivat taiteen sektorille spontanismin nimella.
Eino Krohn joutui huomaamaan, etti emotionalistinen taiteenteoria, jota hin
koko tutkijauransa aikana jyrkimmin oli vastustanut, oli kokenut mitd ndytta-
vimmain jilleensyntymin. Aikakauden uudistushengen tuotteet johtivat muodon
hajottamiseen ja spontaanin tunteen esittimiseen, joissa Krohn niki pelkdstdan
tunteen tartuttavan ilmaisun aikaansaamista.

Kuusikymmentiluvulla nuorimman polven vaatimukset nahda kirjallisuu-
den tehtivd sosiaalisten ongelmien selvittdjand eividt antaneet taiteen olemusta
pohtivalle metafyysiselle estetiikalle arvoa. Kirjallisuuskritiikin ohjenuorana ja

arvottamisperiaatteiden antajana se julistettiin kuolleeksi tieteeksi. Osallistu—-
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missaan korokekeskusteluissa Eino Krohn sai kuulla oman tuomionsa: kirjalli-
suudentutkimuksen hoitaisivat tulevaisuudessa sosiologit paljon paremmin kuin
esteetikot. Esteettinen kriteeri, olipa se millainen tahansa, julistettiin tarpeetto—
maksi. "Heiddn mieleensd ei juolahda", Krohn viittaa aikansa nuoriin parrak-
kaisiin 'kulttuuriradikaaleihin', "ettd taiteella silloinkin, kun se on mukana yh-
teiskunnallisessa taistelurintamassa, voisi myds olla taiteellinen funktio, esteet—
tinen tehtivi, jonka toteuttaminen juuri tekisi teoksista taidetta".’®

Niissd olosuhteissa Krohn tervehti limpimasti amerikkalaisesti orientoi-
tunutta semanttista taiteenteoriaa, jolla hdn ndki hyvit edellytykset pelastaa
taidekdsitettd tulemasta liian laajaksi ja epidmaiiriiseksi. "Taide on inhimillisid
tunteita symboloivien muotojen luomista", kirjoittaa timén suunnan edustajana
Susanne Langer.’® Nikemys, etti teoksen perusolemukseen kuuluu viittaami-
nen symbolina siihen todellisuuteen, joka on ollut hahmottamisen lihde puo-
lustaa jo sindnsi esteettisen kriteerin olemassaoloa. Siitd johtuu myds langeri-
lainen kriteeri, jolla taide ja kieli erotetaan toisistaan artikuloivina symboleina.
Kielen sanoilla on edeltd kisin sovittu merkitys, taide taas symboloi elimii ja
tunteita kokonaishahmona ja ndin toisella tavalla kuin kieli. Taiteen muotojen
merkitystd ei loogisesti voida todeta eikd havaita symbolifunktioksi, vaan ne
tunnetaan laatuina."”

Jo tidstdi ndkokulmasta tarkasteltuna vaatimukset estetiikan tutkimuksen
poistamisesta eivit ole oikeutettuja. Taiteen hahmot symboleina eivit esitd
kohteitaan imitatiivisesti, jdljitellen, kopiona todellisuudesta. Kuusikymmenlu-
vun realismin hengelle ominainen vaatimus kuvata elimii saattoi hammentia
kansalaisia. '/Ruma sana' sanottiin sellaisena kuin se on. Toistuvasti Krohn
joutui painottamaan taideteosta symbolisena hahmona, joka abstraktiona vain
edustaa tiettyd suhdetta todellisuuteen.

4. Van Goghin kenkien ylipersoonallinen arvomaailma

Langerilaiseen ldhtokohtaan viitaten voisi sanoa, ettdi 1960-luvun teoksis—
sa niin monella tavalla esiintyvd 'ruma sana' olisi vain yhtenid rakenneosana
liitettdvd taidesymbolin kokonaisuuteen, jossa tunteen ilmaisujen myoti paljas—
tetaan ne olemassaolon alueet, joita kielen diskursiiviset symbolit eivit peiti.
'Rumaa sanaa' ei siis saa eristid yhteydestdin. Olisiko taiteessa siis pelkistdin
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kysymys vain siitd, ettd tietyt tunne-elimykset ja tunnelaadut elimin irratio—
naalisina kvaliteetteina saavat symbolisen ilmaisun ja siten tulevat tietoisuu—
teemme? Langerin vastaus on myonteinen: "Esteettinen mielihyvd on siten
sukua totuuden paljastamisen herittimille tyydytykselle", hdn kirjoittaa ja
korostaa samalla totuuden liheistd yhteyttd symbolismiin."®

Kuten Krohn huomauttaa®, Langerin kisitys lihestyy Heideggerin kan—
taa, jonka mukaan taide on avautumista kohti olemassaolevaa. Taideteoksen
teoksena olemista ja eroamista muista esineistd Heidegger selvittelee mm. ana-
lysoimalla van Goghin maalausta, joka kuvaa talonpoikaisnaisen pieksuja.
Kenkdpari on maalaisvaimon tydkalu, mutta maalauksessa on nikyvilldi enem—
mén kuin kengit. Nahan poimuissa ja kuluneissa pinnoissa saavat ilmaisunsa
naisen kova tyd, maailma, jossa hdn eldd. Painuneet kenginpohjat puhuvat
pehmedin maahan uurretuista vaoista. Nahddin maa, josta nainen eldd. Taide—
teos paljastaa ndin tyokalun ja sen myotd koko olevaisen olemuksen, sen to-
tuuden. Juuri totuuden paljastamisen myotd teos saa aikaan kauneutta. Totuus
on olemassaolon peittimattomyytti ja taide paljastaa olemassaolevaa.?’

Krohnia ei kuitenkaan tyydyti Heideggerin nikemys taiteessa paljastu—
vasta olemassaolon todellisesta eksistenssisti eikd myoskddn langerilainen
nikemys taiteesta pelkkidnid symbolifunktion toimintamuotona, vaan uskollisena
nakemyksilleen hdn painottaa esteettistd elamysti ilmididen, elamysten, tuntei-
den tai tunnelaatujen toteamisen sijasta niiden itseisarvon kokemisena.?® Van
Goghin maalaus kuluneesta kenképarista viittaisi merkitsevand hahmona kuva-
tun kenkdparin esteettiseen puoleen ilmiéllisen kokonaisuuden itseisarvona.
Kengit eivit vain puhu maalaisvaimon elimin totuutta, vaan itse taideteos olisi
otettava vastaan arvoelimyksen symbolina. Kuvattujen kenkien kautta taiteilija
vilittaa katsojalle suhtautumistapansa maailmaan.

Van Goghin maalaus ei siis ainoastaan voisi ilmaista hanen kenkiin sym-
bolina liittdmiddn tunne-elimyksid irrationaalisine kvaliteetteineen, vaan kyse
olisi samalla tihin symboliseen ilmaukseen liittyvin arvolaadun kokemisesta
sindnsi. Musta multa maalauksen kuvaamien kenkien saumoissa ei vain kuljet—
taisi meitd maalaisvaimon mukana pellolle ja sitd tietd kokemaan olemassaolon
avautumista, vaan kuvattu objekti olisi taiteilijan viestittimad tunneilmaisua,
joka pysdyttda katsojan kokemaan toista todellisuutta vikevidnd ja tayteldisend
nikemyksend. Teos ei endd olisi vain sitd, miti se edustaa, vaan se yliper-
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soonalliseen arvomaailmaan johtavana tienviittana suorittaisi omalaatuista es—
teettistd vapautustyotdan.

Mairittdessddn taideteosta hahmona Eino Krohn korostaa taideteoksen
syntymistd eristimisen ja keskittimisen tuloksena. Niiden myo6td korostuvat
juuri ne hallitsevat piirteet, dominantit, jotka Krohnin mukaan "saavat tietoi—
suutemme piiriin ldsndolevaksi ilmiostd juuri sen puolen, joka titd esteettistd
elimystd kannattaa, johon se liittyy, jonka arvoalusta se on". Taiteilijan tyo
olisi ndin ollen esteettistd elamystd kannattavien ainesten irrottamista yhteyk-
sistddn muihin aistimaailman ilmidihin, jotka estivit keskitetysti avautumasta
juuri tille esteettistd arvokokemusta kannattavalle olennaiselle ainekselle.”

Maalaisvaimon kengit sellaisenaan kuin ne ovat eivit siis krohnilaisittain
tarkasteltuna yksinomaan voi vaikuttaa taiteilijan esteettiseen hahmottamis—
prosessiin. Luovaan toimintaan ja sen tulokseen liittyy elimellisesti se subjek-
tilvinen perusta, josta kisin taiteilija havainnoi maailmaa. Riippuu taiteilijasta
itsestddn, miten hidn kenkid ilmiokompleksina hahmottaa eli mitkd kohteet
kenkien tarjoamasta nidkokulmasta olemassaolon runsaudensarveen joutuvat
esteetisen hahmotuksen piiriin.

Krohn valitsi usein tulipalon esimerkiksi arkirealismin ilmidisti, joka voi-
daan vastaanottaa myds esteettisen arvotodellisuuden tasolla. Jollekin tulipalo
eristyy pelkidksi viriyhdistelmiksi, maalaukselliseksi kokonaisuudeksi, joka
esiintyy kauniina ja ylevdnd. Toiselle taas tihin havaintoon liittyvdt monet
luhistumista, tappiota ja tuhoa osoittavat merkitykset, jolloin traagiset piirteet
voivat olla kannattamassa hahmoa.”

Tulipalo maallisen omaisuuden ja usein ihmishenkienkin tuhoajana ei siis
vield voi riittdd tdtd tapahtumaa esteettisesti vastaanottavalle mielelle, vaan
luova prosessi kantaa toisen todellisuuden ldsndolon kokemiseen. Tulipalo
muuttuu symboliseksi hahmoksi esteettisend merkitsevyytend, jolloin katsojan
tunnetila heikkenee tulipaloa kohtaan arkielimidn onnettomuutena. Krohnin
mukaan katsoja tarkastelee objektia kontemplatiivisesti. Tastd tunnekokemuk-
sesta, jonka kontemplatiivinen tila on herittinyt, on taiteellinen tunneil-
maisuhalu syntynyt, kuten Krohn viitoskirjassaan keskeisesti alleviivasi. Ehka
pyrkimys lieventivddn tunneilmaisuun on saattanut ihmisen itsetiedottomasti
etsimdin tilaa, jossa hinen suhteensa jarkyttivdin tunne-elimykseen eli tissd
tapauksessa tulipaloon, on toinen. Vastoin Yrjo Hirnin edustamaa emotionalis—-
tista taiteenteoriaa Krohn korostaa, ettd lieventdvin tunneilmaisun halu ei ai-
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heuta rauhallista kontemplaatiota. Se on korkeintaan voinut pakottaa turvautu-
maan "johonkin toiseen todellisuuteen, jolla puolestaan on tuo kyky vaivuttaa
ihminen esteettiseen kontemplaatioon". Tuo "toinen todellisuus" on Krohnin
teorian mukaan hédnen jatkuvasti korostamansa olemassaolon eri ilmididen
irrationaalinen arvotodellisuus. Se on johtanut kontemplatiiviseen suhtautumi-
seen eli seuraukseen esteettisen arvotodellisuuden kokemisesta, joka puolestaan
on taiteellisen tunneilmaisun perusta. Taiteellisessa tunneilmaisussa taas siirre—
tdin timd kontemplatiivinen suhtautumiskyky katsojaan.>*

5. Huhutaan, etti estetiikka on kuollut

Esimerkillddn tulipalosta Eino Krohn pyrki korostamaan esteettisen hah-
motusprosessin subjektiivista perustaa. Sen mukaisesti irrationaalista todelli-
suutta olemassaolon varsinaisena realiteettina voidaan kokemuksellisesti valittad
teoksen vastaanottajille taiteilijan yksilollisestd esteettisen arvotodellisuuden
kokemisen kohteista riippuen. Témd nikemys osoittautuu Krohnille erittdin
kayttokelpoiseksi vilineeksi hdnen puolustaessaan estetilkan olemassaoloa
1960-luvun kuumentuneessa kulttuurikeskustelussa. Radikaalin sukupolven
edustajien pyrkiessd palauttamaan kaiken toiminnan yhteiskuntaan ja politiik—
kaan julistaen estetiikan tarpeettomaksi Krohn korosti teoksen avaamaa yksi-
16llistd suhdetta elimidn. Jatkuvasti Krohn korostaa, etti teos symbolisena
hahmona "viittaa siihen, millaisena taiteilija asenteensa pohjalta kokee eld-
miid" > Tie ilmién esteettiseen puoleen kulkee aina taiteilijan kokemusmaail-
man kautta.

Epiilijoiden keskeiseksi kysymykseksi muodostuikin nyt se, eikd krohni-
lainen nakemys taiteilijan esteettisestd asennoitumisesta elimanilmi6ihin itsear-
vona sittenkin ollut vain pelkkid abstraktio? Eiko taiteilija taidetta tehdessddn
viistimittd ota kantaa yhteiskunnalliseen todellisuuteen? Tarkoittavatko Eino
Krohnin teoriat esteettisestdi kokemuksesta itseisarvona kiytinnOssd sitd, ettd
todellisen taiteilijan on vain elettivd yhteiskunnallisesti katsoen umpiossa ja
vaivuttava havaitsemiensa eldminilmididen edessi kontemplaatioon®, jossa
yhteiskunnallinen todellisuus unohtuu kosmisten ylipersoonallisten ja ylimaal-
listen kauneuskuvitelmien tieltd?
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Eino Krohnin ei tarvinnut tuntea seisovansa yksin puolustaessaan estetii~
kan erityisasemaa 1960-luvun yhteiskunnallisessa keskustelussa. Estetiikan ja
esteettisten ilmididen itseisarvon puolesta puhuessaan hidn suoraan ilmoitti
yhtyvinsd Kritik der Urteilskraft teoksen keskeisiin ldhtokohtiin, joilla Im—
manuel Kant korosti esteettisen tunnesuhtautumisen itsendisyyttd omalaatuisena
pyyteettdmind mielihyvin kokemisena.”

Kantin kisitys taiteen autonomisuudesta tarkoittaa mm. sitd, ettd taidetta
taiteena ei voi palauttaa tieteeseen, moraaliin eikd uskontoon. Niin ollen tai—
detta ei voisi palauttaa myoskiin 1960-luvun keskustelussa suosittuun kohtee—
seen, Yhteiskunnan tyonjaolliseen prosessin. Toisin sanoen, taidetta ei voisi
mitata tyon maailmaan kuluvan palkan logiikalla.

Tissd ilmapiirissé Eino Krohn korosti, ettd "esteettinen hahmotusprosessi
vain teoriassa, ainoastaan abstraktiona on eristettivissd elimidn kokonaisuudes—
ta".® Niitdi sanoja on mahdollista tulkita sellaisen ajatuksen esittimiseni, etti
uskonnon tai moraalin normien mukaan tai vaikkapa luokkatietoisen marxismin
nimissd taidetta on tehty ja tullaan tekemdin. Mutta tistd perspektiivistd ei
kuitenkaan vield rakennu se ndkokulma, josta voitaisiin taide ja muu toiminta
erottaa toisistaan. Tdtd ajatusta puoltavat Eino Krohnin sanat jo nimensikin
puolesta paljon puhuvassa esseessi Huhutaan, etti estetiikka on kuollut:

Taiteilija on henkil6, jolla on omat kokemuksensa ja tunnetottumuk-
sensa, omat mielipiteensd, biologiset ja henkiset reaktionsa, siis
lyhyesti sanottuna oma sielullinen rakenteensa ja oma maailmansa.
Hinen esteettinen asennoitumiskykynsd on vain yksi puoli hinest.
Siitd syystd on viistimitontd, etti tuo maailma kokonaisuudessaan
heijastuu taideteoksesta, jolla siten on muitakin vaikutuksia tavalla
tai toisella kuin esteettisen funktion vilittimd arvokokemus. Siten
hinen taiteensa on aina myds osallistuvaa.

Nikemys taiteen autonomisuudesta toisaalla, toisaalla taas taiteen hyvik—
syminen myds osallistuvana ei kuitenkaan Krohnin teorioissa johda filosofi
Wittgenstein esittimdin viljain ja monimerkitykselliseen esteettisen elimyksen
kasitteeseen, jolloin kauniina nihddén se, mitd kutsutaan kauniiksi.

Krohn ndkee vilttimittomiksi pitdd kiinni termin esteettinen elimys
yhdenmukaisesta — hinen mukaansa — intentionaalisesta kdytosti, jolloin sitd ei
voida sovelluttaa minka kdmpleksisen kokonaisnikemyksen yhteyteen tahansa.
Tdmédn huomautuksensa hin lausuu nuoremman polven esteetikolle Aame
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Kinnuselle, jonka esteettisestd elimyksestd esittimdn vditteen premissiosa -
"mikd tahansa voi olla esteettinen objekti ja herdttaa éléimyksen" - kdy yhteen
Krohnin omien nidkemysten kanssa. Kinnusen tekemin johtopdatoksen hdn
sitdvastoin ndkee harhaisena. Viitteensd perusteella Kinnunen nikee oikeute-
tuksi paitelld, ettd esteettisen elimyksen tunnusmerkit voivat olla "mitkéd ta-
hansa". Krohn puolestaan kannattaa vakiintuneita esteettisia modifikaatioita.
Kinnusen korostaa esteettistd elimystd termind, jonka avulla samalla kertaa
tulee ilmaistuksi tunne ja kokijan maailmankuva.*

Krohnilainen kisitys ei voi nojautua siihen, ettd esteettisen elimyksen
luonne ja sisdltd vaihtelisivat kokijan maailmankatsomuksen mukaan. Tosin
Krohn myontdd, ettd erilaiset objektit herittivit erilaisia aistimuksellisia, dly—
perdisid, moraalisia tai uskonnollisia elimyksid, mutta kuitenkin vasta ndiden
yhteyteen liittyvd "yhteinen esteettinen lisimomentti" saa aikaan niiden asettu-
misen esteettisen elimyksen kohteiksi. Esteettinen elimys ei ndin ole samastet—
tavissa eiké rinnastettavissa edelld mainittujen muiden elimysten kanssa. Mitkd
tahansa ulkokohtaiset esineet ja sielulliset ilmidt voivat olla esteettisen elamyk—
sen kohteita ja herdttdjia, jolloin ne voidaan kokea "intensiivisesti lasndolevina,
todellisuudentuntuisina, merkitsevini itseisarvoina vain siksi, ettd ne ovat sel-
laisia kuin ovat".!

6. Esteettisen lisimomentin ongelma

Eino Krohn ei pyrkinyt soveltamaan kdytinnon taideteoksen ja taiteente—
kemisen tasolle ajatustaan "esteettisestd lisimomentista". Ongelman selvittimi-
nen olisi johtanut taiteen olemuksen tutkimiseen tavalla, joka olisi vaatinut jo
elikkeelle siirtynytta professoria arvioimaan uudelleen ja tismentimiin estetii-
kan teorioitaan, raivaamaan niihin uutta tilaa "esteettiselle lisimomentille".
Kuitenkin Krohn pyrki ottamaan myds laajemmin kantaa uudemman estetii—
kan - analyyttisen tradition - teorioihin etsien niistd kosketuskohtia oman
ajattelunsa kanssa, mutta analysoimatta syvemmin periaatteellista eroavuuttaan.
Siksi johtopéatokset ovat usein vain ndenniisesti pitivia.

Hin jdi esimerkiksi kohteliaasti kiittimadn Aarne Kinnusta timin avaa—
masta uudesta ndakokulmasta todeten, etti Kinnunen on "pakottanut" hdnet
"tismentdimadn" esteettisestd elimyksestd esittimidin ajatuksia. Krohnin tis—
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mennys ei tosiasiassa ulotu kuin vain pelkkdin toteamukseen siitd, ettd "tdysin
puhdas esteettinen elimys on ... vain abstraktio".* Juuri titid viitetti tuke—
maan Krohn niyttidkin asettaneen uuden terminsd "esteettinen lisimomentti",
jonka hidn siis vain toteaa muuttavan minka tahansa kohteen esteettiseksi. Jon-
kinlaisen johtolangan nikokulmastaan "esteettisen lisimomentin" ongelmaan
Krohn tarjoaa viittaamalla artikkelissaan kuuluisaan amerikkalaiseen esteetik—
koon Monroe C. Beardsleyhin. Krohnin mukaan Beardsley on vakuuttavasti
osoittanut, miten ratkaiseva merkitys esteettisen elaimyksen erikoislaatuisuudella
on estetiikan ongelmien selvittelyssi.*

Juuri vetoaminen Bearsdsleyhin osoittaa, ettd Krohn ei pyrkinyt miten—
kddn kriittisesti tarkastamaan omien estetiikan teorioittensa perusteita. Krohn
oli mielestddn omalla tahollaan pditynyt saman kaltaiseen esteettisen mielihy-
vian madrittelyyn kuin Beardsley, joka puolustaa esteettisti elamystd sellaista
mielihyvidd tuottavana, jota voidaan kuvata haltioitumisena, leikin ilona, eri-
koisena vapautumisena pyyteisti sitovasta tunteesta.®

Esteettisen mielihyvidn erityislaatu paljastuu taiteen kokijalle myos
Beardsleyn teorioissa arkipidividiseen havainnointiin liittyvistd tunteista irtautu-
misena. Hin luonnehtii niditd elimyksid yhtendisiksi: ne ovat "koherentteja" ja
"kokonaisia" verrattuna jokapiiviisiin elimyksiin.*

Eino Krohnin ajatus "esteettisestd lisimomentista" voidaan nahdéd analo-
gisena juuri beardsleylaisen nikemyksen kanssa, joka korostaa estecttisen eld-
myksen yhtendisyyttd. Elimyksen koherenttisuus ja kokonaisuus ndyttivit
liittyvdan kisitykseen esteettisestd alueesta "intensiivisyysilmiond", jollaiseksi
saksalainen esteetikko Max Dessoir esteettistd elimystd on luonnehtinut. Eino
Krohn nojautuu juuri tihin Dessoirin médrittelemdin esteettiseen todellisuus—
kokemukseen jo viitdskirjassaan. Dessoirin samalla esittimit ajatukset esteetti—
sen luomisen ja nauttimisen edellytykseni olevasta kyvystd "antautua nikyvin
maailman voimalle ja tiyteldisyydelle" olivat juuri niitd, joihin Eino Krohn
sittemmin uskollisesti nojautui esteettistd ilmiomaailmaa koskevissa artikkeleis—
saan ja teoksissaan.*® Dessoirin merkitys suomalaisessa estetiikassa liittyy
kuitenkin jo vanhempaan traditioon kuin Beardsleyn ajattelun virikkeet.

Esteettisen elimysalueen madirittiminen yhtendiseksi kokemukseksi ja
intensiivisyysilmioksi ei tietystikdin voi perustua niakemykseen esteettisestd
elimyksestd arkisten kokemusten hienostuneena huippuna, jollaisena sen esitti
tunnettu amerikkalainen esteetikko ja kriitikko I.A. Richards. Hinen mukaansa
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omalaatuista esteettistd elimysti ei ole, vaan kysymyksessd on vain syntyta-
pansa puolesta erikoinen kokemus, joka kuitenkaan itse kokemuksena ei ole
erilaatuinen muihin kokemuksiin nihden. Lukiessamme runoa tai kuunnelles-
samme musiikkia ei tapahdu periaatteessa merkittiviaa poikkeuksellista ihmisen
arkiaskareisiin kuten vaikkapa pukeutumiseen aamulla.’’ Eino Krohnilla -
kuten myds Hans Ruinilla - esteettisen kokemuksen "lisd" on aina poikkeuk-
sellisuutta arkikokemukseen nihden: arvotietoisuutta ja metafyysisen realiteetin
tajua.

Eino Krohn ei koskaan lakannut korostamasta taiteellisen hahmon synty-
mistéd eristimisen ja keskittimisen tuloksena. Sen mukaan taiteilija etsii aina
sisdisen kokemusmaailman tai ulkoisen esinemaailman kannattavia aineksia,
joiden omakohtainen kokeminen antaa hinelle innostuksen taiteensa tekemi-
seen. Lopputuloksena on symbolinen muoto, kannattavien ainesten koko-
naisuuden hahmotus, jolloin niiden irrottaminen muista yhteyksistiin on ta-
pahtunut. Taideteos kuuluu toiseen jirjestelméddn kuin ne kohteet, joita havain-
noimme arkielimissimme.® Esteettinen elimys tuottaa siis mielihyvii, joka
intensiivisend, yhtendisend kokemuksena eroaa kvalitatiivisesti mielihyvin
arkikokemuksesta.

Eino Krohnin esteetikkona saavuttama tuntuma kauneuden ilmenemis-
muotoihin, esteettiseen maailmaan ja sen kokemustodellisuuteen oli vierasta
analyyttiselle tarkastelutavalle, joka kasitteellisti. esteettisen arvomaailman eiki
pyrkinyt havainnoimaan siti kokemustodellisuutta, joka varsinaisesti juuri itse
estetiikan perusteleekin. "Estetiikka ei ole kuollut" - Eino Krohnin iskulause
1960-luvulla kantautui hinen syddmestiin saakka.*

7. Perimmiisten kysymysten &irella

Eino Krohn olisi saattanut yhtyd Beardsleyn argumentteihin, kun tima
puolusti erityisen esteettisen mielihyvin kokemusta Marshal Cohenin richards-
laista kriittistd nakokulmaa vastaan. Cohen viittaa Sergei Eisensteinin tunne-
tuimpaan elokuvaan kirjoittaen: "Panssarilaiva Potemkinin yleisoon piin
suuntautuvat tykin suut ovat yksinomaan uhkaavia". Tamd toteamus pohjautuu
Cohenin perusviitteeseen, jonka mukaan "ei ole mitddn syytd uskoa, ettd es—
teettiscen elamykseen kuuluisi jokin olennainen ominaisuus tai ettd tillainen
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ominaisuus pystyisi erottamaan esteettisen elimyksen esim. kaytannollisesti tai
intellektuaalisesta elimyksesti".*

Beardsleyn vasta-argumentti on seuraava: "Mennessimme katsomaan
elokuvateatteriin Eisensteinin elokuvaa, ei edessimme ole panssarilaiva Potem-
kin, vaan vain sen kuva. Eikd timéd kuva millddn tavoin uhkaa meiti; se tarjoaa
meille uhkan kvaliteetin - josta syvisti nautimme siihen liittyvissd dramaatti-
sessa viitekehyksessd.""!

Beardsleyn vastauksessa voidaan ndhdéa korostuvan juuri Krohnin puolus-
tama ajatus taiteellisen viitekehyksen synnyttimaisti ilmion kannattavien aines—
ten hahmotuksesta, jossa esineen tai ilmion (tulipalo) irrottaminen muista yh-
teyksistd on luonut omaperidisen nautinnon. Paljastuihan Krohnin estetiikan jo
eradnlaiseksi peruslauseeksi ajatus taiteen tehtidvistd esteettisen suhtautumis-—
tavan herittdjand. Uhka ja muut ihmisen arkitodellisuuteen kuuluvat elimin
kvaliteetit muuttuvat omaperiistd mielihyvad herattiviksi, kun ihminen ottaa ne
esteettisen tarkastelun kohteeksi.

Erityisen esteettisen elimyksen epdilijit voivat tietysti asettaa kysymyk-
sen, miki olisi se kyky, joka ylipditddn saisi ihmisen ottamaan ilmion viitetyn
esteettisen tarkastelun kohteeksi. Eino Krohnin vastaus tihin on néhtdvissd
siind tavassa, jolla hdn kisittelee oppikirjassaan Esteettinen maailma huomat-
tavan laajasti ns. esteettisid ilmenemismuotoja eli modifikaatioita kuten yksin-
kertaisesti kaunista, ylevii, traagista, koomista jne. Ihmiselli on tarve kokea
mairdttyjd ilmioryhmiid, jotka hinen tajunnassaan saavat korostetun arvovirit—
teisen luonteen. Kyseessi on nimenomaan "esteettinen tarve", joka "sanelee"
tajunnan kohdistumisen tiettyihin ilmidihin, jolloin "ndmid ilmidt eristyvit
muusta yhteydestiin ja hahmottuvat erillisiksi kokonaisuuksiksi".*

Krohnin tarkastelutapa kokonaisuudessaan on tiivistettdvissd seuraavaan
muotoon: ihmiselld on ikddn kuin ihmisend olemisensa vuoksi tarve kokea
ilmiditd tiettyyn tunnelaatuun liittyneind, jolloin kohteen arvoluonne peittida
kohteen ei-esteettiset ainekset. Krohnilaiseen nikemykseen perustuvaa suh-
tautumistapaa voi soveltaa Eisensteinin elokuvaan toteamuksella, etti Panssa~
rilaiva Potemkinin tykkien uhkaavat piiput on mahdollista ottaa vastaan es-
teettisesti symbolisena muotona. Kyseessd olisi elimysmahdollisuus, joka syn-
tyy, kun katsoja liittdd kohteen yhdeksi rakennusosaksi teosta, joka vastaanote-
taan eristettynd kokonaisuutena, merkittivind muotona.
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Miten siis taideteos itsendiseksi maailmaksi ymmarretyn luonteensa vuok-
si kuitenkin voi olla osallistuvaa, kuten Krohn kaikesta huolimatta pyrkii tiede—
miesuransa lopussa esittimadn? Eiko ajatus teoksesta eristimdssd ilmioitd
muista yhteyksistddn ole aina jyrkissi ristiriidassa naikemykseen taiteesta kana—
vana yhteiskunnallisiin kysymyksiin, kannanottoihin, aatteisiin? On paadytty
Eino Krohnin avoimeksi jattimain 'perimmaiseen kysymykseen'.

8. Ylevi ja arvokas - esteettisten ilmenemismuotojen sovellutusta

Minkilaisia mahdollisuuksia Eino Krohnilla olisi ollut sovittaa puhtaisiin
esteettisiin katsomuksiinsa yhteiskunnallista ainesta? Kysymysti voi pohtia
konkreettisen esimerkin soveltamisella. Kohteeksi kdy Eisensteinin elokuvan
paitosjakso. Pelkkéd lopputapahtumien kirjaaminen ei riitd. Keskeisintd on sel-
vittdd, miten Eisenstein kuvaa tapahtumaa, jossa tsaari on ldhettinyt kapinoivaa
alusta vastaan sotalaivaston. Nidin kysymys kohdistuu siihen, minkilaiseen
asemaan hin kuviensa myo6té johdattaa katselijat.

Potemkinia kohti suunnataan edessd olevan mahtavan sotalaivan tykit. Ne
kaantyviat suoraan kameraa eli samalla katsojaa kohti. Katsoja siis havainnoi
tapahtumaa panssarilaivan perspektiivisti. Tarjoamillaan kuvilla Eisenstein il-
miselvisti tahtoo vaikuttaa katsojaan, samastaa hinet panssarilaivaan, sen ka-
pinoivaan miehistoon.

Kun Eisenstein ndin elokuvansa lopussa liittdd katsojan tunteet panssari—
laivaan, se merkitsee samalla pyrkimystd vaikuttaa katsojaan aivan maaritylla,
intentionaalisella tavalla. Jannitys on kohonnut huippuunsa, ratkaisu on kasilla,
kuten yleensd tapahtuu minké tahansa elokuvan, draaman tai romaanin lopussa.
Tekija luo puitteet, joiden kautta vastaanottaja suorittaa tunneperdistd havain-
nointiaan. Ndin ymmarrettyna taide on aina osallistuvaa.

Lihikuva Potemkinin kannella lipuilla viestittividstdi merimiehestd merkit-
see sanallista yhteydenottoa, aatteen viestittimistd, jonka tuloksena tykkien
kylmd katse irrottautuu Potemkinista. Laivasto tekee tilaa panssarilaivalle,
jonka mittasuhteet paljastuvat pieniksi suurten sotalaivojen rinnalla. Konflikti
saa ratkaisunsa, jannitys laukeaa ja elokuva paittyy.

Eino Krohnin estetiikkaa soveltaen se uhka, jonka katsoja kokee tykkien
suuntautuessa kohti kameraa, on vain alustana tai ldhtokohtana esteettiselle
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yleistimiselle. Tunne muuttuu kohteen esteettisen arvoluonteen kokemiseksi.
Mahtavia, uhkaavia tykkejd Eino Krohn luonnehtisi todennikoisesti yleviksi.
Titd esteettistd ilmenemismuotoa hin kuvaa mm. kirkon kellojen heréttimissa
kokemuksessa, jossa voimme aistia "jumaluuden dénen" ja se herattid meissd
vaistomaista pelkoa.* Panssarilaivaa kohti suuntautuvat tykit kuvaisivat tsaa—
rin valtakoneiston ylevdd mabhtia, siis erddnlaista maallisen Herran pelottavaa
kaikkiallista valtaa.

Yleviksi Eino Krohn nimittdd myos ilmiotd, joka luonnossa kulkijalle tai
miksei my6s maisemataulun katsojalle avautuu nikymastd pieneen korpijirveen
tai lampeen synkdn metsin keskelli. Nikymid voidaan kokea, kuten Krohn
luonnehtii, "symbolina pienesti ihmisministd, jota ympidr6i lapitunkematon,
tuntemattomien, salattujen voimien synkkd kitkopaikka metsin hahmossa".
Kyseessd on siis inhimillisen mindn suhde suureen ja mahtavaan ulkopuoliseen.
Krohn toteaakin, ettd tillaista suhdetta ei ole ilman muuta voitu kokea jonakin
kohottavana, vaan siihen on siséltynyt "suuruudesta johtuvaa ahdistusta ja mik-
sikd ei pelkoa".*

Jos tsaarin laivaston tykit upottaisivat Potemkinin, voitaisiin ilmiotd luon—
nehtia erdinlaiseksi ylevyyden jatkumoksi traagisuutena. Ovathan useat esteeti-—
kot madirittineet traagisuuden modifikaation ylevin lajiksi, kuten esimerkiksi
Yrj6 Hirn. Tosin hdn samalla huomauttaa, samoin kuin Eino Krohn, ettid ylevin
ulkopuolellakin on murheellisuutta, jota voidaan esteettisesti kirkastaa nautitta—
vaksi.*”

On huomattava, etti itse 'todellisen' Potemkin-laivan historia pdittyi
lopulta tuhoon, tsaarin laivaston tykkituleen. Mikili Eisenstein olisi 'jatkanut’
elokuvaansa ja piittinyt sen tillaiseen traagiseen ratkaisuun, Potemkinista
olisikin tullut — Krohnin ajatusmallia soveltaen - ihmisminidn olemuksen ja sen
mahdollisuuksien traaginen symboli: 'kirkas metsidlampi' olisi tuomittu tuhoon.

9. Puhtaan esteettisen elamyksen abstraktio

Eisensteinin valitsema elokuvan loppu merkitsee krohnilaisella symboli-
kielella sita, ettd 'metsidlampi' on vapautettu. Kohtalon saartorengas tekee tilaa
rohkealle elimille. Avomerelle purjehtiminen luo kuvan panssarilaivasta, jota
ei tietystikddn sdvytd traagisuuden esteettinen modifikaatio, vaan ldhinnd ar-
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vokkuuden ilmaisumuoto. Salatut, korkeat voimat viistyvit ihmisminin pyrki-
mysten tielti. Arvokkuudessa esteettisend modifikaationa ei ole havaittavissa,
kuten Krohn toteaa, mitidn sellaista pienuuden ja valtavan suuruuden vilistd
suhdetta, josta syntyisi kanava kisitteellisen ymmirtimisen ylidpuolelle johta—
vaan irrationaalisuuteen. Arvokkuutta on kaikissa yrityksissd tdyttid velvol-
lisuus, noudattaa siveellisii ja uskonnollisia ihanteita ja vaatimuksia.*

Panssarilaivan arvokkaaksi kohoaminen on karkoittanut ylevyyden takana
olevat pimeyden voimat. Arkisemmin ilmaistuna: sotalaivoissa oleva miehistod
uhmaa korkean maallisen hallitsijan késkyjd. Ylevd menettdd irrationaalisen
mahtavuutensa ja pienen ihmismielen voima kohoaa esikuvalliseen asemaan.
Pienestd Potemkinistd on ndin tullut esikuva ja se on kasvanut suureksi.

Eino Krohnin esteettisten nikemysten mukaisesti lopputuloksena on, ettd
se arvokkuuden ilmenemismuoto, johon Eisenstein elokuvansa lopussa panssa-
rilaivan kohotti, tekee elokuvasta itseriittoisen kokonaisuuden. Katsoja ei kysele
yksityiskohtien suoraa vastaavuutta todellisuuteen, vaan kuvatut ilmiot ja ta-
pahtumat eristyvit muusta yhteydestian.

Miten sitten voitaisiin puolustaa ajatusta, etti Eisensteinin elokuva olisi
taideteoksena osallistuva? Ainakin on selvdi, ettd Eino Krohnin edustama puh-
taan estetiikan linja torjuu intentionalistisen tulkinnan: tekijan mielipiteen,
kannanoton suoran ilmenemisen teoksessa. 'Epdsuoruudessa’ 1. symbolisuudessa
on todellisen taideteoksen mitta. Kuitenkin hdanen 1970-luvun alussa kirjoitta—
mansa sanat, joiden mukaan "tdysin puhdas esteettinen elimys on ... vain abst—

raktio"*’

viittaavat siihen, ettid esteettiseen elimykseen jollakin tapaa sisdltyy
ei—esteettisid aineksia. Kysymykseen, kokeeko vastaanottaja ne samaan aikaan
itse esteettisen elamyksen kanssa, Krohn ndyttdd vastaavan myonteisesti. Vasti-
neessaan Aarne Kinnuselle hdn nimittdin viittaa Eino Kailan teoksessaan Syvi-
henkinen eldmi esittimain dialogiin, jossa toinen keskustelijoista, Aristofilos,
kuvaa kokemustaan, kun "vuorten katedraali" aukeni hdnelle. Kokija toteaa,
etti kyseessd ei ole pelkkd vaikutelma, vaan "jotakin niin todellista, etti se
tuntuu olevan itse todellisuuden ydin". Hén ei kuitenkaan halua nimittad titi
kokemusta pelkistiin esteettiseksi, vaan mieluummin uskonnolliseksi.*”®
Krohnin kommenteista péitellen Aristofiloksen vastaus luonnehtii esteet—
tistd eldimystd osuvalla tavalla. Kokemukseen sisidltyy "myods esteettinen mo-
mentti, vaikka elimyksen ainekset, sen kohde 'vuorten katedraali', ldhinnid he-
rittdvitkin 'uskonnollisluonteisen kokemuksen", Kirjoittaa Krohn.* Mielen—
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kiintoista on, ettd Krohn pystyi tdlld tavalla positiivisesti hyodyntiméan saman
filosofin ajatuksia, joka oli hinet aiemmin ankarasti tuominnut juuri 'syvahen-
kisyyden' edustajana.

Niméd Einon Krohnin esteettiseen elimykseen kohdistamat huomiot il-
meisesti johtaisivat Panssarilaiva Potemkiniin sovellutettuna seuraavaan ni-
kemykseen. Eisensteinin kohottaessa Potemkinin arvokkaaksi vastaanottajien
erilaiset eliminkokemukset ja yhteiskunnallinen tausta vaikuttavat siihen, miten
he tuon taiteellisen symbolikielen ilmaiseman esteettisen kvaliteetin kokevat.
Toisin sanoen vastaanotetun arvokkuuden 'sisilld' risteilee elimyksien joukko,
jonka kokija itse herdttid katsomustensa ja eliminkokemustensa vilitykselld
eloon.

Voi tietysti kysyd, miten timédn kaltaiset potentiaaliset ‘tismennykset'
tarkkaan ottaen mahtuisivat Krohnin esteettiseen teoriaan. Tosiasiaksi joka ta—
pauksessa jad, ettd Eino Krohn ei tahtonut sulkea estetiikastaan esteettisen
kokemuksen ja taiteen yhteiskunnallista funktiota. Hinen sanansa puhtaasta
esteettisestd elimyksestd "vain abstraktiona" ilmeisesti viittaavat sellaiseen
teoksen vastaanoton malliin, jonka mukaan esimerkiksi Panssarilaiva Potem—
kinia katsova elimédnkokemuksiltaan aikakauteen liittyvd bolshevikki kokisi
erityisesti omien aatteellisten kehystensd puitteissa Potemkinin arvokkuuden:
panssarilaiva toimii perdinantamattoman taistelun tai esitaistelijan symbolina
taantumuksellisten voimien linnakkeita vastaan. Elokuva antaa elimyksend
aatteellista voimaa kdytinnon yhteiskunnallista elimié varten, mutta ei suoraan,
ei vilittdomasti, vaan vasta ikddn kuin arvokkuuden ylipersoonallisen tunnekva-
liteetin olemuspiirin kautta, siis vain erdinlaisena yksilollisend reaktiona, joka
itse teoksen sisdiseen olemukseen sindnsi ei voi sisdltya.

Toisen kulttuurin tai myohemmin aikakauden edustaja kokisi teoksen
lopun jo laajemmassa viitekehyksessid. Télloin Eisensteinin omat aikakauden
yhteiskunnalliseen murrokseen liittyvit aatteelliset intentiot, se ympiristd, mi-
hin teos vilittomasti liittyy, eivdt endd ole elimyksellisesti niin merkittavalla
sijalla. Potemkinin arvokkuuden kautta katsoja saa ehkd kuvan elimistd, jota
sdvyttid toiveikkuus ihmismielen voimasta uhmata elimédn kohtalonomaisiakin
olosuhteita. Panssarilaiva ei varmaankaan vetoa tillaisessa tapauksessa konk-
reettisella tasolla vastaanottajansa yhteiskunnallisen vakaumuksen tunnepoh-
jaan, mutta puhuu kuitenkin omalla kielellddn joka tapauksessa hengen suuruu-
den puolesta.
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Panssarilaiva on esteettisen hahmotuksen tuloksena tullut erddnlaiseksi
hengen jattildiseksi, joka ihmisen katsetta suuntaavana tienviittana osoittaa
hinelle tietd konkreettisesta materian maailmasta kauneuden rannattomille
ulapoille. Krohnia mukaillen voitaisiin Potemkin liittdd esteettisend hahmona
esimerkiksi sanoihin, jotka Shakespearen naytelmdan Henrik VI pienikokoinen
kenraali Talbot lausuu Auvergnen kreivittirelle:

Petytte, tdal' ei olemukseni;

Se, minkd niette, on vain pienin osa
ja vdhin maard ihmishahmostani.
Jos tdydess' oisin luonnossani tassa,
niin valtava ma oisin jattildinen,
etten mahtuis kattonnekaan alle.*

Eisenstein liitti elokuvansa teeman oman aikansa aatteisiin kannanottona
sosialismin ja kommunismin oikeudenmukaisuusvaatimuksille ja kannustuksena
aatteelliselle pdamaaratietoisuudelle. Tama ei kuitenkaan voi edellyttad sitd, etta
teos otettaisiin vastaan vain tdssd kehyksistossd. Jos teoksen loppu liikuttaa
katsojia kyyneliin, ne aiheutuvat kokijan ainutkertaisesta suhtautumisesta teok-
sessa ilmennettyyn arvokkuuteen. Toisin sanoen, arvokkuuden esteettinen il-
maisumuoto johtaa ihmisen omien yksildllisten kokemustensa, tunteittensa ja
katsomustensa lihteille. Ehkd Eino Krohn tahtoo korostaa tdtd, kun hin luon-
nehtiessaan puhdasta esteettistd elamystd "vain abstraktiona" viittaa kokijoiden
yksil6llisiin eroavuuksiin. Erilaiset maailmankuvat mairaiavit ne elamyslaadut,
jotka "samanaikaisesti" teoksen vastaanotossa koetaan ja tiedostetaan.’!

10. Taideteos vapauttajana

Mikaili edelleen jatkaisi siitd, mihin Eino Krohn jdi oman ajattelunsa va-
lossa ehkd yllattivankin tuntuisessa puhtaan esteettisen elamyksen kritiikis—
sddn - sindllidn suomalaisen estetiikan traditiossa kritiikki oli tuttua jo mm.
Hirnilti - olisi mielekistid liittda esteettiset ilmenemismuodot krohnilaiseen
kasitykseen ihmisen henkisen eheyttimisen tiestd. Arvokkuus, johon Eisenstein
elokuvansa lopussa kohottaa panssarilaivansa, olisi Krohnin teoriaa soveltacn

nihtivd erddnlaiseksi ihmistd vapauttavaksi viliahdykseksi, jota siis sdvyttida
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juuri arvokkuuden modifikaatio. Katsojan mielikuvituksessa tapahtuisi jotain
yleistystd, jotain, joka irrottaa hdnet omista vilittomistéd intresseistddn.

Ylipersoonallinen vilihdys suuntaa ihmisti ehkd uudesta nakokulmasta
elimidn omia yksilollisida kokemuksiaan. Taiteella on oma erityinen henkinen
tehtidvinsd, joka toisaalta ei sulje pois nikemystd taiteesta myos osallistuvana
eli taiteen yhteiskunnallista funktiota. Toisin sanoen arvokkuuden, ylevin,
traagisen, koomisen ja muiden esteettisten ilmenemismuotojen kokeminen
johtaa ihmisen ylipersoonallisten arvojen yhteyteen, jotka kuitenkaan eivit
koskaan voi esiintyd ihmisen elimysmaailmassa puhtaina, silli niihin sekoit—
tuvat hinen omat eliminkokemuksensa ja maailmankatsomuksensa.

Eino Krohnin ajatus puhtaasta esteettisestd elimyksestd "vain abstraktio—
na" ei aseta kyseenalaiseksi sitd, ettd juuri esteettinen funktio on se, joka tekee
taiteesta taiteen. Epiilemittd Krohn piti loppuun saakka teoriansa juurevasti
klassisen saksalaisen estetilkan maaperdssi. Hinen nikokulmansa taiteeseen
pohjautui Immanuel Kantin ja Friedrich Schillerin pyrkimysten perusteisiin
nihdd taide inhimillisten voimien vapaan kehityksen alueena, jonka luonne on
ndenndistd, jos sitd tarkastellaan ihmisen arkielimidn liittyvin vakavuuden,
reaalisuuden pohjalta. Kant ja Schiller eivit silti taiteen autonomisuuskisityk-
sillddn viittineet missddn kohdin, etti taide eldisi puhtaana — Yrj6 Himin teo—
rioissa esiintyvié kisitys taiteen "autoteelisuudesta" jatkaa tdtia kantaa.

Sovellettuna 1960-luvun yhteiskunnalliseen keskusteluun ja edelld kisi-
teltyyn viitaten klassista autonomiateoriaa voi tulkita seuraavasti: jos taiteen
olemus ymmarretddn vain joistakin yleisistd, vaikkapa totuudellisuuden kysy—
myksiin liittyvistd perspektiiveistd kuten tieto ja tiede (esimerkiksi tieteellinen
sosialismi) tai moraalista kasin (esimerkiksi tyovidenluokan maailmankatso—
muksen mukainen elimi) tai vaikkapa yhteiskunnallisesta tyonjaollisesta nako—
kulmasta kisin (esimerkiksi vaatimukset taiteilijan palkasta: taiteilijat tekevit
tyoti, annettakoon heille palkkaa) emme saa vield otetta ilmidstd nimelti "tai-
de". Niinpd Kantin kehittelemit klassisen saksalaisen estetiikan taiteen olemus-
ta tavoittamaan asetetut perustermit esteettisestd tunnesuhtautumisesta itsear—
voon perustuvana omalaatuisena mielihyvin kokemuksena ("ilman Kkisitetti,
ilman intressid") sekd myos tyon vastakohtana olevaan itsetarkoitukselliseen
leikkiin viittaava termi ("pddmddrd ilman pdimadrda") ovat ensimmadisid yri-
tyksid estetiikan historiassa saada kvalifioitua se, mitd taide on taiteena.
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Kun Eino Krohnin estetiikan peruslihtokohdista seuraa, ettd esteettiset
modifikaatiot on nihtdvd ylipersoonallisina vildhdyksind vapaan hengen maail-
masta, vapauden maailmasta, ajatushan on liitettdvissd juuri klassisiin termeihin
"ilman kisitettd, ilman intressid" ja "paddmaididrd ilman padmadraa". Kyseessd
olisi ihmisen kokemus olotilasta, jossa hdn voisi tarkastella omia tunteitaan,
olla niihin yhteydesséi esteettisen vidlimatkan takaa vapaana. Se antaisi hinelle
uutta voimaa toteuttaa tehtidvinsi omassa kdytinnon elimdssdin ja maailmas—
saan sekd moraalisena, tahtoperdisend ettd samalla myds tietoon, totuuteen
pyrkivind olentona. Eino Krohnin sanat puhtaasta esteettisestd elimyksestd
"vain abstraktiona" on syytd tulkita tukevan ja nihdd myds omalta osaltaan
rakentavan vastausta klassisen saksalaisen estetiikan pohjalta taiteen olemusta
ja autonomisuutta koskevaan keskeiseen lihtokohtaan: erottaa taiteen maailma
omaksi erikoiseksi alueekseen, joka esteettiseen maailmaan kuuluvana suorittaa
ihmishengen vapauttamistyota.

Tahdn paddmddrdan viittaavat myos ne Eino Krohnin poleemiset sanat,
joilla hién arvostelee 1960-luvun kriitikkoja. Hén toteaa, ettd kulttuurieliméd on
aatteiden taistelua ja siihen ottavat osaa sekd taiteen tekijd ettdi myos kriitikko.
Tavallinen keskivertokriitikko vastaanottaa teoksen usein vain havainnoimalla
sitd omien mieltymystensd, nikemystensi ja aatteittensa silmilasien ldpi. Krohn
ei kielld nédin tekemistd, mutta kehottaa kriitikkoa esittimadin avoimesti oman
kantansa:

Mutta dlkoon lymyilkd, dlkoon puhuko taiteellisuudesta ja esteetti-
syydestd, vaan kohdistakoon avoimesti arvostelunsa niihin tendens-
seihin, joita on nidkevindidn taideteoksessa edustettuina, tendensseihin
jotka ovat saavuttaneet hinen hyviksymisensi tai herattineet hinen
vihansa.*

Krohnin sanat viestittiavit, ettd kriitikot kuten muutkin taiteen vastaan-
ottajat saattavat jaddd omien katsomustensa tai tietyn suosimansa taidesuunnan
vangiksi. Taideteos ei olekaan vapauttanut heitd kosketukseen esteettisen arvo—
todellisuuden kanssa. Tilloin teos ei voi olla tienviitta ylipersoonallisiin arvoi-
hin. Sen varsinainen tehtdvi on jddnyt saavuttamatta.
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VIII EROS JA NARKISSOS

1. Umpikujasta kauneuden ideaan

Eino Krohnin ndkemys esteettisestd ilmaisutarpeesta varsinaisen mindn
toimintaan padsemisen edellytyksend, jolloin ihminen henkisen todellisuuden
lisndolon kokevana kykenee ndkemiddn objekteissa esiintyvit arvot, perustuu
romantiikan ekspressioteoriaan. Platonistisella kielelld ilmaistuna se tarkoittaa
yhteyden solmimista esineiden takana olevaan tosiolevaiseen, kaikkiallisen
kauneuden ideaan.

Kyse on esteettisestd vapautustyostd. Esteettisesti asennoituneena laajem—
pana minuutena taiteilija kokee epditsekkyyden maailman, vapauden valtakun-
nan. Miten hdn tuon kokemuksensa tematisoi teokseensa, Eino Krohn pyrki
selventdvisti analysoimaan Kkirjailijaesseissdin, kuten edelld Shakespearen tuo-
tannon osalta jo ilmeni. Jo otsikko Shakespearen umpikuja viittaa empiirisen
mindn ja varsinaisen minin viliseen ristiriitaan, Krohnin mukaan ihmisend
olemisen ikuiseen taisteluun. Sankarin toiminta maallisen vallan taistelukentilla
paljastaa sankarin sisdisen pyydemindn. Suuri kdinne tapahtuu silloin, kun
pyydeminin tie on kuljettu loppuun ja sankari nikee oman itsensi ikddn kuin
ulkopuolisena.

Shakespearen tragedioiden sankarit ajautuvat intohimojensa ohjaamina
umpikujaan ja he kokevat rajatilanteensa. Tosin jotkut heistd saattavat kulkea



171

tuhoaan kohti ilman varsinaista kdinnetti elimin todellisuuden kirkastumisen
nakemiseksi, kuten hirmuhallitsija Richard III.

Eino Krohnia kiinnostaa Richard III ndytelmini siksi, ettd siind paihen—
kil6 joutuu murhattujen haamujen piinaamaksi ja kuninkaan monologi muuttuu
sisdiseksi dialogiksi. Kuninkaan sisdlld puhuu nyt kaksi minda. Vaikka Richard
syoksyy viimeiseen taisteluunsa entisenlaisena, Krohn on viehittynyt véldh-
dyksenomaisesta kuninkaan toisen minin paljastumisesta. Se voidaan tulkita
korkeammaksi minuuden déneksi, vaikka Krohn ei suoraan kiytd termid tissa
yhteydessd. Omaa rajatilannettaan ei Krohnin mielesti Hamlet-niytelman
nimihenkilokdin osaa kiyttid oikein. Eino Krohn tulkitsee, ettdi Hamlet on
kadottanut esteettisen suhtautumiskykynsd: "Hdn ei endd hae mitddn kaunis—
ta".!

Myds viittaukset muihin Shakespearen ndytelmiin osoittavat, miten Eino
Krohnin omaan kriitikontyohén liittyy saumattomasti hdnen omaksumansa
maailmankatsomus. Esteettiset arvot ja elimin nikemys kulkevat kisi kddessi
hédnen kirjallisuusanalyyseissdan. Jos Hamlet ei vield ndhnyt rajatilanteessaan
olemassaolon kauneutta on hidntd ehki askelen lahempinid Othello, joka mus-~
tasukkaisuusmurhan tehtyddn sivullisena ndkee oman itsensi ja kohtalonsa.
Epitoivo vie hinet itsensd ulkopuolelle maailman myrskyjen taakse rauhan
maailmaan, silld ennen itsemurhaansa hian puhuu itsestidn ja kohtalostaan kuin
vieraasta henkilostd. Eino Krohnin mukaan onneton sankari nikee nyt oman
itsensd ja tilanteensa "objektiivisesti". Othello on saavuttanut todellisuuden
tunnon.’

Samankaltainen suhtautuminen rajatilanteeseen on my6s Macbethilld, joka
veritekojensa jilkeen lopulta nikee elimin tarkoituksettomuuden ja epitodelli—
suuden ja vertaa elimii teatteriksi ja ihmisid nayttelijoiksi:

Eldmi on vain varjo hdilyviinen,

vain ndyttelijd raukka, joka richuin
lavalla keikkuu aikansa ja hidipyy;

se kertomus on, hupsun tarinoima,

tdys d4dntd, vimmaa — tarkoitusta vailla.®

Eino Krohnin kiinnostus tragedioiden kriisikohtiin ja varsinkin Shakes-
pearen draamoissa esiintyviin sivullisen perspektiivistd tarkasteltuihin elaménil-
midihin johtuu tietysti siitd, ettd niissd raotetaan elimin ontologisia kysymyk-
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sid. Maailmaa tarkastellaan esteettiselle havainnolle ominaisen distanssoimisen
varassa, kuten Krohnin teoria esittda.

Eino Krohn tarjosi suurelle yleisélle johdatuksen Shakespearen tunne-
tuimpiin draamoihin my6s Yrjé Jylhdn Shakespeare-suomennosten kolmiosai-
sen teossarjan laajana johdantona. Unto Kupiainen luonnehti esittelyd paitsi
tiiviiksi ja oleelliseen keskittyviksi myos esitystavaltaan innostuneeksi. Rafael
Koskimies totesi puolestaan, ettd "kansantajuisesta muodostaan huolimatta" ne
ovat "hyvii todistuksia siitd, miten taitavasti ja syvillisesti tekija kykenee erit-
teleméddn suuria mestariteoksia". Molempien sanat sisiltyvit asiantuntijalausun-
toihin, joiden perusteella Turun yliopiston Humanistinen tiedekunta 18. syys-—
kuuta 1957 julisti Eino Krohnin seki kaksi muuta kilpahakijaa piteviksi avoin-
na olevaan kotimaisen ja yleisen kirjallisuuden professorin virkaan.®

Lausunnoissa kiitetiin Krohnin Shakespeare-tutkielmia mm. siksi, ettd
"kirjallisuuden professorin ty0 péadasiassa keskittyy juuri timdn tapaiseen tul-
kintaan", kuten Rafael Koskimies toteaa. Palaute epdilemittd rohkaisi Eino
Krohnia sittemmin jo professorina ollessaan julkaissmaan molemmat edelld
mainitut esseekokoelmansa, jotka saivatkin varauksettoman vastaanoton juuri
'kansantajuisuutensa' ansiosta. Tekijia kykeni harvinaisella tavalla viestimdin
tieteellisen panoksen myos epidakateemiselle yleisolle ja sen mydtd jakamaan
tille oman perustellun nikemyksensd Kkirjallisuuden ja taiteen merkityksesta.
Eino Krohnin varhain sisdistimd kutsumus opettamiseen saikin parhaimmat
nayttonsd juuri tdmédn kaltaisissa toissa.

2. Olemassaolon salattuja mysteerioiota kohti

Shakespearen umpikuja tarjoaa omalta osaltaan selkein nidkokulman
romanttiseen kisitykseen absoluuttisesta kauneuden ideasta, ihannekauniista,
joka ikddn kuin kdtkeytyy ilmiomaailman taakse, sen vastineeksi.

Kauneuden valtakunnan olemassaolon saattoi esimerkiksi Macbeth tai
Othello kriisihetkindin aavistaa, mutta sen kykeni Krohnin mielestd kokemaan
kuningas Lear. "Lear on kirkastunut", kirjoittaa Eino Krohn todeten, ettd Lear
on "hdivyttinyt persoonallisuutensa ja suhtautuu olemassaolon mysteerioon, 'the

mystery of things', Jumalan vakoojana, 'as God's spy' ". Eino Krohnin sanat

viittaavat kohtaan, jossa kuningas ja timidn Cordelia-tytir vangitaan. Vanhaa
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Learia eivit endd kiinnosta maalliset asiat ja oikeudenmukaisuus, joihin tytar
vield tahtoo turvautua. Pahuuden voittokulku ei voi murtaa Learia:

Ei,ei,ei. Pois, seuraa mua tyrmaan.

Kuin hékkilinnut laulakaamme siella,

kun sind siunausta pyydit multa,

niin mind polvistuin sult' antecks anon.
Niin elelemme rukoillen ja laulain

ja tarinoita muinaisia muistain,

hymyillen kultaperhoille ja kuullen

myos hovin uutisia hylkioilta

mukana haastellen, ken menettia,

ken voittaa, ken suosittu, ken ei;

ja néyttdin salaisuuksiin vihityilta

kuin Luojan vakoojat. Taa tyrmén seindin
niin jddvat suurten puolueet ja juonetg
kuun mukaan joilla vuoksi on luode.

Miksi Eino Krohnia kiinnostivat juuri ndmd Learin sanat? Lear ilmenee
hianen mukaansa "ulkopuolisena tarkkailijana, jota ei liikuta mikdan maallinen
ja joka sen tihden on vapaa ja objektiivinen".” Mitd muutakaan Krohn niilli
ajatuksillaan voisi ajaa takaa kuin nikemystd, etti Lear on voittanut itselleen
esteettisen asenteen vapauttavan olotilan, joka paljastaa kauneuden nikemisen
mysteerinomaiseksi, salaiseksi yhteydeksi Jumalaan.

Tosin Kuningas Lear ei pdity tihdn seesteiscen kuvaan, vaan Shakes-
peare myos tdssi tragediassaan lavastaa verisen loppuselvittelyn. Cordelian
teloitus saa Learin katkerasti kysymdin maailmanjirjestyksen mielekkyytta.
Mutta Learin lausumat mystiset loppusanat, jotka viittaavat Cordelian herdami-
seen eloon ovat aiheuttaneet Shakespeare—~tutkijoille ristiriitaisia tulkintoja.

Yllattavaa kylld, Krohn ei itse ryhtynyt esittimédn arviotaan Learin vii-
meisen repliikin merkityksestd, vaikka hinen olisi ollut perusteltua tehdd se
vetoamalla padtelmédansd Learin "kirkastumisesta". Learin loppusanat voitaisiin
ymmirtid olemassaolon mysteerion nikemisend tai kokemisena juuri ennen
kuoleman hetked, saman mysteerion ("the mystery of things", "salaisuuksiin
vihitty"), josta hdn aikaisemmin oli Cordelialle puhunut. Thmiseltd salassa
olevassa kauneuden valtakunnassa Cordelia eldé ikuisesti ja siitd padsee osalli-
seksi myos Lear.

Kotoisen vertailukohdan Krohnin Lear-tulkinnalle tarjoaa Krohnille li-
heinen J.L. Runeberg Vinrikki Stoolin tarinoissa. Taistelun jilkeiselld Giselld
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sotatantereella yksin oleva Dobeln voidaan myos tulkita "kirkastuneeksi", silld
tuona vapauttavana hetkend sotapdillikké on saanut tuntuman kaikkialliseen
mahtiin. Vapautuksen tunteeseen sisiltyy vilttimittomyyden maailman tunnus-
taminen. Tuleva kohtalo on ihmiseltd salassa, kuten runon loppusikeistoon

kuuluvat seuraavat sanat ilmaisevat:

O fosterland, vem spanar dina 6den?
Forborgat dr, om lyckan eller néden
enging skall rojas i din framtids drag®

(Oi synnyinmaa, mik' osakses lie luotu,/ iloko lie vai
murhe sulle suotu,/ salattu tuleviin on aikoihin) (Paavo
Cajanderin kdannos)

Sekd Lear ettdi Dobeln kokivat ihmisen sisdisen luonnon avaavan tien

todelliseen vapautukseen.

3. Romantiikan rajaton maailma

Jokapiividisen eldmin taistelujen takaa nousevassa "puhtaan katselemisen"
tilassa tajutaan kauneuden olemus, Eino Krohn toteaa vuonna 1956 julkaistussa
kirjassaan Eros ja Narkissos.’

Jo teoksen nimi viittaa romantiikkaan, vaikkakaan ei kokonaiseen kirjal-
liseen suuntaukseen, vaan niihin alkujaan platonistisiin kisityksiin, joita otsikon
myyttiset nimet symboloivat. Niinpé verraten suppea satakolmekymmenté sivua
kasittava tutkimus sai alaotsikon "Johdatus romanttiseen aatevirtaukseen". Siind
ei turvauduttu mihinkdan tavanomaiseen kasikirjamaiseen luokitteluun tai maa-
rittelyyn, vaan tekija "on pyrkinyt todelliseen historiallisten ilmididen uuteen ja
ennakkoluulottomaan arviointiin", kuten Rafael Koskimies asiantuntijalausun-
nossaan kirjoittaa. Hén kiittid samalla Krohnin taitavuutta johdatella teemojaan
Platonista ja Plotinoksesta keskiaikaisten myyttien kautta aina moderniin kirjal-
lisuuteen saakka.'

Edelld esitelty kuningas Learin mystinen henkisen kirkastamisen aate
hallitsee ikdidn kuin kulissien takaa titd johdatusta romantiikkaan. Toisaalta se
on Krohnin oman esteettisen ajatustavan selked kuvastin. Syntyy Krohnille
luonteenomainen lihestymistapa tahdn aatesuuntaan ja sen merkitykseen. Kes-
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kiossd on uusplatonismin tirkeimmién edustajan Plotinoksen korostama ajatus,
jonka mukaan hyvyys, johon ihmiselld on médrdnpaand kohota, on kauneutta.
Plotinos jatkaa seuraavin sanoin:

Niin kuin sen, joka astuu mysteerioiden pyhimpién, on puhdistuttava

. niin tidytyy sielun samalla tavalla vapautua kaikesta, mikd on
jumalalliselle vierasta ja varsinaisessa itsessddn nidhtdvi jumalallinen
sen }claikkiallisessa yhteydessi kirkkaana, yksinkertaisena ja puhtaa-
na...

Plotinoksen ajatuksilla Eino Krohn tahtoo korostaa romantiikan juurien
platonistista maaperdd, mutta samalla niissd saa ilmaisunsa se filosofinen pe-
rusta, josta Krohn itse kirjallisuudentutkijana lidhestyi kohdettaan, vaikkapa
Shakespearen nidytelmad Kuningas Lear.

Olemassaolon syvia kokeminen mysteeriona tulee selvisti niakyviin renes—
sanssifilosofin Nikolai Cusanuksen toteamuksessa, jonka mukaan vastakohdat
ovat olemassa vain ddrellisessi olomuodossa, mutta Jumalassa ne lankeavat
yhteen. Cusanuksen ajatukset osoittautuvat Eino Krohnille erittdin oleellisiksi.
Esitellessddan Cusanuksen oppeja Eino Krohn méirittelee uusplatonistis-ro—
manttisen tietoteorian:

Tietiminen on erddnlaista tiedoitsevan subjektin mukautumista ob-
jektiin. Sen korkein muoto on mystinen, haltioitunut nikemys, joka
saavutetaan sielun kohdatessa Jumalan. Siind ihminen heijastaa da-
rettomyyttd, silli hdn on jumalallisen maailmankaikkeuden npeili,
pienoismaailma, parvus mundus, mikrokosmos."

Ajatukset ovat samalla myds esteetikko Eino Krohnin omaa syvintd kat-
somuksellista perustaa. Ensimmadinen lause, joka madirittelee tietimisen olevan
subjektin mukautumista objektiin on kuin suora lainaus hénen viitoskirjansa
tietoteoreettisista kannanotoista, kun hin maéirittelee puolustamansa objektivis—
tisen estetiikan teorian. Yksinkertaisessa muodossaan lausuttuna krohnilainen
lahtokohtahan on juuri ndhdi esteettinen havainto subjektin mukautumisena
objektiin.

Lainauksen seuraavat lauseet kuvaavatkin jo siti mystisti oppirakennel-
maa maailmasta ja ihmisend olemisesta, joka seuraa esitetystd tietimisen mal-

lista. Syntyy romanttis—platonistinen kasitys taiteesta kauneuden ja totuuden
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mystisend sanansaattajana. Eros ja Narkissos -tutkimus on nidin ymmarretti-
vissi Eino Krohnin omaksi esteettiseksi uskontunnustukseksi. Romantiikan
katsomuksellisia perusteita kasitellessddan hdn samalla tulee ilmaisseeksi oman
tapansa tutkia kirjallisuutta ja ymmairtda se ihmisen olemassaoloa aina tavalla
tai toisella kirkastavaksi tekijaksi.

4. Narkissos - ihmisen jumalallinen peilikuva?

Ikuisen kauneusarvon paljastuminen mystisend kirkastuskokemuksena oli
jo esilla Eino Krohnin varhaisessa Runeberg-artikkelissa, jossa todistettiin
Runebergin esteettisen katsomuksen yhtyvin kosmiseen Kristus-kisitykseen."
Tiahén yhteyteen Eino Krohn liitti perusajatuksen korkeamman minén ilmitule-
misesta ihmisen henkiseen kirkastumiseen johtavana tiena.

Niin muotoutunut kasitys ihmiseni olemisesta ja sen syvimmistd tarkoi-
tuksesta johtaa yksilon hengen ykseyttd ja katoamattomuutta puolustavana
oppina platonistis-gnostilaiseen ihmiskuvaan. Samalla voidaan viitata myos
alkukristillisyyteen, mm. kirkkoisd Origeneen puolustamaan nikemykseen ih-
misen todellisesta itsestd, joka on ikdidn kuin ihmistd vartioiva enkeli, hinen
henkinen puolensa. Platonin tapaan se voidaan ndhdi ihmisessd elividnd tuo-
marina, pyydesielun vastakohtana.'*

Ajatus universaaleja arvoja kohti kurkottavasta ihmisen varsinaisesta
mindstd liittyy erittdin keskeiselld tavalla romantiikan aate— ja aihemaailmaan.
Eino Krohn puolestaan kiinnitti erityistdi huomiota yhteen sen merkittavimmista
konkretisoitumista eli Narkissos—myyttiin.

Antiikin kreikkalainen myytti joenjumala Kefissoksen pojasta Narkissok-
sesta on tullut tunnetuksi Ovidiuksen Metamorfooseissa. Narkissos oli niin
kaunis, ettd jokainen, joka hidnet niki, rakastui hineen. Mutta nuorukainen itse
ei sulanut rakkauden osoitusten edessd. Han hylkdsi myds nymfi Ekhon lem-
men. Tiastd rakkauden jumalatar Afrodite suuttui ja antoi Narkissoksen rakastua
omaan kuvaansa. Tamié tapahtui, kun Narkissos metsistysretkelldin kumartui
juomaan hopeankirkkaasta lidhteesti ja ndki sen kuvastimessa itsensi. Han
ojensi kitensi, mutta ei kyennyt tavoittamaan rakasta hahmoaan. Ovidiuksen
kuvaamana onneton uneksija lausui ajatuksen, joka monella tavalla on inspiroi-
nut romantiikan runoilijoita:
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Itseni tuolla ma ndin: kuva ei voi mua pettia.
Kaihoamain olen itse: mun saattaa rikkaus koyhiks.
Jospa ma ruumiistain erottaa oman itseni voisin!
Uutta se lempijin toivo on, ett' ois kaukana armas."

Narkissos jii tuijottamaan kuvaansa niin, ettd lopulta riutui ikdvédinsid ja muut-
tui ldhteen reunalla kasvavaksi narsissiksi.

Narkissos—myytti ilmaisee omalta osaltaan, miten kauneusnautinnolla on
oma riemunsa ja tuskansa. Siind on aistillisen maailman kieltimisti. Rakastu-
minen aistimaailmaan eli tyhjiin varjokuviin, ihmisruumiisiin ~ joiden piiriin
voidaan sijoittaa myos nymfi Ekhon kauneus - olisi estimdssd ihmistd koho-
amasta materian piiristd kauneuden tosiolevaisen sfddreihin, ideamaailmaan.
Aistillisen rakkauden riemu, hetkellisen ruumiillisen onnen saavuttaminen,
vaihtuu pian tuskaan, tyydyttimdttomidn kaipuuseen. Ihminen kokee oman
olemassaolonsa vajavaisena, haasteena henkiseen kohoamiseen.

Narkissos-myytti voidaan nihdd kuvaavan ihmisen rinnassa eldvia ikuista
kauneusikivad. Tdlloin myyttid on tulkittu uusplatonisesti, mikd juuri onkin
kiehtonut Eino Krohnia. Romantiikan aatevirtaukselle myytti tarjoaa paljon
inspiroivaa ainesta. Kisitys jumaluudesta immanenttisena voimana johtaa tul-
kintaan ihmisessd itsessdin olevasta jumalallisesta kauneudesta. Kun timi
tietoisuus puhkeaa kukkaan, syntyy narkissoslainen rakkauskaipuu omaan it-
seensd.

Mutta minkilaisesta kaihosta tissd olisi kysymys? Se ehkd saattaa olla
kaihoa arveluttavaan alempaan maalliseen rakkauteen, jonka ihmisen on maira
jattdd taakseen ikuiseen kauneuden maailmaan kohotessaan. Toisaalta se voisi
myds olla hellittimétontd kaipuuta tuonpuoleisuuteen, jolloin Narkissos ikdvoisi
ikuista kauneuden maailmaa oman itsensi yliaistillisena rakastajana.

Narkissos-myytin voi ymmairtdd luovan kuvaa myos tietimisen tuskasta.
Onhan tihin myyttiin mahdollista soveltaa edelld esitetty romanttis—platonis—
tinen kisitys ihmisestid ddrettomyyden heijastajana, johon Eino Krohnin omak-
sumalla objektivistisen estetiikan perustana olevalla tietoteorialla on yhteytensi:
tietiminen on tiedoitsevan subjektin mukautumista objektiin, joka saavutetaan
sielun kohdatessa Jumalan.’® Mystisessi nikemyksessdin omaa peilikuvaansa
haltioituneena tuijottava katsoja yhtyy subjektina omaan objektiinsa. Kauneu-
den portti on avannut hinelle nikymin olemassaolon todellisuuteen. Hin on

jumalaistanut ruumiinsa ja ruumiillistanut Jumalan, voitaisiin saksalaisen uus—
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romantikon Stefan Georgen lausumaa romantiikan uskontunnustusta soveltaen
todeta.”

Kyse ei niin olisikaan aistillisesta rakkaudesta aistittavaan, saavuttamatto—
maan peilikuvaan eli rakastumista aistillisten esineiden tyhjiin varjokuviin, jota
Narkissos-myytti platonismissa usein on ndhty kuvaavan. Narkissos-myytti
olisi ndhtdvd liittyvdn platoniseen Erokseen, ihmisen sielussa vaikuttavaan
pyrkimykseen vapautua aistillisuuden kahleista ja yhtyad jumalalliseen alkupe-
rdan. Juuri tima tulkinta soveltui krohnilaiseen peruskatsomukseen.

Kuten Eino Krohn toteaa, Eros-kokemus tarkoittaa jumaluuden kokemis—
ta: palvonta kohdistuu ihmisessi olevaan henkiseen perikuvaan.'® Eros koh-
distaa ihmisen silmdt ndkemidin aluksi kauneutta aistimaailmassa. Sitten se
kohottaa sielullisen kauneuden nikemiseen ja siitd edelleen henkiseen katsele-
miseen, jonka kautta avautuu lopulta itse kauneuden alkuidea. Néin ihmissielun
rakkauden kaipuu saa lopullisen tiyttymyksensi. Plotinos antaa platoniselle
rakkaudelle romantikkoja inspiroivan tulkinnan todetessaan, etti jo maallinen
rakkaus ehdottoman rakkauden heijastumana siséltdda halua yhtya yhdeksi ko-
konaisuudeksi. Eino Krohn huomauttaa, ettd Plotinos viittaa tdssi nimenomaan
seksuaalisen yhtymisen symboliseen luonteeseen.”

Eros ja Narkissos on tutkijan otteella kirjoitettu yleistajuinen tieteellinen
selvitys romantiikasta, jossa tutkijan ddni ei missddn kohdin suoranaisesti julis—
taudu kannattamaan romantiikkaa. Toisaalta kuitenkin esitelty romantiikan
valtavirtaus osoittautuu 'johdatteluna' kannanotoksi romantiikan edustaman ih-
miskisityksen puolesta. Erityisesti teoksen loppuosa, jossa tarkastellaan ro-
manttista aatevirtausta tiysromantiikan ja tiysrealismin jilkeen, tarjoaa lukijalle
monenlaisia nikymid siihen, minkilaisia henkisid koettelemuksia ihmisen va-
pautukseen vievd uusplatonistis—-romanttinen tie sisaltaa.

Korostamalla Narkissos-myyttid Eino Krohn tahtoo johdattaa lukijansa
nikemidin ne keskendin kamppailevat voimat, jotka vallitsevat ihmisen eld-
missd pyrkien mdiradmdin hanen asennoitumistaan siihen. Narkissos on Kroh-
nille paitsi hidnen henkilokohtaisesti omaksumansa ihmiskiasityksen kuvallinen
ilmaisija myds useammassakin merkityksessd toimiva avainsymboli ihmisen
suhtautumisesta itseensi. Jilleen tulee ilmi hdnen laajassa tuotannossaan jatku-—
vasti muodossa tai toisessa.esiintyvd suuri peruskysymys aistillisen ja henkisen
ihmisen vastakohtaisuudesta ja sen sovittamisen vilttamattomyydesta.
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5. Naturalismin harhapolut

Romanttinen samoin kuin realistinenkin valtavirtaus merkitsevit kaikkine
erilaisine suuntineen Eino Krohnille nimenomaan luovan taiteellisen ihmismie-
len esittimdi vastausta peruskysymykseen ihmisend olemisen ongelman ratkai-—
semiseksi. Realismin nousu luonnontieteellisen maailmannikemyksen myota
kiinnostaa siten Krohnia sen ihmiselle lupaaman erikoisen vapautuksen vuoksi,
joka ilmeni yksilollisen persoonallisuuden estottomana toteuttamisena yleensd
ja seksuaalisena vapautuksena erityisesti. Syntyi usein jopa irrationaalisen na-
turalistista, subjektivistista, sensualistista ja nihilististi suhtautumista eldmain,
joka taiteen alalla ilmeni vaikkapa emotionalismina, impressionismina, deka-
denssina ja viime vuosikymmenind myds lisiintyvind pornografiana. Eino
Krohn toteaa, etté tillaiset "rynnistykset" eivit kuitenkaan ole koskaan saavut-
taneet tdydellisid voittoja. Tama huolimatta siitd, ettd voimaa saatiin sellaisilta
"vikeviltd, aidoilta ja totuudellisilta hengiltd" kuin esimerkiksi Nietzsche.?

Eino Krohnin tuotannossaan usein ilmaisema kiinnostus Nietzscheid koh-
taan johtuu selvisti nikemyksestd, ettd timid ikddn kuin pyrki lakaisemaan
ihmismielestd pois sinne kerddntyneet arvot. Nietzsche esitti tilalle oman arvo—
paidtelminsd, vallan tahdon. Ajankohtaiseksi nousi nyt sen rajaton itsensd to-
teuttaminen persoonallisena itsearvona. Mutta kun metafyysinen pohja oli pois—
sa, ihminen koki irrallisuutensa ja juurettomuutensa, toteaa Krohn. Piti siis
jilleen tarttua ihmisen henkiseen puoleen ja sen irrationaalisiin ulottuvuuksiin.
Tie kulki nietzscheldisestd persoonallisuuden palvonnasta romantiikkaan ja
mystiikkaan. Osuvasti V.A. Koskenniemi luonnehti aikakauden uutta ilmapiiria
kirjoittaessaan, ettd "nietzscheldiset loivat nahkansa pitkin rintamaa, Zarathust—
ran oppi sai vidistyi rouva Balvatskyn ja Pekka Ervastin eliminviisauden tiel-
ta". 2

Nietzscheldisestd yksilon vapauskisitteesti poikkeava nidkemys ihmisen
rajattomasta vapaudesta seurata sisdistd kutsumustaan ja kuunnella Jumalan
dantd itsessddn - timdn pddmdirdn sisdistimisen Eino Krohn niki ihailtavalla
tavalla sisidltyvin Henrik Ibsenin elimién ja aatemaailmaan. Ibsenin padmaira
toteuttaa ylipersoonallista tehtivid, todellistaa henkisid arvoja asettaen ne kaik-
kien konventioiden, niin yksil6llisten kuin sosiaalistenkin hydtyniakokohtien,
yldpuolelle loi hidnen individualismiinsa metafyysistd virid, joka sai voimansa
ecttisestd tietoisuudesta. Vaikka Ibsen siirtyi realistisen draaman toteuttajaksi ei
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kysymys ollut suinkaan idealistisen perusnikemyksen hylkdamisestd, vaan "sen
koettelemisesta todellisuuden maailmassa", korostaa Krohn.

Krohnin ajatukset paljastavat omalta osaltaan hinen nikokulmansa realis—
tisiin kirjailijoihin. Hdn nikee realistisen valtavirtauksen sen kaikissa eri vai-
heissaan tarjonneen paljon myonteisid virikkeitd ihmiselle. Se on ennen kaikkea
edistinyt ihmisen totuudellisuutta ja rehellisyyttd itseddn kohtaan. Tosin psy-
konanalyysin vaikutuksesta rehellisyyden vaatimus tavallaan huipentui periti
arveluttavasti, silld sen perustaksi tunnustettiin Krohnin mukaan vain biologi-
nen elimi. Tilloin "estymien ja kompleksien voima voidaan murtaa vain to-
tuudellisesti ndkemailld, mitkd seksuaaliset toiveet ja tapahtumat ovat ne aihe-
uttaneet". Moraali ja terapia yhtyvit: luonnollinen moraali on se, joka yllapitad
elimdd vapauttaen elimin voimat. Psykoanalyysin panseksualismi antoi erin-
omaisen vilineen naturalistisesti suuntautuneelle kirjallisuudelle ja taiteelle.
"Psykoanalyyttinen Narkissos nikee peilikuvansa seksuaalisena toivevyyhteni",
kiteyttid Krohn.

Psykoanalyyttinen teoria taiteesta ilmaisemassa mielen tiedostamattomien
kerrosten tuottamien symbolien myotd ihmisen totuudellisuutta ei siis innosta—
nut Eino Krohnia. Kun taide nahddin tietyn alitajuisen tilanteen laukaisijana ja
sen erddnlaisena "symbolisena tiedoituksena", symbolien tulkitseminen johtaa
sellaisille tasoille, joita Krohn ei voinut hyviksyi. Psykoanalyysin symbolit
ovat krohnilaisesta nikokulmasta kaikkea muuta kuin symbolifunktion pohjalta
syntyneitd ilmaisukeinoja. Ne ovat symptomeja, tietyn psykofysiologisen tilan
oireita.

Psykoanalyyttisen realismin nimissd toimivan ihmistd vapauttavan este—
titkkan sijasta Krohn puhuu kirjansa loppusivuilla voimakkaasti piilotajunnassa
vaikuttavien henkisten prinsiippien puolesta. Ndin hin tulee korostaneeksi C.G.
Jungin ldhtokohtia ja saa tien aukaistuksi uudelleen romanttiseen aatevirtauk-
seen: piilotajunta on jumalallisten vaikutusten ldhde ja viyla.

6. Esimerkillinen ekspressionismi
Eino Krohn tunnustautuu ekspressionismin ihailijaksi. Nimenomaan eks-

pressionistisen teoksen kohdalla hin nikee taiteellisella kriteerilld olevan par-
haat mahdolliset toteutumisedellytykset. Ekspressionismilla on ihanteelliset
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edellytykset tarttua sellaiseen symboliseen hahmoon, joka viittaa siihen, mil-
laisena taiteilija asenteensa pohjalta kokee elimdi.* Ekspressionismissa
Krohnin tulkitsemalla tavalla korostuvat myds romantiikan esteettiset kisitykset
(em. ilmaisuteoria). Samanlainen nikokulma tulee ilmi my6s Hans Ruinilla,
joka esitteli ekspressionismia mm. kuvataiteissa.”®

Eros ja Narkissos pidittyy ekspressionistisen suunnan esittelyyn. Tyy-
lisuuntana ekspressionismi etenee sielun sisdisiin maisemiin, mutta korostaa
psykoanalyyttisestd suunnasta poiketen ulkoisesta sisdiseen, pdivitajunnasta
piilotajuntaan kulkevaa liikettd. Ekspressionismista ei tullut naturalistisen suun—
nan jatketta kuvauksellisten pyrkimystensd vuoksi. Ekspressionistien taiteellinen
ohjelmavalinta viehitti Eino Krohnia esteetikkona, suuntautuuhan timi taide—
virtaus sellaisille alueille, joissa kosketellaan krohnilaisesta nikokulmasta ym-—
mirrettynd ihmisen alkuperdisti olemusta, hinen totuuttaan. Niinpi hiin kiin-
nittdd huomiota Herman Bahrin sanoihin ekspressionismin tendenssin merki-
tyksesti:

Nyt ndyttad siltd kuin ilmoittaisi henki itsensi jilleen. Se kdintyy
ulkonaisesta eldmistd sisdiseen, kuuntelee omien salaisuuksiensa
ddnid ja uskoo jilleen, ettei ihminen ole vain maailmansa kaiku,
vaan pikemminkin sen tekiji, tai ainakin itse yhtd voimakas kuin se.
Sellaisen sukupolven tdytyy kieltdd impressionismi ja vaatia taidetta,
joka jdlleen nidkee hengen silmin; impressionismia seuraa ekspres—
sionismi.?’

Ulkonaisesta kuvauksesta henkisyyteen kiyvi tie vie ihmiset kosmiseen
yhteenkuuluvuuteen. Ekspressionismin yhteydessi huomaamme liikkkuvamme
taas platonistis—gnostilaisen ihmiskasityksen piirissi. Onhan kyse yksildllisen
hengen ykseytti korostavasta olemassaolon perustasta, josta voidaan johtaa
myds hengen katoamattomuus samoin kuin jidlleensyntymisoppi voidaan johtaa.

Onkin ilmeistd, etti ekspressionismi viehitti Eino Krohnia syvimmassid
mielessd nimenomaan siksi, etti sen ohjelmalliseen ldhtokohtaan on ikddn kuin
sisddnrakennettuna hinen omaksumansa kdsitys ihmisestd, joka koostuu paitsi
aineellisesta ruumiista ja sielusta myods yksiléllisestd katoamattomasta hengesta.
Viimeksi mainittu ihmisen pyydesielun vastakohtana tuntee kaikkia kohtaan
veljeyttd ja ykseyttd. Itse asiassa juuri tdimd ajatus onkin kirjattu Eino Krohnin
sanoihin, joissa hin kommentoi ekspressionistisen suunnan huomattavimman
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teoreetikon Kasimir von Edschmidin ohjelmallista kiteytystia: "Der Blick geht
auf die Ewigkeit" ("Katse kohdistuu ikuisuuteen"). Krohn toteaa:

Ja tama ikuisuus on itse asiassa diareton, kosmos, luomakunnan ko-
konaisuus, johon ihminen henkineen, sicluineen ja ruumiineen vilit-
tomasti kuuluu. Mutta timd yhteenkuuluvaisuus on koettava. On
vapauduttava minuuden asettamista rajoituksista. On osattava rakas-
taa ilman eristyneisyyttd, ilman rajoja sekd ihmistd ettd myos eldinti,
on muodostettava ihmiskunnan yleinen veljeys. Tdmd yhteenkuulu-
vaisuus perustuu viime kidessd yliaistilliseen, metafyysiseen yksey-
teen, jumaluuteen, joka sulkee itseensd kaiken (korostus Krohnin).
Romanttisen aatevirtauksen immanenttinen Jumala-kisitys osoittau-
tuu ekspressionismissikin keskeiseksi ajatukseksi.”

Sanat paljastavat, ettd Eino Krohn oli ekspressionismistd 10ytinyt henki-
sen kotinsa, josta hin ammensi ravintoa omalle kisitykselleen kauneuden au-
kaisemasta henkisesti tiestd, jota on edelld nimitetty vapautumisen estetiikaksi.

Krohnilainen vapautumisen estetiikka perustuu juuri siihen keskeiseen
ajatukseen ihmisen itsensd ulosluomisesta, jota hdn viitoskirjassaan korosti
nojautuen Alexander Pfinderin esittimdin kdsitykseen perusvietisti ihmisen
"kokonaisen olemuksen tidydellisend ja kaikinpuolisena ilmentéjana". Perusvietti
nahdddn piilotajuisena arvokokemuksena, joka pakottaa taiteelliseen luomiseen
eli purkautuu maiirdtyn arvotodellisuuden paljastamiseen tidhtddvaan tunneil-
maisuun vertauskuvien muodossa.?’

Edelld on korostettu, ettd vertauskuvia olisi tutkittava krohnilaisen estetii-
kan mukaan ihmisen pyrkimyksend ilmaista jotain siitd absoluuttisen kauneu-
den arvokokemuksesta, jonka olemassaolon hin tuntee omassa itsessddn ja
elimdssddn. Tidllaiseen kasitystapaan liittyy tavallaan jo sindnsd ekspressionis—
tinen liike edetd kuoresta ytimeen ottamalla suunta yksilostd metafyysiseen
ykseyteen, kaiken itseensd sulkevaan jumaluuteen.

Koska ekspressionismille tyylisuuntana on tunnusomaisinta elimin irra-
tionaalisen puolen korostaminen, on selvii, ettd juuri tillainen kuvaustapa sopii
hyvin Eino Krohnin nikemykseen kauneudesta. Kuten hdn viitoskirjassaan
madritteli, taiteellisen tunneilmaisun perustana on esteettisen todellisuuden
kokeminen olemassaolon kauneusarvona, jossa olemme astuneet ilmididen
irrationaalisen arvotodellisuuden maailmaan.®

Lienee vield selvyyden vuoksi paikallaan tissd yhteydessd todeta, ettd
Eino Krohn ei kdyti irrationaalisuus-kasitettd siind mielessi, ettd olemassaolo
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olisi jarjetontd, vaan korostaessaan todellisuuden vilitontd vastaanottoa. Talloin
me miellimme sen ilman kisitteitd ja ilman ‘intressid’, jolloin kohde avautuu
meille kaikessa intensiivisyydessdin ja raikkaudessaan.

Esteetikkona Eino Krohn toistaa jatkuvasti taiteen pyrkimystd pysdyttaa
ihminen eldmin ilmididen eteen, jolloin elimd ilmenee tavallista "vikeviampd-
nd" ja "tiyteldisempdni". Outouden ja "toisenlaisuuden" vaikutelman myo6td
vastaanottaja vieraannutetaan reaalisesta kokemusmaailmastaan ja elimyksen
syntyminen edellyttdd sitéd, ettd teoksen esittimi maailma otetaan vastaan koko
symbolisella painollaan.*® Krohnilainen estetiikka nousee samasta henkisesti
maaperistd, mihin perustuu ekspressionistinen olemassaolon tarkastelu.

7. Totuudenetsijin tie ~ kohti Graalin maljaa

Eino Krohnin taiteellisen symbolin madirittelylle ei vield riitd se yleinen
nikemys, ettd symboleilla on ainutkertainen konnotatiivinen merkityksensi ja
ettid teoksen eri osille ei voi antaa omaa erillistd denotaatiota kuten kielen sa-
noille. Krohnin tarkastelutapa perustuu siihen, ettd samalla kun taideteos taju-
taan symbolina, siihen sisdltyy myos kyky paljastaa elivad todellisuutta eli
juuri siti, mitd hin nimittdd "tunnetodellisuuden ldsndoloksi".** Juuri tihin
liittyy se mystisluontoinen toismaailmallisuuden elimys, jota hién korostaa
siteeraamalla vakkapa jo viitoskirjastaan tuttua Bjomstjerne Bjomsonin ku-
vausta siitd "paremman maailman" ihmeellisestd ilmestymisestd, jonka pienikin
taide—esine voi tarjota ihmiselle.”> Legendojen ja myyttisen aineiston piiristd
erityisen liheinen Krohnille oli taru pyhiin Graalin maljasta.>

Ehkd tunnetuimman kisityksen mukaan Graal on malja, josta Kristus
opetuslapsineen nautti viimeisen ehtoollisen ja johon Josef Arimatialainen oli
kerdnnyt ristiinnaulitun Jeesuksen haavoista vuotaneen veren. Malja olisi tul-
kittavissa vertauskuvaksi ehtoollismysteeristd, jossa ihminen pédsee yhteyteen
Kristuksen ikuisen elimin kanssa.

Keskiajalla elinyt saksalainen runoilija ja minnelaulaja Wolfram von Ei-
senbach esitti Parzifal-runoelmassaan ihannoidun kuvan keskiajan ritareista,
jotka etsivit Graalin maljaa. Sen etsiminen eri vaiheineen on Eino Krohnia
innostava allegoria ihmisen totuuden etsinnin tiestd. Viittaahan Graalin maljan
sijaintikin juuri tihin. Malja on pyhén ja salaisen veljeskunnan hallussa kir-
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kastuksen vuoren Mont Salvatin huipulla, mikd tarkoittaa tietysti, ettd vain
puhdassydimiset voivat sen 16ytid.*

Eino Krohn kiinnostui Gustaf Frodingin Graal-aiheisista runoista, joista
erityisesti Graalin satu sai hinen huomionsa. Siind Graalia ei nihdd vain kris—
tilliseksi ehtoollissymboliksi, vaan myos kaiken takana olevaksi eheyttiviksi ja
elihdyttiviksi jumalalliseksi mahdiksi. Niinpd Eino Krohnin taidesymboli-
pohdintojen perusteella voidaan selvittda syy siihen, miksi hidn tahtoi lukijoille
esitelldi nimenomaan Frodingin Graal-ritarin. Krohnille timad sankari nayttia
juuri pohjimmiltaan olevan runoilijan konstruoima viline saada aikaan lukijois—
sa tajunnan muutos henkisen eheyttimisen suuntaan.

Krohnia viehittda Frodingin Graal-sankarin merkillinen asema, koska
timd on "sekd Jumalan ettd Saatanan rakastama". Hin pystyy timidn vuoksi
syleilemidn kaikkea ja "on se oikea, joka voi l0ytid smaragdiastiastaan kit-
ketyn viinin"** Mitd muutakaan Eino Krohn voisi niilli sanoillaan viestittii
lukijoilleen kuin sitd, ettd oman tajuntansa muutoksen myotdi Graalin etsija
kykenee aukaisemaan elimin maljan. Sankari on ihmisen yleispitevind ver-
tauskuvana loytinyt kaikkiallisen rakkauden ja l6ytopaikkana on oma tajunta,
josta kaikki vastakohtaisuus, hyvi ja paha on héavinnyt.

Graal-sankari on siis ihmisessi itsessdin oleva mystinen lunastaja. Mutta
herddminen toimintaan ei voi tapahtua ilman tajunnan muutosta, uuden ‘eldvin
todellisuuden' eli krohnilaisittain tunnetodellisuuden lidsnidolon kokemusta.
Tdhdn ajatukseen Eino Krohn nidyttdd tihtiidvin siteeratessaan Nietzschen ru-
non Das trunkne Lied sikeitd: "Habt kliigere Hande, greift nach tieferem Gliic-
ke, nach tieferem ungliicke." ("Omista viisaammat kidet, tartu syvempdin
onneen, syvempidin onnettomuuteen.") Krohn viittaa samalla myos Runebergin
hieman hdtkahdyttiviin sanoihin, jotka timid osoitti kirjeessddn juuri kihlau-
tuneelle sisarelleen Matildalle. Runoilija lausuu ilonsa sisaren onnen johdosta,
koska suuri onni samoin kuin suuri onnettomuus kohottaa ihmisen elimin
jokapiiviisen, lattean tason ylipuolelle.”

Kirjallisuuden ja taiteen maailma ei tietystikdin tarjoa vastaanottajien ar-
kielaiméadn katastrofeja tai kddnteitdi onneen. Teos on symbolinen hahmo, joka
"suggeroi meiddt vaarinottamaan ja kokemaan elivdd elimid ja todellisuut-
ta".*® Krohnilainen nikemys taideteoksen kyvysti paljastaa tunnetodellisuuden
lasndoloa voidaan ymmairtad viittaavan Graalin maljan etsimisen perustaan ja
ensimmadiseen edellytykseen. Graalin etsintd alkaa kokemuksesta, jossa ihminen
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on padsyt tarkastelemaan elimdid runebergilaisittain ilmaisten jokapiiviisen
tason yldpuolelta. Juuri tissd mielessd taide on tienviitta, kuten monessa yh-
teydessd Eino Krohn tahtoikin muistuttaa.

Graalin maljan tematiikkaan liittyvit tavallaan myos vuosilta 1614-1616
perdisin olevat ns. rosenkreutzilaiset manifestit. Niissd kerrotaan salaisen vel-
jeskunnan olemassaolosta ja tarjotaan ihmiskunnalle tai ainakin sen valis—
tuneimmille yksilGille uutta tietoa ja viisautta. Salaisen veljeskunnan olemassa—
oloa koskevassa manifestissa viitataan veljeskunnan omistamaan tietojen aarre-
kammioon, jonka Eino Krohn Graal-tulkintojaan seuraten tulkitsee tajunnan
tilaksi.*

Manifestisarjaan neljintend osana liittyvi laaja kirjoitelma kiinnostaa Eino
Krohnia sen mystisen ja myyttisen aineiston johdosta. Se on tarina, jossa seu-—
rataan kertojamindn vaiheita hianen saatuaan kutsun salaperiisiin héihin. Kirjal-
lisuudentutkijan otteellaan Krohn ilmaisee oman kantansa tdstd kiistellysta
tekstistd todeten, ettd kyseessd ei ole mikddn romanttisen seikkailutarinan satii-
ri. Han poimii alkuperdisestid saksankielisestd painoksesta keskeisid kohtia. Ne
hén olisi voinut hyvin liittdd Eros ja Narkissos -teoksensa Graal-aiheen ki-
sittelyn yhteyteen valaistakseen romantiikan, uusplatonismin ja kristillisen
mystiikan hallitsemien aihekompleksin vertauskuvallisia esoteerisia ulottuvuuk-
sia, joissa ihmisen harhaileminen, etsiminen ja tiettyjen kokeiden lipdiseminen
merkitsevit askeleiden ottamista kohti tiydellisempad ihmisyyttd ja henkistd
kirkastumista. Kuitenkin Krohn Kkisitteli titdi aineistoa vain Ruusu-Ristin
palstoilla.*’

Kun mystisen teoksen kertoja on syvdin mietiskelyyn vaivuttuaan vas-
taanottanut enkelimdiseltd naishahmolta kutsun saapua kuninkaan hdihin, hin
aloittaa vaelluksensa kohti kaukaista korkeaa vuorta. Maiirinpda on Eino
Krohnin tulkitsemana mysteeritiecdon mukainen vertauskuva siitd paikasta tai
tilasta, jossa vihkimys henkiseen tajuntaan tapahtuu. Yhtymikohdan tarjoaa
Graalin linna Mont Salvatin vuoren huipulla.

Matkan kuluessa punnitaan erilaisin kokein kertojaminin henkinen kyp-
syys ja totuuden etsinnin motiivien puhtaus kaikilta puoliltaan. Etsijin on
esimerkiksi valittava kolmesta tiestd yksi ja avuttomana hin ottaa esiin leipan-
sd. Hinen luokseen laskeutuu lumivalkoinen kyyhky, jolle hdn iloiten jakaa
palasen. Samassa musta korppi saapuu paikalle. Kyyhky lentid pakoon korpin
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seuratessa sitd. Tuohtuneena kertoja juoksee korpin perdin ja joutuu huomaa-
mattaan yhdelle kolmesta tiesta.

Eino Krohn ei ainoastaan totea, ettd pyrkija oli valinnut epditsekkaalld
toiminnallaan sydidmen tien, vaan samalla hin muistuttaa esilld olevan aiheen
yleisestd kdytOstd vanhoissa myyttisissd tarinoissa. Ne viittaavat mysteeriritu—
aaleissa vaadittavaan kulkemiseen puhtaana ja oikealla tavalla kohti vihkimysta.

Niin Eino Krohn on samalla tullut esittineeksi kisityksensd kirjallisuuden
alkuperdstd ja se voitaisiin lausua seuraavasti: koska kirjallisuus kdyttia sadun
vertauskuvallista kieltd, se tavallaan aina pohjautuu myytteihin.

Onkin paradoksaalista, ettdi Eino Krohnin lyhyimmaksi esseeksi tuli
Kiidnnekohta-kokoelmassa julkaistu Satu. Ehkd aineiston rannattomuus sai
hdnet kdintimaan katseensa tutkielman kisittelytavasta runolliseen suuntaan.
Hin viittaa lapsen tajunnan laajoihin ulottuvuuksiin ja kdyttien sadun vertaus—
kuvallista kieltd hian toteaa, ettd tdysikasvuiset on noiduttu kiviksi tai puiksi.
Hin korostaa kirjallisuutta ihmisen uudelleen vapauttavana voimana toteamalla,
ettd "kaikki sanataide on verrattavissa satuun". Sanataide ei saa ahdistaa ihmis-
td supistamaan maailmaansa, vaan sen perusta on sadun maailmassa eli kuten
Krohn kirjoittaa:

Satu, sen varhaisimmista muodoista saakka on opettanut meita kiyt-
timdin henkemme ruhtinaallisimpiin kuuluvaa perusominaisuutta:
tajuta symbolin, vertauskuvan merkitsevyytti. Siten olemme jo lap-
suudestamme saakka joutuneet kehittimaan kykyd ymmartad taidet-
ta, joka aina, olkoon se kuinka naturalistista tahansa, rakentuu sym-
bolin varaan. ... Ilman satuja olisimme tuskin vieldkddn pystyvid
tajuamaan taiteen sanomaa.”

Eino Krohn on pukenut sadun kaapuun ajatuksensa ihmisen katseen vilt-
timéttomadstd suuntaamisesta yli jokapdiviisten ilmididen. Juuri timéan tehtivin
tayttamiseen liittyy elimellisesti kirjallisuus ja hén toteaa: "Kirjallisuudella on
vaara kadottaa ndkopiiristddn satu ja muuttua proosaksi sanan alkuperdisessi
merkityksessd, joka on arkipdivdisyys. ... Vain sadun henki, joka luo kielensd

moniulottuvaisen elimin pohjalta voi pelastaa taiteen ja ihmeen."*
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8. Narkissos - mielen sumennusta vai iqtellektuaalista havaintoa?

Kun manifestisarjaan kuuluvan mystisen tarinan kertojaminé lopulta vihi-
tdan ritariksi, hén liittdd nimensa seuraavaan ajatukseen: "Summa Scientia nihil
Scire" ("Korkein viisaus on olla mitdin tietimitti").*® Mitd timi paradoksi
voisi tarkoittaa, sitd Eino Krohn ei ryhdy selvittelemdin. Sanoja olisi ilmeisesti
sopivaa tulkita siten, ettd ne viittaisivat ihmisen puhdistautumisen korkeimpaan
asteeseen, erddnlaiseen salaisen tiedon saavuttamiseen.

Paradoksiin kitkeytyvd ajatus voitaisiin ymmairtda romantiikan kehysten
puitteissa viittaavan korkeampaan tajunnan tilaan, jossa kauneuden olemus
vastaanotetaan puhtaana katselemisena eiki aistivaikutuksena. Téllaista ajatusta
tavoitti saksalaiseen romantiikkaan ja luonnonfilosofiaan keskeisesti vaikuttanut
filosofi F.W.J. Schelling (1775-1854), jonka kdyttimi termi intellektuaalinen
nikemys tai -havainto ("die Intellektuelle Anschauung") tarkoittaa esineen
vilitonta kasittimistd, jonka voi saavuttaa vain filosofinen ja taiteellinen ne-
ro.*

Intellektuaalinen nikemys juontaa juurensa Platonin idealismin tarjoamaan
mahdollisuuteen edetd transsendenttiin kohdistuvaan tietoon. Sellaiseksi osoit-
tautuu selvisti jo Platonin oppi Eroksesta, kauneuden alkukuvan mystisesti
nakemisestd vilittdomdnd ikuisen intuitiona, joka on kaiken muuttuvaisuuden
ulkopuolella. Eino Krohnin romantiikan tutkimukselle vaikuttavan sysdyksen
antaneessa Albert Nilsson teoksessa Svensk romantik (1916) korostetaan jo
alkusivuilla Schellingin intellektuaalisen nikemyksen platonistisia juuria.*

Niin onkin syytd palata uudelleen Eino Krohnin Eros ja Narkissos -
teoksen erddnlaiseen loppuhuipentumaan, Narkissos-myttiin. Narkissos merkitsi
Eino Krohnille syvdid puhdistuvaa kokemusta. Katsomalla oman itsensd peili-
kuvaan ihmisen on mahdollista intellektuaalisen havainnon tasoa lihentyvina
nahdi - tai ainakin aavistaa - kaikkeus omassa itsessddn. Samalla Krohn poik-
kesi ratkaisevasti Lauri Viljasen nikemyksistd, joita timd korosti teokseensa
Taisteleva Humanismi liittyvissi tutkiclmassa Vaeltava Narkissos.

Lauri Viljanen kiinnittdd ihailevaa huomiota Gustaf Frodingiin korostaen,
ettd tima tahtoi Narkissos—aiheisilla runoillaan ilmaista, miten vélttimatonta on
solmia selked maanliheinen suhde omaan itseensd ja elamdin: maallisen rak-
kauden jumalatar on mustasukkaisena kostanut uneksijalle sen, ettdi timid oli

runollisten kuvitelmiensa myété vaipunut sisiisiin maailmoihinsa.*
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Viljanen valitsee erityiseksi kohteekseen Frodingin seitsenosaisen runon
Flickan i dgat ja korostaa sen terapeuttista merkitystd. Han nikee sen romant-
tisiin utopioihin hairahtuneen runoilijan terveeksi itsetilitykseksi. "Hanen ru-
noelmansa takaa hdiamottdd realismin vapautunut ja samalla vaativa kisitys
michen ja naisen vilisestd rakkaudesta luonnollisena eliminvoimana", kirjoittaa
Viljanen. Hin ihailee sitd, ettd Froding sairaana runoilijana, jolle sukupuolinen
rakkaus oli muuttunut keskeiseksi eliminprobleemiksi, sittenkin oli herkisty-
neelld tunteellaan omaksunut timin "terveen, eliminldheisen rakkauskisityk—
sen" kurkottuen "kohti tervettd, sopusointuista inhimillisyytta". Kantaa ottavilla
ajatuksillaan Viljanen piitti4 suhteellisen mittavan Narkissos-tutkielmansa.*’

Frodingin runosta Flickan i dgat on helppo 16ytdd kohtia, joissa Narkis—-
sos-myyttiin suhtaudutaan jopa ironisella katkeruudella. Runon ensimmaiiseen
osaan kuuluvat mm. seuraavat sikeet:

Men Kkirlek till sig sjilv gick an
i brist pé élskarinna,

om icke ocksd den férbrann
som kol i mull forbrinna.®®

(Mutta rakkaus omaan itseen kivi pdinsd/ rakastajattaren
puutteessa,/ ellei sekin palanut poroksi/ kuten hiilet mul-
lassa.)

Olisiko kuitenkin tulkittavissa, ettd Frodingin sanat tarkoittaisivat tosia—
siassa "sddlimitontd rehellisyyttd eritelld sielunsa pohjatonta likaisuutta"? Tal-
laiseen Lauri Viljasen linjasta tiysin poikkeavaan johtopditokseen Eino Krohn
padtyy. Tosin hdn kiinnittid huomiota erityisesti Frodingin Narkissos-ru-
noon.¥

Frodingin vastapainoksi Eino Krohnin Narkissos—-nikokulma kohdistuu
ruotsalaisen romantikon Erik Johan Stagneliuksen (1793-1823) ilmaisemaan
korkeamman mindn vaatimukseen, ikuisen itseyden kaipuuseen, joka tulee

nakyviin mm. hianen Narcissus-sonettinsa viimeisista sikeista:

Ve den, vars sjil sin egen Gudom kinner
och idealets verklighet be%gr!
For honom inga rosor bir.
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(Voi sitd, jonka sielu tuntee oman jumaluutensa/ ja pyytdi
ihanteen todellisuutta!/ Hénelle ei maa tarjoa mitaén ruu-
suja.)

Romaanissa Viimeinen ateenalainen Viktor Rydberg kertoo, miten filo—
sofin tytir Hermione vaikuttavalla tavalla selittid Narkissos—tarun. Oman ku-
vajaisen katsominen symboloi "epdvapaana luonnonesineend" olevaa ihmisti,
joka on kasvamassa tiysi-ikdiseksi. Hinen on nyt toteltava siveellisyyden lakia
kuten hin ennen totteli viettid. Eko on luonnotar ja se "ikddn kuin toistaa vii-
meisid sanojamme, koska se saa virityksensd meidin oman mielialamme laa-
dusta". Janoinen Narkissos tarkoittaa ihmishengen kaipuuta saada tietoa ja
valoa. Lihteeseen kumartuneena hin on ihminen, "jonka sieluun ideain maail-
ma ilmestyy". Hermionen kuvaus huipentuu hinen loppusanoissaan:

Henki nikee itsensd, katselee itseddn, ja sen valtaa ddreton tuska ja
ddreton ilo, silld se huomaa, kuinka korkea sen pdimaird on, kuinka
tiydellinen se saattaisi olla ja sen tulisi olla. Thanne on héntd niin
lahelld, mutta kuitenkin saavuttamaton ... Hén ei sitd saavuta, ennen
kuin taivaallinen kaipuu on kuluttanut kaiken maallisen pois hinen
olennostaan. Silloin hidn sen omistaa, Jumalan luona. Hin on pois-
sa — Jumalan luona -, ja dryadit, jotka kerdytyvit valittamaan kuol-
leen ympirille, eivdt 10ydd héntd, vaan kukan, hidnen uudestaan
saavuttamansa viattomuuden vertauskuvan.*

Hermionen uusplatonistinen tulkinta Narkissos-rakkaudesta vertauskuvana
ihmisen korkeampaan minédin, ihannekauniiseen, lienee ollut yksi merkittivim-
mistd virikkeistd, jotka saivat nuoren Eino Krohnin kiinnostumaan romantiikan
aatemaailmasta. Rydbergin Viimeinen Ateenalainen kuului jo varhain Eino
Krohnin mielilukemistoon ja Hermionen Narkissos—tulkintaan kiinnitti huo-
miota myds Albert Nilsson romantiikka-kirjassaan.>

Mitd taas Lauri Viljasen tutkielmaan Vaeltava Narkissos tulee, se osoit-
taa romantiikan aiheen tdydellistd hallintaa, joka nikyy mm. hidnen Stagnelius—
kommenteistaan: Stagneliuksen runon perustana on ajatus, ettd jokaisessa ih—
missiclussa Jumala heijastaa itsedidn tahtoen siten tulla itsestddn tietoiseksi
aineen maailmassa ja ettid se "kuva, johon Narkissos rakastuu, on hinen entinen
onnellinen sielunsa, hinen _syvin itsensd, joka samalla on osa Jumalasta" > Ei
siis ole ihme, ettdi Eino Krohn kiittid Viljasen tulkintaa oikeaan osuvaksi.
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Eino Krohn vaikeni kuitenkin niistd Lauri Viljasen rajuista kommenteista,
joilla timi arvioi Stagneliuksen aatteita samassa yhteydessi. Viljanen nimittidin
toteaa, ettd "nimenomaan ylikiihottunut, kuvitelmissa eletty eroottinen kaipaus,
Stagneliuksen kaikkinielevd intohomo, on pakottanut hinet etsiméaén tita kum-
mallista, mystillistd lohdutusta".>*

Stagneliuksen linjoilla eteni kotimaisista lyyrikoistamme erityisesti Uuno
Kailas. Runossaan Kuva (1932) hin vieldpd liittdd Narkissos-kohtalon aivan

uusiin ulottuvuuksiin, jilleensyntymiseen:

Jo sinun silmistisi tuijotin,

Narkissos, kuvan vanki, ldhteen veteen
ja aJan Kiertaessi palasm

ain' uusin hahmoin saman kuvan eteen.

Runo piittyy seuraavasti:

Niin ajast' aikaan, vanki jumalan
kidyn taikaympyrissi elon mailla
Haneksi, hdaneen isoon Janoan -
mi 1rv1kuva kauneutta vailla.

On kuvaavaa, ettd Lauri Viljanen korostaa nimenomaan Kailaan runon
loppuhuipennusta, jonka hidn nikee todistuksena siitd, ettd "juuri ylivoimainen
eetillinen painiskelu vihdoin sumensi runoilijan mielen" .

Eino Krohn sitdvastoin tulkitsee runon viimeisid sikeita todistuksena siiti,
ettd "peilikuva on koettu jirkyttivind ehdottomuuden ihanteena, sisdisend Ju-
malana", josta runoilija ei piise pakoon ja joka hinesti ei luovu.”” Peilikuva
ndin ymmirrettynd on ikddn kuin jatkuvasti vaatimassa ihmistd siirtymaan
puhtaaseen intellektuaaliseen katselemiseen ja sitd tietd varsinaisen minuuden
kokemiseen. Krohnin nidkokulmasta olisi vahintdinkin rienaavaa nimittaa sitd

mielen sumentumiseksi.

9. Vangittu jumala ja itkevii saatana

Kun Eino Krohn estetiikkansa tietoteoreettisen perustan mukaisesti niki
tietimisen tiedoitsevan subjektin mukautumisena objektiin, hinen oli helppoa
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liittdd tdhdn romanttis—platonistisesti tulkittu kisitys peilikuvasta ikddn kuin
ihmiseen sisdltyvin taivaallisen autuuden kuvajaisena.

Peilikuva sisiltyi erddnlaisena Narkissos-myytin muunnelmana Kkirjailija
Oiva Paloheimon Peili —romaaniin, johon Eino Krohn kiinnitti laajalti huo-
miota Kéinnekohtia-kokoelmaansa kuuluvassa Paloheimo-tutkielmassaan
Vangittu jumala ja itkevd saatana. Otsikollaan Krohn jo omalta osaltaan
korostaa nikokulmaansa Paloheimon tuotannon vilittimdin kuvaan olemassa-
olosta: hyvi ja paha liittyvdt mystisesti toisiinsa.

Paloheimo-esseen otsikko jo sinidnsid korostaa hyvin ja pahan sisdistd yk-
seyttd ja viittaa kirjailijan minuuden laajentumiseen. Eino Krohn kohdistaakin
huomionsa juuri tissdé mielessd Paloheimon romaanituotannon kidinnekohdaksi
korostamaansa ajankohtaan, vilittdmisti sotien jilkeen sijoittuvaan luovaan
kauteen.

Krohnin artikkelin pohjalta voitaisiin tiivistdd Paloheimon ylipersoonalli-
suuden kokemus erddnlaisena romaaneihin heijastuvana episovinnaisena mo-
raalikdsityksen ilmaisemisena. Kaiken perustana olevaksi temaattiseksi ldhto—
kohdaksi Krohn korostaa otsikkonsa mukaisesti ajatusta luomakunnassa karsi-
vistd ja vapautusta kaipaavasta Jumalasta. Jumalalla on itsellddnkin vaikeata,
silld ristiinnaulitessaan Jumalansa ihminen Jumalan kuvana riippuu ristinpuussa
myds itse. Kirsivdn jumaluuden perusmotiivilla on ndin ollen oma - ja Kroh-
nia erityisesti innostava - yhteytensi tiysromantiikalle tuttuun gnostiseen Kris-
tus minussa —ajatukseen.

Paloheimolle lapsi on omituisella tavalla hyvin ja pahan ulkopuolella
toimiva eriddnlainen enkeli. Krohn korostaa, ettid juuri lapsen kautta Paloheimo
saa heijastetuksi ylipersoonalliset symboliset tavoitteensa.® Vain lapsi tai via-
ton lapsen tila saattaa peilin edessd nihdé taivaallisen perikuvansa. Niin kdy
Peili-romaanissa, jossa omalaatuinen herra Lampaanpdi ryhtyy valmistamaan
peilejd ja kaupittelee niitd herdttidkseen ihmiset peilikuvan mydtd luomaan
yhteyden omaan sisdiseen itseensa.

Paloheimon rakentama kuva ihmisessd olevasta henkisestd prinsiipistd
vangittuna Jumalana on samalla Krohnin omien katsomusten mukainen: elimin
tarkoitus on juuri tuon jumalallisen perikuvan kirkastaminen ja sen loistamaan
saaminen oman mielen kaaoksen ldpi. Lapsen mieli on vield kirkas ja epdjar—
jestystd vailla. Kun peilikauppias tapaa tiydellisessid viattomuuden tilassa eld-

vén pienen Riitta-tytén, Paloheimo piirtdd lapsesta kuvan seuraavin sanoin:
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Olisi ollut rienaavaa ajatellakaan, etti lapsi olisi hekumoinut lihalli-
sen ihmisensi ihailussa. Lapsihan katsoi herkedmittd vain silmiinsi,
silmiinsi ... Ja ndin lapsi rakasti itsedin, rakasti jumaloivasti, kaikki-
neen. Mutta kuinka hédn saattoi siiti mitddn tietdd, tuskin hdn tiesi,
mistd riemuitsi, hdn ainoastaan sai kokea ihmeen, kuinka taivas ja
maa kaikkine rikkauksineen ja mahdollisuuksineen olivat yhdessi
ainoassa sielussa, J'olla ei ollut ddrtd eikd rajaa — niinkuin Jumalalla-
kaan ei #drid ole.’

Vain lapsi kykenee nikemdin peilikuvassaan oman enkelinsd eli Krohnin
mukaan oman ylipersoonallisen minuutensa tai romanttis—platonistisella kielella
ilmaistuna taivaallisen perikuvansa. Kirjailija sivuaa Narkissos-myytistd tuttua
peiliin katsomista Krohnia ilahduttavalla myonteiselld tavalla: oma kuva muis-
tuttaa taivaallisesta autuudesta tai ainakin sen olemassaolosta ja mahdollisuu-
desta.®

Paloheimon romaanissa lapsi eldd tietimittd ylipersoonallisessa tajunnan
tilassa. Lapsessa eldvi Kristus on ehjd, mutta se uinuu vield. Aikuisessa Kristus
itkee vangittuna ja ristiin naulittuna. Ihmisen eldimin tarkoitus on néin ajateltu—

na oman sisdisen mininsé etsiminen.

10. Puolitodellisen maailman koko totuus

Etsimisen teeman paloheimolaisen kisittelyn kannalta on my6s ymmair-
rettivd se ihailu, jolla Krohn ldhestyi Paloheimon "pappilan vuosien" ro-
maanisarjan viimeistd teosta, merkillistd taivaskuvitelmaa Ratsastus Eedeniin.
Krohn luonnehtii sitd syvimmilli mahdollisella epiteetilldi "totuuden etsijén
tunnustusromaani”.®

Ratsastus Eedeniin kuvaa kuoleman jilkeisid tiloja, joten teoksen koh-
teena oleva tajunnan alue on laaja ja se kykenee palvelemaan monenlaisia
symbolisia tarkoitusperid. IThmisen pyydemaailma, haaveet, tavoitteet, ihanteet
ja sielulliset konfliktit saavat ndin monikerroksellisen syvyysulottuvuutensa. On
padsty Eino Krohnia kiehtovan ekspressiivisen sielunmaiseman lihteille.

Kirjan pddhenkilon luutnantti William Anderssonin salaperdinen taivaalli-
nen ratsastusmatka yhtyy keskeiseen romanttiseen aiheeseen ainakin ulkonai-
sesti, onhan kysymys kauniin enkelin etsimisesti. Hin on Angelika, jonka
luutnantti oli kihlannut paratiisissa ja joka oli karkoitettu sieltd hinen kanssaan.
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Eino Krohnin romanttis—analyyttinen silmé saa jdlleen tilaisuuden toimia. Han
toteaa, ettd kuva enkelistd paratiisissa kihlattuna morsiamena on Eroksen virit—
timd vertaus, joka ilmeni uusplatonilaisena perintona renessanssin ja taysro-
mantiikan vertauskuvastossa. Kyse ei ole varsinaisesta enkelistd tai enkelimai-
sestd naisesta, vaan kuten Krohn korostaa:

ihmisen taivaallisesta perikuvasta, ikuisesta henkisesti minuudesta,
joka on madritty jossakin pre-eksistenssissd syntymidin tiettyyn
persszoonallisuuteen kytkettynd, so. kihlattuna ja sitten karkoitettu—
na.

Taivaiden halki ratsastava luutnantti Andersson on samalla kertaa sekd
maallinen etti yliaistillinen rakastaja. Angelika sitdvastoin edustaa "jumalallista
ideaalia, jumalan tiaydellisyyskuvaa ihmisestd, joka kirkkaana loistaa romantik—
kojenkin rakkaushaaveissa". Jumalallinen rakkaus vetid puoleensa ihmisen
henkisesti suuntautuvaa tajunnan puolta.®® Angelikan 16ytiminen tarkoittaa
oman varsinaisen minuuden saavuttamista.

Uskollisena kasityksilleen taiteellisesta luomisprosessista Eino Krohn tas—
sikin tiahdentid kaiken perustana olevaa kirjailijan ilmaisutarvetta. Vastoin
yleistd kisityskantaa Paloheimon elimdnkatsomus ei ollut Krohnin mukaan
mikidin idylli, vaan sita savytti tragiikka ja katkerasti koettu sisdinen konflikti.
Se johtui ihanteiden korkeudesta ja ehdottomuudesta ja niiden tormadimisesta
kiytinnon elimin lakeihin.%

Niin saa jdlleen ilmaisunsa Krohnin nakemys siitd, miten herkka taiteili-
jasielu pyrkii pois pyyteellisen, suppean minuuden piiristd hengen laajoille
ulapoille. Hyvin vertailukohdan tarjoaa August Strindberg, jonka kokema In-
fernokriisi innosti Krohnia kirjoittamaan esseen Tie Damaskokseen.”* Hinti
viehitti Till Damaskus -ndytelmidn myotd Strindbergin avaama nikdala oman
mielen sisdiseen draamaan.

Sekd Ratsastus Eedeniin ettd Till Damaskus tarjoavat Krohnille omi-
tuisten puolitodellisten hahmojensa myotid jatkuvia identifikaatiovihjeitd. Ne
ovat Krohnille jilkid, jotka johtavat kirjailijan omaan persoonaan tai niihin eri
puoliin, jotka rakentavat persoonaksi koetun mind-tunnon. Se on taistelua,
jonka osapuolet itse asiassa Eino Krohnille - V.A. Koskenniemen nakemyksia

seuraten — synnyttavatkin 'minin’' sijaan 'me'-muodon.
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Strindbergin ja Paloheimon teoksissa ilmenevien nikyjen 'puolitodellinen’
maailma kiehtoi Eino Krohnia, ovathan nuo arkitodellisuuden ulkopuolella
olevat kuvat mahdollista nidhdéd todistamassa hdnen puolustamaansa kasitysti
estetiikan liittymisestd irrationaaliseen arvotodellisuuteen: taiteen mitd mieliku-
vituksellisempien luomuksienkin esteettiseen vaikutelmaan liittyy voimakas
reaalisuuden tunne.

Samalla saa selityksensd Krohnin vetovoima yleensd surrealistiseen kuva-
ukseen, jonka tuottama vieraus verrattuna jokapiividiseen kokemukseemme on
mahdollista ndhdid tehostavan ilmididen puhdasta todellisuusvaikutusta sellai-
senaan. Emme enéda kysy, kuuluvatko ne tavalliseen maailmaamme. "Outous ja
reaalisuus yhtyvit esteettisessd elamyksessd", kuten Krohn toteaa kirjassaan
Esteettinen maailma.*

Akkid koettu esteettisesti viritetty ilmio tuntuu helposti pelottavankin
todelliselta ja tillaista kokemusta luonnehtiessaan Krohn usein siteerasi Walter
de la Maren kummituksen nikijan sanoja: "It looked too real to be real" ("Se
néytti liian todelliselta ollakseen todellinen").”

11. Peili ja hintdéinsa pureva kiéirme

Suuren taiteilijan mitta ndyttid Krohnin ndkokulmaa soveltaen olevan
juuri sisdisten kuvien aitoudessa ja vaikutusvoimassa. Niitd ei voi keinotekoi-
sesti provosoida syntymdin, vaan vain kirjailijan henkinen jaakobinpaini ky-
kenee tuottamaan ne. Vasta sisdinen kamppailu liikauttaa paikoiltaan per-
soonallisen minuuden. Kuten Strindbergilli se synnyttdd "luopumista omasta
persoonallisuudesta, ndyrtymistd ja oman syyllisyytensd nikemistd ja tunnus-
tamista", vaikka taiteilijanero toisaalta taisteleekin sitid vastaan.®

Eino Krohn ihailee kotimaisten kirjailijoiden joukosta erityisesti Oiva
Paloheimon tuotannossa taiteilijan sisdisen taistelun tuloksena syntyneitd tuo-
reita, ainutkertaisia ja syvyysulottuvuuksiltaan vaikuttavia kuvia. Ehki vaikut-
tavimmalle tasolle hin kohotti Paloheimon symbolin itkevistd Saatanasta, joka
saa ilmaisunsa proosarunosta Lapsi ja Saatana omenapuun alla.”

Vihentiaikseen omia kidrsimyksidin ja levottomuuttaan ihminen loi Saata-
nan, josta tuli ihmisen varjo, pahojen ja salaisten tekojen kitkd. Varjo kasvoi
ihmisen herraksi ja hinestd tuli Saatanan varjo.
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Ihmisen vangiksi joutuneen Saatanan ty6 ei nidin ollen voisikaan olla
muuta kuin ihmisen piinaamista. Saatana johtaa siis ihmistd ihmisen itsensi
luomaan pahuuteen. Paloheimon kuva Saatanasta lapsen kehdon direlld ome—
napuun alla on syviulotteinen, koska siind luodaankin kuva piinatusta paho-
laisesta. Saatanan osana on vain pahan tyon tekeminen ja hdn voi vain elattaa
toivoa siitd, ettd hdntd ei kuunneltaisi. Hén uskoo, ettd lapsen suku on hinet
kerran vapauttava.

Kun Kristus niki Saatanan, hén itki, koska hin ymmirsi Saatanan ole—
massaolon tarkoituksen. Niinpd Kristus oli ainut Jumalan ldhettimistd olen—
noista, jota Saatana oli voinut rakastaa.

Luomallaan kuvalla kirsivistd Saatanasta Paloheimo on tavoittanut vision
elimistd, joka viehdttdd Krohnia sen kuvallisuuteen kitkeytyvin elimédnym-
mirryksen voimalla. Miten Krohn nikee Paloheimon tavoittavan olemassaolon
olemuksen, sitd voitaisiin luonnehtia viittaamalla vaikkapa vanhaan myyttiseen
kuvaan hintdinsd purevasta kdirmeestd. Se on - myo6s ruusuristildisyyteen
liittyvdna symbolina - ikuisuuden vertauskuva, mutta samalla visionaarisuuteen
kitkeytyy kuva ihmisestd ikuisuutena. Ihmisessi on valo itsessién, jonka hanen
on itse sytytettivia. Hiantdinsd sydominen kuvaa myos elimién liikettd ja suuntaa
luoden kisityksen ihmisesti oman itsensd eli tekojensa 'nmauttijana’ pdityen
lopulta kuvaan elimén pyorastd, joka juuri eliméstd itsestddn saa vauhtinsa ja
energiansa. Ihminen pyorittiméssi oman eldaminséd pyorda — kuva, joka juontaa
juurensa Eino Krohnin omiin syvimpiin perustuntoihin.

Eino Krohn korostaa esseensd lopussa Paloheimon sanoja, joilla kirjailija
paljastaa uskonnollista peruskisitystdan: "Nykyihmisen todellinen esto - se,
ettei hin tunne Jumalaa, joka asuu hiinessid". Paloheimon peiliin katso—
misen symboliikka tai Eedeniin ratsastamisen mystiikka voidaankin Krohnin
mukaan tulkita erilaisiksi visioiksi, kun ikivanhaa héntiénsd purevan kidirmeen
myyttid tarkastellaan eri nakokulmista. Tamad myyttinen kuva eldmistd olisi
ikddn kuin kristallivalaisin, jota kirjailijan ja kirjailijoiden katse eri puolilta
valaisee. Niin syntyy erilaisia teoksia, kohteesta saatuja erilaisia hahmoja, jotka
kaikki tarjoavat yksilollisia teitd tuon elaméin kuvan luokse.

Eino Krohnin toimintaa Kkirjallisuudentutkijana voidaankin luonnehtia
siten, ettd hin valitsi kohteensa niiden kirjailijoiden joukosta, joiden katseen
hdan nédki aidosti suuntautuvan elimidn romanttis—platonistiseen myyttiseen

kuvaan. Jokainen ndin syntynyt teos tarjoaa arvokkaan totuuden etsimisen
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védylin. Krohn luo omalla lihestymistavallaan kuvan kirjallisuudentutkijasta ja
esteetikosta erddnlaisena pappina, joka tulkitsee kirjailijan sanan pyhiksi ja

ndin samalla pyhittdi itse kirjallisuuden.

12. Tunnustusta ja kritiikkii

Romantiikan aatemaailmaan suuntautuvan luvun pédtteeksi palaaminen
arkielimin pinnalle on myos paikallaan. Tilaisuuden siihen tarjoavat asiantun-
tijalausunnot Eros ja Narkissos -teoksesta. Kyseessdhdn oli opinndytetyo
kirjallisuuden oppituolia varten. Kriitikkoina toimivat professorit moittivat Eino
Krohnia yksipuolisesta romantiikan kidsityksestd. Useimpien mielestd kirjoit—
tajan romantiikan madirittely ei kattanut kaikkia sen ilmi6itd ja ndin Eros ja
Narkissos nihtiin sulkevan pois tirkeitd romantiikan ajanjaksoja, aihepiireja ja
runoilijoita.

Vastineessaan” Eino Krohn nikee tillaiset arvostelun perusteet omi-
tuisena vddrinkidsityksend. Hdn rakentaa puolustuksensa siihen tosiasiaan, ettd
hinen tarkoituksenakaan ei ollut tutkia romantiikkaa Kkirjallisena suuntana,
konkreettisena Kkirjallisuushistoriallisena kokonaisilmiond, vaan esitelld, miten
romanttinen aatevirtaus pohjautuu idealistiseen, platonistiseen aatesuuntaan.
Arvostelijat olisivat ndin asettaneet mielivaltaisesti yhtildisyysmerkin romantii-
kan ja tekijin esittelemédn romanttisen aatevirtauksen vilille.

Romantiikka kisitteend ei voi tyhjentyd siihen, mitd aatevirtauksen kan-
nalta on selitettdvissd ja ymmarrettivissd, toteaa Eino Krohn kaukonikéisesti jo
Eros ja Narkissos -teoksensa esipuheessa.”” Hin oli oppinut tuntemaan
edustamaansa tutkimussuuntaan kohdistuvan kritiikin ja ofti sen huomioon jo
etukdteen. Vastineessaan Eino Krohn nidkee omat tutkimukselliset intressinsd
analogiseksi sellaiseen luonnontutkijaan, joka tutkii ja méiirittelee sen maaperin
laadun, joka monin tavoin painaa leimansa siitd kasvavaan puuhun. Itse puun
kasitettd "ainakaan kokonaisuudessaan" hinellé ei ole ollut tarkoituksenaankaan
tutkia. Olisi ndin ollen harhaanjohtavaa arvostella erdiden romantiikan runoili-
joiden ja romantiikan jaksojen pois jittamistd, silli kysymys on nimenomaan
siitd, "mikd suhde em. idealismilla on ndihin runoilijoihin tai tiettyihin romant-
tisiin ilmidihin ja ajanjaksoihin", kuten hidn vastineessaan toteaa.
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On tietysti selvid, ettd professoriauktoriteetit eivit olleet unohtaneet Eros
ja Narkissos -teoksen alaotsikkoa "Johdatus romanttiseen aatevirtaukseen".
Arvostelut, joihin mm. professori Unto Kupiainen ryhtyi, kielivit sitid, ettad
Krohnin puhtaaksiviljelty uusplatonistinen tutkijanote ei suinkaan ollut kaikkien
mieleen.

Toisaalta Eros ja Narkissos sai samoilta arvostelijoiltaan myds tunnus—
tusta esimerkiksi siksi, ettad siind oli "runsaan filosofisen ja kirjallisen aineiston
turvin syvamielisesti paneuduttu romantiikan ilmioén perusjuuriin”, kuten Kupi-
ainen lausunnossaan toteaa. Tillainen tunnustus taas osoittaa Eino Krohnin
kirjan otsikon erinomaisen selkeidsti vastaavan sen sisaltoa.

Arvostelun ja kiitoksen aaltoliikettd voitaisiin mm. Kupiaisen kohdalla
jatkaa silld, ettd hdn erittdin tarkedssd kohdassa luki véirin painettua tekstid.
Hin vaihtoi Krohnin kirjoittaman sanan "keskusongelma" sanaksi "perusoival-
lus", joka tosin sekin esiintyy arvostelun kohteena olleessa Krohnin tekstiosuu—
dessa. Joka tapauksessa tilld tekemilldan vaihdolla Kupiainen sai aiheen ihme-
telld, miten tutkija voi sortua ilmaisemaan omalaatuisia mitdinsanomattomia
viisauksia. Tosiasiassa Eino Krohn kiytti ilmausta "keskusongelma" ryhmitel-
lessddn romantikkojen runoutta hallitsevia keskeisida romanttisia kasityksia
ihmisestd ja maailmasta "tiettyjen keskusongelmien mukaan". Sellaisiksi tar—
joutuvat Krohnille kysymykset Jumalasta ja maailmasta, ihmisestid sekd ihmisen
padmaiiristi ja ihmisen kehityksen ja tiedon saavuttamisen tiesti.” Jos "kes-
kusongelman" sijaan asetetaan "perusoivallus”, on kyseisen kohdan ajatus "kar—
keasti viiristelty", kuten Krohn tuohtuneena vastineessaan kirjoittaa.

Lausunnossaan Unto Kupiainen arvioi Eino Krohnin piteviksi kirjalli-
suuden professorin virkaan, mutta liitti kritiikkid loppuponteensakin. Siind hén
ndki Eino Krohnin negatiiviseksi tutkijanominaisuudeksi sen, etti han "eri
teoksissaan toistaa harvinaisen suuressa mairin itsedan".

Eino Krohn tuotannossaan kieltimittd jatkuvasti palaa omaksumiinsa
estetiikan peruskisityksiin. Hianen teostensa kisittelyn yhteydessd joutuu viis—
timittd toistoon, jos pyrkii palaamaan hdnen ldhtokohtiinsa esteetikkona. Ehki
Eino Krohnin vastineessaan esittimi puolustus voitaisiin ulottaa Eino Krohn -
tutkielmaanikin, joka joutuu aikanaan arvioinnin kohteeksi. Vastineessaan Eino
Krohn kirjoittaa:
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Kun tutkimus pyrkii laajempiin yhteyksiin, kun suurten perusnike-
mysten pohjalta joutuu tarkastelemaan yhd uusia ongelmaryhmii ja
uusia alueita, ei ole ainoastaan sallittua, vaan vilttimétonta selostaa
joskus perusteellisestikin aikaisemmissa teoksissa saavutettuja tutki-
muksia ja niiden tuloksia.
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IX DRAAMA JA ESTEETTINEN VAPAUTUSTYO

1. Inspiroiva Anna-Liisa - Kerttu Salonen-Krohn

Kiitos ... rakastavasta tuesta ja innoittavasta opetuksesta, jonka he-
delminid ... tamdkin opus syntyi. Kiitos myds siitd Kristustoivosta,
joka Sinun kauttasi on minussa pysynyt ylla.

Nimi sanat Eino Krohn kirjoitti vaimolleen Kertulle (Salonen) antamansa
Draaman estetiikka -kirjan ensimmaiselle sivulle. Tosin hdn omisti jo paine-
tunkin sanan vilitykselld timdn vuonna 1946 ilmestyneen kirjansa vaimolleen.

Kerttu Salonen valmistui Suomen nédyttimoopistosta vuonna 1936 ja hinet
kiinnitettiin saman vuoden lopulla Kansallisteatteriin. Ensiesiintyminen tapahtui
maaliskuun 18. pdivdnd 1937 Minna Canthin Anna-Liisan nimiroolissa Cant-
hin patsasrahaston hyviksi jirjestetyssd esityksessd. Tuona iltana Eino Krohn
itse ei ollut yleison joukossa, mutta hin kiinnitti huomiota sangen suosiollisen
sanomalehtikritiikin joukosta mm. Helsingin Sanomien Erkki Kivijirven arvi-
oon. Siind luonnehdittiin nuorta nayttelijatirtd paitsi taiteellisesti dlykkaiksi
myds sydamessddn Anna-Liisan sisdisen todellisuuden omaksuneeksi:

Mutta ennen kaikkea valloitti Kerttu Salonen katsomon vakuuttavalla
vilpittdmyydelldin ja hartaalla antaumuksellaan: 'sisdisyydellddn'.!
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Kerttu Salosen pddmidrd antautua niyttimolliseen rooliin mahdollisim-
man vilpittdmasti ja puhtaasti ihastutti Eino Krohnia, joka tulikin saamaan
hénestd paitsi keskustelukumppanin myds johdattajan kidytinnon ndyttelijatyon
maailmaan. Yhdistivdn henkisen siteen solmimisessa lienee Eino Leinolla ollut
merkittivd osuutensa, silld néyttelijan toimintansa sisdistimisessd Kerttu Krohn
piti rakkaimpana ohjenuoranaan Eino Leinon runoa Hymyilevi Apollo ja eri-

tyisesti sen seuraavia sikeiti:

Ei paha ole kenkdin ihminen,
vaan toinen on heikompi toista.
Paljon hyvdd on rinnassa jokaisen,
vaikk' aina ei esille loista.

Kas, hymy jo puoli on hyvettd

ja itked ei voi ilkei:

miss' ihmiset tuntevat tuntehin,
sielld lahell' on Jumalakin.

Ei ole vaikeata ymmairtdd, miten Leinon ajatukset virittivit yhteisen sdve-
len. Onhan Hymyilevin Apollon sikeissé ilmaistuna Laulun lapsen hahmottama
ihmiskuva, erddnlainen kaikkiyhteyden kokemus, ylipersoonallisen veljeyden
kasitys. Nidyttelijan tehtivind olisi ndin ollen juuri inhimillisyyden nostaminen
esiin myds vastenmielisenkin henkilohahmon osalta, silli hinet on ndhtava
'heikommaksi veljeksi'. Kerttu Krohnin sanoin, néyttelijan tehtivind on saada
esiin jokaisessa ihmisessi oleva valo, "kosmisesta ihmisesti syntynyt side".

Tillaiset ajatukset tukivat Eino Krohnin omaa totuuden etsintdd eli pitivit
ylld hidnen kristustoivoaan, kuten hidn edelld mainitussa Draaman estetiikan
omistuksessa lausuu. Samankaltaisia ajatuksia hdn kirjoitti muihinkin Kerttu-
vaimolleen antamiensa kirjojen alkusivuille, esimerkiksi Eros ja Narkissos -
teokseen on Eino Krohnin kidsiala merkinnyt seuraavat sanat: "Kepalleni, rak-
kaalle taistelutoverilleni, uskoni vahvistajalle".

Kerttu Salonen-Krohnin herittima kiinnostus teatteritaidetta kohtaan alkoi
ndkyd Eino Krohnin kirjoituksissa jo ennen Draaman estetiikka -kirjaa. Hin
toimi vuosina 1943-1947 aikakauslehti Valvojan teatteriarvostelijana. Artikke—
lit paljastavat, miten juuri Canthin Anna-Liisa oli johdattanut hinet nikemédin
ndyttimotaiteen aseman ja merkityksen osaksi hianen omaksumaansa lahesty—
mistapaa taideteokseen symbolisena hahmona. Selkeisti timd kdy ndkyviin
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hinen Anna-Liisa —arvostelustaan, jonka hdn kirjoitti Kansallisteatterin esi-
tyksestd Canthin satavuotisjuhlassa.’

Krohn nikee timidn Canthin kypsimmin niytelmin syntyneeksi "pitkdn ja
kiihkeidn henkisen totuudenetsinnin jilkeen". Kirjoittaessaan, ettd Canth paljas—
taa sankarittaressaan oman "sisimmin henkensd laadun", hidn viittaa samalla
kirjailijan omiin eliminvaiheisiin kohti henkistd selkeytymistd ja kirkastusta.
Kaiken tuloksena Canth ei endd kamppailekaan tiettyjen aatteiden ja yhteis—
kunnallisten totuuksien puolesta, vaan hén kykenee nikemdin niiden yli ihmi-
sen sisimpdidn, hinen henkiseen taisteluunsa "Jumalan ja sisimmin itsensd
edessd".

Kiriitikko Eino Krohn kiinnitti itse nidytelmdesityksessd huomiota siihen,
miten sankarittaren uudestisyntyminen tapahtuu. Naytelmiteknisesti Krohn
asettaa Anna-Liisan ainakin artikkelinsa kirjoitusajankohtaan (1944) saakka
ylittimdttomaksi ndytelmiksi suomalaisessa draaman historiassa. Sankarittaren
ristiriidat vastavoimiinsa, nousujen ja laskujen viliset suhteet, palvelevat ihan—
teellisesti draamallisia tarkoitusperid ja ohjaavat Anna-Liisan "niihin polttopis—
teisiin, joissa hinen minuutensa syvimmit kerrostumat kirkkaasti valotetaan".

Ajatus voidaan tulkita seuraavalla tavalla. Canthin ndytelmiteksti rakentaa
mestarillisesti sen prosessin, miten pdihenkilo yhd kirjistyneempien draamal-
listen ristiriitojen kautta joutuu kamppailemaan oman itsensd kanssa ja miten
hidn lopulta selviytyy voittajana ja tunnustaa tekonsa saavuttaen suuren henki-
sen voiton. Tistd seuraa, etti padhenkilod esittivd nayttelija joutuu henkisesti
haastavaan tehtdviin olla roolinsa 'mittainen' ja tavoittaa Anna-Liisan olemus,
jonka hidnen on loydettivd omasta itsestidn. Hian ei vain esitd Anna-Liisaa,
vaan hin on Anna-Liisa. Ainoastaan tilld tavoin hidn voi sytyttid katsojansa
universaaliin tunteeseen, rakkauteen ihmistd kohtaan.

Eino Krohn perddnkuuluttaakin Anna-Liisalta juuri "suggestiivisuutta",
jota ilman timdn ndytelmin pditepisteend oleva uskonnollinen uudestisyntymi-
nen ei ole uskottava eikid voi vilittyd katsojien tajuntaan. Suggestiivista siteilyd
hén olisi kaivannut enemmin Kansallisteatterin vuoden 1944 esityksen Anna-
Liisalle: Senja Lehti esitti osansa Krohnin mielestd liian koruttomin keinoin.

Eino Krohn kiinnitti arvosteluissaan suurta huomiota niyttelijasuoritusten
arvioimiseen. Niihin hin aina pédtyi sen jidlkeen, kun oli analysoinut kohteena
olevan niytelmidn rakennetta osoittaen siitd teoksen draamallisuutta rakentavat
'hermokohdat'. Tillainen draamataiteen perusteisiin ja lakeihin nojautuva kriiti-



202

kon ote myds roolisuoritusten arvioimisessa olisi voinut tulla melkoiseksi lyo-
maaseeksi ja painajaiseksi myos ohjaajille ja ndyttelijoille, mutta Eino Krohn
kaytti adrimmadisen hillitysti ja rakentavasti arvostelevaa sanaa pyrkien kohotta-
maan niytelmissid havaitsemiaan onnistuneita puolia.

2. Niyttelijid ihmishengen taiteellisena kirkastajana

Eino Krohnin edelld selvitetty kisitys ndyttelijan tyostd ei vain esittiviana
vaan syvimmailld tasolla luovana prosessina tuli sittemmin selkeidsti nikyviin
Draaman estetiikka -tutkimuksen viimeisessd luvussa hidnen kisitellessdan
nayttelijin osuutta draamallisen taideteoksen syntymisessi. Hin korottaa tar-
keimpdin asemaan ndyttelijin vaiston, eliytymiskyvyn, jonka tulee kohdistua
kaikkeen siihen, mikd on draamallista elimissd. Nayttelijdlldi on siis oltava
"omassa sielussaan kaikupohjaa sille, minkid hdn mielikuvituksensa avulla 16y-
tdd roolihenkiloistd".*

Nimd Krohnin ajatukset eivit tietystikdidn ole ainutkertaisia teatterin his—
toriassa. Jo Konstantin Stanislavski korosti monissa yhteyksistd, miten naytteli-
jan on ldhdettivd omasta itsestddn ja annettava mininsa roolin kiaytt66n. Avuk-
si Stanislavski kehitti "sopeutumisen" tai "muuntautumisen" kisitteen.> Nayt—
telijd ei saa takertua kapeaan ja muuttumattomaan minuuskisitteeseen. "Jos
minuuden ydin on selked ja voimakas, voivat sen rajat olla alituiseen muuttuvat
ja laajenevat" Kkirjoittaa Stanislavskia tutkinut Raija-Sinikka Rantala. Omak-
suessaan uusia tietoja ja taitoja ndyttelijin ei pidd niitdi mekaanisesti kopioida,
vaan suodattaa ne itsensd kautta omaan kokemuspiiriinsd, jolloin hdn luo sa-
malla itselleen edellytykset kehittya.®

Koska Krohnin mukaan todellinen niytteliji voi tunteessaan samastaa
itsensd esitettdvin henkilon kanssa, hin juuri toimii ihmishengen taiteellisena
kirkastajana johdattaen yleison katsomaan elimidi laajemmasta nikokulmasta.
Tillainen ajatus on helppoa nihdd pohjautuvan objektivistisen estetiikan teorian
esittimidin nakemykseen minitajunnan ja ulkomaailman vilisestd suhteesta.’
Draamataiteeseen sovellettuna timi tarkoittaisi sitd, ettd nayttelija auttaa katso—
jaa tunnestamaan mindtajuntaansa ulkomaailmaan kuuluvia esineellisid laatuja.
Katsojan jokainen tunne-elimidn muutos laajentaa hdnen tajuntaansa. Ihmisen
teatterissa kokema tajunnan avartuminen olisi ndin olemukseltaan erdinlainen
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panteistinen elimys: hin voi ymmirtid toisen ihmisen tunteet elimilld ne
omassa itsessddn. Ndin draama toteuttaa ylipersoonallisen rakkauden tehti-
vaidnsid. Eino Krohn paittadkin teoksensa Draaman estetiikka sanoihin: "Ai-
kamme suuri vetoomus on: Oppikaa rakastamaan ihmistd. Teatteri ja draama-
taide suorittaa osaltaan titd tehtivdi silloin, kun se on taiteellisesti korkeim-
millaan".®

Niyttelijan sielussa oleva taipumus heittdytyd tuntemaan muiden kokemia
tilanteita ja intohimoja tarkoittaa sitd, ettd ndyttelija ikdan kuin herdttid tun-
teensa ja mielikuvituksensa voimalla nimi puolet omassa itsessdan. Ne kaikki
ovat hinessid jo valmiina, idullaan. Nayttelija voi siis my6s helpommin kuin
maallikko saada toimimaan tarpeelliset sielunvoimat eldytyessdin taiteelliseen
tehtivdansa. Krohn koskettelee tutulla tavalla intuition tervehdyttivdid voimaa:
se auttaa teatteritaiteilijan persoonallisuutta pysymdin koossa hianen joutuessaan
jatkuvasti heijastamaan nykyihmisen monisdrmiisid ongelmia. Nayttelijan tie—
toinen ty0 auttaa hdntd saamaan alitajuiselle luomisvoimalleen taiteellisen viy—
lin. Néin Eino Krohn Kkirjoittaa artikkelissaan Niyttelijan sielu, joka sisiltyy
hinen toimittamaansa teokseen Teatteritaide (1949).° Esipuheessaan Krohn
kohdistaa kirjansa erityisesti kdytinnon teatteri- ja ndyttelijaitydssi mukana
oleville. Tavallaan hian kohdisti teoksen mydés itselleen, silld hdn toimi vuodesta
1944 puolitoista vuosikymmentd teatterihistorian opettajana Suomen teatteri—
koulussa.'

Kartoittaessaan niyttelijin erikoista sielunrakennetta Krohn selvittelee
omiin nikemyksiinsd nojautuen monenlaisia taiteilijapersoonallisuutta koskevia
kysymyksid. Han tahtoo kiinnittid huomiota esimerkiksi nayttelijain henkiseen
suojeluun ja sithen perustuvaan néyttelijan jatkuvan kehittymiseen kehottamalla
teatterinjohtajia ja ohjaajia siihen, ettd ndyttelijoitd ei asetettaisi esittdmain
jatkuvasti samanlaisia rooleja. Jos niyttelijé karsinoidaan esittimaén pelkistdan
vaikkapa koomista tyyppid, hinen ilmaisuasteikkonsa yksipuolistuu. Samankal-
taisten osien jatkuva esittiminen johtaa helposti myos siihen, etti nayttelija
alkaa toistaa itseddn turvautuen aikaisemmin koeteltuihin ilmaisukeinoihin.
Roolilajien vaihteleminen tarjoaa tirkein perustan niyttelijan eldvin innoituk-
sen sdilymiseen hinen syventyessdin osaansa "ainutlaatuisema inhimillisen
elimin ilmennykseni"."

Ainoastaan niyttelijan aitoudella ja uskottavuudella omaksuma rooli ky-
kenee synnyttimian hidnessd sisdisen palon. Sen vilittymistd katsomoon Eino
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Krohn Valvojan teatterikriitikon ominaisuudessa kdvi ahkerasti arvioimassa
padkaupunkilaisissa teattereissa. Niytteliji on totuuden etsijd paitsi roolinsa
uskottavuuden omaksumisessa myds sen inhimillisen sanoman ilmentimisessa.
Esimerkiksi arvostelussaan Kansanteatterissa esitetystd Kaj Munkin naytelmasti
Rakkaus'? Krohn selvittelee piihenkilén pastori Kargon ristiriitaista tilannet-
ta: sdteillda ulospédin uskoa ja rohkeutta, vaikka sydian on tiynnid epivarmuutta.
Ottamalla kannettavakseen toisten ihmisten taakkoja pastorin pyrkimys totuu-
teen tuli niin intensiiviseksi, ettd hin saavuttaa varmuuden Jumalasta. Hin
kuulee Kristuksen sanovan: "Ei ole tirkeitd, oletko sind uskonut minuun. Mind
olen uskonut sinuun."

Pastorin roolissa toimiva Edvin Laine "oli varonut kaikkea, mikid olisi
saattanut vahimmassdkdin mdirin vaikuttaa itsensd paisuttelulta tai liikakoros—
tukselta", kirjoittaa Krohn korostaen nayttelijasuoritusta aidoksi ja uskottavaksi.
Vaatimattomuus ja temperamentin hiljainen tyyneys voivat siis tuottaa vaikut-
tavamman hehkun kuin ndkyvimpi hengen leimu, joka ehkid saattaisi viedd
elimdnkatsomusdraaman tendenssimiiseksi. Nayttelijaltd vaaditaan nidin ollen
henkistynyttd intuitiota hdnen kirkastacssaan ndytelmitekstistd roolihahmonsa ja
synnyttiessddn eteemme Krohnin perddnkuuluttaman ainutlaatuisen inhimillisen
elimin.

3. Sapphosta Saituriin

Anna-Liisan suggestiivinen uudestisyntymisen hetki lienee ollut Eino
Krohnilla mielessddn hinen arvostellessaan Keith Winterin ndytelmén Kirkas
hetki Kansanteatterin esittimini.”* Krohn poikkeaa oleellisesti ndytelmén tul-
kinnan ja arvostelun yleisiltd linjoilta painottacssaan, ettd "kirkas hetki" ei
hidnen mukaansa tarkoita niitd onnen tuokioita, joita naytelmadn kaksi rakasta-
vaista ihmistd kokevat heidian loytdessddn toisensa. Hin nikee nidytelmidn ko-
hokohdan olevan aivan toisaalla:

Minusta tuntuu, ettdi Judy Linden, nuori aviovaimo, todella kokee
kirkastuneen hetken saavutettuaan sisdisen tuskansa jilkeen ja puh-
taan epiitsekkidn rakkautensa avulla seesteisen varmuuden siita, ettd
hénen on uhrauduttava rakastamansa miehen puolesta ... sen valtavan
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kosmillisen voiman tihden, jonka hdn nikee pyrkivin esille kahdes—
sa hinelle laheisessd ihmisessa.

Suunnatessaan yleisén huomion muualle kuin rakastumisen silménrapayk—
seen Eino Krohn pyrki tapansa mukaan johdattamaan katsojia kauneuden maa-
ilman syvempiin kerroksiin. Ihmissuhteiden draamallisen ilmaisun arviointi
aukaisee tdti tietd.

Hengen ja aineen vilinen ikuinen ristiriita, hengen kaipuu omaan piiriinsé
ja ihmisen sisdinen tyydyttimattomyys, johon kirsimys ja tuska kaiken maalli-
sen kiintymyksen seurauksena johtaa - siind monien klassisten tragedioiden
keskeistd tematiikkaa. Kun tidhdn liitetddn perusajatuksena taiteen ja eldmin
vastakohtaisuus ja todetaan, ettd taideteoksena on Franz Grillparzerin
Sappho', on selvii, etti esteetikko ja kirjallisuudentutkija Eino Krohn on
omimmillaan seuratessaan ja myds arvioidessaan nidytelmdi. Krohnia kiehtoi jo
itse Grillparzerin nidytelmin universaali traaginen konflikti ja sen ratkaisu eli
Sapphon kohoaminen kirsimyksestd puhdistuneena oman henkensd korkeuksiin
ja rauhaan sekd luopuminen maallisesta onnesta. Kun Sappho pdittad itsemur—
hastaan, kuoleman liheisyys saa hinet kohoamaan ylevddn vapautuneisuuteen.
Sankarittaren henkisen minuuden paljastaminen sielunliikkeiden dramatiikan
takaa vaatii epdilemittd roolin esittijalta suggestiivista vaikuttavuutta.

Sapphon niytteli Kansallisteatterissa vuonna 1945 vieraillut virolainen
tragedienne Liina Reiman, joka ndyttid sisdistineen tehtdvidnsd tiydellisesti.
Seuraavassa ndyte Krohnin ylistdvistd sanoista, jotka paljastavat samalla, etti

Eino Krohn oli kokenut nidyttimollisen ihanteensa:

Liina Reimanin suoritus ... kohosi heti ensimmadisestid hetkestd alka—
en sellaiselle henkiselle tasolle, ettd tunsi, miten tdsséd ei ollut kysy-
mys mistddn ulkonaisista olosuhteista ja pinnallisista tavoitteista,
vaan ihmiselimédn syvimmistid ratkaisuista ja suurista vastavoimista.
... ]hmissyddmen kaikki riipaisevan herkit ja liikuttavat ailahdukset
ja rakkauden monivivahteiset ilmeet hidn toi esille yhtd vaikuttavasti
kuin suhteeltaan mahtavan intohimon ja tuskan kaikki synkimmit ja
demonisimmat salamanvildahdykset.

Draaman oleellisena tarkoituksena oleva ihmisyksilon sisimmén luonteen—
laadun paljastaminen ei tietystikddn voi rajoittua tragedioihin tai vakaviin ndy-
telmiin. Myos komediat johdattavat ihmistd niiden tuntojen alueille, joilla hi-
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nen on mahdollisuus laajentaa itseddn. Nayttelijan aitoudella on tdssiakin rat-
kaiseva merkityksensd. Esimerkin tarjoaa Krohnille Moliéren niytelmd Sai-
turi’®, joka komediana on erdénlainen erikoistapaus.

Kuva onnettomasta Hapargonista, joka saiturimaisuutensa vuoksi on jou-
tunut sielullisen romahduksen partaalle, ei suoranaisesti voi riemastuttaa ylei-
sOd. Saiturin padosan esittdjan on sisdistettivi Hapargonin tuskan aitous, josta
syntyvit sairassieluisuuden tragikoomiset ulottuvuudet. Juuri tdtd korostaen
Eino Krohn asettaa korkealle Kansallisteatterin Uuno Laakson roolisuorituksen
Hapargonina siksi, ettd hin ei rdikeisti eikd karrikoidusti esittinyt saiturityypin
luonnottomia taipumuksia. Pelkistetysti sanoen Eino Krohn niyttda arvostelul-
laan tdhtddvian siihen, ettd nauru ei voi olla aitoa, ellei sydin kirvoita sitéd esiin.
Naurun olisi tultava 'syddimen pohjasta’ eli siihen pitdd aina liittyd inhimillinen
tunne. Saiturin tilanteen vakavuus sekoittaa nauruun tunteen, jonka juuret joh-
tavatkin komiikan ulkopuolelle.

Titd ajatusta tukevat Eino Krohnin sanat yleisostd, jolla hidn arvelee usein
olevan vaikeuksia todella ymmartaa aihetta saiturin tuskaan. Silti aidon tunteen
herittiminen on kaiken perusta, silld tuon tuskan ihminen voi kokea "jossain
toisessa yhteydessd". Krohn tahtoo siis tismentdd sitd, ettid tietyn inhimillisen
ominaisuuden suhteettomuuden ilmeneminen - vaikkapa intohimo rahan omis-
tamiseen - antaa katsojalle kokemuksen, jonka hdn voi projisioida omaa itse-
ddn ja taustaansa vasten. Hapargonin tuntema vietti on vilittynyt yleisinhimil-
liseksi. Saituri on intohimojensa vallassa toimiva tyyppi, jonka ominaisuuksia
ihminen voi soveltaa itseensid olematta edes mitenkdan saituri. Naytelméan koo-
miset elementit johdattavat katsojaa siis lopulta suhtautumaan tervehdyttivin
hymyillen omaan itseensi, tosin myos traagisten ulottuvuuksien hdystimina.

Eino Krohnin varauksettoman ihailun osakseen saaneista kotimaisen teat—
terin ndyttelijoistd mainittakoon erityisesti Yrjo Tuominen. "Hédn on nahtivisti
saavuttanut taiteellisen kehityksensid huippukohdan, jossa syvisti inhimillinen
elaytymiskyky ja nerokas luonneanalyysi liittyvit teknillisten keinojen varmaan
hallintaan", Krohn kirjoittaa syksylld 1944 arvostellessaan Ludvig Holbergin
niytelmin Valtioviisas kannunvalaja Kansallisteatterin esittimina.'®

Holbergin ndytelmd puhtaana komediana poikkeaa oleellisesti Moli¢ren
Saiturista. "Tanskalainen kannunvalaja on pohjaltaan hyvintahtoinen, harmiton
porvari, jonka heikkous ei ole mikddn parantumaton sairaus, vaan verrattain

pinnallinen ominaisuus. Se ei ulotu ulkonaista persoonallista tyyppid syvem-
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mille eikd muodostu itse mindtajunnan kokemaksi taakaksi voittamattomana
luonnevikana", korostaa Krohn pyrkien tapansa mukaan myos kriitikon omi-
naisuudessa suuren yleison valistajaksi ja johdattajaksi draaman taiteelliseen
maailmaan.

Niyttelijin suurena tehtdvidnid on johdattaa yleisénsd niihin tuntemuksiin,
joita elimé ihmisen eteen asettaa. Niinpd Eino Krohn kirjoittaa Mika Waltarin
Ydvieras -niytelmdn pidityttyd jdineensd kaipaamaan siti uutta tuttavuutta,
jota Yrjo Tuominen esitti "rakastettavan inhimillisen" professori Luusten roo-
lissa.'” Suuren vaikutuksen ndyttid tehneen myds se "unohtumaton" ja "lois-
tava" henkilotutkielma, jonka Tuominen teki Sirkelin hahmossa Ilmari Turjan
niytelmissd Sirkeld itte.® Aidosti esitetyt niytelmihenkilot ovat siis omalla
tavallaan todellisempia kuin itse jokapidivdinen elimd. Kaiken perustana on
kisitys ndyttelijin luovasta panoksesta padmaiirind sen ihmisrakkauden ja va-
lon uudelleen sytyttiminen, jonka kirjailija itse oli kokenut ndytelmin kirjoitta—
essaan.

Eino Krohnin pddmaiirid teatterikriitikkona voitaisiin kuvata seuraavilla
sanoilla:

. on hyvin tirkeitd, ettd suuri yleiso oppii nikemdin ndytelmassi
muutakin kuin pelkkdd ajanvietettd, tajuamaan teatteriesityksen eri
puolia, nikemidin milld tavalla ndyttelijat ovat toteuttaneet rooleihin
sisdltyvdn eldmdn ja erottamaan hyvan huonosta - toisin sanoen
aivan toisella ja uudella tavalla nauttimaan niytelmin esityksellisesti
puolesta, syventiimiin teatteriharrastustaan.’

Niin Eino Krohn lausuu vuonna 1948 Teatteri —lehden haastattelussa. Se
ei kylldkddn kohdistunut hdnen juuri pédittyneeseen kriitikon toimeensa Valvo-
Jjassa, vaan siihen, ettd hin oli ollut perustamassa Helsingin Teatterikerhoa ja
valittu sen ensimmaiiseksi puheenjohtajaksi. Télld paikalla hdn tuli toimineeksi
kymmenen vuotta.

4. Salamakaava

Draaman estetiikka -teoksessaan Eino Krohn ryhtyi tutkimaan niitd
erikoisia lakeja, joiden myotd voi draamassa — kuten krohnilaisen linjan mu-
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kaisesti taideteoksessa yleensdkin - tapahtua eristiytyminen muista ilmioista tai
sellaisista saman ilmioén puolista, jotka estivit vastaanottajaa avautumasta es—
teettisti arvokokemusta kannattavalle ainekselle. Omaperiisimmiksi lopputu-
lokseksi tuli tissd tutkimuksessa hidnen kehittiménsi ja "salamakaavaksi" risti-
miénsd draaman rakenneanalyysi.

"Salamakaava" esitetidan Draaman estetiikan keskeisimmissid ja samalla
ansiokkaimmassa neljannessd luvussa, joka kohdistuu draaman muotoon ja
rakenteeseen. Siind Krohn mm. kisittelee Gustav Freytagin ja Harold Westonin
draaman rakennetta kuvaavia kaavoja ja osoittaa, miten ne kumpikin joutuvat
pakostakin kiinnittimdin huomiota liian suuressa madrin ulkopuolisiin, juonta
ja tapahtumia koskeviin piirteisiin. "Salamakaava" perustuukin pyrkimykseen
havainnollistaa sisdistd draamaa eli niytelman keskushenkilon sielullis-henkista
kehitystd kohti yha kirkkaampaa selkeytti. Voidaankin tiydelld syylld todeta,
ettd juuri "salamakaavansa" avulla Eino Krohn tarttui - ja tdlld kertaa mahdol-
lisimman havainnollisesti — juuri siihen taiteen olemukseen ja tehtavain liitty-
vddn perimmdiseen funktioon, jota edelld ollaan nimitetty Krohnia mukaillen
esteettiseksi vapautustyoksi.

Sitd henkistd perustaa, josta Eino Krohn ryhtyi tarkastelemaan draaman
estetiikkaa, voitaisiin luonnehtia ikivanhalla ilmaisulla "niin alhaalla kuin yl-
hdillakin". Tie ndytelmin alkuperdiseen olemukseen osoittaa samalla suuntaa
kohti ihmishengen toiminnan alkuperida: draama avaa eteemme sisdisen koke-
muksen tien. Siind oman itsen ja maailman universaalin jarjestyksen vastakohta
tavalla tai toisella murtuu tai osoittautuu harhaksi. Tuloksena on henkinen
kirkastuminen, josta oleellisena esimerkkind Eino Krohn esittdd juuri Minna
Canthin sankarittaren Anna-Liisan draamallisuuden. Niytelmdn sisdinen rytmi
tarkoittaa Krohnille draamallisuuden paljastumisen nousuja ja laskuja. Sitd
ilmaiseva viiva kohoaa kuitenkin jatkuvasti ylos pdin ja se kuvaa yha kirk-
kaampaa pddhenkilon tahtoperdisen luonteen paljastumista eli sitad tietd, miten
hdnen draamallisuutensa yhd monipuolisemmin ilmenee.

Eino Krohnin draaman rakenteen tarkastelutapa poikkeaa jyrkisti niin
klassisesta Gustav Freytagin kuin Harold Westoninkin kaavasta. Freytag nojau-
tui jo Aristoteleen kiinnostuksen kohteena olevaan klassiseen naytelmatyyppiin,
jonka kokonaistoiminta sisiltdd johdannon, nousevan toiminnan, kukkulan eli
Aristoteleen termilld peripetian, laskevan toiminnan ja lopuksi katastrofin.

Viimeksi mainitusta Aristoteles kiytti termid "katharsis" ja sen sisidllostd on
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myohemmin kidyty monenlaista kiistaa. Kyse on siis juonen yhteydessi esiinty—
vistd draamaa sitovista yleisistd jarjestelyprinsiipeistd. Niiden myodtd Freytag
pyrki osoittamaan, mitkd vaiheet johtavat pdihenkilod kohti sitd katastrofia,
joka oli tunnusomaista klassiselle murhendytelmille. Nayttivdd nousua pitad
seurata kulminaatiopisteen jidlkeen valtava lasku, muuten draamallista vaikutus—
ta ei synny.

Harold Westonin tutkimuskohteena taas oli juoni ja lahtokohtana kes—
kushenkilon tahtoperdinen pdamadrd, hidnen intentionsa. Sitd tarkoitusta, jota
sankari pyrkii toteuttamaan, Weston kuvasi vaakasuoralla intention linjalla.
Intention saavuttamiseen nidhden on tietysti jokainen ndytelmédn toiminnan
kohta jossain suhteessa. Ndin syntyy toiminnan viiva, jossa omalla tavallaan
kédy esiin tie kriisikohtaan ja alenevan toiminnan myoétd ndytelmin loppuun,
josta nihdéddn asetetun pddmaidrin toteutuminen tai toteutumatta jadminen.

Sisdistd draamaa perdankuuluttavalle Eino Krohnille oli sitivastoin tdr-
keintd ihmishengen sisdisen tahdonsuunnan tavoittaminen, joka ei voi paljastua
Freytagin ja Westonin draaman ulkonaista, realistista toimintaa tavoittelevassa
kaavailussa. Hdn kdintyy ihmisen oman sielun niyttimolle, jonka yhi laajem—
paa paljastamista hin korostaa nidytelmin ulkoisten tapahtumien palvelevan.
Sisdisiin sielun maisemiin ja "salamakaavaan" Krohnin johdatti rakkaus eks-
pressionistiseen ja symbolistiseen nidytelmédan. Draaman perusideana oleva pai-
henkilon tahtoperdisen luonteenlaadun paljastaminen on Krohnille aina sisdisen
draaman kysymys. Niinpd hdn médrittelee Minna Canthin Anna-Liisan draa-

mallisen "perusaatteen" seuraavasti:

Herkkd, sisdisesti puhdas nuori tyttd, joka on synnytyspsykoosin
vaikutuksesta tehnyt lapsenmurhan, pyrkii tasapainoon ja héinen
luonteensa kirkastuu henkisessd kdintymyksessd suoritetun tunnus-—
tuksen kautta, ja ottacssaan vapaachtoisesti kannettavakseen tekonsa
seuraukset.”!

"Salamakaavan" ilmaisemat paahenkilon sisdistd draamaa kuvaat nousut ja
laskut johtavat jatkuvasti ylospdin ja ndin diagrammi poikkeaa olemukseltaan
ratkaisevasti Freytagin ja Westonin draaman rakennekaavoista. Freytagin maa-
ritelmdn mukaan Anna-Liisassa olisi kyse lapsenmurhan paljastumisesta enti—
sen viettelijan tarkoitusper’én toteuttamiseksi seki tdstd paljastumisesta johtuva
Anna-Liisan kdintymys. Kysymyksessd olisi ldhinnd vain nidytelmédn juonen
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lyhyt selostus. Samoin Krohnin nikemys asettaa pintapuoliseksi myos Wes-
tonin lahestymistavan, jonka on lopulta jatettivd avoimeksi Anna-Liisan inten-
tion toteutuminen. Itse ndytelmén loppuratkaisussa ei toteudu sankarittaren
intentio eli avioliitto Johanneksen kanssa, mutta Johanneksen viimeiset sanat
("Sind olet kumminkin se, joksi sinua alunpitien luulinkin") kuitenkin antavat
ainakin aavistuksen verran toivoa.?

Krohnilaisittain on helppoa todeta, ettd Johanneksen viimeiset sanat vilit-
tavidt katsojalle Anna-Liisan sisdisen taistelun voitokkuuden. Vaikuttavana on
sankarittaren draamallisen hahmon intensiivinen olemassaolon kokemus. Se
huipentuu salamakaavan viimeiseen loppunousuun, jossa sankaritar antaa ri-
koksensa ilmi ja alistuu vapaachtoisesti rangaistukseensa. Tuo alistuminen
sisdisen taistelun tuloksena merkitsee pédtepistettd sankarittaren tahtoperiisen
luonteen kehityksessa.

5. Sisiisen reaalisuuden vaatimus

Anna-Liisan teatteriyleisolle vilittimi ja ndytelmdn ideana toimiva san-
karittaren sisdisen kokemuksen tie merkitsee Eino Krohnin estetiikassa draa-
malle vilttimitontd universaalisuutta, yleisinhimillisyyttd. Se on ndytelmin
onnistumisen mitta, ja vasta sen myotd ndaytelméd kykenee paljastamaan inten-
siivisesti ldsndolevana pdihenkilon yksilollisen tahdonsuunnan. Nimenomaan
universaalisuuden kysymys on Krohnille keskeinen hinen korostaessaan nay-
telmikirjailijan peruskokemusta, jonka pitid olla "aito". Kaiken perustana on
se, ettd ndytelmikirjailija havaitsee elimidssi draamallisuutta. Krohn kytkee
aidon peruskokemuksen intensiiviseen esteettiseen elimykseen huomauttacn
samalla, ettd timd nidkokohta ei pidd paikkaansa ainoastaan draamaan, vaan
"kaikkeen taiteeseen nihden yleensi".*

Niin Krohn on jilleen, tdlld kertaa draaman tutkijana, paiatynyt kirjailijan
tehtivddn ilmaista taidesymbolien avulla oman sielunsa aktuaalikonfliktia.
Kirjailija eldd omaa draamaansa kamppaillen henkensi sisdisen tahdonsuunnan
voimakentilld lidhestyen omaa sisdistd ydinminddnsa, totuuttansa, jumalaansa,
kauneuttansa tai etdintyen siitd. Realistisinkaan draama ei ole sellaisenaan
otettu eldvistd elamadstd, vaan se viittaa itsensd ulkopuolella olevaan, yleispite-
viadn henkiseen todellisuuteen. Yleispitevyys taas syntyy siitd, ettd kirjailija on
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voinut katsoa omia tunteitaan niistd irrottautuneena ja vasta ndin voi syntyd
draamaan sen vertauskuvallinen merkitys, joka universaalina tavoittaa yleison.
Olisi kuitenkin harhaanjohtavaa todeta, ettdi esimerkiksi Minna Canth olisi
itselleen voinut selkedsti madritelli Anna-~Liisa -ndytelminsd kasitteellisen
sisdllon. Taiteessa ei ole kysymys idean tai ominaisuuden tiedollisesta kisit—
timisestd, vaan idean reaalisuudesta, joka Eino Krohnille on aina irrationaali-
nen, tunteelle puhuva tosiasia.?*

Idean reaalisuuden kokeminen on Eino Krohnin estetiikassa samaa kuin
taiteellinen vaikutus. Koska kysymys on tissi nimenomaan ilmion sisdisen
reaalisuuden kokemisesta, Krohn saa perusteen tutkailla ilmion realistisen esit—
taimisen rajoja. Erityisesti hin korostaa, etti ulkonainen epamiellyttivyys, esi-
merkiksi vikivallantekojen esittiminen niyttimolld, heikentdd draamallisen
sisdllon vapaata ja keskitettyd vastaanottamista, jolloin tuloksena on taiteellisen
vaikutuksen rikkoutuminen.

6. Tragedia - 'yleviin ihmettelyn' viehiitys

Vapautumisen estetiikaksi voitaisiin hyvilld syylld luonnehtia Eino Kroh-
nin tragedian analyysid jo silldkin perusteella, ettd sana "vapautuminen" toistuu
siind useasti. Krohn modifioi tissié Aristoteleen Runousopista tuttua katharsis—
oppia: tragedian erikoinen estetiikka johtaa katsojan vapautumiseen ja siksi
juuri klassinen tragedia on Krohnille erityisen pyhdd, puhdasta taidetta. Se
johtaa katsojan irti arkipdivdn onnettomuuksista ja suruista kohtaamaan ikdédn
kuin niiden yksilokohtaisten murheiden alustana olevaa tunnelmalaatua.

Kun Eino Krohn kiyttdd draaman estetiikassaan keskeistd termiddn "tun-
nelmalaatu” hdn pyrkiikin valaisemaan sen myoti draaman tietd, paamaaraa
kokea tahtoperdinen ihmisminuus lidsndolevana reaalisuutena, puhtaana esteet-
tisend todellisuutena. Kyseessi on siis ikddn kuin tahtoperdisen ihmisminuuden
varsinaisen olemuksen tajuamisen tie. Tragedian side osoittautuu Eino Krohnin
analyysissi draaman siteistd ainakin periaatteessa syvimmalle luotaavaksi sen
tehtdvissd valaista tuon ihmisminuuden varsinaista objektiivista olemusta.

Tie traagiseen tunnelmalaatuun on klassisessa tragediassa rakennettu ta-
valla, joka tukee Krohnin omia estetiikan teorioita. Klassinen tragedia kohotti
esimerkiksi sankarin poikkeusyksiloksi. Nidin ollen sankariin liittyvd elaménsi-
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sdltd on jo omiaan irtaannuttamaan katsojan samastamasta omia tuntojaan
ndyttimollad kuvattuihin tapahtumiin. Edellytykset on luotu puhtaasti tarkkaile-
van asenteen syntymiseksi eli kontemplatiiviseen rauhalliseen tarkastelutapaan
siirtymiseksi. Katsoja voi laajempana minuutena kokea myoétituntoa sankaria
kohtaan ja ndin hin saa tilaisuuden astua sisdin kauneuden valtakuntaan.

Tragedian sisdltod kisitellessddn Eino Krohn tahtookin tutulla tavallaan
muistuttaa lukijaansa taiteen tehtavista:

..draama, kuten taide yleensdkin, pyrkii eristimdin, isoloimaan
nimé elaménilmiét jokapdivdisestd yhteydestiddn, jossa niihin ei ole
totuttu suhtautumaan esteettisesti. Samalla syntyy mdaritty vilimat-
ka, distansszi‘g joka niinikddn edistdd ilmidihin kuuluvan arvopuolen
vaarinottoa.

Tavanomaisesta elaminpiiristd poikkeava klassisen tragedian aihealue jo
sindnsid on omiaan toteuttamaan etdisyydenoton vaatimuksen. Tilloin katsoja ei
jda onnettomien tapahtumien intensiivisen vaikutuksen tunnelmaan, vaan pai-
midirind on se, ettd hin kokee yksilon tahdonsuunnan puhtaan kohoamisen,
kirkastumisen ja paljastumisen. Syntyy alkuperiiselle traagisuudelle tun-
nusomainen "ylevi ihmettely”.” Timd kaikki tietystikin juuri vaatii tuhoa
tuottavien voimien vastapainoksi tavanomaisen ihmisen henkisid ja ulkonaisia—
kin mittasuhteita ylittdvaa sankaria.

Alkuperiisesti traaginen synnyttid ylevdn. Esteettisend kategoriana se
ndyttdd saaneen paikkansa lihinnid Eino Krohnin syddnti. Mutta Krohn ei suin-
kaan viheksy traagisuutta laajemmassakaan mielessd eli nykyaikaisempien
tragedioiden kuvaamana. Niissdkdidn tapauksissa hin ei tahdo luopua ylevyy-
den kisitteestd sindnsd, vaan pidin vastoin hdn nikee tragedian kriteerind nyky-
aikaisessakin mielessd olevan juuri suhteen rakentamisessa ylevain eli kuten
hén kirjoittaa:

Nykyaikaisessa murhendytelmidssd voi ylevd traagillisuus liittyd
minkd kansanluokan edustajaan tahansa, kunhan hidn vain jollakin
tavoin edustaa arvoja, jotka poikkeavat latteasta keskitasosta. Nima
yksilot on tilloin vain késitettdvd samalla symboleina kosmillisista ja
inhimillisistd voimista. He edustavat vertauskuvallisesti itsedin
suurempaa todellisuutta (korostus minun, J.A.), joka ei sellaise-
naan saisi sijaa ahtaan ndyttimon puitteissa.
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Lainauksessa esiintyy jilleen Krohnin taidekasvatuksellinen ydinajatus.
Kaiken perustana on taideteoksen nikeminen symbolisena hahmona. Se irrottaa
katsojan subjektiivisista tunteistaan ja vapauttaa hinet liittimaén tiettyyn nay-
telmidn vilittdimdin elimédnsisiltoon esteettisen, tdssi tapauksessa ylevin traagi-
sen attribuutin. Katsoja nikee kyseiseen eliminsisiltoon liittyvdn esteettisen
arvopuolen. Draama muun taiteen tavoin toteuttaa tunteen vapautustyoti. Juuri
tistd nakokulmasta kisin Eino Krohn tulkitsee Aristoteleen tragediaan sovelta-
man ja myohemmin monenlaisia tulkinnallisia kiistoja heréttineen katharsis -
kisitteen merkityksen.?

Katharsis on Krohnille nimenomaan vapautumista tunteen ylivallasta. Sen
edellytyksend on, etti taiteilija kykenee katselemaan, kuten Krohn toteaa,
"suunnattomien voimien murskaavaa temmellystd, tuhoa ja kauhistusta tuottavia
tapahtumia ja jirkyttivin onnettomia kohtaloita niin, ettei tuo kaikki samalla
muserra hintd itseddn, vaan hdn vapautuneena voi ndhdd niiden esteettisen
todellisuusarvon".® Timi subjektiivisten tunteiden ylivallasta vapautuminen
on katharsista, jonka kirjailija sitten teoksensa myoté siirtdd yleisonsd koetta—
vaksi. Krohnin puolustama katharsis eli nikemys esteettisestid arvotodellisuu-
desta vapauttamassa katsojaa ndytelmin pelottavan ja ahdistavan puolen ylival-
lasta liittyy siihen katharsis—tulkinnan perinteeseen, joka nidkee katharsiksen
merkityksen puhdistumisena. Kyse on ldhinnd tunteiden ‘jalostamisesta’ ja sen
myotid niiden muuttamisesta ja se on nédin ollen kaukana patoutuneitten tuntei—
den purkautumisen kisityksistd eli niistd psykologisesti suuntautuneista tulkin—
noista, joihin katharsis termind usein on liitetty. Tunteiden jalostaminen on
helppoa ymmartdd tunteen subjektiivisesta sidonnaisuudesta vapauttavaksi eet—
tiseksi voimaksi.

7. Koomisuuden maaginen piiri
Pohdintaa koomisesta nendstd
Kun Eino Krohn ndytelmin lajien teoriaa koskevassa laajassa luvussaan

oli tutkinut estetiikkaansa liittyen tragedian ja traagisuuden olemusta, hin siirtyi
koomisuuden kisitteen analyysiin. Myds tissd hién joutui tietystikin kulkemaan
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valmiiksi poljetulla maalla. Itsendiseen mielipiteeseen pyrkivilld otteellaan hin
korjasi silti tuoretta satoa.

Taideteoksen pyrkimys eristdd elimanilmiot niiden arkiyhteyksistd ja siitd
syntyvd kohteen kokeminen tarkoittaa tragedian osalta tahtovan ihmishengen
kirkastumista ja esille puristumista, kun se joutuu alttiiksi tuhoa aiheuttaville
vastavoimille.

Komediassa ei individualisoitunut henkinen ihmisarvo tietystikdin vietd
voitonjuhliaan tragedian tapaan, tuhoutumisensa hetkelldi. Komedia ei ndin
ollen voi viedd katsojaa elimidn ddrimmaisten kysymysten eteen, mutta tragedi-
an tapaan myods komedian kosketus ihmisminddn kirkastaa sen arkipidiviisesta
olemisyhteydestian. Syntyy Krohnin sanoin aktuaalis-ldsnidoleva koomis-es-
teettinen arvo. Mitd taima kdytinndssa voisi tarkoittaa? Krohn selvittaa siti mm.
tutkimalla — kaikella vakavuudella - arvokonfliktia, joka syntyy, kun verrataan
toisiinsa kahta erilaista nendd. Naistd toinen on erityisen pitkd ja viird, toinen
taas ns. klassinen, pituutensa puolesta kasvoihin nihden suhteellinen nena.

Kysymys on siis ruman ja kauniin vilisestd arvokonfliktista, silld klassista
suoraa ja sopusuhtaista nendd pidetddn yleisesti esteettisesti arvokkaana. Ihmi-
selli on Krohnin mukaan kaksi tapaa suhtautua tavanomaisesta nikokulmasta
havaituksi tulleeseen muodottomaan nendin. Hian voi joko kirsia rumuudesta
tai ndhdd nendn koomisena ja siis iloita arvoristiriidasta. Jilkimmdinen mah-
dollisuus voi toteutua helposti, kun satumme arkipdivin tilanteessa 'katsojina’
kohtaamaan @kkiarvaamatta tuollaisen nendn. Krohnilaisesta nakokulmasta
ilmaistuna kyse on siis epdarvosta, jonka koomiseksi havaitseminen antaakin
sille esteettisen arvon.™

Komiikassa laaja ilmidpiiri kohotetaan esteettiseksi arvotodellisuudeksi eli
iloitaan kohteen itsensd tihden kdrsimittd sen ei-esteettiseen epaarvoluontee-
seen kuluvasta kielteisestd merkityksestd. Ajatuksesta seuraa, ettd arvoristirii-
dasta iloitseminen on vapautumista kokea kohde intensiivisesti ldsndolevana.
Nauru ei ole paheksumista, vaan se on pikemminkin suvaitsevaisuuden balsa-
mia. Ndin ymmairrettynd komiikka tarjoaa omalla tavallaan tietd subjektin ul-
kopuolella olevaan objektiiviseen arvotodellisuuteen, jolloin koomisuuden tar-
joama viyld esteettiseen maailmaan vapauttaa ihmisen oman itsensd ulkopuo-
lelle.
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Aviomies ja yllitys vaatekaapissa

Eino Krohnin koomisuuden myoti hahmottama vapautumisen tie ei suo-
raan nojaudu kumpaankaan klassiseen koomisuuden olemusta selittivadn teori-
aan eli degradaatioon tai inkongruenssiin. Degradaatioteorian mukaan koomi-
nen tunne herdi siten, ettd jokin merkityksellinen ja vaikuttava menettdd katso—
jan silmissd merkitys— ja vaikutustehonsa, kuten teorian tunnétuimpiin puolus-
tajiin lukeutuva Theodor Lipps miirittelee.*?

Inkongruenssiteoria sitdvastoin korostaa kahden mielikuvan tai ilmion yh-
teensovittamattomuutta. Siihen viittaavat K.S. Laurilan ajatukset hinen todetes—
saan ettd, koominen ilmid "pakottaa meidit rinnastamaan ja asettamaan yhteen
kuuluviksi kaksi mielikuvaa, joita erilaisuutensa tai vastakkaisuutensa takia ei
voi rinnastaa ja jotka jyrkisti tyontdvit toisiaan luotaan".®

Jos aviomies kuulee rapinaa vaatekaapista ja 10ytdd sieltd kissan asemasta
appensa, tistd syntyvd koominen tilanne johtuisi kaapissa piileskelleen apen
arvon menetyksesti, arvelee Yrjo Hirn.>* Degradaatioteoria ei kuitenkaan ole
ainoa vaihtoehto selittdd timan tilanteen huvittavuutta, silld meidin nauruamme
voitaisiin puolustaa myos inkongruenssiteorian tapaan yhteensopimattomien
mielikuvien estetiikalla. Katsoja antaa - esimerkiksi ndytelmdn aikaisempien
tapahtumien johdosta — apelle helposti liitettivin vanhuuden ja viisauden myo-
td arvokkuuden kategorian. Tami perin luonnollinen kuva sitten saakin yllatta—
en vierelleen tiysin toisenlaisen, jolloin syntyykin ristiriitainen, yhteensopima-
ton kokonaisuus ja se saa katsojan mielen hilpeiksi.

Kuva luvattomasta rakastajasta, joka joutuu aviomichen ylldttivin saapu-
misen johdosta piilottelemaan itsedidn singyn alla tai vaatekaapissa, on pilapiir-
roksista ndytelmiin saakka toki tavanomaisempi kuin kuva kaapissa piileskele-
vistd apesta. Rakastajan piiloutuminen kieltimitti riistdd hinelle aikaisemmin
kuuluneen vastustamattoman hurmurin arvon. Kyse on samalla kahdesta yh-
teensopimattomasta kuvasta, joten inkongruenssiteoria ndyttdd selvistikin jat-
kavan sitd, mihin degradaatioteoria jdi.

Mutta entd sitten, kun aviomies 10ytdd kaappiin paenneen rakastajan?
Siind yhteensopimattomat ainekset ovatkin jo valmiina kddntimidn tilanteen
nimenomaan traagiseksi. Hyvd komedian kirjoittaja samoin kuin ammattinsa

taitava ohjaaja kykenevit luonnollisesti tdssikin tekemdin komediaa eli luo-
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maan kuvan, joka kdintdd uhkaavan tilanteen katsojan odotusten vastaiseen
tilanteen laukeamiseen.

Edellisen esimerkin perusteella on mahdollista tehdd johtopédtds, jonka
mukaan inkongruenssiteoriakin on vield riittimaton. Kahdesta yhteensopimat-
tomasta kuvasta voi syntyd yhtd hyvin traagista kuin koomistakin, silld ne mo-
lemmat ovat itse asiassa aina ja kaikkialla elimdn ristiriitatilanteissa ldsna.
Komediassa nimé yhteensopimattomat kuvat vain ohjataan ohi traagisten vesi-
en. Usein ne kuitenkin saattavat jaddd traagisten syvyyksien tuntumaan. Niin
voidaankin ndhdd, miten komediossa syntyy vapaan huumorin vastakohtana
sidottu huumori, ja kiintoisaa kylld, juuri sen olemuksen tutkiminen vichattaa
Eino Krohnia hinen kisitellesséan Moliéren nidytelmdi Saituri.

Epiilemittd Eino Krohn osuu oikeaan todetessaan, etti Saiturin monolo-
gissa pidhenkilon luonnottomaksi ja suhteettomaksi kehittynyt rahanhimo ja
omistamisen vietti saa satiirin sdvyisen koomisuuden lidpiisevin traagisen ulot-
tuvuuden. "Monologissa paljastuu Hapargonin saiturimaisten tyypillisten piir-
teiden ohella suurena inhimilliseni tuskana itse tajuava ja tunteva ihmisyksild,
yksilollinen mind, jonka kannettavana on tuo sairaalloisesti kehittynyt 'vallitse—
va ominaisuus", kirjoittaa Krohn todeten samalla, ettdi Hapargonin tuskalle
emme voi nauraa. Johtopditoksend on, ettd yksild, mini, muodostuu traagisen
elimyksen kannattajaksi, kun taas koominen vaikutus perustuu tyyppiin.**

Krohnin johtopditdstd puoltaa edelld esittimdni esimerkki aviomiestid
piilossa olevasta rakastajasta. Lukuisat titd ndyttimdllistd kuvaa sivuavat esi-
merkit osoittavat, miten tdssikin tilanne sdilyy koomisena komedian yleistd
lakia noudattamalla eli siten, ettd viltetddn liiaksi yksiloimdstd henkil6iti. Ha-
pargonin monologissa puristuu jo esiin kirsivé, yksilollinen minid. Samoin voisi
kdydi petetyn aviomichen osalta, mikili hdnet korostuneesti yksilollistettdisiin.

~ Toisin sanoen, jos aviomies muuttuu niytelmdssd tyypistd yksiloksi, hd-
nen koominen luonteensa hidvida. Emme voi endi nauraa hinen tilanteelleen,
silli naurumme osuisi hdnen inhimilliseen minddnsd. Aviomiehen yksilollinen
minuus onkin paljastanut meiddn silmiemme eteen - Eino Krohnin termilld
ilmaisten - intensiivisesti lisndolevana arvona. Emme naura, silli se olisi
loukkaus inhimillistdi minuutta kohtaan. Tiltd kannalta voidaan ldhestyd myos
Aristoteleen madirittelyd: komedian naurettavuus johtuu "jostain puutoksesta,

rumuudesta, joka ei aiheuta tuskaa eikid vahinkoa".*
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Irti pahansuopaisesta naurusta

Aristotelen koomisuuden luonnehdinnassa on oma paradoksaalisuutensa.
Néenniisesti jarjenvastaiseksi voidaan tulkita myds Eino Krohnin mairittelya
koomisuudesta, kun hin kohottaa arvoristiriidasta iloitsemisen eli tietyn ilmion
ei—esteettisen epdarvoluonteen esteettiseksi nautinnoksi. Epdarvoa edustavat
ilmiot asetetaan kuvauksen kohteena "sellaiseen kontrastisuhteeseen, etti ne
irroittuvat varsinaisesta olemisyhteydestiin".’ Kun Eino Krohn korostaa
ihmisen henkiseen elimdidn kuuluvaa kykyi iloita myoés siitd, mikd on epidar—
voa, tdimd tarkoittaisi juuri koomisuuden vidyldn luomista tielld kohti vapauden
valtakuntaa.

Eino Krohn ikddn kuin ylittid degradaatio— ja inkongruenssiteoriat yhdis—
timilld ne toisiinsa. Toisaalta koomisuus liittyy yhteensoveltumattomiin arvoi-
hin, toisaalta sen painopiste on aina alemmassa eli tietyn arvon vastakkaisessa
puolessa, jolloin koomista ilmi6td edustavassa arvoristiriidassa nauru kohdistuu
aina epdarvoon. Syntynyt epdarvosta iloitseminen tarkoittaa myos ilmion inten-
siivisestd, puhtaasta lasndolosta iloitsemista, kun ilmién epiarvoluonteeseen
kuluvat kielteiset merkitykset ovat esteettisen eristimistyon vuoksi poissa.
Kaikenlainen epidsuhtaisuus ja rumuus irrottautuvat varsinaisesta olemisyh—
teydestidn luoden perustan ihmisen henkisen minén laajenemiselle.

Niin syntynyt ulkomaailman esineellisyydessi toteutunut erityinen epidar—
vosta iloitseminen paljastuu "mielihyvirealiteetiksi".*® Thmisen henkisen mi-
nuuden piiriin kuuluu myds tillaisen omalaatuisen arvokokemuksen maailma.
Mydés siind olemassaolo paljastuu loitontamisen myotd arkihavaintoon nidhden
toisessa perspektiivissi. Koomisuudessakin astutaan ilmiditten reaalisuuden eli
"todellisuuden sindnsd" maailmaan.

Koomisuus kuten esteettinen maailma yleensdkin on Krohnille aina tai-
anomainen ja hin puhuukin koomisuuden "maagisesta piiristd".* Elimiin
kuuluvasta laajasta koomisuuden ilmidmaailmasta nauttiminen sen itsenséd tih-
den voi tapahtua jonakin yllittivind hetkend kenelle tahansa. Krohnin luen-
noillaankin kdyttimé esimerkki palautuu lapsuuden ajan leikkeihin ja muistoi-
hin. Hetki, jolloin auttamattoman kompel6 poika yllittien sai pallopelissd ko-
pin, synnytti muissa peliin osallistujissa suurta hilpeytta.

Esteetikko Krohn selittdd timin tilanteen omaan teoriaansa nojautuen eli
siten, ettd pojan yleisesti tiedossa oleva kompelyys ei normaalioloissa voinut
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herittdd ystivissd epdsuhtaisuuden tunnetta verrattuna ndiden omaan taitavuu-—
teen. Koomisuuden syntymisen ehtona oli kompelyyden tuleminen "rdikeidsti
aktuaaliseksi, lisndolevaksi". Poika esiintyi ikddn kuin hén olisi todella taitava,
vaikka hin ei sitd tosiasiassa ollut. Hin oli vain sattumalta onnistunut.*

Koomisen momentin syntymiselle on siis vilttimitontd paitsi epasuhtai-
suuden ilmeneminen myos arvoristiristiriidan @killinen paljastuminen. Mutta
juuri tdssd esteettisen maailman paljastumisessa, johon myods komiikka johtaa,
ei nauru enédd ole pahansuopaa. Kémpelon pojan tapauksessa nauru ei kohdistu
pojan olemukseen sindnsd, silli nauraessamme olemme irrottaneet pojan -~
ainakin Krohnin mallin mukaan - 'yksiléllisestd' ruumiillisuudestaan ja kohot-
taneet hinet tyypiksi.

Humoristi - ihmisarvon universaali rakastaja

Vapaan ja ihmistd vapauttavan suhteen luominen olemassaoloon on ollut
niitdi Eino Krohnin syvimpid tuntemuksia, jotka tekivit hidnet esteetikoksi ja
saivat hinet nikemdin taiteen tehtivin inhimillisessd elimadnkentissi. Samoista
perusteista voidaan myods ymmairtad, miksi hdntd erityisesti viehitti humoristin
olemus. Humoristi on ikddn kuin mahdollisimman puhdas ihmisluonne, joka
paremmin kuin satiirikko tai ironikko kykenee suuntaamaan katseensa kauneu-
den vapauttavaan maailmaan.

Humoristin ihanteellinen 'puhtaus' selittyy Krohnin estetiikan suuntaviivo-
jen mukaisesti siitd, ettdi humoristi on syvimmailld mahdollisella tavalla viritta—
nyt sielunsa vapautumaan epdarvosta koomis—esteettisen suhtautumisen avulla.
Krohn kirjoittaa: "Huumori perustuu hyvintahtoisen, laajakatseisen, rakasta—
vaisen ihmisen voimakkaasti kehittyneeseen esteettiseen eldytymiskykyyn, silla
henkild, joka ei voi nihdd koomillista, ei myoskddn voi olla humoristi oli hin
sitten kuinka ihmisystdvillinen tahansa".* Eino Krohn kohottaa ndin epiar-
vosta vapautumisen merkittiviksi ihmisluonteen todellisen suuruuden mitta—-
puuksi. Ihminen on aina epitiydellinen, ja todellinen humoristi ymmairtdd sen
aina: "Rakkaudesta ihmisiin tapahtuva pako koomillisuuteen ... lieventdd tuo-
mitsevaa arvoarvostelua ja vapauttaa katkeruudesta ja tuskasta, minkd elimin
nurinkurisuus ja epikohtaisuus muuten herittiisi".**

Huumori tarjoaa valaisevan esimerkin siitid, mihin krohnilainen vapautu-
misen estetiikka syvimmaissd merkityksessddn tahtdda: huumori toteuttaa esteet-
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tisen suhtautumistavan ihmiselle tarjoamaa tietd eridanlaiseen puhtaaseen, ob-—
jektiivisten arvojen rakentamaan maailmankatsomukseen. Koomisten il-
menemismuotojen osalta ihmistd johtaa tdhin tilaan parhaiten huumori, jossa
epdarvosta vapautuminen on puhdasta. Niin ei ole vield satiirissa — ironiasta
puhumattakaan.

Eino Krohn kiintyy johdonmukaisesti Draaman estetiikassa ihailemaan
komedioista nimenomaan humoristisia komedioita. Ne néyttaytyvit Krohnille
erityisen puhtaina siksi, ettd ne eivit pysihdy koomiseen tilanteeseen tai koo-
miseen dialogiin kuten farssissa, vaan koomisiin luonteenominaisuuksiin. Lop—
putuloksena syntyy "koomillisessa valossa paljastuva hyvéntahtoinen luon-
neanalyysi".® Kaiken perustana on nidkemys aidosta esteettisestd eldytymis—
kyvysti, joka vain voi johtaa puhtaaseen humoristiseen maailmankatsomukseen.

Ehkd selvimmin juuri komiikan ja komedian kasittelyn yhteydessd Eino
Krohn liittdd toisiinsa ihmisrakkauden ja estecttisen asenteen. Tissd sovellu-
tuksessaan hidn ei poikkea aikaisemmilta linjoiltaan, silld hinen mallinsa mu-
kaisesti myds ihmisrakkaus esteettisen asenteen tavoin vie ihmisen vapauteen
eli kokemaan objektiivista arvomaailmaa, joka tyynend viikkyy kaiken elimin
myrskyjen pohjalla. '

Eino Krohn kidyttdid titd samaa ajatusta keskeisend ldhtokohtanaan kaksi
vuotta Draaman estetiikan jilkeen ilmestyneessid teoksessaan Henkisen kult-
tuurimme kohtalo. Siind hin korostaa rakkauden myonteisti merkitystd ih-
miskunnalle yleensd nimenomaan ylipersoonallisena arvona, jolloin rakkaus on
"epiitsekisti iloitsemista olemassaolosta ja toisten yksiloiden arvosta sen itsen—
sd tihden". Persoonallisiin arvoihin sitoutuneina rakkausarvot sitivastoin vain
laajentaisivat ja paisuttaisivat persoonallista mindd eivdtkd voisi johtaa sen
yldpuolelle.* Erityisen selkeisti juuri tutkimuksessaan Henkisen kulttuurim-
me kohtalo Eino Krohn kykeni asettamaan lyhyesti ja kansantajuisesti esteetti—
set arvot rakennusaineeksi inhimillisen kanssakdymisen maailmaan.

Hymyd kyynelten lipi

Draaman olemuksen tutkiminen johti Eino Krohnin entistd kokonaisval-
taissmmin ymmartimaan puolustamansa objektivistisen estetiikan ulottuvuuksia
inhimillisen tajunnan laajentamisessa. Paamairanahin oli kaikkien olemassa-

olon ilmididen ja toisten minuuksien kokeminen arvoina, joista iloitaan niiden
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itsensi tihden. Niitd voitaisiin nyt luonnehtia kasitteelld 'rakkausarvot'. Krohnin
sanoin:

Kun esim. draamataide paljastaa tahtovan, pyrkivin minuuden luon-
teen esteettisend arvona, se samalla herattia juuri rakkautta siihen,
laajentaa sitd piirid, jossa ylipersoonallisen epditsekkdisti tajuamme
toisen yksilollisen minin itsearvona.*

Humoristi ja humoristisen komedian Kkirjoittaja viehdttiviat Eino Krohnia
nimenomaan ihmisen rakastajina, mikd hinen korostamansa ajatusmallin mu-
kaan tarkoittaa ihmisen olemuksen tajuamista itseisarvona.

Krohnin esittimé tie ylipersoonallisiin arvoihin rakentaa samanlaista ih-
misihannetta, jota aiemmin Erik Ahlman teoksessaan Arvojen ja vilineitten
maailma esittidd kollektiivipersoonallisuuden kisitteelldén asettaen sen kor-
keimmaksi kuvaksi ja tavoitteeksi Jeesus Kristuksen persoonallisuuden. Edelly-
tyksend ylipersoonalliseen arvomaailmaan siirtymiselle on vapautuminen aisti—
havainnollisen ajattelun pakosta ja erdinlaisina avainsanoina Ahlman pitda
Jeesuksen vastausta fariseusten kysymykseen Jumalan valtakunnan tulemisesta:
"Ei Jumalan valtakunta tule nihtdvilld tavalla eikd voida sanoa: 'Katso, tdilld
se on', tahi: 'Tuolla'; sillid katso, Jumalan valtakunta on sisillisesti teissi".*

Kristuksen sanat "Mind olen tie, totuus ja elimd" on Ahlmanin mukaan
kisitettdvda kollektiivipersoonallisuuden nikokulmasta. Tdlloin sanalla "mind"
on nidhtivd Kristuksen tarkoittavan aivan muuta kuin viittausta yksil6lliseen,
ajassa ja paikassa toimivaan empiiriseen minddnsd. Sanoissaan Kristus liittdd
minuutensa edustamaan eettisid arvoja, jotka ovat ajattomia ja absoluuttisia.
Kuten Ahlman Kkirjoittaa, Kristus "irrottaa aatteen, arvon, itsestiddn tai — voi-
simme my0s sanoa - erottaa itsensd aatteestaan, joka nyt viettdd ajatonta trans—
sendenttia elimai".*

Kristus—minuuden universaalisuuden korostaminen johtaa Ahlmanin juuri
sithen kisitykseen rakkaudesta, jota Eino Krohn sittemmin puolusti ihmisen
eliminasenteena liittden sen yhteyteen esteettisten arvojen tajuamisen perustana

olevan suhtautumisen maailmaan. Ahlman kirjoittaa:

Se kollektiivipersoonallisuus, jonka Kristus tahtoi luoda, perustuu ...
siihen, minki tdytyy olla jokaisen ... elimdn muodon pohjana, nim.
sympatiaan, vieldpa sympatiaan sen korkeimmassa asteessa eli rak—
kauteen.®
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Ahlman oli kirjansa aiemmilla sivuilla kisitellyt erityisesti draamaa taide-
lajina, esimerkkinid siitd, miten esteettinen asennoituminen voi aukaista portin
rakkauteen sen laajimmassa, ihanteellisessa merkityksessi. Hin totcaa, ettd
ihmisen on usein vaikeata kohota esteettiseen havainnointiin todellisessa eld-
massidn, jossa hian suhtautuu erilaisiin elimanilmidihin arvostellen niitd. Sitd-
vastoin draama jo omalla olemuksellaan avaa ihmisen esteettisen aistin toimi-
maan, silld ndyttimolla esiintyvien henkildiden toiminta ei mitenkdin voi vai-
kuttaa ihmisen kadytinnolliseen elimdin. Nayttimolld jokainen henkilohahmo
on tavallaan oikeassa ja "hyvd draamakirjoittaja on se, joka voi aikaansaada
sen vaikutelman, etti tiltd todella tuntuu". Ahlman jatkaa: "Hyvin on toisaalta
tajunnut naytelmin se katselija, joka voi asettua timmdiseen suhteeseen kaik-
kiin draaman henkil6ihin nahden".*

Nidin Ahlman painottaa — myohemmin teoksessaan méarittimansd kollek—
tiivipersoonallisuuden hengessid — ndytelmikirjallisuuden merkitystd ihmisrak-
kauden avaajana sen korkeimmassa potenssissaan. Todellinen niytelmaikirjailija
ainakin luovina hetkindin ilmaisee itsensi pitkille kehittyneend persoonallisuu-
tena, silld, kuten Ahlman toteaa, hin on "luodessaan todella itsessddn elinyt
kaikki draaman persoonallisuudet". Vain tilla tavalla ovat voineet syntyd mer-
kittdvimmit draamateokset.™

Niiden ajatusten loogiseksi jatkoksi sopivat Eino Krohnin sanat, kun hin
nikee naytelmikirjailijan vapaana henkend tarkastelemassa ihmisyytti. Katsoji-
en koettavaksi laajennetaan sitd piirid, jossa tajutaan toisen yksildllisen minin
itseisarvo.”® Tutkiessaan, miten sitd koomisessa valossa voidaan paljastaa, Ei-
no Krohn kohottaa humoristisista komedioista ihanteellisimmalle sijalle nimen-
omaan sellaiset naytelmit, joissa koomisia vastakohtia pehmennetiaén romantti-
sin tai sentimentaalisin korostuksin. Tdssd hin ihailee monia Shakespearen ko-
medioita, kuten esimerkiksi Paljon melua tyhjastid, Miten haluatte, Kesidyon
unelma tai Loppiaisaatto.”> Katsojan solmima sentimentaalinen suhde kome-
diahenkiloihin voi joissakin ndytelmissd myos kdantyi liikutukseksi. Koomiset
vaikutteet sulautuvat, kuten Krohn Draaman estetiikassa toteaa, nauruksi
kyynelten lomitse.*

Kuva 'hymystd kyynelten lapi' tavoittaa Eino Krohnin esteettisen katso-
muksen ytimen. Siind ihminen on nidytelmin myotd persoonallisesta minuudes—
taan irrottautuneena solminut suhteen elamdin: hymyyn sekoittuva surumieli-
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nen liikutus ilmaisee tunteen vapautta, kun ihminen kauneuden valtakunnan
asukkaana tuntee olemassaolon itseisarvona ja nidin solmii sympaatisen suhteen
kanssaihmisiinsd ja maailmaan. Tihin perustui myos Eino Krohnin oma hu-
moristinen eldytymiskyky, joka ilmeni hinen jokapiiviisessd elimissaan.>*

8. Professuurin tiyttimisdraama

Dramatiikkaa sisdltyi Eino Krohnin eliménvaiheisiin kosolti. Yksi niisti
tilanteista, jonka maaperdin huumorin kukka tuskin koskaan on juurtunut, on
kilpailu korkeimmasta akateemisesta virasta, professorin oppituolista.

Eino Krohnin hakiessa professorin virkaa® saavutti myés hinen teok-
sensa Draaman estetiikka epitasaisen vastaanoton asiantuntijoiden keskuu-—
dessa. Krohnin estetiikan teorioiden ldhtokohtiin ndhden tidysin vastakkaisella
kannalla oleva professori E.N. Tigerstedt ei poikennut tuomitsevasta linjastaan
vaan antoi myos tdstd tutkimuksesta viheksyvin lausunnon, mutta hén ei esit-
tinyt kuitenkaan siitdi mitddn erityisid huomautuksia. Unto Kupiainen kritikoi
Krohnin draamallisen intensiteetin kdyraa eli salamakaavaa todeten, ettd se ei
auta paljastamaan draaman nousuja ja laskuja.

Taysin toisilla linjoilla oli professori Rafael Koskimies, joka jo kohta
teoksen ilmestymisen jilkeen kirjoitti siitd hyvin myonteisen arvion Uuteen
Suomeen. Sanomalehtiarvostelussaan kuten myds kymmenkunta vuotta myo-
hemmaissd asiantuntijalausunnossaan Koskimies korostaa, etti salamakaava on
tutkijan itsendisen ajattelun tuote. Se ansaitsee kaikkien dramaturgien ja asian—
harrastajien huomiota ja on myds merkittiva lisd historialliseen ja laajalti kiay-
tyyn keskusteluun draaman rakenteesta.

Erityistd kiitosta Koskimies antaa myos komedian laatua ja olemusta
kisittelevistd jaksosta. Myos siind Krohnin ansioksi luetaan itsendiseen mieli-
piteeseen pyrkivid tutkijan ote. Tekijd esittdid uusia "huomattavia nakokohtia"
eikd "tyydy vain toistamaan arvovaltojen kasityksid". Koskimies paittia ar-
vionsa seuraavasti: "Tohtori Krohn on Draaman estetiikan tekijand tehnyt
kirjalliselle ja ndyttimokulttuurillemme palveluksen, josta hdn ansaitsee suurta
tunnustusta ja vilpittdman kiitoksen.®

Eino Krohnin tie kirjallisuuden professoriksi Turun yliopistoon oli mut-
kainen ja pitkd ja synnytti kulkijan mieleen pahoja aavistuksia. Tie ndyttikin
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katkeavan Turun yliopiston humanistisen tiedekunnan kokoukseen syyskuun 18.
pdiviani 1957, jossa dosentti Aatos Ojala asetettiin ensimmaiselle ehdokassijalle
ja Eino Krohn toiselle. Dosentti Kauko Kyyrolle annettiin kolmas sija ja loput
kaksi kilpailussa vield tissd vaiheessa mukana pysynytti - tohtorit Paavo Elo
ja Urho Verho - julistettiin epdpiteviksi.

Edelld mainittujen Kkilpailijoiden lisiksi virkaa olivat hakeneet tohtorit
Erich Kunze ja Vilho Suomi, filosofian kandidaatti Aarre Peltonen seki filoso-
fian ylioppilas Kauko Kare. Pitevoitymisajan jilkeen tiedekunta kutsui asian-
tuntijoiksi professorit Olof Enckellin, Rafael Koskimiehen, Unto Kupiaisen ja
E.N. Tigerstedtin. Heiddn lausuntonsa poikkesivat toisistaan yllattavassikin
madrin.

Enckell piti Krohnia ja Ojalaa pitevinid, mutta Kyyrod, Eloa ja Verhoa
epdpitevind. Kupiainen puolestaan antoi patevyyden Krohnin ja Ojalan lisdksi
myos Kyyrolle. Koskimies puolestaan ndki Kyyron hieman varauksellisella
sdvylld piteviksi ja korosti Krohnin ja Ojalan pitevyytti. Elo ja Verho tulivat
epipiteviksi myods Kupiaisen ja Koskimichen listoilla. Sitivastoin Tigerstedt
arvioi - tosin epirdiden — Verhon piteviksi ja antoi vain Ojalalle varauksetto—
man pitevyyden. Ndin ollen Krohn samoin kuin Kyyro putosivat Tigerstedtin
lausunnossa epépiteviksi.

Enckell asetti Krohnin ensimmiiselle ehdokassijalle ja Ojalan toiselle.
Kupiainen puolestaan asetti Kyyron ensimmadiseksi, Ojalan toiseksi ja Krohnin
kolmanneksi. Koskimies asetti Krohnin ykkdssijalle, Ojalan toiseksi ja Kyyron
kolmanneksi. Eino Krohnin tappiota ennusti Tigerstedtin ehdokaslista. Siind ei
ollut Krohnin nimed lainkaan ja siind asetettiin Ojala ensimmaiiselle ja Verho
toiselle ehdokassijalle.

Turun yliopiston humanistinen tiedekunta joutui tekeméin ratkaisunsa pa-
hasti ristiin menevien lausuntojen pohjalta. Ainestyksessi Aatos Ojala voitti
Eino Krohnin, mutta vain yhden dinen enemmistolld. Tilanne oli kieltdimatta
erikoinen, silld Ojala oli ainoastaan yhden asiantuntijan, professori Tigerstedtin
listalla ensimmaiselld ehdokassijalla kun sitdvastoin Krohnin oli asettanut kar-
kisijalle kaksi professoria, Enckell ja Koskimies. Kakkossijoja Ojalalla sitivas—
toin oli kolme Krohnin yhtd kolmossijaa vastaan. Tdssi tilanteessa humanisti-
sen tiedekunnan kantaan Krohnin eduksi pyrki vaikuttamaan dekaanina toimi-
nut Y.M. Biese, joka korosti kahden professorin antaman ykkossijan merkitys—
ti. Ne painaisivat vaakaa Krohnin eduksi huolimatta siitd yhden pisteen voitos—
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ta, joka erddan laskutavan mukaan eli siis kakkossijoista tulleiden pisteiden
vuoksi koituisi Ojalan hyviksi.

Eino Kohn ei vield ndhnyt titd tilannetta oman tiensd péditepisteend, vaan
tahtoi astua vielid eteenpdin viimeisen askelen todetakseen, oliko seind tullut
lopullisesti vastaan. Han kaytti hakijan oikeuksiin kuuluvaa valitustieti esittien
laajan ja monikohtaisen perustelun yliopiston kanslerille, jotta ehdokasasettelun
"ilmeinen véiryys tulisi korjatuksi" ja hiinet "asetettaisiin ensimmiiselle ehdo—
kassijalle kotimaisen ja yleisen professorin virkaan".”

Yleisend johtopddtoksendin asiantuntijalausunnoista hin korosti sitd sil-
miinpistivda seikkaa, ettd juuri Tigerstedt oli se, joka oli antanut Ojalalle tia-
min ainoan ykkdossijan. Ja edelleen, etti Tigerstedtin lausunto poikkesi muissa
suhteissa radikaalisti toisten asiantuntijoiden kannanotoista. Siindhén asetettiin
Krohn ja Kyyro epipiteviksi ja muiden asiantuntijoiden epipitevind pitima
Verho julistettiin pateviksi.

Eino Krohn ilmoitti vastinekirjelmissdin, ettd hdn jo nuoruudessaan
1930-luvulla oli kirsinyt Tigerstedtin "subjektiivisista purkauksista" ja "yli-
mielisistd ja ironisen nilvivistd arvosteluista", joita professori oli sanomaleh—
dissd kdyttinyt mm. arvostellessaan teosta Estettisen kulttuurin ja kasvatuk-
sen peruskysymyksii. Epdilemitti Krohnille eduksi oli, ettd tistd Tigerstedtin
erityisen hyokkayksen kohteena olevasta Krohnin teoksesta oli vuonna 1955
otettu uusintapainos. Tigerstedtin asiantuntijalausunnon ironinen sivy Krohnia
kohtaan huomattiin my6s Turun yliopiston humanistissa tiedekunnassa, jossa
mm. tuleva yliopiston rehtori Tauno Nurmela epiili tistd syystd Tigerstedtin
lausunnon vakuuttavuutta.

Vastineessaan Eino Krohn suoritti monenlaisia vertailuja oman ja Aatos
Ojalan tiedemiestoiminnan vililld. Lisitodistuksena patevyydestddn hdn korosti
samalla sitd, ettd marraskuun 30 péivand 1956 Helsingin yliopiston historiallis—
kielitieteellinen osasto oli yksimielisesti pdittinyt pyytid suurta konsistoria
ryhtymién toimenpiteisiin, jotta hinet nimitettiisiin estetiikan ja nykyiskan-
sainkirjallisuuden henkilokohtaiseksi ylimaaraiseksi professoriksi. Tamid paitos
oli tehty sen jidlkeen, kun kaikki kolme Helsingin Yliopiston kirjallisuutta
edustavaa professoria, Lauri Viljanen, Olof Enckell ja Rafael Koskimies olivat
arvioineet Eino Krohnin tieteellisen tason kiitettiviksi ja tehneet asiasta yhtei-
sen esityksen. Suuren konsistorin ddnestyksen mukaisesti virka kuitenkin silla
kertaa joutui toisen tieteen edustajalle.
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Vertailu Aatos Ojalaan tapahtui jo tissd yhteydessd: Krohn korosti, etti
samaan aikaan kun hintd ehdotettiin yliméardiseksi professoriksi Aatos Ojala
toimi saman yliopiston dosenttina. Vihjauksen osoite paljastuu rivien vilissi:
merkittivd ikdero Aatos Ojalaan (5.1919) antaa vanhemmalle tutkijalle enem-
min tunnustusta jo tuotannon laajuuden puitteissa.

Eino Krohnin lisiksi myos Kauko Kyyro ja Paavo Elo valittivat tiedekun—
nan ehdollepanosta. Turun yliopiston humanistinen tiedekunta kisitteli valitus—
ten pohjalta asian uudelleen tammikuun 19. pdivdnd 1958 ja vield maaliskuun
12. pdivdnd. Tiedekunta muutti tdlloin aikaisemmin tekemdinsid ehdolle-
panojdrjestysti siten, ettd se asetti ensimmaiiselle ehdokassijalle Eino Krohnin,
toiselle Aatos Ojalan ja Kauko Kyyro jii edelleen kolmannelle tilalle. Tilanteen
dramatiikka ei vield paattynyt tihin, silld konsistori kisitteli asian kokoukses—
saan huhtikuun 24. pdivini ja asetti kanslerille antamassaan lausunnossa Aatos
Ojalan ensimmdiselle ehdokassijalle, seuraavina Krohn ja Kyyro. Asia kdintyi
lopullisesti Eino Krohnin eduksi, kun konsistorin kokouksessa toukokuun 22.
pdivdnd 1958 kansleri nimitti dosentti Eino Leopold Krohnin Turun yliopiston
kotimaisen ja yleisen kirjallisuuden varsinaiseen professorin virkaan. Varmaan—
kin kilpailu koetteli dramaattisilla kddnteillddn siihen osallistuvien tiedemiesten
henkistd venymiskykya.

Eino Krohn ei tiettivisti analysoinut titd mittavaa professuurin tayttimis—
draamaa salamakaavansa avulla, vaikka aineksia siihen vaihtelevat tilanteet ja
tapahtumien eteneminen olisivat antaneet yllin kyllin. Ehkd hén olisi puolusta—
nut timidn analyysimahdollisuuden kayttamattd jattamistd objektiivisuuden
kriteerin puuttumisella: draaman varsinainen kisikirjoitus ei voinut ilmestyd
painetussa muodossa.
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Eino Krohn perheensé keskella.

Takana vasemmalta Kerttu Krohn, Majo Leisti (Krohn), Aarni Krohn, Kai
Kaila sylissaén Ilari, Esko Salminen, Tiina Kaila (Krohn), Sarina Frans-
man, Heidi Krohn, Minna Fransman, Eino Krohn.

Edessi lapset Onerva Leisti, Teemu Kaila, Kristo Salminen, Oona Krohn,
Klaus Krohn, Tuomi Leisti.

Kuva jouluna 1978.
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X HENKISEN KULTTUURIMME KOHTALO

1. "Tulin kysyneeksi itseltiini..."

Erddnlaisen yhteenvedon Eino Krohnin totuudenetsijand ja esteetikkona

ilmaisemista ajatuksista ja erityisesti niiden kantavuudesta tarjoaa hinen kirjan—
sa Henkisen kulttuurimme kohtalo. Siti voidaan lyhyesti luonnehtia arvioksi
ihmiskunnan mahdollisuuksista jdaddd eloon - aihe, johon vuosikymmenia
myohemmin suomalaisessa kulttuurikeskustelussa ryhdyttiin kiinnittimain
vakavaa huomiota ennen kaikkea ympiriston saastumisen ja sen myotd ihmisen
elinmahdollisuutta koskevien synkkien ennusteiden vuoksi.
Modernissa suomalaisessa eloonjadgmisen mahdollisuuksia pohtivassa keskuste—-
lussa on tuskin ollekaan kiinnitetty huomiota Eino Krohnin vuonna 1948 esit-
timadn kannanottoon. Maamme jilleenrakennuksen vaiheessa hin tahtoi luoda
kriittisen katsauksen linsimaisen kulttuurin perusteisiin, johon héinet ennen
kaikkea johti muutaman vuoden takanen maailman laajuinen katastrofi eli
toinen maailmansota.!

Eino Krohnia olivat motivoineet kirjansa kirjoittamiseen samat syyt kuin
aikaisemmin Erik Ahlmania, jonka teos Arvejen ja vilineitten maailma il-
mestyi vastaavasti ensimmiisen maailmansodan ja Suomen kansalaissodan
jilkimainingeissa, vuonna 1920. Johdannossa Ahlman toteaa kirjansa synty-

taustasta mm. seuraavaa:
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Maailmansota ja sen tapaukset nostivat mielestini selvisti nahtiviin
ne perusvoimat, jotka ovat vallitsevina ihmiselimdssd ja ihmisten
vilisissd suhteissa ja yleensd eliméssd. Taméd ihmiskunnan tuskainen
prosessi paljasti elamdn ydinhermot. Sairaus toisinaan tuo hypertro-
fisina tarkastelijan silmdin eteen normaalitilassa tavattavat tendenssit
ja niin kdvi mielestini nytkin. ... Tulin kysyneeksi itseltini: mitd
merkitsee timéd suunnaton ihmishenkien hukka, aineellisten ja kult—
tuuriarvojen sidlimdton tuhoaminen, ndmé loputtomat kirsimykset,
nimi kansain ja yksityisten miltei yli-inhimilliset voimanponnistuk-
set? Mikd on timin kaiken perustana ja mihin ne, jotka titd hivi-
tysprosessia pitdvit vireilld, perimmiltdan pyrkivit??

Eino Krohn olisi mainiosti voinut korvata Henkisen kulttuurimme koh-
talo -kirjansa alkulauseen siteeraamalla Ahlmanin sanoja. Itse asiassa edelld
poimitut sanat Ahlmanin kirjan johdannosta soveltuvat huomattavasti paremmin
kuvaamaan Krohnin kannanoton henkei ja kirjainta kuin mitd Krohn itse il-
maisi omassa lyhyessd esipuheessaan, silli myds Eino Krohn tuli kysyneeksi
itseltddn samaa kuin Ahlman: Mitki olivat ne perimmiiset voimat, jotka veivit
ihmiskunnan suursodan tragiikkaan, suunnattomiin ihmishenkien menetyksiin,

aineellisten ja kulttuuriarvojen tuhoamiseen?

2. Koneihmisestd metafyysisiin arvoihin

Linsimaisen henkisen kulttuurin tilaa ja tulevaisuutta koskevan krohnilai-
sen pohdinnan perustaa voitaisiin hyvin tutkia viittaamalla saksalaisen idealis—
min vanhimpaan ohjelmaluonnokseen. Tiamin 1700-luvun viimeisind vuosina
kirjoitetun julistuksen merkinndissé on nidhty nuorten filosofien Hegelin ja
Schellingin sekd runoilija Holderlinin ajatusrakenteita. Siind runoudelle annet-
tiin korkein arvo ja se kohotettiin paikalle, jolla runous ndhtiin alun perin kuu-
luvankin: runoudesta tulee ihmiskunnan opettajatar.®

Tahdn ajatukseen kitkeytyy merkittivd romantiikan ideologinen perusta.
Siind ilmaisee itsensi enemmin tai vihemmin mystifioitu ndkemys ihmisestd
ja hdnen mahdollisuuksistaan kajota henkiseen tietoon. Samalla se on myos
yhteiskuntapoliittista julistusta Ranskan vallankumouksen hengessd. Kirjoittaji—
en mielestd valtio on mekaaninen kone, joka ei koskaan voi olla vapaan orga—
nisaation symboli:
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Pyrkien kohti ihmisyyden ideaa haluan niyttdi, ettei ole olemassa
ideaa valtiosta, yhta vihin kuin koneesta, koska valtio on jotain
mekaanista. Vain siti, mikd on vapauden kohde, voidaan kutsua
ideaksi. Meiddn tdytyy siis pdistd valtion ylapuolelle! — Silld jokai-
sen valtion tiytyy kohdella vapaata 1hmlsta mekaanisena kello-
koneistona; ja sitid sen ei pitiisi tehda...

Myds Friedrich Schiller kirjeissdidn esteettisestd kasvatuksesta ymmartad
valtion erdinlaiseksi koneeksi. Koneen avulla ei voida symbolisesti esittdd
ihmisten vilistd vapaata yhteenliittymdi. Schillerin kirjeet esteettisestd kasva—
tuksesta soveltuvat hyvin saksalaisen idealismin ensimmadisen ohjelmaluonnok-
sen tekijoiden ajatuskulkuun heidin asettaessaan kauneuden yhdistimiin to-
tuuden ja hyvyyden: "totuus ja hyvyys liittyvit toisiinsa vain kauneudessa". Ja
edelleen: "Ilman esteettistd aistia ihminen ei voi olla missidén suhteessa henke-
va"’

Niitd idealismin julistuksen sanoja on sopivaa verrata vaikkapa seuraaviin
Krohnin Henkisen kulttuurimme kohtalon loppusivuille kirjoittamiin ajatuk-

siin:

On siis laskettava perusta uudelle kulttuurisysdykselle, jossa ih—
mishenki uudelleen kédidntyy vastaanottamaan ylipersoonallisia
virikkeitd, tajuaa yhteytensd metafyysillisiin arvoihin (minun
huom. J.A.) ja pysihtyy persoonallisen mindnsd melkein koneellis—
tuneessa ajojahdissa tullakseen vilineittensd herraksi, niiden tarkoi-
tusperdiseksi kayttijaksi eikd vain itse luomnensa koneitten alati
pyoriviksi rattaaksi (minun huom. J.A.).6

Saksalaisen idealismin ohjelmaluonnoksen tekijoiden hengessdé Krohn
nikee keskeiseksi vaaraksi koko ihmisyydelle sen, ettd nykyihminen toimii
itseddn tiedostamatta ikddn kuin mekaanisena kellokoneistona. Valtiota tai
yhteiskuntajirjestelmda Krohn ei kuitenkaan suuntaudu julistamaan lakkautetta—
vaksi, vaan hin kdintyy niiden virikkeiden puoleen, jotka nostattavat toimin-
taan ihmisen ylipersoonalliset arvot.

Yksilon ja yhteison vilistd suhdetta tutkiessaan hidn pohtii, minkalaiseksi
kollektiivipersoonallisuudeksi on valtion mahdollista realisoitua. Hian painottaa
voimakkaasti yhteiskunnan ihmisessd synnyttimid eliméntapoja ja —muotoja,
ihanteita ja pyrkimyksid, jotka ovat aina samalla kollektiivitajunnan omaisuutta.
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Yksilot eivit ole yhteiskunnan atomistisia osia tai yhteiskunnan muodostava
yhteenlaskettu summa.

Krohn nikee yksilot sellaisiksi yhteiskunnan jaseniksi, joiden kautta kol-
lektiivitajunta toimii ja jotka itse vaikuttavat timin kollektiivitajunnan sisaltoon
ja suuntaan. Aktiivinen kansalainen kykenee itse vaikuttamaan kollektiiviper—
soonallisuuden arvoihanteisiin. Téllainen yksilo yhdistdd muita yksiloitd samaan
arvoelimdin ja hidn saattaa kohota edustamansa arvotodellisuuden toteuttajana
ja julistajana tuon arvoihanteeseen liittyvdn tahdon symboliksi.

Niinpa Hitler kykeni yhdistimién itseensd Saksan kansan kollektiiviper—
soonallisuuden vetoamalla rotuun ja vereen ja pyrkimidlld alistamaan kaikki
timdn arvon palvelukseen. Hinestd tuli mahti- ja kunnia-arvoja edustavan
kollektiivipersoonallisuuden henki. Lopputukoksena syntynyt laajamittainen
persoonallisen mindn ekspansio johti persoonallisten sielunvoimien polaarisuu-
teen. Syntyi rakkauden ja vihan vastakohtaan perustuva voima, joka sisille
yhteisoon suuntautuneena ilmeni itserakkautena ja vastaavasti vihana ulospdin
toisiin yksiloihin ja yhteisoihin, jotka olivat paisutetun mahtiarvon tielld tai
muuten hiiritsevit sen kehitysta.”

Edelliset ajatukset paljastavat oleellisinta Eino Krohnin nikokulmasta
hinen kisittelemdinsd teemaan ihmisen henkisen kulttuurin kohtalosta. Asia
voitaisiin ilmaista niinkin pelkistetysti kuin toteamalla, ettdi Krohn pyrki osoit-
tamaan ne laveat tiet, jotka ihmistd ja ihmiskuntaa johtavat ylipersoonallisen
rakkauden ihanteen sijasta persoonallisen itserakkauden toteuttamiseen ja sen
mukaiseen elimédntapaan. Ndin hdnen lihtokohtansa liittyvdt omalta osaltaan
ensimmadisen maailmansodan jilkeen ajankohtaistuneeseen kulttuurikriisin filo—
sofiaan, jonka tunnetuimpiin edustajiin kuuluu Oswald Spengler.

3. Erotutko joukosta?

Henkisen kulttuurimme kohtalo paljastuu erityisen sopivaksi modernin
1990-luvun ihmisen ja yhteiskunnallisen elimdnmuodon kartoittamiseen. Se
osoittautuu nykyisin ehkd vieldkin ajankohtaisemmaksi kuin ilmestymisensi
aikoina 1940-luvun lopulla. Onhan juuri modemi linsimainen ihminen kaanty-
nyt tavaratuotannon keskelld yhi tiydellisemmin toteuttamaan persoonallisia
arvoja.
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Termi "kulutusjuhla" tuli yleiseen kielenkdytto6mme 1980-luvun loppu-
puolella kuvaamaan sitd elimintapaa, mika liittyy kuluttamiseen. Sana "juhla"
on tulkittava kuvaamaan kahta asiaa. Siind saa ilmaisunsa toisaalta ihmisen
huolettomuus kulutuksen seurauksista eli ympiriston saastumisesta ja luonnon-
varojen kOyhtymisestid. Toisaalta siind on ndkyvilldi myds syvempi taso, yhteys
juuri niihin ihmisen persoonallisten minéin toteuttamisen kerroksiin, joihin Eino
Krohn kiinnitti neljazkymmenté vuotta aikaisemmin vakavaa huolestuneisuutta.

Ei tarvitse tutkia kovinkaan monta modernia mainosta todetakseen, miten
niissd vedotaan ihmisen persoonallisen mindn laajentamiseen tavaroilla. Ne
kadntyvit elintasostaan huolta pitivin modemin ihmisen puoleen tavalla, joka
itse asiassa voitaisiin tiivistdd kahden sanan ilmaisemaan ajatukseen: "Erotutko
joukosta?". Tamd ihmisen persoonallisuuteen vetoava kysymys on monissa
mainoksissa jopa suoraan juuri ndilld sanoilla esitetty, mutta modernin mainok-
sen toimintakohdetta kokonaisuudessaankin voitaisiin aivan hyvin luonnehtia
ndilld kahdella sanalla ja kysymysmerkilld.

Oman linjansa mukaisesti Eino Krohn niki ja perusteli modernin ihmisen
persoonallisen itsetehostuksen vietin kasvamisen ja sen mukanaan tuomat vaa-
rat korostaen persoonallisten arvojen itsekkdan luonteen johtuvan siitd, ettd oma
yksilollinen mind tajutaan korkeimmaksi arvoksi. Persoonallisesti kisitetty
minuus nikee oikeuden toteuttaa itsensd juuri ndissd arvoissa, joita ovat he-
donistiset eli nautinto- ja mielihyviarvot, vitaaliset arvot ja mahtiarvot.®

Kysymys modemnista ihmisestd persoonallisten arvojen toteuttajana nousee
esiin monista analyysin nikokulmista. Kun alkuperdisimmissd ja primitiivisim-
missd muodoissaan ndmi arvot esiintyivit aistillisina ja ruumiillisina nautintoi-
na, voitaisiin hyvinkin todeta, etti osoituksena 1990-luvun ihmisen henkisesti
kriisistd ovat maailmanlaajuista voittokulkuaan kidyvit huumeet. Tie nautintojen
primitiivisille tasoille on auki.

Modemia eliminmuotoa tutkivat filosofit ja sosiologit ovat padtyneet
hahmottamaan ihmiskuvan, jota mm. Erik Allardtin kdyttimilld termilld voi-
taisiin nimittdd "uussubjektivismiksi". Ihminen on kidntynyt yhd kokonaisval-
taisemmin toteuttamaan persoonallisia arvoja. "Modemin elimédn keskeiseksi
sisdlloksi kohoavat rahalla ostetut palvelut ja kiyttoesineet, jotka toimivat yk-
silollisten elimysten ja narsistisen minuuden ponkittimisen vilineend".’

Yksilo- ja kulutuskeskeisyyden nidkymistd antaa Emo Paasilinna hyvin
lohduttoman kuvan ihmisen humaanin elimin jatkumisen kannalta. Hinen
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mukaansa keskuuteemme on syntynyt uusi ihmistyyppi, erddnlainen vedenpai-
sumisikédluokka, joka kaikin tavoin koettaa yksityistdd elimdnsd tuhon varjossa.
Ihmisessd oleva itsekkyys, joka kehittyneissd yhteiskunnissa on pyritty aina
asettamaan jonkinasteiseen valvontaan, on nyt alkanut vapaasti rehottaa. "Sosi-
aalisen kontrollin verkko on hajoamassa ja sitd ollaan suorastaan purkamassa
A-ihmisten itsekkyyden tieltd", toteaa Paasilinna vuonna 1987 mdirittien ti-
lanteen "arkipdivdn fasismiksi", jonka modernin kilpailuyhteiskunnan toimin-
tamekanismi on luonut. Menestyvit A-ihmiset eivdt tule milldén inhimilliselld
tasolla tietoisiksi vdhdosaisten, lukumdirdltdin yhid kasvavien kilpailusta pu-
donneiden B-ihmisten tilanteesta.

Nidin on nostettu esiin se ihmisyyden sdilymistd koskeva kysymys, ettd
ihmistajunta ei endd voisi tuntea ylipersoonallisia arvoja. Myoskdan Eino
Krohnin teos henkisen kulttuurimme kohtalosta ei kielld tdllaisen uhkakuvan
lopullista toteutumista, joka nykyhetken perspektiivistd ndyttid kytkeytyvin
selvimmin juuri nautinto- ja mielihyvitarpeisiin.

Ruumiilliseen ja aineelliseen eldmidn liittyvien vitaalisten arvojen yh-
teydessd taas on kyse elimdn sdilymisestd, sen voimakkuudesta ja intensiivi-
syydestd. Krohn korostaa natsi-Saksan "veri ja rotu" -kisitettd vitaalisten
arvojen vertauskuvana ja samalla niiden arvoalustana. Propagandasana "Le-
bensraum", elintila, on naamioitu vitaalisten arvojen edistdjiksi, samoin kuin
sotien puolustaminen taloudellisilla nikékohdilla."

Terveys ja elinvoimien pursuava runsaus ovat vitaalisia ilmiditd, joiden
vilinearvoja ovat urheilu ja kaikkinainen ruumiinkulttuuri. Sen moderneihin
muotoihin kuuluu laajan suosion saavuttanut body-building, kehonrakennus,
jossa korostetuimmin tulee ndkyviin terveyttd ja voimaa uhkuva ruumis ilman
siihen tavanomaisessa urheilusuorituksessa liitettivdi taitoa ja taituruutta. Ke-
honrakennus tarttuu niin ollen totaalisimmalla mahdollisella tavalla vitaalisiin
arvoihin. Se voidaan néhdi erdanlaiseksi vitaalisten arvojen puhtaaksiviljelyk-
si — osin keinotekoisin ainein - jossa persoonallisesti kisitetty minuus voi
vahvasti toteuttaa itsensid. Lieneeko juuri tdssd syy kyseisen lajin saavuttamaan
menestykseen, voitaisiin edelld esitetyn perusteella kysya.
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4. Mietiskelyhetki ajattomuudessa

Tarkastellessaan teknisen kehityksen luomia aineellisen elimin muotoja
Eino Krohn toteaa, ettd niissd ilmaisee itsensd selkedssi muodossa vilinekult—
tuuri. Krohnilainen kulttuurikritiikki perustuukin juuri sen voimakkaaseen pai-
nottamiseen, ettd teknisen kulttuurin myotd on kaikki muuttunut vain vilinear-
voksi. Toisin sanoen ihmisen kaytettiviksi tulleet uudet vilineet eivit vield
sindnsd voi ratkaista sitd, mitkid arvot, ominaisuudet ja tarpeet todella muodos—
tavat ihmiskunnan todellisen olemuksen.'

Ajatuksen ytimend on perin masentava visio ihmisen sotkeutumisesta
ikddn kuin kalan lailla yhd pahemmin modemin teknologian tuottamien vili-
neiden verkkoon. Hinen on entistid vaikeampi nihdd oman sisdisen olemuksen—
sa, omat sisdiset tarpeensa. Hianen kiytettivissidn olevat teknisesti pitkille
kehittyneet vilineet eivit voi johdattaa hintd ihmisend olemisen kokemuksen
syvyyksiin. Thminen johdetaan valheellisesti kuvittelemaan, ettd vilinearvojen
myoti tapahtuva persoonallisen minuuden paisuttelu olisi hinen syvintd ihmi-
syyttdan. Juuri ndin ihminen on valjastettu 'iloiseksi kuluttajaksi', ainakin mai-
nonnan vilittiman ihmiskuvan myo6tid. Eino Krohnin vilinekulttuuriin kohdista—
ma kritiikki ohjaa lukijan katseen timin kaltaisiin huomioihin.

Viime vuosikymmenind syntynyt estetiikan sovellutuksen alue, tavaraes—
tetiikka, nousee samoista kriittisistdi ndkokohdista teknologisesti tuotettuihin
tarpeisiin ja niiden persoonallista mindd muokkaaviin vaikutuksiin, joihin Eino
Krohn jo kirjassaan puuttuu. Tosin 1940-luvun lopun pula-aikana hin eikd
kukaan muukaan vield voinut omakohtaisesti kokea mainonnan maailmanval-
taa. Toisenlainen tilanne oli jo 1960-luvun alussa esseekokoelman Kaksi lu-
kittua lipasta ilmestymisen aikaan, jolloin hén totesi teknisen kehityksen uusi-
ne laitteineen kylld helpottavan elimdi, mutta samalla lisddvin jatkuvasti ihmi-
sen tarpeita, joita "salakavala mainonta" ja "ovela vihittdiismaksujirjestelma"
suggeroi esiin. Vastapainoksi persoonallisten arvojen tulvaa vastaan Krohn
toivoo ihmisen kdintyvian henkisen minuutensa puoleen korostaen mietiskely-
hetkiin pysdhtymistd, "rauhallista viipymistd ajattomuudessa". Tdssd ilmapiiris—
sd ihminen voisi oppia erottamaan olennaisen epiolennaisesta.’®

Tdssd Eino Krohnin ajatusten kisittelyn vaiheessa ei jad epdilystd siiti,
mikd hdnen mielestidn on olennainen viline ihmisen pysdhtymiselle ja siirty-
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miselle mietiskelyhetkeen ajattomuudessa. Tillainen viline on taide. Se on
Krohnille esteettisen arvon tirkein paljastaja.

Taide on siis viline, joka virittdd ihmisen esteettisen maailman nikemi-
seen ja kokemiseen eli johtaa ihmisen ylipersoonallisten, henkisten arvojen
piiriin. Krohnin korostamaan mietiskelyhetkeen ajattomuudessa johtava taide
luo intressittdmin asenteen avaten toimintamahdollisuuden ylipersoonalliselle
minille. Syntyy tervehdyttivd vilimatka persoonallisten arvojen maailmaan.
Thanteellisena paamdirdnd kohoaa krohnilaisessa estetiikassa nikemys siitd, etti
ihmiselld on mahdollisuus tajuta olemassaolo kokonaisuudessaan esteettisenid
arvona.'* Kauneus on ihmiskunnan opettajatar myos Eino Krohnin idealismis-
sa.

Krohnilainen nikemys olemassaolosta kokonaisuudessaan henkisend ar—
vona yhdistdd sen, minkd nykyajan persoonallisiin arvoihin keskittyvd elimén-
muoto erottaa. Eino Krohn ei suinkaan korosta jirked ihmisen pelastajana ja
yhteiskunnallisen suunnan muuttajana kohti parempaa. Hén pdin vastoin esittdd
korkean teknologian ajan ihmisen vitsaukseksi yksipuolisen dlyllisen kehityksen
ja asettaa sen rinnalle yhtd yksipuolisen ja primitiivisen, hengettomin tunne- ja
tahtoelimédn. Nykyaikaisessa eliminpiirissé ne ikddn kuin vastaavat toisiaan,
kulkevat kisi kddessd.® Titd ajatusta krohnilaisen kulttuurikritiikin keskeiseni
teesind voidaan lyhyesti luonnehtia eriddnlaiseksi modernin jirjen vitsaukseksi
palvella ihmistd vain vilinearvojen tavoittelussa, jolloin ihminen védjaamaitta
kulkee kohti primitiivistd tahto- ja tunne-elimid. Krohnilaisessa yhteiskun-
nallisessa taudinmaidrittelyssd tima ajatus liittyy kiintedsti sithen huomioon, etti
vitaalisten arvojen valta-asema tulee korostuneesti esiin yhteiskunnassa, joka
teknisesti on saavuttanut korkean tason. Niinpd "varsinkin sukupuoliseen tyy-
dyttiytymiseen liittyvdat probleemit ovat muodostuneet tirkeiksi kulttuuri—
kysymyksiksi", hin lausuu satiirisesti.'® Huomio on tuskin menettinyt ajan—
kohtaisuuttaan.

Modemi ihminen pitkille kehitettyjen vilineittensd keskelld kehittymit-
tomine tahto- ja tunnevoimineen ndyttiytyy pelottavan episuhtaisena lajiaan
tuhoavana uhkakuvana. Siinid ihmisen perusristiriita, jonka korjaamisen on Eino
Krohnin ndkokulman mukaan perustuttava ymmairrykseen siitd, mistd juurista
todellinen kulttuuri ammentaa voimansa. Mahdollisimman lyhyeen muotoon

tiivistettynd krohnilainen teesi voitaisiin lausua seuraavasti. Kulttuuri on jotain
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taysin muuta, kuin edelld mainitun kaltaista vilitontd tyydyttimistd. Kulttuuri
syntyy ja kasvaa juuri nimenomaan vilimatkan tekemisesta.

Vapautumisen kisite on jilleen keskeinen. Vapautuminen ei tarkoita va-
paata purkautumista, vaan juuri tahto- ja tunnevoimien hallintaa, niiden kehit-
tamistd. Krohnin sanoin: "On selvdi, ettd likainen tai seisova kuollut vesi ei
tule puhtaaksi, vaikka padot murrettaisiin ja se saisi vapaasti tulvehtia esille.
On ensin loydettivd ne kirkkaat lihdevedet, jotka tyontivit sen pois, tai se
suodatin, joka sen puhdistaa. Nami ldhdevedet ja timd suodatin ovat henkiset
arvot, jotka ovat olleet heikosti kehittyneitd aikamme kulttuurin vaikutuspiiris—

Sﬁ" 17

5. Tunnetotuuden jumalallinen perusta

Kun Eino Krohn etsii henkisistd eli ylipersoonallisista arvoista ladkkeitd
sekavan tahto— ja tunne-elimidn puhdistamiseksi hin tekee sen nimenomaan
objektivistisena arvofilosofina ja esteetikkona. Sen mukaisesti voidaan nahda
ihmisen henkisen kypsyyden mittarin perustuvan siihen, kykeneekd hin ja
missd laajuudessa kokemaan arvot sellaisina kuin ne objektivistisen suunnan
mukaisesti on ymmarrettivissid eli tajunnan ulkopuolella olevina transsendent-
teina ja ehdottomina. "Arvot siis tajutaan ja koetaan ja arvotieto on vilitonta
tietoa", kuten Eino Krohn Kkirjoittaa viitaten J.E. Salomaan ja Erik Ahlmanin
arvoteorioihin liittden mukaan vield tukun kansainvilisida fenomenologien ja
uusrealistien nimia."®

Mikili Eino Krohn olisi kirjoittanut nimiluettelon ihailemistaan sanatai-
teen mestareista, ensimmdisen sijan olisi saanut J.L. Runeberg jo kosmisen
Kristus—kasityksensd vuoksi. Kristuksen kokeminen on elimidn varsinaisen
todellisuuden ja tiydellisyyden kokemista, johon esteettinen maailma ja taide
ihmistd johtaa. Kun Runeberg lausui ajatuksensa sisdisesti kehittyneen ihmisen
mahdollisuudesta vaimentaa ajatusmaailmaa hidikdisevien ulkoisten aistien
toiminta, Krohn niki Runebergin lihtokohdan puoltavan juuri kisitystd arvojen
objektiivisesta maailmasta. Krohnin tulkinnalla on omat perusteensa, kun ottaa
huomioon vaikkapa Runebergin sanat ihmisen jirjelle ja aisteille "selvittaimit-
tomasta" sisdisestd yhteydestd maailmaan, joka voi kirkastua "todelliseksi nia-



236

kemykseksi", mikili voisimme sammuttaa sen valon, jolla ajatuksemme ja
aistimme "hdikiisevit meidat"."

Runebergin esittimid mahdollisuus sisdisen yhteyden luomiseksi ilmidihin
on ymmarrettivasti inspiroinut Eino Krohnia. Kansallisrunoilijan sanoissa voi—
daan ndhdd ajatus ihmisen vetdytymisestd persoonallisen intressimaailman
ulkopuolelle, joka lopettaa ihmistd hdikdisevan analyyttisen jirjen yksipuolisen
toiminnan. Tuo hdikdisy tarkoittaisi nimenomaan ihmisen tunnemaailman vaa-
ristymistd toteuttamaan omaan persoonaan liittyvid tarkoitusperid. Tunteen
puhdistuminen olisi ilmién, esineen sindnsi nidkemisti puhtaana olemisena.
Kysymys on juuri arvotiedosta, joka on Krohnin mukaan vilitontd tietoa, jol-
loin arvot tajutaan ja koetaan.® Ndin ihminen olisi astunut subjektista tiysin
riippumattomaan objektiivisesti olemassaolevaan muuttumattomaan ylipersoo—
nallisten arvojen maailmaan.

Mitd tdimd uuteen maailmaan astuminen voisi merkitd ihmisen itsetiedos—
tamiselle, siihen itse asiassa antavat jo vastauksensa saksalaisen idealismin en—
simmdisen ohjelmaluonnoksen sanat: "Kaikkien intellektuaalista maailmaa
itsessddn kantavien henkien absoluuttinen vapaus; niiden ei tarvitse etsid juma-
laa eikd kuolemattomuutta oman itsensi ulkopuolelta".”’ Timi ajatus ilmai-
see omalta osaltaan sen, miten panteismi on idealismin ja romantiikan yhteistd
hedelmillistdi maaperdd. Siitdi kumpuaa myds Eino Krohnin fenomenologisen
estetiikan perustana oleva objektivistinen arvoteoria.

Juuri objektivistiseen arvoteoriaan liittyvd kdsitys kauneudesta perustuu
ihmisen mahdollisuuteen kokea sellainen tunnekokemus, jossa ihminen omista
tunteistaan luopumalla tavoittaa esineeseen tai ilmidon liittyvdn "tunnetotuu-—
den".2 Se on olemassaolevien ilmididen, olemassaolon esineellisyyden vili-
tontd nikemistd aistien fysiologiasta ja psykologiasta riippumattomana ja eril-
lisend. Ndin hahmottuu Eino Krohnin estetiikassaan puolustama kisitys kau-—
neudesta irrationaalisesti lasndolevana arvona. Tillaisen mallin puolustajaksi
Eino Krohn liitti myds J.L. Runebergin: ihminen voi tavoittaa esteettisessd,
taiteellisessa nakemyksessd kohteeseen kitkeytyvin mystisen, koko maailman
elavoittavan Kristuksen. Runous auttaa ihmistd nikemidn "hammentdvin pin-
nan lipi".?

Runebergildiinen "hammentivin pinnan lipi" katsominen tarkoittaisi niin
ollen Eino Krohnin puolustaman estetiikan ydinviittimad, kisitystd objektiivi—

sesta kauneudesta, joka on lisnd kaikessa ilmenneessd olemassaolossa. Siini
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ilmididen reaalisuus ikdén kuin virtaa ihmisen minitajuntaan. Tédssd mielessd
voitaisiin erddnlaisena alkuideana Krohnin teokselle Henkisen kulttuurimme
kohtalo luonnehtia niiden ihmismielessd olevien patojen osoittamisen, jotka
estivit esineellisten laatujen virtaamisen mindtajuntaan. Vasta kun ihminen
tulee tietoiseksi persoonallisen minuutensa paisuttamisen myotd syntyneistd
padoistaan, hin voi niitd ryhtyd purkamaan, jolloin hédnessid oleva todellinen
ihmisyys eli ylipersoonallinen arvomaailma vastaavasti voi kehittyd. Kun sub-
jekti ndin avautuu ottamaan vastaan eliménvirran, ilmididen reaalisuuden si-
ninsd, ilmididen jumalallisuuden, hin kokee oman jumalallisen olemuksensa,
korkeamman mininsi. Olemassaolon henkinen arvotodellisuus paljastuu hénelle
ndin ollen Jumalana ja ihminen kokee olemassaolon jirjellisyyden, elimin
sisdisen arvoluonteen.

Thmisen tehtividnd on siis voittaa maailma Jumalalle kohottamalla itsensi
tietoiseksi korkeammasta minéstidn. Kuten Eino Krohn Kkirjoittaa, armoa ja
sovitusta korostava uskonnollisteologinen maailmankatsomus kylld omalta
osaltaan johdattaa ihmisen kokemaan olemassaoloa sisdisend arvona, mutta se
ei vield riitd. Persoonallinen mindtietoisuus 10ytdd pelastuksensa Jumalasta vain
aktiivisen toiminnan kautta. IThminen on Jumalan edessd vastuussa eldimédnsi
tyostd. Krohn korostaa titi ajatusta "uuden ajan voimakkaimpaan ja edusta—
vimpaan uskonnolliseen sysdykseen, protestanttisuuteen" kuuluvana ydinaja-
tuksena. Juuri tdhdn protestanttisuuden korostamaan vastuullisuuteen kuuluu
elimellisesti perusnikemys ihmisestd, joka tulee tietoiseksi jumalsyntyisyydes—
tién eli korkeammasta ministiin.*

Ihmisen ja ihmiskunnan elimin tarkoituksena oleva maailman voittami-
nen Jumalalle on yhd syvemmin yhteyden saamista ylipersoonalliseen arvoto-
dellisuuteen. Sen vastakohtana oleva nykyajan hengeton vilineitten ajojahti
ahtaan persoonallisen miné-tietoisuuden voimantunnon kohottamiseksi ei pal-
vele ylipersoonalliseen minddn sisdltyvdd pyrkimystd laajentaa ja syventda
tietimisen alaa. Ylipersoonalliset eli varsinaiset henkiset arvot, esteettiset, teo—-
reettiset, sosiaaliset, eettiset ja uskonnolliset arvot ovat ihmiselle olemassa juuri
hénen tajuntansa laajentumista varten. Niiden kaikkien my6td ihminen toteuttaa
puhdasta ihmisend olemista.

Esimerkiksi teoreettisen arvon toteuttaminen voi ihanteellisessa mielessd
tapahtua puhtaasta pyrkimyksestid totuuteen ilman pragmaattista suhtautumista
tietimiseen. Tieto on tdlloin itseisarvo eikd vilinearvo. Sosiaalisten arvojen
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ylipersoonallinen luonne taas perustuu ihmisen tietoisuuteen toisista persoonal-
lisuuksista ja minuuksista itsearvoina, jolloin titd arvokokemusta sdvyttdd voi-
makas yhteyden tunne. Sosiaalisten arvojen syntymisen edellytyksend ovat
ihmisen tahtoon liittyvit eettiset arvot. Tassdkin "puhtaus" ilmenee Eino Kroh-
nin avainkisitteeksi: rakkaus on eettiseltd puoleltaan hyvin tahtomista ja oi-
keustajunnan tahtopuoli on oikeamielisyys samoin kuin taiteilijan pyrkimys
paljastaa esteettisid arvoja ja tiedemiehen pyrkimys tiedon piirin avartamiseksi
on tahtopuoleltaan eettinen arvo.”

Uskonnollinen kokemus on Krohnin korostamana esteettisten, teoreettisten
ja eettisten arvojen synteesi. Syvimpéain uskonnolliseen kokemukseen kuuluu
tietoisuus elamastd ja maailmasta rajattomana kauneutena, mutta samalla myos
jarjellisesti kisitettynd maailmana, jonka olemassaolon tarkoituksen ihminen
tavoittaa arvona. Kolmanneksi uskonnolliseen kokemukseen kuuluu myds tie-
toisuus tahdosta toteuttaa henkisii, ylipersoonallisia arvoja.?

Henkisen kulttuurimme kohtalo on niin totuuden etsijan perusteltu pu-
heenvuoro sen puolesta, ettd nykyihminen lopettaisi persoonallisen minénsd
ajojahdin ja kdantyisi vastaanottamaan henkisid virikkeitd tajuten yhteytensa
metafyysisiin arvoihin. Persoonallisen mindn rauhaton etsiminen on eristinyt
ihmisen. Tdstd vapautuminen on kohottautumista tilaan, jossa ihminen yliper—
soonallisen arvomaailman kansalaiseksi pyrkivdnd samastuu korkeamman mi-
nénsi eli varsinaisen itsensd kanssa.

6. Kohti kaikkiallista rakkauden yhteytta

Eino Krohnin toiminta esteetikkona ja kirjallisuudentutkijana perustui
hianen koko tuotantoonsa keskeisesti liittyvdidn paamdiraan, ihmisen vapaut-
tamiseen. Se sisdltyi jo ennen hidnen tiedemiesuransa alkua hinen omaan arvo-
tajuntaansa, ja se ilmaisi itseddn nakyvilld tavalla erityisesti kaunokirjallisessa
muodossa.

Eino Krohnissa yhtyi taiteilija ja jarjen analyyttistd terivyyttd kayttiva
tiedemies. Lopputuloksena syntyi kirjallisuuden ja estetiikan tutkija, joka piti
jatkuvana paamadrinidn osoittaa, miten ihmisen pyrkimyksessi ylipersoonalli-
seen arvodellisuuteen puhdas ihmisyys kdy omaa usein tuskallista, mutta sa—
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malla vapauttavaa kuoriutumistaan persoonallisesta itsekkyydestd kohti univer-
saalia elimii ja totuutta.

Objektivistisessa estetiikassa sellaisena kuin Eino Krohn sitd erityisesti
painotti, paljastuu erddnlaatuinen panteistisen peruskokemuksen selvittiminen
kasitteellisen kielen mahdollisuuksia hyviksi kdyttien. Eino Krohn puolusti
panteismia, tai tarkemmin vield panenteismid, silli hin tihdensi jumaluutta
ihmisen ja kaiken todellisuuden syvimpini sisdisyytend kuten samalla myos
kaiken ulkokohtaisuudenkin viimeisend perustana. Jumala on kaikkialla lisni -
myds ihmisen tietoisuudessa kosmisena henkena.

Niin syntyvissd kokemuksessa havainnoitsija tuntee yhtyvinsd tarkaste—
lunsa kohteisiin tuntien omina tunteinaan ne tunnelmavivahdukset, jotka luon-
non elimi eri muodoissaan ilmentdd havainnon kohteissa. Tillaisessa yliper-
soonallisen arvotodellisuuden kokemisessa estetiikka ja totuudenetsintd yhtyvit.
Ihminen ndkee kauneutta niin ilossa kuin murheessa, itkussa ja naurussa.
Myoskddn maailman "loka" ei voi kdintid hinen katsettaan pois, silld kuten
Eino Leino lopettaa runonsa Laulun lapsi: kaikell' on kajastuksensa/ Luojan
suuresta suvesta,/ ikuisesta auringosta/ tahtitarhojen takana.

Mitd Eino Krohn pyrki sanomaan lukijoilleen kirjassaan Henkisen kult-
tuurimme kohtalo kokoaa ja korostaa sitd, mitd hin viestitti koko tuotantonsa
myo6ti. Viesti voidaan ilmaista sanoin, jotka professori Steiner lausuu nuorelle
ystavilleen Federico Fellinin elokuvassa Ihana eldmi:

Pitdiisi eldd intohimaojen ulkopuolella.
Sellaisessa sopusoinnussa, joka on kuin
taideteoksen taianomaista tasapainoa.
Meidin pitdisi pystyd

rakastamaan toisiamme -

elimddn ajan ulkopuolella,

etddlld kaikesta...
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Krohn 1970, 22.
Krohn 1970, 88-89.
Krohn 1970, 89.
Krohn 1970, 89.
Kerttu Krohnin haastattelu, Helsinki 8.7.1988.
Eldvdn kuvan koulun talouden tilasta ja siihen liittyvistd dramatiikasta
tarjoaa Kulmakoulusiition historia: ks. Kulmakoulusditié. Sylvi Poyry,
erds kulmakoulun oppilaista 1940-luvun lopulta muistelee itsensd ja to—
vereittensa tunteneen jatkuvaa myotituntoa opettajaansa Eino Krohnia
kohtaan, koska "hdnen tutkijan lahjakkuutensa oli valumassa hukkaan ja
hdnen kykynsid suuntautuivat yliopistolliseen opetukseen". Sylvi Poyryn
puhelinhaastattelu 24.4.1988.
Sven Krohnin haastattelu, Jyviskyld 5.7.1987.
Ruusu-Risti 9/1940, 178. Valaisevan kuvan Eino Krohnin ldheisestd suh-
teesta Ruusu-Risti —jirjestoon, sen eri vaiheisiin ja myos toimintaan
liittyviin ongelmiin tarjoaa mm. hdnen Eeva Rissaselle antamansa haas-
tattelu: Rissanen 1983, 131-137. Ks. myos Poyry 1987, 43-45.
Ks. esim. Ervast 1920 b, 342, 347.
Ervast 1920 a, 103-105.
Ervast 1921, 22.
Ks. esim. Krohn 1983 a, 87.
Ruusu-Risti 1/1921.
Ks. esim. Ervast 1959, 177.
Spinoza 1871, 294.

Ks. esim. Ammondt 1983, esim. 4-7.

Krohn 1983 a, 93; Vrt. Ervast 1959, 144-145, 176-177.

KAUNOKIRJALLISTA HARRASTUSTA

Ervast 1920 b, 346.
Krohn L. 1921 a, 132.
Ruusu-Risti 3/1921, 131-141; 4/1921, 210-221; 5/1921, 287-298.
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Krohn L. 1921 b, 357.

Krohn 1923 a, 34.

Krohn 1921, 105.

Krohn 1921, 107.

Ks. Krohn 1925 c.

Ervast-Krohn 1926, 227-228.

Ervast-Krohn 1924, 300-301.

Sven Krohnin haastattelu, Padsinniemi 21.8.1990.
Ervast 1924, 208.

Ks. erityisesti Huuhtanen 1979 b, 156-157.

Siljo 1914, 39.

Koskenniemi 1914, 220.

Siljo 1947, 51.

vrt. Huuhtanen 1979 b, 157-158; Lilja 1989, 134.
Ervast-Krohn 1924, 297.

Ervast—-Krohn 1924, 294.

Ks. Huuhtanen 1979 a, 39.

Olsson 1925, 8; Waltari 1928, 213-214.

Ks. Allen 1924.

Krohn 1924 d, 139.

Ks. Krohn 1924 a.

Ks. Railo 1925.

Ks. Krohn 1923 e.

Krohn 1967, 57; Ks. myds Shakespeare 1961-1962 (I), 180.
Ks. Krohn 1925 d.

Ks. Krohn 1924 e.

Krohn 1924 c, 110.
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Ks. Krohn 1923 c.
Ks. Krohn 1925 b.
Krohn 1924 b, 73.
Krohn 1923 b, 238.
Sven Krohnin haastattelu, Piisinniemi 21.8.1990.
Sven Krohnin haastattelu, Jyviskyla 7.5.1987.
Ks. Louhivuori 1919.
Krohn 1925 e, 741.
Krohn 1925 e, 743.
Sven Krohnin haastattelu, Jyviskyla 7.5.1987.
Krohn 1927, 87.
Krohn 1925 a, 252.
Krohn 1927, 128; Vrt. Krohn, S. 1925, 405-406.
"Lukija" 1927, 274-275.

Nimimerkki U.K.S. Eino Krohnin jaimist6. Lehden nimi ja piivimaira
puuttuvat.

INSPIRAATIO-OPPIA JA ESTETIIKKAA

Krohn 1929, 247.
Krohn 1929, 239-243.
Krohn 1929, 238-239.
Krohn 1930, 257.
Krohn 1930, 258.
Krohn 1930, 258-259.
Krohn 1930, 259.
Krohn 1930, 259.
Krohn 1930, 259.
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10. Ks. esim. Huuhtanen 1986, 97-99.

11. Suomalaisessa kirjallisuudentutkimuksessa oli tuolloin erityisesti Aarne
Anttila kisitellyt romantiikan tunnuskuvia: Anttila 1926, ks. esim. 87.

12. Krohn 1930, 259.

13. Pekka Ervastin painamaton esitelmd "Okkultismi ja taide".
14. Krohn 1930, 260.

15. Krohn 1930, 261.

16. Runeberg 1878, 266-267.

17. Krohn 1934, 220.

18. "Menniskan lefver i verklighet blott s mycket som hon lefver sig in i
Kristus." Runeberg 1878, 244.

19. Krohn 1933, 298.

20. Krohn 1933, 299.

21. Krohn 1934, 221.

22. Runeberg 1878, 248-249; Krohn 1935, 107-198; Krohn 1934, 220-221,
23. "den sanna verkligheten, rotad i Gud..." Runeberg 1878, 248.
24. Krohn 1935, 106.

25. Krohn 1942, ks. esim. 448.

26. Him 1942, 200; Krohn 1942, 447; Krohn 1961, 82.

27. Krohn 1942, 447-448; Krohn 1961, 82.

28. Krohn 1942, 447.

29. Krohn 1934, 222; Krohn 1961, 81.

30. Huuhtanen 1979 a, 61; Hedvall 1935, 34.

31. Ks. Ruin 1936.

32. Ruin 1935, ks. esim. 199, 207.

33. Huuhtanen 1979 a, 60-61.

34. Ks. esim. Krohn 1935, 57.

35. Tita kasitystd puolusti jo Yrjo Himn.
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Ruin 1935, 186-188; Huuhtanen 1979 a, 53.
Ruin 1935, 251-259; Krohn 1939, 69-71.
Huuhtanen 1979 b, 66-67.
Tigerstedt 1939, 3; Huuhtanen 1979 a, 34.
Krohn 1961, 80.
Krohn 1930, 259.
Krohn 1930, 259.
Krohn 1935, 134.
Krohn 1939, 17.
Ks. erityisesti Eino Krohnin viitdskirjan johdanto—osa: Krohn 1935, 5-9.
Pekka Ervastin painamaton esitelmd "Okkultismi ja taide".
Krohn 1933, 295-296.
Sven Krohnin puhelinhaastattelu 15.9.1989.
Krohn 1923 d, 352.
Ervast 1923 a, 41.

Krohnin jooga-tutkielman lihdeluettelo paljastaa, etti timéd opinniyte on
kirjoitettu samoihin aikoihin viditdskirjan kanssa.

Eino Krohn: Jooga-filosofiasta, 9-10.

Eino Krohn: Jooga-filosofiasta, 9-11.

Eino Krohn: Jooga-filosofiasta, 12.

Eino Krohn: Jooga-filosofiasta, 14.

Sven Krohnin haastattelu 28.12.1987.

Steiner 1981, 29.

Hirn 1942, 70-71; Ks. myds Ammondt 1983, 87.

Eino Krohn siteeraa titi Vacaspati-teoksen vertausta tutkielmassaan Joo-
ga-filosofiasta, 13-14.

Tapaus on selostettu- monessa Runeberg-tutkimuksessa, ks. esim. Him
1942, 71; Viljanen 1949, 456.

Eino Krohn: Jooga-filosofiasta, 37-38.
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78.
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84.

Ks. esim. Krohn 1935, 27.

Ks. Huuhtanen 1979 a, 166.

Salomaa 1926, 42.

Salomaa 1926, 253; Salomaan kisitys on selvisti toinen kuin subjekti-
vistisen suunnan arvoteoreettinen perusajatus: Vrt. Miiller-Freienfels
1919, 355.

Vrt. Huuhtanen 1987, 246.

Beck 1925 (II), 555-565, 575.

Krohn 1935, 89.

Beck 1925 (II), 545-552.

Beck 1925 (II), 545-552.

Krohn 1935, 89.

Krohn 1935, 83.

Krohn 1965, 74; Ks. my6s esim. Krohn 1958, 9-10.

Krohn 1958, 9; Vrt. Krohn 1965, 71.

Laurila 1918, ks. esim. 21-22.

Krohn 1952, 152-153.

Ahlman 1920, 81.

Ahlman 1920, 69.

Titd ajatustaan ilmaistakseen Beck kirjoittaa: "Der eigentliche und phi-
losophische Sinn von 'Wirklichkeit' hat mit 'Wirken' nichts zu schaffen.
Beck 1925 (II), 529. Eino Krohn siteeraa Beckin sanoja: Krohn 1935, 86.
Krohn 1935, 168-169.

Krohn 1935, 164; Vrt. Ruin 1935, 273; Ks. myds Huuhtanen 1979 a,
118-119.

Kailas 1923, 184. Viittaus Kailaaseen kuten myos esim. Heineen ja Dos-
tojevskiin toistuvat monissa Krohnin estetiikkaa kisittelevissd julkaisuissa.
Ks. Krohn 1933, 300-301; Krohn 1939, 13-14; Krohn 1965, 84-85.
Kerttu Krohnin haastattelu, Helsinki 28.8.1988.

Leino 1918, 255; Eino Krohn viittaa tihdn runoon usein, ks. esim. Krohn
1933, 301; Krohn 1935, 118; Krohn 1965, 87.
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Krohn 1935, 117. Eino Krohn viittaa Himin tutkielmiin erakoista ja py-
hiinvaeltajista sekd vanhoista postivaunuista.

Eino Krohn kommentoi Beckin kirjettd: Krohn 1935, 119.
Krohn 1935, 119.

Krohn 1935, 120.

Krohn 1935, 89.

Him 1924, 137-138.

Einfithlung-kisitettd estetiikkaan soveltanut Theodor Lipps edustaa Eino
Krohnille tdysin vastakkaista teoriaa, ks. Krohn 1935, esim. 45-46.

Tillaista selitystd puolustaa J. Volkelt. Ks. Krohn 1935, 48-49.

Einfithlung psykologisiin suuntauksiin - Wissenschaft des Schénen -
kuuluvana: ks. esim. Huuhtanen 1979 b, 60-61.

Beck 1925 (I), 118.

Krohn 1935, 44.

Krohn 1935, 45.

Ks. Krohn 1935, 66.
Salomaa 1926, 139.

Moore 1922, 27.

Ks. Beck 1925 (I), 42.
Beck 1925 (1), ks. esim. 14.
Salomaa 1926, 146.

KAUNEUS JA RUMUUS - HENKISEN EHEYTTAMISEN TIE

Krohn 1933, 302.

Krohn 1933, 302.

Krohn 1935, 121; Beck 1925 (II), 673-691.
Krohn 1933, 303.

Vrt. Krohn 1935, 94.
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29.

Krohn 1935, 122.

Krohn 1965, 126.

Miiller-Freienfels 1923 (II), 258.

Arvojen tidydellistd ja ehdotonta subjektiivisuutta korosti Erik Ahlman
suomalaisissa kulttuuripiireissd paljon kiitosta saaneessa kirjassaan Arvo-
Jjen ja vilineitten maailma. Tosin Ahlman tihdentdid olemassaolon irra—

tionaalista puolta arvon konstituoivana tekijini, mutta hin késittiad timin
irrationaalisuuden subjektiiviseksi. Ahlman 1920, 25, 158-159.

Krohn 1935, 72.

Krohn 1935, 72.

Krohn 1935, 74.

Krohn 1933, 295.

Krohn 1933, 296.

Krohn 1935, 74.

Runeberg 1878, 263; Krohn 1934, 221 ; Krohn 1935, 121.

Ks. esim. Krohn 1935, 81-82.

Krohn 1935, 127.

Krohn 1967, 42.

Krohn 1935, 110.

Bergson 1934, 740; Krohn 1935, 110-111.

Krohn 1935, 172.

Eino Krohn "jyrkentid fenomenaalista objektiivisuuden teoriaansa meta-
i}é}és.isen idealismin suuntaan", toteaa Piivi Huuhtanen. Huuhtanen 1979 a,
Ks. Huuhtanen 1979 a, 50.

%;gerborg 1924, ks. esim. 58, 132; Krohn 1935, 170-171; Krohn 1972,

Ks. Huuhtanen 1979 b, 116.

Bergsonista: ks. erityisesti Huuhtanen 1979 b, esim. 50-51.
Bergson 1934, 742.

Krohn 1935, 134.
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Ks. Ruin 1935, 32-37.
Ks. Huuhtanen 1979 a, 68.
Ruin 1935, 38; vrt. Huuhtanen 1979 a, 70.

Eino Kailan vaiheista filosofina Krohnin viitoskirjan ilmestymisajankoh—
taan saakka: ks. Niiniluoto 1990.

Krohn 1935, 85.

Ks. Krohn 1935, 104.

Eino Kailan lausunto 20. marraskuuta 1935. Sitaatit sivulla 6.

Eino Kailan lausunto, 4.

Eino Kailan lausunto, 4-5.

Eino Krohnin vastine marraskuun 30. pdivianad 1935, sitaatit sivulla 5.
Huuhtanen 1979 b, 230.

Eino Kailan lausunto 20.11.1935, 1.

Eino Kailan yhteyksien muotoutumisesta Carnapiin ja samalla ns. Wienin
piiriin: ks. Niiniluoto 1990, 26-30.

Krohnin vastine 30.10.1935, 3.

Kailan lausunto 20.11.1935, 7-8; Krohnin lausunto 30.11.1935, 8.
Vuosisatamme alkuvuosikymmenien antipositivismia ja suomalaista filo—-
sofis—esteettistd ajattelua tutkiessaan Pdivi Huuhtanen kiinnittid osuvalla
tavalla huomiota Krohnin ja Kailan kiistaan ja sen taustoihin: ks. Huuh-
tanen 1979 b, 230-236.

Aarne Anttilan lausunto: 17.10.1946; Erik Ahlmanin lausunto: 19.4.1947.

KOHTI HENGEN VAPAUTUMISTA

Salomaa 1926, 151.

Salomaa 1926, 153.

Krohn 1939, 62.

Krohn 1939, 62.

Ervast 1906, 22; Ervast 1923 b, 21-22; Krohn 1939, 63.
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20.
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24.

25.
26.
27.

Krohn 1935, 171.

Kant 1913, pykailat: 1-6.

Kirje XXVI, kappale 3. Friedrich Schillerin kirjeet esteettisestd kasvatuk—
sesta: ks. esim. Schiller 1910-1925. Koska Schillerin teksti on ilmestynyt
monissa viime vuosikymmenindkin ilmestyneissd julkaisuissa, viittaan
suoraan kasittelemieni Schillerin kirjeiden numeroihin.

Kirje XXVI, kappale 4.

Ks. Krohn 1935, 102.

Huuhtanen 1984, 144-146.

Laurila 1918, 370.

Krohn 1965, 146.

Laurila 1938, 159, 163-166, 181.

Volkelt 1908, 546; Laurila 1918, 467, 541; Huuhtanen 1979 b, 141.
Tolstoi 1898, 218-219, 231; Huuhtanen 1979 b, 140.

Schillerin kirje Goethelle 27.3.1801. Schiller-sitaatti alkuperdiseni: "Je-
den, der imstande ist seinen Empfindungszustand in ein Objekt zu legen,
so dass dieses Objekt mich nétigt in jenen Empfindungszustand zu iiber-
gehen folglich lebendig auf mich wirkt, heisse ich einen Poeten, einen
Macher". Schiller 1914, 390.

Hirn 1924, 113.

Hirn 1924, 103, 281. Sama Hirnin esittimé ajatus esiintyy Schillerin
tanssia kuvaavassa runossa "Der Tanz". Yhtildisyyttd korostaa Eino
Krohn: ks. Krohn 1935, 139.

Him 1924, 113.

Ks. erityisesti Schillerin kirje XIII: kappale 3.

Ks. Schillerin XV kirje.

Kirje XIII, kappale 3.

Ks. erityisesti Tiina Tikkasen tekemidt huomiot ko. termeisti: Tikkanen
1987, 15-16.

Ks. Schillerin kirje XXIII.
Ks. Schillerin kirje XXIV.
Ks. esim. Krohn 1935, 98-101; Krohn 1939, 25-29; Krohn 1965, 45-49.
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Krohn 1965, 144-145.
Krohn 1965, 145.
Krohn 1939, 37.
Ks. Huuhtanen 1984, 143-144.
Krohn 1939, 52.
vrt. Krohn 1935, 172.
Krohn 1939, 53.
Krohn 1939, 48.
Alexander Pfinderin laaja sielutietecllinen teos on tissdi kysymyksessd
ollut Eino Krohnille tirked lihde. Pfinderin mukaan perusvietti (Urtrieb)
esiintyy ihmisen kaikenpuolisena ilmentijand ihmisen itsensi ilmentavissa
ulosluomisessa. Tahdn perusviettiin sisiltyy osaviettind arvoelamad, itsear—
vovietti (Selbstwertrieb), jonka Eino Krohn siis nikee taiteellis—esteettisen
toiminnan perusvoimana. Ks. Pfinder 1933, esim. 230-231. Krohn 1935,
141-142.
Krohn 1939, 83.
Ks. Krohn 1939, 82.
Schillerin kirje XI, kappale 7; Tikkanen 1987, 10-11.
Krohn 1965, 175-176.
Steinerpedagogiikkaan ja erityisesti steinerilaiseen taidekasvatukseen Eino
Krohn oli perehtynyt Stuttgartin Walldorf-kouluun tutustumisensa mydta
stipendimatkallaan v. 1931-32.
Krohn 1939, 124.
Krohn 1939, 108-109.
Krohn 1939, 128-129.
Krohn 1939, 122.
Krohn 1939, 122-123.
Krohn 1939, 136.
Ks. esim. Tuomikoski 1979, 243-244.
Eino Krohnin kiinnostus neroutta kohtaan selittyy luonnollisesti hinen
edustamastaan romanttis—idealistisista tutkimussuunnasta. Nero-keskustelu

oli erittiin tirkeilld sijalla romantiikan ajan taidefilosofiassa. Romantiikan
mukaista oli my0s nidhdd lapsuus ihanteellisena ja viattomana (aitona)
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53.
54.
55.
56.

57.
58.

59,

61.

62.
63.

64.
65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.

tilana, jota Eino Krohn esteetikkona ja esteettisend kasvattajana eri nako-
kulmista pyrki korostamaan.

Krohn 1935, 180-181.

Krohn 1939, 47.

Krohn 1935, 183-184; Krohn 1939, 46-47.

Ks. Krohn 1961, 28.

Krohn 1935, 183.

Ks. Krohn 1961, 28-29.

Krohn 1961, 30-31. Taiteellinen luominen vie Leinon syvdan uskonnolli-
seen kokemukseen: hidn nidkee varsinaisen minuutensa paljastuvan juma-
lalliseksi, kuten mm. Jenny Lilja toteaa Leinon maailmankatsomusta tut-
kiessaan. Ks. Lilja 1989, 65.

Ks. Krohn 1961, 32; Krohn 1965, 192.

Rafael Koskimiehen luonnehdinnat Eino Leinosta tukevat Eino Krohnin
niakemyksii, ks. esim. Koskimies 1946 a, 83-86.

Krohn 1961, 34.
Krohn 1939, 47-48.

Ks. Krohn 1961. Essee ilmestyi aluksi aikakauslehdessd vuonna 1949 ja
vuonna 1951 hin esitti sen Aleksis Kivi Seuran 10-vuotisjuhlissa.

Krohn 1961, 85.

Kohteen irrottaminen "eristetysti" ja "keskitetysti" tavallisesta yhteydes—
tidan on Krohnille ehdoton esteettiseksi leimautumisen kriteeri: ks. esim.
Krohn 1961, 183.

Krohn 1961, 87.

Krohn 1961, 86-87.

Ks. esim. Krohn 1939, 43.

Krohn 1965, 175.

Ks. Tolstoi 1898, 218-230; Huuhtanen 1979 b, 54-55.

Ahlman 1953, 95.

Ahlman 1920, 70.

Krohn 1965, 176.
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Krohn 1939, 53.

KIRJAILIJA - TOTUUDEN ETSIJA

Krohn 1961, 85.

Kuvaus sisiltyy Lea-niytelmin seitsemidnteen kohtaukseen. Ks. esim.
Kivi 1984, 440; Krohn 1961, 85.

Krohn 1961, 84, 86-87.

Krohn 1961, 9-21. Aino Kallas —esseeti kuten muitakin Krohnin sivu-
madriltddn lyhyitd kirjailijatutkielmia erikseen kisiteltdessd kidy asiayh-
teydesti selville, mistd Krohnin tekstistd on kysymys. Niinpé ldhdeviitteitd
ei yleensd tehdd, mikili kohteena on yhden artikkelin kisitteleminen, josta
lyhyen sivumiédrdn vuoksi asianomaiset tekstikohdat ovat helposti 16ydet-
tavissi.

Ks. esim. Krohn 1961, 22-23.

Krohn 1961, 25.

Krohn 1961, 26.

Krohn 1967, 83.

Krohn 1967, 83.

Krohn 1967, 86.

Krohn 1961, 27.

Ks. Krohn 1967, 85-86.

L. Onerva - ensimmiinen huomattava naislyyrikkomme. Krohn 1967,
90-10s5.

Sunnuntai-lehden teofista taustaa valaisee Erik Gullman (painamattomas-
sa) pro gradu-tutkielmassaan: Gullman 1990, ks. esim. 155-167.

Krohn 1967, 104.

Krohn 1961, 37-47.

Krohn 1935, 141.

Kerttu Krohnin haastattelu, Helsinki 2.1.1991.

Kaarlo Sarkian kirjailijakuvan hahmotusta. Krohn 1967, 111-140.
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Krohn 1967, 117.
Krohn 1967, 125.
Krohn 1967, 129.
Krohn 1967, 130.
Krohn 1967, 134.
Krohn 1967, 108.
Arvi Kivimaan kaksi eri maisemaa. Krohn 1961, 48-55.

Kaksi lukittua lipasta. Karen Blixen ihmissuhteiden ratkojana. Krohn
1961, 129-138.

Heiskanen-Maikeld 1978, 201-202.
Heiskanen-Maikeld 1978, 209.

Krohn 1961, 133; Ks. myds Krohn 1961, 26.
Hamletin ongelmasta. Krohn 1961, 157-167.

Sanat ovat Yrjo Jylhin Hamlet-kdinnoksestd: ks. Shakespeare 1961-
1962 (II), 92.

Ks. Shakespeare 1961-1962 (II), 84.

'ITIXTI "EPAMAARAISESTA" ESTEETTISESTA NAKOKULMAS-
Krohn 1967, 66.

Krohn 1965, 155.

Krohn 1967, 31-32.

Krohn 1967, 31.

Krohn 1967, 41.

Krohn 1961, 186.

Krohn 1961, 177.

Krohn 1961, 178.

Krohn 1961, 179.
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Krohn 1961, 179.
Krohn 1961, 179.
Krohn 1961, 179.
Krohn 1961, 178.

Olli Kanniaisen haastattelu, Jyviskyld 7.10.1989.

Krohn 1967, 38.

Langer 1953, 40.

Langer 1953, 32, 40; Krohn 1965, 150-151.
Langer 1949, 212.

Krohn 1965, 152.
Heidegger 1960, 22-23.
Krohn 1965, 153.

Krohn 1965, 154.

Krohn 1965, 91-92.
Krohn 1935, 140-141.
Ks. esim. Krohn 1967, 42.
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Eino Krohnin aikalaisista erityisesti Hans Ruin kaytti termid "kontemp-
laatio" korostaessaan runollisen elimyksen syntymisti erityisen suhtautu—
mistavan tuloksena. Kontemplaatio on Ruinille mystiikan keskeisid ter—
mejd, se on hinelle erddnlainen pysihtynyt harmoninen hetki, jolla val-
mistaudutaan vastaanottamaan lopullinen elimys, Jumalan lisndolo. Ruin

1935, 241-245; Huuhtanen 1979 a, 65.
Krohn 1972, 16.

Krohn 1967, 46.

Krohn 1967, 46.

Kinnunen 1969, 94, 108; Krohn 1972, 19.
Krohn 1972, 19.

Krohn 1972, 20.

Krohn 1972, 15.

Ks. esim. Beardsley 1971, 48.
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35. Beardsley 1971, ks. esim. 47.

36. Ks. esim. Krohn 1935, 84; Krohn 1939, 11; Krohn 1961, 183; Krohn
1965, 75; Krohn 1972, 17-18.

37. Richards 1967, 10; Kinnunen 1969, 35.

38. Ks. esim. Krohn 1961, 187.

39. Vrt. Huuhtanen 1987, 248.

40. Cohen 1965, 116-117.

41. Beardsley 1971, 48-49.

42. Krohn 1965, 91, ks. myos 92-94.

43. Krohn 1965, 106.

44. Krohn 1965, 106.

45. Him 1924, 211; Krohn 1965, 110.

46. Krohn 1965, 102.

47. Krohn 1972, 20.

48. Kaila 1954, 93. Ks. myds 89-98.

49. Krohn 1972, 20.

50. Ni@mid Shakespearen humoristiset ja elimdnmyoénteiset sanat hengen suu-
ruudesta vetosivat Eino Krohniin ja hédn siteerasi niitd sekd luennoillaan
etti myos tuotannossaan. Ks. esim. Krohn 1967, 66.

51. Krohn 1972, 20.

52. Krohn 1961, 190; Ks. myds Krohn 1967, 46-47.

VIII EROS JA NARKISSOS

1. Krohn 1967, 60-62.
2.  Krohn 1967, 63.

3.  Shakespeare 1961-1962 (I), 376, ks. myds 279, jossa Eino Krohn esitte—
lee kyseistd kohtaa; Vrt. Krohn 1967, 63-64.
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11.

12.
13.
14.
15.
16.
17.

18.
19.
20.
21.

22;
23.
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Ks. Shakespeare 1961-1962. Eino Krohnin Shakespeare-johdanto ja
naytelmiesittelyt kattavat kolmiosaisesta teossarjasta yhteensd n. 120
sivua.
Asiantuntijalausunnot Turun yliopistossa helmikuun 3. pdivdnd 1955
haettavaksi julistamaan kotimaisen ja yleisen Kkirjallisuuden professorin
virkaan.

Shakespeare 1961-1962 (III), 142-143, ks. myds 16-17, jossa Krohnin
esittelee titd kohtaa.

Krohn 1967, 65.

Runeberg 1969, 120. Niiden sikeiden 'painoarvoa' lisdd se, ettd ne "Do-
beln Juuttaalla" -runon viimeiseen sidkeistoon kuuluvina vievit samalla
padtokseen Vinrikki Stoolin tarinoiden ensimmaiisen kokoelman.

Krohn 1956, 96.

Rafael Koskimichen lausunto Turun yliopistossa helmikuun 3. pdivani
1955 haettavaksi julistettuun kotimaisen ja yleisen kirjallisuuden profes-
sorin virkaan.

Eino Krohnin kdinnos Kieferin saksankielisestd laitoksesta: Plotinos, En—
neades I, 6-7. ks. Krohn 1956, 46.

Krohn 1956, 47.

Krohn 1934, 219.

Krohn S. 1989, 124, 151-152.

Ovidius, Metamorphoses III: ks. Viljanen 1936, 134.

Krohn 1956, 47.

"Den leib vergottet und den gott verleibt" — timd Templer—runon sie si-
siltyy Georgen runokokoelmaan Der siebente Ring, ks. George 1907;
Ks. myos Viljanen 1936, 287-288; Vrt. Krohn 1956, 102-103.

Krohn 1956, 103.

Plotinos, Enneades V, VI: ks. Krohn 1956, 45-46.

Krohn 1956, 115.

Koskenniemi 1924, 150. Koskenniemen luonnehdinta liittyy hinen arvos-
teluunsa Aarni Koudan runokokoelmasta Aurinkohiiit (1924), jossa Kos—
kenniemi viittaa Koudan teosofiksi tulemiseen, jonka hdn toteaa tapahtu-
neen samoihin aikoihin Eino Leinon teosofisen kdantymisen kanssa.

Krohn 1951, 130-131; Krohn 1961, 140-141.
Krohn 1956, 120-121.
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24.
25.
26.
27.
28.
29.
30.
31.
32.
33.
34.

35.
36.
37.
38.
39.
40.
41.
42.
43.
44.
45.
46.
47.
48.

Krohn 1956, 122.

Ks. Krohn 1967, 40, 42.

Ks. Ruin 1923.

Krohn 1956, 122.

Krohn 1956, 123.

Krohn 1935, ks. esim. 141, 142, 144, 172.

Krohn 1935, 141.

Ks. esim. Krohn 1965, 155.

Krohn 1965, 155.

Krohn 1935, 104; Krohn 1956, 96.

Yrj6 Him oli esteetikkona puhunut muutosihmeestd toisen uskonnollisen
ﬂ)%jga,n - katolisen ehtoollissakramentin, viinin, yhteydessd: ks. Himn
Krohn 1956, 56-57.

Krohn 1956, 109.

Krohn 1956, 110.

Krohn 1965, 155.

Krohn 1983 b, 163.

Krohnin analyysi: ks. Krohn 1983 b, 164-169.
Krohn 1967, 50.

Krohn 1967, 50.

Krohn 1983 b, 169.

Ks. esim. Asmus 1978, 11; Vrt. Ammondt 1983, 8.
Nilsson 1916, 23.

Viljanen 1936, 154.

Viljanen 1936, 157.

Frodingin Flickan i 6gat kuuluu kokoelmaan Stink och flickar (1896).
Siteeratut sikeet: ks. esim. Froding 1963, 181.



49.

50.
51.
32.

53.
54.
55.

56.
57.
58.
59.

61.
62.
63.

65.
66.
67.
68.
69.
70.
71.

72,
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Krohn 1956, 119. Frodingin Narkissos-runo kuuluu kokoelmaan Nytt och
gammalt (1897): ks. esim. Froding 1963, 282-283.

Ks. esim. Stagnelius 1962, 115; Krohn 1956, 111-112.
Rydberg 1930 (I), 169-170.

Sven Krohnin haastattelu, Jyviskyld 7.5.1987; Nilsson 1916, 527-528;
vrt. Krohn 1956, 112.

Viljanen 1936, 142.

Viljanen 1936, 143.

Kailas 1932, 184; Kailaan runoon Kuva ja siind Narkissos-motiivin muo—
dossa esiintyvdidn "kaksoisminuuteen" Kkiinnittid ansiokkaasti huomiota
Jenny Lilja. ks. Lilja 1972, 143-144.

Viljanen 1936, 146.

Krohn 1956, 112.

Krohn 1961, 63.

Paloheimo 1946, 135-136.

Ks. Krohn 1956, 113; Vrt. Krohn 1961, 60-61.

Krohn 1961, 64.

Krohn 1961, 64.

Krohn 1961, 65-66.

Krohn 1961, 70.

Krohn 1967, 73-78.

Krohn 1965, 79.

Ks. esim. Krohn 1965, 74.

Krohn 1967, 74.

Ks. Krohn 1961, 71.

Paloheimo 1951, 199; Krohn 1961, 75.

Eino Krohnin vastine on piivitty Helsingissd 24. lokakuuta 1957 ja se
kohdistuu Turun yliopiston humanistisen tiedekunnan péitokseen profes—

sorin viran hakijoiden ehdollepanosta.

Krohn 1956, 6.
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73.
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10.

11.
12.
13.
14.
15.
16.
17.
18.
19.

Krohn 1956, 19-20.

DRAAMA JA ESTEETTINEN VAPAUTUSTYO

Kivijdrvi 1937.

Kerttu Krohnin haastattelu. Helsinki 2.1.1990.

Krohn 1944 c, 166-168.

Krohn 1946, 177.

Stanislavskilaisista nidkemyksistd ndyttelijin toimintaan: ks. erityisesti
Rantala 1988. "Sopeutumisen" ("muuntautumisen") kisitteesti: Rantala
1988, 158.

Rantala 1988, 222-223.

Ks. Krohn 1935, 48.

Krohn 1946, 179.

Krohn 1949, 32, 41. Eino Krohnin toimittamaan Teatteritaide —kirjaan
sisdltyy myds Kerttu Krohnin artikkeli Aiotko niyttelijiksi?, jossa ko—
rostetaan, ettd ndyttelijin taipumuksia omaava henkilo "kokee ihmiset
ikddn kuin sisiltdpdin, samaistaa sielunsa heidin sielunliikkeisiinsd, siis
elaytyy heihin". Krohn 1949, 304.

Eino Krohn kohdisti kiinnostuksensa teatterihistoriaan myos professori-
kaudellaan, jolloin hinen mielenkiintonsa kohdistui myos Turun teatteri-
historian kirjoittamiseen: ks. Krohn-Rinne 1967.

Krohn 1949, 40.

Krohn 1944 a, 84-85.

Krohn 1944 g, 296-297.

Krohn 1945, 86-88.

Krohn 1944 d, 210-211.

Krohn 1944 f, 294-295.

Krohn 1944 b, 120-121.

Krohn 1944 e, 211-212.

Ks. Teatteri 1948.
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23.
24.

25.
26.
27.
28.
29.

30.
31.
32.
33.
34.
g5.
36.
37.
38.

39.
40.
41.
42.
43.
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Eino Krohnin salamakaava Anna-Liisasta, ks. Krohn 1946, 118-120.
Krohn 1946, 68.
Krohn 1946, 68, 115-117.
Krohn 1946, 57-58.
Tekemieni paitelmien osalta viittaan Krohnin viitdskirjaan ja Draaman
estetiikassa draaman muotoa ja rakennetta (luku IV) koskeviin erityisesti

seuraaviin alalukuihin: 13: Universaalisuus taiteessa; 15: Tyylisuunnat
draamataiteessa; 16: "Sisdinen draama"; 17: Tendenssindytelma.

Krohn 1946, 90.

Krohn 1946, 130.
Krohn 1946, 126.
Krohn 1946, 132.

Aristoteleen estetiikasta ja katharsis-kisitteestd: ks. erityisesti Kaimio
1977.

Krohn 1946, 129.

Krohn 1946, 143-144.

Lipps 1898, 40-41.

Laurila 1918, 272.

Hirn 1924, 256.

Krohn 1946, 149.

Pentti Saarikosken kdinnos: Aristoteles 1967, 19-20.

Krohn 1946, 143-144.

Termia "mieiihyvéirealiteetti" Eino Krohn kayttdd viitdskirjassaan luon-
nehtiessaan yhteiselld nimelld missd tahansa modifikaatiossa toteutunutta
esteettisti arvoa. Se on siis yhteinen realiteetti, joka rakentaa kaikki es-
teettiset arvot. Krohn 1935, 75.

Ks. esim. Krohn 1965, 118.

Krohn 1946, 143; Krohn 1965, 117-118.

Krohn 1946, 145.

Krohn 1946, 145-146.

Krohn 1946, 152.
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44.
45.
46.
47.
48.
49.
50.
S1.
52.
53.
54.

55.

56.
57.

Krohn 1948, 45.

Krohn 1948, 46.

Luukkaan evankeliumi 17: 20-21; Ahlman 1920, 220-221.
Ahlman 1920, 222-223.

Ahlman 1920, 223.

Ahlman 1920, 81-82.

Ahlman 1920, 82.

Krohn 1948, 46.

Krohn 1946, 152.

Krohn 1946, 152.

Eino Krohnin inhimillinen suhde omiin eliminvaiheisiinsa liittyneisiin
iloisiin ja vdhemmin iloisiin tapahtumiin puhuu omaa kieltiin hinen
aidosta humoristisesta eldiytymiskyvystdan. Hinen eliménasenteensa syn—
nytti monenlaisia kaskuja, jotka vaatisivat oman erillisen julkaisunsa.
Yhteen keskeiseen piirteeseen hidnen humoristin laadustaan lienee paikal-
laan tdssdkin yhteydessd viitata.

Edelld on kdynyt ilmi, etti Eino Krohnia oli vuonna 1937 alkanut kiin-
nostaa Cantin Anna-Liisan roolisuorituksen ruumiillistanut nuori nayt-
telijatir Kerttu Salonen. Niinpd on myds helppoa ymmirtdd, miksi Eino
Krohn alkoi olla varsin usein ndhty vieras myos erilaisissa teatterivien
tilaisuuksissa.

Kerran hdn oli kutsunut Kerttu Salosen luokseen ja esitellyt tille veli-
vainajansa taidemaalari Emst Krohnin teoksia. Lopuksi hdn pyysi, etti
nuori ndyttelijatar valitsisi itselleen lahjaksi yhden taulun. Himmentynyt
Kerttu Salonen valitsi Kristuksen paita esittivin akvarellin, joka hanta
miellytti eniten. Silloin Eino Krohn oli vakavoitunut, sillid taulu osoittautui
hénelle rakkaimmaksi, mutta hin piti silti lupauksensa.

Humoristina Eino Krohn kuitenkin osasi suhtautua tihdn menetykseensd
asiaankuuluvalla tavalla. Aina ndhdessddn timin jilkeen Kerttu Salosen
hdn sai hyvidn aiheen esittid ajatuksen siitd, ettd avioliiton solmiminen
heidén vililleen olisi todella tarpeellista, silld vain silloin hin saisi taulun
kunniallisesti takaisin itselleen.

Vuonna 1940 solmittu avioliitto toi taulun Eino Krohnille takaisin. Ehka-
péd timén tarinan syvin opetus on se, etti humoristille elimé maksaa me-
netyksen jopa korkoineen takaisin.

Edelld mainittu Turun yliopiston kotimaisen ja yleisen kirjallisuuden
virka, joka julistettiin haettavaksi helmikuun 3. pdivana 1955.

Ks. Koskimies 1946 b.
Eino Krohnin valituskirjelma Turun yliopiston kanslerille 24.10.1957.
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HENKISEN KULTTUURIMME KOHTALO

Krohnin kirja ilmestyi K.J.Gummerus Oy:n kustantamana Kkirjasarjassa
"Aikamme kulttuuri”, joka suunniteltiin korjaamaan kansantajuisen tie-
teellisen kirjallisuuden puutetta. Tamd kirjasarja, jonka julkaisemisesta
huolehtivat maamme huomattavimmat kustantajat, kisitti harvinaisen
kirjavan ja laajan skaalan eliménilmidihin kohdistuvaa tutkimusta ja esit-
telyd atomi- ja kideopista Suomen avioliittolainsadadantoon, kansankirk—
komme kansansivistystyon esittelystd aina tyovdenkysymyksen ja marxi-
laisen taloustieteen perusteisiin saakka.

Ahlman 1920, 7-8.

Das ilteste Systemprogramm des deutschen Idealismus: ks. Hegel 1971,
23s.

Hegel 1971, 234-235. Suomennos: Hegel 1979, 7.
Hegel 1971, 235.

Krohn 1948, 122-123.

Krohn 1948, 59.

Ks. Krohn 1948, 33-38.

Ks. Niiniluoto 1989.

Paasilinna 1987, 8-9.

Krohn 1948, 34

Krohn 1948, 11.

Krohn 1961, 179.

Myos teoksessaan Henkisen kulttuurimme kohtalo Krohn korostaa tita:
Krohn 1948, 41.

Krohn 1948, 23.

Krohn 1948, 34.

Krohn 1948, 22-23.

Krohn 1948, 30.

Runeberg 1879, 280; vrt. Krohn 1934, 219.
Ks. esim. Krohn 1948, 40.

Hegel 1971, 235.
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22. Termid "Gefiihlswahrheit" ("tunnetotuus") kidytti mm. fenomenologi G.
Kuznitsky: ks. Krohn 1935, 65.

23. Runeberg 1878, 248.
24. Krohn 1948, 80.

25. Krohn 1948, 42-47.
26. Krohn 1948, 48-49.
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LAHTEET

A. Painamattomat lihteet

Eino Krohnin jidamisto tekijdn (J.A.) hallussa:

Jooga-filosofiasta Eino Krohn, Jooga-filosofiasta. Sivulaudaturtyo tohto-
rin arvoa varten.

Asiantuntijalausuntoja ja vastineita:

Eino Kailan lausunto 20. marraskuuta 1935 Helsingin yliopiston Filosofisen

tiedekunnan Historiallis—kielitieteelliselle osastolle Eino Krohnin viitoskirjasta

"Objektivistinen estetiikka" sekd Eino Krohnin vastine 30. marraskuuta 1935.

Eino Krohnin dosentuurianomusta koskevat lausunnot: Aarne Anttila 17.10.

1946 sekd Erik Ahlmanin 19.4. 1947 lausunnot Helsingin yliopiston Filosofisen

tiedekunnan Historiallis—kielitieteelliselle osastolle.

Asiantuntijalausunnot Turun yliopistossa helmikuun 3. pdivdnd 1955 haetta-

vaksi julistettuun kotimaisen ja yleisen kirjallisuuden professorin virkaan seki

siihen liittyvd Eino Krohnin vastine Turun yliopiston humanistisen tiedekunnan

syyskuun 18. pdiviand 1957 suorittaman ehdokasasettelun johdosta.

Esitelmid:

Pekka Ervast: Okkultismi ja taide. Rekonstruktio Pekka Ervastin esitelmasta.
Pirkko Salosen (Helsinki) hallussa.

Kirjeitd:

Pauli Sovion kirje tekijille 2.3. 1988

Muita:

Gullman 1990 Erik Gullman, Teosofia ja Suomen uusromantiikka.
Kansallishengen inspiraatioita Ervastista Leinoon. Pro
gradu -tutkielma. Joensuun yliopisto, Kirjallisuuden
laitos.

Niiniluoto 1989 Ilkka Niiniluoto, Itsekkyyden nousu timén pdivin

maailmassa. Liisa Veenkiven ohjelmasarjassa "Ihmi-
syys arvojen puntarissa". 2.5. 1989. Yleisradio.
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B. Painetut lihteet

Ahlman 1920
Ahlman 1953
Allen 1924

Ammondt 1983

Anttila 1926

Aristoteles 1967

Amold 1951

Asmus 1978

Beardsley 1971

Beck 1925

Bergson 1934

Cohen 1965

Ervast 1906
Ervast 1920 a
Ervast 1920 b
Ervast 1921
Ervast 1923 a

Erik Ahlman, Arvojen ja vilineitten maailma. Helsinki.
Erik Ahlman, Ihmisen probleemi. Helsinki.

Lilly L. Allen, Kultani. Ruusu-Risti 8/1924. suom.
Eino Krohn.

Jukka Ammondt, Romantiikka luonnon salatun kirjan
tulkitsijana. Jyviskyld Studies in the Arts 20. Jyvisky-
la.

Aarne Anttila, Johdatus uudenajan kirjallisuuden valta—
virtauksiin ja ldhteitad niiden valaisemiseksi. Porvoo.

Aristoteles, Runousoppi. Suom. Pentti Saarikoski. Hel-
sinki.

Edwin Amold, Aasian valo. Runoelma Gautama
Buddhan elimistd ja opista. suom. Jussi Snellman.
Porvoo.

Valentin Asmus, Schelling. Natur—Kunst—Mythos.
Beitrage zur Philosophie F.W.J. Schellings. Hrsg.
Steffen Dietzsch. Berlin.

Monroe C. Beardsley, Jilleen ldydetty esteettinen
elimys. Suom. Marja-llona Tynell. Teoksessa: Nyky-
estetitkan ongelmia. Toim. Irma Rantavaara. Helsinki.

Maximilian Beck, Wesen und Wert. Grundlegung einer
Philosophie des Daseins, Bd. I-1I. Berlin.

Henri Bergson, Johdatus metafysiikkaan. Suom. Erik
Ahlman. Ranskan kirjallisuuden kultainen kirja. Por-
v0o0.

Marshall Cohen, Aesthetic Essence. Teoksessa: Phi-
losophy in America. Toim Max Black. Ithaca.

Pekka Ervast, Teosofia ja teosofinen seura. Helsinki.
Pekka Ervast, Toimittajalta. Tietdja 3/1920.

Pekka Ervast, Toimittajalta. Tietdja 8-9/1920.
Pekka Ervast, Ruusu-Risti. Ruusu-Risti 1/1921.

Pekka Ervast, Alempi ja ylempi jooga. Viipuri.



Ervast 1923 b
Ervast 1924
Ervast 1952
Ervast 1959
Ervast 1982

Ervast—-Krohn 1924

Ervast—-Krohn 1926

Froding 1963

George 1907
Hedvall 1935

Hegel 1971

Hegel 1979

Heidegger 1960
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Pekka Ervast Jumala ja onni. Viipuri.
Pekka Ervast, Toimittajalta. Ruusu—Risti 6/1924.
Pekka Ervast, Vuorisaama. Hyvinkdi. 3. painos.
Pekka Ervast, Christosophia. Hyvinkdi. 2. painos.

Pekka Ervast, Jumalan valtakunnan salaisuudet. Ha-
meenlinna. 4. painos.

Pekka Ervast, Uni ja unenndkd. Ruusu-Risti 8/1924.
Pekka Ervastin esitelmistd tehtyjen muistiinpanojen
pohjalta kirjoittanut Eino Krohn.

Pekka Ervast, Sairas sielu. Ruusu-Risti 7/1926. Pekka
Ervastin esitelmistd tehtyjen muistiinpanojen pohjalta
kirjoittanut Eino Krohn.

Gustaf Frodings Dikter. Den svenska lyriken. Stock-
holm.

Stefan George, Der siebente Ring. Berlin.

Ruth Hedvall, Idealism och mystik hos Runeberg.
Skrifter utgivna af Svenska Litteratursillskapet i Fin—
land. CCXLIX. Historiska och litteraturhistoriska stu—
dier 11. Helsingfors.

G.W.F. Hegel, Werke 1: Frithere Schriften. Frankfurt
am Main.

G.W.F. Hegel, Saksalaisen idealismin vanhin suunni-
telma jirjestelmiksi (1796 tai 1797). Suom. Kari Viy-
rynen. Genesis 4/1979.

Martin Heidegger, Der Ursprung des Kunstwerkes.
Teoksessa: Heidegger, Holzwege. Frankfurt am Main.

Heiskanen-Maikeld 1978

Hirn 1909

Him 1924
Hirn 1942

Sirkka Heiskanen-Maikeld, Minuuden myytit ja roolit.
Seitsemidn tutkielmaa Karen Blixenin taide- ja kult-
tuurikdsityksistd ja sen muotoutumisesta. Jyviskyld
Studies in the Arts 10. Jyviskyla.

Yrj6 Him, Det heliga skrinet. Studie i den katolska
kyrkans poesie och konst. Stockholm.

Yrjo Hirmn, Esteettinen elimi. Helsinki. 2. painos.

Yrj6 Himn, Runeberg-gestalten. Helsingfors.
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Huuhtanen 1979 a

Huuhtanen 1979 b

Huuhtanen 1984

Huuhtanen 1986

Huuhtanen 1987

Kaila 1954

Kailas 1932
Kaimio 1977

Kant 1913

Kinnunen 1969
Kivi 1984
Kivijarvi 1937

Koskenniemi 1914

Koskenniemi 1924

Koskimies 1946 a

Piivi Huuhtanen, Runous ja suurennuslasi. Esteettinen
teorianmuodostus Hans Ruinin piiteoksessa "Poesiens
mystik". Helsingin yliopiston yleisen kirjallisuustieteen
ja teatterintutkimuksen laitoksen monistesarja N:o 6.
Helsinki.

Piivi Huuhtanen, Tunteesta henkeen. Antipositivismi ja
suomalainen estetiikka 1900-1939. SKS:n toimituksia
341. Vaasa.

Pidivi Huuhtanen, Mitid on taidekasvatus? Taidekasva—
tuksen esteettis—kasittelliset perusteet. Jyviskylan yli-
opisto. Taidekasvatuksen laitos. Julkaisu 7.

Pdivi Huuhtanen, Kaunis ja hyva. Esseitd kirjallisuu—
desta, estetiikasta ja uskonnosta. Suomalaisen teologi-
sen kirjallisuusseuran julkaisuja 148. Vammala.

Piivi Huuhtanen, Taiteen esteettinen todellisuusluonne.
Eino Krohn 8.2. 1902 - 17.2. 1987. Kirjallisuudentut-
kijain Seuran vuosikirja 41. Pieksamiki.

Eino Kaila, Syvihenkinen elimi. Keskusteluja viimei-
sistd kysymyksistd. Helsinki. 2. painos.

Uuno Kailas, Runoja. Porvoo.

Maarit Kaimio, Aristoteleen estetiikka ja Runousoppi.
Teoksessa: Antiikin estetiikka. Suomen estetiikan seu-
ran vuosikirja 2. Toim. Aame Kinnunen ja Teivas
Oksala. Porvoo.

Immanuel Kant, Kritik der Urteilskraft. Kants Gesam-
melte Schriften. Band V. Berlin.

Aarne Kinnunen, Esteettisesti elimyksestd. Porvoo.
Aleksis Kivien teokset. Keuruu.

Erkki Kivijirvi, "Anna-Liisa" Kerttu Salosen kokeilu-
na (ndytelmaarvostelu). Helsingin Sanomat 19.3. 1937.

V.A. Koskenniemi, Runon kaupunkeja. Teokset IV.
Porvoo 1937-1938.

V.A. Koskenniemi, Runoutta ja kertomakirjallisuutta
(kirjallisuusarvosteluja). Valvoja—Aika 3/1924.

Rafael Koskimies, Eldvi kansalliskirjallisuus II. Hel-
sinki.



Koskimies 1946 b

Krohn 1921
Krohn 1923 a

Krohn 1923 b
Krohn 1923 ¢
Krohn 1923 d

Krohn 1923 e
Krohn 1924 a

Krohn 1924 b
Krohn 1924 ¢
Krohn 1924 d
Krohn 1924 e
Krohn 1925 a

Krohn 1925 b
Krohn 1925 ¢

Krohn 1925 d

Krohn 1925 e
Krohn 1927
Krohn 1929

Krohn 1930
Krohn 1933
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Rafael Koskimies, Eino Krohn: Draaman estetiikka
(kirjallisuusarvostelu). Uusi Suomi 4.12.1946.

Eino Krohn, Etsijd. Ruusu-Risti 2/1921.

Eino Krohn, Aarni Kouta (kirjallisuusarvostelu). Ruu-
su-Risti 1/1923.

Eino Krohn, Laukaus. Ruusu-Risti 6/1923.
Eino Krohn, Raitiotievaunussa. Ruusu—Risti 9/1923.

Eino Krohn, Pekka Ervast: Alempi ja ylempi jooga
(kirjallisuusarvostelu). Ruusu-Risti 9/1923.

Eino Krohn, Elimi on unelma. Ruusu-Risti 10/1923.

Eino Krohn, Oudon muukalaisen tarina. Ruusu-Risti
1/1924.

Eino Krohn, Liian my6hdin. Ruusu-Risti 2/1924.
Eino Krohn, Ikuinen kukka. Ruusu-Risti 3/1924.

Eino Krohn, Sunnuntaitarina. Ruusu-Risti 4/1924.
Eino Krohn, Kuva. Ruusu-Risti 7/1924.

Eino Krohn, Pekka Ervast: Mitd on kuolema (kirjalli-
suusarvostelu). Ruusu-Risti 6/1925.

Eino Krohn, Valtiomies. Ruusu—Risti 8/1925.

Eino Krohn, Satu kuoleman mustasta portista. Ruusu-
Risti 9/1925.

Eino Krohn, Agneta Kristofferintytir. Kertomus noita—
vainojen ajalta. Ruusu-Ristin joulualbumi 10/1925.

Eino Krohn, Arvi. Otavainen 24-25/1925.
Eino Krohn, Hiljainen piiri. Porvoo.

Eino Krohn, Lontoon vaikutelmia. Matkakirje Ruusu-
Ristille 6/1929.

Eino Krohn, Ihmisen symbooli. Ruusu-Risti 6/1930.

Eino Krohn, Jumala ja kauneus. Ruusu-Risti 9-10/
1933.
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Krohn 1934

Krohn 1935

Krohn 1939

Krohn 1940
Krohn 1942

Krohn 1944 a

Krohn 1944 b

Krohn 1944 ¢

Krohn 1944 d

Krohn 1944 e

Krohn 1944 f

Krohn 1944 g

Krohn 1945

Krohn 1946
Krohn 1948

Krohn 1949
Krohn 1951

Krohn 1952

Eino Krohn, Missi mielessi Johan Ludvig Runeberg
oli teosofi? Ruusu-Risti 7/1934.

Eino Krohn, Objektivistinen estetiikka. Erikoisesti
silmilldpitien Maximilian Beckin teoriaa. Himeen-
linna.

Eino Krohn, Esteettisen kulttuurin ja kasvatuksen pe-
ruskysymyksii. Porvoo.

Eino Krohn, Toimittajalta. Ruusu-Risti 9/1940.

Eino Krohn, Yrjo Him: Runeberg-gestalten (kirjalli-
suusarvostelu). Valvoja 1944 (444-448).

Eino Krohn, Kai Munk: Rakkaus (teatteriarvostelu).
Valvoja 1944 (84-86).

Eino Krohn, Mika Waltari: Yovieras (teatteriarvostelu).
Valvoja 1944 (120-121).

Eino Krohn, Minna Canth: Anna-Liisa (teatteriarvos—
telu). Valvoja (166-168).

Eino Krohn, Moli¢re: Saituri (teatteriarvostelu). Val-
voja 1944 (210-211).

Eino Krohn, Ilmari Turja: Sirkeld itte (teatteriarvoste—
lu). Valvoja 1944 (211-212).

Eino Krohn, Ludvig Holberg: Valtioviisas kannunvala-
ja. Valvoja 1944 (294-296).

Eino Krohn, Keith Winter: Kirkas hetki (teatteriarvos—-
telu). Valvoja 1944 (296-297).

Eino Krohn, Franz Grillparzer: Sappho (teatteriarvos—
telu). Valvoja 1945 (86-88).

Eino Krohn, Draaman estetiikka. Helsinki.

Eino Krohn, Henkisen kulttuurimme kohtalo. Jyvisky-
la.

Eino Krohn (toim.), Teatteritaide. Jyviskyla.
Eino Krohn, Henrik Ibsenin suhde yhteisoon. Teokses—
sa: Totuutta etsimédssd. J.E. Salomaan 60-vuotispdivin

juhlajulkaisu. Porvoo.

Eino Krohn, Yrj6 Hirnin estetiikan suhde hinen kirjal-
lisuudentutkimukseensa. Parasso 2/1952.



Krohn 1956

Krohn 1958
Krohn 1961

Krohn 1965

Krohn 1967

Krohn 1970

Krohn 1972

Krohn 1983 a

Krohn 1983 b

Krohn L. 1921 a

Krohn L. 1921 b

Krohn S. 1925

Krohn S. 1989

Krohn-Rinne 1967

Kulmakoulusiitio

Lagerborg 1924
Langer 1949

Langer 1953
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Eino Krohn, Eros ja Narkissos. Johdatus romanttiseen
aatevirtaukseen. Keuruu.

Eino Krohn, Mitd on romantiikka. Helsinki.

Eino Krohn, Kaksi lukittua lipasta. Tutkielmia kirjalli-
suuden ja estetiikan alueilta. Porvoo.

Eino Krohn, Esteettinen maailma. Keuruu. 2. korj.
painos.

Eino Krohn, Kidnnekohtia. Esseitd ja tutkielmia. Por—
voo.

Eino Krohn, Gosta Stenman - l6ytoretkeilijd taiteen
maailmassa. Porvoo.

Eino Krohn, Estetiikan tehtivd. Teoksessa: Estetiikan
kentti. Toim. Envall, Kinnunen, Sepinmaa. Porvoo.

Eino Krohn, Ruusu-Risti. Meddelanden frdn stiftelsen
for Abo Akademi forskningsinstitut nr 65. Himeenlin—
na.

Eino Krohn, Christian Rosenkreutzin kemialliset héit.
Ruusu-Risti 6/1983.

Leo Krohn, Esoteerista astrologiaa. Esitelmid Helsingin
Ruusu-Risti -ryhmille. Ruusu-Risti 3/1921.

Leo Krohn, Muuan okkultistinen romaanisarja (I).
Ruusu-Risti 6/1921.

Sven Krohn, Erdin tietdjin elimd. Pekka Ervastin 50—
vuotispdivian johdosta. Ruusu—Risti 10/1925.

Sven Krohn, Ydinihminen. IThmisen mitta ja tulevai-
suus. Avaus filosofiseen ihmistutkimukseen. Toim.
Toivo Salonen. Himeenlinna.

Eino Krohn - Toivo Rinne, Turkulaisen teatterin his—
toria (I). Turku.

Kulmakoulusditi6 vuosina 1931-1943.
Y.E. Jyviskyla.

Kirjoittaja:

Rolf Lagerborg, Om konst och konstnirer. Helsingfors.

Susanne Langer, Philosophy in a New Key. New York.
2. print.

Susanne Langer, Feeling and From. London.
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Laurila 1918 K.S. Laurila, Estetiikan peruskysymyksii 1. Porvoo.

Laurila 1938 K.S. Laurila, Taistelu taiteesta ja siveellisyydesti.
Porvoo.

Leino 1918 Eino Leino, Tuulikannel I, Helsinki.

Lilja 1972 Jenny Lilja, Runoilija ja eksistenssi. Eksistentiaa—

lianalyyttinen tutkimus Uuno Kailaan tuotannon tee-
moista ja niiden yhteyksistd ekspressionismiin. Jyvis-
kyld Studies in the Arts 5. Jyviskyla.

Lilja 1989 Jenny Lilja, Osana kaikkeudesta. Tutkimus idealisti—
sesta monismista 1900-luvun alkupuolen suomalaises~
sa kirjallisuudessa. Helsinki.

Lipps 1898 Theodor Lipps, Komik und Humor. Leipzig.

Louhivuori 1919 Wemeri Louhivuori. Rekryytin kirvelevid kokemuksia.
Raahen Seutu 5.6. 1919.

"Lukija" 1927 "Lukija", Hiljainen piiri. Ruusu-Risti 7/1927.

Moore 1922 E.G. Moore, Philosophical Studies. London.

Miiller-Freienfels 1919
Richard Miiller-Freienfels, Grundziige einer neuen
Wertlehre. Annalen der Philosophie. Leipzig.

Miiller-Freienfels 1923
Richard Miiller-Freienfels, Psychologie der Kunst I-II.
2. Aufl. Leipzig-Berlin.

Niiniluoto 1990 Ilkka Niiniluoto, Luonto, elimi ja sielu: Eino Kaila
1910-1935. Teoksessa: Eino Kaila, Valitut teokset 1.
Toim. Ilkka Niiniluoto. Keuruu.

Nilsson 1916 Albert Nilsson, Svensk Romantik. Lund.

Olsson 1925 Hagar Olsson, Ny generation. Helsingfors.

Paasilinna 1987 Emo Paasilinna, Fasismin luontoinen virtaus Suomes-
sa. Ydin 2/1987.

Paloheimo 1946 Oiva Paloheimo, Peili. Porvoo.

Paloheimo 1951 Oiva Paloheimo, Telaketju. Parnasso 3/1951.

Pfiander 1933 Alexander Pfinder, Die Seele des Menschen. Versuch

einer verstechenden Psychologie. Halle.



Poyry 1987

Richards 1967
Railo 1925
Rantala 1988
Rissanen 1983
Ruin 1923
Ruin 1935
Ruin 1936
Runeberg 1878
Runeberg 1879

Runeberg 1969

Rydberg 1897
Rydberg 1920
Rydberg 1930

Salomaa 1926
Schiller 1910-25

Schiller 1914

Shakespeare 1961-62
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Sylvi Poyry, Eino Krohn in memoriam. Ruusu-Risti
2/1987.

I.A. Richards, Principles of Literary Criticism. London.
Eino Railo, Haamulinna. Himeenlinna.

Raija-Sinikka Rantala, Nayttelijd — auteur. Nakokulma
stanislavskilaisuuteen. Teatterikorkeakoulun julkaisu-

sarja N:o 8. Helsinki.

Eeva Rissanen, "Ihmisesti on kysymys". Ruusu-Risti
5/1983.

Hans Ruin, Nutidskonst i psykologisk belysning. Hel-
singfors.

Hans Ruin, Poesiens mystik. Helsingfors.

Hans Ruin, Mystiken hos Runeberg. Svenska litt.
Sillskapets historiska och litt. historiska studier 12.
Helsingfors.

Johan Ludvig Runegergs Efterlemnade Skrifter 1. Wi-
borg.

Johan Ludvig Runebergs Efterlemnade Skrifter II.
Wiborg.

Johan Ludvig Runeberg, Finrik Stils Siagner. Helsing-
fors.

Viktor Rydberg, Bibelns lira om Kristus. Stockholm.
Viktor Rydberg, Kaunis ja sen lait. Suom. Eino Palola.

Viktor Rydberg, Viimeinen ateenalainen, I-II. Suo-
mennoksen korjannut Joel Lehtonen. Helsinki.

J.E. Salomaa. Totuus ja arvo. Porvoo.
Friedrich Schiller, Simtliche Werke. Bd.10. Miinchen-
Leipzig.

Briefwechsel zwischen Schiller und Goethe in den
Jahren 1794 bis 1805. Bd II. Berlin, Leipzig, Wien,
Stuttgart.

William Shakespeare, Suuret draamat I-III. Suomen-
nos Yrjo Jylhid. Johdannon sekd niytelmien esittelyt
laatinut Eino Krohn. Helsinki. 2. painos.
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Siljo 1914

Siljo 1947

Spinoza 1971

Stagnelius 1962

Steiner 1981

Teatteri 1948

Tigerstedt 1939

Tikkanen 1987

Tolstoi 1898
Tuomikoski 1979

Waltari 1928
Viljanen 1936
Viljanen 1949

Volkelt 1908

Juhani Siljo (nim. Kimmo), Rajankdyntia nykyisen
kirjallisuutemme suunnista. Helsinki.

Juhani Siljo, Runot ja aforismit. (Tilikirja. Siljon pii-
vikirja vuosilta 1909-1912). Porvoo.

B. de Spinoza's Simtliche Werke, Zweiter Band. Aus
dem lateinischen mit einer Lebensgeschichte Spinoza's
von Bertholt Auerbach. Stuttgart.

Erik Johan Stagnelius, Dikter. Aldus klassiker 7.
Stockholm.

Rudolf Steiner, henkisen tiedon tie. Suom. Katri Sorma
ja Reijo Wilenius. Keuruu.

Helsinki on herinnyt (Eino Krohnin haastattelu). Teat-
teri 15/1948

E.N. Tigerstedt, Det religiosa problemet i modem
finlandssvensk litteratur. Helsingfors.

Tiina Tikkanen, Schillerin kirjeet esteettisestd kasva-
tuksesta. Jyviskyldn yliopiston ylioppilaskunta. Jul-
kaisuja 22. Jyviskyla.

Leo Tolstoi, Mitid on taide. suom. Jalmari A. Porvoo.
Paula Tuomikoski-Leskeld, Taidekasvatus Suomessa 1.
Taidekasvatuksen teoria ja kiytintdo koulupedagogii-
kassa 1860-luvulta 1970-luvulle. Jyviskylin yliopisto,
Taidekasvatuksen laitos, julkaisu 5, Jyviskyla.

Mika Waltari, Suuri illusioni. Porvoo.

Lauri Viljanen, Taisteleva Humanismi. Himeenlinna.

Runeberg ja hdnen runoutensa 1804-1837. Porvoo. 2.
painos.

Johannes Volkelt, Taide, siveellisyys, sivistys. suom.
Eliel Aspelin-Haapkyla. Aika.



C. Tietoja antaneet henkilot

Heikki Ahonala (Helsinki)
Aarre Heino (Tampere)
Olli Kanniainen (Helsinki)
Aarmni Krohn (Helsinki)
Kerttu Krohn (Helsinki)
Sven Krohn (Heinolan mlk)
Jussi Pikkild (Helsinki)
Niilo Rissanen (Lahti)
Sylvi Poyry (Helsinki)
Pauli Sovio (Helsinki)
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ZUSAMMENFASSUNG

Jukka Ammondt: Emanzipatorische Asthetik. Eino Krohn als Kunst- und
Literaturforscher

Eino Krohn (1902-1987) zdhlt zu den bedeutendsten finnischen Kunst-
forscher—Asthetikern. Sein weites akademisches Schaffen enthilt neben
dsthetisch-theoretischen Forschungen auch vielseitige Werke, die zur all-
gemeinen Literaturwissenschaft und zur Dramaforschung gehoren. Er hat
dariiber hinaus auch Forschungen veroffentlicht, in denen er die geistige Kultur
des Menschen holistisch untersucht und Horizonte zu den Grundfragen der
menschlichen Existenz schafft. Meine Untersuchung stellt sich die Aufgabe, die
Gedanken und die Produktion Eino Krohns zu wiirdigen.

Schon in seiner Jugend fithlte Eino Krohn, daB die Erfahrung der
Schonheit den Weg in die eigentliche Wahrheit eroffnet. Schon seine friihen
Erfahrungen enthielten das Erlebnis, daB die innerliche Schonheit der
Kunstwerke das innerliche Licht des Menschen ziindet. Solche Grunder—
fahrungen wurzelten in dem theosophischen Geist seines Elternhauses.

Am Anfang wollte Eino Krohn in der Rolle eines Prosaschriftstellers in
die Welt der Schonheit eindringen. Er schrieb in den 20er Jahren Erzidhlungen
fiir eine finnische Rosenkreutzer-Theosophische Zeitschrift. Im Jahre 1927
erschien sein Roman Hiljainen piiri (Der stille Kreis). In seinem schrift-
stellerischen Schaffen verbindet Krohn die Begrenztheit der sinnlichen
Erkenntnis mit der Frage nach der Fihigkeit des Menschen, sein eigenes
Dasein von einer weiteren Perspektive her zu sehen - sozusagen als ein
erweitertes Ich zu handeln.

Eino Krohn hat nach dem Erscheinen seines Romans seine Titigkeit als
Schriftsteller nicht fortgesetzt. Als Forscher begann er sich fiir die Frage zu
interessieren, wie der Mensch als ein mit dem Geist befihigtes Wesen durch
die kiinstlerische Inspiration das Dasein als eine tiefere Wirklichkeit erfahren
kann. Am Anfang wollte er die kiinstlerische Inspiration im Kontext der
Parapsychologie untersuchen und reiste 1929 nach London, wo er iiber sein
Forschungsthema u.a. mit Sir Arthur Conan Doyle diskutierte.
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Am Anfang der 1930er Jahre bekam Eino Krohn einen entscheidenden
AntoB von der Dichtung des Romantikers und finnischen Nationaldichters J.L.
Runeberg (1804-1877). Diese Dichtung bestitigte seine eigene Bestrebung, die
Kunst als einen ProzeB8 aufzufassen, der die Erweiterung des BewuBtseins
anstrebt und eine neue Beziehung zum Dasein und seinen Erscheinungen
schafft. Die Schriften Runebergs bestitigten Krohns Auffassung von der Welt
als ein durch den gottlichen Geist durchdrungenes Ganzes. Im Geiste seines
pantheistischen Standpunktes betont Krohn, daB die Wirklichkeit, Realitit,
Materialitit der Erscheinungen nicht zum 'was und wie' —Charakter der Welt
gehoren. Die eigentliche Wirklichkeit ist ein irrationaler Wert; sie ist die
Schonheit, die bloBzulegen Aufgabe der Kunst ist.

Eine Studienreise nach Deutschland (1931-1932) war fiir die
wissenschaftliche Karriere Krohns von entscheidender Wichtigkeit. Er bemerkte
die Verbindung zwischen seiner Schonheitsauffassung und der deutschen
Phinomenologie. Der tragende Gedanke der Dissertation Eino Krohns,
Objektivistinen estetiikka (Objektivistische Asthetik), ist die Auffassung, daB
das BewuBtsein in Bezug auf alles BewuBte autonom ist. Er greift drastisch
den Subjektivismus an, der annimmt, daB das Objekt des Wissens irgendwie
durch das Subjekt und durch das Wissen selbst verindert wiirde. Krohn
schlieBt sich hiermit der geisteswissenschaftlich-phinomenologischen Richtung
an, die die finnischen Philosophen Erik Ahlman und J.E. Salomaa vertraten
und die schon in den 1920er Jahren den psychologischen Subjektivismus und
insbesondere die damit verkniipfte Einfiihlungs-Theorie kritisierte.

Der psychologische Emotionalismus ist ein Standpunkt, nach dem die
Werte in der idsthetischen Gefiihlsreaktion entstehen. Somit ist er auf die
positivistische Wissenschaftsauffassung gegriindet, die die Werte als subjektive
Entititen auBerhalb der wissenschaftlichen Forschung aufweist. Krohn
verteidigt den wertphilosophischen Objektivismus und ist bestrebt, dem
Werterlebnis eine wissenschaftliche Rechtfertigung zu geben. In dieser seiner
phidnomenologischen Polemik lehnte er sich an die Auktoritit des deutschen
Philosophen Maximilian Beck an, der die Objektivitit der Werte oder deren
von dem wertenden Individuum, Subjekt, unabhingige Giiltigkeit verteidigt.
Krohn hat sich fiir seine Auffassungen nicht nur auf die deutschen
Phinomenologen - auBler Beck u.a. Edmund Husserl und Max Scheler -
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sondern auch auf die englischen Neorealisten S. Alexander, G.E. Moore und
C.E.M. Joad berufen.

Die Auffassungen, daB die letzten Griinde der Werte einen transzendenten
Charakter haben und das Werterlebnis unmittelbar ist, weisen schon auf den
Standpunkt hin, daB das Dasein irrational ist. Krohn betont, daB die ésthetische
Erfarung eine besonders klare Wirklichkeitserfahrung ist. Sie zeigt sich in dem
BewuBtsein als die Zuhandenheit der Wirklichkeit selbst, in ihrer ganzen
irrationalen Unerklirlichkeit. Das Asthetische ist fiir Krohn eine erlebnishafte
und interessenlose erfahrbare Realitit.

Die Bedeutung, die Krohn der Kunst zuschreibt, kann durch dic Worte
'die Asthetik des Sichbefreiens' charakterisiert werden. 'Die isthetische
Befreiungsarbeit' ist somit mit dem von Krohn in seiner Asthetik betonten
ProzeB der menschlichen Selbsterkenntnis, oder mit der Eroffnung des
'eigentlichen Ichs' des Menschen als Tridger der iiberpersonalen Werte
verbunden. In platonistischer Sprache ausgedriickt, bedeutet dies, daB eine
Verbindung mit der urwirklichen, hinter den Dingen steckenden Idee der
universalen Schonheit geschaffen wird.

Ein Kunstwerk ist fiir Eino Krohn ein Mittel zum Empfangen der
Schonheit. Indem er die Kunst als einen Erwecker der dsthetischen
Orientierung hervorhebt, faBt Krohn die dsthetische Erziehung insbesondere als
eine Aktivitit, die auf die asthetische Erfahrung zielt. Kern seiner
Erzichungstheorie wurde ausdriicklich die Erziehung der dsthetischen
Wahmehmung, deren Zweck es ist, das irrationale WertbewuBtsein zu wecken.
Diese Auffassung fiigt sich als ein Glied in die Kunsterzichungstheorie der
neuen Generation im Finnland der 30er Jahre. Kennzeichnend fiir diese Theorie
ist, daB sie sich von den emotional-psychologischen Prinzipien abloste, die die
Kunst als Ausdruck des Gefiihls auffaBten.

Fiir Eino Krohns Aktivitit als Literaturwissenschaftler sind eine kriftige
ethische Motivation und eine piadagogische Bestrebung kennzeichnend. Seine
Methode ist auf die Auffassung gegriindet, daB die Literatur als geistiger
Kampf des Schriftstellers zu verstehen ist. Die Literatur ist die Bestrebung des
Kiinstlers, die Wertwirklichkeit dadurch aufzuschlieBen, daB er sein eigenes
Gefiihlsleben in ein inneres Gleichgewicht bringt. Somit wird es die Aufgabe
des Literaturwissenschaftlers zu kliaren, wie die vielschichtige Symbolwelt des
Kunstwerkes das Leben und die Gefiihle des Kiinstlers widerspiegelt.
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Seine Auffasung von dem Menschen als geistiges Wesen, die er als
Asthetiker und Literaturwissenschaftler verteidigte, erweiterte Eino Krohn zu
einem Gesichtspunkt, der die gesamte menschliche Kultur betrifft. In seiner
wertphilosophischen Spekulation sieht er die Moglickeit fiir das Weiterleben
der Menschheit darauf begriindet, daB der Mensch sich der Hindernisse bewuBt
werden soll, die er um sein personliches Ich aufgebaut hat. Dadurch, daB er
sich fiir die Realitit der Erscheinungen o6ffnet, kann der Mensch sich mit dem
erweiterten Ich in die iiberpersonale Wertwirklichkeit erheben. So ist
einzusehen, daB Eino Krohns Auffassung vom Menschen sowie seine Theorien
der objektivistischen Asthetik auf seine pantheistische Grunderfahrung
zuriickzufiihren sind.

DIE ZENTRALE PRODUKTION EINO KROHNS:

Objektivistinen estetiikka (Objektivistische Asthetik) 1935

Esteettisen kulttuurin ja kasvatuksen peruskysymyksii
(Grundfragen der dsthetischen Kultur und Erziehung) 1939

Draaman estetiikka (4sthetik des Dramas) 1946

Henkisen kulttuurimme kohtalo (Das Schicksal unserer geistigen Kultur)
1948

Esteettinen maailma (Die dsthetische Welt) 1955

Eros ja Narkissos. Johdatusta romanttiseen aatevirtaukseen
(Eros und Narkissos. Einfiihrung in die romantische Geistesstromung) 1956

Essay-Sammlungen: Kaksi lukittua lipasta (Zwei geschlofene Kiistchen)
1961;

Kiiannekohtia (Wendepunkte) 1967
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