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1. Johdanto

”Jotakin nuorisossa tapahtui, kun Halkola ja Wallasvaara riisuutui. Ja Arvo teki oopperan ja Repo toivoi

keskustelun jatkuvan.”!
1.1 Tutkimuskohde

Mikko Niskasen ohjaaman elokuvan Kapy seldn alla julkaisusta tuli vuonna 2016
kuluneeksi 50 vuotta. Elokuva esitettiin juhlavuoden kunniaksi televisiossa Yle Teemalla,
jonka internet-sivujen elokuvaesittelyn mukaan elokuva kuvasi nuoruuden ja rakkauden
lisdksi “arvomaailmojen ja sukupolvien térméaystd”.2 Sodankylan elokuvajuhlilla sen naki
my0Os taman tutkielman kirjoittaja, joka tuolloin pohti aihetta Suomen historian pro

gradu -tutkielmalleen.

Suomessa elettiin 1960-luvulla muutosten aikaa, kun sotien jalkeisissd epavarmoissa
oloissa  syntyneet suuret ikdluokat kasvoivat aikuiseksi. 1960-luku oli
rakennemuutoksen, kulttuurivallankumouksen ja opiskelijaradikalismin aikaa, jolloin
nuoriso osoitti mieltdan vapauden puolesta oikeistolaisuutta vastaan seka vastusti
esimerkiksi yleistd asevelvollisuutta ja Vietnamin sotaa. Nuorten ja nuorten
aikuistenarvot ja asenteet olivat erilaiset kuin vanhempiensa3, mistd johtuen
opiskelijanuoriso ja erityisesti sen vasemmistolainen siipi kyseenalaisti perinteisen

yhteiskuntajarjestyksen ja sen arvot.*

Seksuaalisuus oli 1960-luvulle tultaessa vahvasti ihmisten yksityisasia eika sivistyneisto
juuri puhunut seksista. Esimerkiksi lainsdadanto eroottisten materiaalien julkaisusta oli
epaselva, vaikka jo vuonna 1927 oli saadetty laki epasiveellisten julkaisujen levittamisen
ehkaisemisestd.> Lakia tulkittiin kuitenkin hyvin eri tavoin, kun samanaikaisesti erotiikka,

porno ja alastomat naiset olivat mainoksissa ja kuvissa arkipdivaisia ja pornografisten

1 Ote vuonna 1979 julkaistusta kappaleesta ”Kuuskytluvun kauan soiva blues”, jonka esittdja on Vanha
isdnta ja jonka on sanoittanut Hector.

2”Kapy selan alla on 50-vuotias”. Ylen internet-sivut.

3 Suurten ikiluokkien sukupolvikokemuksen yhteniisyys on myés kyseenalaistettu. Ks. Purhonen,
Hoikkala & Roos 2008.

4 Meinander 2006, 198-201, 207-211; Jokinen & Saaristo 2006, 87; Vilkuna 2013, 46.

5> Laki epasiveellisten julkaisujen levittimisen ehkaisemisestd 23/1927.



lehtien ja elokuvien levittdminen toisaalta kiellettya. Seksista tuli 1960-luvun aikana
kulttuurin  merkittavd rakennusaine, josta ammensivat niin Kkirjailijat  kuin
elokuvantekijatkin. Myyntiin tuli eroottisia kdannosromaaneja, mutta kuvallisen

pornografian sadntely pysyi tiukkana.®

Alun perin Yhdysvalloista alkanut seksuaalikysymyksia pohtinut keskustelu levisi 1960—
luvun puolivalissa Suomeen, kun ladketieteen opiskelijat alkoivat tilaisuuksissaan vaatia
aborttia ja homoseksuaalisuutta koskevan lainsdadannon uudistamista seka
sukupuoliopetusta kouluihin. Keskustelua kaytiin lisdaksi esimerkiksi sukupuolimoraalista
ja —rooleista sekd ehkaisyvalineiden kaytostd ja pornografiakiellon poistamisesta.
Pornografian tuonti Suomeen lisddntyi, kun Ruotsi ja Tanska sallivat pornografian
painamisen ja levittamisen.” Ehk3isypillereiden  kaytté yleistyi, koulujen
seksuaalisuuskasvatus aloitettiin, aborttilakia ja eroottista materiaalia koskevaa
lainsdadantoa uudistettiin ja homoseksuaalisuus poistettiin rikoslaista. Naisten yleinen
koulutustaso kohosi ja tyossakayvien naisten maara kasvoi, mista johtuen naiset eivat
enaa olleet riippuvaisia aviomiehensa tuloista. Syntyneisyys kadantyi 1960—luvulta alkaen
laskuun ja Yhdistys 9 ajoi sukupuolierojen murtamista ja naisten tasavertaista oikeutta

seksuaalisuutensa harjoittamiseen.®

Radikaali opiskelijaliike piti sodankdaynytta sukupolvea taantumuksellisena. Kulttuurin
puolella arvokeskustelun herattivat esimerkiksi M.A. Nummisen laulut sekd Paavo
Rintalan kirjoittama Sissiluutnantti ja Hannu Salaman Juhannustanssit, joita molempia
arvosteltiin siveettomasta sisallosta ja joita vaadittiin sensuroitaviksi tai kiellettaviksi.®
Uusi sukupolvi nousi vastaamaan myods suomalaisesta elokuvatuotannosta, joka
liberalisoitui muun yhteiskunnan mukana. Elokuvissa nuorison nousu nakyi uusien
nuorten ohjaajien ja ndyttelijdiden esiinmarssina seka erityisesti nuorisolle suunnattujen

elokuvien maaran kasvuna.l? Tassa tutkimuksessa selvitdn, miten seksuaalisuus oli esill3

6 Kontula 2008, 20.

7 Anttila 1988, 44; Suominen 1997, 176; Helén 2008, 234.

8 Tuominen 1991, 225; Virrankoski 2009, 997; Meinander 2006, 207-212.
% Suominen 1997, 159-161; Vilkuna 2013, 56-57.

10 pantti 1998, 107; Uusitalo 1998, 25-27, 35.



1960-luvun lopun suomalaisissa elokuvissa ja miten lehdisté suhtautui elokuvien

esittdmaan seksuaalisuuteen.

1.2. Ldhdeaineisto ja rajaukset

Elina Haavio-Mannila ja Osmo Kontula jakavat kirjassaan Seksin trendit meillé ja
naapureissa (2001) vuosien 1917 ja 1980 valilla syntyneet suomalaiset kolmeen
seksuaalisukupolveen. Vuosina 1917-1936 syntyneet muodostavat sukupuolisen
pidattyvyyden polven, joiden nuoruudessa seksuaalisuudesta ei puhuttu vapaasti,
seksuaalista kayttaytymista valvottiin tarkkaan ja naisten seksuaalinen itsendisyys
kiellettiin. Vuosina 1937-1956 syntyneet edustavat seksuaalisen vallankumouksen
polvea, joka korosti molempien sukupuolien vapautta, halusi paasta eroon aikaisempien
sukupolvien pidattaytyvyydesta ja harrasti aiempaa yleisemmin avioliiton ulkopuolisia
suhteita. Lopulta vuosina 1957-1980 syntyneet muodostavat tasa-arvoistuvan polven,
joka on kaventanut sukupuolten valisia eroja ja lisannyt yksilon omaa paatdsvaltaa ja
vanhemmista tai viranomaisista riippumattomuutta.’ Tdm3a tutkimus keskittyy talla
jaottelulla tutustumaan erityisesti seksuaalisen vallankumouksen polveen, joka eli
tutkimuksessa tarkasteltavana ajankohtana nuoruuttaan ja joiden kasityksiin

seksuaalisuudesta 1960-luvun muutokset vaikuttivat.

Tutkimus alkaa vuodesta 1966, jolloin uusi aikaisempaa sallivampi elokuvien
ennakkotarkastuslaki astui voimaan. Seuraavien vuosien aikana valtion
elokuvatarkastamo ei tehnyt leikkauksia yhteenkaan suomalaiseen elokuvaan, ja uuden
lain  puitteissa  elokuvien sisdllot ja aiheet ~muuttuivat  sukupuoli- ja
seksuaalisuuskuvauksissa aiempaa avoimemmiksi. Leikkausten sijaan
elokuvatarkastamo kuitenkin maéarasi ldhes puolelle elokuvista ikirajan.’? Tarkastelen
uuden ennakkotarkastuslain ensimmaista viitta vuotta. Vuoden 1970 helmikuussa ensi-
iltansa sai Jorn Donnerin ohjaama Naisenkuvia, joka oli ensimmainen uuden sensuurilain

kouriin joutunut kotimainen elokuva.

1 Haavio-Mannila & Kontula 2001, 21-23.
12 Yusitalo 1984, 29-30.



Fiktiivisia elokuvia on kaytetty historiallisen tutkimuksen ldhdeaineistona varsin vahan.
Elokuva voi olla historiantutkijalle joko tutkimuskohde itsessaan tai lahdeaineisto jonkin
elokuvan ulkopuolisen yhteiskunnallisen teeman tutkimiseen, koska elokuvat seka
kuvaavat todellisuutta etta luovat omaa todellisuuttaan.!® Tutkijat ovat erimielisia siit,
miten elokuvat heijastavat oman aikansa yhteiskuntaa, kun osa tutkijoista ndkee
elokuvan ikkunana todellisuuteen ja toiset taas ajattelevat elokuvien vastaavan
fiktiivisella kerronnalla oman aikansa sosiaaliseen tilanteeseen. Fiktioelokuvien kaytto
historiantutkimuksen ldahteenda voidaan rinnastaa kaunokirjallisuuteen, joiden
molempien avulla voidaan tutkia niiden esittamaa aikakautta.* Elokuvat usein nayttavat
aikansa todellisuudesta poimittuja elementteja mielivaltaisesti yhdistellen eika elokuva
koskaan ainoastaan kuvasta omaa aikakauttaan, vaan sen tarkoituksena on rakentaa

merkityksid katsojan tulkittavaksi.®

Elokuvaa pidetdaan erityisen merkittavana lahteena silloin, kun tutkitaan kasitysten ja
asenteiden historiaa, koska vaikka fiktioelokuvan aihe ja kasikirjoitus on kuvitteellinen,
voi elokuva silti kertoa paljon sen valmistusajan yhteiskunnasta.'® Taman tutkimuksen
lahtokohtana ovat 1960-luvun lopun kotimaisten elokuvien ja niita koskevan
lehtikirjoitusten tarkastelu ja arviointi. Vuosien 1966-1970 aikana julkaistiin Suomen
kansallisfilmografian mukaan 45 pitkda naytelmielokuvaal’, joista olen valinnut
kymmenen tdman tutkimuksen lahdeaineistoksi. Keskityn erityisesti katsotuimpien ja
palkituimpien kotimaisten elokuvien sisdllon ja niita koskevien lehtiartikkeleiden
tarkasteluun, koska katsotuimpien'® elokuvien voidaan katsoa vaikuttaneen
merkittavimmin suomalaisiin ja palkituimpien olleen kulttuurisesti merkittavia. Lisaksi

ndista elokuvista kirjoitettiin perusteellisemmin my6s lehdissa.

13 Salmi 1993, 117-118; Hietala 1993, 94.

14 Salmi 1993, 117; Erikson 1980, 91-92.

15 5almi 1993, 138, 171; Mihki & Oinonen 2012, 299.

16 Salmi 1993, 125, 128.

17 Yusitalo et al. 1998, 5-6.

18 Tutkimuksen ulkopuolelle jai esimerkiksi Jaakko Pakkasvirran ohjaama Vihrea leski, jota on
myohemmin tutkittu paljon, mutta joka ei kuitenkaan ollut katsojamenestys eikd voittanut palkintoja.
Aiheesta esim. Pantti 1998, 161-170.



Suomen elokuvasaatio aloitti elokuvien katsojatilastoinnin vasta vuonna 1969, mista
johtuen tarkkojen katsojalukujen selvittaminen on tutkimusajanjakson alkupuolelta
mahdotonta. Suomen kansallisfilmografiassa katsojalukuja on siihenkin asti kuitenkin
tilastoitu elokuvan teatteriesityskertojen maaraa kuvaavalla esityskertaindeksilla, joka
antaa elokuvan menestyksesta ja katsojien maarastd parhaan saatavilla olevan kuvan.*®
Tarkasteluun valikoitujen elokuvien esityskertaindeksi oli vahintaan 500 tai vastaavasti
katsojamaara vahintdaan 300 000, joten niilla kaikilla oli merkittdva maara katsojia
elokuvateattereissa.?® Olen kuitenkin ottanut huomioon myés aiemman tutkimuksen
esiin nostamat aikakauden kulttuurisesti merkittavimmat elokuvat seka sanomalehtien
elokuville antaman huomion maaran, mista johtuen tutkimuksen elokuvat eivat kaikki
ole julkaisuvuotensa kaikkein eniten katsojia keranneitd elokuvia. Aikakauden
kuvaamisen ja vuosien keskindisen vertailun vuoksi olen sisallyttanyt tutkimukseen

vahintaan yhden elokuvan jokaiselta vuodelta.

Taman tutkimuksen lahde-elokuvat ovat genreltdan?! draamaelokuvia ja ne kaikki
kuvaavat oman aikansa Suomea. Tarkasteluun valikoituneissa elokuvissa kasitellaan
teemoina sukupuolirooleja ja niiden muuttumista, avioelamaa ja arjen haasteita seka
seksuaalisia tarpeita ja hyvaksyttavia tapoja harjoittaa seksuaalisuutta. Monessa
elokuvassa padhenkilot ovat aikuisuuden kynnykselld kokemassa ja kokeilemassa

askeleitaan muuttuvassa yhteiskunnassa.

Tutkimuksen ensisijaisena lahteena ovat elokuvia koskevat lehtiartikkelit, joiden
sisdltéja ja huomioita olen vertaillut elokuvien sisallosta itse ja tutkimuskirjallisuuden
avulla tekemiini huomioihin. Tarkastelen Helsingin Sanomien (HS), llta-Sanomien (IS),
Maaseudun Tulevaisuuden (MS), Eteld-Suomen Sanomien (ES) ja Suomen Kuvalehden
(SK) elokuvia koskevia kirjoituksia ja arvosteluja. Lehdet on valittu mukaan niiden koon,
erilaisten markkina-alueiden ja lukijakunnan perusteella sekd saatavuuden mukaan.
Lehtien aineistot olivat tutkimusajankohdan ajalta kaytettdvissa Kansalliskirjaston ja

Paivalehden arkiston digitaalisissa lehtiaineistoissa, joista kerdsin aineiston kayttden

19 Yusitalo et al. 1998, 9.
20 Elokuvien esityskertaindeksit ja katsojatilastot ovat esill3 liitteessa 1.
2! Genretutkimuksesta esim. Altman, Laine & Laine 2002.



hakusanoina elokuvien nimia. Kavin kaikki aineistot systemaattisesti lapi kiinnittden
huomiota toimittajien seksuaalisuudesta esittamiin huomioihin ja kommentteihin.
Tarkastelen kaikkia nadihin elokuviin kohdistuvia mainintoja, mutta tutkimuksen

paapaino on perusteellisemmissa elokuva-arvioissa.

Tarkasteltavista lehdistd Helsingin Sanomat ja Etelda-Suomen Sanomat julkaistiin
seitsemadna paivana viikossa. Helsingissa julkaistuista lehdistda Helsingin Sanomat oli
1960-luvulla Suomen suurin paivalehti, jota luettiin paljon myds Helsingin ulkopuolella.
Lahes yksinomaan Helsingissa luettu Ilta-Sanomat oli 1960-luvulla kdytdanndssa ainoa
suomalainen iltapaivdlehti ja se julkaistiin kuutena paivana viikossa. Porvarillisiin
puolueisiin kallistuneen Etela-Suomen Sanomien tarkeimpana markkina-alueena oli
Paijat-Hame, mistd johtuen sen lukijakunta erosi aikaisemmista ja sen levikki oli
pienempi. Maaseudun Tulevaisuus puolestaan oli erityisesti maataloutta harjoittavien
lehti, joka ilmestyi kolmesti viikossa. Suomen suurin aikakauslehti Suomen Kuvalehti

ilmestyi kerran viikossa.??

Keskityn tarkastelemaan lehtien sisdltdja, mista johtuen lehden lukijoiden ndakdkulmat
ja julkaistujen artikkeleiden vastaanotto jaivat taman tarkastelun ulkopuolelle.
Journalistiikan professori Raimo Salokankaan mukaan median tuottamalla sisallolla on
kuitenkin yhteys myos lukijoiden vahintadankin oletettuun vastaanottoon, koska media
tuottaa lukijoilleen sisaltoja, joita tuottaessaan toimittajalla on lukijakunnastaan kasitys,
jolla puolestaan on jonkinlainen vaikutus siihen, millaista sisaltdd han tuottaa. Lopulta
talla tuotetulla sisallolla on jokin merkitys tai vaikutus lukijalle, joten toimittajien
kirjoittamien elokuva-arvioiden voidaan siis ndhda heijastavan paitsi toimittajan ja

lehden linjaa my®s jossain maarin lukijoiden asenteita.?3

Tutkimukselle tarkeitd henkiloita ovat lehtiin kirjoittaneet toimittajat, elokuvien
ohjaajat, kasikirjoittajat ja tuottajat seka nayttelijat. On huomioitava, ettd vaikka
elokuvan tekija on tarkoittanut viestittaa elokuvallaan jotain, elokuvan katsoja ja tassa

tutkimuksessa erityisesti lehteen kirjoittava toimittaja tulkitsi katsomaansa aina omien

22 | gyttyniemi 1988, 341-344; Tommila et al. 1988, 71, 133, 185.
2 Railo & Oinonen 2012, 15-17; Salokangas 2012, 31.



kokemuksiensa heijastamana. Tutkimus keskittyy elokuvien sisdltoon ja niiden
vastaanottoon, mista johtuen yksittdisten henkildiden tarkoitusperien ja taustojen
selvittdminen ja arvioiminen ei ole olennaista. Padpaino tutkimuksessa on elokuvissa

itsessddn seka toimittajien lehtiin kirjoittamissa arvioissa ja niiden perusteluissa.?*

Aikakauden merkittavimpia elokuvaohjaajia olivat Mikko Niskanen ja J6rn Donner, jolta
molemmilta on kolme elokuvaa taman tutkimuksen aineistona. Seka Niskasen etta
Donnerin elokuvat kerdsivat paljon katsojia ja voittivat palkintoja. Niskasen tavoin
nuorisoon keskittyneeltd Erkko Kivikoskelta tarkasteltavana on kaksi elokuvaa, jotka
myos olivat merkittavia erityisesti katsojalukujen valossa. Jarno Hiilloskorven ja Risto
Jarvan elokuvat olivat erityisesti kriitikoiden suosiossa. Nayttelijoista merkittavimpia
olivat useiden elokuvien paarooleissa esiintyvat Kristiina Halkola, Kirsti Wallasvaara ja

Eero Melasniemi ja J6érn Donner.

Tutkimuksessa esiintyvat elokuvateollisuuden henkilot edustavat eri rooleissaan 1960-
luvun elokuvia ja toimittajat lehdist6a. Useat tutkimuksessa esiintyvista henkildista ovat
edelleen elossa olevia julkisuuden henkil6itd, mutta useimmat heistd ovat esilla
ainoastaan heidan tydroolinsa®® kautta, eivat yksityishenkildind. Poikkeuksena ovat
Kristiina Halkola ja Jorn Donner, joiden kohdalla esilla on my6s heidan valilldan
yksityiselamadssa kadyty tekijanoikeusoikeudenkdynti. Tutkimusaineisto on keratty
julkisista aineistoista eikd elokuvantekijoiden tai toimittajien arkaluonteisiksi
maariteltavilla yksityisasioilla kuten esimerkiksi poliittisella taustalla tai uskonnollisella
vakaumuksella ole ollut t3dssad tutkimuksessa merkitystd.?® Tarkoituksena on ollut
keskittya suuriin linjoihin ja esitella elokuvien sisdltdja ja niitd koskevien lehtikirjoitusten
suhtautumista ndihin sisdltoihin eikd kiinnittdda huomiota vyksittdisten henkildiden

tekoihin tai sanoihin.?’

Selvitan tutkimuksessa esiintyvien henkildiden taustoja mahdollisuuksien ja tarpeen

mukaan ja elokuvaohjaajat esittelen lyhyesti heidan elokuviensa yhteydessa. Varsinkin

24 Koivunen 2004, 236-237.

% Elokuvaohjaajat elokuviensa, néyttelijit roolihahmojensa ja toimittajat kirjoitustensa kautta.
26 Vainio-Korhonen 2017, 37.

27 Frigren 2017, 68.



Etelda-Suomen Sanomissa ja Suomen Kuvalehdessa toimittajat kirjoittivat kuitenkin usein
nimettomina tai nimimerkeilld. Naissa tapauksissa toimittajan henkil6llisyyden
[6ytaminen osoittautui mahdottomaksi, joten esitdn ndiden toimittajien nakemykset
nimettémina.?® Nimelldan kirjoittaneista toimittajista ndkyvimmin erottuivat Helsingin
Sanomien Paula Talaskivi, llta-Sanomien Yrjé Kemppi ja Maaseudun tulevaisuuden Erkki
Savolainen. Selkeyden vuoksi kaikki lehtiartikkelit on merkitty alaviitteisiin lehden

lyhenteelld ja julkaisupaivalla.

1.3. Aikaisempi tutkimus ja kasitteet

Seksuaalisuudesta ja sukupuolisuudesta on tehty viime aikoina varsin paljon tutkimuksia
ja opinnaytetoitd.?® Historiantutkimuksen puolella seksuaalisuutta koskenut tutkimus
on keskittynyt vahvasti 1960-lukua aikaisempaan ja toisaalta my6hadisempaan aikaan.
Taman tutkimuksen kanssa samaa ajanjaksoa on tutkinut Anne Lahtinen historian Pro
gradu -tutkielmassaan3’, jossa han keskittyi ajanjakson aikana julkaistuihin suomalaisten
pornolehtien sisdltoén ja ajan lainsdaadantoon. Seksuaalisuudesta 1800-luvun
maaseudulla on kirjoittanut Pasi Saarimaki ja avioliitto- ja seksuaalikysymyksia 1900-
luvun puolivélissd on kartoittanut erityisesti Armas Nieminen.3! Suomalaisten
seksuaalisuutta ovat tutkineet Elina Haavio-Mannila ja Osmo Kontula, mutta heiddn
tutkimuksensa kohdistuvat suomalaisten seksuaalisuuteen vasta 1970-luvulta
nykypaivaan.3? Siveellisyydest ja seksuaalilainsdddanndsta on julkaistu Tuija Pulkkisen
ja Antu Soraisen toimittama kirja Siveellisyydesta seksuaalisuuteen, jonka avulla kuvaan
tutkimusajankohdan seksuaalilainsdadant6d.3® Lisaksi Suomen elokuva-arkisto on
julkaissut vuonna 1991 kirjan suomalaisten elokuvien erotiikasta, joka kuitenkin paattyy

juuri 1960-luvun alkuun.3*

28 Tietoja ei I6ytynyt nimimerkkeja ja salanimid esittelevista kirjoista eika lehtid koskevista historiikeista.
Ellild 1966; Hirvonen 2000.

29 Esim. Pornografiasta Paasonen 2015 ja sukupuolisuudesta ja seksistd Karkulehto 2011.

30 | ahtinen 2012.

31 Esim. Nieminen 1951; Nieminen 1993; Saarimaki 2010.

32 Haavio-Mannila & Kontula 1993; Haavio-Mannila & Kontula 2001.

33 pulkkinen & Sorainen 2011.

34 Suomen elokuva-arkisto, 1991.



1960- ja 1970—-luvun suomalaisia elokuvia on tutkittu yleiselld tasolla, mutta elokuvien
seksuaalisuuden kuvauksista tai niiden lehdistévastaanotosta ei ole julkaistu kattavaa
tutkimusta. Mervi Pantti on tutkinut aikakauden elokuvien nuorisokuvauksia ja Marja
Tuominen yleisemmin 1960-luvun nuorisokulttuuria.®® Hyédynnédn Pantin ja Tuomisen

tutkimuksia kasittelyn ja analyysini osana.

Suomalainen elokuvahistorian tutkimus on kohdistunut enimmadkseen suomalaisiin
elokuviin.3¢ Suomalaisen elokuvateollisuuden historian esittdmisessd olen kayttanyt
erityisesti Kari Uusitalon, Jari Sedergrenin ja Hannu Salmen tutkimuksia, jotka antavat
hyvan kuvan suomalaisesta elokuvateollisuudesta aikakauden aikana.3”7 Kaytdn
elokuvien esittelyn tukena erityisesti Kari Uusitalon toimittamaa Suomen
kansallisfilmografian seitsemattd osaa seka Peter von Baghin kirjaa Suomalaisen
elokuvan uusi kultainen kirja.3® Tutkimuksessa esiintyvien elokuvaohjaajien ja heidan
teostensa esittelyyn hyédynnan von Baghin lisdksi ohjaajista kirjoitettuja
elamakertateoksia. Naista merkittavin on Sakari Toiviaisen merkittavimmista
suomalaisista elokuvista kirjoittama teos Sata vuotta — Sata elokuvaa, jossa Toiviainen
esittelee useita tutkimuksen ldhteina toimivia elokuvia.3® Aikakauden Suomen historian
keskeisten kontekstien ja tapahtumien kuvaamisessa kdytan Suomen historian

yleisteoksia ja aikakauteen tarkemmin kohdistuvia erikoistutkimuksia.*®

Tutkimuksen merkittadvimmat kasitteet ovat seksuaalisuus, sukupuoli ja sukupuolirooli.**

Seksuaalisuus ja sukupuoli ovat kasitteina lahella toisiaan, mutta niiden merkitys ei ole
sama. Kumpikin kasitteistd on hankalasti maariteltavissa ja niita kaytetdaan usein
epamadaraisesti.*? 1800-luvulta periisin oleva moderni seksuaalisuuden késite ei ole

myoskdan ajaton, vaan sen merkitys on jatkuvassa muutoksessa, mista johtuen kasitteen

35> Tuominen 1991; Pantti 1998; Pantti 1999.

36 Mulari & Piispa 2009, 9.

37 Uusitalo 1965; Uusitalo 1984; Sedergren 2006.

38 Bagh 2005.

39 Toiviainen 2007.

40 Esim. Meinander 2006; Meinander 2012.

41 Kasitehistorioitsija Quentin Skinnerin mukaan tutkijan on arvioitava historiallisia teksteja ensisijaisesti
suhteessa niihin kysymyksiin, mihin tekstin kirjoittajat itse pyrkivat vastaamaan ja tarkasteltava teksteja
niilld kasitteilld, jotka kirjoittajilla oli kdytettavissa. Skinner 1988, 252; Palonen 1997, 153.

42 Juvonen, Rossi & Saresma 2010, 12—-13; Karkulehto 2011, 60.



tarkka maéaritteleminen on vaikeaa.*® Seksuaalisuuden kasitteeseen sisaltyvit erilaiset
seksuaalisuuden harjoittamisen muodot ja ajatus suvunjatkamisesta, mutta myds
esimerkiksi mielihyvan tavoittelu ja valtasuhteet.** Tassa tutkimuksessa seksuaalisuus
ymmarretaan yhtaalta yksilon mielihyvan tavoitteluna ja toisaalta osana yhteiskunnan ja

ihmisten asenteiden yllapitamia sukupuolirooleja ja arvoasenteita.

Suomessa seksuaalisuuden kasite on sekoittunut siveellisyyden kasitteen kanssa.* Jo
1800-luvun lopulla seksuaalisuudella tarkoitettiin yksiavioisia miehen ja naisen vailisia
avioliittoja.*® 1900-luvun alkupuolen aikana siveellisyyden kasite vakiintui viittaamaan
ensisijaisesti seksuaalisuuteen ja seksuaalimoraaliin. Puolestaan lakiteksteissa
siveellisyys korvattiin 1950-luvulta ldhtien seksuaalisuudella, mutta esimerkiksi
rikoslaissa puhutaan vield nykyainkin sukupuolisiveellisyydestd.*” Kuitenkaan vuonna
1964 julkaistussa tietosanakirjassa seksuaalisuutta ei maaritella, mutta siveellisyys
madritellaan epasiveellisyyden vastakohdaksi ja sukupuolisen siveyden moraalisesti
hyvidksytyksi muodoksi.*® Nykyisin seksuaalisuuden merkitys liitetddan nimenomaan

vallitsevan sukupuolimoraalin noudattamiseen.*

Sukupuolella tarkoitetaan paitsi miehen ja naisen biologisia mutta myds sosiaalisia
eroja. Tassa erottelussa mies ja nainen eroavat paitsi ruumiillisten eroavaisuuksiensa
vuoksi myds yhteiskunnallisessa asemassaan ja roolissaan.”® Englannin kielessd nama
sukupuolen kaksi eri puolta on erotettu kahdella eri kasitteelld "sex” ja “gender”, jossa

ensimmaiselld viitataan henkilon biologiseen ja jalkimmaiselld sosiaaliseen

43 1800-luvun alkupuolella Richard von Kraft-Ebing loi monia poikkeavaa seksuaalisuutta kuvaavia
kasitteitd (esim. homo- ja heteroseksuaalisuus, sadismi, masokismi ja nekrofilia), jotka laajensivat kuvaa
seksuaalisuuden monimuotoisuudesta. Eerikdinen 2006, 14-16, 32.

4 Sigmund Freud ei rajannut seksuaalisuuden normia suvunjatkamiseen, vaan seksuaalisuus oli ihmisen
tavoittelemaa mielihyvaa, joka ei perustunut biologiaan vaan kulttuuriin. Puolestaan Michel Foucaultin
mukaan seksuaalisuus oli aina sidoksissa my6s valtaan ja seksuaalisuus oli pikemminkin seksuaalista
toimintaa ohjaavia ja rajoittavia sdantcja. Eerikdinen 2006, 31-39; Karkulehto 2011, 19.

4 pulkkinen 2011, 36, 42.

46 Jalava 2011, 93-94.

47 Sorainen 2011, 192; Rikoslaki, 17 luku, 18§ ja 21§.

48 Sanakirjassa on esilld kisite ”seksualiteetti”, jolla tarkoitetaan sukupuolivietin ilmenemisti. Valpola
1964, 202, 606.

4 Kontula 2008, 20; Pulkkinen 2011, 43; Sorainen 2011, 202-203.

50 Juvonen, Rossi & Saresma 2010, 12—13.
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sukupuoleen. Sukupuolirooleilla ei myo6skaan tarkoiteta biologisia eroja, vaan

biologisten erojen vuoksi tapahtuvaa jaottelua.>?

Tassa tutkimuksessa on tarkedaa maaritella myods pornografia ja sen ero taman
tutkimuksen lahdeaineistoon. Vuoden 1964 sanakirjan mukaan pornografia on sellaista
kirjallisuutta tai kuvallista esitystd, jonka paaasiallisena tarkoituksena on olla
sukupuolisesti kiihottavaa. Elina Haavio-Mannilan ja Osmo Kontulan mukaan
pornografia sisaltda “seksuaalisesti miellyttavaksi tai kiihottavaksi tarkoittavia kuvia tai
kuvauksia ainakin alastomista kehoista ja niiden kosketuksista ja yhtymisistd”.>? 1960-
luvun jalkipuoliskon draamaelokuvat sisalsivat usein alastomuutta ja seksid, mutta niita

ei voi kuitenkaan pitaa ensisijaisesti katsojan kiihotuksen pyrkivina.

1.4. Tutkimusmenetelmat ja tutkimuksen tavoitteet

Lahdekritiikki on ollut historiantutkimuksen perusmenetelma 1800-luvulta I3htien.
Professori Jorma Kalelan mukaan historiantutkijan on kohdeltava tutkimuskohdettaan
kriittisesti, mutta sille on tehtadva oikeutta ja pyrittava selvittdamaan lahteita tulkitsemalla
ja tutkimuskirjallisuuden avulla mita tapahtui ja mista syista. Lahdeaineiston
oikeudenmukainen tarkastelu on mahdollista, kun tutkija tuntee tutkimusajankohtansa
ja -kohteensa hyvin ja tekee tulkintansa perustellusti argumentoiden.
Historiantutkimuksen tarkoituksena ei ole tuomita tai ylistaa tutkimuskohteitaan, vaan

esittaa tutkimuskohde mahdollisimman totuudenmukaisesti.>3

Historiantutkijan on tunnistettava omat ennakko-oletuksensa ja -kasityksensad ja
tiedostettava, ettd han katsoo tutkimuskohdettaan omasta ajastaan ja omasta
kulttuuristaan katsoen. Menneisyydessd eldneiden toiminnan ja kirjoitusten
ymmartaminen vaatii heidan ajattelunsa ymmartamistd, joka puolestaan ei onnistu
ilman kontekstien tuntemusta. Tutkimuskohde on tutkijalle aina “vieras kulttuuri”, mista
johtuen esimerkiksi tdssa tutkimuksessa tutkittavien 1960-luvulla kirjoittaneiden

toimittajien, elokuvia tehneiden ohjaajien ja nayttelijoiden sekd elokuvien katsojien

51 Rossi 2010, 22, 26.
52 valpola 1964, 79; Haavio-Mannila & Kontula 2001, 257.
53 Hyrkkdnen 1995, 51; Kalela 2000, 14, 50-51, 55-56, 68, 90.
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ndakemykset ja niiden perusteiden tdydellinen selvittdminen on mahdotonta ja
tarpeetonta. Tama tiedostaen ensisijaisena tutkimuskohteena olevien lehtiartikkelien ja
ne kirjoittaneiden toimittajien nakemysten kuvaaminen ja ymmartaminen on
mahdollista kdytettavissa olevia lahteita ja tutkimuskirjallisuutta hyodyntden ja erilaisia

tulkintoja vertaillen.>*

1800-luvulla esimerkiksi saksalainen historiantutkija Leopold von Ranke tavoitteli
darimmaista objektiivisuutta, jonka mukaan tutkijan on sanottava vain “miten asiat
olivat”. Tutkijan taydellisen objektiivisuuden tavoittelu on mydéhemmin koettu
ongelmalliseksi ja jopa mahdottomaksi, mista johtuen on myodnnetty, ettd tutkijan
ennakkotiedoilla ja -kasityksilla seka kontekstien valinnoilla on merkityksensa lopullisiin
tutkimustuloksiin. Tutkijan on kuitenkin tiedostettava sekd omat kontekstinsa etta
lukijoidensa ennakkokasitykset tutkimuskohdetta koskien ja pyrittdva parhaansa
mukaan selvittamaan, miten asiat todellisuudessa olivat verrattuna siihen, miten niiden
uskotaan olleen.>> Tassa tutkimuksessa on huomioitava erityisesti sanomalehdet ja
niiden toimittajat. Sanomalehdet ovat vahvasti ajankohtaan ja paikkaan sidottuja
tutkimuskohteita, ja naiden kontekstien tuntemus on perusteltujen johtopdatdsten
tekemiseksi ensisijaisen tarkeda. Esimerkiksi ajanjakson ilmapiiri, lukijakunta ja
toimittajan omat nakemykset ovat vaikuttaneet merkittavasti siihen, mita lehdissa on

kirjoitettu tai voitu kirjoittaa.>®

Olen kaynyt tutkimusaineiston lapi systemaattisesti ensin katsomalla elokuvat ja
tekemallda niista tiivistelman ja sitten analysoimalla niitd koskevat lehtiartikkelit.
Suhtaudun ldhteina kayttamiini elokuviin kokonaisuuksina ja tarkastelen niista
tutkimuksen kannalta olennaisia osia. Naytelmaelokuva on aina tekijoéidensa luoma teos
ja sen tarkoituksena on vain harvoin kuvata yhteiskuntaa tdysin todenmukaisesti, mutta
usein elokuvat esittdavat yhteiskunnassa olemassa olevia elementteja esimerkiksi

karjistden tai vertauskuvallisesti. Taman tutkimuksen kannalta ei ole olennaista

54 Hyrkk&nen 2002, 24, 200-202; Kalela 2000, 14, 98-100.
55 Kalela 2000, 50-54, 88.
%6 Salokangas 2012, 31.
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selvittda, kuinka tarkasti elokuvat kuvastavat omaa aikakauttaan tai pyrkivatké ne

vaikuttamaan siihen, mutta nama puolet ovat my6s lehtikirjoituksissa esilld.>’

Tutkimus on seka kulttuuri— ettd mediahistoriallinen?, koska tutkimuksen tarkoituksena
on selvittda elokuvien sisaltoja ja tarkasteltavien lehtien suhtautumista suomalaisten
elokuvien sisaltoon. Tutkimuksessa oletetaan, ettd seka elokuvat ettd lehtien elokuvia
koskevat kirjoitukset ovat yhteydessa yhteiskunnassa tapahtuviin muutoksiin.
Analysoinnin tekniikkana hyédynnan menetelmana sisdllénanalyysia, joka sopii hyvin
seka painetun tekstin ettd elokuvan analysointiin, koska se on tekniikkana joustava ja
mahdollistaa aineiston monipuolisen tarkastelun ja tutkimuksen kannalta olennaisen
sisaltéon keskittymisen.”® Myds Hans-Georg Gadamerin 1960-luvulla kehittaman
hermeneutiikan periaatteet sopivat hyvin tahan tutkimukseen, koska hermeneuttisen
analyysimenetelman tarkoituksena on lahdeaineiston syvallinen ymmartaminen, joka
tarkoittaa kokonaisuuden ja sen osien valisen yhteyden ymmartamista ja tulkitsemista.
Ymmartaminen puolestaan ei tapahdu ilman jo aiemmin mainittua esiymmarrysta ja
konteksteja, jotka vaikuttavat tulkintaan.®® Kiinnitdn tdssid tutkimuksessa huomiota
erityisesti lehtiartikkeleiden samankaltaisuuksiin ja eroihin. Tarkoituksena ei kuitenkaan
ole yhden lehden asenteiden esittdminen tai niiden vertaileminen, vaan yleisemmin
elokuvien ja niista Kkirjoitettujen arvioiden esitteleminen, tarkasteleminen ja

arvioiminen.

Osa 1960-luvun jalkipuoliskon elokuvista on saavuttanut merkittdvan aseman
suomalaisessa elokuvahistoriassa ja erityisesti 1960-luvulla eldneiden suomalaisten
nuorten mielissa. Tarkastelen tassa tutkimuksessa, millaisia seksuaalikuvauksia 1960-
luvun lopun elokuvissa oli ja miten suomalaiset lehdet suhtautuivat niihin. Selvitan,
millaisia yksityiskohtia ja laajempia teemoja elokuvissa on ja miten toimittajat
huomioivat ne kirjoituksissaan. Kiinnitan huomiota sukupuolirooleihin, koska keskustelu

sukupuolirooleista ja naisten tasa-arvoisemmasta asemasta yhteiskunnassa oli 1960-

57 Seppanen 2005, 149.

%8 Salokankaan mukaan lehdistéon keskittyvaa historiantutkimusta kutsutaan nykyisin mediahistoriaksi.
Salokangas 2012, 25.

9 Tuomi & Sarajarvi 2013, 108-113.

80 Qllitervo 2012, 207-2009.
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luvun lopulla vilkasta. Selvitdn, millaisia sukupuolimoraalia koskevia kysymyksia
elokuvat esittavat ja ovatko ne vallitsevan sukupuolimoraalin mukaisia vai vastaisia.
Ehkdisymuotojen kehittymisen ja aborttikeskustelun vuoksi tarkastelen myds, miten
lehdistossa suhtauduttiin  aborttikysymykseen ja avioliiton ulkopuolisen seksin
harrastamiseen ja syrjdhyppyihin. Koska suurin osa tarkasteltavista elokuvista kuvaa
julkaisuajankohdan yhteiskuntaa erityisesti nuorison nakokulmasta, mista johtuen
tarkastelin arvioista myos, kuinka ajanmukainen ja realistinen elokuvien esittama
seksuaalisuus toimittajien mielesta oli. Lisaksi tutkin, miten seksuaalisuuden kuvaamista
perusteltiin ja miten seksuaalisuus oli esilla elokuvien mainonnassa ja lehtien

uutiskuvissa.

Tutkimus jakautuu neljdgan paalukuun. Johdantoa seuraavassa luvussa esittelen
suomalaisen elokuvateollisuuden 1960-luvun jalkipuoliskolla seka tarkasteltavat
elokuvat ja niiden ohjaajat. Luvussa kolme kasittelen elokuvissa esitettyda kuvaa
sukupuolirooleista ja sukupuolimoraalisista kysymyksista ja tarkastelen niistd nousevaa
ja lehdistossa kaytya arvo- ja asennekeskustelua. Neljas luku keskittyy erityisesti J6rn
Donnerin Naisenkuvia-elokuvan ymparilla kdytyyn sensuurikeskusteluun ja viides luku
elokuvien mainontaan ja kuvien kayttéon. Lopuksi esittelen tutkimuksen

johtopaatokset.

14



2. Suomalainen yhteiskunta ja elokuvat 1960-luvulla

2.1 Muutoksia ja uudistumista

Sukupuolimoraali oli suomalaisessa yhteiskunnassa 1900—luvulle tultaessa varsin tiukka
ja yksiavioiset avioliitot olivat kaytannodssa ainut seksuaalisuuden harjoittamisen
yleisesti hyvaksytty muoto. Tahan niin sanottuun absoluuttiseen sukupuolimoraaliin
vaikuttivat erityisesti kristillinen seksuaalietiikka ja siihen vahvasti perustunut
valtiollinen lainsdaadantd. Esimerkiksi masturbaatiota ja homoseksuaalisuutta pidettiin
tuomittavana ja jalkimma&isen harjoittamista jopa rangaistavana tekona.t!
Absoluuttisesta sukupuolimoraalista esiintyi talonpoikaisyhteiskunnassa kuitenkin myos
poikkeuksia, eikd esimerkiksi esiaviollisia suhteita pidetty aina yksinomaan
paheellisina.®? 1900-luvun alkupuolen aikana sukupuolielamain koskenut lainsdadanté
hieman hoéllentyi, kun naimattomien heteroseksuaalien valisten sukupuolisuhteiden

rangaistavuus poistui rikoslaista.®3

Elinkeinorakenteen muutoksen vuoksi kaupungistuminen kiihtyi 1950—-luvulta ldhtien,
kun varsinkin nuoret muuttivat téiden perassa maaseudulta kaupunkeihin. Muuttoliike
suuntautui  etenkin  Keski- ja Ita-Suomesta  pdadkaupunkiseudulle, mutta
tyovoimantarpeen vahenemisestd johtuen Suomesta ldhti samaan aikaan myo0s
runsaasti siirtolaisia ulkomaille, erityisesti Ruotsiin.®* Televisio oli noussut uutena
mediana ja viihteena kilpailemaan monipuolisella tarjonnallaan ihmisten vapaa-ajasta,

mik3 johti sanomalehtien ja elokuvien uudistumiseen ja muuttumiseen.®®

Suomalainen elokuvatuotanto ajautui 1950-luvun lopulla taloudelliseen kriisiin, joka
johtui erityisesti elokuvien valmistuskustannusten noususta ja katsojalukujen laskusta
seka television suosion kasvusta. Vaikeuksista huolimatta elokuvien tuotanto kasvoi

1950-luvun lopulla, mutta supistui nopeasti 1960-luvun alussa. Elokuva-alan

61 Nieminen 1951, 7071, 99-100; Juvonen 1997, 13; Sorainen 2011, 199.

62 Koskelainen, Leppo & Sievers 1974, 101.

63 Naimattomien vilisistd sukupuolisuhteista kdytettiin 1900-luvun alkupuolella lakitekstiss3 termia
salavuoteus. Sorainen 2011, 203-204.

64 Meinander 2006, 198-201, 207-211.

8 Mervola 1995, 273-274, 277-278; Salokangas 2007, 44.
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keskusjarjestd Suomen filmikamari Oy yritti huonolla menestykselld suojella kotimaista
elokuvatuotantoa rajoittamalla uusien kotimaisten elokuvien ndyttamista televisiossa.®®
Elokuvakriitikoiden ja -ohjaajien mielesta suomalaiset elokuvat eivat herattaneet
tarpeeksi keskustelua. Elokuvilta toivottiin kannanottoja, jotka jakaisivat mielipiteita ja
herattdisivat keskusteluja. Nuoret elokuvantekijat pitivat 1960-luvun alun vaikeita
vuosia ennen kaikkea perinteisen suomalaisen elokuvan kriisind. Elokuvaohjaaja ja
tuottaja Jorn Donner kirjoitti vuonna 1961 esseen, jossa han kuvaili suomalaisen

elokuvan ahdinkoa ja esitti, ettd jokaisen suomalaisen elokuvan tulisi “raportoida”

suomalaista todellisuutta.t’

Todellinen romahdus elokuvien tuotannossa tapahtui vuonna 1963, kun Suomen
Filmiteollisuus Oy lopetti naytelmdelokuvien tuottamisen. Samaan aikaan alkoi myds
kaksi vuotta kestanyt nayttelijdlakko, jonka aikana elokuvissa esiintyi ainoastaan
nayttelijaliittoon kuulumattomia amatdorindyttelijoitd. Uudet tekijat korvasivat vanhat
ja vuosina 1963—-1966 elokuvien tuotannosta vastasivatkin pienyrittdjat, jotka tuottivat
elokuviaan  aikaisempaa  pienemmilla  kustannuksilla.  Murroksessa  moni
elokuvaohjaajista vaihtui uusiin ja tavallisesti pienilld tuotantobudjeteilla pyrittiin
kuvaamaan yhteiskuntaa mahdollisimman todenmukaisella samalla. Samalla kilpailu

alan sisalla kiihtyi, kun Suomeen tuotiin yha enemman myos ulkomaalaisia elokuvia. 68

Elokuvien ennakkotarkastamisesta vastasi valtion elokuvatarkastamo, jonka paatoksista
tuotantoyhtiot pystyivat valittamaan elokuvalautakunnalle. Elokuvatarkastamon ja
elokuvalautakunnan paatoksia ohjasi vuonna 1966 uudistettu elokuvatarkastuslaki. Lain
mukaan kokonaan kiellettavaksi tai osin leikattavaksi maarattiin elokuvat, jotka olivat
”sisallykseltaan ilmeisesti lain tai hyvien tapojen vastaisia”.®® Lisdksi elokuvien sisaltédn
ja julkaisuun vaikutti kaksi vuotta aiemmin hyvaksytty elokuvaverolaki, jonka mukaan
elokuvateattereissa esitettavan elokuvan padsymaksuista perittiin 10% vero, jonka

elokuvatarkastamo saattoi halutessaan poistaa, jos elokuvan sisdlté koettiin

66 Yusitalo 1965, 57; Uusitalo 1984, 11-14, 17-18; Pantti 1995, 141.

7 pantti 1998, 7-15, 19.

68 Uusitalo 1984, 11, 21-23; Bagh 2005, 567; Kuusi 2005, 122-123.

69 | aki elokuvien tarkastuksesta 299/1965 korvasi aiemman lain elokuvien ennakkotarkastuksesta
1175/1945.
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opettavaiseksi  tai  sivistavaksi. Puolestaan  darimmadisend  rangaistuksena
elokuvatarkastamo saattoi lain nojalla maarata ”huonolle tai taiteelliselta tahi

siveelliselta laadultaan heikolle” elokuvalle 30% rangaistusveron.’®

Vuonna 1966 elokuvatarkastamon puheenjohtajaksi valittiin liberaalia linjaa kannattava
Jerker A. Eriksson. Tarkastamon linja muuttuikin uuden lain ja Erikssonin
puheenjohtajuuden myo6ta aiempaa sallivammaksi, eika valtion elokuvatarkastamo
tehnyt vuosien 1966-69 aikana leikkauksia yhteenkdan suomalaiseen pitkaan
elokuvaan.’! Seksuaalisuuden ja alastomuuden kuvaus ei ollut suomalaiselle elokuvalle
uutta, mutta 1960-luvulle asti seksia ei ollut julkisesti esitettdvissda suomalaisissa
elokuvissa naytetty. Elokuvien tarkastuslain ja elokuvatarkastamon puheenjohtajan
muutos mahdollisti seksuaalisuuden kuvauksen aikaisempaa avoimemmalla ja
suoremmalla tavalla. Taman seurauksena julkaistuista elokuvista lahes puolet olivat

kuitenkin alle 16-vuotiailta kiellettyja ja 30% prosentin rangaistusveron alaisia.”?

1960-luvun lopun elokuville tyypillinen piirre oli niiden pyrkimys osallistua
yhteiskunnalliseen keskusteluun. Varsinkin elokuvakriitikot ja -harrastajat toivoivat
elokuvilta vakavuutta ja sanomaa perinteisten farssien ja komedioiden sijaan.”® Mervi
Pantin mukaan elokuvien odotettiin olevan ideologisia, epakaupallisia, tayttavan taide-
elokuvan vaatimukset ja tarjoavan katsojille jotain uutta. Ajan merkittavimpia

osallistuvia elokuvia olivat esimerkiksi Tydmiehen péivakirja ja Lapualaismorsian.”*

Nuoriso oli noussut suomalaisten elokuvien keskeiseksi aiheeksi 1950-luvun lopulta
Iahtien, ja nuorisoa kasittelevien elokuvien maara suhteessa muihin kasvoi 1960-luvulla.
Syyna nuorisoelokuvien kasvuun olivat paitsi Yhdysvalloista Eurooppaan rantautuneet
vaikutteet myoOs suomalaisten elokuvien kriisi ja siitd johtunut tekijoiden ja
ndyttelijoiden sukupolvenvaihdos. Vanhat tuotantoyhtiot lopettivat toimintansa ja

uudet tekijat kiinnostuivat nuorista elokuviensa aiheina, mutta sen lisdksi nuorisosta

70 Elokuvaverolaki 366/1964.

7 Uuden ennakkotarkastuslain ensimmaisind vuosina sensuurin kouriin joutuivat ainoastaan liiallista
vakivaltaa tai seksia sisaltavat ulkomaiset elokuvat. Sedergren 2006, 326, 354; Uusitalo 1984, 29-30.
72 Sedergren 2006, 354; Uusitalo 1984, 29-30.

3 Pantti 1998, 99; Pantti 1999, 121.

74 Pantti 1998, 95-131; Pantti 1999, 124.
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toivottiin  yhd merkittavampad elokuvien kohdeyleis6d.”> 1960-luvun lopun
katsotuimpien kotimaisten elokuvien joukkoon kuuluivatkin erityisesti nuorille

suunnatut Kapy Selan alla ja Tydmiehen paivakirja.”®

Nuorten elokuvantekijoiden noustessa esiin myds nuorison kuvaaminen elokuvissa
muuttui 1960-luvun lopulla. Ajan nuorison esikuviksi nousivat useissa merkittavissa
elokuvissa esiintyneet Kristiina Halkola ja Kirsti Wallasvaara, joista erityisesti Halkola
nahtiin sekd elokuvien hahmojen ettd siviilipersoonan kautta vahvana ja

yhteiskunnallisesti osallistuvana kapinallisena.”’

2.2. Elokuvien esittely

Vuoden 1966 aikana julkaistiin yhteensa seitseman pitkaa kotimaista elokuvaa, joista
nelja sai ensi-iltansa uuden elokuvien tarkastuslain voimaantulon jalkeen.”® Seuraavana
vuonna puolestaan julkaistiin ainoastaan kolme pitkida kotimaista elokuvaa.” Monet
elokuvista kasittelivat nuorten ja nuorten aikuisten arkea, haaveita ja pelkoja, mutta
esimerkiksi Kapy selan alla, Tydomiehen paivakirja ja Lapualaismorsian pohtivat myds

seksuaalimoraalisia ja sukupuolten tasa-arvoon liittyvia kysymyksis.8°

Yksi 1960-luvun tuotteliaimmista elokuvaohjaajista oli Mikko Niskanen (1929-1990).
Teatterikorkeakoulusta  valmistunut  Niskanen oli  ohjannut  ensimmaiset
lyhytelokuvansa 1950-luvun lopulla opiskellut ohjaamista Moskovan
elokuvakorkeakoulussa.®! Ensimmaiset pitkdt elokuvansa Niskanen ohjasi 1960-luvun

alussa,® mutta riitaantui samalla SF-yhtién tuottajien kanssa.®® Vuosien 1963-1965

75 Pantti 1997, 131; Kaarninen 2003, 433.

76 Ks. liite 1. Paljon katsojia kerdsivit niiden lisiksi edelleen paitsi komediat ja farssit (esim. Pohjan
tahteet ja Speedy Gonzales) my0s kansallista historiaa kuvaavat suurteokset (Taalla Pohjantdhden alla ja
Akseli ja Elina).

7 pantti 1998, 101.

78 Tunteita, Johan nyt on markkinat!, Topralli, Millipilleri, Tind&dn olet ta4ll4, Kapy seldn alla ja Rakkaus
alkaa aamuyosta.

7® Tydémiehen paivikirja, Lapualaismorsian ja Pahkdhullu Suomi.

80 Ks. Liite 2. filmografia.

8 Toiviainen 1999, 13-15, 25-31, 36-45.

82 pojat, Sissit ja Hopeaa rajan takana.

83 Toiviainen 1999, 52-57, 70, 81, 89.
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nayttelijalakon aikana Niskanen siirtyi tyoskentelemaan kouluttaja-ohjaajana

Yleisradiolle, mutta palasi pitkien elokuvien pariin vuonna 1966.84

Mikko Niskasen ohjaama Kidpy seldn alla® oli vasta perustetun FJ-Filmi Oy:n
ensimmadinen elokuva. Elokuvan kasikirjoittajana toimi Marja-Leena Mikkola ja sen
padosissa oli neljd nuorta nayttelijaa: Kristiina Halkola, Kirsti Wallasvaara, Eero
Melasniemi ja Pekka Autiovuori. Sivuosissa nahtiin muun muassa Anneli Sauli ja Jukka
Sipild. Niskanen ja nayttelijat muokkasivat kasikirjoitusta kuvausten aikana, mista
johtuen sen sanoma muuttui Mikkolan mukaan alkuperaiskasikirjoitusta vahemman
yhteiskunnalliseksi. Niskanen pyrki omien sanojensa mukaan elokuvalla kertomaan
aikakauden nuorista tuoreella tavalla ja mahdollisimman todenmukaisesti.®® Kivysta
kirjoitettiin lehdissa paljon, ja jo ennen elokuvan julkaisua Helsingin Sanomissa kerrottiin
elokuvan kuvaavan nuorten suhtautumista “elamaan ja rakkauteen — tai rakkauden
puutteeseen” .8’ Kipy selin alla kertoo neljan kaupunkilaisnuoren telttaretkesta
maaseudulla. Pariskunnat Riitta ja Santtu (Halkola ja Melasniemi) sekd Leena ja Timppa
(Wallasvaara ja Autiovuori) uivat, ottavat aurinkoa, opettelevat luonnossa selviytymisen
taitoja ja rakastelevat. Luonnon helmassa nelikon erilaiset arvot ja elamdnasenteet

paljastuvat ja parisuhteet joutuvat koetukselle.®

Kdavyn vanavedessa ilmestyi nayttelijana ja teatteriohjaajana myodhemmin
tyoskennelleen Jarno Hiilloskorpin (1939-) nuorisokuvaus Rakkaus alkaa aamuyo0sta,
joka oli Hiilloskorpin toinen ja viimeinen ohjaama pitké elokuva.®’ Elokuvaa verrattiin
ymmarrettavasti Kdpyyn, mutta kriitikot®® eivat pitdneet sitd yhtd suuressa arvossa,
vaikkakin esimerkiksi Paula Talaskivi piti myds tdman elokuvan nuorisokuvausta ainakin

osittain osuvana.’! Rakkaus alkaa aamuy6std kuvaa itseddn etsivin nuoren Erkin

84 Toiviainen 1999, 92, 101.

8 Kapy selan alla-elokuvasta puhutaan tissa tutkimuksessa myds lyhennetysti sanalla “Kapy”.

86 Toiviainen 1999, 100-105.

87 HS 12.7.1966.

8 Kapy selan alla 1966. Ks. Liite 2. filmografia. Elokuva voitti valtion elokuvapalkinnon ja Jussi-palkinnot
parhaasta ohjauksesta, kasikirjoituksesta, kuvauksesta, musiikista ja miessivuosasta (Jukka Sipild).
Uusitalo et al. 1998, 404.

8 Hiilloskorpista Koukkunen 2017.

% E[li Castrén voitti elokuvasta kuitenkin naisnayttelija-Jussin. Uusitalo et al. 1998, 419.

91 HS 5.11.1966; ES 8.11.1966; MT 17.11. 1966.
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kesdlomaa, jonka aikana han tasapainottelee vanhan ja uuden rakkauden valilla yrittaen

samalla keksid suunnan elamailleen.??

Tampereen Teknillisen korkeakoulun koulutuksen saanut Risto Jarva (1934-1977) oli
kiinnostuneempi yliopistopolitiikasta ja kulttuurista kuin opiskelemastaan kemiasta.
Han oli perustamassa teekkarien elokuvakerho Montaasia ja oli erityisen kiinnostunut
eurooppalaisista elokuvista. Elokuvakerhotoiminnan ohessa Jarva kiinnostui jo varhain
elokuvien tekemisest3 ja julkaisikin ensimmadisen lyhytelokuvansa®® vuonna 1961 ja
pitkan elokuvansa®* jo seuraavana vuonna. Jarva oli aktiivinen toimija elokuva-alalla ja

toimi 1960-luvun lopussa esimerkiksi Suomen elokuvasaation hallituksessa.®>

Jarvan ohjaama TyOmiehen paivakirja sai ensi-iltansa huhtikuussa. Elokuva oli
kriitikoiden mieleen ja se voitti useita palkintoja®® sekd Suomessa ettd ulkomailla, mutta
kerdsi silti julkaisuvuotensa elokuvista vahiten katsojia.’” Elokuva kertoo nuoren
avioparin Juhanin (Paul Osipow) ja Ritvan (Elina Salo) tarinan avioliiton ensimmaisista
vuosista. Pariskunnan arki on vahaisilla varoilla selviytymista. Juhani joutuu kuitenkin
uuden tyopaikan vuoksi muuttamaan Tampereelle. Ritva karsii yksindisyydesta ja Juhani
tekee tydpaikallaan kokeman traumaattisen kokemuksen jalkeen syrjahypyn. Ritva tulee
raskaaksi, mutta pariskunnan valit etdantyvat valimatkan ja puhumattomuuden vuoksi.
Ritva vajoaa masennukseen ja saa keskenmenon. Lopuksi Ritva muuttaa Juhanin luokse

Tampereelle ja pariskunnan vilit ndyttavat korjaantuvan.®®

Yksi vuoden 1966 kulttuuritapauksista oli ollut Arvo Salon kasikirjoittama teatteriesitys
Lapualaisooppera. Salon naytelman pohjalta Mikko Niskanen muokkasi yhdessa Marja-
Leena Mikkolan kanssa elokuvakésikirjoituksen, joka sai nimekseen Lapualaismorsian.®®

Elokuvan valmisteluvaiheessa Helsingin Sanomissa kerrottiin Lapualaismorsiamen

92 Rakkaus alkaa aamuyésta, 1966. Ks. Liite 2. filmografia.

% Tyéta ylioppilasteatterissa.

94 Y6 vai paiva. Ohjaus oli tehty yhteisty6ssd Jaakko Pakkasvirran kanssa.

% Uusitalo et al. 1998, 339-341; Toiviainen 1983, 45—46, 55, 64, 242.

% Esimerkiksi Risto Jarvan ohjaus- ja leikkaus-Jussin vuonna 1968 ja Atlan elokuvafestivaalin parhaan
ulkomaisen elokuvan palkinnon vuonna 1969. Uusitalo et al. 1998, 426.

97 Uusitalo et al. 1998, 426, 430.

% Tyémiehen paivikirja, 1967. Ks. Liite 2. filmografia.

% Tuominen 1991, 181-182; Pantti 1998, 20; Toiviainen 1999, 114-116.
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kuvaavan kaupunkilaisia opiskelijanuoria ja olevan ”persoonallinen ja poliittinen
kuvaus”, jonka tarkoituksena oli kasitella ajankohtaisia teemoja Suomesta ja
maailmalta.® Niskanen itse kertoi ennen julkaisua, ettd Lapualaismorsiamessa “"nuoret
pohtivat politiikkaa, rakkautta, syntymaa, kuolemaa...”.’®! Hyvin menestynyt ja
palkittul®? Lapualaismorsian kertoo helsinkildisista opiskelijanuorista (Esimerkiksi
Kristiina Halkola, Pekka Autiovuori, Kirsti Wallasvaara, Aulikki Oksanen, Pekka Laiho ja
Heikki Kinnunen), jotka kdyvat luennoilla, osallistuvat nayttelijéind Lapualaisoopperaan
ja keskustelevat vapaa-ajallaan yhteiskunnallisista aiheista. Osalla nuorista on

kepedmpia ja toisilla vakavampia rakkaussuhteita.%3

Vuonna 1968 ensi-iltansa sai kaksitoista kotimaista filmia, joista monet kasittelivat
kaupungin ja maaseudun eroja ja nuorison asemaa vanhempien sukupolvien
muokkaamassa maailmassa. Merkonomin koulutuksen saanut mutta valmistumisensa
jalkeen elokuvien kuvaajana toiminut Erkko Kivikoski (1936-2005) ohjasi ensimmaisen
lyhytelokuvansal® vuonna 1963 ja seuraavana vuonna ensimmadisen pitkdn
elokuvansa.l® Vuonna 1968 sai ensi-iltansa Kivikosken Kerttu-Kaarina Suosalmen
”Neitsyt”-kirjan pohjalta ohjaama elokuva ”Kuuma kissa?”.1% K 12-ikirajan saanut Kissa
oli vuoden 1968 neljanneksi katsotuin'®” suomalainen elokuva ja se huomioitiin
lehdistéssa positiivisena uutuutena.l®® Kissassa nuori naisopettaja Marja (Maarita
Makeld) lupautuu antamaan 18-vuotiaalle tukiopetusta oppilaalleen Antille (Eero
Melasniemi), joka on aiemmin erotettu koulusta juopottelun vuoksi. Marjan on vaikea
sopeutua tyopaikkansa konservatiivisuuteen ja Antti kyseenalaistaa koulujarjestelman

merkityksen. Marjan ja Antin suhde syvenee ja he viettdvit aikaa yhdessa rennosti.'0?

100 45 28.1.1967: HS 6.7.1967.

10115 5,7.1967.

102 Mikko Niskanen ja Kristiina Halkola palkittiin elokuvasta Jussi-palkinnolla. Uusitalo et al. 1998, 448.
103 Lapualaismorsian 1967. Ks. Liite 2. filmografia.

104 Tori.

105 Kesilla kello viisi.

106 Elokuvasta kdytetdan lyhennetti Kissa, jota myds tissa tutkimuksessa kaytetaan.

107 Kissan kuvaaja Esko Nevalainen voitti vuonna 1968 kuvaus-Jussin, jossa huomioitiin Kissan lisiksi
hdnen kuvaamansa elokuvat Mustaa valkoisella ja Asfalttilampaat. Uusitalo at al. 1998, 471.

108 Yusitalo et al. 1998, 471-472.

109 Kuuma kissa? 1968. Ks. Liite 2. filmografia.
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Kulttuurialan mielipiteita jakanut monitoimimies Jorn Donner (1933- ) palasi Ruotsista
Suomeen ja toimi tuottajana ja ohjaajana useissa elokuvissa 1960-luvun lopulla.
Donnerin elokuvat olivat paitsi ihmissuhteita kuvaavia draamoja myds komediaa ja
satiiria, jolla Donner koetteli sensuurin ja ihmisten moraalikdsitysten rajoja. Donner
kasitteli elokuvissaan seksid ja alastomuutta erityisen estottomasti, mista johtuen han
sai maineen pornoelokuvien ohjaajana. Hanen ohjaamansa elokuvat koettelivat
seksuaalisilla sisalloilladn tarkoituksellisesti sensuurin rajoja, minkda huipennuksena
vuonna 1970 julkaistu Naisenkuvia joutui elokuvatarkastamon leikattavaksi. Donnerin
elokuvista myos Mustaa valkoisella ja Sixtynine kiinnostivat katsojia ja olivat

julkaisuvuosiensa toiseksi katsotuimpia elokuvia.!°

Jorn Donner kuvaili kasikirjoittamansa ja ohjaamansa Mustaa valkoisella olevan
”ironinen, puolivakava kertomus ihmisestd”.*!! Elokuva, joka oli Donnerin ensimmainen
kokonaan suomalaisvoimin toteutettu elokuva, sai ensi-iltansa 15.3.1968. Donner itse
esitti elokuvan miespadosan ja muissa rooleissa nahtiin muun muassa Kristiina Halkola,
Liisamaija Laaksonen, Jukka Virtanen ja Lasse Martenson. Elokuva oli kielletty alle 16-

12 Mustaa valkoisella kertoo

vuotiailta ja sille maarattiin  10% rangaistusvero.
myyntipdallikkdé Juha Holmista (Donner), jonka perhe esitellddn aluksi televisio-
ohjelman valitsemana “vuoden perheend”. Nopeasti kdy ilmi, ettd Juhan ja hanen
vaimonsa Anjan avioliitto on vaikeuksissa Juhan téiden ja naisseikkailujen vuoksi. Juha
aloittaa rakkaussuhteen nuoren konttoritytté6 Marian kanssa, mutta rakastelee edelleen
my06s vaimonsa kanssa. Juha lupaa Marialle eroavansa vaimostaan, mutta ei toteuta
lupaustaan. Maria saa t6itd mallina ja Marian saama huomio ei ole Juhalle mieleen.

Kolmiodraaman Lopuksi Juha jaa yksin, kun Anja ldhtee yksin lomamatkalle Las Palmasiin

ja my®s Maria ilmoittaa, ettei en3da halua ndhda Juhaa.''3

Mikko Niskasen “nuorisotrilogian” kolmas osa Asfalttilampaat julkaistiin vuoden 1968

joulukuussa. Asfalttilampaiden paaosassa olivat Kavysta tutut Eero Melasniemi ja Kirsti

110 yusitalo et al. 1998.

111F57.10.1967.

112 J3rn Donner voitti elokuvasta ohjaus-Jussin. Uusitalo et al. 1998, 475-476.
113 Mustaa valkoisella, 1968. Ks. Liite 2. filmografia.
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Wallasvaara.!'* Asfalttilampaat oli filmatisointi Sakari Haaran samannimisesta
romaanista. Elokuvassa omalaatuinen Ville Herman (Melasniemi) tapaa Liisan
(Wallasvaara). Kaupunkilaiset pitavat Villed outona ja jopa mielenvikaisena eivatka pida
Villen ja Liisan seurustelua sopivana. Asfalttilampaat ei ollut edeltdjiensa kaltainen
menestys yleison eika kriitikoiden mielestd, ja se oli vasta vuoden kuudenneksi katsotuin
kotimainen elokuva. Myoskaan ohjaaja Mikko Niskanen ei ollut tyytyvdinen tydnsa

tulokseen ja vetaytyi elokuvasta sen leikkausvaiheen aikana.'*®

Myds vuosikymmenen viimeisind vuosina elokuvat jatkoivat samankaltaisten teemojen
kasittelya. Naiden lisdksi erityisesti avioliitossa eldaminen ja sen ulkopuoliset suhteet
olivat esilla. Jérn Donnerin ohjaama, kasikirjoittama, tuottama ja leikkaama Sixtynine
julkaistiin vuoden 1969 lokakuussa ja se oli julkaisuvuotensa toiseksi katsotuin
kotimainen elokuva.!'® Sixtynine oli poikkeuksellinen kotimainen tuotanto, koska se
myytiin ulkomaille jo ennen Suomen ensi-iltaansa.'’” Jérn Donner kertoi Helsingin
Sanomissa elokuvan kertovan ”suhteista, avioliitosta ja koirasta”, mutta tuottaja Arno
Carlstedtille han oli vitsaillut tekevansa pornoelokuvaa. Elokuvan nimea Donner
perusteli julkaisuvuoden lisdksi silld, ettd suhteet ovat elokuvassa ylésalaisin.*'®
Sixtynine 69 kertoo avioparista, Jukasta (Sven-Bertil Taube) ja Tuulasta (Ritva Vepsa),
jotka eivat osaa olla yhdessda mutta eivat erotakaan. Tuula nakee Jukan rakastajansa
Kristiinan (Seija Tyni) seurassa ja paattdaa gynekologi Timo Paasin (Jorn Donner)
kehotuksesta aloittaa irtosuhteen. Lopulta Tuula ja Timo paatyvat yhdessa

suhteeseen.11?

Erkko Kivikosken kolmas pitka elokuva oli Fennada-Filmi Oy:n tuottama ja Melasniemen
veljesten (Eero ja Pertti) tahdittama Kesyttomat veljekset, joka julkaistiin vuoden 1969

marraskuussa. Alle 16-vuotiailta kielletty elokuva pyori teattereissa pitkdan, mutta se ei

114 Asfalttilampaat, 1968. Ks. Liite 2. filmografia.

115 Toiviainen 1999, 128, 131-132.

116 Ritva Vepsa voitti vuonna 1969 naisnéyttelija-Jussin elokuvista Sixtynine ja Ruusujen aika. Uusitalo et
al. 1998, 590.

117 HS 17.8.19609.

118 HS 12.12.1968; Carlstedt & Miettinen 2009, 134.

119 Sixtynine 69, 1969. Ks. Liite 2. filmografia.
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ollut kuitenkaan varsinainen yleisomenestys.??° Elokuvassa kaksi erilaista veljesta pyrkii
selviytymadan nuoren aikuisen haasteista 1960-luvun lopun Helsingissa. Vanhempi veli
Antti aloittaa uraansa vyksityisyrittdjana ja nuorempi Erkki on aktiivinen
opiskelijaradikaali. Sivuosissa ovat Antin vaimo Leena (Riitta-Liisa Helminen) ja Erkin
tyttoystavd Anne (Tarja Markus). Antin ja Leenan avioliitto karsii ongelmista ja

molemmat tekevét syrjahypyn. Erkki ja Anne puolestaan eldvit avoimessa suhteessa.'?!

Jorn Donnerin Naisenkuvia joutui omalle ajalleen poikkeukselliseen sensuurikiistaan???,
mutta sai lopulta ensi-iltansa vuoden 1970 helmikuussa.'?® Elokuva kertoo Suomeen
palaavasta elokuvaohjaaja Pertistd (Jorn Donner), joka yrittdd uudistaa suomalaisen
elokuvan rakkauskerrontaa nayttamalla aitoja rakastelukohtauksia. Pertti yrittaa
suostutella nayttelijoita todellisiin seksikohtauksiin ja onnistuu lopulta [6ytamaan
nayttelijapariskunnan, joka suostuu rakastelemaan kameran edessa. Elokuvauksensa
ohessa Pertti tapailee hdaneen vahvasti kiinnittyvaa ja mustasukkaista Saaraa (Ritva
Vepsd). Pertti ohjaa elokuvaansa kannustaen nayttelijoitdan improvisoimaan ja
rakastelee valilla itsekin naisndyttelijan kanssa. Lopuksi Perttia syytetaan sukupuolikurin
rikkomisesta ja hdn joutuu vankeustuomion pelossa pakenemaan maasta.'?* Elokuvan
teosta kertovassa kirjassaan Donner kirjoitti myohemmin padosahahmon vahingossa
muistuttavan paljon hanta itsedan: Pertin tavoin myds Donner itse oli Suomeen palaava
elokuvaohjaaja, jota pidettiin pornoelokuvien ohjaajana.?> Elokuva otettiin yleisesti
ottaen varsin hyvin vastaan ja se oli lopulta julkaisuvuonnaan toiseksi katsotuin

kotimainen elokuva.12®

120 E|okuva sai parhaan ohjauksen (Erkko Kivikoski), miespddosan (Eero Melasniemi) ja miessivuosan
(Matti Varjo) Jussit. Uusitalo et al. 1998, 599-601.

121 Kesyttémat veljekset, 1969. Ks. Liite 2. filmografia.

122 pjhetta kisitelldan tarkemmin luvussa 5.

123 Heikki Katajisto sai kuvaus-Jussin vuonna 1971 elokuvista Naisenkuvia ja Anna. Uusitalo at al. 1998,
630.

124 Naisenkuvia, 1970. Ks. Liite 2. filmografia; Uusitalo at al. 1998, 630.

125 Donner 1970, 8.

126 4S 21.4.1970.
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3. Yhteiskunnan arvot murroksessa

3.1. Perinteiset sukupuoliroolit haastetaan

Keskustelu sukupuolirooleista oli kaynnistynyt Suomessa niin sanotun seksuaalikevaan
aikana kevaallda 1966 ja siita osoituksena olivat opiskelijalehdissa ja piireissa kaydyn
keskustelun lisdksi esimerkiksi Elina Haavio-Mannilan tutkimus Suomalainen nainen ja
mies ja Katarina Eskolan toimittama Miesten maailman nurjat lait.!?’ Yhteiskunnan
rakennemuutoksen, kaupungistumisen ja teollistumisen ansiosta naiset tyoskentelivat
yha useammin kodin ulkopuolella. Ty6elamadan osallistuminen avasi naisille uusia
mahdollisuuksia ja vadhensi naisten taloudellista riippuvuutta miehistd. Uudet
ehkdisymenetelmat vakiintuivat ja mahdollistivat perhesuunnittelun aikaisempaa
paremmin, avioerot lisddntyivat ja naiset paattivdit yhda useammin parisuhteen

paattymisests.t?®

Sukupuolierot olivat silti 1960-luvun lopulla viela selkedt ja esimerkiksi naisten
taloudellinen ja poliittinen asema oli heikompi kuin miesten. Osa suomalaisista kannatti
perinteistd sukupuolirooli-ideologiaa, jonka mukaan naisen ensisijainen tehtava oli
perheestd ja kodista huolehtiminen. Perinteisten sukupuoliroolien kannattajat
pidattivat naiset yhteiskunnan taka-alalla poissa keskeisimmista tyotehtavista.
Sukupuoliroolikeskustelussa aktiivisena oli erityisesti vuoden 1966 helmikuussa
perustettu Yhdistys 91%°, joka tavoitteli sukupuolten tasa-arvoa kaikilla elamanalueilla ja

my®s avioliitossa.'30

Sukupuoliroolit ja niiden muutokset olivat vahvasti esilla 1960-luvun jalkipuoliskon
elokuvissa ja erityisesti naiset yrittivat useassa elokuvassa irrottautua perinteisesta
roolistaan. Tyomiehen paivakirjassa ja Kesyttomissa veljeksissa aviovaimo karsii
yksindisyydestda onnettomassa avioliitossa ja yrittaa toimia tilanteen parantamiseksi.

Sixtyninessa ja Mustaa valkoisella -elokuvassa epéardivd vaimo pyrkii irrottautumaan

127 Haavio-Mannila 1968; Eskola 1968.

128 Eskola 1968, 13; Jokinen & Saaristo 2006, 90; Meinander 2012, 36.

129 Yhdistys 9 oli aluksi nimeltdan Ryhma 9.

130 Haavio-Mannila 1968, 159, 194-195; Jallinoja 1983, 155. Jokinen & Saaristo 2006, 147, 208; Mickwitz
2008a, 15-19; Mickwitz 2008b, 27; Kurvinen & Turunen 2018, 23-24, 26.
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miehelle alisteisen aviovaimon roolistaan. Lisiksi useassa muussa elokuvassa®3! nuoret
viela avioitumattomat naiset etsivat omaa paikkaansa ja eivat enda suostu asettumaan

perinteiseen rooliinsa.

Aikakauden elokuvissa oli muutamia voimakkaita ja aktiivisesti toimivia naishahmoja,
mutta miehet olivat silti yleensd elokuvien pé&3osissa.’3? Itsendistd ja vahvaa

toimijanaista esitti useammassa elokuvassa Kristiina Halkola'33

, joka nousi 1960-luvulla
erdanlaiseksi naisten seksuaalisen vapautumisen symboliksi. Halkolan asemaa
valkokankaan vahvana naisena korosti myds hanen siviilielamadssaan kaymansa
oikeudenkaynti'3* Jérn Donneria ja hdnen tuotantoyhtiétidan vastaan seka siirtyminen

politiikkaan'®*> 1970-luvulla.

Kolmessa aikakauden elokuvassa sukupuoliroolit olivat ldahtokohtaisesti erityisen
perinteiset. Mies kavi toissa ja vastasi pariskunnan tai perheen julkisesta puolesta
samaan aikaan kun nainen huolehti kodista. Yhteistd naille elokuville on, etta
paahenkil6t olivat jo tyoeldamassa ja naimisissa olevia aikuisia ja miehen tydssakaynti ja
harrastukset haittaavat pariskunnan yhteiselamaa. Toisaalta nadissa kaikissa elokuvissa
miehelld on myo6s nuori rakastajatar. Erkko Kivikosken Kesyttomissa veljeksissa Anne
elda itse vapaassa suhteessa ja hanelle yhden yon juttu Antin kanssa on ainoastaan
hauskanpitoa. Jorn Donnerin ohjaamissa Mustaa valkoisella ja Sixtynine-elokuvissa
nuorta naista ei asema toisena naisena aluksi haittaa, mutta suhteen syventyessa he
alkavat toivoa ja vaatia enemman. Mustaa valkoisella-elokuvan Maria vaatii Juhaa
eroamaan vaimostaan ja lopettaa suhteen taman kieltaytyessa ja Sixtyninessa Kristiina
toivoo Jukalta jatkuvasti lisda yhteista aikaa. Kaikissa ndissa elokuvissa "toinen nainen”
on vahvasti itsendinen toimija, joka tekee itse omat valintansa. Lopulta varsin
perinteisilta vaikuttaneet sukupuoliroolit murtuvat, kun miesten vaimotkaan eivat alistu

tilanteeseen vaan tarttuvat toimeen: Kesyttomien veljesten Leena tekee itsekin

131 Kapy seldn alla, Lapualaismorsian, Kuuma kissa?, Mustaa valkoisella ja Naisenkuvia. Ks. Liite 2.
filmografia.

132 pojkkeuksina varsin tasavertaisen nelikon naishahmot Riitta ja Leena Kdvyssa ja Tuula Sixtyninessa.
133 Esimerkiksi Lapualaismorsiamessa Halkola esitti Liisaa ja Mustaa valkoisella-elokuvassa Mariaa.

134 Oikeudenkaynnistd enemmin luvussa 5.

135 Halkola liittyi vuonna 1973 Suomen kommunistiseen puolueeseen.
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syrjahypyn, Sixtyninen Tuula ryhtyy suhteeseen toisen miehen kanssa ja Mustaa
valkoisella-elokuvan Anja yrittda aluksi tehda miehensa mustasukkaiseksi ja lahtee

lopuksi yksin matkalle.!36

Juha Raipolan mukaan miesten oletetaan yleensd olevan tietynlaisia maskuliinisia
toimijoita eikd heiddn ole lupa toteuttaa toiseuttaan.’®” Valkokankaan miehet
edustivatkin tarkastelluissa elokuvissa padosin perinteista mieskuvaa, jonka mukaan
mies on tydssakayva perheenpai’®. Vaikka osa mieshahmoista etsi itsedén ja rooliaan
maailmassa'3?, he olivat silti selke&sti itsendisesti omista asioistaan paattdvia toimijoita.
Ainoina poikkeuksina voidaan mainita Asfalttilampaissa sivuhahmona oleva
homoseksuaali antiikkikauppias Riffler sekd Kavyn innokkaasti ruokaa laittava ja

tunteellinen Timppa.14°

Nuorisoa kuvaavissa elokuvissal*!

sukupuoliroolit olivat jo lahtokohtaisestikin tasa-
arvoisempia ja sekd miehet ettd naiset ovat esimerkiksi kouluttautumassa tai jo
kouluttautuneet ja kdyvat toissa. Mikko Niskanen vaikuttaa tarkoituksellisesti pyrkineen
nuorisokuvauksissaan sukupuoliroolien murtamiseen, kun Kavyssa ja
Lapualaismorsiamessa miehet esitetaan varsin perinteisind, mutta naiset pyrkivat eroon
perinteisemmasta roolistaan. Kavyn naisrooleissa tdma sukupuoliroolien murtuminen
on vield vahvassa murrosvaiheessa Riitan haaveillessa kotielamdsta Santun kanssa ja
Leenan pohtiessa omaa pidattaytyvaisyyttdaan. Aiheesta on kirjoittanut my6s Hanna
Kuusi, joka kiinnittaa erityistda huomiota tyttdjen juopotteluun ja sukupuoliroolien
murroksen korostumiseen Riitan raivotessa humalassa Santun rauhoitellessa ja

142

estellessa hanta. Puolestaan Lapualaismorsiamessa varsinkin Liisa esittaa

136 Mustaa valkoisella 1968; Kesyttémat veljekset 1969; Sixtynine 1969. ks. Liite 2. filmografia.

137 Raipola 2008, 102.

138 Esim. Tydmiehen péivakirjan Juhani, Mustaa valkoisella-elokuvan Juha, Sixtyninen Jukka ja
Kesyttomien veljesten Antti.

139 Esim. Rakkaus alkaa aamuydsti-elokuvan Erkki, Kesyttdmien veljesten Erkki ja Asfalttilampaiden Ville.
140 Tojsaalta Timppa on myés perinteisen maskuliininen, koska on Kavyn joukosta katevin kisistaan.

141 Kapy selan alla, Tydmiehen péivikirja, Lapualaismorsian, Kuuma kissa?, Asfalttilampaat.

142 Kuusi 2003, 267-268.
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mielipiteensa suoraan ja esimerkiksi vastustaa baarissa perinteisia sukupuolirooleja

kannattavaa miesti.143

Lehdistossa sukupuolirooleja ei elokuvien yhteydessa useimmiten huomioitu, mutta
poikkeuksena olivat Jarno Hiilloskorpin Rakkaus alkaa aamuydsta ja Mikko Niskasen
Asfalttilampaat, joiden yhteydessa toimittajat nostivat esiin sukupolvien viliset erot
toiveissa ja arvoissa. Molemmissa elokuvissa on vahvasti esilla Marja Tuomisen kuvaama
kahden sukupolven valinen kahtiajako. Tuominen kirjoittaa kulttuurin ja vastakulttuurin
kasitteista ja liittaa kulttuurin ja arvojen muuttamiseen tahtaavat pyrkimykset ja

nuorten lapsuuden auktoriteeteista irtaantumisen yhteen.44

Asfalttilampaissa nuorta sukupolvea edustaa padpari, jonka rakkautta vanhemmat
sukupolvet eivat hyvaksy. Padparin vastapainona ovat vanhemman sukupolven miehet,
jotka esitetdan asemallaan ja sukupuolellaan valtaa kayttavina torkimyksing, jotka
esimerkiksi raiskaavat ja eivat hyvaksy erilaisuutta. Sekd Ville ettda Liisa yrittavat
vakuuttaa perheelleen voivansa tehda omia paatoksidaan valittamatta muiden puheista.
Nimimerkki N-g kirjoitti Etela-Suomen Sanomissa Asfalttilampaiden epdonnistuvan
tdman sukupolvien valisen kuilun kuvaamisessa, mista johtuen vaikuttaa silta, etta N-g:n

145

mielestd sukupolvien valilla oli eroja. On kuitenkin kyseenalaista, kuinka

ainutkertaisesta ilmiosta on kyse, koska sukupolvien vililla on aina ollut eroja.

Rakkaus alkaa aamuyosta-elokuvassa Erkki on itseddn etsivd nuori mies, joka
tyttoystavansa kieltdydyttya seksistd rientdaa toisen naisen syliin. Elokuvan naisista
molemmat ovat vahvoja naishahmoja: Anne on kiireinen toimittaja, joka raivostuu
saadessaan Erkin salasuhteen Eilaan selville ja Eila puolestaan ei usko Erkin
kaunopuheita eikd antaudu hinelle varauksettomasti.*® Paula Talaskiven mielest3
elokuva naytti vanhemmille sukupolville "millaiset ovat ne nykynuorison todelliset

kasvot, jotka kotivaeltd saatetaan peitelld.”14’ Keskeisend elokuvassa olikin nuoren

143 Lapualaismorsian 1967. Ks. liite 2. filmografia.

144 Tuominen 1991, 24.

145FS22.12.1968.

146 Rakkaus alkaa aamuyésta 1966. Ks. liite 2. filmografia.
147 HS 5.11.1966.
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miehen irtautuminen ja vapautuminen seka isdnsa toiveista ettd nuoruuden
tyttoystavasta. Nama puolet huomioidaan myds muissa lehtikirjoituksissa, joissa esilla
ovat isdan odotukset ja toiveet pojan avioliitosta naisen kanssa, jonka kanssa ovat
ristiriidassa pojan vapauden kaipaus ja rakkaus toiseen naiseen.'#® Erikoista on kuitenkin
Talaskiven huomautus, ettd Erkin kylldstyminen Anneen johtuisi Annen tdissa
kaymisestad, mista ei elokuvassa varsinaisesti ole viitteita. Vaikuttaa silta, etta Talaskivi
olisi halunnut ndhda elokuvassa sukupuolten vilisen konfliktin, vaikka sille ei ole
perusteita. Erkin syrjdhypyt ja juopottelu nayttaytyvat enemman nuoren miehen

itsendistymisena ja itsensa etsimisena kuin sukupuoliroolikysymyksena.

3.2. ”Sut pitdis jotenkin vapauttaa”

Asenne seksuaalisuutta ja sukupuolielamaa kohtaan oli 1960-luvun Suomessa
kaksinaismoralistinen, koska poikien ja tyttdjen seksuaalisuuteen suhtauduttiin eri
tavalla. Vastuun raskaaksi tulemisesta kantoi tytto, joka saatettiin raskauden vuoksi
esimerkiksi erottaa koulusta. Kaksinaismoralismia yllapiti myds Suomen evankelis-

luterilainen kirkko, joka tuomitsi avioliiton ulkopuolisen sukupuolieldman.14°

Seksuaalisuus on Hannu Eerikdisen mukaan jaettavissa “hedelmalliseen” eli
suvunjatkamiseen pyrkivaan ja "hedelmattémaan” eli puhtaasti nautintoon tahtaavaan
seksuaalisuuteen.™® Sigmund Freudin mukaan seksuaalisuudessa ei ole lainkaan kyse
suvunjatkamisesta, vaan kyseessd on ihmiselle tyypillinen ja itsendinen tarve
nautinnolle.’®* Pitkille 1900-luvulle asti nautintoon tdhdannyt seksuaalisuuden
harjoittaminen saattoi johtaa ei-toivottuun raskauteen ja aviottoman suhteen ollessa
kyseessa myds varsinkin naisten kohdalla myo6s sosiaalisiin ongelmiin. 1960-luvulla
ehkaisymenetelmien yleistymisen myota vapaampi seksuaalisuuden harjoittaminen tuli
kdaytannossa mahdolliseksi, minkd jdlkeen asennemuutos naytti olevan vain ajan

kysymys.

148 H59.6.1966; ES 8.11.1966.
149 Mickwitz 2008a, 22-23.

150 Eerikdinen 2006, 33.

151 Freud 1971, 294.
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Esiaviollinen tai kevytmielinen seksi oli ennen 1960-luvun puolivdlid johtanut
suomalaisissa elokuvissa yleensa rangaistukseen tai epdaonneen, kun puolestaan seksista
pidattaytyminen oli usein palkittu lopulta Ilupauksella yksiavioisesta seksista.
Vanhemmat palauttivat kapinoivat nuoret tavalla tai toisella kaidalle tielle. Lisaksi
kuvausta oli leimannut selked sukupuolten vilinen epéatasa-arvo, jossa miesten
seksuaalinen aktiivisuus oli sallitumpaa kuin naisten. Muutamia rohkeammin nuorison
seksuaalisuutta kuvanneita elokuvia®? julkaistiin, mutta ne tuomittiin elokuvapiireissa

moraalittomaksi yleis6kosiskeluksi.>3

Marja Tuominen on kirjoittanut 1960-luvun sukupolvikonfliktista, jossa nuorten
irtautuminen lapsuuden auktoriteeteista ja kulttuurin muuttamiseen tahtaavat
pyrkimykset nivoutuivat yhteen.’®* 1960-luvun lopulla varsinkin nuoren sukupolven
asennemuutos nakyikin aikakauden elokuvissa, joista kaanteentekevana elokuvana
Mervi Pantti pitdaa Mikko Niskasen ohjaamaa Kapy seldn alla. Kdvyn teemoina olivatkin
useat 1960-luvun jannitteet, kuten kaupungin ja maaseudun erot, nuorten ja heidan
vanhempiensa erilaiset asenteet ja moraalikasitykset sekda sukupuoliroolien

murtuminen, joiden kéasittelya Kavyssa alleviivattiin myés runsaalla symboliikalla®®>.

R4

Helsingin Sanomien toimittaja Paula Talaskivi kuvasi Kapya ”"innostavaksi” ja ”erilaiseksi
elokuvaksi. Talaskiven mukaan elokuva antoi varsin todenmukaisen kuvan aikakauden
”nuorten asenteista ja suhtautumistavoista”.'® Talaskivi tarkentaa vield, ettd Kapya ei
hanen mielestddn "missdan suhteessa tarvitse hidveta”.'>’ Kirjoituksesta ja3 epaselviksi,
viittasiko Talaskivi hadpeamista koskevalla lisdaykselladn kotimaisten elokuvien
edellisvuosina heikentyneeseen tasoon vai Kavyn sisaltoon. Talaskivi nimittdin jatkoi
vaikeasti tulkittavissa olevaa ajatteluaan myéhemmin Helsingin Sanomissa nostamalla

esiin erdaan Kavyn suosioon liittyvan merkille pantavan piirteen:

152 Esimerkiksi Mauno Kurkvaaran Autotyt6t (1960) ja Ake Lindmanin Jengi (1963).

153 pantti 1997, 141-144; Pantti 1998, 114-118; Kaarninen 2003, 434.

154 Tuominen 1991, 24.

155 K4vyssa esimerkiksi juoksee hevosia ja tapetaan kdidrme. Kuusi 2003, 266. Kapy selin alla 1966. Ks.
liite 2. filmografia.

156 Samaa mielt3 on ollut myéhemmin esim. Toiviainen 2007, 120.

157 HS 22.10.1966.
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”Muuan kiintoisa ja ajalle tyypillinen ilmié sen yhteydessa on myos jatkuva kiista: sita
mennaan katsomaan myos jo etukdteen “tuomitsemis”-mielessd, mutta se tahdotaan
kuitenkin katsoa — ja juuri tdma on positiivista: pidetaan jalleen asiaankuuluvana nahda

my0s kotimainen elokuva, jonka katsomista vuosikausia pidettiin ”sivistyneille” 1dhimain

arvoa alentavana”'°®

Tastakin Talaskiven kirjoituksesta on vaikea paatelld, tarkoittiko han “tuomitsemis”-
mielella katsomisella elokuvan sisdltéa vai kotimaisen elokuvan kulttuurisen arvon
merkitysta. Nama Talaskiven huomioimat tuomitsevat kannanotot eivat sisallollisista
eivatka kulttuurisista syista tulleet esille Helsingin Sanomissa eivatka muissakaan
tarkastelluissa lehdissa. Myohemmin kirjoituksessaan Talaskivi kirjoitti kotimaisten
elokuvien suosion kasvaneen ja tarkensi vield, ettd hanen mielestdaan kotimaiselta

elokuvalta odotettiin rohkeita kannanottoja ajankohtaisiin asioihin.>°

Etelda-Suomen Sanomien toimittaja piti Kdpya "erityisen tehokkaana ihmiskuvauksena”
ja huomioi lyhyesti myos elokuvassa merkittdvassa asemassa olevat intiimit suhteet ja
seksuaaliset jannitteet. Toimittaja mainitsi kirjoituksessaan ohimennen myds
seksuaalisesti pidattdaytyneen Leenan ”“vapautumisen” ja “parantumisen”. Kirjoittaja
kirjoitti Santun "paatyvan vapauttamaan Leenan”, milla han viittaa Santun Leenalle
antamaan suuseksiin, ja joka on suora viittaus Santun elokuvassa Leenalle toteamaan
repliikkiin ”Sut pitdis vapauttaa jotenkin”. Toisaalta Leena myo6s vapautuu elokuvan
lopussa parisuhteestaan. Myohemmin kirjoituksessaan toimittaja kirjoitti Santun

n

kyseisend hetkend ”parantaneen” Leenan.'®® Elokuvassa ei tdssd tai muussakaan
yhteydessa puhuta Leenan parantamisesta ja kyseessa onkin toimittajan tekema
tulkinta, jolla toimittaja mahdollisesti viittaa Leenan elokuvan alkupuolen varsin
perinteiseen sukupuolimoraalikisitykseen, jonka muuttamiseen Santtu pyrkii.'®* Tall3

tulkinnalla Leenan pidattaytyvyys olisi ollut “sairaus”, josta Leena oli parannettava.

158 HS 6.1.1967.

159 HS 6.1.1967.

160 £S5 27.10.1966.

161 Kapy selin alla 1966. Ks. Liite 2. filmografia.
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Kavyn naishahmoista Riitta on alusta alkaen estoton ja seksuaalisesti aktiivinen ja Leena
|6ytaa peitellyn seksuaalisuutensa Santun kanssa. Kdvyn naishahmot ovat esimerkki‘®?
Mervi Pantin huomioimasta elokuvien naiskuvauksien muutoksesta, jossa ennen
mieshahmojen taustalla olleet naiset nousevat aktiivisiksi ja tasavertaisiksi toimijoiksi.*®3
Suomen Kuvalehden haastattelussa Kristiina Halkola arveli Kavyn menestyksen johtuvan
siitd, ettd nuoriso pystyi samaistumaan elokuvan henkildhahmoihin.'®* Elokuvan
seksikohtauksia Halkola piti perusteltuina ja hyvallda maulla tehtyind, mistda myods

haastattelija oli yhta mielt.16°

Seksuaalisuutta pohdittiin myds vuonna 1968 julkaistussa elokuvassa Kuuma kissa?,
jossa nuori opettaja vastustelee vanhemman kollegansa iskuyrityksida ja ryhtyy
suhteeseen yksityisoppilaansa kanssa.’®® Ilta-Sanomien toimittaja Yrjd Kemppi piti
lyhyessa arviossaan Kuuman Kissan nimed ”harhauttavana” ja “kiimaisena” eika se
Kempin mielestd vastannut elokuvaa, jonka erotiikka oli lopulta kesya ja mukana
ainoastaan sivujuonteena. Kokonaisuutena Kemppi piti Kissaa onnistuneena ”aikuisesti
ajattelevien” elokuvana, jossa sekd ohjaaja ettd nayttelijat olivat onnistuneet.®’
Kiittavasti Kissasta kirjoitti myos Paula Talaskivi, joka my0s piti elokuvaa onnistuneena
ihmiskuvauksena, jossa nuoret nayttelijat kykenivat esittdmaan luonnollisia
henkilohahmoja luontevalla tavalla. Talaskivi huomioi, etta elokuvan molemmat hahmot
kasvavat elokuvan edetessa: Antti itsendistyy, miehistyy ja oppii kantamaan vastuuta ja
Marja puolestaan paastia irti menneestd ja ”“vapautuu”.®® Vapautumisella viitataan
tassakin yhteydessa selvasti naisen sukupuolimoraalin liberalisoitumiseen, kuten Kavyn

yhteydess3 aiemmin.16°

162 Muita esimerkkeja olivat Mustaa valkoisella- elokuvan Maria ja Sixtyninen Tuula. Ks. s. 26-27.

163 pantti 1998 139, 141-142.

164 Samaa mielt3 Halkolan kanssa on Mikko Niskasen elamakerran kirjoittaja Sakari Toiviainen, jonka
mukaan elokuva kuvasi ajan nuorison elaman asenteita, arvoja, estoja ja ahdistusta tavalla, johon nuoret
katsojat osasivat samaistua. Toiviainen 1999, 108.

165 5K 26.11.1966.

166 Kuuma kissa? 1968. Ks. liite 2. filmografia.

16715 24.2.1968.

168 HS 25.2.1968.

169 Ks. s. 31.
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Talaskivi piti hyvdna ratkaisuna, ettd Kivikoski oli alkuperdiskirjaan verrattuna

kasvattanut Antin osuutta ja samalla vahentanyt Marjan roolia aktiivisena toimijana.t’®

”Kivikoski on onneksi ja mielestani oikein lisannyt filmissad pojan osuutta neitsyys —kuuma
kissa -teeman kustannuksella. Kasitykseni mukaan nuoren naisen seksuaalisen

vapautumisen ongelma on talld hetkelld perati “epdajanmukainen” eikd siihen hevin

suhtauduta vakavasti (vaikka vieladkin naita neitsyyspulmia jossakin on).” 1!

Talaskivi ei kirjoituksessaan tarkemmin kerro, mitda han ”neitsyys — kuuma kissa -
teemalla” tarkoittaa. Todenndkdisesti han viittaa “neitsyydelld” perinteiseen
ndakemykseen siitd, etta naisen kuului pidattaytya seksista ennen avioliittoa ja pitdd oma
seksuaalisuutensa sen jalkeenkin piilossa. “Kuumalla kissalla” han puolestaan viittaa
seksuaalisuuttaan aktiivisesti harjoittavaan naiseen. Ndiden kahden puolen valista
vastakkainasettelua elokuvan nimikin pohtii lisdamalla “Kuuman kissan” loppuun
kysymysmerkin. Talaskiven kasitys seksuaalisen vapautumisen "epdajanmukaisuudesta”
ei myoskaan kay tekstista selvaksi, mutta "neitsyyspulmiin” viittaaminen vaikuttaa silta,
etta Talaskivi olisi pitdnyt nimenomaan seksuaalista pidattaytymista epdajanmukaisena

ja aktiivisempaa ja vapautuneempaa nakemysta aikakaudelle tyypillisempana.

3.3. Miten seksia saa elokuvissa kuvata?

Seksuaalisuus ja seksi ovat rajauksen vuoksi tarkasteltujen elokuvien keskiossa. Tassa
luvussa on jo aiemmin kasitelty, ettd miesten etta naisten seksuaaliset tarpeet ja halut
olivat esilla elokuvissa ja niitda kasiteltiin myds lehdistossa. Kapy, Kissa ja
Lapualaismorsian kasittelivat naisten seksuaalista vapautumista nuorten vield
avioitumattomien naisten nadkokulmasta, mutta puolestaan Tyomiehen paivakirja,

Mustaa valkoisella, Sixtynine ja Kesyttoméat veljekset kuvasivat aviopareja, joista

170 HS 25.2.1968.
171 HS 25.2.1968.
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vahintdadn toinen osapuoli tekee syrjdhypyn.'’? Seksuaalikuvauksessa erdanlaisen

huipennuksen saavutti Naisenkuvia, jota kasitellaan tarkemmin seuraavassa luvussa.

Mikko Niskasen elokuvissal’3

seksi oli juonen kannalta merkittavassa osassa, mutta sen
kuvaamisella ja esimerkiksi alastomuudella ei massailty. Kavyssa paahahmot puhuvat
seksista ja harrastavatkin sitd, mutta katsojalle keskeisimmassa rakastelukohtauksessa
kuvataan ainoastaan Leenan kasvoja. Nayttelijat!’4 esiintyvdt useaan otteeseen
alastomina uintikohtauksissa ja saunassa ja lopussa Riitta raivoaa humalassa rinnat
paljaana rantavedessd, mutta varsinaista erotiikkaa elokuva ei sisalld.t’®
Lapualaismorsiamessa nuoren parin harrastama seksi ja siitd seuraava raskaus on yksi
keskeisimmistda teemoista ja seksi on selkeasti varsinkin elokuvan mieshahmoilla
mielessd. Alastomuutta on Kdpya vahemman ja silmiinpistavimpana alastomuutena
esiintyvatkin rakastelukohtausten aikana katsojille ndaytettavat alastomia naisvartaloita
esittavat patsaat.l’® Puolestaan Asfalttilampaiden seksikuvaukset ovat tarkoituksellisen
ristiriitaisia: Paadpari Ville ja Liisa rakastelevat helldsti autiotalossa, mutta kaupungin
taantumuksellisuutta edustavat kauppias ja ldakari raiskaavat nuoren kioskimyyjan.t’’
Niskasen elokuvista Asfalttilampaat puhutti lehdissa eniten, koska elokuvakriitikot eivat
pitdneet Asfalttilampaiden rakkauskohtauksia suuressa arvossa. Maaseudun
tulevaisuuden Erkki Savolainen syytti Asfalttilampaita alkuperdisromaanin sisallon
”seksittamisesta” yleison kosiskelemisen vuoksi ja piti Villen ja Liisan rakkaustarinaa
pitkdstyttavana ja kioskimyyjan raiskausta irrallisena. Etela-Suomen Sanomien N-g piti
Ville Hermanin ja Liisan rakastelukohtausta kaupallisena ja kioskimyyja Rebeckan

raiskauskohtausta mauttomana ja perustelemattomana.’®

Jorn Donnerin ohjaamissa elokuvissa Mustaa valkoisella, Naisenkuvia ja Sixtynine seksi

ja alastomuus puolestaan olivat korostetusti esilla ja niissa oli useita

172 s, Liite 2. filmografia. Ks. s. 26-27.

173 T3ss3 tutkimuksessa Képy selédn alla, Lapualaismorsian ja Asfalttilampaat. Ks. Liite 2. filmografia.
174 Myshemmin Kirsti Wallasvaara on kertonut, ettd Kivyn jalkeen sekd hanti etti Kristiina Halkolaa
pyydettiin ndyttelemaan ulkomaisissa aikuisviihteen elokuvissa. Molemmat olivat Kavyn jalkeen
varovaisempia esiintymaan alasti. “Kapy selan alla 50 vuotta”. Leffatykki.com internet-sivut.

175 Kapy selin alla 1966. Ks. Liite 2. filmografia.

176 Lapualaismorsian 1967. Ks. Liite 2. filmografia.

177 psfalttilampaat 1968. Ks. Liite 2. filmografia.

178 S 22.12.1968; MT 9.1.1969. Kaupallisuutta pohditaan tarkemmin luvussa 6.

34



rakastelukohtauksia, joissa nayttelijat esiintyivat alasti.!’® Helsingin Sanomissa Carl
Henning suhtautui Sixtynineen arviossaan ristiriitaisin tuntein, koska toisaalta Donner
hdanen mielestdaan toisti itseddn, mutta osui yhteiskuntakritiikilldadan toisinaan myds
maaliin. Henning mainitsi myds Donnerin tosissaan tavoittelevan naisten seksuaalista
tasa-arvoa.'®® Toisaalta Donnerin sukupuolten vilisen tasa-arvon tavoittelun kanssa

181

ristiriitaisena voidaan pitdaa elokuvan mainontaa*®*, joka nojasi erityisesti alastoman

naisen kuviin.

Helsingin Sanomien toimittaja Eeva Jarvenpaa ei pitanyt Naisenkuvia erityisen hyvana
elokuvana, mutta piti sitd merkittavana ennakkotapauksena siitd, mitd suomalaisessa
elokuvassa saa ja ei saa nayttaa. Jarvenpaa uskoi Donnerin halunneen koetella sensuurin
rajoja ja saada silld tavalla elokuvalleen lisd3d ndkyvyyttd.'82 Samaa mieltd Jarvenpaan
kanssa oli Maaseudun Tulevaisuuden Erkki Savolainen, jolta Naisenkuvia sai hyvin
kriittisen vastaanoton. Savolainen piti elokuvaa ”irvailuna”, ”"parodiana” ja jopa

”

"pelleilynd” ja han esitti Donnerin tarkoituksena olleen ” -- murtaa tuota paljon
puhuttua seksivallia ja arsyttda niitd, joille entinen valli olisi hyvin riittdnyt.”183
Savolainen ei kuitenkaan todenndkdisesti henkilokohtaisesti pitanyt Naisenkuvia

epasiveellisend, vaan kritisoi Donnerin tarkoitusperia.

Vield Savolaistakin kriittisemmmin Naisenkuviin suhtautui Etelda-Suomen Sanomien
toimittaja, joka piti Naisenkuvia pornofilming, joka oli ainoastaan verhottu taiteeksi.

Toimittaja vertasikin Naisenkuvia arviossaan useasti ihmisen ulosteeseen.®

179 Mustaa valkoisella 1968; Sixtynine 1969; Naisenkuvia 1970. Ks. Liite 2. filmografia.

180 4S 5.10.19609.

18115 27.9.1969. Elokuvaa ja sen vientid ulkomaille esittelevin mainoksen yhteydessa oli kuva
yldosattomasta naisesta. Mainonnasta enemman luvussa 6.

182 H4S 8.2.1970.

183 MT 12.2.1970.

184 ES 8.2.1970.
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"”Jos Donner vaittad, ettd hanen Naisenkuvansa on taidetta, niin yhta yltiopaisella
varmuudella uskallan viittaa, etta se, mita teen vahintdan kerran pdivassa, tavallisesti

aamukahvin jalkeen ennen toihin Idhtda tuossa puoli yhdeksan maissa, ellei ummetus

vaivaa, on taidetta."%

Kirjoittaja ei vastustanut pornoa itsessdaan, mutta hanen mielestaan Donnerin elokuvan
mainostaminen jonain muuna kuin pornona oli valheellista ja katsojien harhaan
johtamista. Kirjoittaja painotti, etta hanen mielestaan sukupuoliyhdynta itsessaan ei
ollut paheellista, mutta sukupuoliyhdynnan julkinen esittaminen oli silti ”saadytonts” . 186
Tassd on huomattavissa ero toimittajan kasityksesta yksityisestd ja julkisesta, mika
osoittaa seksuaalisuuteen liittyvien asenteiden eroja. Toimittajan mielesta
sukupuoliyhdyntda ja seksuaalisuuden vapaa harjoittaminen ei ollut tuomittavaa
yksityiseldamassa, mutta sen ndin suora esittaminen draamaelokuvan osana ei ollut

kuitenkaan soveliasta.

Erkko Kivikosken Kesyttomissd veljeksissa on kahden veljeksen ja heidan
parisuhteidensa kautta kuvattu useita yhteiskunnan erilaisia puolia. Erkki ja Anne
edustavat vapaamielista seksuaalisuutta ja eldvat vapaassa suhteessa. Antti ja Leena
ovat yksiavioisessa suhteessa. Annelle syrjahyppy Antin kanssa on vain hauskanpitoa,
mutta Antille puolestaan silmid avaava kokemus avioliittonsa tilasta.'®’” Maaseudun
Tulevaisuudessa Erkki Savolainen seka Etela-Suomen Sanomien N-g pitivat Kesyttomia
veljeksia tuoreena ja hyvana nuoren aikuisen eldaman kuvauksena. Huomionarvoista on,

ettd vaikka useammassa elokuvassal®®

sekd mies ettd nainen tekevat syrjahyppyja,
ainoastaan Kesyttdmien veljesten kohdalla asiaa kommentoitiin.'® Kuitenkin
Savolainen huomioi ainoastaan Antin tekeman syrjahypyn eika lainkaan Leenan yoéllista

rakastelua vieraan miehen kanssa. Savolaisen huomautus Antin syrjahypysta ei ollut

185 S 8.2.1970.

186 £S 8.2.1970.

187 Kesyttomat veljekset 1969. Ks. Liite 2. filmografia.

188 Kesyttomien veljesten lisdksi Sixtynine, Naisenkuvia ja Kapy Seldn alla.

189 | isaksi Savolainen ohimennen huomioi Olavin uskottomuuden Tyémiehen péivikirjaa koskevassa
kirjoituksessaan, mutta ei pohdi aihetta lainkaan. MS 6.5.1967.
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paheksuva, vaan ymmartavainen, ja se sisalsi kritiikin perinteisempia sukupuoliarvoja

kannattavia katsojia ja lehden lukijoita kohtaan.*°

"Jos katsoja loukkaantuu moraalisesti siitd tavasta, miten ohimeneva sivuun
heittaytyminen kohentaa yrittdjaveljen nuoren avioliiton —hédn tuntee vahan

ihmissuhteiden merkillisia ympyroita. Juuri niistd ”Kesyttomat veljekset” kertoo

tuoreesti ja uskottavasti.” %!

[lta-Sanomissa Sakari Toiviainen kirjoitti Kivikosken jatkavan Kesyttomissa veljeksissa
hdnelle jo aiemmissa elokuvissaan muodostunutta kaavaa, jossa paahenkild kokee
elamassaan kriisin, josta han selviytyy ja jatkaa elamaansa. Toiviainen huomautti
tapahtuvan kriisin Kivikosken elokuvissa olevan yleensd ”seksuaalinen”, mutta ei
kehittdnyt arviotaan tatd pidemmalle.’®? Paula Talaskivi piti Kesyttdomien veljesten
dialogia "erittdin luontevana”, vaikka elokuva lopulta jaikin hdanen mielestdan turhan
pinnalliselle tasolle. Talaskiven tulkinnan mukaan elokuvan oli tarkoitus kuvata
helsinkildisia nuoria aikuisia ja heidan eldmiensa eri osa-alueita. Listatessaan naita
Talaskivi mainitsee esimerkiksi yksityisyrittdjyyden haasteet, asumisen ongelmat ja
"aviottomat suhteilut”. Lisaksi Talaskivi huomioi ohimennen my6s elokuvassa esiintyvan
pornolehtid kaupittelevan miehen.’®®> N&m& huomiot jaivat kuitenkin muuten

perusteellisessa arviossa ohimeneviksi yksityiskohdiksi.

1960-luvun lopun elokuvissa homoseksuaalisuutta ei juuri esitetty, mika saattaa johtua
siitd, ettd 1960-luvulla homoseksuaalisuus oli Suomessa vield rikos.'®* Tuula Juvosen
mukaan homoseksuaaleja ei elokuvissa yleensa esitetty, mutta homoseksuaalisuuden
ollessa esillda se oli liitetty joko todellisuudessa heteroseksuaalin roolihahmon

poikkeaviin ja ohimeneviin homoseksuaalisiin tunteisiin tai jopa rikollisuuteen.®>

190 MT 20.12.1969; ES 16.11.1969.

191 MT 20.12.1969.

19215 15.11.1969.

193 H4S 16.11.1969.

194 Mustola & Pakkanen 2007, 276-277.

195 Esimerkiksi elokuvissa Suomalaistyttdjd Tukholmassa (1952), Viettelysten tie (1955) ja Kaasu
Komisario Palmu (1961) homoseksuaalit esitettiin rikollisina. Juvonen 2002, 143.
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Tarkastelluista elokuvista ainoastaan Asfalttilampaissa oli homoseksuaali hahmo
antiikkikauppias Riffler, joka toisaalta esitetdadan humoristisesti, mutta joka kuitenkin
paahenkil6 Villen torjunnasta loukkaannuttuaan paljastaa Villen ja Liisan suhteen Liisan
isdlle. Lisdksi Riffler joutuu itsekin karsimdan, kun hdnen talonsa ilmeisesti

tuhopoltetaan hdnen homoseksuaalisuutensa vuoksi.1%®

Lehdistossa elokuvien seksisisaltoihin suhtauduttiin yleensa vapaamielisesti, lukuun
ottamatta Donnerin elokuvia ja Asfalttilampaiden raiskauskohtausta, ja esimerkiksi Erkki
Savolainen olisi toivonut elokuvien uskaltavan koetella rajoja enemmankin.'®’
Kuitenkaan ulkomailla sisdltoja ei pidetty aina soveliaina, koska Berliinien Filmijuhlien
johtajan mukaan Kapy seldn alla ei ollut “luonteeltaan Berliinin festivaaliin sopiva” eika

sitd hyvaksytty festivaaleilla esitettdvaksi.?®®

3.4. Asenteita muuttamassa

Vuonna 1967 julkaistut Tydmiehen paivakirja ja Lapualaismorsian olivat vuoden 1966
kepeisiin nuorisokuvauksiin verrattuna sanomaltaan huomattavasti poliittisempia
elokuvia, joiden yhteiskunnalliseen muutokseen pyrkiva sanoma oli helposti
ymmarrettavissa. Molemmat elokuvat ja erityisesti niiden yhteiskunnallisen sanoman

osuvuus jakoivat kuitenkin vahvasti toimittajien mielipiteitd.'°

[lta-Sanomien Yrjo Kempin mielestd nuoren avioparin vaikeuksista kertonut Tydmiehen

padivakirja oli mestariteos, joka onnistui kuvaamaan aikakauden yhteiskuntaa ja ihmisia

poikkeuksellisella tavalla.?®

196 Asfalttilampaat 1968. Ks. Liite 2. filmografia.

197 Erkki Savolainen olisi toivonut Rakkaus alkaa aamuydsta ldhtevin vield “vihemman sovinnaisille
linjoille.” MT 17.11.1966.

198 HS 27.4.1967; HS 8.5.1967.

199 Tyémiehen paivikirja 1967; Lapualaismorsian 1967. Ks. Liite 2. filmografia.

20015 22.4.1967.
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"Elokuvalla on seka ajallista ettd paikallista ulottuvuutta aivan epatavallinen maara.
Kertojan suhde kuvattavaan on puolueeton ja hdnen suhtautumisensa ihmiseen vilpiton,
rakentava ja lammin. Niinpd voimme tunnistaa laheltdmme useita elokuvan Juhania ja
Ritvoja, osallistua heiddn elamé&ansa kotona ja tydssa. Heidan tuttavapiirinsd on meidan
tuttavapiiridmme. Heidan ja heitd sivuavien ihmisten ajatukset meidan tai meita lahella
olevien ajatuksia. Tallainen jokaisen omittavissa oleva tunnistamisen mahdollisuus tekee

Tyémiehen paivikirjasta koko kansan elokuvan.”2%

Kempin kanssa samoilla linjoilla oli Erkki Savolainen, joka kirjoitti Tydmiehesta varsin
kiittavaan savyyn. Savolaisen mielesta elokuva kuvasi onnistuneesti ty6ldiselaman ja
kahden sukupolven vilisen konfliktin, mutta juuttui kuitenkin liiaksi pariskunnan tunne-
eldamaan ja “aborttimurhendytelmaan”, josta filmi ei Savolaisen mielesta sanonut juuri
mitaan uutta.?%? Savolaisen tekema tulkinta on erityisen vahva, koska mikaan elokuvassa

ei viittaa raskaudenkeskeytykseen, vaan kyseessa vaikuttaisi olleen keskenmeno.?%3

Sen sijaan O-P Muhonen ja Paula Talaskivi eivat pitaneet Tyomiesta suuressa arvossa.
Muhosen mielestd Risto Jarva epdonnistui kiinnostavan alkuasetelman uskottavassa
kuvaamisessa ja elokuva oli lopulta tasapaksu ja pinnallinen.2%% Talaskivi ei pitanyt
elokuvan esittamia luokkarajoja todenmukaisina vaan pikemminkin keinotekoisina.
Talaskiven mielesta luokkajako ei Jarvan esittdmassa muodossa ollut enda 1960-luvulla
ajanmukainen, vaan elokuvassa korostettiin yhteiskunnan poikkeustapauksia. Talaskivi
syytti elokuvaa muodinmukaisuudesta ja vihjasi elokuvan korostavan ja jopa hieman

ihannoivan vasemmistolaisuutta.2%®

Puolestaan Lapualaismorsianta Talaskivi piti ajatuksia herattavana ja mielipiteita
jakavana teoksena. Elokuva oli Talaskiven mielestd yhtdalta taitava ajankuva nuorten
eldamastda ja ihmissuhteista ja toisaalta kasitteli myos vakavampia teemoja kuten

Vietnamin sotaa ja lapualaisuutta. Talaskivi huomioi perusteellisessa arviossaan lisaksi

20115 22.4.1967.

202 \S 6.5.1967.

203 Samaa mieltd keskenmeno-tulkinnan kanssa ovat esimerkiksi Toiviainen 1983, 143; Bagh 2005, 279.
204ES1.3.1967.

205 HS 23.4.1967.
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Lapualaismorsiamen huumorin ja henkiléhahmojen tekemat kdmpelét iskuyritykset.20®
Talaskivi ei kuitenkaan maininnut lainkaan elokuvassa merkittavassa asemassa ollutta
keskustelua syntyvyyden sdadannostelysta ja sen roolista maapallon ylikansoittumiselle.
Talaskivelle Lapualaismorsiamen runsas eroottinen retoriikka ja symboliikka vaikuttavat

olleen luonnollisia ja hyvin aikakauden nuorisoa kuvaavia.

Etela-Suomen Sanomien toimittajan mielesta Lapualaismorsian oli yhteiskunnallinen
kannanotto modernin maailmankuvan puolesta: elokuvan saattoi tulkita joko pyrkivan
katsojien asenteiden muuttamiseen tai esittdavan aikakauden opiskelijanuorison
aatteita. Lapualaismorsiamen teemoja toimittaja piti hieman ”“muodinmukaisina”,
mutta halusi silti korostaa olevansa henkilékohtaisesti niiden ajatusten kannalla.?%’
Muodinmukaisuudella toimittaja todenndkodisesti tarkoitti elokuvan suhtautumista
sukupuolten tasavertaisuuteen, jota Yhdistys 9 piti 1960-luvun lopulla vahvasti esilla.
Puolestaan toimittajan oman mielipiteen tarkennus ja korostus osoittavat aiheen olleen
kulttuuripiireissa arka eikda toimittaja halunnut leimautua sukupuolten tasa-arvon

vastustajaksi.

Kaikki arvioitsijat eivat silti pitdneet Lapualaismorsiamen ajankuvausta onnistuneena.
Suomen Kuvalehdessda nimimerkki M.A.:n mielestd Lapualaismorsian ei kyennyt
kasittelemdidn teemojaan  kriittisesti  tai  vaikuttavasti.?%8 llta-Sanomien
kulttuuritoimittaja Matti Rinne katsoi Lapualaismorsiamen esittavan paljon kysymyksia,
mutta antavan vain vahan vastauksia. Rinne piti teoksen keskeisimpana kysymyksena
sodan problematisointia, mutta samalla esilla olivat esimerkiksi ylikansoitukseen,
kehitysapuun ja sukupuolivalistukseen liittyneet teemat. Silti Rinne ei pitanyt
kysymysten runsasta viljelya elokuvalle moitteena, toisin kuin samalla sivulla elokuvaa

arvioinut Yrjdé Kemppi, joka piti elokuvaa “kaoottisena” ja "kliseisend” .2

Lapualaismorsiamessa keskusteltiin runsaasti lasten hankkimisesta,

syntyvyydensdannostelystd ja maapallon ylikansoittamisesta. Nama teemat saivat

206 HS 3.12.1967.
207 ES 3.12.1967.
208 5K 23.12.1967.
20915 5.12.1967.
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tarkastelluissa lehdissa kuitenkin vain niukasti huomiota, eikd esimerkiksi
syntyvyydensaannostelya mainittu lainkaan. Lapualaismorsiamessa Kirsti Wallasvaaran
esittdma Tenu tulee vahingossa raskaaksi, mutta hdanen raskauttaan ei kasitellad yksilon
seksuaalimoraalin ndkékulmasta vaan ylikansoittumisen problematiikan yhteydessa.2%0
Taman kaltainen raskauden kasittely on erilaista kuin aikaisemmin suomalaisissa
elokuvissa, joissa Mervi Pantin mukaan suunnittelematon raskaus on nahty nuorten
naisten seksuaalisen aktiivisuuden huonona seurauksena.?!! Toisaalta Tenun raskaus
johtaa lopulta myds yksiavioisuutta kammoksuneen naistenmiehen mielenvaihdokseen

ja pariskunnan yhteenmuuttoon.?*?

Lapualaismorsiamen julkaisun aikaan aborttilainsaadantdé oli murrostilassa ja siksi
silmiinpistavda on, ettei elokuvassa vahvasti esilla oleva aborttia puoltavaa kantaa
huomioitu lehdissa lainkaan. Toisaalta sukupuoliroolikeskustelua suomalaisessa
lehdistossd  tutkineen Katarina Eskolan?'® mukaan Helsingin  Sanomat ol
sukupuoliroolikeskustelussa yleisestikin vaitonainen, joten aborttiteeman huomiotta
jattaminen oli sille linjanmukaista. Puolestaan Suomen Kuvalehdessa aborttia kasiteltiin
muissa yhteyksissd, mutta todenndkoisesti johtuen lehden konservatiivisesta
suhtautumisesta aiheeseen, M.A. ei pitdanyt Lapualaismorsiamen teemojen kasittelya

onnistuneena eikd huomioinut aborttiteemaa lainkaan.214

Helsingin Sanomissa ja llta-Sanomissa toimittajien huomio kiinnittyi erityisesti
Lapualaismorsiamen poliittisiin teemoihin. Vapautunut opiskelijaelama
sukupuolisuhteineen jadi varsinkin llta-Sanomissa vahemmalle huomiolle. Sen sijaan
Maaseudun tulevaisuudessa sukupuoliroolien haivyttaminen huomioitiin, vaikka
toimittaja antoikin kunnian Lapualaismorsiamen esittamasta sukupuolten valisesta tasa-

arvosta alkuperaisteoksen tekijille.?t>

210 | gpualaismorsian 1967. Ks. Liite 2. filmografia.
211 pantti 1997, 142.

212 | gpualaismorsian 1967. Ks. Liite 2. filmografia.
213 Eskola 2008, 63—64.

214 Sjltala 2016, 255, 257.

215 MT 12.12.1967.
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Erddnlainen asenneilmapiirin muutokseen tahtadva sanoma oli myds Mikko Niskasen
Asfalttilampaissa.?'® Helsingin Sanomien Eeva Jarvenpiin mielestd Asfalttilampaiden
paahenkildiden rakkaustarina oli alusta alkaen tuhoon tuomittu, koska itse rakkautta
vailla olevat pikkukaupungin asukkaat eivat antaneet yksildiden rakastaa. Viitaten
antiikkikauppiaan homoseksuaalisuuteen ja kauppiaan ja laakarin toteuttamiin
raiskauksiin Jarvenpaa kirjoittaa, ettd elokuvassa ”“se mikd sopii ja mika ei sovi on
pikkukaupungin rahakkaiden paatettavissa, sen mika jaa kulissien taa, peittdd raha”.?t’
Jarvenpaa ei pohtinut elokuvan yhteiskunnallista viestia, mutta vaikuttaa silta, etta

elokuvan hahmoilla on haluttu kuvata yhteiskunnan erdinlaista kaksinaismoralismia.?8

Jorn Donnerin vuonna 1969 julkaistu elokuva Sixtynine?®® sai seka elokuvakriitikoilta etta
katsojilta ristiriitaisen vastaanoton. llta-Sanomien elokuva-arvostelija Sakari Toiviainen
ei pitanyt elokuvasta, mutta ymmarsi Donnerin yhteiskuntakritiikin. Toiviaisen mielesta
teemojen kasittely jadi vajavaiseksi ja kritiikin karki tylpaksi, mutta vasta ajan myota

nahtaisiin, kuinka osuvaa kritiikki oli.??°

"Puitteet ovat sitd mitd ”“Mustaa valkoisella” antoi jo aavistaa: koneellisten
sukupuoliyhdyntdjen, hengettomien avioliittojen ja ihmissuhteiden vientikelpoinen ja
ulkokullattu maailma, joka valittyy hakkaavarytmisena pauhaavana elokuvana. — Seksi,
jota on paljon, nayttaytyy kylmana ja epaaistillisena. Kyseessa olisi edustava kuva
kauppatavaraksi muuttuneesta kalseasta ja ihmistd halventavasta seksistd, jos tdma

asenne vain jotenkin tulisi ilmi.”?2

216 Asfalttilampaat 1968. Ks. Liite 2. filmografia.

217 HS 22.12.1968. Mahdollisesti Paula Talaskivi ei arvioinut elokuvaa, koska hidnen poikansa Jaakko
Talaskivi oli siind pienessa sivuroolissa.

218 1960-luvun sukupuolimoraalin kaksinaismoralismista esim. Mickwitz 2008a, 22—-23.

219 Sixtynine 1969. Ks. Liite 2. filmografia.

22015 4.10.1969.

22115 4.10.1969.
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Sakari Toiviaisen tulkinnan mukaan Sixtyninen miesroolit???> kuvastivat mahdollisesti
Jorn Donnerin itseironista kuvaa itsestaan maaratietoisena ohjaajana ja tuottajana, jolla
toisaalta oli vaikeuksia omissa ihmissuhteissaan seka toisaalta nuorten naisten
seksuaalisten turhautumien ja estojen vapauttajana.??®> Donnerin seksikuvauksissa on
selvasti nahtdvissd hanen Ruotsin vuosiensa vaikutus, koska Ruotsissa seksin
esittamiseen elokuvissa suhtauduttiin huomattavasti Suomea vapaamielisemmin.??
Tata vapaamielisyyden aatetta Donner halusi siirtdd myods Suomeen, mika nakyi

erityisesti hanen omissa ohjaustdissaan, mutta myos tuottamiensa elokuvien kuten

esimerkiksi Asfalttilampaiden sisall6ssa.

222 Flokuvassa Sven-Bertil Tauben esittidma Jukka toimii jadkiekkotuomarina, mutta on vaikeuksissa seka
vaimonsa etta rakastajattarensa kanssa. Jorn Donnerin esittdma Timo on gynekologi, joka antaa
avioliittonsa tyytymattomille naisille ohjeeksi hankkia rakastajan. Sixtynine 1969. Ks. Liite 2. filmografia.
22315 4.10.1969.

224 Yusitalo 1984, 28.

43



5. Sensuurin kourissa

5.1. Uusi elokuvien ennakkotarkastuslaki astuu voimaan

1960-luvun taitteessa Arvo Paasisalon ollessa valtion elokuvatarkastamon
puheenjohtajana useista kotimaisista elokuvista oli leikattu pois epasiveellisina pidettyja
sisaltdja. Lisdksi elokuvatarkastamo ja elokuvalautakunta kielsivat kokonaan Teuvo
Tulion ohjaaman elokuvan Se alkoi omenasta eivatka myoskaan esimerkiksi Mauno
Kurkvaaran ohjaaman Autotyttdjen ja Ake Lindmanin Jengin?%> kohdalla leikkaukset
riittdneet. Teoksissa esitetty vapaa seksuaalisuus oli elokuvatarkastamolle liikaa, joten

elokuville langetettiin lisdksi 10% rangaistusveron.?%®

Vuoden 1966 huhtikuussa astui voimaan uusi elokuvien ennakkotarkastuslaki, joka
korvasi aiemman vuonna 1945 s3idetyn lain.??’ Lain noudattamista valvoneen
elokuvatarkastamon puheenjohtajaksi nousi liberaalia linjaa kannattava Jerker A.
Eriksson ja sen muita jasenia olivat Teatteri-lehden paatoimittaja Toini Aaltonen-Autio,
hallitusneuvokset Aulis Kohonen, filosofian maisterit Kaisa Salonen ja Ola Wikstrom seka
pastori Jouni Apajalahti. 1960-luvun lopulla alastomuutta ja seksia sisaltdavat elokuvat
lapaisivat yleensa elokuvatarkastamon seulan, eika elokuvatarkastamo tehnyt vuosien
1966-69 aikana leikkauksia yhteenkdin kotimaiseen elokuvaan. Suomen
elokuvatarkastamon linja seksisisdltoja kohtaan oli kuitenkin muita pohjoismaita
tiukempi, mistd johtuen keskustelua seksuaalisuuden kuvaamisesta kaytiin paljon ja
toisinaan rajanveto sallitun ja kielletyn wvalilla oli haasteellista. Uuden
ennakkotarkastuslain ensimmaisinda vuosina 1966-1969 sensuurin kouriin joutuivat
ainoastaan liiallista vakivaltaa tai seksid sisdltdvat ulkomaiset elokuvat, mutta
kotimaisista elokuvistakin lahes puolet kiellettiin alle 16-vuotiailta ja niille maarattiin

10% rangaistusvero.??®

225 Mybs Jengin alkuperdinen nimi ”Ota minut nuorena” sensuroitiin. Pantti 1998, 118.

226 pantti 1998, 118; Uusitalo 1998, 34; Sedergren 2006, 321-323.

227 Laki elokuvien ennakkotarkastuksesta 1175/1945; Laki elokuvien tarkastuksesta 299/1965.
228 Yusitalo 1984, 29-30; Pantti 1998, 110-119; Sedergren 2006, 275-276, 326, 341, 354.
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Uuden lain aikana ensimmadinen sensuuritapaus oli Jaakko Talaskiven ohjaama
lyhytelokuva Suudelma, jossa kuvattiin nuoria poikia ja tyttdja suutelemassa toisiaan
kadulla ja sisatiloissa. Vuoden 1969 maaliskuussa Ilta-Sanomat kirjoitti, etta
elokuvatarkastamo oli kieltdnyt noin neljan minuutin lyhytelokuvan esittamisen
kokonaan vedoten lain maarittdmaan "epasivedan” ja "hyvien tapojen vastaiseen”
sisaltéon. Valtion elokuvatarkastamon puheenjohtaja Jerker A. Eriksson kommentoi llta-
Sanomissa olleensa itse Suudelman hyvaksymisen kannalla ja piti tapauksen herattamaa
keskustelua myonteisend. Jaakko Talaskivi puolusti elokuvansa olevan ”“symbolinen
taistelu pornofilmeja vastaan”, mita korosti Helsingin Sanomissa artikkelin yhteydessa
julkaistu kuva Jaakko Talaskivesta nostamassa paitaansa ja paljastamassa rintakehansa.
Poseerauksellaan Talaskivi on todenndkoisesti halunnut ottaa kantaa pornografian
esittdmaan alastomaan naisruumiiseen. Artikkelin yhteydessa lIlta-Sanomat julkaisi
lisdksi elokuvasta pysadytyskuvan, jossa kaksi nuorta suutelee naisen rintoja.??° Kuvan
julkaiseminen elokuvan mainontatarkoituksessa olisi ollut ennakkotarkastuslain

vastaista, mutta uutiskuvana sen julkaiseminen oli ilmeisesti hyvaksyttya.

Kesdkuussa Helsingin Sanomissa uutisoitiin, ettd valtion kamerataidetoimikunta paatti
olla maksamatta Suudelmalle jo mydnnetyn apurahan loppuosaa, koska toimikunnan
mielestd ohjaaja oli lopullisessa elokuvassaan poikennut liiaksi apurahan myodntamisen
perusteena olleista suunnitelmista. Kamerataidetoimikunnan puolesta aihetta
kommentoinut elokuvakriitikko Modest Savtchenko (Martti Savo) korosti, ettd apurahan
maksamatta jattaminen ei liittynyt milldan tavalla elokuvatarkastamon tekemaan
sensuuripaatokseen. Ohjaaja Jaakko Talaskivi oli eri mielta ja vaitti lopullisen elokuvan
olleen suunnitelman mukainen ja syytti kamerataidetoimikunnan peldstyneen
sensuuripaatosta.?3® Suudelman kieltopdatokseen johtaneista epasiveista sisalldista oli
myo6s Helsingin Sanomien ja llta-Sanomien toimittajilla erilaisia kantoja. Helsingin

Sanomien Carl Henningin mielestd paatds johtui todennakdisesti naisen

22915 6.3.1969. Mustavalkokuvan epéselvyyden vuoksi on mahdotonta sanoa varmasti, ovatko
molemmat kuvassa rintoja suutelevat henkil6t naisia, mutta heista ainakin toinen on.

230 HS 1.6.1969. Paula Talaskivi ei todennikdisesti kirjoittanut aiheesta, koska Jaakko Talaskivi on hinen
poikansa.
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sukupuolielimen  kuvaamisesta ja Illta-Sanomien Matti Rinteen mielesta

kynnyskysymyksend olivat tytt6jen keskindiset suudelmat ja ryhmaseksi.?3!

5.2.J6rn Donner koettelee sensuurin rajoja

Jorn Donnerin 1960-luvun lopun elokuvat olivat paitsi ihmissuhteita kuvaavia draamoja
my6s komediaa ja satiiria, jolla Donner tietoisesti ja harkiten koetteli sensuurin ja
katsojien moraalikasitysten rajoja.?>> Donner késitteli elokuvissaan seksid ja
alastomuutta erityisen estottomasti, mista johtuen han sai maineen pornoelokuvien
ohjaajana.?33 Mustaa valkoisella sisélsi useita rakastelukohtauksia, mutta niistd osassa
ei ndytetty juuri lainkaan paljasta pintaa.?3* Suurin elokuvan ymparilld kayty keskustelu
nousi paljastavimmasta kohtauksesta, kun Kristiina Halkola syytti ohjaaja Donnerin
kdayttaneen rakastelukohtauksessa sijaisndyttelijda ilman hanen lupaansa ja vaati
elokuvalle esityskieltoa. Kohtaus oli Halkolan mukaan sellainen, johon han itse ei olisi
suostunut?3®, mutta joka esitetyssd muodossaan antoi ymmartda hanen nayttelevan
kohtauksessa.?3® Halkola haastoi Jérn Donnerin ja hdnen tuotantoyhtiénsa oikeuteen, ja

oikeudenkaynti sai lehdissd seuraavina vuosina paljon huomiota.??’

Vuonna 1969 julkaistun Sixtynine-elokuvan jalkeen Donnerilla oli idea pornografian ja
suomalaisen elokuvan eroilla pilailevasta elokuvasta ja han alkoi valmistella
Naisenkuvia.?®® Vuoden 1970 alussa Paula Talaskivi kirjoitti Helsingin Sanomissa
kuulleensa, etta Naisenkuvia oli joutunut ennen julkaisuaan ”sensuurivaikeuksiin”.

Muutama pdivda myohemmin  Helsingin  Sanomissa  kirjoitettiinkin,  etta

23115 6.3.1969; HS 1.6.1969.

232 Esim. Jerry Palmer pitdd huumoria keinona muuttaa yhteiskunnassa vallitsevia ndkemyksia. Palmer
1994, 60.

233 pantti 1998, 158.

234 Mustaa valkoisella 1968. Ks. Liite 2. filmografia.

35 Kristiina Halkola oli jo Lapualaismorsianta tehdessa ilmoittanut kieltdytyvinsa alastonkohtauksista.
Halkola vaati tuottaja Arno Carlstedtia leikkaamaan kohtauksen pois Mustaa valkoisella-elokuvasta.
Vekkeli 2011, 104-105, 109.

236 Sejtseman vuotta mydhemmin Donner yhtidineen maarattiin maksamaan Halkolalle korvauksia ja
poistamaan kohtaus elokuvasta. ES 8.5.1968. Vekkeli 2001, 119.

237 Esim. ES 12.6.1968. Viel3 viidenkymmenen vuoden jilkeen Halkola kommentoi tapausta Helsingin
Sanomissa todeten, ettd oikeuskasittelyssa oli kyse nayttelijan oikeuksista omaan tyohonsa. Sen sijaan
Jorn Donner katsoi, ettd vahapatoistd asiaa on paisuteltu vuosien aikana. HS. 30.6.2018.

28 Donner 1970, 8-12.
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elokuvatarkastamo oli maarannyt elokuvasta poistettavaksi?3® yhteensi viisi minuuttia
“epasiveellistd” materiaalia ja samalla asettanut elokuvalle 30 % rangaistusveron.?4°
Myds elokuvan julkaisukielto oli |ahelld, koska puolet tarkastamon jdsenista danesti
Naisenkuvien julkaisua vastaa, mutta puheenjohtaja Jerker A. Eriksonin julkaisua
puoltavan ratkaisevan puheenjohtajaddanen vuoksi tarkastamo lopulta hyvaksyi

elokuvan julkaisemisen.?!

Jorn  Donner oli  varautunut Naisenkuvien  sensurointiin  ilmoittamalla
elokuvatarkastamolle etukateen, ettd elokuvassa saattoi olla sensuurin rajoja
koettelevaa sisdltoa. Han kuitenkin ilmaisi Helsingin Sanomissa julkaistussa
kommentissaan, ettei han voinut suostua elokuvatarkastamon maaraamiin leikkauksiin,
koska ne olisivat hanen mielestdan muuttaneet elokuvaa merkittdvasti.242 Donnerin
mukaan elokuvatarkastamon jasen pastori Jouni Apajalahti kommentoi tapausta TV:n
uutislahetyksessa toteamalla olleensa itse tayskiellon kannalla elokuvan “hyvien tapojen
vastaisen” sisallon vuoksi, jollaisena Apajalahti piti esimerkiksi miehen sukupuolielimen
kuvaamista seka kirkossa toimitetun jumalanpalveluksen ja seksuaaliaktiin

valmistautumisen yhdistamist3.243

Naisenkuvien ensi-ilta peruutettiin ja Donner ja tuottaja Arno Carlstedt tekivat

elokuvalautakunnalle valituskirjelmdn?4

, jossa he selittivdat elokuvan sisallollisia
valintoja ja perustelivat, miksi poistot tekisivat elokuvan kokonaisuuden mahdottomaksi
ymmartaa. Donner ja Carlstedt perustelivat valituksessaan, etta sukupuolimoraaliset
rajat olivat jatkuvassa muutoksessa eikd heidan mielestdaan ollut oikein, etta elokuvissa
kiellettiin sisaltdja, joita puolestaan kirjallisuudessa hyvaksyttiin.?4> Donner kommentoi

leikkauksia my6s Helsingin Sanomissa sanomalla pitdavansa leikkausvaatimuksia

239 yaaditut leikkaukset kohdistuivat useisiin kohtauksiin, joissa kuvattiin alastomia vartaloita ja seksia.
Sedergren 2006, 354-355.

240 HS 25.1.1970; HS 27.1.1970.

241 Sedergren 2006, 354-355.

242 H4S 27.1.1970. Donner 1970, 15.

243 Donner 1970, 21.

244 yalituskirjelma julkaistiin kokonaisuudessaan Jérn Donnerin kirjoittamassa kirjassa Tapaus
Naisenkuvia. Donner 1970, 26-27.

245 Donner 1970, 26-28.
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ironisina, koska ne hinen mielestdan todistivat elokuvassa esitetyn tarinan?*¢ olevan
todellisuutta Suomessa.?*’ Lopulta hén vield julkaisi tapahtumien kulusta kirjan Tapaus

Naisenkuvia, jonka julkaiseminen tulkittiin julkisuustempuksi.?*8

Naisenkuvilta vaaditut poistot ja 30 % rangaistusvero saivat vahvaa kritiikkia elokuvan
nahneiltd elokuvatoimittajilta, joiden mielestda minkaanlaisiin poistoihin ei ollut
moraalisia syita. Paula Talaskivi kirjoitti, etta elokuvan nahneiden elokuvatoimittajien
mielesta elokuva oli ironinen ja hauska. Elokuvatoimittajien mielesta oli omituista, etta
Naisenkuvien humoristisesti esitettyjen seksikohtausten kaltaisia yksityiskohtaisia
kuvauksia ei kirjallisuudessa kielletty.?*®> On huomionarvoista, ettd vaikka monet
toimittajat eivat pitdneet elokuvan sisiltéd lopulta suuressa arvossa??, he pitivat
taiteilijan vapautta tarkeana eika elokuvan sensurointiin tai sen leikkauksiin ollut heidan

mielestaan syyta.

Elokuvalautakunta oli lopulta elokuvatarkastamoa suopeampi ja maarasi tarkastuksensa
jalkeen leikkauksia ainoastaan noin minuutin verran ja laski rangaistusveroluokan
kymmeneen prosenttiin.?®! Elokuvatarkastamon puheenjohtaja Jerker A. Eriksson
kommentoi elokuvalautakunnan paatoksen jalkeen Kinolehdessa ymmartaneensa, etta
elokuvatarkastamo oli tulkinnut lain kéasitteitd ”“hyvien tapojen vastainen” ja
“epasiveellinen” lilan konservatiivisesti.?>? Jérn Donner suostui elokuvalautakunnan
maardaamiin alastonkohtausten ldahikuvia koskeviin leikkauksiin ja Naisenkuvia sai ensi-
iltansa helmikuun kuudentena paivana.?>3 Elokuva oli lopulta julkaisuvuotensa toiseksi

katsotuin kotimainen elokuva ja se menestyi hyvin myos ulkomailla.?>*

248 Elokuvassa Donnerin esittima elokuvaohjaaja Pertti joutuu pakenemaan Suomesta saatuaan
haasteen sukupuolikurin rikkomisesta. Naisenkuvia 1970. Ks. Liite 2. filmografia.

247 4s 27.1.1970.

248 Donner 1970; Uusitalo et al. 1998, 631—632. Pantti 1998,158.

249 HS 30.1.1970.

250 Ks, 5. 35-36.

251 Yusitalo et al. 1998, 631.

252 Sedergren 2006, 343.

253 Yusitalo et al. 1998, 632.

254 Sedergren 2006, 357.
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Elokuva sai paljon lehdistéhuomiota todenndkodisesti enemman poikkeuksellisen
sensuuritapauksensa kuin erityisten elokuvallisten ansioidensa vuoksi. Naisenkuvien
saama huomio lehdistdssa kohdistuikin ennen kaikkea elokuvatarkastamon tulkitseman
epasiveellisyyden kuvaamiseen, ei elokuvan sisaltédén tai tarinaan itsessaan.
Vaikuttaakin siltd, ettd suomalaissa elokuvissa kuvattu seksuaalisuus 1960-luvun lopulla
ei ollut elokuvatarkastamon eika elokuvatoimittajien mielesta ongelmallista, mutta
Donner meni Naisenkuvilla heiddn mielestdaan liilan pitkdlle ja todenndkdisesti

tarkoituksellisesti.

Mybhemmin Helsingin Sanomissa uutisoitiin Naisenkuvien suopeasta vastaanotosta
Englannissa. Kirjoittajan mukaan Naisenkuvia oli rikkonut suomalaisen ”seksivallin”,
mistd johtuen ndytdksessda oli Edinburghin filmifestivaaleilla mukana poliiseja.
Toimittaja viittasi englantilaisten kollegoidensa kirjoituksiin, joiden mukaan
Naisenkuvien eroottisen sisallon oikeutti elokuvan komediallisuus. Daily Express tosin
julisti elokuvan olevan “pornoakin pornompaa”, mutta silti kiitteli elokuvan huumoria.

Yksi englantilainen toimittaja piti elokuvaa erinomaisena pornografian satiirina.?*>

Helmikuussa Paula Talaskivi pohti Helsingin Sanomissa elokuvien sensurointeja
menneind vuosina. Talaskiven mukaan seksi, politiikka ja vakivalta olivat herkkia
aihepiireja, joiden kasittely johti usein rangaistuksiin ja vélilli sensuuriin.?>® Vaikka
Naisenkuvia oli ainoa 1960-luvun jalkipuoliskon pitkda kotimainen elokuva, josta
elokuvatarkastamo maarasi osia poistettavaksi, elokuvasensuuria sallivammaksi ajanut
lakimuutos oli  Helsingin  Sanomien mukaan jo seuraavana vuonna
lausuntokierroksella.?>” T&td lakimuutosta ei kuitenkaan ilmeisesti lopulta koettu
tarpeelliseksi, koska laki kumottiin vasta vuonna 2001 lailla kuvaohjelmien

tarkastamisesta.2>8

255 HS 22.9.1970.

256 HS 1.2.1970.

257 HS 22.7.1971.

258 | aki kuvaohjelmien tarkastamisesta 28.8.2000/775.

49



6. Seksi houkuttimena

6.1. Paljasta pintaa hyddynnetdaan mainonnassa

Seksin on havaittu olevan tehokas markkinointikeino.?>® Seksin ja vahissa vaatteissa
kuvattujen naisten kdyttd mainonnassa yleistyi Yhdysvalloissa 1950-luvulta lahtien ja
myo6s Suomessa 1960-luvun elokuvien markkinoinnin merkittdvimmaksi osaksi nousi
seksi, joka nakyi elokuvien mainoksissa, aiheissa ja sisalloissa, vaikka toisaalta
kansikuvissa naiset yleistyivat vasta 1990-luvulla. 1960-luvun alussa erityisesti Maunu
Kurkvaara ja Ake Lindman hyédynsivat julistemainonnassaan vihapukeisia naisia. N&ista
Lindmanin elokuvan mainonta jopa leikitteli Jengin alkuperaiselld sensuroidulla nimella

”Ota minut nuorena”, joka oli julisteissa vedetty viivalla yli.?%°

Aiemmin on jo kerrottu, ettd 1960-luvulla sukupuolierot monella yhteiskunnan osa-
alueella olivat kaventuneet.?®! Raija Julkusen mukaan naisten yhdenvertaiset
mahdollisuudet yhteiskunnassa ovatkin saattaneet johtaa sukupuolijaon korostumiseen
esimerkiksi mainonnassa.?®? Sanna Karkulehdon mukaan kauniiden vahipukeisten tai
alastomien naisten kuvien kayttdé mainonnassa asetti naiset tirkistelyn kohteena oleviksi
passiivisiksi objekteiksi ja kuvista kiinnostuvat heteromiehet aktiivisiksi toimijoiksi, ja

sen tarkoituksena oli palauttaa sota-ajan jarkyttamat sukupuoliroolit ennalleen.?%3

Vahvasti seksuaalisisdltdisten elokuvien suosio perustuikin ldadketieteen lisensiaatti
Pentti Sorrin mukaan suomalaisten erdanlaiseen tirkistelymentaliteettiin.?®* Toisaalta
elokuvien mainonta ainoastaan miessukupuoleen keskittyen ei olisi ollut perusteltua,
vaan silld oli oltava myOs muita tarkoitusperida. Vaikka naisten kuvien kaytto
mainonnassa vaikuttaisikin ensisilmaykselld olevan rdikedssa ristiriidassa aikakauden

elokuvien seksuaaliseen vapautumiseen pyrkivdan sanoman kanssa, on mahdollista, etta

259 Esimerkiksi lltapéivilehden on 2000-luvulla todettu myyvan paremmin vihdpukeisen naisen
kansikuvalla. Saarenmaa 2005, 113.

260 pantti 1998, 110-119; Karkulehto 2011, 9, 108—110; Saarenmaa 2005, 113, 117.

261 Ks, s, 25.

262 Jylkunen 2010, 188.

263 Karkulehto 2011, 108-110, 115-116.

264 Sedergren 2006, 355.
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erityisesti nuoriso koki mainonnan houkuttelevaksi, koska se sopivalla tavalla koetteli

perinteisia sukupuolinormeja.

1960-luvun jalkipuoliskolla elokuvateatterit mainostivat ohjelmistossa olevia elokuvia
Helsingin Sanomien takasivun pienilla ilmoituksilla, joiden seassa oli myods
pornoelokuvateattereiden mainoksia. Ndissa pienissd kotimaisten draamaelokuvien
mainoksissa korostuivat yleensa elokuvan ja sen ohjaajan ja toisinaan my6s paaosan
esittajien nimet.?®®> Puolestaan esimerkiksi Mikko Niskasen elokuvien mainosjulisteissa
padosan esittdjat syleilivat toisiaan uimapuvuissaan (Kdpy seldan alla), pukeissa
(Lapualaismorsian) ja alasti (Asfalttilampaat).?®® Korostetuimmin seksi oli esilld Jorn
Donnerin elokuvien mainonnassa, jonka perusteella elokuvien sisallésta ei jaanyt paljon
arvailun varaan. Mustaa valkoisella -teosta mainostettiin Helsingin Sanomissa aluksi
mainoksella, jossa Donner ja Liisamaija Laaksonen syleilevat lakanoihin kiedottuna.
Kaksi kuukautta myohemmin mainokseen ei ollut enaa liitetty kuvaa, vaan ainoastaan
mustalle taustalle kirjoitettu Donnerin nimi. Toisin sanoen ensimmaisen mainoksen
tarkoituksena oli nimenomaan herattaa katsojien huomio, mika ei ollut enda parin

kuukauden teatterikierroksen jilkeen tarpeellista.?®”

Sixtyninea mainostettiin naisen alastomalla kuvalla Helsingin Sanomissa, mutta
pisimmalle Donnerin tuotantoyhtidineen meni mainostamalla  Naisenkuvia
yldosattoman nuoren naisen kuvalla, jonka alla oli teksti "hyvdanndkdinen tytto
myytavana”. Taman mainoksen myytavana ollut tytto oli todellisuudessa myytavana
ollut juliste, joka oli osa elokuvan mainoskampanjaa.?®® Kokonaisuudessaan mainos
julkaistiin ennen sensuurikohua?®®, mutta myos elokuvan ensi-illan jalkeen elokuvaa
mainostettiin samanlaisella kuvalla ilman oheistekstii.2’® Mainos kertoo elokuvan sek3
sen mainonnan huumorista, mutta toisaalta mainostaminen vahvasti elokuvasta

itsestddn irrotetulla mainospuheella herdttdaa kysymyksen, eivatkd Donner ja

265 Esim. HS 18.8.1967 & 4.2.1968.

266 pantti 1998, 102.

267 4S 29.3.1968; HS 19.5.1968.

268 Esim. HS 24.10.1969; HS 11.1.1970.
269 K3sitelty edellisessd luvussa s. 46—49.
270 H4S 12.2.1970.
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tuotantoyhtio uskoneet elokuvan menestykseen sen omilla ansioilla. Talla linjalla oli
ainakin Ilta-Sanomien toimittaja E. Maatta, joka arveli Donnerin kuvanneen Sixtyninessa

runsaasti seksid markkinoiden vuoksi.2’?

Selkeiden mainosjulisteiden ja —ilmoitusten lisaksi elokuvista kirjoitettujen artikkeleiden
yhteyteen oli usein liitetty kuvia elokuvista tai niiden kuvauksista.?’?> Esimerkiksi llta-
Sanomissa ja Etela-Suomen Sanomissa julkaistiin bikinikuva Kristiina Halkolasta Kavyssa
ja llta-Sanomissa Maarita Makeldstd makaamassa lattialla Kissassa.?’? Suomen
Kuvalehden haastattelussa Halkola kertoi, etta han ei pitanyt Kdvyn mainonnasta, koska
siind hanen mielestdan korostettiin liikkaa ”seksipuolta”.?’* Halkola huomasikin pian
haneen liitetyn seksisymbolin aseman, jollaiseksi han ei halunnut leimautua ja josta han

ei ollut erityisen mielissdan.?’>

Lapualaismorsiamen yhteydessa Ilta-Sanomien kuvat keskittyivat elokuvan hahmojen
kuvaamiseen, mutta esilla olivat yleensa naistdhdet Halkola ja Wallasvaara.?’® Toisaalta
henkilohahmojen seksikokeilut eivat jddneet vaille huomiota Helsingin Sanomissa, johon
oli elokuvan ensi-illan jalkeen valikoitunut kuva Kristiina Halkolan ja Pekka Laihon
rakastelukohtauksesta, jonka kuvatekstissa luki ”Lapualaismorsiamessa on myds
rakkautta ja erotiikkaa”.?’”’ Saman tyyppiset kuvat julkaistiin myés Mustaa valkoisella ja
Vihre3d leski elokuvista joulukuun lopussa.?’® Poikkeuksen lehtikuvissa muodosti
Kesyttomat veljekset, jota ei esitelty lehdissa pariskuntien, vaan Melasniemen veljesten

kuvilla.?”?

Kaikkein paljastavin lehtikuva oli Jaakko Talaskiven kielletysta lyhytelokuva

Suudelmasta kasitelleessa artikkelissa, jonka yhteydessa julkaistiin kuva

2711530.10.1969.

272 Esim. HS 27.8.1968; HS 8.2.1970.

27315 22.10.1966; ES 31.12.1967; IS 24.2.1968.
274 5K 26.11.1966.

275 vekkeli 2011, 86-87.

27615 5.7.1967 & 5.12.1967.

277 HS 30.11.1967.

278 HS 31.12.1967.

279 Esim. IS 10.12.1967.
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paljasrintaisesta naisesta, jonka rintoja kaksi nuorta suutelevat.?®° Kuva ei ollut mainos,
vaan artikkelin osana osoitus lyhytelokuvan sisallosta. Vastaavanlaista kuvaa ei
julkaistu Jérn Donnerin osittain sensuroidusta Naisenkuvista, mika saattaa johtua

Naisenkuvien omasta vahvasti alastomuuteen keskittyneesta mainonnasta.

Alastomuus ei ollut sanomalehdissa lainkaan peiteltyd, vaan sillda on todennakoisesti
pyritty erottautumaan sekd artikkelien kuvituksessa ettd mainoksissa.?8? Seksin
kaupallistaminen ja seksilla markkinointi vaikuttaisi olleen tehokas tapa houkutella
katsojia, mutta sen kdyton voidaan joidenkin elokuvien kohdalla tulkita olevan
ristiriidassa mainostettavan elokuvan sanoman kanssa. Toisaalta esimerkiksi Jorn
Donnerin elokuvien kohdalla mainonta oli todennakoisesti osa tietoista vapaampaan

seksuaalikuvaukseen tahtaavaa muutoskampanjaa.

6.2. Katsojien ja lukijoiden kosiskelu ”seksittamalla”

1960-luvun alussa kulttuurituotteiden kaupallisuutta kritisoitiin samaan aikaan kun
elokuvat joutuivat varsin vahdisen rahoituksensa vuoksi tasapainoilemaan
kaupallisuuden ja kaupallisista lahtékohdista riippumattomuuden vililla.?82 Seksill3
houkuttelu ei kuitenkaan rajoittunut ainoastaan mainoksiin ja kuviin, vaan sita tapahtui
myo0s sisall6illa ja sisaltoon liitetyilla mielikuvilla. Seksin ja alastomuuden esittdminen oli
esillda useissa lehtiarvosteluissa ja niitd pidettiin yleensd katsojia houkuttelevina
sisdltéind seka kotimaassa ettda ulkomailla. Joitakin elokuvia toimittajat syyttivat
katsojien kosiskelutarkoitukseen perustuvalla seksikohtausten lisaamiselld. Sanat

H

"seksi”, ”seksikkyys” tai “porno” nostettiin usein myos lehtiotsikoihin.

Mikko Niskasen ohjaamia elokuvia koskevissa lehtiartikkeleissa seksi huomioitiin
monella tavalla. Suomen Kuvalehti esitteli Kdpy selan alla-elokuvan lyhyesti “Seksikas
kdpykaarti” -otsikoidulla kirjoituksella, jossa artikkelin kirjoittaja kirjoitti elokuvan

vientimahdollisuuksien olevan hyvat elokuvan monien seksikohtausten vuoksi.?8 Lisaksi

280 HS 1.6.1969.

281 Esim. HS 7.5.1967 & IS 16.3.1968.
282 pantti 1998, 98, 108.

283 5K 29.10.1966.
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Suomen Kuvalehdessa julkaistiin Kristiina Halkolan ja Kirsti Wallasvaaran henkilokuvat,
koska nama nayttivat toimittajan mielestd Kavyn nayttelijoistd “somimmalta
silm3an”.?8  Vaikuttaa siltd, Suomen Kuvalehdessd pidettiin seksid hyvien
vientimahdollisuuksien aineksena, mistd johtuen toimittaja saattoi kokea elokuvien
sisdltdvan seksida enemman elokuvan markkinoinnin kuin taiteellisten perusteiden
vuoksi. Toisaalta tahan seksittamiseen Suomen Kuvalehti syyllistyi myds itse
nostaessaan nuorten nayttelijoiden seksikkyyden artikkelinsa otsikkoon. Seksikkyydella
myyminen ei pitkiin ja asiapainotteisiin artikkeleihin panostaneelle Suomen
Kuvalehdelle tosin ollut lainkaan epatavallista, koska lehden sivuilla ja takasivulla oli

usein filmitdhtien ja vihdpukeisten naisten kuvia.?®

Toimittajat kokivat joidenkin elokuvien seksisisallot laskelmoiduiksi ja kaupallisiksi.
Naista syytoksista saivat osansa Mikko Niskasen Lapualaismorsian ja Asfalttilampaat,
kun Ilta-Sanomien Yrjo Kempin mielesta myds Lapualaismorsiamen ”eroottiset vaiheet”
olivat mukana ainoastaan vyleis6a kosiskelemassa ja Maaseudun tulevaisuuden
toimittaja Erkki Savolainen syytti Asfalttilampaita alkuperdisromaanin sisallon
”seksittamisestd” yleisdn kosiskelemiseksi.?86 Mydhemmin Mikko Niskanen onkin
kertonut tuottaja Jorn Donnerin  hdanen mielestddan vaikuttaneen liiaksi
Asfalttilampaiden lopputulokseen ja olleen syypaa Asfalttilampaiden seksikohtauksiin,
joista Donnerin esittdman hahmon suorittama raiskauskohtaus kuvattiinkin vasta
elokuvan leikkausvaiheessa, jolloin Niskanen oli jo irtisanoutunut elokuvan

tuotannosta.2®’

Kapy seldn alla julkaistiin Ranskassa nimelld ”L’amour libre”?®® joka ranskalaisen
arvostelijan mukaan oli kuitenkin ainoastaan yleison uteliaisuutta kosiskeleva nimi ja
. II . I I II I k k . . ey se se k . .. 289 k | . . ..
jolla ei lopulta ollut elokuvan kanssa juuri mitdan tekemista.“®®> Ranskalaisen nimensa

vuoksi Kapya esitettiin Ranskassa muiden kopioiden lisdaksi my6s pornografisiin elokuviin

284 5K 26.11.1966.

285 Sjltala 2016, 235.

28615 5,12.1967; MT 9.1.1969. Toiviainen 1999, 128, 131-132.
287 Tojviainen 1999, 131.

288 Syomennettuna “vapaa rakkaus”.

289 HS 13.12.1967.
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erikoistuneissa teattereissa. Helsingin Sanomien Pariisin kirjeenvaihtajan Hilkka Maen
mukaan tallaisesta teatterista poistuikin ”“porno-odotuksissaan pettynytta hapanta
yleis6a”. Maki itse piti elokuvaa monien muiden suomalaisten toimittajien tavoin
”raikkaana ja luontevana” nuorten kuvauksena.??® My6s Saksassa elokuvan nahnyt ja
katsojien vastaanottoa tarkkaillut Tapani Riekkinen kertoi, ettd julistemainoksessa
luvattiin “vetta ja paljasta pintaa sopivassa suhteessa toisiinsa”. Kirjoituksen mukaan

elokuva kiinnosti enimmaékseen nuorisoa, jota Kavyn huumori miellytti.2%!

Osa toimittajista oli sita mieltd, etta sensuurin rajojen koettelu Naisenkuvissa ja sen
aiheuttama sensuuritapaus?®? oli ohjaaja Jorn Donnerin tarkasti laskelmoitu
mainostemppu.?® Donner itse kirjoitti Naisenkuvien tekemista raportoivassa kirjassaan
pitdvansa elokuvaa varsin viattomana parodiana ja etta elokuva olisi todennakdisesti

menestynyt paremmin ilman sensuuritapausta.?®*

Seksin kaupallisuuden syytdkset kohdistuivat lehdissa ainoastaan Niskasen ja Donnerin
ohjaamiin elokuviin®®®, joista Kdpya lukuun ottamatta kaikki olivat myés Jérn Donnerin
tuottamia elokuvia. K&vyn tai Lapualaismorsiamen syyttdminen kaupallisuudesta®®® on
kuitenkin erikoista, kun samankaltaisista sisalldista ei syytetty esimerkiksi Hiilloskorpin
tai Kivikosken elokuvia?®’. Asfalttilampaiden ja Donnerin ohjausten kohdalla syytékset
olivat ymmarrettavia, koska Asfalttilampaisiin oli lisatty alkuperaisteokseen
kuulumattomia seksisisaltoja ja Donnerin omat elokuvat sisalsivat paljon alastomuutta,
jonka saattoi hyvin ndahda olevan enemmankin itsetarkoitus kuin juonen kannalta
olennaista. Silti on huomionarvoista, ettd vaikka Asfalttilampaat sisalsi Niskasen

aiempiin elokuviin verrattuna jopa viela vahemman alastomuutta ja seksid, seka Etela-

20 HS 17.12.1967.

291 ES 28.12.1967.

B2 Ks, 5. 46-49.

293 Esim. 1S 30.10.1969 ja HS 1.2.1970.

2% Donner 1970, 17-18. Kirjan julkaisua on kuitenkin pidetty kohun hyédyntamisen3
markkinointitarkoituksissa. Ks. s. 48.

2% K3py seldn alla 1966; Lapualaismorsian 1967; Asfalttilampaat 1968; Mustaa valkoisella 1968;
Sixtynine 1969; Naisenkuvia 1970. Ks. Liite 2. filmografia.

2% 5K 29.10.1966; 1S 5.12.1967.

297 Rakkaus alkaa aamuydstd; Kuuma kissa?; Kesyttémat veljekset.
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Suomen Sanomissa ettda Maaseudun Tulevaisuudessa juuri Asfalttilampaiden

seksikohtauksia pidettiin kaupallisina.

Erotiikalla oli todenndkoisesti ainakin osittain katsojia kosiskelevat tarkoitusperat, mika
nakyi myos edellisessa alaluvussa esitellyissa kuvissa ja mainoksissa. Tarkoitus ei
kuitenkaan valttamatta ollut ainakaan ainoastaan seksin tai paljaan pinnan
esittamisessd, vaan seksuaalisuutta kasittelevien aiheiden tuoreessa ja varsinkin
nuorisolle samaistuttavassa kasittelytavassa. Kaupallisuuskeskustelussa  onkin
seksuaalisuuden esittdmista paheksuvaa nakokulmaa enemman havaittavissa

aikakauden konflikti kaupallisuuden ja taiteen valill5.2%8

2% pantti 1998, 108.
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7. Johtopaatokset

Suomessa elettiin 1960-luvulla muutosten aikaa, kun sotien jalkeisissa epdavarmoissa
oloissa syntyneet suuret ikdluokat kasvoivat aikuiseksi. Seksuaalisuus oli vuosikymmen
alussa vahvasti ihmisten yksityisasia, mutta seksuaalikysymyksia pohtinut keskustelu
levisi 1960-luvun puolivdlissa ulkomailta myos Suomeen. Keskustelua kaytiin
esimerkiksi sukupuolimoraalista ja —rooleista sekd ehkaisyvdlineiden kaytosta ja

pornografiakiellon poistamisesta.

Samaan aikaan suomalainen elokuvateollisuus oli murrostilanteessa, kun suuret studiot
lopettivat taloudellisten vaikeuksien vuoksi toimintansa, nuoret elokuvantekijat
nousivat esiin ja elokuvien sisdllon ennakkotarkastamisesta vastaavien valtion
elokuvatarkastamon ja  elokuvalautakunnan  paatoksia =~ ohjaava elokuvien
ennakkotarkastuslaki uudistettiin vuonna 1966. Elokuvatarkastamon linja muuttui
uuden puheenjohtajan Jerker A. Erikssonin myo6ta aikaisempaa liberaalimmaksi ja saman
vuoden aikana julkaistiin Mikko Niskasen ohjaama Kapy seldn alla, joka on myéhemmin

romantisoitu seksuaalisen vapautumisen symboliksi Suomessa.

Tdssa tutkielmassa olen tarkastellut 1960-luvun jalkipuoliskona julkaistujen
suomalaisten pitkien naytelmaelokuvien esittamaa seksuaalisuutta ja aikalaislehdiston
suhtautumista siihen. Lahteind kdytin kymmenta suomalaista naytelmaelokuvaa seka
neljdd suomalaista sanoma— ja yhtd aikakauslehted. Olen selvittanyt, miten
sukupuolirooleja ja seksuaalisuuden eri muotoja kuvattiin 1960-luvun jalkipuoliskon
elokuvissa ja miten lehdisto kirjoitti niistd. Tutkielmassa on kasitelty lisaksi, millaisen
kuvan elokuvat antoivat sukupuolimoraalista, millaisia sisaltdja pidettiin epasiveellisina
ja miten seksuaalisuutta hyodynnettiin elokuvien markkinoinnissa ja lehtien

uutiskuvissa.

Tarkastelluissa elokuvissa sukupuoliroolit olivat 1960-luvun lopulla vield selkeasti
havaittavissa, mutta useassa elokuvassa naiset pyrkivat vapautumaan perinteisesta
roolistaan kaymalla toissa ja tekemalla itsendisia paatoksia riippumatta miehestaan tai

vanhemmistaan. Osa naisista oli aluksi epavarmoja ja pidattaytyneitd, mutta lopulta he

57



eivat jadneet sivustakatsojiksi esimerkiksi miehen syrjahyppyjen edessa eivatka
peitelleet omia seksuaalisia tarpeitaan tai halujaan. Elokuvien padosissa olivat yleensa
varsin perinteiset miehet, mutta useammassa elokuvassa selkedsti vahintaan tasa-
arvoisissa paarooleissa oli myds naisia. Sukupuolirooleja tai niiden muutosta ei juuri
huomioitu lehdissd, mika toisaalta osoittaa, etteivdat itsendiset ja vahvatkaan

naishahmot olleet toimittajien mielesta epatavallisia.

Monet aikakauden elokuvista kasittelivat nuorisoa ja nuorten aikuisten arkea. Nuoret
kuvattiin monessa elokuvassa vapaina ja vallankumouksellisina, joiden elamantapaa
vanhemmat sukupolvet paheksuivat. Keskeisena kysymyksena useassa elokuvassa oli,
onko perinteisen kristillisen yhteiskunnan asettama ja edellisten sukupolvien hyvaksyma
ja kannustama yksiavioisuus tavoiteltavaa vai voisiko ihminen olla vapaa ilmaisemaan
seksuaalisuuttaan avoimemmin esimerkiksi harrastamalla seksida usean kumppanin
kanssa. Toisaalta esilld oli myos seksistd pidattaytymisen ja oman seksuaalisuuden
ilmaisun vélinen konflikti. Seksi itsessdan oli roolihahmoille toisinaan intohimoista,
mutta toisaalta valilla myos arkinen ajanviettotapa muiden joukossa. Joka tapauksessa
seksi oli useimmille elokuvan hahmoille sukupuolesta riippumatta perustarve, jonka
tyydyttamiseksi erityisesti miehet mutta myds naiset etsivat tarvittaessa myos

parisuhteen tai avioliiton ulkopuolisia kumppaneita.

Elokuvista erityisesti Kapy seldan alla, Kuuma kissa?, Kesyttomat veljekset ja
Lapualaismorsian kuvastivat toimittajien mielesta erityisen hyvin aikakauden nuorison
asenteita ja arvoja. Varsinkin nuorisoa kuvaavien elokuvien teemat olivat erityisesti
Helsingin Sanomien Paula Talaskiven mielestd ajanmukaisia, mutta naitd teemoja
Talaskivi tai muutkaan toimittajat eivat tarkemmin arvioineet tai eritelleet. Voidaan silti
olettaa, ettd elokuvissa esitetty molempien sukupuolten vapaa seksuaalisuuden ilmaisu

oli toimittajien mielestd onnistunut kuvaus aikakauden nuorten arvoista.

1960-luvun jalkipuoliskon elokuvat olivat ensimmaiset uuden elokuvatarkastuslain
aikana julkaistut ja uudistuneen elokuvatarkastamon tarkastamat elokuvat, mika nakyi
niiden sisdlloissa sekd vapautuneempana kuvauksena ettd rajojen koetteluna.

Seksuaalisuus ja seksi oli esilld kaikissa tarkastelluissa elokuvissa, mutta sen esittaminen
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vaihteli huomattavasti. Erityisesti Jorn Donner pyrki elokuvillaan koettelemaan uuden
lain rajoja, mista johtuen Donnerin ohjaama Naisenkuvia aiheuttikin uuden lain aikana
ensimmadisen pitkdaa elokuvaa koskevan sensuurikohun. Naisenkuvien esittdmaan
seksuaalisuuteen suhtauduttiin lehdistossa varauksella eika elokuva ollut toimittajien
mielestd erityisen onnistunut. Osa toimittajista piti elokuvan seksikohtauksia
draamaelokuvalle sopimattomina, tarpeettomina ja jopa pornografiaan verrattavina,
mutta toisaalta he pitivat kuitenkin tarkedand korostaa, ettd he eivat itse
henkilokohtaisesti vastustaneet elokuvan sanomaa tai vapaata seksuaalisuuden

ilmaisua itsessaan.

Elokuvien mainonnassa alastomuus ja elokuvien naisnayttelijat olivat yleensa vahvasti
esilla. Lisaksi sanomalehtien uutiskuviksi valikoitui usein elokuvan romantiikkaa tai
seksia esittelevat tai korostavat kuvat, joita korostettiin elokuvien seksia tai erotiikkaa
koskevilla huomioilla otsikoissa, leipateksteissa tai kuvateksteissa. Onkin selvaa, etta
seksi on ollut sekda elokuvan markkinoijille etta lehdille katsojien tai lukijoiden
houkuttelemiseen kaytetty tehokeino. Kaikkein harkituimmin seksia hyddynnettiin Jorn
Donnerin elokuvien mainonnassa, josta osoituksena olivat esimerkiksi Donnerin
Naisenkuvien sensurointia koskeva aktiivinen kommentointi mediassa ja kohua

kasittelevan kirjan nopea kirjoittaminen.

Puolestaan elokuvien "seksittdmiseen” eli seksisisdltojen tarkoitukselliseen ja
laskelmoituun lisddmiseen toimittajat suhtautuivat useimmiten kriittisesti ja arvelivat
monen elokuvan sisdltavan seksia markkinointisyista. Keskustelu elokuvien
seksisisaltdjen kaupallisuudesta oli osa laajempaa keskustelua kaupallisuuden ja taiteen
valilla, joka kohdistui erityisesti Mikko Niskasen ja Jorn Donnerin elokuviin. Niskasen
elokuviin kohdistetut syytokset olivat erikoisia, koska niissa ei kuvattu seksia muita
aikakauden elokuvia enempda. Sen sijaan Jorn Donnerin elokuvissa seksid kuvattiin
huomattavasti muita elokuvia enemman ja yksityiskohtaisemmin tarkoituksellisesti ja
harkitusti. Kaupallisuuspohdintojensakaan yhteydessa toimittajat eivat kuitenkaan
paheksuneet tai tuominneet seksin kuvaamista tai vapaampaa seksuaalisuuden
harjoittamista, vaan kritiikki kohdistui kaupallisiin motiiveihin. Vaikuttaakin silta, etta

seksi tai alastomuus ei toimittajia yleensd hairinnyt, mutta Jorn Donner meni
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kuvauksessaan monen mielestd varsinkin Naisenkuvissa liian pitkdlle. Toisaalta
sensuuritapauksella ja elokuvan sen my6ta saamalla julkisuudella oli todennakéisesti

vaikutus siihen, miksi Naisenkuvia menestyi kaupallisesti hyvin.

1960-luvun lopun elokuvat kuvasivat aikakauden arvoja ja asenteita aikalaistoimittajien
mielestd varsin onnistuneesti. Elokuvissa kasiteltiin nuorten ja nuorten aikuisten
todellisia elamankysymyksia katsojia kiinnostavalla tavalla. Lehtien elokuva-arvioissa
seksuaalisuutta ei kasitelty laajasti, vaan huomiot kohdistuivat yleensa yksityiskohtiin
eivatka toimittajat useimmiten perustelleet nakemyksidan. Yleislinja elokuvien
esittdmaan seksuaalisuuteen oli suvaitsevainen ja ainoastaan seksisisaltojen kaupallisia
tarkoitusperia ja Jorn Donnerin elokuvien paljastavia kohtauksia kritisoitiin. Naisten
seksuaalisuuden vapautumista toimittajat pitivat luonnollisena, hyvaksyttavana ja jopa
muodikkaan tavanomaisena. Joistain elokuvien keskeisista teemoista lehdet kuitenkin
vaikenivat. Syrjahyppyja ei lehdissa yleensa huomioitu lainkaan ja ainoassa tapauksessa
Erkki Savolainen suhtautui siihen Kesyttomien veljesten kohdalla hyvin ymmartavaisesti.
Myodskdaan muuttumassa olleesta aborttilainsadadannosta ei kirjoitettu elokuvien

yhteydessa lainkaan.

Taman tutkimuksen perusteella saatiin varsin selkeda kuva 1960-luvun jalkipuoliskon
elokuvien seksuaalisuudesta ja lehdiston suhtautumisesta siihen. On kuitenkin
perusteltua pohtia, missd maarin taiteeksi ja viihteeksi luodut elokuvat tai
elokuvatoimittajien  niista  kirjoittamat = ndkemykset  heijastelevat  yleista
asennemuutosta yhteiskunnassa, mutta siihen kysymykseen ei tdssa tutkimuksessa
haettu vastausta. Jatkossa aihetta voisikin tutkia enemman vastaanottajien eli katsojien
ja lukijoiden ndakokulmasta ja pyrkia sitda kautta selvittdmaan, vaikuttivatko elokuvat
aikalaisten seksuaalisuuskasityksiin. Tutkimuksessa ei myoskaan erityisesti huomioitu
alueellisia eroja esimerkiksi maaseudun ja kaupungin valilla, vaikka lahdeaineiston
lehdetkin olikin valikoitu hieman eri alueilta. Jatkossa voisikin tutkia myods naita

alueellisia eroja ja tehda kattavamman vertailun eri alueiden lehtien valilla.

Paaotsikon kysymykseen, olivatko elokuvat murtamassa ”seksivallia” voi aineiston

perusteella vastata sekd myontavasti etta kieltavasti. Sukupuoliroolit olivat aikakauden
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elokuvissa varsin vapaita ja varsinkin naiset irrottautuivat perinteisesta roolistaan,
hahmoilla oli aviottomia suhteita ja syrjdhyppyja ja seksia kuvattiin aiempaa
avoimemmin. Toisaalta lehdiston vastaanotto oli suopea ja ymmartavainen ja elokuvien
esittdamada kuvaa aikakauden vyhteiskunnasta ja nuorisosta pidettiin valtaosin
ajanmukaisena, mista johtuen voitaisiin paatella vallin murtuneen jo aiemmin. Joka
tapauksessa seksivalli oli edelleen olemassa ja aikakauden elokuvat omalta osaltaan
koettelivat sen lujuutta. Voidaankin todeta, etta vaikka elokuvien tekijat ja elokuvista
kirjoittaneet toimittajat eivat valttamatta itse olleet ensimmaisten joukossa
muurinmurtajaa kayttamassa, he vahintaankin raivasivat murtuneen muurin palasia

pois tielta.
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9. Taulukot ja liitteet

Liite 1. TAULUKKO
Suomalaiset pitkat naytelmaelokuvat vuosina 1966-1970

Taulukkoon on koottu Suomen kansallisfilmografia 7:n avulla kaikki suomalaiset
vuosina 1966-1970 julkaistut pitkat ndaytelmaelokuvat. Elokuvat on listattu teatteriensi-
iltansa mukaiseen julkaisujarjestykseen ja sen yhteyteen on liitetty esityskertaindeksin,
katsojatilaston tai molempien mukaan tehty katsoja-arvio.

Vuosi | Nimi ensi- | katsoja- | esityskertaindeksi (EKI)
ilta arvio / katsojatilasto (KT)
1966 | Tunteita 11.3. |55 EKI
1966 | Johan nyt on markkinat! 1.4. 508 EKI
1966 Topralli 22.4. 95 EKI
1966 Millipilleri 26.8. 926 EKI
1966 | Tanaan olet taalla 1.9. 287 EKI
1966 | Kdpy seldn alla 21.10. | 1978 EKI
1966 | Rakkaus alkaa aamuyodsta 4.11. | 512 EKI
1967 | Tyomiehen paivakirja 21.4. | 562 EKI
1967 Pahkahullu Suomi 25.8. 1015 EKI
1967 | Lapualaismorsian 1.12. | 838 EKI
1968 Vihrea leski 19.1. 402 EKI
1968 | Al yli paasti perhanaa 31.1. | 419 EKI
1968 | Kuuma kissa? 23.2. | 874 EKI
1968 | Mustaa valkoisella 15.3. | 926 EKI
1968 Rottasota 5.4. 178 EKI
1968 Noin 7 veljesta 23.8. 1124 EKI
1968 | Taallad pohjantahden alla 13.9. | 1529 EKI
1968 | Punahilkka 1.11. | 747 EKI
1968 | Miljoonaliiga 15.11. | 424 EKI
1968 | Vain nelja kertaa 15.11. | 494 EKI
1968 | Mannerheim Suomen 6.12. | 213 EKI
marsalkka
1968 | Asfalttilampaat 20.12. | 530 EKI
1969 | Ruusujen aika 7.2. 338/ EKI / KT
867
1969 | Nakoradiomiehen 28.2. | 838/ EKI / KT
seikkailut 1718
1969 Se oli vuonna 1923... kun 28.2. 148 EKI
isdlla on hammassarky
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1969 | Lapualaisballadi 2.3. 14 EKI

1969 | Leikkikalugangsteri 22.8. | 687/ EKI / KT
2490

1969 | Vodkaa, komisario Palmu 129. |613/ EKI / KT
7471

1969 | Sixtynine 3.10. |821/ EKI / KT
5699

1969 | Punatukka 24.10. | 455/ EKI / KT
12 894

1969 | Kesyttomit veljekset 14.11. | 433/ EKI / KT
18 167

1969 | Pohjan tihteet 25.12. | 631/ EKI / KT
82332

1970 | Kesdkapina 23.1. | 60321 KT

1970 Naisenkuvia 6.2. 316859 | KT

1970 | Julisteiden liimaajat 6.2. 89 KT

1970 | Muurahaispolku 27.2. | 54351 KT

1970 | Jussi Pussi 24.4. | 167 844 | KT

1970 | Speedy Gonzales 28.8. | 305816 | KT

1970 | Takiaispallo 11.9. 101789 | KT

1970 | Bensaa suonissa 18.9. | 105217 | KT

1970 | Anna 23.10. | 75421 KT

1970 | Pdamaja 6.11. | 68 837 KT

1970 | Narrienillat 13.11. | 17 072 KT

1970 | Pilvilinna 27.11. | 57 828 KT

1970 | Akselija Elina 4.12. | 510542 | KT
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LIITE 2. Filmografia

Tassa filmografiassa esitelldaan tutkimuksessa tarkasteltavat elokuvat. Filmografia on
luotu elokuvien ja Suomen kansallisfilmografian elokuvia koskevien juonikuvausten
avulla. Elokuvat esitellaan niiden julkaisujarjestyksessa.

Kapy seldn alla (1966)

Ohjaus: Mikko Niskanen Tuotanto: FJ-Filmi Oy
Genre: draama, nuorisoelokuva Teatteriensi-ilta: 21.10.1966
Esityskertaindeksi: 1978

Rooleissa: Kristiina Halkola, Eero Melasniemi, Kirsti Wallasvaara, Pekka Autiovuori

Juonikuvaus

Kaksi nuorta kaupunkilaispariskuntaa, Riitta ja Santtu seka Leena ja Timppa, saapuvat
viettdmaan kesdlomaansa metsassa telttaillen. Timppa, Leena ja Riitta ovat
kokemuksesta innostuneita, mutta Santtu ei pida toimettomuudesta ja on tylsistynyt.
Ensimmaisind pdivina nuoret nauttivat uimisesta, auringosta ja laheisyydesta toistensa
kanssa. Santtu ja Riitta rakastelevat metsassa ja Timppa ja Leena kuhertelevat
lahekkain.

Nelikko lahtee hakemaan maitoa laheisestd maalaistalosta, jossa Santtu iskee silmansa
lomailevaan naisfilmitdahteen. Riitta on filmitdhdestda mustasukkainen Santulle.
Paluumatkalla Leena peldstyy hevosta ja ldikyttdd maidon. Timpan ja Riitan palattua
hakemaan uutta maitoa Santtu kyselee Leenan parisuhdeasioista ja paatyy toteamaan,
ettd Leena tulisi vapauttaa jotenkin. Myohemmin Santtu ja Leena ldhentyvat
jutellessaan kirjallisuudesta ja elamasta. Santtu kokee Riitan edustavan perinteisia
arvoja, jotka poikkeavat hanen omistaan. Myohemmin yo6lla Santtu haaveilee
filmitahdesta ja vaeltaa metsassa filmitahden talolle.

Seuraavana paivana nuoret saapuvat maalaistalolle juuri kun talon pienta tytt6a on
purrut kdarme. Ladketieteen opiskelija Timppa tarttuu toimeen, antaa ensiapua ja
ohjeistaa tyton |dakarin hoitoon. Leena jarkyttyy isdnnan pojan tappamasta
kdarmeesta ja ryntda metsaan. Santtu seuraa perassa ja rauhoittelee Leenaa. He
suutelevat ja rakastelevat. Santun ja Leenan palatessa teltoille ilmapiiri on kirea. Santtu
ehdotuksesta joukkio [ahteet lavatansseihin, jossa he juopottelevat ja Riitta tanssii
vieraan pojan kanssa.

Paluumatkalla Riitta saa mustasukkaisuuksissaan riisuuntuu ja juoksee raivoten veteen.
Santtu rauhoittelee Riittaa todeten, ettd muilla naisilla ei ole hanelle yhta paljon
merkitysta. Leena kertoo Timpalle, ettei kadu syrjahyppyaan Santun kanssa. Timppa
puolestaan kertoo pikkutytdn auttamisen tehneen haneen merkittavan vaikutuksen.
Leena jattaa muut ja lahtee yksin pois.

Rakkaus alkaa aamuyosta (1966)
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Ohjaus: Jarno Hiilloskorpi Tuotanto: Fennada-Filmi Oy
Genre: draama, nuorisoelokuva Teatteriensi-ilta: 4.11.1966
Esityskertaindeksi: 512

Rooleissa: Martti Jarvinen, Elli Castrén, Liisamaija Laaksonen, Leo Jokela, Tuula Nyman

Juonikuvaus

Erkki Hirma paadsee armeijasta ja tapaa isdansa rakennustyémaalla ja entisen
tyttoystavansa Leenan kaupungilla. Leena tarjoutuu rakastelemaan Erkin kanssa, mutta
Erkki kieltaytyy seurustelusuhteeseensa vedoten.

Erkin tyttoystava Anne palaa tydmatkaltaan ja he rakastelevat Erkin huoneessa.
Seuraavina paivina Leena kieltaytyy rakastelemasta ja sanoo, ettei Erkki halua muuta
kuin seksia. Erkki rientdaa Leenan luokse ja rakastelee hanen kanssaan.

Erkki torjuu isdansa tarjouksen kesatoista rakennusalalla ja lahtee mieluummin kesan
viettoon perheen maokille maalle. Annen on |ahdettava tydmatkalle eika voi lahtea
Erkin mukaan. Mokkireissulla Erkki tapaa setansa Jalmarin, armeijakaverinsa Matin
seka viehattavan pankkivirkailija Eilan, johon Matti on iskenyt silmansa. Erkki ja Matti
huvittelevat ja kutsuvat naisia mokille juhlimaan. Erkki torjuu naisen iskuyritykset ja
lahtee ajelemaan moottoriveneella.

Koskenlaskutapahtumassa Erkki tutustuu paremmin Eilaan ja he alkavat viettda aikaa
yvhdessa. Erkki tunnustaa Eilalle rakkautensa ja he rakastelevat rannalla. Erkin palatessa
mokille Anne ilmaantuu yllattden paikalle ja he rakastelevat. Anne pyytaa Erkkia
palaamaan kanssaan kaupunkiin, mutta Erkki haluaa jaadda mokille loppukesaksi.

Erkki ja Eila tapailevat edelleen, mutta Eilasta mustasukkainen Matti suuttuu Erkille ja
he tappelevat. Erkki uskoutuu Jalmarille pohtien rakastavansa kahta naista. Erkki kosii
Eilaa, mutta Eila haluaa odottaa.

Anne saapuu yllattdaen takaisin maalle ja raivostuu yllattaessaan Erkin Eilan kanssa
maantielld. Erkki pelkdd menettaneensd molemmat naiset ja Jalmari ohjeistaa hanta
valitsemaan toisen. Silld aikaa Anne ja Eila ovat jutelleet ja Anne on kertonut Erkista
liioiteltuja ja valheellisia tarinoita. Erkki kertoo Eilalle rakkautensa Anneen
laimentuneen armeijan aikana ja rakastavansa vain Eilaa.

Anne on kertonut Erkin isdlle Erkin teoista maalla. Isa on raivoissaan, mista johtuen
Erkki ja Eila matkustavat kaupunkiin hieromaan sovintoa. Erkki ja isa riitelevat ja Eila
poistuu asunnosta. Erkki juoksee Eilan perdan ja he keskustelevat tulevaisuudesta.
Erkki toivoo heidan jatkavan yhdessa ja Eila toteaa Erkille jaksavansa todennakdisesti
rakastaa hanta.

Tyomiehen paivakirja (1967)
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Ohjaus: Risto Jarva Tuotanto: Filminor Oy
Genre: Draama, yhteiskunnallinen elokuva Teatteriensi-ilta: 21.4.1967
Esityskertaindeksi: 562

Rooleissa: Paul Osipow, Elina Salo, Titta Karakorpi, Pentti Irjala, Matti Ruohola

Juonikuvaus

Helsingissa asuvat hitsaaja Juhani ja konttoristi Ritva menevat naimisiin. Kotona he
muistelevat yhdessa tapaamistaan, mutta molempien mielessa pyorivat myos edelliset
suhteet ja yksindisyyden tunteet.

Nuoren avioparin arki on tyontekoa ja vapaa-ajan viettoa kahdestaan ja ystavien
kanssa. Rahasta on pulaa, vaikka molemmat kadyvat téissa. Arki muuttuu, kun Juhani
ottaa vastaan tyonjohtajan ty6paikan Tampereella ja on arkipaivat poissa kotoa.

Juhani ja Ritva vierailevat Ritvan enon luona. Vierailun aikana televisiossa pyorii
sisdllissotaa kasitteleva tv-ohjelma, jonka vuoksi Juhani ja Ritvan serkku Erik riitelevat
Ritvan enon kanssa politiikasta.

Juhani viettdad Tampereella vapaa-aikaansa Erikin ja tdman tyttoystava Lauran kanssa.
Ritva on yksindinen ja valittelee Juhanille vaikeaa pomoaan. Juhanin tydpaikalla sattuu
onnettomuus, jonka jalkeen Juhani paatyy viettamaan yhteisen yén Lauran kanssa.
Juhani paattaa olla kertomatta syrjahypystaan Ritvalle. Myohemmin Ritva kertoo
Juhanille odottavansa lasta.

Ritva ja Juhani viettavat lomapaivia Ritvan enon huvilalla. Loman jalkeen Laura kertoo
Juhanille olevansa raskaana, mutta ei tieda kuka lapsen isa on. Erik kuulee asiasta ja
suuttuu Juhanille. Pian Laura kertoo Juhanille, etta lapsi ei voi olla hanen.

Ritva on yksindinen ja hermostunut ja sulkeutuu lopulta kotiin. Juhani tullessa kotiin
Ritva on masentunut ja nuutunut. Juhani lahtee soittamaan ladkaria, mutta Ritva
karkaa Juhanin poissa ollessa. Juhani kuitenkin [6ytaa Ritvan ja kantaa hanet
sairaalaan, jossa he saavat selville Ritvan saaneen keskenmenon.

Kuluu aikaa ja Ritva on muuttanut Juhanin luokse Tampereelle. Molemmat nayttavat
hyvinvoivilta ja heidan valinsa ovat parantuneet. Tyopdivan jalkeen Juhani ja Ritva

viettdvat iltaa yhdessa kaupungilla. lllalla he palaavat kotiin ja rakastelevat
intohimoisesti.

Lapualaismorsian (1967)
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Ohjaus: Mikko Niskanen

Tuotanto: FJ-Filmi Oy, Jorn Donner productions

Genre: Nuorisoelokuva, yhteiskunnallinen elokuva, musiikkielokuva
Teatteriensi-ilta: 1.12.1967

Esityskertaindeksi: 838

Rooleissa: Kristiina Halkola, Kirsti Wallasvaara, Pekka Autiovuori, Aulikki Oksanen,
Heikki Kinnunen, Jukka Sipild, Pekka Laiho

Juonikuvaus

Liisa, Tenu ja Lulu ovat opiskelijoita, jotka asuvat kolmisin vuokralaisina Liisan sedan
omistamassa asunnossa. Tenulla on poikakaveri Hessu, jonka kavereita ovat Alpo,
Petteri ja Nipa. He kaikki ndyttelevat ylioppilasteatterin Lapualaisoopperassa.

Nuoret juhlivat yhdessa vappua. Pojat juopottelevat ja piirittavat tyttdja, mutta tytot
lahtevat kuitenkin ilman heita kotiin. Seuraavana pdivana pojat osallistuvat
vappumarssiin ja tytot laulavat asunnossaan tyévaenlauluja.

Vapun jdlkeen he istuvat luennolla, jossa puhutaan vaestorajahdyksesta ja syntyvyyden
saannostelystd. Aihe kiinnostaa nuoria ja he keskustelevat asiasta luennon jalkeen.
Myohemmin Liisa ja Petteri lahentyvat vaitellessaan Lapualaisoopperasta.

Liisa tyoskentelee kesalla uimakoulun opettajana. Liisa saa selville, etta Tenu odottaa
Hessun lasta. Pojat saapuvat paikalle juopottelemaan ja vitsailevat sovinistisesti. Liisa
suuttuu ja paljastaa vahingossa Tenun raskauden Hessulle.

Petterin ja Liisan suhde etenee suuteluasteelle. Lulu esittelee Alpolle taidettaan, mutta
ei pojan pettymykseksi kuitenkaan paasta hanta sankyynsa. Alpo ja Nipa vaeltavat
oOisilla kaduilla harmitellen naissuhteidensa epaonnistumista.

Ystavykset viettavat aikaa ravintolassa ja Liisa vaittelee tuntemattoman kanssa naisten
ja miesten tasa-arvosta. Hessu ja Tenu paattavat muuttaa asumaan yhteen ja pohtivat

tulevan lapsensa nimea. Liisa ja Petteri tunnustavat toisilleen rakkautensa ja
rakastelevat. Pieni lapsi kulkee laiturilla kohti kameraa.

Kuuma kissa (1968)
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Ohjaus: Erkko Kivikoski Tuotanto: FJ-Filmi Oy
Genre: Draama Teatteriensi-ilta: 16.2.1968
Esityskertaindeksi: 874

Rooleissa: Eero Melasniemi, Maarita Makela, Kurt Ingvall, Urpo Poikolainen

Juonikuvaus

Marja on aidinkielen opettaja lahtelaisessa yhtenaiskoulussa. Han tunnustaa katsojille
aluksi levottomuutensa sanoen etsineensa lapsuudessaan metsaa, joka olisi erilainen
kuin muut. Han sanoo lakanneensa etsimastd, kun ymmarsi sen olevan kuitenkin
samanlainen kuin muut. Nyt han sanoo uneksivansa miehesta niin kuin ennen
metsista.

Marjan kulkiessa kouluun tyokaverinsa kanssa he nakevat 18-vuotiaan oppilaansa
Antin kaatuvan humalassa ojaan. Opettajankokouksessa opettajat paattavat erottaa
Antin koulusta, vaikka vanhempi lehtori Tiitus ja koulun kuraattori kannattavatkin
lievempaa rangaistusta. Marja pysyy kokouksessa hiljaa, mutta moittii kotimatkalla
Tiitusta liian aikaisesta luovuttamisesta. Tiitus pyytda Marjan ryypylle ja yrittaa
lasillisen daressa tarttua Marjaa kadesta. Marja vetda katensa hellasti pois. Marjan
kotiovella juopunut Tiitus ilmaisee halunsa maata Marjan kanssa, mutta Marja kiirehtii
nopeasti asuntoonsa.

Antti esittdaa kavereilleen olevansa iloinen erottamispaatoksesta, mutta vaipuu
mietteisiinsa tyttoystavansa Pirjon seurassa. Antin isa yrittaa saada Antin takaisin
kouluun puhumalla rehtorille. Marja lupautuu antamaan Antille yksityisopetusta
iltaisin. Antin kaveripiiri on jarjestamassa Antille juhlia, mutta Anttia juhliminen ei
innosta. Pirjo suuttuu Antille, kun tama kaskee hanta lahtemaan juhliin ilman hanta.

Antti aloittaa opiskelunsa Marjan kanssa. He keskustelevat Antin opinnoista ja koulusta
erottamisesta. Myohemmin Pirjo hyppaa vakisin Antin moottoripyoran kyytiin. Antti
kuljettaa Pirjon tienvarteen ja kantaa tdman vakisin halkopinon paalle ja jattda hanet
sinne. YOlla Tiitus tunkeutuu vakisin Marjan luo humalassa haluten maata taman
kanssa. Marja vastustelee ja Tiitus poistuu lopulta paikalta, minka jalkeen Marja
muistelee, miten han I6ysi entisen poikaystavansa toisen naisen kanssa ja kuinka he
paatyivat eroamaan.

Antin ja Marjan suhde syventyy yksityistuntien aikana ja he keskustelevat
vapautuneesti. He paattavat |lahted yhdessa moottoriveneretkelle. Retkelld he
nauttivat olostaan ja lopulta Antti yrittda suudella Marjaa, joka kuitenkin torjuu hanet.
Koulun tanssiaisissa opettajakollega varoittaa Marjaa Tiituksesta ja hanesta
kerrottavista jutuista. Marja vakuuttaa, etta han ei ole kiinnostunut muiden puheista.
Kotiovella Antti odottaa Marjaa ja he rakastelevat helldsti. Aamulla he molemmat
poistuvat onnellisina omille teilleen.

Mustaa valkoisella (1968)
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Ohjaus: Jorn Donner Tuotanto: FJ-Filmi Oy, Jorn Donner Productions
Genre: Draama Teatteriensi-ilta: 15.3.1968

Esityskertaindeksi: 926

Rooleissa: Kristiina Halkola, Jorn Donner, Liisamaija Laaksonen, Jukka Virtanen,
Lasse Martenson

Juonikuvaus

Jadkaappeja myyvan yrityksen myyntipaallikkoé Juha Holm on naimisissa Anjan kanssa
ja heilla on kaksi lasta. Heidat esitellaan aikakauslehden valitsemana Vuoden
perheena, mutta Juha on kuitenkin tyytymaton elamaansa. Juha kuulee tydpaikkansa
kaytavalla konttorityttéjen suunnittelevan matkaa Lappeenrantaan ja tarjoutuu
viemaan heidat sinne.

Kotona Anja kertoo Juhalle, etta he ovat sopineet menevansa viikonlopuksi
Porvooseen hanen vanhempiensa luokse. Juha jarjestaa konttoritytoille kyydin
Porvooseen, ajaa perheensa appivanhemmille ja rientda tapaamaan tyttdja, joista
kuitenkin vain toinen, Maria, on saapunut paikalle.

Juha ja Maria tutustuvat toisiinsa matkalla Lappeenrantaan. He ottavat huoneen ja
illastavat illalla yhdessa. lllan paatteeksi Juha tunnustaa, ettei hanella ollut kokousta
vaan han vain halusi tavata Marian. He suutelevat ja rakastelevat hotellihuoneessa.
Palattuaan kotiin Juha ja Anja viettavat yhteisen illan ravintolassa ja rakastelevat
kotona. Seuraavana paivana Juha tapaa Marian ja he rakastelevat Marian asunnossa.

Juhan kollegat pitdvat Mariaa parhaana vaihtoehtona firman uudeksi jadkaappitytoksi.
Juha ja Maria jatkavat suhdettaan, mutta Maria alkaa kyllastya olemaan ainoastaan
Juhan rakastaja ja kyselee, aikooko Juha ottaa avioeron. Myo6s Anja alkaa ihmetelld
Juhan lukuisia poissaoloja.

Maria valitaan yhtion mainoskasvoksi ja han alkaa etadntya Juhasta. Maria tanssii
firman juhlissa toisen miehen kanssa ja Juha tulee mustasukkaiseksi. Juha soittaa
Marialle nauhoitteelta lausumansa rakkausrunon, jonka jalkeen Maria kdskee Juhaa
hankkimaan hanelle asunnon.

Maria ilmoittaa Juhalle, ettei halua enda tavata hanta. Myos Anja tekee paatoksen
lahted yksin lomalle Las Palmasiin. Lentokentélld Anja antaa Juhalle kirjeen, jossa han
kertoo tietdvansa Juhan suhteesta. Juha etsii viela Marian kasiinsa ja seuraa hanta
bussiin. Bussista lahdettydan Juha ja Maria kavelevat tienvierta pitkin hiljaa vierekkain.
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Asfalttilampaat (1968)

Ohjaus: Mikko Niskanen Tuotanto: FJ-Filmi Oy

Genre: Draama Teatteriensi-ilta: 19.12.1968
Esityskertaindeksi: 530

Rooleissa: Kirsti Wallasvaara, Eero Melasniemi, Pekka Autiovuori, Paavo Tuominen

Juonikuvaus

Ville Herman tyoskentelee kirjastossa. Hanta pidetdaan kaupungissa omalaatuisena ja
jopa hulluna. Ville tapaa veljensa haissa Liisan ja he viettavat paivan yhdessa.

Ville on velkaa rouva Holmille, joka kuitenkin pyytaa Villeda unohtamaan velan. Ville
nauttii homoseksuaalin antiikkikauppias Riflerin luona sherrya, mutta kieltaytyy Riflerin
tarjoamasta taloudellisesta avusta. Rifler loukkaantuu, kun Ville vihjaa tdman haluavan
"vastapalveluksia”. Pois lahdettyaan Ville lahtee ajelulle ystavansa Jussin kanssa ja he
noutavat Liisan mukaan. He viettdvat paivan tivolissa, jossa Ville ja Liisa lahentyvat ja
suutelevat hellasti.

Kauppias Torho on saattanut nakkikioskin myyjana toimineen Rebeckan raskaaksi ja
erottanut taman sitten tydstaan. Kuullessaan tasta Ville suuttuu ja haukkuu kauppiaan
tdman kotona. Rebecka turvautuu apteekkari Pelliin, joka ohjaa tdman myymalansa
takahuoneeseen tohtori Bonellin syliin. Tohtori Bonell kdyttda Rebeckaa hyvikseen ja
maaraa hanelle mietoja kipulddkkeitd. Kaupungilla levida huhu, etta Ville olisi syyllinen
Rebeckan raskauteen.

Ville ja Liisa jatkavat seurusteluaan, vaikka kaupunkilaiset paheksuvat. Antiikkikauppias
Rifler varoittaa Liisan isda Villesta. Paidattomat tydmiehet kiusaavat antiikkikauppias
Riffleria. Rouva Holm kuolee ja hdnen hautajaistensa aikana herra Rifflerin talo palaa.
Ville ja Liisa rakastelevat hellasti autiotalossa.

Rouva Holmin perilliset perivat Villelta taman maksamattomia velkoja. Kun Liisakin
ilmoittaa lahtevansa isdansa ehdotuksesta enonsa luokse maalle, Villen mielenterveys
alkaa pettaa. Ville ja Liisa tunnustavat rakkautensa toisilleen, mutta Ville pakenee.

Unikeonpaivan juhlissa Ville vetaytyy omiin oloihinsa. lllalla Ville ja Liisa tapaavat ja
menevat tyhjaan kirkkoon. Koko kaupunki tulee paikalle ja Ville syyttda heita heidan
suhteensa tuomitsemisesta.

Ville ja Liisa paattavat lahtea yhdessa pois. Heiddn saapuessaan asemalle poliisit

ottavat Villen kiinni. Ville karkaa poliisien otteesta ja juoksee ratakiskoille. Ville jaa
junan alle ja Liisa jaa yksin asemalaiturille.

Sixtynine (1969)
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Ohjaus: Jorn Donner

Tuotanto: FJ-Filmi Qy, J6érn Donner Productions, Omega Film
Genre: Eroottinen elokuva, komedia

Teatteriensi-ilta: 3.10.1969

Esityskertaindeksi / katsojatilasto: 821 / 5 699

Rooleissa: Ritva Vepsa, Seija Tyni, Sven-Bertil Taube, Jorn Donner
Juonikuvaus

Jukka ja Tuula ovat olleet pitkdaan naimisissa ja heidan valinsa ovat etdiset. Erdaana
iltana Tuula menee ystavansa Liisan kanssa jaakiekko-otteluun ja ndkee yllattaen
miehensa Jukan ottelun erotuomarina. Ottelun jalkeen Tuula etsii Jukkaa ja |6ytaa
hanet suutelemassa vierasta naista.

Jukka viettaa paljon aikaa rakastajattarensa Kristiinan kanssa. Kristiinan aiti kuulustelee
Jukkaa taman tuloista ja jarkyttyy kuullessaan Jukan olevan naimisissa. lllalla diti
sammuu sohvalle ja Jukka ja Kristiina rakastelevat.

Liisa suosittelee Tuulalle gynekologi Timo Paasia ja Tuula menee hanen
vastaanotolleen. Tuula kertoo Timolle onnettomasta avioliitostaan ja Timo kehottaa
Tuulaa hankkimaan itselleen rakastajan. Myéhemmin Timo saapuu ravintolaan, jossa
Tuula ja Liisa ovat viettdmassa iltaa, ja yrittaa hurmata Tuulan.

Jukka pohtii millaista elama olisi, jos han olisi yhdessa seka Tuulan etta Kristiinan
kanssa ja he kaikki tulisivat toimeen yhdessa. Tuula seuraa Kristiinaa vaatekauppaan ja
he molemmat ostavat Jukalle samanlaiset alusvaatteet. Myds Tuula pohtii, millaista
olisi olla seka Jukan ettd Timon kanssa. Myohemmin Tuula syyttda Jukkaa
uskottomuudesta ja rientda Timon vastaanotolle, jossa he harrastavat seksia Timon
vastaanottohuoneessa.

Tuula lahtee Timon kanssa mokille ja he rakastelevat. Kristiina kertoo Jukalle
odottavansa lasta ja Jukka ei ole mielissaan uutisesta. Kristiina sanoo tekevansa
tarvittaessa abortin. Tuulan palatessa kotiin han ja Jukka rakastelevat pitkdsta aikaa.

Kristiinan raskaus paattyy keskenmenoon. Timo ja Tuula lahtevat etelaan lomamatkalle
ja rakastelevat hotellihuoneessa. Jukka ja Kristiina tekevat ruokaa kotosalla. Kristiina

toivoo voivansa viettda enemman aikaa Jukan kanssa jaakiekkokauden paatyttya,
mutta Jukka toteaa seuraavaksi jalkapallokauden alkavan.

Kesyttomat veljekset (1969)
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Ohjaus: Erkko Kivikoski Tuotanto: Fennada-Filmi Oy.
Genre: Draama, yhteiskunnallinen elokuva Teatteriensi-ilta: 14.11.1969
Esityskertaindeksi / katsojatilasto: 433 / 18 167

Rooleissa: Eero Melasniemi, Pertti Melasniemi, Riitta-Liisa Salminen, Tarja Markus

Juonikuvaus

Antti asuu yhdessa vaimonsa Leenan ja veljensa Ekin kanssa. Antti tyoskentelee
painokoneiden parissa ja haaveilee omasta kirjapainosta. Leena on tdissa
kynsisalongissa ja Eki on opiskelijaliikkeen ja ammattiyhdistysten kannattaja.

Antti on sdastanyt Leenan kanssa rahaa asunto-osakkeeseen, mutta ostaakin Leenan
yllatykseksi rahoilla kirjapainon. Yritykselld on vaikeuksia saada tilauksia, koska pienella
kirjapainolla ei ole kontakteja yrityksiin ja suurten yritysten tilaukset ovat liian suuria.
Lopulta Antti onnistuu, vaikkakin aluksi vastahakoisesti, saamaan painettavakseen
ruotsalaisen pornolehden.

Eki seurustelee vapaassa suhteessa laivanvarustajan tyttaren Annen kanssa. Anne
tapaa myos Antin ja Leenan. Eki joutuu eraan opiskelijamielenosoituksen jalkeen
vankilaan, josta Antti ja Anne yrittavat kayda hanta noutamassa. Epdaonnistuttuaan he
jatkavat Antin kirjapainoon, jossa Anne ndkee painettavat pornolehdet. He paatyvat
tanssimaan ja rakastelemaan.

Antti saa tuttavansa yhtiosta suuren tilauksen ja joutuu tyoskentelemaan yota paivaa.
Leenaa tuntee itsensa yksindiseksi, kun Antti on aina t6issa. Eki, Anne ja Leena lahtevat
juhliin, jossa Leena saa huomiota muilta miehilta. Eki hakee Antin mukaan juhliin,
mutta tdma ei ole juhlatuulella. Ekin yrittdessa saada Anttia jadmaan juhliin, Antti lyo
hanta ja poistuu paikalta. Myohemmin illalla Leena paatyy sankyyn vieraan miehen
kanssa.

Herattyaan Leena menee Antin luokse kirjapainoon, missa he riitelevat ongelmistaan.
Kotona he kuitenkin keskustelevat ongelmistaan ja rakastelevat. Rakastelun jalkeen he

vitsailevat ja suunnittelevat tulevaisuutta, mutta Antti toppuuttelee Leenan
lapsihaaveita. Erkki hakee tavaransa ja ilmoittaa lahtevansa reissuun.

Naisenkuvia (1970)
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Ohjaus: Jorn Donner

Tuotanto: FJ-Filmi Oy, Jorn Donner Productions

Genre: Eroottinen elokuva, komedia

Teatteriensi-ilta: 6.2.1970

Katsojatilasto: 316 859

Rooleissa: Ritva Vepsa, Jorn Donner, Kirsti Wallasvaara, Aarre Elo,

Juonikuvaus

Pornografisten elokuvien ohjaaja Pertti saapuu Amerikasta takaisin Suomeen ja
asettuu asumaan vanhojen ystadviensa Jussin ja Liisan luo. He jarjestavat rapukestit,
jossa on mukana myds Liisan tyokaveri Saara. Saara torjuu Pertin |ahentely-yritykset,
mutta Pertti onnistuu viettelemaan Liisan aamulla. Saara eroaa y6lla miehestdan ja
muuttaa hankin Jussin ja Liisan luo.

Pertti arvostelee suomalaisten elokuvien rakkauskohtauksia liian kesyina ja haluaa
uudistaa suomalaisen rakkauselokuvan. Pertti yrittaa [6ytaa nayttelijoita, jotka
suostuisivat aitoihin rakastelukohtauksiin ja lopulta onnistuu I6ytamaan pariskunnan
Svenin ja Ullan.

Pertti ja Saara tapaavat kaupungilla. Saara kiusoittelee Perttia ja syyttdaa hanta lopulta
pornoelokuvien tekemisesta, mista Pertti loukkaantuu. Pian Pertti yrittaa kuvaajansa
kanssa saada tallennettua nayttelijoidensa spontaania rakastelua.

Pertti lahtee tapaamaan Saaraa kesahuvilalle. Saara on aluksi pidattyvainen, mutta he
rakastelevat yolla. Palattuaan kaupunkiin he nukkuvat yhdessa myds Jussin ja Liisan
luona, minka huomattuaan Liisa epdilee olevansa raskaana ja uhkaa paljastaa Pertin
kanssa tekemansa syrjahypyn Jussille. Pertti ja Saara paattavat etsida yhdessa omaa
asuntoa.

Sven ja Ulla ovat riitaantuneet, joten Pertti paattaa itse jatkaa elokuvansa
miespddosassa. Pertti ja Ulla rakastelevat kameran edessa. Sven tulee paikalle ja hdn ja
Ulla sopivat riitansa. Samaan aikaan Liisa on paljastanut Saaralle suhteensa Perttiin ja
Saara on |oytanyt Pertin muistikirjan, jossa on useiden kymmenien naisten numeroita.
Pertti selittdd mustasukkaiselle ja vihaiselle Saaralle, etta hdnen kiinnostuksensa
muistikirjan naisiin on ainoastaan ammatillista, minka jalkeen he rakastelevat koulun
liilkuntasalissa.

Sven ja Ulla menevat naimisiin, mutta kesken hdsjuhlan tuottaja tulee kertomaan
Juhalle, etta hanta uhkaa haaste sukupuolikurin rikkomisesta. Pertti pakenee maasta ja
saa yllatyksekseen seurakseen Saaran. Saara heittaa Pertin kuvaamat filmirullat
mereen, mutta Pertti sdilyttda negatiivit. Lopuksi Saara ehdottaa Pertille, ettd he
tekisivat yhdessa pornoa. He rakastelevat laivan hytissa Maamme-laulun soidessa.
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