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1 Johdanto
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Kuva 1, ©Tove Jansson (Moomin 1, 7).

Muumien suosiolle ei nay loppua: muumit ovat edelleen ajankohtainen asia, vaikka
ensimmaisen Muumi-kirjan julkaisusta on jo yli 70 vuotta. Muumeista on tehty useita TV-
sarjoja, joista uusin ilmestyi juuri alkuvuodesta. Muumi-oheistuotteita ilmestyy koko ajan
lisda, ja niilla on suuri keréilijakunta. Muumeja l6ytyy niin astioista, kankaista, vaatteista,
asusteista, elintarvikkeista, kuin erilaisista kodin sisustustuotteistakin. Kaupan hyllylta voi

loytaa esimerkiksi Muumi-puuroa, -kynttildita ja -lankoja.

Etenkin muumimukit ovat suosittu kerdilykohde: harvinaisimmasta muumimukista on
maksettu jopa 10 000 euroa (Vuori, 2016). Elokuussa 2018 valmistettiin erikoismuki, joka oli
myynnissé vain yhden paivan, mik& sai muumifanit sekaisin: sadat suomalaiset jonottivat
kyseistéa mukia tunteja, jopa yon yli (Niemistd, 2018). Muumien ymparilla pyorii siis valtava
bisnes. Oheistuotteita myydaan myos muualla maailmassa, esimerkiksi Japanissa
valmistetaan omaa Yamaik-muumimukisarjaa. Suosituimmassa Facebookin Muumikerailijat

-ryhmassa on yli 19 500 jasenta.t

Heikki Jokinen (2011a, 23) toteaa, ettda Tove ja Lars Janssonin Muumipeikko on kiistatta
iaton sarjakuva. Hanen mukaansa Muumipeikko-sarjakuvat olivat selvasti edella aikaansa

niin tarinoiden kuin grafiikoidenkin puolesta. Haluan tdssa maisterintutkielmassani selvittaa,

1 Facebook, katsottu 9.7.2019.



miten sarjakuvan eri keinot ndkyvat Muumipeikko-sarjakuvissa. Erityisesti minua
kiinnostavat ruudut ja niiden valiset palkit, koska ne ovat sarjakuvien suurin visuaalinen
erikoisuus. Tove ja Lars Jansson kayttavat sarjakuvissaan paljon erilaisia esineité ja asioita
erottamaan ruutuja toisistaan. Haluan selvittaa, millaisia esineita ja asioita ruutujen valissa
kaytetaan ja miten ne vaikuttavat tarinaan. Ovatko ne vain koristeellisia, vai onko niill& jokin
funktio? Lisdksi minua kiinnostaa, millainen kuvan ja sanan suhde Muumipeikko-
sarjakuvissa on. Tutkin myds sitd, ovatko Muumipeikko-sarjakuvat metasarjakuvia, ja miten

mahdolliset metasarjakuvan piirteet niissa ilmenevat.

1.1 Aiempi tutkimus

Muumi-kirjoista on tehty paljon opinnaytetditda, mutta vain nelja vaitéskirjaa. Happosen
vaitoskirja Vilijonkka Ikkunassa (2007) on ainoa suomenkielinen Muumeista tehty
vaitoskirja. Happonen tutkii vaitoskirjassaan kuvan ja sanan suhdetta Muumi-kirjojen
kuvituksessa. Ruotsinkielisia vaitoskirjoja 16ytyy kaksi: Boel Westinin Familjen i dalen (1988)
ja Agneta Rehal-Johanssonin Den |6mska barnboksforfattaren: Tove Jansson och
muminverkets metamorfoser (2006). Lisaksi Mareike Jendis on tutkinut Muumi-kirjoja
saksaksi vaitoskirjassaan Mumins wundersame Deutschlandabenteuer: zur Rezeption von

Tove Janssons Muminbtchern (2001).

Pro gradu -tutkielmissa Muumi-kirjoja on tutkittu muun muassa kirjallisuuden, kuvataiteen,
kielitieteen ja psykologian nékdkulmista. Toinen Muumi-kirjojen kuvan ja tekstin suhdetta
tutkiva tutkimus on Kirsi Leinosen pro gradu -tutkielma Laakson boheemit - kuva, sana ja
taiteilijuuden parodiointi Tove Janssonin teoksissa Vaarallinen juhannus ja Muumipapan
urotydt (2012). Esimerkiksi Anne Nupponen (2010) tutkii henkildiden valisid suhteita
Muumipappa ja meri- ja Taikurin hattu -kirjoissa, Eija Pdakkdnen (2010) on tutkinut Muumi-
kirjojen maailmankuvaa, moraaleja ja arvoja ja Sari Harkbnen (2010) on tutkinut kielikuvia

Taikurin hattu -kirjassa.

Varsinaisesti Muumipeikko-sarjakuvia on tutkittu vain kahdessa pro gradu -tutkielmassa,
vaikka niihin saatetaankin viitata muissakin Jansson aiheisissa tutkimuksissa. Ann-Sofie
Kallund (2008) on tutkinut kolmen Muumipeikko-sarjakuvan suomennoksen pragmaattista

analyysia, kun taas Minna Apelgren (2005) tarkastelee tekemisen filosofiaa pro gradu -



tutkielmassaan Kun muurahaiset eivat endad aherra: Tekemisen filosofinen tarkastelu

muumisarjakuvien avulla.

Lisédksi Tove Janssonin muuta tuotantoa, kirjallisuutta, pilapiirroksia ja taideteoksia, on
tutkittu jonkin verran. Leena Puustinen (1999) on tutkinut metafiktiivisyytta Tove Janssonin
novellikokoelmassa Dackskapet, Saara Kiesilainen (1995) on tutkinut vanhuuskuvaa Tove
Janssonin aikuistuotannossa ja Maria Aalto (2003) on tutkinut huumorin olemusta Tove

Janssonin pilakuvissa.

1.2 Aineiston esittely

Aivan ensimmaisen kerran Muumipeikon nakéinen hahmo esiintyi 1930-luvun alussa, kun
"Tove Jansson piirsi rumimman keksimansa karikatyyrin filosofi Immanuel Kantista”
(Tolvanen 2000, 25). Taman jalkeen muumia muistuttava musta hahmo esiintyy
nimettdmassa Janssonin maalauksessa 1930-luvulla. Varsinaisesti muumihahmo syntyi
kuitenkin 1940-luvulla, kun se alkoi ilmestya Janssonin pilapiirroksiin  Garm-lehdessa.
Vuonna 1944 hahmosta tuli Janssonin nimimerkkihahmo (Tolvanen 2000, 26). Seuraavana
vuonna ilmestyi ensimmainen Muumi-kirja, Muumit ja suuri tuhotulva (1945), jota seurasi

Muumipeikko ja pyrstotahti vuonna 1946.

Ensimmainen Muumi-sarjakuva sai alkunsa, kun Janssonia pyydettiin piirtdmaan
sarjakuvaa Ny Tid -lehteen, ja han paatti piirtéd Muumi-sarjakuvan (Tolvanen 2000, 26-27).
Tama ensimmainen sarjakuva kuitenkin eroaa muista Muumi-sarjakuvista siing, etta siina ei
ole puhekuplia ollenkaan, vaan kaikki teksti on kertojan &&nelld ruutujen alalaidassa.

Sarjakuva perustuu kirjaan Muumipeikko ja pyrstotéhti. Sarjakuva ilmestyi vuonna 1947.

1950-luvun alussa ensimmaiset Muumi-kirjat olivat Englannissa myyntimenestyksia, ja sen
takia Muumeista haluttiin aikuisille suunnattu sarjakuvaversio. Varsinainen Muumipeikko-
sarjakuva alkoi vuonna 1954, kun ensimmainen strippi ilmestyi englantilaisessa Evening
News -lehdessé 20.9. Kyseinen lehti oli tuohon aikaan maailman suurin iltapaivalehti, jonka
levikki oli 12 miljoonaa kappaletta. Seuraavana vuonna Muumipeikko-sarjakuvaa julkaistiin
my0ds pohjoismaisissa lehdissd, Suomessa ensimmaéisen Kkerran llta-Sanomissa.
Parhaimmillaan sarjakuva ilmestyi noin 120:ss& paivalehdessd 40:ssa eri maassa.
(Tolvanen 200, 48-49, 63, 93-95.)



Muumipeikko-sarjakuva ilmestyi sanomalehtisarjakuvana englanniksi vuosina 1954-1975.
Alkuperainen julkaisija oli Evening News -lehti, jossa se ilmestyi vuosina 1954-1968.
Sarjakuvaa tuottivat sisarukset Tove ja Lars Jansson. Sarjakuvia ilmestyi yhteensa 73, joista
21 on Toven piirtamia ja Lars teki loput 52. Suurin osa sarjakuvista on siis Larsin kéasialaa.
Lars myds auttoi kahdeksan Toven piirtdman tarinan kasikirjoituksessa. (Westin 2008, 256.)
Liséksi Lars kaansi alusta asti Toven strippien luonnokset ruotsista englanniksi (Tolvanen
2000, 94).

Alkuinnostuksen jalkeen sarjakuvien piirtaminen alkoi ahdistamaan Tovea, ja sen takia
vuonna 1960 hanen veljensa Lars otti vastuun niiden tekemisesta (Tove Jansson.com
2019). Lars opetteli piirtAmaan vasta, kun paatti jatkaa sisarensa jalanjaljissé Muumipeikko-
sarjakuvien tekemistd. Ennen sitéd hén ei ollut kokon elamanséa aikana piirtdnyt mitaan.
(Tolvanen 2000, 86.)

Heikki Jokinen ja Kalervo Pulkkinen (1996, 35) toteavat, ettd Muumipeikko-sarjakuvat ovat
pysyneet yllattavan modernina sarjakuvana, eika niitd voida sijoittaa millek&&n
sarjakuvahistorian vuosikymmenelle tyylin perusteella. Muumipeikko-sarjakuvat ovat
kaikkien aikojen menestyneimpida suomalaisia sarjakuvia. Juhani Tolvasen (2000, 94)
mukaan Muumipeikko-sarjakuvilla on ollut parhaimmillaan 20 miljoonaa lukijaa, eikd mik&aan
muu suomalainen kirja, sarjakuva tai elokuva ole koskaan yltanyt vastaaviin lukemiin.
Muumipeikko-sarjakuvat tekivat muumit tutuiksi myds maamme suomenkieliselle vaestolle:
ennen niiden ilmestymistéa llta-Sanomissa 1955 Muumi-romaaneja ei ollut viela kaannetty
suomeksi (Jokinen 2004, 128-129). Myds Muumi-kirjat ovat menestyneimpia suomalaisia
lastenkirjoja. Ne ovat kaikkien aikojen kaannetyimpiéa suomalaisia kirjoja heti Kalevalan
jalkeen.

Kaytan tutkimukseni aineistona pé&aasiassa kaikkia Suomessa saatavilla olevia
englanninkielisia Muumipeikko-sarjakuvia. Tama tarkoittaa ensimmaista 41 sarjakuvaa,
joihin kuuluu sekd Toven ettd Larsin sarjakuvia. Saatan viitata my6s mydhempiin
sarjakuviin, mutta koska niitd ei ole Suomessa saatavilla alkuperaiskielelld, en sisallyta niita
varsinaiseen tutkimusaineistoon. Koska aineistoni tekijoina on kaksi inmistd, joilla on sama
sukunimi, en voi viitata heihin pelkalla sukunimelld. Sen takia viittaan heihin jatkossa aina

seka etu- ettd sukunimella (Tove Jansson tai Lars Jansson).



Rajaan ensimmaisen Muumi-sarjakuvan (1947) tutkimusaineistosta, koska se ei kuulu
muiden sarjakuvien kanssa samaan jatkumoon. Sita ei julkaistu Muumipeikko-nimella, ja
sen alkuperdinen julkaisukieli on eri kuin Muumipeikko-sarjakuvissa. Se myds eroaa
graafisesti todella paljon Muumipeikko-sarjakuvista, minka vuoksi en koe mielekkaaksi ottaa
sita osaksi tutkimusta.



2 Mitd on sarjakuva?

Mita tarkoittaa "sarjakuva”? Mika lasketaan sarjakuvaksi? Thierry Groensteen (2009, 126)
toteaa, ettda on lahes mahdotonta antaa yhta, universaalia ja taysin paikkaansa pitavaa
maaritelmaa sarjakuvalle. Scott McCloudin (1994, 5) mukaan termin voi maaritella lyhyesti
niin, ettd vahintdan kaksi kuvaa muodostaa sarjan. Yksi kuva ei ole hdnen mukaansa viela
sarjakuva, mutta useampi kuva yhdessd on. Tamé& maaritelméd on neutraali, eika ota
huomioon tyylid, laatua tai aihepiirid. Juha Herkman (1998, 22) taas toteaa, ettéa sarjakuvan
tarkein maaritelm& on kerronnallisuus, eli tarinan esittdminen. Tamé erottaa sarjakuvan
esimerkiksi pilakuvista. Sarjakuva muotoutuu aina omanlaiseksi kokonaisuudekseen
jokaisessa yhteydessd, joten Herkmanin mukaan sarjakuva maaraytyy aina
tapauskohtaisesti. Mielestani nama maarittelyt tukevat toisiaan: useampi kuva yhdessa on

aina jollain tasolla kerronnallista.

Sarjakuvien ero elokuviin, jotka myds ovat periaatteessa sarjassa naytettavia kuvia, on
McCloudin (1994, 7) mukaan se, ettd sarjakuvassa kuvat ovat rinnakkaisia. Sarjakuvassa
jokainen ruutu tarvitsee oman tilan. McCloud (1994, 9) antaa my6s tarkemman maaritelman
sarjakuvalle: "harkitussa jarjestyksessa olevia rinnakkaisia kuvallisia tai muita ilmaisuja,
joiden tarkoituksena on valittda informaatiota tai saada lukijassa aikaan esteettinen

vaikutelma”.

Robert Harvey (2001, 75 & 2009, 25-26) on sita mielta, ettd McCloudin maaritelma
sarjakuvalle on liian laaja. McCloudin mukaan sarjakuvan ei ole pakko sisaltaa tekstia, mutta
Harveyn mielesta teksti on yhté oleellinen osa sarjakuvaa kuin kuvatkin. Harveyn mukaan
McCloudin mé&aritelmén siséltaisi sarjakuvaksi myds esimerkiksi esihistorialliset kuvalliset
tekstit ja kirjoitetun kiinan kielen. Lisaksi humoristiset yhden kuvan sarjakuvat eivat mahdu
tahan maaritelmaan. Tosin Harvey toteaa, ettd ne eivat kuulu useimpien ihmisten

kasitykseen sarjakuvasta.

Pekka Mannisen (1995, 33) mukaan yksinkertaisin sarjakuvan muoto on strippi. Strippi
muodostuu yleensé kolmesta tai neljasta ruudusta, mutta ruutujen lukumaéaré voi vaihdella
yhden ja viiden ruudun valilla. Stripit voivat olla osa jatkuvaa tarinaa, tai yksi strippi voi olla
erillinen, oma episodinsa. Muumipeikko-sarjakuvat ilmestyivéat alun perin jatkuvina tarinoina
strippien muodossa. Muumipeikko-sarjakuviin ei siis kuulu yhtdan yksittaista strippid, joka

olisi oma, erillinen tarinansa, vaan kaikki stripit ovat osa jotain pidempaa tarinaa. Tove
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Jansson on itse sanonut, ettd ihanteellinen strippi muodostuu 2-4:8a8n kuvasta, ja

jokaisessa stripissa pitéisi olla jotain edellisesta ja jotain tulevasta (Westin 2008, 253).

"Sarjakuva edellyttaa yksinkertaisimmassakin muodossaan lukijalta monimutkaista
lukutaitoa”, Manninen (1995, 36) toteaa. Hanen mukaansa ruuduissa informaatio on
koodattu eri tasoille, minka lisaksi ruutujen valissa tapahtuu kehitysta tarinassa, mika lukijan

on pystyttava paattelemaan.

2.1 Ikonit ja symbolit sarjakuvissa

Ikoni on tarkea termi sarjakuvan tutkimuksessa. McCloudin (1994, 27) mukaan on olemassa
erilaisia ikoneita. On symboleja, jotka edustavat kasitteitd, ajatuksia ja filosofioita. Tallaisia
ovat esimerkiksi uskontojen symbolit, kuten kristinuskon risti tai valtioiden liput. Lisdksi on
kielen, tieteen ja kommunikaation ikoneita, joihin kuuluvat esimerkiksi kirjainmerkit ja
numerot. Viimeisend on kuvalliset ikonit. Ne on tehty muistuttamaan kuvaamiaan aiheita.
Esimerkiksi piirretty kuva lehmaésté ei ole lehma, vaan kuvallinen ikoni lehmasta. Symboleita
voi sarjakuvassa kayttaa tunteiden ilmaisun apuna. Esimerkiksi sydamet paan paalla
kuvaavat rakastunutta henkiloa. Myos taustaa ja puhekuplia voi kayttaa tehosteena tunteen
iimaisemiseen. (McCloud 1994, 129-134.) Kai Mikkosen (2005, 31) mukaan mista tahansa
kuvasta voi tulla ajan myo6ta symboli.

John Fiske kirjoittaa, etta kohteesta tulee symboli, kun se saa kyvyn edustaa jotain muuta.
Ha&nen mukaansa ikoni muistuttaa kuvaamaansa kohdetta, kun taas symbolilla ei ole
samanlaista kytkosta kohteeseensa. Symboli toimii viestinndssa vain, jos silla on sovittu
merkitys. (Fiske 2005, 70, 121). Fiske ei siis pidd symbolia ikonin alakasitteena kuten
McCloud. Jokinen (2011b, 110) toteaa, etta sarjakuvissa on joskus vaikea sanoa, ovatko
merkit ikoneja vai symboleja. Hanen mukaansa ikonin muoto johdetaan suoraan ilmaistavan
asian sisallosta, kun taas symbolien merkitys on puhtaasti sopimuksenvarainen. Kuitenkin
ikonisetkin merkit voivat hdnen mukaansa olla ehdollisia, koska niiden muoto on johdettu

kohteestaan sarjakuvan saant6jen mukaan, ja ndma saannét ovat sopimuksen varaisia.

Kuvassa 2 Mymmeli seisoo pilven paalla. Pilvi symboloi Mymmelin ihastumista: tunne
nostaa hanet pilvien paalle ja saa hanet leijjumaan. Pilvi ei tarkoita, ettd Mymmeli
konkreettisesti leijjuisi, vaan se symboloi hahmon tunnetta leijumisesta. Pilveen on viela

piirretty lisaksi pienet siivet ikd&n kuin vahvistamaan entisestaan leijjumisen symboliikkaa.
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Vastaavat symbolit ovat yleisia sarjakuvien maailmassa, koska niilla voidaan ilmaista

erilaisia tunnetiloja, joiden ilmaiseminen muuten voisi olla haastavaa.

WELL? YE-ES...BUT SO THE SIGHT OF THE MUG SUDDENIY
WASN'T HE STRONG! KLCALLS A CHILDHOOD
AWEUL? N MEMORY FOR_ MOOMIN.. 4
\ Sana S v
@

/DRINK THIS
(wmu: IT’s
HOT, DEAR.

|
uilfl
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Kuva 2, ©Tove Jansson (Moomin 2, 13). Kuva 3, ©Tove Jansson (Moomin 1, 24).

Sarjakuvien myodta muumihahmoille kehittyi omat symbolinsa, jotta heidat erottaisi
paremmin toisistaan: Pappa sai silinterinsa ja Mamma esiliinansa (kuva 3). Muumipeikko
sai p&ahenkilond olla ilman tunnusmerkkia. (Westin 2008, 254.) Muumimammalla oli
kasilaukku jo ensimmaisesta kirjasta lahtien, mutta sarjakuvissa sen ei katsottu erottavan
hahmoa tarpeeksi muista muumeista, minka vuoksi kustantajalta tuli ehdotus mahdollisesta
esilinasta (Tolvanen 2000, 59). Vaikka varmasti kaikki muumien parissa kasvaneet
yhdistavat nama tunnusmerkit hahmoihin automaattisesti, niitd ei viela ensimmaisissa
kirjoissa ollut. Ne kuitenkin nakyvat kirjoissa, jotka Tove Jansson Kirjoitti ensimmaéisen

sarjakuvan ilmestymisen jalkeen.

Manninen (1996, 46-47) toteaa, etta yksinkertaistettuihin piirroksiin voidaan tehda
muutoksia hyvinkin pienill& asioilla, kuten liséviivoilla. NAma viivat voivat tuoda kuvaan uusia
merkityksid, tai ne voivat korostaa jotain kuvassa nakyvaa asiaa. Esimerkiksi kuvassa 4
Haisulin ylapuolella leijailevat viivat ilmaisevat kuvallisesti hahmon pahaa hajua, jota muuten
olisi lahes mahdotonta visualisoida. Vaikka hajun voi paatella jo hahmon nimesta
(Stinky/Haisuli), hajuviivat vahvistavat tata mielikuvaa. Kuvassa 5 taas Nipsun
suuttumuksen voi paatelld jo hadnen ilmeestdadn, mutta paan péaalle piirretyt suttuviivat
korostavat entisestdan kyseista tunnetta. Liséksi sutun kasvaminen ruutujen valilla kertoo
tunteen voimistumisesta, mitd ei kuvista pystyisi paattelem&an muuten. Molemmissa
tapauksissa viivat ovat symboleita: kuvassa 4 viivat symboloivat Haisulin pahaa hajua, kun

taas suttu Nipsun paan paalla symboloi vihan tunnetta.
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Kuva 4, ©Tove Jansson (Moomin 2, 72). Kuva 5, ©Tove Jansson (Moomin 1, 34).

Viivoilla voidaan kuvata myos liikettd. Talloin viivoja kutsutaan yleensa vauhtiviivoiksi.
Tarinan kertomisen ja etenemisen kannalta liike on hyvin tarked osa sarjakuvia. Liiketta
voidaan kuvata monella tapaa. Vauhtivivan kanssa voi kayttad myos lisatehosteena
esimerkiksi hahmon moninkertaistamista. Liiketta voi luoda myos silla, ettd kuvataan hahmo
tai tausta epéselvana. Myos ruutujen sommittelu voi auttaa liikkeen tunnun luomisessa.
(McCloud 1994, 110-115.)

( 1 THINK | GOT ALL Tﬁ)
JAM FROM THE FLOOR..,

Y. AND
{vmr LUCK WE
SCRUBBED IT

OM, THERE.IT
ALL GOES AGAIN!
HOW SILLY OF ME !

Kuva 6, ©Tove Jansson (Moomin 2, 42).

Muumipeikko-sarjakuvissa kuvataan liiketta yleensd sommittelulla tai erilaisten viivojen
avulla, kuten kuvassa 6. Esimerkkikuvan stripin keskimmaisessa ruudussa ei kayteta
vauhtiviivoja ollenkaan, mutta kaatumisen voi silti selvasti ndhda niin Muumimamman,
kattilan kuin sen sisallonkin asennoista, eli niiden sommittelusta. Viimeisessa ruudussa taas
Muumimamman naurua on tehostettu muutamalla viivalla. llman niitd nayttaisi silta, etta

Muumimamma vain hymyilee, mutta viivat kertovat hanen nauravan niin, ettd koko keho
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likkuu. Surku-koiran ymparilla olevat aaltoilevat viivat taas kertovat erilaisesta liikkeest,
pelokkaasta tarinastd. Vaikka koiran pelokkuuden nakee jo sen sanoista, ilmeesta,
kyyristyneesta asennosta ja hannan paikasta jalkojen valissa, tarina viela voimistaa pelon

tunnetta.
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3 Kuvaja sana

Manninen (1996, 46) toteaa, ettd sarjakuva rikkoo yhden lansimaisen Kkulttuurin
peruspilareista eli kuvan ja sanan kahtiajaon: "Sarjakuvassa kuvat ovat tavallaan kirjoitettua
tekstia ja kirjoitettu teksti kuvia.” Will Eisner (1993, 13) puolestaan toteaa, etta perinteinen
kuvan ja sanan kahtiajako on itse asiassa hyvin mielivaltainen. Myds Mikkonen (2005, 44—
48) esittad, ettd on harvinaista, ettd kuva ja sana olisivat autonomisia ja toisistaan
rippumattomia yksikkoja. Vaikka kuva ja sana eivat monissa medioissa varsinaisesti
sulautuisikaan yhteen, ne voivat silti muodostaa kokonaisuuden, jonka osien erottaminen
toisistaan ei ole mielekasta. Karin Kukkosen (2013, 6—7) mukaan sarjakuvaa tutkittaessa
pitaisikin kiinnitté& huomiota sanan ja kuvan eroavaisuuksien sijaan siihen, miten ne toimivat
yhdessa. Esimerkiksi ilmeet, kehon kieli, visuaaliset symbolit ja teksti yhdessa antavat

lukijalle vihjeitda ymmartaa hahmon tunteita ja mielentilaa.

Mikkonen (2005, 8) kutsuu sarjakuvia ja kuvakirjoja ikoniteksteiksi. Ikoni viittaa kuvaan ja
teksti sanaan: eri elementtien yhteistyd toimii "ulkopuolisen” tekijan, tarinan, valityksella.
Sarjakuvissa kuvaa ja sanaa ei voi erottaa, vaikkei niité ajateltaisikaan samana asiana. Han
toteaa ikonitekstien olevan samanaikaisesti jakautuneita ja yhtenaisia esityksia: kuvan ja
sanan ero on samanaikaisesti hAmérd ja varma. "Sarjakuvassa kertomusta luovaan
vuorovaikutukseen osallistuvat seka kertova kuva, kertova kieli etté kertovan kuvan ja kielen
vuorovaikutus” (Mikkonen 2005, 296).

McCloudin (1994, 21) mukaan moni sarjakuva kayttaa sanan ja kuvan yhdistelmaa, mutta
sarjakuvaa ei pitaisi hanen mielestddn maaritella niin, etta siin& on pakko olla tekstia. Vaikka
kuvien ja sanojen yhdistelmé& ei kuulu McCloudin (1994, 152) maaritelm&&n sarjakuvasta,
yhdistelmallda on hanen mukaansa ollut valtava vaikutus sarjakuvan kehitykseen. Harveyn
(2001, 76) mukaan sanan ja kuvan yhdistyminen sarjakuvissa on koko taidemuodon ydin.
Herkman (1998, 50) taas toteaa, etta on vaikeaa loytaa sarjakuvaa, jossa teksti ei olisi lasna
missaan muodossa, kuten esimerkiksi jonkinlaisena efektina, sarjakuvan nimena tai edes

piirtdjan nimimerkkina.
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3.1 Kuvan ja sanan suhde

Mikkosen (2005, 295) mukaan sarjakuvissa kuva ja sana ovat rakenteellisesti ja
semanttisesti rippuvaisia toisistaan. Han Kkirjoittaa, etta niin sanat kuin kuvatkin voivat olla
sarjakuvissa hallitsevassa asemassa, mutta niiltd voi myds puuttua selked hierarkkinen

rakenne. On myo0s yleista, ettd kuvan ja sanan suhde vaihtelee saman sarjakuvan sisalla.

Eri tapoja yhdistella kuvaa ja sanaa on rajattomasti, mutta McCloud (1994, 153—-155) pyrkii
jakamaan ne seitsemdaan kategoriaan. Ensin han mainitsee sanapainotteiset yhdistelmat.
Niissa kuvilla kuvitetaan tekstia, mutta ne eivat tuo varsinaisesti mitd&n uutta tarinaan.
Toinen on kuvapainotteiset yhdistelmaét, joissa asetelma on toisinpain: teksti lisda &&niraidan
visuaaliseen kerrontaan. Kolmantena ovat kaksinkertaiset yhdistelmat, joissa kuva ja sana
valittavat saman viestin. Neljdnnessa kategoriassa kuva ja sana taydentavat toisiaan.
Esimerkiksi sanat voivat selventda tai voimistaa kuvaa tai toisinpain. Viidennessa kuva ja
sana ovat rinnakkaisessa yhdistelmassa, missa ne tuntuvat menevan hyvin erilaisia ratoja
kohtaamatta toisiaan. Sanoja voidaan kayttdd myods montaasina eli kuvan olennaisena
osana. Viimeisend McCloud esittelee tavan, jossa kuva ja sana ovat toisistaan riippuvaisia.
Tama on hanen mukaansa luultavasti yleisin sarjakuvan keino yhdistéda kuvaa ja sanaa.
Tassa kategoriassa kuva ja sana valittavat yhdessa ajatuksen, jota kumpikaan ei voisi

valittaa yksin.

Herkmanin (1998, 58-59) mielestd McCloudin jaottelussa on havaittavissa
paallekkaisyyksia, minkd vuoksi han kiteyttaa jaottelun neljddn tapaan kayttda kuvaa ja
sanaa sarjakuvissa. Ne ovat kuvapainotteisuus, sanapainotteisuus, kuvan ja sanan
yhteisty6 seka kuvan ja sanan yhteismitattomuus. Painotteisuudella Herkman tarkoittaa sita,
ettd kerronta etenee p&dasiassa joko kuvien tai tekstien avulla. Neljas, kuvan ja sanan
yhteismitattomuus, toimii kahdella tavalla: metakertomuksena tai paradoksina.
Metakertomuksessa tekstilla voidaan kertoa kuvakerrontaan liittymatonté tarinaa, kun taas

paradoksissa kuvan ja sanan informaatio on ristiriitaista.

Mielestani Herkmanin jaottelu on selkedmpi, joten kaytan sita, kun tarkastelen kuvan ja
sanan suhdetta Muumipeikko-sarjakuvissa. Tutkimissani sarjakuvissa on paasaantoisesti
kuvan ja sanan yhteisty6ta, jolloin tarina kulkee eteenpain kummankin avulla: ilman toista
kaikki merkitykset eivat valittyisi lukijalle. Vaikka yhteisty® on kokonaisuudessa vallitsevassa
asemassa, kuitenkin yksittaisten strippien ja ruutujen sisalla yhteistyon liséksi sana- tai

kuvapainiotteisuus saattaa valilla vaihdella.
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Varsinkin yksittaisista ruuduista on loydettavissd painotteisuuden suhteen molempia
aaripaita. Silloin talléin on ruutuja, joissa tekstia ei ole ollenkaan. Esimerkiksi aivan
ensimmaisessa sarjakuvassa Moommin and Brigands (1954) on paljon taysin tekstittomia

ruutuja. Yleensa silloin stripin muissa ruuduissa teksti ja kuva ovat yhteistydssa, vaikka yksi
ruutu olisikin taysin tekstiton.

Kuva 7, ©Lars Jansson (Moomin 8, 68).

Aineistossani on kuitenkin muutama strippi, jotka ovat kokonaisuudessaan kuvapainotteisia.
Esimerkiksi sarjakuvassa Sniff's Holiday Camp (1962) on yksi strippi, jossa tarina kulkee
eteenpain ainoastaan kuvien avulla (kuva 7). Tassa stripista ei l6ydy ollenkaan tekstia
signeerausta lukuun ottamatta. Toista vastaavaa, taysin tekstitonta strippia ei aineistossa

ole. Loydettavissa on kuitenkin strippeja, joista l16ytyy esimerkiksi vain yksi puhekupla tai
kertojateksti.

WONT YOU MOOMINS MAIL THE FIRST WEEK:|  SECOND WEEK: [ THIRD WEEK: FOURTH WEEK:

mmw bou like my. | 1109 Inade /7%%
"Mgmvw T do tope | Yopyy. %

By Py :

Kuva 8, ©Tove Jansson (Moomin 4, 89).
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Muumipeikko-sarjakuvista on I0ydettavissa myds sanapainotteisuutta. Ne sisaltavat jonkin
verran sellaisia ruutuja, joissa teksti vie suurimman osan ruudusta. Lisdksi sarjakuvista
l6ytyy kahdeksan ruutua, joissa teksti vie koko ruudun. Naissa ruuduissa on yleensa koko
ruudun kokoinen sanomalehti tai kirje, kuten kuvassa 8. Tama strippi on hyvin erikoinen
muihin strippeihin verrattuna, koska siind teksti vie kirjeiden muodossa jopa nelja
perakkaista ruutua. Tassa yhdessa stripissad on siis puolet kaikista niisté ruuduista, jotka
ovat pelkaa tekstia. Tama on sanapainotteisin strippi kaikista aineistoni Muumipeikko-
sarjakuvista. Kuvan 9 stripissa taas viimeinen ruutu on erikoinen siitd, etta siind koko ruudun

vievat huudahdukset. Toista vastaavaa ruutua ei |0ydy muista aineistoni sarjakuvista.

& | HEREBY
SENTENCE YOU..
p)

PLEASE, MR
GENIE, YoU MUsT
HELP LS QUT!I

() \ /
\ i
figy LL RlGHT
Q BUT | WONT

3How rvwssm ‘-‘”

Kuva 9, ©Lars Jansson (Moomin 6, 15).

3.2 Kertojateksti

Paasaantoisesti Muumipeikko-sarjakuvissa ei ole kertojatekstia, vaan sanallinen kerronta
painottuu lahes kokonaan puhekupliin. Kuitenkin kahdessatoista aineistoni kertomuksessa
esiintyy myos kertojatekstid. Naista kolmessa tarinassa sité esiintyy vain yhdessa ruudussa.
Lopuissa yhdeksassad kertojatekstia esiintyy vahintddn kahdessa, mutta yleensa
useammassa ruudussa. Tutkimistani Lars Janssonin sarjakuvista vain yhdessd on

kertojatekstia.

Monesti kertojatekstit kommentoivat ajan kulumista. Esimerkiksi Moomins on Riviera -
tarinassa (1955) esiintyy kertojatekstia nelja kertaa, ja kaikki niista kertovat kuinka paljon
aikaa on kulunut edelliseen ruutuun nahden. Toinen tarina, jossa kertojateksti esiintyy nelja

kertaa, on Moomin and the Golden Tail (1958, kuva 8). Siinakin ne kaikki selittavat aikaa:
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stripistd nakyy, miten Muumipeikon vastaukset Kkirjeisiin lyhenevat ajan mittaan.
Sarjakuvista, joissa kertojatekstia on enemman kuin yhdessa ruudussa, tama tarina on

ainoa, missa kaikki kertojatekstit [0ytyvat saman stripin sisalta.

N
\

Sy
e
o}
\\\\\

=S
N\

=

e

=S
S

N\ S ..

SN

RN
S n e B

e AR
THE MOOMINS  ANCESTORS HAVE LURED A

.. BUT OUTSIDE THE WATER
DENT DI RISIND sy s o) 53 SHIP ONTO THE ROCKS.

Kuva 10, ©Tove Jansson (Moomin 3, 10). Kuva 11, ©Tove Jansson (Moomin 1, 85).

On kuitenkin paljon tapauksia, joissa kertojatekstit eivat kuvaa aikaa, vaan selittavat
tarinasta jotain muuta, mika ei valttamatta valittyisi pelkan kuvan avulla. Esimerkiksi kuvan
10 ruudussa teksti kertoo veden edelleen nousevan. Pelk&sta kuvasta sitéa ei voi paatella.
llIman teksti voisi luulla, ettd kuvassa vain naytetaan, kuinka korkealla vesi téalla hetkella on.
Kuvassa 11 taas pelkdn kuvan perusteella voisi luulla laivan ajautuvan karikkoa kohti

pelkastaan myrskyn voimasta. Kertojatekstista tulee kuitenkin ilmi, ettd muumien esi-isat

ovat syypaita laivan ajautumiseen karille.

Kuva 12, ©Tove Jansson (Moomin 5, 14). Kuva 13, ©Tove Jansson (Moomin 5, 58)
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Aineistoni sisdltamista sarjakuvista 16ytyy myos kaksi tapausta, joissa tekstin tarkoitus on
hieman epéaselva. Ne eivat selvasti ole esimerkiksi &aniefektejd, sanomalehtitekstia tai
muumien kirjoittamia kyltteja, mutta eroavat myos perinteisista kertojateksteista. Tarinassa
Moomin Winter (1959) yksi teksti on sijoitettu eri tavalla kuin muut kertojatekstit: se ei ole
ruudun ala- tai ylalaidassa, vaan lahella ruudun keskiosaan (kuva 12). Liséksi teksti on
sulkujen sisélla, eika missaan toisessa ruudussa esiinny vastaavaa. Toisessa tarinassa,
Moomin Under Sail (1959), teksti on kylld ruudun alareunassa, mutta se on Kirjoitettu
erilaisella fontilla kuin muut kertojatekstit (kuva 13). Se voi mahdollisesti olla my6s putkeen
katsovan Muumimamman huudahdus, mutta koska ruudussa hahmo ei ole nakyvissa, siita
ei voi olla varma. Kuitenkin se eroaa fontiltaan myds tavallisten puhekuplien teksteista.
Oletettavasti ndAma molemmat tekstit ovat kertojateksteja, mutta ne voisi tulkita myos joksikin

muuksi.

3.3 Kuvan ja sanan sekoittuminen

Charles Hatfieldin (2009, 133) mukaan kuva ja teksti saattavat sarjakuvissa sekoittua: sanat
voivat olla visuaalisia kuvia, kun taas kuvat voivat olla abstrakteja ja symboloida sanoja.
Kirjoitettu teksti voi siis saada kuvan funktioita ja kuva tekstin funktioita. Hatfieldin mielesta

jannite kuvan ja sanan valilla on yksi sarjakuvan perusteista.

Tove Janssonin teoksissa sanan ja kuvan ero ei aina ole taysin selkea. "Jansson oli tietoinen
eri tasoilla tapahtuvasta sekoittumisesta, kuvien ja sanojen kietoutumisesta toisiinsa”
kirjoittaa Happonen (2007, 220). Liséksi hén toteaa, ettd Janssonia tuntui viehattavan leikki,

jonka eri ilmaisumuodot mahdollistavat.

L

MUST BE SOME SAILOR WHO'S) e
STOPPED SWEARING AND
TOSSED ALL HIS SWEAR-

WORDS OVERBOARD...

(5

GRACIOUS!
WHAT A LOT OF
BAD LANGUAGE!

HOLD YOUR
EARS, DEARS!

(K
e,

Kuva 14, ©Tove Jansson (Moomin 1, 39).
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Sarjakuvassa Moomin and Family Life (1955) muumit I6ytavéat meresta laatikon, josta ryomii
ulos pienia otuksia ja 6tokoitd, jotka ovat kirosanoja (kuva 14). Vaikka ne kuvataan taysin
ilman tekstia, ne ovat silti kuvan ja sanan sekoitusta. Samanlaista sanan ja kuvan sekoitusta
Tove Jansson kayttdd myos kirjassaan Taikurin hattu (Trollkarlens hatt 1948), jossa
sanakirjan vieraskieliset sanat muuttuvat taikurin hatussa pieniksi otuksiksi. My6s Lars
Jansson kayttda samaa tapaa sekoittaa kuva ja sana, kun muumit vahingossa kaatavat
eliksiiria satukirjaan, minka seurauksena kirjoitetut sadut heraavat henkiin ja hyppaavat ulos
kirjasta (Muumipeikko 17, 109).

Jokinen (2011b, 108) kirjoittaa, ettd sarjakuvassa kuva ja teksti voivat lainata merkkeja
toistensa merkkivarastosta. Esimerkiksi kiroilu voidaan sarjakuvissa kuvata tekstin sijaan
kuvilla, jotka lukija osaa tulkita kirjoiluksi. Kuitenkin Janssonin tapa kuvata kirosanoja
poikkeaa tastd perinteisestd sarjakuvan tavasta kuvata kiroilua, koska lukija ei heti
automaattisesti osaa tulkita 6tokoita kirjoiluksi. Jos vain katsoo ruutuja lukematta teksteja,
otokat nayttavat pelkastaan kuvallisilta otuksilta. Kuitenkin muumien puheista ja reaktioista

kay ilmi, ettd ne ovat kirosanoja.

Sanasta ja kuvasta puhuttaessa ei voi jattdd huomiotta Janssonien signeerauksia. Ne ovat
lahes aina luonnollinen osa ruutujen reunaa, kuten kuvassa 14. Yhdessa stripissd Tove
Jansson on keksinyt my6s luovan tavan ujuttaa signeeraus osaksi ruudun kuvaa: se loytyy
seinaltd, lasten piirrosten joukosta, kuin se olisi yksi niista (kuva 15). Tasséa signeeraus on

tavallaan osa tarinaa ja kuvaa, eikéa vain sarjakuvan rakenteita.

YOU KNOW 1 LOVE CHILDREN..
BUT | CAN'T HELP THINKING fT0 SPEAK TO
IT WOULD BE A RELIEF IF /\THEIR MOTHE
THEY WENT HOME.,

My NEW
WALL-PAPER!) ||

Kuva 15, ©Tove Jansson (Moomin 2, 54).



21

3.4 Aanet ja fontti

McCloudin (1994, 116) mukaan &&ni voidaan jakaa sarjakuvassa kahteen alaryhméaan:
puhekupliin ja aanitehosteisiin. Catherine Khordoc (2001, 161) toteaa puhekuplan olevan
sarjakuvissa puheen symboli: se viestii hahmon puhuvan jotain. Manninen (1995, 38)
kirjoittaa, etta vaikka sarjakuvissa danta kuvaavat ilmaan piirretyt kirjaimet, niita ei tulkita
piirroksiksi. Hanen mukaansa &anta kuvaava teksti ikd&an kuin muuttuu aaneksi sarjakuvaa
luettaessa. Myds Herkman (1998, 50) toteaa, ettéd &énitehosteet ovat hyvia esimerkkeja

siitd, miten kuvallinen ja sanallinen ilmaisu sulautuvat yhteen.

Muumipeikko-sarjakuvissa on yllattdvan vahan &anitehosteita. Kaikista sarjakuvista niita
|6ytyy yhteensa vain viisi, ja niista kolme l6ytyy Tove Janssonin sarjakuvista. Lars Jansson
kayttaa aanitehosteita kaksi kertaa, sarjakuvissa ja Moomin and the Guru (1973).
Molemmissa tapauksissa nukkumista kuvataan jonolla z-kirjaimia (Moomin 6, 55 &
Muumipeikko 23, 77).

Kuva 16, ©Tove Jansson (Moomin 3, 27). Kuva 17, ©Tove Jansson (Moomin 5, 23). Kuva 18, ©Tove Jansson (Moomin
1, 43).

Tove Janssonin sarjakuvissa kaksi kolmesta danitehosteesta on oven paiskauksen aania
(Kuvat 16 & 17), mutta ne eivat kuitenkaan ole samanlaisia. Kuvassa 16 Pikku Myy
pamauttaa oven kiinni, jolloin siitd kuuluu "BANG!!!”. Kuvassa 17 taas kuuluu "SLAM.”, kun
joku ly6 oven kiinni Tahmatassun nenan edesta. Aanten voimakkuuden eron huomaa
selkeasti, koska kuvassa 16 &anitehosteeseen kuuluu kolme huutomerkkid, kun taas
kuvassa 17 aanitehosteen perassa on vain piste. Ensimmainen on selvasti pamaus, kun
toinen on enemmankin laiméays. Kolmannessa tapauksessa (kuva 18) on myos kyse

pamauksesta, kun Muumimamman hella rajahtaa. Sita on kuitenkin kuvattu erilaisella
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aanella: "BOM!” Koska Janssonit eivat yleensa kayta aanitehosteita, naissa kohdissa on

selvasti haluttu erityisesti korostaa aanien voimakuutta.

Hatfield (2009,144) toteaa, etta tekstin olemus, eli graafinen muoto tarinassa ei ole
yhdentekevaa. Myts Manninen (1996, 47-48) kirjoittaa, etta tekstin ulkoasu voi antaa sille
uuden merkityksen, miké ei pelkista kirjaimista valittyisi. Tekstin koko, muotoilu tai vari voi
tuoda siihen lisda sisaltoa. Jokisen (2011b, 116) mukaan esimerkiksi pehmeité, tukahtuneita
aania kuvataan pyoristyneilla kirjaimilla, kun taas kovia &anid kuvataan teravilla ja
sarmikkailla kirjaimilla. Lisaksi Kkirjainten vari tai tummuusaste voi vaikuttaa merkitykseen.
Herkmanin (1998, 42) mukaan esimerkiksi paksut kirjaimet painottavat asian tarkeytta ja

antavat vaikutelman &anen voimakkuudesta.

Khordoc (2001, 165) toteaa, etta kirjainten koolla on suora yhteys siihen, kuinka voimakas
puhujan aani on: mita isommat kirjaimet, sitd voimakkaampi &ani. Sama patee myos
toisinpain: mita pienemmat kirjaimet, sita heikompi tai hennompi aani on. Khordocin mukaan
ei ole mitaan syyta sille, miksi asia on juuri néin. Mutta koska siitd on tullut yleinen tapa,

tekstin erilaiset graafiset asut ovat saaneet symbolisia merkityksia.

Myds puhekuplan muoto voi kertoa jotain puhujan d@anensavysta. Eisner (1993, 26) toteaa,
ettd puhekuplan tarkoitus on vangita 4ani nakyvaan muotoon. Puhekuplia voi kayttdd myos
iiman tekstida, esimerkiksi pelkkda kysymysmerkki puhekuplassa ilmaisee hahmon
hammennysta tai epavarmuutta. (McCloud 1994, 132-134.) Puhekuplien muodoilla ja
tekstin ulkoasulla voidaan siis ilmaista hahmon tunnetiloja seka danen voimakkuutta ja

laatua.

'5-S-SNIFF!

D-D-DO_YOU

HEAR SOME-
THING?

Kuva 19, ©Tove Jansson (Moomin 1, 18).
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Janssonit eivat yleensa kayta erimuotoisia puhekuplia ilmaisemaan hahmojen tunnetiloja.
Tunnetilat valittyvat padasiassa muilla tavoilla, esimerkiksi ilmeind ja mahdollisten
apuviivojen avulla. Lars Jansson ei kaytd muita kuin pyoreitd puhekuplia aineistoni
sarjakuvissa. Tove Jansson kayttdd kuitenkin muutaman kerran erilaisia puhekuplia
iimaisemaan hahmojen tunnetiloja. Paaasiassa ne kaikki loytyvat aivan ensimmaisesta
tarinasta Moomin and the Brigands (1954-1955). Esimerkiksi kuvassa 19 Muumipeikon
puhekupla on aaltomainen. Puhekupla ik&&n kuin vareilee, mika kertoo pelokkaasta
aanesta. Tatd mielikuvaa vahvistaa ylimaaraisilla kirjaimilla ja viivoilla visuaaliseksi tehty
ankytys: ”S-S-Sniff!” (suomennettuna "N-N-Nipsu!”). Nama tehokeinot yhdessa kertovat

Muumipeikon olevan niin peloissaan, ettd hdnen aanensa varisee.

~“DEAR
MISABEL....WE
WONDER..MAYBE
MISABEL...| MEAN..}|

HOMESICKNESS. ;-
SR

HOW CAN ONE BE SO
SCARED OF FIRING
ONE'S OWN MAID..

Kuva 20, ©Tove Jansson (Moomin 2, 40).

Ainoa Tove Janssonin kayttama erimuotoinen puhekupla ensimmaisen tarinan ulkopuolelta
[0ytyy tarinasta Moomin Mamma’s Maid (1956). Siinakin puhekuplan muodolla viestitd&n
pelokkuutta: Muumimamman ymparilla olevat tarinda kuvaavat viivat ikdan kuin jatkuvat
hanen kuonoaan pitkin puhekuplaksi (kuva 20). Ensimmaisessa ruudussa Muumimamma
myontaa pelk&avansa, ja toisessa ruudussa sekd hanen ruumiinsa ettd puheensa tarisevét.
Liséksi vaikka han ei varsinaisesti ankyta, pistejonot sanojen valilla kertovat, ettd hanen on
vaikea muodostaa yhtendisia lauseita. Kuvien 19 ja 20 puhekuplat kuvaavat eritasoista
pelkoa ja puheen tarinda: koska Muumimamma térisee kauttaaltaan, han vaikuttaa olevan
paljon enemman peloissaan kuin Muumipeikko, jonka puhekuplassa on paljon loivempaa
aaltoilua.
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Kuva 21, ©Tove Jansson (Moomin 1, 20). Kuva 22, ©Tove Jansson (Moomin 1, 24).

Kuvassa 21 Muumipeikon puhekupla on hieman samankaltainen kuin kuvassa 19, mutta
huomattavasti teravareunaisempi. Muumipeikko kertoo ruudussa suuttuvansa, ja
puhekuplan sahalaitaisuus korostaa tata tunnetta. Kerran Tove Jansson kayttdd myos
tehokeinoa, jossa vihaisen Nipsun suusta tulee salamoita (kuva 22). Puhekupla ei tdssa ole
teravareunainen, mutta suusta sinkoilevien salamoiden voi silti tulkita viestivan Nipsun
danensavysta ja tunnetilasta. Nipsun suusta sinkoilevat salamat kuvaavat selvasti
voimakkaampaa suuttumusta kuin Muumipeikon sahalaitainen puhekupla. Muumipeikko on

vasta suuttumassa, kun taas Nipsu on jo hyvin vihainen.

ALTHOUGH N\ =
TARZAN WOULDN'T
HAVE MISSED...

Kuva 23, ©Tove Jansson (Moomin 3, 28). Kuva 24, ©Tove Jansson (Moomin 2, 17).

Joitain poikkeuksia lukuun ottamatta Muumipeikko-sarjakuvissa puhekuplat ovat siis lahes
aina pehmeareunaisia ja suhteellisen pyoreita. Muuten niiden koko ja muoto riippuvat aina
sisallosta ja sen pituudesta. Ajatuskuplat on kuvattu perinteisesti pilviméaisina, jolloin ne
erottuvat puhekuplista helposti. Aina puhekuplia ei kuitenkaan kaytetd. Etenkin
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huudahdukset tai vakijoukon huuto voivat joskus olla rajaamattomia, kuten kuvissa 23 ja 24.
Se, ettd huutoja ei ole laitettu puhekuplien sisdan, kertoo niiden voimakkuudesta.
Rajaamattomasta huudosta saa sen vaikutelman, ettd se kajahtaa voimakkaammin ja

kuuluu kauemmas kuin puhekuplan sisalla oleva huudahdus.

:g (%;Q-"{\‘)‘)go'\{@? / a
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Kuva 25, ©Tove Jansson (Moomin 3, 14).

Tutkimissani sarjakuvissa puheen tai ajatusten fontti muuttuu vain kaksi kertaa.
Ensimmainen tapahtuu Muumipeikon rakastuessa Primadonnaan. Vaikka tama ei ole ainoa
kerta, kun Muumipeikko tai joku muu hahmo rakastuu, se on ainoa, jolloin puheen tai
ajatuksien fontti kyseisessa tilanteessa muuttuu. Esimerkiksi Mymmeli rakastuu sarjakuvien
aikana monta kertaa, mutta hanen puheensa grafiikka ei silti koskaan muutu. Kuvan 25
stripissaé Muumipeikon yhden puhekuplan ja kahden ajatuskuplan teksti on kirjoitettu
koukeroisella, kaunokirjoitusta muistuttavalla fontilla. Tassa Jansson on ilmeisesti halunnut

korostaa fontin avulla Muumipeikon syvaa rakkauden tunnetta.

[NEXT MORNING.

Kuva 26, ©Tove Jansson (Moomin 3, 43).
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Tove Jansson kayttaa hieman samankaltaista kaunokirjoitusfonttia myds kerran
Muumimamman kohdalla (kuva 26). Tassa tapauksessa koukeroinen teksti yhdessa nuotin
kanssa kertoo lukijalle Muumimamman laulavan. Fontti siis tdssa tapauksessa symboloi

lauludéanta ja aanen soinnukkuutta.

Vaikka puhekuplien fonttien avulla ei kuvata esimerkiksi erilaisia korostuksia tai puhetapoja,
vierasta kielta kuvataan sarjakuvassa Moomin and the Martians (1957) erilaisilla merkeilla
(kuva 27). Nama merkit symboloivat siita, miten muumit eivat ymmarra avaruusolion kielta,

eika lukijankaan ole tarkoitus sita ymmartaa.

ARE. YOU WELL, YOU'LL HAVE SOME
THE MARTIAN? MILK,WON'T YOU, EVEN IF YOU
DON'T SPEAK ENGLISH?

Kuva 27, ©Tove Jansson (Moomin 3, 48).

Muumipeikko-sarjakuvissa puhetta kuvaavien tekstien ulkoasu ei siis yleensd muutu.
Kuitenkin esimerkiksi muumien itse kirjoittamat tekstit, kuten kirjeet ja kyltit, eroavat
fontiltaan puhekuplista. Etenkin muumien Kirjoittamissa kylteissa on usein Kirjaimia vaarin
pain. Vaikka puheen fontti ei padasiassa muutu, repliikkien sisalla painotukset tulevat

selkeasti esille tummennetuilla kirjaimilla.
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4 Ruudut ja niiden valipalkit

Sarjakuvan ruudut antavat hetkien rytmin. Lukijan yhdistad nama hetket jatkuvaksi
todellisuudeksi mielessdan (McCloud 1994, 67.) Herkmanin (1998, 95) mukaan ruutu on
yksi sarjakuvan keskeisimmistéa elementeista. Sarjakuvan keskeiset muutokset tapahtuvat
hanen mukaansa yleensa silloin, kun siirrytdan ruudusta toiseen. Ruutujen valiin jaa aina
tyhjaa tilaa, jonka lukija taydentdd. Ruutujen yhteys toisiinsa ei kuitenkaan ole itsestaan
selvyys, vaan sopimuksen alainen asia (Hatfield 2009, 135).

Yksi sarjakuvan keinoista on sommittelu. Etenkin sarjakuva-albumeissa, -romaaneissa tai -
novelleissa voi kayttdd monenlaisia sommitteluja. Ruudut voidaan jakaa s&anndéllisiin
riveihin, jolloin sommittelu on sidottu. Jos ruudut eivat noudata saannéllista rivijakoa,
sarjakuva on vapaasti sommiteltu. Sommittelut voivat vaihdella yhden sarjakuvan sisalla.
Yksi tehokeino on esimerkiksi splash page, missa yhden sivun ruudut ovat huomattavasti

muita isompia. (Manninen 1995, 34).

Koska Muumipeikko-sarjakuvat ovat alun perin sanomalehtisarjakuvia, nilden sommittelu on
suhteellisen tiukkaa. Se, ettd sanomalehtisarjakuvan stripin pitdd olla tietyn kokoinen,
rajoittaa aika paljon ruutujen sommittelua. Vaikka stripin sisalla yksittaisten ruutujen koko
saattaakin vaihdella paljon leveyssuunnassa, itse stripin koko pysyy aina samana. Taman
takia Muumipeikko-sarjakuvista ei |0ydy ollenkaan esimerkiksi splash page elemetteja, ja

niiden ulkoinen sommittelu on hyvin sidottua.

[/ DEAR READER,,
TODAY THE FRAMES
ARE DIFFERENT-
{NECESSITY!

Kuva 28, ©Tove Jansson (Moomin 3, 100).
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Muumipeikko-sarjakuvien stripeissd on paasaantoisesti 2—4 ruutua, yleisimmin kolme.
Kuitenkin sarjakuvista 16ytyy myés niin yhden kuin viidenkin ruudun strippeja, mutta ne eivat
ole kovin yleisia. Yleensa ruudut ovat perinteisesti perékkain, mutta kaksi poikkeusta loytyy.
Kuvan 28 stripissd ensimmaistd lukuun ottamatta ruudut ovat pitkulaisia ja aseteltu
paallekkain. Sama asettelu I6ytyy myds yhdestd Lars Janssonin sarjakuvasta, silla
erotuksella, ettéd siind on vain kaksi ruutua paallekkain (Muumipeikko 22, 120). Groensteenin
(2007, 83) mukaan perinteisessa asettelussa ruutujen jarjestys on selked, eika lukijalle jaa
epailystakaan siitd, missa jarjestyksessa ne pitaisi lukea. Kuvan 28 stripissa Tove Jansson
numeroinut ruudut, vaikka tassakin tapauksessa ruutujen jarjestys on paateltavissa

suhteellisen helposti.

4.1 Ruudusta ruutuun — ajan esittaminen

Aika ei ole sarjakuvissa yksinkertainen kasite. Yksi ruutu ei valttamatta esitd yhta hetkea,
kuten valokuva. Esimerkiksi, jos ruudussa useampi hahmo puhuu, se ei yleensa tarkoita,
ettd he puhuvat yhteen daneen. Lisdksi puheenvuoroon menee kauemmin kuin yksi hetki.
McCloud (1994, 95-97) my6s huomauttaa, ettd silmalla menee tosielaméassakin aikaa lukea
ruutu tai ruudut. Voisi ennemminkin sanoa, ettd yleensa yksi ruutu kuvaa yhta toiminta

hetkea.

Esimerkiksi aaniefektit ja puhekuplat lisdavat ruudun kestoa eli aikaa. Yksi aaneton ruutu
voi kuvata vain yhta hetkea, mutta jos siihen lisdtdan puhekupla tai aanitehoste, se kuvaa
jo heti pidempaa aikaa. Kuitenkin kertojatekstilla varustettu ruutu voi edelleen olla vain
hetken mittainen. (McCloud 1994, 89-98.)

McCloudin (1994, 99-102) mukaan ruutu osoittaa, miten aikaa ja tilaa jaetaan. Ruutujen
asettelu ja muoto voivat vaikuttaa siihen, miten aika kasitetaan. Yhden ruudun aikaa voi
esimerkiksi pidentaa jattamalla isompi rako sen ja muiden ruutujen vélille tai tekemalla siita
eri kokoinen muihin ruutuihin verrattuna. Tama tarkoittaa sita, etta myos ruutujen jakajat, el
valipalkit voivat vaikuttaa ruudun aikaan. Esimerkiksi, jos kahden kapean ruudun valissé on
yksi pitkd ruutu, se voi luoda pidemman ajan tunteen. Lisaksi rajaamaton ruutu voi saada

aikaan ajattoman tunteen.

Muumipeikko-sarjakuvissa ruudut ovat lahes aina aivan kiinni toisissaan, eikd aikaa

iimenneta eri mittaisilla valeilla ruutujen vélissa. Aikaa voidaan kuitenkin kuvata erikokoisilla
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ruuduilla. Esimerkiksi kuvassa 29 keskimmainen ruutu on kaikista pienin, ja sitd seuraa
paljon isompi ruutu. Asetelma muodostaa vaikutelman, ettd Mymmelin rauhan ja
hiljaisuuden hetki ei kestd kuin pienen hetken, ennen kuin hanen pikkusisaruksensa jo

rikkovat sen.

=3z, 50 YOU
%’é‘?«é’fnﬁﬁéy / ; 5 7 CALLTHAT A
AR QUIET GAME?

QUIET! WE HAVE CON-
QUERED MRS FILLYJONK'S

SILLY CHILDREN !

Kuva 29, © Tove Jansson (Moomin 2, 53).

McCloud (1994, 70-76) listaa kuusi tapaa siirtya ruudusta ruutuun. Ensimmainen on
hetkesta hetkeen. Toinen on yhden kohteen siirtymista toiminnasta toimintaan. Naiden
kuvien valia ei juuri tarvita taydentamista, koska niiden valiin ei ja& paljoa aikaa. Kolmas on
kohteesta kohteeseen saman kohtauksen tai ajatuksen puitteissa. Ta&méa vaatii jo pienta
osallistumista lukijalta, jotta ne ovat merkityksellisia. Neljas tapa on kohtauksesta
kohtaukseen siirtyminen. Tassa ruutujen valissa voi olla huomattava etaisyys tai aikaero,
jolloin lukijalta vaaditaan jo paljon enemman paattelya. Viidennessa tavassa siirtyma on
nakokulmasta nakokulmaan, joka esittdé vaeltavaa katsetta paikan, ajatuksen tai tunnelman
eri ndkokulmista. Tama tapa yleensa jattaa ajan huomiotta. Viimeisené on siirtyma, jossa
kuvien valilla ei ole mink&anlaista seuraussuhdetta. Tama siirtyma ei tarjoa mitdan loogista
suhdetta ruutujen vélille. McCloudin mukaan lansimaisessa sarjakuvan kerronnassa tavat

2—4 ovat kaytetyimpia.

Muumipeikko-sarjakuvissa yleisimpia tapoja siirtya ruudusta ruutuun ovat yksi ja kaksi eli
hetkestd hetkeen tai toiminnasta toimintaan. Tama tarkoittaa sita, ettd Muumipeikko-
sarjakuvissa yhden stripin ruutujen valilla ei yleensa kulu kovin paljon aikaa, vaan ruudut
kuvaavat perékkaisia hetkid. Hetkestad hetkeen ja toiminnasta toimintaan ovat keskendan
erittdin lahella toisiaan, ja niitéa voi valilla olla vaikea erotella toisistaan. Periaatteessa ihan
perakkaisten toimintojen kuvaaminenkin on hetkesta hetkeen siirtymista. Kuvassa 30 stripin
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ruudut kuvaavat hetki hetkeltd, miten nimedmaéattéman olennon péaéa nousee vedesta aina
hieman kerrallaan. Kuvassa 31 taas siirrytadn toiminnasta toimintaan, kun Muumipapan
ponnistuksesta siirrytddn hyppyyn ja siita ikkunan lapi. Periaatteessa kumpikin strippi voisi
edustaa kumpaa tahansa kohdista yksi tai kaksi, koska molemmissa on hetkesta hetkeen

siirtymista, kuten myos jonkin asteista toimintaa.

LUCKY WE FOUND s L*FOUND A" | . AND SOLD IT
THIS ROCK TO '\JQ'T”E';?,”}\ 0 STRANGE INiiii w0 A MENAGERIE
SIT ON? I = \ANIMAL .. OR A 200,

Ly

Tove Famiédons

Kuva 31, ©Tove Jansson (Moomin 2, 58).

Valilla on kuitenkin my6s pidempia siirtymia ajassa. Silloin talléin Janssonit kayttavat
sarjakuvissaan myos kohtauksesta kohtaukseen siirtymistd. Esimerkiksi kuvassa 8
seuraava ruutu siirtyy aina jopa viikon eteenpdin edellisesta. Muiden yksittaisten strippien
sisalla ei tapahdu nain montaa eikd nain pitkia siirtymié ajassa. Yleensa siirtymat, jotka ovat
pidempia kuin hetkesté hetkeen, eivéat kuitenkaan ole yhta pitki& kuin kuvassa 8. Esimerkiksi
kuvassa 32 kahden viimeisen ruudun valissa on selkeésti hetked pidempi siirtyma, mutta
tuskin ihan viikon mittainen. Stripissé ei kerrota, kuinka pitka aika ruutujen valilla kuluu,
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mutta Muumipeikon kuopan suuruudesta voi paatelld, etta sen kaivamiseen on kulunut
paljon aikaa. Aineistooni kuuluvissa sarjakuvissa seka Lars ettd Tove Jansson kayttavat

molemmat kerran myos kohteesta kohteeseen siirtymista (kuvat 33 ja 34). McCloudin listan

kohtia viisi ja kuusi Muumipeikko-sarjakuvissa ei kayteta ollenkaan.

NOW [F WE DIG
JUST A LITTLE
DEEPER.

NO,NOTT00 NEAR 'WE MUST G OUT INTO THE Ve LOOK. WHAT PRETTY e
ALILISATION WILDERNESS, BEYOND | L FLOWERS, MOOMINS 4=
N\ REACH OF THE LAW - i

~-"/ q&_/ B3 N '

MAMMA, JUST IMAGINEY : MY SON, [ AM
PEOPLE FOLLOW ME TO / PROUD OF You! §

Kuva 34, ©Tove Jansson (Moomin 4, 89).
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Siin& missa stripin sisalla ruutujen valiin ei yleensa jaa kovin pitkia ajanjaksoja, perakkaisten
strippien valilla on joskus enemmankin siirtymid ajassa. Esimerkiksi tarinassa Moomin
winter (1959) stripissa 35 Muumimamma kahlaa lumen keskella yrittden paasta
poliisiasemalle. Seuraavan stripin ensimmaéisessa ruudussa han seisoo jo sisalla
poliisiasemalla. (Moomin 5, 16.) Tassa lukijalle ja&a tdydennettavaksi se, kuinka kauan
Mammalla on mennyt matkassa, seka miten han on paassyt asemalle sisélle. Jos strippien

tai ruutujen valissa on huomattava ajallinen ero, siita kerrotaan kertojatekstissa.

Muumipeikko-sarjakuvissa ei koskaan siirrytd ajassa eteenpdin viikkoa enempaa.
Muutamassa sarjakuvassa muumit matkustavat aikakoneella menneisyyteen, mutta
Muumipeikko-sarjakuvissa on vain yksi varsinainen takauma. Se l|0ytyy sarjakuvasta
Moomin and Family life (1955), kun Muumipeikko |0ytda jalleen kauan kadonneet
vanhempansa (kuva 5). Muisto Muumipeikon lapsuudesta on aseteltu ajatuskuplan sisélle,

minka ansioista se erottuu helposti nykyhetkeéa kuvaavista ruuduista.

4.2 Valipalkit

Mannisen (1995, 34) mukaan ruutuja ja kuvariveja erottavia alueita on yleensd Suomessa
kutsuttu palkeiksi. Hanen mukaansa tavallisimmin palkit ovat valkoisia, mutta kerronnan
edellyttamalla tavalla niihin voidaan tuottaa monenlaisia muunnoksia. Harto Hannisen ja
Petri Kemppisen (1994, 91) mukaan ruutujen valiin jddva palkki mahdollistaa sarjakuvan
olemassaolon. Heidan mukaansa palkki on ”"sokea piste”, joka ei sisalla mitaan

informaatiota, mutta silti ruutuja katsellessaan lukija luo mielessaan niiden vélille jatkumon.

Groensteenin (2007, 40) mukaan palkeilla on useampi tarkea funktio. Ne esimerkiksi
erottavat ruutuja, rytmittavat lukemista, tuovat rakennetta ja paatdoksen tarinaan. Kaikki
nama funktiot liittyvat tiukasti ruutuihin, mutta myo6s vaikuttavat lukijan kognitiiviseen
prosessiin. Lars Wallnerin (2018, 1-2) mukaan sarjakuva koostuu perinteisesti kahdesta
osasta: ruuduista ja niiden valisista tyhjidista. Nama tyhjiot ja valipalkit antavat lukijalle
mahdollisuuden lisata narratiiviin yksityiskohtia. Valipalkki on sarjakuville ominainen piirre,
mutta myo6s muut tahot kuten kirjat, novellit ja elokuvat kayttavat tarinoissaan hyvaksi

kerronnan aukkoja.

Muumipeikko-sarjakuvien ruutujen valissa ei yleenséa ole valkoista palkkia, mutta niitakin

l6ytyy silloin talléin. Yleensa ruudut ovat kuitenkin tiiviisti kiinni toisissaan, ja tavallisina
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valipalkkeina toimivat mustat viivat. Kuitenkin Muumipeikko-sarjakuvissa on visuaalinen
erikoisuus ruutujen valipalkkeihin liittyen: Tove ja Lars Jansson kayttavéat sarjakuvissaan
paljon erilaisia esineité ja asioita erottamaan ruutuja toisistaan. Ruutujen valipalkit eivat siis
laheskaan aina ole vain pelkkia mustia viivoja tai valkoisia palkkeja. Kutsun naita perinteesta
poikkeavia ruutujen valisia palkkeja erikoisiksi vélipalkeiksi. Wallner (2018, 1) toteaa, etta
yleensa sarjakuvan tekijat jattdvat ruutujen valisen tyhjan tilan tayttamattd. Janssonit

kuitenkin pyrkivat tayttAmaan tata tyhjiota edes jollain tasolla.

Jokisen ja Pulkkisen (1996, 35) mukaan Tove Jansson oli sarjakuvahistoriassa
ensimmainen, joka keksi alkaa leikkia valipalkeilla. My6s Mirja Kiven (2005, 16—34) mukaan
Tove Jansson jai historiaan sarjakuvaa uudistavana henkilona juuri koristeellisten
valipalkkien takia. Lars Jansson on todennut, ettei varmaan ole ainuttakaan pitkulaista
esinettd, jota han ja hanen sisarensa eivat olisi kayttaneet ruutujen valipalkkeina (Tolvanen
2000, 98).

"Valipalkkivallankumous”, kuten Tolvanen (2000, 97) Tove Janssonin keksintbéa kuvaa,
alkaa jo heti ensimmaisestd Muumipeikko-sarjakuvasta, jossa kaytetdan 26:tta erilaista
asiaa valipalkkeina. Muumipeikko-sarjakuvista voi l6ytdd valipalkkeina esimerkiksi
seuraavia asioita: helminauhoja, lautoja, nauloja, tulitikkuja, puita, kukkia, ruohoja seka
erilaisia tyokaluja, kuten sahoja tai vasaroita. Naiden suhteellisen yleisten palkkien lisaksi
ruutujen valistd saattaa l0ytdd esimerkiksi jalanjalkid, hakaneuloja, pelikortteja, aseita, tai

koko ruutua saattaa ymparoida taulukehys.

Happosen (2007, 226) mukaan Muumipeikko-sarjakuvien valipalkit toimivat samaan tapaan
kuin Muumi-kirjojen loppuvinjentit. Viimeksi mainitut rytmittdvat Muumi-kirjojen visuaalista
iimetta ja erottavat luvut toisistaan. Vélipalkit taas toisaalta erottavat ruudut toisistaan mutta
samalla myos sitovat ne yhtenaiseksi kuvakerronnaksi. Molempien funktio on Happosen
mukaan kaytanndllinen, koristeellinen ja véljasti tarinaan liittyva. Kiven (2005, 35) mukaan
koristeelliset valipalkit ryhmittavat kerrontaa ja keventavat stripin kuvitusta. Laityn (2007,
182) mukaan sen liséksi, ettd Tove Janssonin kayttaméat koristeelliset valipalkit erottavat
ruudut toisistaan, ne myds saavat ruudut sulautumaan yhteen. Naiden luovien vélipalkkien

avulla Jansson kayttaa hiljaisia visuaalisia keinoja lisdtdkseen tarinaan merkityksia.

Groensteen (2007, 35) kirjoittaa, ettd valipalkin leveys ja varitys voivat vaikuttaa tarinaan.
Merkitystd on my6s mahdollisilla palkin sisaltamilla piirustuksilla tai teksteilla. Valipalkki voi

"menna jopa niin pitkalle”, ettd se maaraa lukijalle, miten ruutuja on tulkittava (Groensteen



34

2007, 47). Eisner (1993, 44-46) taas toteaa, etta palkkien paatarkoitus on erottaa ruudut
toisistaan, mutta niitd voidaan kayttdd myods osana sarjakuvan non-verbaalista kielta.
Palkista voi myos tulla oleellinen osa tarinaa. Muumipeikko-sarjakuvissa valipalkkeina
olevat asiat liittyvat tarinaan aina jollain tasolla, jotkut I6ysemmin ja jotkut hyvinkin
olennaisesti. Selvitan seuraavassa alaluvussa ovatko valipalkit paaasiassa vain
koristeellisia, vai onko niilla myo6s tarkea funktio juonen kannalta, vai ovatko ne jotain silta

valilta.

4.2.1 Koristeelliset ja funktionaaliset valipalkit

Olen jaotellut kaikkien Tove Janssonin piirtdmien 21 sarjakuvan pohjalta laatimassani
tilastossa erikoiset valipalkit stripeittain joko koristeellisiksi, funktionaalisiksi tai rynmaan silta
valiltd. Pelk&astaan koristeellisilla tarkoitan sellaisia vélipalkkeja, jotka voitaisiin helposti
korvata kokonaan esimerkiksi pelkéalla mustalla viivalla. Nama valipalkit eivat tuo itse
tarinaan mitaan uutta, eivatkd merkitykset muuttuisi, vaikka ne korvattaisiin. Eisner (1993,
49) toteaa, etté tarinaan oleellisesti liittyvat valipalkit lisaavat tarinan ymmartamista. Tallaisia
valipalkkeja kutsun tutkimuksessani funktionaalisiksi. Namakin valipalkit ovat tietysti
visuaalisesti  koristeellisia, mutta ilman niitA merkitykset saattaisivat muuttua.
Funktionaalisissa tapauksissa sen lisaksi, ettd asia tai esine on osa yhta ruutua, se myos
erottaa kaksi ruutua toisistaan. Nama valipalkit ovat siis oleellinen osa joko tarinaa tai

hahmojen kuvausta.

Tekemani tilasto Tove Janssonin Muumipeikko-sarjakuvien pohjalta:

Stripit, joissa on

Koristeelliset

Funktionaaliset

Valipalkit, jotka ovat

erikoisia valipalkkeja valipalkit valipalkit silta valilta
317 234 53 30
100 % 73,8% 16,7% 9,5%
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Tilaston tekeminen osoittautui paikoittain erittédin haastavaksi. Tekemastani tilastosta nakyy
selvasti, etta joskus valipalkit ovat olennainen osa kerrontaa, mutta suurimman osan ajasta
ne ovat padasiassa vain koristeellisia. On kuitenkin myds tilanteita, joista on hyvin vaikea
sanoa, ovatko valipalkit vain koristeellisia, vai onko niilla myds tarkea funktio juonen
kannalta. Etenkin naissé kohdissa asia voi olla hyvin monitulkintainen, ja jonkun muun
tutkijan tilasto voisi nayttaa hyvin erilaiselta. Vaikka tilastoni ei ole absoluuttinen, vaan
enemminkin suuntaa antava, siitd selviad kuitenkin todella selkeasti koristeellisten ja

funktionaalisten valipalkkien suhde.

Laskelmieni mukaan Tove Janssonin piirtdmista stripeisté 317 on sellaisia, joissa vahintaan
yksi valipalkki on jokin muu kuin musta viiva tai valkoinen tyhja palkki. Keskiverto maara
tallaisia strippeja tarinaa kohden on 15. Kuitenkin muutamassa tarinassa on vain yksi strippi,
josta loytyy erikoisia valipalkkeja. Kaikista eniten niita I16ytyy tarinasta The Conscientious

Moomins (1958), jossa jokainen tarinan 82:sta stripista sisaltaa erikoisia valipalkkeja.

Naista erikoisia valipalkkeja sisaltavista stripeistd huomattavan suuri osa on strippeja, joissa
valipalkit ovat pelkastaan koristeellisia. 317:sta stripista tallaisia on tulkintani mukaan 234,
eli noin 74 prosenttia. Reilusti yli puolet Tove Janssonin kayttamista erikoisista valipalkeista
on siis vain koristeellisia. Funktionaalisia vélipalkkeja on tulkintani mukaan 53:ssa stripissa,
eli alle kahdessakymmenesséa prosentissa. Naiden valipalkkien lisdksi alle kymmenen
prosenttia valipalkeista ovat jotain funktionaalisten ja koristeellisten valilta.

Tulkintani mukaan 234:ssé stripissa valipalkit ovat pelkastaan koristeellisia. Nama valipalkit
eivat siis tuo tarinaan mitdan uusia merkityksid, mutta ne saattavat korostaa tarinasta jo
loytyvid merkityksia. Vaikka nama valipalkit voisi korvata tavallisilla valipalkeilla, ilman naita

koristeellisia valipalkkeja stripit nayttaisivat visuaalisesti paljon tylsemmilta.

Sen lisaksi, etta koristeelliset vélipalkit voivat korostaa merkityksid, ne voivat myos
ennakoida tarinaa. Esimerkiksi tarinassa Moomin Builds a House (1956) Tove Jansson
kayttda valipalkkeina nauloja, kun Muumipeikko on juuri naulaamassa (kuva 35). Kun
Muumipeikon naula on suorassa, valipalkkien naulat ovat myds suorassa, mutta ennen kuin
Muumipeikon naula taipuu, taipuu myés ruutuja erottava naula. Tarinan kulun voi ndhda jo

ruutujen valisista palkeista, enne kuin edes lukee viimeisen ruudun.
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IN YOU GO, YOU
PESTILENTIAL MISFIT!

HOW WONDERFUL IT
ISTO DO IT ALL RY
YOURSELF!

Y

Kuva 35, ©Tove Jansson (Moomin 2, 58).

Kuvassa 36 Kkoristeelliset valipalkit eivat liity tarinaan yhtd suoranaisesti kuin naulat
edellisessa esimerkissa. Siina missa nauloilla on suora, taysin selkea yhteys tarinaan,
sahkojohtojen kohdalla yhteys on symbolinen: ne kuvaavat ja korostavat Hattivattien
sahkoisyyttd. Tassakin tapauksessa johdot voisi helposti korvata jollain muulla valipalkilla,

eika se vaikuttaisi oleellisesti tarinan juoneen.

SOMETHING
IS GOING T0

Kuva 36, ©Tove Jansson (Moomin 4, 62).

Tulkintani mukaan Tove Janssonin sarjakuvissa 53:ssa stripissa on funktionaalisia
valipalkkeja. Naméa valipalkit ovat siis oleellinen osa tarinaa tai hahmojen kuvausta. Taméa
ei silti tarkoita sita, ettei niiden viereen voisi laittaa mustaa viivaa valipalkiksi, mutta monessa
tapauksessa se tekisi ruuduista sekavia tai turhan taysia ja ahtaita. Esimerkiksi kuvassa 37
ensimmaisen ja toisen ruudun jakaa haavi, joka on oleellinen osa hyonteisid keraavan
Hemulin hahmoa. Sen viereen olisi voinut piirtaa viela perinteisen véalipalkin kuten toisen ja

kolmannen ruudun valissa on, mutta sen puuttuminen tuo ruutuihin ilmavuutta.
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Kuva 37, ©Tove Jansson (Moomin 1, 13).

Kuvan 38 stripissa kaksi ensimmaista ruutua erottavat huonekalut, joita Muumipappa on
pakkaamassa mukaan l&ht6a varten. Tama kasa on erittdin oleellinen juonen kannalta,
koska sen pakkaaminen on kaytanndssa kaikki, mitd koko ruudussa tapahtuu. Vaikka
kuvasta 37 jattaisi Hemulin haavin kokonaan pois, se ei sinansa vaikuttaisi itse tarinan
juoneen, mutta Hemulin hahmon ymmartamiseen se vaikuttaisi. Jos kuvasta 38 jattaisi
huonekalukasan pois, se vaikuttaisi koko tarinan juoneen. Muistakin ruuduista kylla nékee
pakkaamista, mutta tasta tulee ilmi se, ettd myods huonekalut otetaan mukaan. Tassakin
tapauksessa kasan viereen voisi piirtda vield tavallisen valipalkin, mutta sen lisaéaminen

tekisi ruuduista ahtaan ja pienen tuntuisia.
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Kuva 38, ©Tove Jansson (Moomin 4, 78).

Koska kuvassa 38 ruutujen yksi ja kaksi valistd puuttuu tavallinen valipalkki, lukijalta
vaaditaan tassa erityista lukutaitoa. Ensisilmayksell& voisi nimittéin luulla, ettéa koko stripissa

on vain kaksi ruutua kolmen sijaan. Kuitenkin se, ettd Muumipappa on molemmin puolin
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huonekaluja, kertoo siitd, etta niiden on oltava erillisia ruutuja. Jos huonekaluja olisi

sitomassa joku muu henkild, ruutujen maara ei valttamatta olisi yhta selkea.

Kuvassa 39 Muumipeikon pitelemé vesijohto toimii useamman kerran ruutujen jakajana.
Ensimmaisessa ruudussa sen periaatteessa voisi korvata perinteisilla palkeilla, koska se
silti ndkyy Muumipeikon kédessa. Kuitenkin se, etta johto kiertdd koko ruudun, kertoo
lukijalle sen pituudesta. Toisen ja kolmannen ruudun valissa johtoa ei kuitenkaan voisi
korvata taysin jollain toisella valipalkilla. Silloin lukijalle ei valittyisi se, ettd Muumipeikko
kiipe&a johdon kanssa katolle, ja juonesta jaisi puuttumaan yksi oleellinen valivaihe.

PUT THE HOSE
INTO THE
OUT YOUR GUESTS, : CHIMNEY!

WEAKLING!

Kuva 39, ©Tove Jansson (Moomin 1, 9).

Kuvassa 40 kahden viimeisen ruudun raja on aika epaselva. Lasten rakentama liukumaki
toimii tassa valipalkkina, mutta ei ole selvaa, mista kohtaa uusi ruutu varsinaisesti alkaa,
koska Muumipapan hanta on myos ruutujen rajalla. Jos valipalkkina toimiva asia jatettaisiin

pois, lasten rakennelma jaisi vajavaiseksi, eika se valittyisi lukijalle kokonaisuudessaan.

00K WE'VE MADE A/ THAT'S FAR T00 X I'M SORRY YOU
SWITCHBACK ... /DANGEROUS FOR MY)HAVE TAKEN SUCH
CHILDREN !_A{ PAINS UNTIDYING

YOUR HOUSE.

Kuva 40, ©Tove Jansson (Moomin 3, 7).
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Naiden suhteellisen selvien tapauksien lisaksi laskin noin 30 strippi&, joita oli erittain vaikea
luokitella jompaankumpaan ryhmaan. Ne ovat mielestani osittain molempia, ja taysin
tulkinnanvaraisia siind, kuinka oleellisesti ne liittyvat juoneen. Esimerkiksi kuvassa 41
valipalkit ovat sindnsa koristeellisia, ettd vaikka ne jatettaisiin pois, juonen kulun ymmartaa
silti, koska lukija ndkee muuallakin katosta tippuvaa vettd. Kuitenkin vettd keraavat kipot
voivat ihan hyvin olla Niiskuneidin poydalla olevia vedenkeré&djid, jotka olisivat siin&, vaikka
ruutuja erottaisikin jokin muu valipalkki. Liséksi ne visualisoivat huomattavasti veden
tippumista, koska ilman niitd veden tulo ei nayttaisi yhta voimakkaalta. TAman takia strippia
on mielestani vaikea luokitella pelkastaan joko koristeelliseksi tai funktionaaliseksi.

| EVEN THINK OF\ |+ ! YOU COULD THINK A
‘ THE LEAKING ROOF SOMETHING N LITTLE MORE OF ME IN-
ISNT INTERESTING ROMANTIC. /| W STEAD! I'M GOING 0UT!
ANY MORE .. 1 DO. AN |
NN DT

) [AND YOU JUST SIT
READING YOUR
NOVELS...

N7

SELL JAMI'YOUD

! OH.YOU CANT! THEN | SUPPOSE 1\
AWAY. ./ THINK OF THOSE 1iHO)(SHOULDNT MAKE MORE.
[\ RUIN THEM!

Kuva 42, ©Tove Jansson (Moomin 4, 59).

Toinen tulkinnanvarainen valipalkki I6ytyy kuvasta 42. Tadssa ensimmaisen ja toisen ruudun
jakaa kasa hillopurkkeja. Sinansa juoni ei muuttuisi, vaikka niiden tilalla olisi vain musta
viiva. Kuitenkin tassa voisi myos ajatella, etta hillopurkeista muodostuva torni on oleellinen

osa ensimmaista ruutua. Jos tornin jattaisi pois, ei Muumimamman hillopurkkien méaara
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nayttaisi yhta suurelta. Vaikka juonen ymmartaisi ilman valipalkkina toimivia hillopurkkeja,
niilla on suuri merkitys hillom&éaran visualisoinnin kannalta. Siksi myds tama strippi on

mielestani vaikea luokitella pelkastaan joko koristeelliseksi tai funktionaaliseksi.

Yhden stripin sisalla voi olla sekéd pelkastaan koristeellisia etta funktionaalisia vélipalkkeja,
mutta naissa tapauksissa laskin stripit funktionaalisiin, jotta saisin paremman kuvan siita,
kuinka paljon sarjakuvissa on funktionaalisia valipalkkeja. Esimerkiksi kuvassa 38, jonka
stripin olen laskenut funktionaalisiin valipalkkeihin, ruutujen kaksi ja kolme valilla on luuta,
joka on vain koristeellinen. Sen puuttuminen ei vaikeuttaisi tarinan ymmartamista.
Valipalkkeja olisi voinut laskea myds yksi kerrallaan, mutta koska stripit ovat graafisia

kokonaisuuksia, ja usein samassa stripissa kaytetddn samaa asiaa kaikkina valipalkkeina,

paatin laskea ne stripeittain.

Vaikka tilastoni on vain suuntaa antava, siitd nakee selke&sti, ettd suurin osa Tove
Janssonin sarjakuvien vélipalkeista on pddasiassa vain koristeellisia. Nekin silti liittyvat aina
tarinaan jollain tapaa, vaikka eivat sindnsa toisikaan kerrontaan mitaan uutta. Yleenséa ne
visualisoivat lisaa tarinan tapahtumia. Kuitenkin jonkin verran 16ytyy myos valipalkkeja, joita
ilman kerronnasta puuttuisi jotain. Voin siis yhtya Happosen toteamukseen, etta valipalkit

ovat kaytanndallisia ja koristeellisia, vaikkakin myos koristeelliset valipalkit mielestani liittyvat

monesti enemman kuin vain valjasti tarinaan.

NOT BUILD ANOTHER ONE!

BUT WE WANT 70 GET
THE RAILWAY STOPPED

n

OO TTITITITIT

Kuva 43, ©Lars Jansson (Moomin 6, 44).

Tein tilastoni Tove Janssonin sarjakuvista, mutta myos Lars Jansson kayttaa paljon erikoisia
ja koristeellisia vélipalkkeja. Tolvasen (2001, 97-98), Pulkkisen ja Jokisen (1996, 34)

mukaan siind missa Tove Jansson keksi "valipalkkivallankumouksen” Lars Jansson vei sen
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huippuunsa. Esimerkiksi Lars Jansson kayttaa paljon koko ruutua reunustavia palkkeja,

kuten kuvassa 43.

Herkman (1998b, 60) vaittaa, etta sarjakuvan kerronnan nakokulmien muodostumisen
paikka on juuri ruutujen valisessa aukossa: "Ruutujen vali on se paikka, jossa sarjakuvan
tarjoama kerronnan nakdkulma saa tayttymyksensa lukijan mielessa”. Herkman puhuu
tadsséa lukijan tekemasta taydentdmisesta, mutta mieleistani se sopii periaatteessa myos
Janssonien kayttamiin valipalkkeihin. Vaikka ruutujen vaéliin jaa silti aina lukijalle
taydennettavaa, tekijat ovat jo osaltaan tayttéaneet erikoisten valipalkkien avulla aukkoa, joka

olisi ilman niita paljon suurempi.
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5 Metasarjakuvan piirteita

Mika Hallila (2006, 32—38) toteaa, etta usein metatason toiminnan ajatellaan olevan jollakin
tavalla tietoisempaa ja refleksiivisempadad kuin tasolla, joka on metatason alapuolella.
Metatasolla viitataan hanen mukaansa yleensa siihen, ettd jonkin tason yldpuolella on
perspektiiviltaan tata ylemman nékdkulman taso. Hallilan mukaan metafiktion kanssa
kaytetaan englanniksi usein rinnakkain kasitetta "self-conscious novel” (itsensa tiedostava
romaani). "Romaani, joka sisaltdd ’'metatason kommunikaatiota’, ottaa kantaa omaan

romaaniuteensa, olemassaoloonsa fiktiivisena tekstin&” (Hallila 2006, 75).

Metafiktion voi siis ajatella olevan itsensa tiedostavaa ja itseddn kommentoivaa tekstia.
Metatason teos tietdd olevansa fiktiota ja tuo sen ilmi. Hallilan mukaan "metafiktio on
nimenomaan keino paljastaa fiktion fiktiivisyys” (2006, 76). Vaikka Hallila puhuu paaaisassa
romaanien tai novellien metatasoista, niitd on léydettavissa myods sarjakuvista. Kari Juhola
(2011, 176) maarittelee sarjakuvan asiasanastossaan metasarjakuvan olevan sarjakuva,
jossa hahmot kayttavat tietoisesti hyvakseen sarjakuvan rakennetta, esimerkiksi kavelevat
ruutujen valipalkkien yli tai nappaavat kiinni puhekuplista.

Herkmanin (1998, 112) mukaan varsinaisesta metasarjakuvasta voidaan puhua vasta
silloin, kun koko sarjakuvan idea perustuu metakielen kayttoon. Metakieli korostaa
Herkmanin mukaan kertomisen roolia: tarkeampaa on se, miten kerrotaan kuin ettd mita

kerrotaan.

Kukkosen (2011, 213-217) mukaan metaefektit eivat ole mitenk&&n harvinaista
sarjakuvissa, ja ne ovat olleet niissd lasna sanomalehtisarjakuvien alkuajoista lahtien.
Sarjakuvat esittdvat hdnen mielestaan ruutujen sisalla fiktiivistd maailmaa. "Todellinen”
maailma voi olla se tila, missa lukija tai sarjakuvan tekija on, tai se voi sijoittua ruutujen
valissad olevaan tyhjioon. Ruudut toimivat ikkunana fiktiiviseen maailmaan. Valipalkit ja
ruutujen reunat toimivat rajana todellisen ja fiktiivisen maailman valilla. Metaefektit rikkovat
taman rajan. Kukkosen mukaan ruutujen valinen tyhjio jaa lukijalta yleensa tiedostamatta,
mutta kun hahmo ylittdaa valipalkin, huomio kiinnittyy siihen. Han toteaa, etta ruutujen

ylittdmisen voidaan sanoa olevan metasarjakuvien perusta.
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5.1 Ruutujen ylitykset

Yleisin metaefekti Muumipeikko-sarjakuvissa on ruutujen ylitykset tavalla tai toisella.
Hahmon kasi, jalka tai hanta saattaa ylittda ruutujen rajoja, tai hahmo saattaa tarttua kiinni
ruutujen valipalkkiin. Joskus koko hahmo saattaa olla yhté aikaa kahdessa ruudussa, mutta
naissa tapauksissa ei ole yleensa kyse sarjakuvien paahenkil6ista, vaan taustalla pyorivista
pikku otuksista.

Yleisin ruudun ylitys Muumipeikko-sarjakuvissa on sellainen, missa jonkun hahmon hanta
ylittdd kahden ruudun rajan. Ei ole kovin tavatonta, ettd esimerkiksi jonkun muumin tai
Nipsun hanta ylittdd ruutujen valisen palkin, ylettyen toisen ruudun puolelle. Tallaisella
ylityksella ei ole yleensa mitaan merkitysta tarinan etenemisen kannalta. Ne eivét yleensa
ole tiedostettuja, eli hahmot eivat siis kiinnita niihin mitdan huomiota, eivatka tunnu itse edes
huomaavan ikdan kuin vahingossa tapahtuvaa ruudun ylitystd. Esimerkiksi kuvassa 43
Nipsun hanta yltaa pitkalle toisen ruudun puolelle. Ensimmaisessé ruudussa kukaan ei
kiinnita huomiota hantaan, ja se nayttdd enemmankin olevan osa ruudun alareunaa kuin itse
ruutua. Vaikka hantad “katkeaisi” ruutujen rajaan, se ei muuttaisi itse tarinan kulkua
mitenk&&n. Tassé héannan piirtdminen kokonaisuudessaan on siis vain visuaalinen keino,
kuten koristeelliset valipalkitkin ovat. Vastaavia hahmojen tiedostamattomia ruudun ylityksia

tapahtuu Muumipeikko-sarjakuvissa paljon.

ARE You Quir LET'S POUR SOME MORE OF OUR
SURE WE HAVE ELIXIR INTO THIS SANDPIT-PERHAPS
VSTARTED IN THE TURN INTO..
RIGHT BUSINESS?

Kuva 44, ©Tove Jansson (Moomin 1, 15).

Sarjakuvasta Moomin Goes Wild West (1957) loytyy Muumipeikko-sarjakuville hyvin
poikkeuksellinen ruudun ylitys. Yleensa, jos hahmon kasi tai hanta ylittdaa ruutujen rajan,

toisessa ruudussa ei reagoida siihen ollenkaan. Kuitenkin kuvassa 45 Amerikan
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alkuperaisasukkaan kasi on oleellisesti osa molempia ruutuja, koska toisen ruudun hahmo

kommentoi hdnen kattdan ja siind olevaa kelloa.

0 ¥7 TAKE OFF YOUR WRIST-WATCH,
3 vou\morns INCONGRUOUS!

) (| s ﬂ

Kuva 45, ©Tove Jansson (Moomin 4, 19).

Ruutujen rajoja ylittdvat myds monta kertaa erilaiset monkijat ja otukset. Esimerkiksi aivan
ensimmaisessa sarjakuvassa pikku otus Samu nojaa usein ruutujen valisiin palkkeihin niin,
ettd han on molempien ruutujen puolella. Ensimmaisen kerran tAma tapahtuu jo sarjan aivan
ensimmaisessa stripissa. Valilla Samu on itse jopa osa vélipalkkia (esim. kuva 46). Samu
kutsuu itsedan nimityksella "shadow” (varjo tai varjostaja). Happonen (2007, 39) kutsuu
Samun tapaisia "varjoja” termilla myo6taelgjat. Hanen mukaansa visuaaliset myoétaelgjat,
aanettomat kommentaattorit, muodostavat jatkumon Janssonin teoksissa. Koska Samu on
tallainen myo6taelaja, eikéa kovin aktiivinen osa tarinaa, han voi helposti kayttaa sarjakuvan

rakennetta hyvakseen niin, etta tulee itse osaksi tata rakennetta.

SNIFF IS Going
0 BE SURPRISEp/

Kuva 46 ©Tove Jansson (Moomin 1, 21)



45

THE SMALL MARMOSET AND
A CARNIVOROUS SPRW
POTTED !

TRUT IT WAS FUN WITH

il ‘A JUNGLE OF ONES
WN, AND HAVING
WILD ANIMALS

Kuva 47, ©Tove Jansson (Moomin 3, 39)

Pikku Myy on aktiivisista hahmoista ainoa, joka toimii kerran ruutujen valipalkkina. Kuvassa
47 han pitelee kylttia "Finis” tarinan loppumisen merkiksi ja on samalla sen kanssa ruutujen
valipalkkina. Muut aktiiviset hahmot saattavat nojata valipalkkeihin tai koskea niihin, mutta
eivat koskaan ole itse varsinainen osa niitd. Pikku Myy rikkoo muillakin tavoilla neljatta

seinda sarjakuvan ja lukijan valilla, siita lisaa luvussa 5.2.

Kaikista erikoisin ruutujen ylitys on kuvassa 48. Tassé erikoista on se, ettd Samun serkku ei
ole kahden ruudun rajalla, vaan lahes kokonaan ulkona koko stripistd, kuten on myds osa
Samun puhekuplasta. Jos katsoo strippien rajoja, kyseinen strippi nayttdd hieman
kapeammalta kuin muut sarjan stripit. Kuitenkin kokonaisuudessaan Samun serkku mukaan
luettuna se on edelleen samankokoinen muiden kanssa, joten oikeasti stripin koko ei ole
muuttunut. Mutta koska Samun serkkua ei ole rajattu ruutujen sisdan, se luo illuusion

pienemmasta stripista ja serkun jaamisesta osittain stripin ulkopuolelle.

THAT'S NO BOMB.
HI, MOOMIN,WHAT
ARE YOU DOING?

ol 'VE FOUND FOOT-
PRINTS — MADE
BY SOMETHIN

VERY BIG AND
DANGEROUS}
[ty

OH, IM SO GLAD 7O
'SEE YOU, COUSIN SHADOW!
WoULD YOU TAKE MY PLACE
IN THE STORY, I'M GET-

TING MARRIED! .

)

Kuva 48, ©Tove Jansson (Moomin 1, 35).
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Joskus myos puhekuplat saattavat ylittaa ruutujen rajoja, kuten kuvassa 48. Tassa stripissa
erikoista on se, ettd puhekupla ylittda jopa kaksi valipalkkia, yltden kahden ruudun lisaksi
jopa stripin ulkopuolelle. Stripin viimeinen ruutu on paljon kapeampi kuin yleensa, mika
osaltaan selittda tilannetta. Muissa tapauksissa puhekuplat eivat ylla samalla tavalla ruudun

molempien reunojen yli, vaan ylittavat aina vain yhden valipalkin.

5.2 Ruutujen venyminen ja lukijan huomioiminen

Ruutujen ylityksen lisaksi myos vélipalkkien venyminen tai muu muotoutuminen ruudun
tapahtumien mukaan on yksi metasarjakuvan piirteistd. Hahmot saattavat myés muuten
vaikuttaa ruudun reunoihin, esimerkiksi nostamalla niitd. (Kukkonen 2011, 221.)
Muumipeikko-sarjakuvissa hahmot saattavat joskus ottaa kiinni ruutujen valisista palkeista
tai nojata niitd vasten niin, ettéa ne venyvat. Naissa kohdissa nakyy mielestani erittain selvasti
se, miten hahmot kayttavat tietoisesti hyvakseen sarjakuvan rakennetta. Se, ettda hanta

ylittda ruudun ei tunnu olevan tiedostettua, mutta palkkiin tarttuminen on.

Esimerkiksi kuvassa 49 Niiskuneiti on kiipeamassa kiven yli ja ottaa samalla tukea
ylapalkista. Ylapalkki taipuu kaarelle Niiskuneidin otteessa. Eika vain ylapalkki, vaan sen
mukana osittain koko ruudun ylalaita. Huomioitavaa tdssa myo6s on se, ettéa palkki on vain
musta viiva, eikd mik&éan tarinaan liittyvd asia. Kyseessa ei valttamatta olisi yhta selkea
sarjakuvan rakenteiden hyvaksikaytto, jos palkki olisi esimerkiksi oksa tai jokin muu taustaan

kuuluva asia, mista Niiskuneiti ottaisi tukea.

RN

\
O A IR
o
\ e% ) i f

o7 WE SHOULD BE GAFE |
FROM THE POLICE HERE!
| A i |,V‘ (

Kuva 49, ©Lars Jansson (Moomin 6, 24).



47

Lisdksi useamman kerran Muumipeikko nojaa valipalkkiin pitden siitd kiinni samalla. Nain
tapahtuu yleensa silloin, kun han on varuillaan tai hiukan peloissaan. Ainakin kerran myds

huonovointinen Nipsu ottaa tukea valipalkista (kuva 50). Naissa tapauksissa valipalkki

taipuu aina hahmon otteesta tai painosta.
I THINK YOU\
i go,ﬁmﬁ‘&%m& VE

s

o, SN N
P—— N I, ) ] WA
[M2Ue3ED) i THE RAILWAY

éTATlON

Kuva 50, ©Lars Jansson (Moomin 6, 40).

Ei ole mitenkdan tavatonta, ettd ruutujen rajat ja valipalkit venyvat tarinan mukana
muutenkin kuin hahmon vaikutuksesta. Vaikka kyse ei olisi koristeellisista valipalkeista vaan
pelkistd mustista viivoista, nekin joskus myotailevat tarinaa. Esimerkiksi kuvassa 51 ruutujen
reunat venyvat tuulen mukana, luoden omalta osaltaan vaikutelman kovasta tuulesta.
Samanlainen efekti |6ytyy muistakin tuulisista stripeista. Kuvassa 52 ruutu taas venyy kissan
likkeiden mukaan, jotta se mahtuisi viela ruudun sisélle. T&ma strippi on erikoinen siita, etta
joku reagoi ruudun venymiseen: pieni otus ruudun reunalla nayttaa h&mmentyneelta

venymisen takia. Muut hahmot eivét kuitenkaan reagoi tilanteeseen.

Kuva 51. ©Tove Jansson (Moomin 2, 8).
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ARE THEY
AFTER US?

| W/THALT! WHO IS
GIGGLING

Kuva 52. ©Tove Jansson (Moomin 1, 89).

Vaikka ruutujen ylitys on Kukkosen (2011) mielesta metasarjakuvan perusta, se tai ruutujen
venyminen eivét ole ainoita metasarjakuvan piirteitéa. Yleensa fiktiiviset hahmot eivat ole
tietoisia siitd, ettd he ovat piirroksia paperilla. Metatasoa on se, jos hahmo suorittaa jotain
toimintoja, joita vain lukijan tai sarjakuvan piirtajan pitaisi pystya tekemaan. Tallainen
toiminto voi olla esimerkiksi se, ettd hahmo kaantaa sivun kulmaa tai piirtda ruutuihin jotain
lisdd. Myos se, ettd hahmot kommentoivat tekijdnsa toimintoja on metasarjakuvaa. Jos
joitain ndita piirteita esiintyy sarjakuvassa, se on Kukkosen mukaan metasarjakuvaa, vaikka
ruutujen ylitysta ei tapahtuisikaan. Lisaksi kuten romaaneissa, my6s sarjakuvissa metataso
voi esiintya tekstin kautta. Kukkosen mukaan yksi metasarjakuvan piirre on se, jos hahmo
puhuttelee lukijaa tai tekijaansa. (2011, 221-229.)

7 EAR READER, |
TODAY THE FRAMES o |
ARE DIFFERENT- ;\m@
’o\FNEcass:Tw | 4
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Kuva 53, ©Tove Jansson (Moomin 3, 100). Kuva 54, ©Tove Jansson (Moomin 3, 23).
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Vaikka ruutujen rakenteen hyvaksi kayttaminen ei ole mitenkaan tavatonta Muumipeikko-
sarjakuvissa, lukijaa niisséa ei juurikaan huomioida. Kuitenkin aineistosta l6ytyy yksi taysin
suoraan lukijaa puhutteleva kohta, minka liséksi on pari vahan epaselvempéaa tapausta.
Kuvassa 53 Surku-koira puhuttelee suoraan lukijaa: "Dear reader” (rakas/hyva lukija). Tassa
ei ole epailystakaan siita, ettei sanoja olisi tarkoitettu suoraan lukijalle. Surku selittda
lukijalle, miksi stripin muut ruudut poikkeavat normaalista kaavasta (koko strippi nakyy
kuvassa 25). Sen lisdksi, ettd Surku puhuttelee suoraan lukijaa, se myds kommentoi
sarjakuvan tekijan eli Tove Janssonin paatosta piirtdd ruudut talla kertaa eri tavalla kuin
yleensa.

Muumipeikko-sarjakuvista 16ytyy myos kohtia, joissa nayttaa siltd, kuin niissa puhuttaisiin
lukijalle, mutta ne eivat ole yhtad selvia tapauksia. Muutaman kerran Pikku Myy tuntuu
katsovan suoraan lukijaan puhuessaan, vaikkei suoraan puhuttelekaan lukijaa niin kuin
Surku. Esimerkiksi kuvassa 54 Pikku Myy katsoo puhuessaan suoraan lukijaan, eika
ruudussa nay toista hahmoa hanen vieressaan, ainoastaan kauempana kaveleméssa pois

pain. Tasta syntyy vaikutelma, ettd Pikku Myy puhuu lukijalle eika toiselle hahmolle.

Taman lisaksi Pikku Myy pitelee useamman tarinan lopussa Finis-kylttid, ja tuntuu silloinkin
monesti katsovan suoraan lukijaan (kuvat 47, 55 ja 56). Han ei naissa tapauksissa puhu
mitdan. Koska han pitelee lopetuskyltti katsoen suoraan lukijaan, han rikkoo tarinan ja

lukijan valisen neljnnen seinan, ihan kuin han tietéisi olevansa osa tarinaa.

27 DARLING, AFTER ALL

THAT RATHER WELL.
YOU DID LIVING INATENT IS

N,1 ARRANGED IT.

Kuva 55, ©Tove Jansson (Moomin 3, 20). Kuva 56, ©Tove Jansson (Moomin 2, 66).
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Se, onko Pikku Myyn kaytds kuvissa 54, 55 ja 56 metaefekti vai ei, on tulkinnanvaraista.
Kukkonen (2009, 505) kutsuu téllaisia tapauksia piilotetuiksi metaefekteiksi: niissa ei
selkeasti osoiteta metatasoa, vaan enemminkin vihjataan sen mahdollisuudesta. Ne
tuottavat pienen tietoisuuden hetken, mutta eivat kuitenkaan taysin valtaa lukijan huomiota.
Piilotetun metaefektin kohdalla voi olla vaikeaa maaritella, onko se oikeasti osa teosta vai

ainoastaan lukijan paan sisalla.

Muumipeikko-sarjakuvien koko olemus ei perustu metakieleen, eli Herkmanin (1998) teorian
mukaan niitd ei voisi sanoa varsinaiseksi metasarjakuvaksi. Niistd on kuitenkin Idydettavissa
paljon Kukkosen (2011) listaamia metasarjakuvan piirteita eli metaefekteja. Stripeissa
tapahtuu paljon ruutujen ylityksia ja valipalkkien venymisia, minka liséksi lukijaa puhutellaan
ainakin kerran suoraan. Kaikki ndma efektit viittaavat myds Hallilan (2006) mainitsemiin
tasoihin. Kukkosen mukaan Muumipeikko-sarjakuvat voidaan siis maaritella selvasti

metasarjakuviksi.
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6 Paatanto

Olen tassa maisterintutkielmassani tutkinut sitd, miten erilaiset sarjakuvan piirteet ilmenevat
Muumipeikko-sarjakuvissa. Jokinen (2011b, 102) toteaa, etta sarjakuva on tulkinnalle avoin
valine: "Tapahtumien jarjestys, nopeus, aanet ja painotukset ovat pitkalti lukijan
maariteltavissa, tulkittavissa”. Monet tdssa tutkielmassani esittamistd asioista ovat siis

tulkinnanvaraisia.

Tutkin erityisesti kuvaa ja sanaa, niiden suhdetta ja yhteen sulautumista, seka ruutuja ja
niiden valipalkkeja. Lisaksi tutkin, ovatko Muumipeikko-sarjakuvat metasarjakuvia.
Muumipeikko-sarjakuvat nayttavat paalle pain hyvin perinteisiltad lehtisarjakuvilta. Kuitenkin
perinteisten sarjakuvan keinojen lisaksi niista I16ytyy myos paljon erikoisempia sarjakuvan
keinoja.

Sarjakuvien yksi uniikki piirre on se, miten sana ja kuvat toimivat yhdessa, jopa sekoittuvat
ja lainaavat toisiltaan funktioita. Sanat voivat olla visuaalisia kuvia, ja kuvat voivat
symboloida sanoja. Jannite kyseisten koodien valilla on yksi sarjakuvan perusteista.
Muumipeikko-sarjakuvat perustuvat pitkalti sarjakuville perinteiseen kuvan ja sanan
yhteysty6hon, mutta kuitenkin Janssonit kayttavat myds poikkeavalla tavalla hyvakseen
kuvan ja sanan sekoittumista. Esimerkiksi Tove Janssonin tapa ilmaista kirosanoja
sarjakuvissaan poikkeaa perinteisestad sarjakuvan tavasta ilmaista niitd. Oli myos yllatys
huomata, miten vahan Janssonit kayttavat yleensa sarjakuville hyvin yleista keinoa,

aanitehosteita, sarjakuvissaan.

Muumipeikko-sarjakuvien stripeissé on yleensd hyvin perinteinen sanomalehtisarjakuvan
sommittelu, mutta silti ne olivat visuaalisesti aikaansa edella vélipalkkien ansiosta. Voisi
ajatella, ettd koska sanomalehtisarjakuvassa ei ollut kovin paljon mahdollisuuksia leikitella
sommittelulla, Tove Jansson leikitteli sen sijaan koristeellisilla valipalkeilla. Heraa kysymys,
millaisia kyseisen taitelijan sarjakuvat olisivat voineetkaan olla, jos Muumipeikko-sarjakuvat
olisi alun perin julkaistu esimerkiksi sarjakuvakirjoina, joissa sommittelu on paljon

vapaampaa kuin sanomalehdissa.

Tutkin valipalkkeja Tove Janssonin piirtdmien sarjakuvien pohjalta. Tein tilaston, jossa
luokittelin valipalkit joko koristeelisiksi, funktionaalisiksi tai niiden valimuodoiksi. Tilaston
tekeminen osoittautui paikoittain erittdin haastavaksi, ja véalipalkkien koristeellisuus tai
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funktionaalisuus onkin erittain tulkinnanvarainen asia. Tilastoni ei ole absoluuttinen, mutta
silti tuloksista ndkee selvasti koristeellisten ja funktionaalisten valipalkkien suhteen. Suurin
osa vdlipalkeista on Kkoristeellisia, ja huomattavasti pienempi osa on funktionaalisia.
Kuitenkin kaikki valipalkit liittyvat aina tarinaan, toiset I6dysemmin, toiset hyvinkin oleellisesti.
Valiplakit ovat siis aina osa kerrontaa.

Valipalkeilla leikittelyn lisédksi Muumipeikko-sarjakuvista |0ytyy paljon metasarjakuvan
piirteitd. Metaefektit eivat ole ehk& yhta vallitsevassa asemassa tai kiinnita lukijan huomiota
yhtéa hyvin kuin koristeelliset valipalkit, mutta ne ovat silti suhteellisen oleellinen osa
Muumipeikko-sarjakuvia. Tassakin tapauksessa Janssonit ovat tehneet jotain perinteisesta
sarjakuvan keinoista poikkeavaa. Yleisin metasarjakuvan keino on sellainen, missa
hahmojen hannat tai raajat vylittavat ruutujen valipalkit. Mutta siina missa
sarjakuvaperinteessa ruutujen ylitykselld on jokin funktio tarinan kannalta, Muumipeikko-
sarjakuvissa ylitys on yleensa vain visuaalinen keino, johon hahmot eivat kiinnita mitaan

huomiota.

Moniin kohtiin olisi myds 16ytynyt lukemattomia hyvia esimerkkeja. Koska sarjakuvat ovat
niin visuaalisia, suurin osa niistd ei paasisi mitenkaan oikeuksiinsa pelkalla kirjallisella
kuvauksella, joten olen pyrkinyt havainnollistamaan kutakin sarjakuvallista keinoa
mahdollisimman edustavalla esimerkeilla. Esittdmien esimerkkieni lisdksi Muumipeikko-
sarjakuvia lukiessa voi I0ytdd monia muitakin erittédin hyvid esimerkkeja eri sarjakuvan

keinoista, kuten vélipalkeista tai metasarjakuvan piirteista.

Tavoitteenani tdssd tutkimuksessa on ollut nostaa esille ja tarkastella ainoastaan
Muumipeikko-sarjakuvien sarjakuvallisia keinoja. Olen tietoisesti rajannut néiden keinojen
merkityksellisyyden analyysin pois, koska jo pelkissa keinojen esittelyssa ja erittelyssa on
riittdvasti tehtavaa. Lisdksi Janssonien sarjakuvista l0ytyy myds sarjakuvan keinoja, joita en
tdssa tutkimuksessa ole ottanut esille. Jatkotutkimukselle |0ytyisi siis varmasti aiheita niin

syventdmalla jo tutkittuja asioita ja tutkimalla muita sarjakuvan piirteita.
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