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KAUHUELOKUVA KOULUSSA

Marjo Kovanen

Kauhukulttuuri on monelle koululaiselle tuttua kauhuelokuvien kat-
somisen liséksi muiden populaarikulttuurin tuotteiden kuten musii-
kin, kirjallisuuden ja Internetin vélitykselld. Koulun nidkdkulmas-
ta kauhua ei ole virallisesti olemassa, koska yleensa ikérajat ja mo-
raaliset ja kulttuuriset arvotukset estdvit sen késittelyn luokkahuo-
neessa tai opetustilanteessa. Opettaja saattaa esimerkiksi suhtautua
nuoren harrastamaan kauhukulttuuriin vaarallisena roskana. Kau-
hukuvasto on joka tapauksessa koulussakin ldsni esimerkiksi op-
pilaiden puheissa, koulureppujen karmeissa kuvissa, ainekirjoituk-
sessa tai vaikkapa itse tehdyissd elokuvissa ja kuvataiteen toissi,
joiden vaikutteet ndyttavit joskus olevan perdisin kauhuviihteesta.
Useat opettajat ovat varmasti torméanneet vaikkapa aidinkielen tun-
neilla oppilaiden teksteihin, jotka voivat olla hyvin verisid ja gro-
teskeja, ja piirustuksissakin voi veri lentdd ja pait irtoilla. Kauhu-
kulttuurin kohtaaminen kouluympiristdssa voi olla himmentavaa
eikd aina tiedetd miten siithen pitéisi suhtautua.

Kasittelen tdssa artikkelissa kauhuelokuvaa elokuvakasvatuk-
sen ndkokulmasta. Tarkoituksenani on kartoittaa keinoja kauhuelo-
kuvan kisittelyyn koulun kontekstissa. Timé on suhteellisen uusi
nidkokulma kauhuelokuvaan, ja kehittelen sitd myos tekeilld ole-
vassa vaitostutkimuksessani. Tyoskentelen tdta kirjoittaessani elo-
kuvakasvatusmateriaalin tuottajana Koulukinoyhdistyksessi. Kou-
lukino on valtakunnallinen jérjestd, joka edistdi ja tukee koulujen
elokuvakasvatusta erityisesti tuottamalla oppimateriaaleja elokuva-
teatterilevityksessa olevista elokuvista.

Tydsséni olen tutustunut koulujen ja opettajien elokuvakasva-
tustarpeisiin, joihin kuuluu vaikeiden teemojen ja asioiden kasittely
elokuvan kautta. Kauhuelokuva on monelta osin ongelmallinen ka-
siteltavd, vaikka se selkedrajaisena ja thmismielen ongelmallisuu-



den teemoja tutkivana genreni olisikin pedagogisesta ndkokulmas-
ta hedelmallinen lajityyppi.

Kauhuelokuva ja kauhukulttuuri ovat olleet usein keskitssa iké-
rajoista ja lasten suojelusta puhuttuaessa. Lasten suojelu onkin tés-
sd yhteydessad tirked ndkokulma, mutta vahintddn yhtd oleellista
on ymmartdd kauhukulttuurin luonne osana nuorisokulttuuria seka
kauhuelokuvan elokuvakasvatuksellisia mahdollisuuksia.

Ikérajoista huolimatta kauhuelokuvien katsominen kouluikais-
ten keskuudessa on tavallista. Esimerkiksi Valtion elokuvatarkasta-
mo on selvittinyt, ettd moni oppilas on nahnyt ikdisiltddn kiellettyja
elokuvia. Alle 13-vuotiaiden lasten kyselyvastauksissa nousi esil-
le monia kauhuelokuvia kuten Halloween, Manaaja, The Ring, Sc-
ream, It ja Child’s Play. Samassa selvityksessa tuli ilmi, ettd kauhu-
elokuvat seki kiinnostavat ettd ovat monen alakoululaisen ulottu-
villa (Martsola & Mikeld-Gronholm 2006, 19.) Myods Minna Nuu-
tilan (2000, 15) pro graduaan varten tekeméssddn tutkimuksessa il-
meni, ettd hdnen tutkimistaan varhaisnuorista (10 — 12 -vuotiaat)
71 prosenttia tytoistd ja 87 prosenttia pojista katsoi ainakin joskus
kauhuelokuvia.

Monen opettajan mielestd voi olla arveluttavaa, ettd oppilaat
tuntuvat voivan katsoa mitd tahansa ja he hdmmentyvét joiden-
kin oppilaiden tavasta mahtailla ndkemillddn elokuvilla, joita ei-
vt ikdrajan vuoksi voisi katsoa. Tdma kay ilmi Mikelan ja Mart-
solan (2004) raportoimasta Valtion elokuvatarkastamon toteutta-
masta Kriittisen katselun tyopaja- kokeilusta Munkkiniemen ala-
asteella. Esimerkiksi kokeiluun osallistunut viidennen luokan opet-
taja kertoo, ettd psykologisesti vaikuttavat kauhuelokuvat hiiritse-
vit kouluty6té eniten. Toinen opettaja taas oli kokenut tehokkaaksi
keinoksi kertoa oppilaille itse nuorena katsomastaan kauhueloku-
vasta, joka aiheutti hdnelle trauman (mt, 23 — 24). Opettaja voikin
hyodyntdd kauhukulttuurin kéasittelyssd omia kokemuksiaan ja tér-
kedd olisi itse ottaa selvidd ja tutustua kauhukulttuuriin. My6s pe-
lonhallintamenetelmien neuvomiseen voi kadyttdd omia kokemuk-
sia. Koulutyotidkin haittaavaa aggressiona ja ahdistuksena ilme-
nevad pelkoa voi lieventdd tydstamalla sitd ja puhumalla siitéd las-
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ten kanssa (Paloheimo 2003, 40). Ikédrajavalistus on myds tarpeen,
vaikka kauhuelokuvia katsellessaan lapset ovat yleensa itse tietoi-
sia omaa 1kdi korkeammasta ikdrajasta (Martsola & Mékeld-Gron-
holm 2006, 19).

Mita kauhuelokuva on?

Kauhuelokuva voidaan médritelld sen aiheuttamien vaikutusten tai
sen sisdllon kautta. Ndméa voivat siis olla elokuvia, jotka heratta-
vit katsojassa pelon ja kauhun tunteita. Kauhuelokuvien sisilto ka-
sittelee usein kuolemaa, yliluonnollista tai mielisairautta. Henkilo-
hahmot my6s muodostavat hirvidineen, noitineen ja hulluine tie-
demiehineen oman kauhuhahmogalleriansa. Usein liioiteltu véki-
valtakin kuuluu kauhuelokuvaan, mutta ei aina. Lajityyppiin liite-
tddn usein mielikuva suoraviivaisesta veriroiskeesta ja aivottomas-
ta silpomisesta, mutta usein kauhuelokuva on tdynna monimielisia
merkityksid ja on avoin monille tulkinnoille. Alitajunnasta ammen-
tavana genrend kauhuelokuva késittelee usein latautuneella kuva-
kerronnalla eldmén ja kuoleman suuria kysymyksid. Salattu toinen
todellisuus sekoittuu arkitodellisuuteen aiheuttaen epdvarmuutta ja
pelkoa. Kauhu ei kuitenkaan ole pelkistdan psyykkistd vaan se voi
saada fyysisen ilmentymén inhon viristyksind tms. Katsoja altis-
tuu vapaaehtoisesti kauhuelokuvaa katsoessaan kauhundyille ja sdi-
kyttelylle, nikee “vapaaehtoisesti painajaisia.” (Ks. esim. Alanen
1985, 11-18. ja Penner, Jonathan & Schneider Steven Jay, 2008.)
Kognitiivisen psykologian tulkinnan mukaan kauhuelokuvan
vaikutus perustuu psykologisiin ja fysiologisiin jannitystiloihin ja
niiden purkamiseen, siis pelko- ja kauhutilojen syntymiseen ja nii-
den voittamiseen (Bacon 2004, 75-76). Kauhuelokuvaa méaarittivét
siten pelon, uhan ja inhon tunteet. Tdma genre ei suinkaan ole laji-
tyyppind yhtendinen vaan siitd on 10ydettivissa lukuisia alagenre-
ja ja kategorioita. Jason Colavito jakaa kauhun seuraaviin lajeihin:
yliluonnollinen kauhu (supernatural horror), oudot tarinat (weird
tale), julmat tarinat (contes cruelles), psykologinen kauhu, tumma
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fantasia (dark fantasy), science fiction ja muut genret. Nima gen-
ret ovat suurelta osin yhteneviisid muun kauhufiktion kanssa. Co-
laviton mukaan kauhufiktion historiallinen kehitys voidaan kuvata
seuraavasti: goottilainen kauhu (Gothic Horror, n. 1750-n.1845),
biologinen kauhu (Biological Horror, 1815—-1900), spiritualistinen
kauhu (Spiritualist Horror, n. 1865 —n. 1920), kosminen kauhu (n.
1895—n. 1945), psyko-atominen kauhu (Psycho-Atomic Horror, n.
1940 -1975), ruumiskauhu (Body Horror n. 1965-n.2000) ja avut-
tomuuden kauhu (Horror of Helplesness (n. 1990-2000-luku). (Co-
lavito 2008, 13-18.)

Kauhuelokuvat kasittelevit usein alitajuisia pelkoja, jolloin ne
voivat olla keino kohdata mielen syodvereistd nousevia painajai-
sia. Parhaimmillaan téllainen elokuva auttaa jasentdméaén vaikeasti
hahmotettavia ajatuksia ja tunteita, tdismentdméén pelkoja seka ka-
sittelemédn kollektiivisesti kulttuurisesti vaikeita asioita, ottamaan
haltuun tabuja. Kauhu antaa mahdollisuuden hallitun pelon koke-
miseen. Kauhuelokuva voi késitelld kulttuurisia, arkkityyppisidkin,
pelkoja seké heijastaa sosiaalisen todellisuuden ongelmia (Alanen
1985, 19) ja se siis saattaa toimia myos keinona oppia hallitsemaan
pelkoja (kts. Bacon 2010, 35).

Kauhuelokuvat vetoavat erityisesti pelkoon todellisuuden epéa-
vakaudesta ja siitd, ettd kauheimmatkin kuvitelmat voivat olla totta.
Kauhuelokuvakerronta saa pelon tunteen aikaan himartamalld rajaa
toden ja kuvitellun, subjektiivisen ja objektiivisen kerronnan valilla.
(Bacon 2004, 203.) Lajityypin vuosikymmenesta toiseen jatkuvalle
menestykselle onkin etsitty psykologisten syiden lisidksi myos kult-
tuurisia selityksid. Esimerkiksi 1970-luvun ”perhekauhu”-alagen-
ren (mm. Manaaja ja Poltergeist) on sanottu heijastaneen sosiaalis-
ta pelkoa amerikkalaisten perhearvojen katoamisesta. Yleisemmin
kauhuelokuvan on katsottu heijastavan perinteisten arvojen ja nor-
maaliuden kategorioiden kyseenalaistumista. Pitkd4n suosiossa ol-
lut teinikauhu-genre taas on omiaan tuomaan valkokankaalle nuor-
ten ristiriitaiset, pelon ja uteliaisuuden sdvyttamait tunteet seksia ja
vikivaltaa kohtaan. (Bordwell & Thompson 2008, 332.) Kauhu-
elokuvan esiinmarssi tuntuu myos usein kytkeytyvén yhteiskunnal-
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liseen rauhattomuuteen. Esimerkiksi saksalaisen ekspressionismin
kauhuklassikot syntyivit Weimarin Saksan aikana ja 1930-luvun
lama-aikana hirviét valtasivat valkokankaat. (Koskinen 1989, 54.)
My®s historiallisten mullistusten on usein néhty vaikuttavan kansa-
kunnan mentaliteettiin ja heijastuvan nykyiseen populaarikulttuu-
riin. Esimerkiksi espanjalaisen kauhuelokuvan 2000-luvun menes-
tystarinaan on 10ydetty syitd Espanjan verisen sisillissodan jatta-
masti kollektiivisesta traumasta (Viande d’origin Francgais). Yksi
tuoreimpia esimerkkejd yhteiskunnallisten kipupisteiden heijastu-
misesta nykykauhuun on ranskalainen Le Horde (2009), jossa Pa-
riisin ldhididen kurjuuden ja eriarvoisuuden alla kyteva kapina roi-
hahtaa liekkeihin zombie-epidemian muodossa.

David Bordwellin ja Kristin Thompsonin (2008) mukaan kau-
hu on genreistd kaikkein tunnistettavin sen yleisoon kohdistaman
tarkoituksellisen vaikutuksen takia — kauhuelokuvan on tarkoitus
kauhistuttaa. Tama lahtokohta muovaa myos genren muita konven-
tioita. Tyypillisesti kauhistuttaja on hirvio, joka uhmaa luonnon-
lakeja ja elamin ja kuoleman vilistd rajaa. Usein vaikutus perus-
tuukin henkilohahmokonventioon: luonnottomaan, uhkaavaan hir-
vioon. Muut kauhukonventiot rakentuvat tdman keskuksen ympa-
rille. Esimerkiksi tyypillinen kauhuteema, ihmisjérjen rajallisuuden
osoittaminen, perustuu hirvion edustamaan luonnonlakien rikkomi-
seen. Myos elokuvien ikonografia goottilaisine linnoineen ja hauta-
usmaineen luo kehykset ja ndyttdimon hirvion esiintymiselle. Kau-
hukonventioiden vakiintumisesta osaksi tunnettua populaarikult-
tuurikuvastoa kertovat my0s lukuisat kauhuelokuvaparodiat (mm.
Scary Movie ja Shaun of the Dead). (Mt, 330-332.)

Henry Bacon on kirjassaan Vikivallan lumo (2010) eritellyt
elokuvavikivallan suosion, kiinnostavuuden ja olemassaolon syi-
td ja loytaa selityksid biokulttuurisista tekijoistd. Tama pétee suu-
relta osin myos kauhuviihteeseen, johon liittyy osittain sama prob-
lematiikka kuin vékivaltaviihteeseen. Bacon kyseenalaistaa moni-
en mediatutkimusten tulokset, joissa yksipuolisesti syytetdan vaki-
valtaviihdettd aggressiivisen kdyttdytymisen ja ahdistuksen aiheut-
tajana. Hin toteaakin, ettd pelkkd medioiden syyllistiminen ei auta
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ymmartdmadn kuvitteellisen vékivallan psykologisia funktioita.
Sille, miksi vékivalta on ollut oleellinen osa kulttuuria ja viihdettd
lapi koko kulttuurihistorian, on loydettdavissd biologisia ja kulttuu-
risia selityksid. (Bacon 2010, 14.) My0s kauhu on taiteen ja viih-
teen sitked genre, jonka viehdtyksen syyt ovat halpaa eksploitaatio-
ta syvemmalla.

Kauhuelokuvalla saattaa monen opettajan silmissad olla huono
maine, joten olisikin tdrked muistaa, ettd kauhuelokuva on yksi elo-
kuvan peruslajityyppejd ja ettd monet kauhuelokuvat ovat oleelli-
nen osa elokuvahistoriaa ja elokuvakulttuurin kehitystd (Paloheimo
2003, 86). Kauhuelokuvia on laaja kirjo ja koko genren leimaami-
nen roskaksi estdd ndkemasta usean elokuvahistorian merkkiteok-
sen taiteellisen arvon.

Lasten oma kauhukulttuuri

Eli kun md oon tdmmonen, joka ei saa kattoo kauhuelokuvii, voisko
Jjoku kirjottaa tdnne esim. Texasin moottorisaha murhaajan ja kaunat
Jja Ringit ja tdmmodset kauhu elokuvat? ei oo pakko kertoo pitkdsti, ees
Jjonku verran textid : P muitaki kauhu-juttuja saa keksid, jos olis mahol-
lista? Esm. jos on kokemusta jostain “Yliluonnollisesta” ettd olis pe-
lannu spiritismid. Mun yhen kaverin serkku on pelannu. Se oli vastan-
nu. Kuulemma. (Kirjoitus ShadowHorse Stable-nettifoorumilla ”Tén-
ne paljon kauhutarinoita” —viestiketjussa 26.12.2007: http://www.cre-
atephpbb.com/phpbb/viewtopic.php?mforum=sigitius&p=135828)

Kauhukuvat, rohkeuden koettelu ja pelkdamisen viehdtys eivét ole
mikdidn uusi 1lmid lasten- ja nuorisokulttuurissa. Kauhuelokuvien
katselun ja kummitustarinoiden kertomisen ohella tyypillinen kau-
hukokemuksien etsimisen muoto on toimintaan sitoutunut kauhu,
jota edustaa muun muassa spiritismin pelaaminen. My0s erilaisissa
leikeissd ja peleisséd kuten roolipeleissd voi olla kauhuelementteja,
jotka toteutetaan lavastuksen, naamioinnin tms. avulla. (kts. esim.
Nuutila 2000, 21.) Lasten tekemit kauhuelokuvat voikin ymmartaa
osaksi titd perinnetta.
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Lasten toisilleen kertomissa kauhutarinoissa tai itse tekemissa
kauhuelokuvissa uhreja ovat usein lapset, ja ydinperheen hajoami-
nen on enimmaikseen tarinan keskidssd. Samastamalla itsenséd uh-
reihin lapset voivat késitelld tosieldméan vaaroja ja uhkia. (Nuutila
2000,50-51).

Nuorten elokuvantekijdharrastajien ”splatter”’-elokuvien veriset
efektit eivit rajoitu ainoastaan audiovisuaaliseen formaattiin, vaan
myd0s suullisen perinteen tarinat ovat tdynnd verisid efektejd. Kau-
hutarinat saattavat siséltdd hyvinkin raakoja yksityiskohtia ja niis-
sd tehdddn hirmutoitd kirveelld, viikatteella tai jopa sukkapuikolla.
Verisyys korostaa tapahtumien iljettavyytta ja sitd kdytetddn pait-
si kuolemaan viittaavana, my0ds uhan elementtind. Usein “leikki-
kauhussa” veriroiskeiden ja raakojen yksityiskohtien vaikutus lai-
menee kun ne hoystetddn huumorilla ja liioittelulla. (Nuutila 2000,
52.) Samalla tavalla liioitellun verisessd “splatterissd”, yhdessé
kauhun alalajeista, valkokankaan verikekkereihin kuuluu oleelli-
sesti litoittelu ja silld aikaansaatu groteski huumori.

Koululaisten kauhutarinoiden pelon paikat muistuttavat usein
heidén omaa arkitodellisuuttaan. Tapahtumapaikkana on usein koti,
jolloin tuttu ympdéristd vahvistaa samastumista ja vaikutelmaa sii-
td ettd vaaraan voi joutua missd tahansa. Myds kauhufiktiosta tutut
milj6o6t, autiotalot, kartanot ja hautausmaat, ovat tyypillisid kam-
mottavien tapahtumien nayttimoitd. Naissa tarinoissa on myos kai-
kuja maalaisyhteiskunnassa kukoistaneista vainajatarinoista. (Nuu-
tila 2000, 55.)

Yhteisollisissd kerrontatilanteissa pelkddminen pyritddn pita-
méén siedettdvind manipuloimalla ja ehkdisemaélld kauhua ja pel-
koa kerrontateknisilla metodeilla. Kerrontatilanne saattaa riistiy-
tya kasistéd ja saada jopa kiusaamisen piirteitd jos ndistd sdannoista
ei vilitetd ja kauhuefekteja kdytetdan sadstelemattda. (Nuutila 2000,
65.) Téhdn 1lmi66n saattaa liittyd myds joidenkin opettajien huoles-
tuneet kommentit kauhuelokuvakokemuksilla kehuskelevista oppi-
laista. Naméi oppilaiden yhteisollisyyttd vahvistavat kerrontatilan-
teet tulisi pyrkid erottamaan ryhmén hajaantumiseen johtavista ker-
rontatilanteista jotka saattavat liittyd jopa kiusaamiseen. Toisaalta
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lapset usein tiedostavat oman herkkyytensa ja vilttelevit tietoises-
ti sekd kauhuelokuvia ettd kauhutarinoita (kts. esim. Nuutila 2000,
99).

Tyttdjen ja poikien tavat suhtautua kauhulttuuriin poikkeavat
osin toisistaan. Yleensa pojat ovat tyttoja aktiivisempia kauhugen-
ren seuraajia ja toistaalta myos harrastajakauhuelokuvat syntyvét
usein poikaporukoissa. Toisaalta tytot toimivat usein kummitusjut-
tujen ja kauhutarinoiden kertojina kertoessaan tarinoita toisilleen.
Poikien kauhukokemuksissa tuntuu korostuvan enemmén toimin-
nallisuus. (Nuutila 2000,74.)

Vanhat uskomustarinat sisédltivit monia kummitustarinoita ja
nditi on siirtynyt myos lasten perinteeseen. Nykyperinteessa tilal-
le tulleet kaupunkitarinat ja ns. nettilore, joka siséltdd myos kauhu-
elementtejd. Erilaiset kummitusjutut ovat muutenkin oleellinen osa
lasten omaa kauhuperinnettid. Kauhutarinoita on kerrottu vuosisa-
tojen ajan ja tarinat saavat aina uusia muotoja uusien sukupolvien
kertojien myota.

Murrosian kauhukokemuksista

Kauhukulttuuri kukoistaa usein nuorisokulttuurin suojissa ja sithen
onkin liitetty erilaisia kehitykseen ja kasvamiseen kytkeytyvia teo-
rioita. On puhuttu esimerkiksi kauhuelokuvasta modernina siirty-
mdriittind, jolla on tehtdvinsd osana teini-idn aikuistumista (Sj0-
gren 1989, 14— 5) tai kauhukertomuksista moderneina satuina, joi-
den avulla kohdataan ja karkotetaan pelkoja (Koskinen 1989, 54).

Kauhuelokuviin liittyy my6s voimakas fanikulttuuri, joka ko-
koaa yhteen laajan harrastajakunnan. Opettajat saattavat usein kou-
lussa tormétd kauhukulttuurin kiemuroihin asialleen omistautuneen
kauhuharrastajaoppilaansa kautta. Harrastajat tuntevat usein gen-
ren historiaa ja osaavat suhtautua ndkemaéaénsé eri tavoin kuin sa-
tunnainen katsoja, ja harrastajayhteiso ja asiantuntemus myos osal-
taan suojaavat kauhukuvaston aiheuttamilta jarkytyksiltd (Palohei-
mo 2003, 85,87).
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Nuorisokulttuuriin kuuluvaan kauhun kuluttamiseen liittyy kes-
keisesti myos yhteisollisyys. Kauhuelokuva voi toimia siirtymarii-
tin kaltaisena rohkeuskokeena esimerkiksi kun maineeltaan hurjan
kauhuelokuvan katsominen vaikuttaa nuoren maineeseen ja ase-
maan muiden nuorten keskuudessa. Ryhmaissi katsominen saattaa
aitheuttaa rankkaan vékivaltaan ja kauhuun kohdistuvia omituisen
tuntuisia reaktioita kuten naurua. Niin viestitian toisille ettd ndhtya
ei oteta vakavasti, toisaalta nauru voi kertoa myos emotionaalises-
ta kykenemattomyydestd kisitelld ndhtyd. Yhdessd kauhun katso-
minen, erityisesti elokuvateatterissa, on vihemman pelottavaa kos-
ka omat reaktionsa voi suhteuttaa toisten reaktioihin. Myos karne-
valisoitu, fantastinen vékivalta ja kauhu toimivat suojana verrat-
tuna ahdistavaan realistisena esitettyyn vikivaltaan. (Bacon 2010,
35-36,51,160.) Oikea seura ja oikeanlaiset puitteet siis luovat tur-
vallisen ympériston pelkojen kohtaamiselle ja mahdollisuuden nii-
den purkamiseen.

Yksi kauhuun liittyvdn alakulttuurin keskeisistd piirteistd on
voimakas vastakulttuurin luonne. Sekid elokuvaharrastajat etta elo-
kuvantekijdt, 1dhinnd pienen budjetin underground-kauhun teki-
jat, puolustavat harrastustaan tylséksi ja porvarilliseksi kokemaan-
sa valtavirtaclokuvaa vastaan. Esimerkiksi Ranskassa 2000-luvulla
nousseessa kauhuelokuvainnostuksessa on kyse juuri ranskalaisen
elokuvaperinteen ja korkeakulttuurin konventioiden kyseenalaista-
minen. (Ks. esim. Viande d’origin Francais.) Kauhun harrastami-
nen voidaan siis nihdé osaltaan myos tyypillisend nuorisokulttuu-
riin kuuluvana kapinana. Harrastukseen liittyvd yhteisollisyys voi
my0s vastata sosiaalisiin tarpeisiin ja opettajien joskus kauhistele-
ma “’rehvastelu” pelottavien mediasisdltojen katsomisella voi pal-
vella samaa kollektiivista kokemusta kuin kummitustarinoiden ker-
tominen.

Kauhuelokuvan kapinallinen elementti on oleellinen myd6s kou-
lun ndkdkulmasta, silld sen voi ndhdd muodostavan rajun vasta-
kohdan koulun rutiineille ja koulua mairittivélle maailmankuval-
le. Kauhukulttuuri my0s tarjoaa teini-ikdiselle tilaisuuden kohda-
ta ja kasitelld asioita, joita viralliselle koululle ei ole olemassa: va-
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kivaltaan ja seksuaalisuuteen liittyvét ristiriitaisuudet, identiteetin
hajoaminen ja kuolema. Tdstd ndakdkulmasta kulttuurinen siirty-
madriitin tehtdvd on siirretty populaarikulttuurille. (Sjogren 1989,
16.) Toisaalta kauhukulttuuri toimii myds eskapistisena pakona
(koulu)arjen ankeudesta. Monet kauhun harrastajat painottavat-
kin juuri genren elamyksellistd ja eskapistista puolta vastapaino-
na kulttuurisesti hyvaksytyn realistisen draaman hajuttomaksi ja
mauttomaksi koetulle sisdllolle. (Kts. esim. Nuutila 2000,1 ja Vian-
de d’origin Francgais.)

Kauhukuvaston kohtaaminen koulussa

Kauhun katsominen ja ymmartdminen edellyttdd tiettyja psyykki-
sid valmiuksia, joita ei vield pienilld koululaisilla ole. Erityisesti
alle kouluikiisille lapsille oikea tapa tutustua kauhuun ja pelkoon
on luettu satu (Paloheimo 2003, 86). Kauhuelokuvien herittamia
pelkotiloja ja atheuttamia painajaisia ei pidd vahatella. Kauhun ku-
vastoon tutustuminen voi kuitenkin helpottaa sen ymmartdmisté ja
vihentaa pelkoja.

Taytyy aina muistaa, ettd audiovisuaalinen kauhu on vahvasti
vaikuttavaa ja voi helposti jarkyttdd herkempid. Pelkojen késitte-
ly nuorempien kanssa onnistuukin paremmin esimerkiksi juuri sa-
tujen avulla. On hyvi pitdd mielessd, ettd kauhuelokuvia on mo-
nenlaisia ja jarkyttdvyysasteeltaan monentasoisia. (Kts. Paloheimo
2003, 87.) Saduissa pelko saa hahmon, joka onnellisen lopun myo-
td myoOs voidaan voittaa. Kauhufiktiosta taas saattaa puuttua onnel-
linen loppu, jolla on tarked osuus tietyn ikdisten lasten kauhun koh-
taamisessa ja pelon késittelyssd. Tassd luvussa esiteltava elokuva
ja Koulukinon oppimateriaali Coraline ja toinen todellisuus (2009)
onkin, onnellisine loppuineen ja pelon voittamisen teemoineen,
hyva kauhutarina kisiteltdvaksi alakouluikdistenkin kanssa.

Ruotsalainen sosiologi ja mediatutkija Cecilia von Feilitzen pai-
nottaa, ettd elokuvien tai muun median lapsissa herattdmat pelot pi-
tdd ottaa vakavasti eikd niitd pida vahitelld. Pelon ja sen aitheuttajan
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kasittely on tarkedd. Hin my0ds huomauttaa, ettd moni lapsi tai nuo-
ri haluaa tuntea jannitysti fiktiota katsoessaan ja jotkut nuoret tie-
toisesti etsivit kauhun tunteita kauhuelokuvien katsomisesta. Pel-
ko voidaankin ndhda positiivisena, biologisena lahjana, joka auttaa
vaarojen kohtaamisessa ja itsesuojelussa. Negatiivisia vaikutuksia
pelolla on kun sen aiheuttama ahdistus estdd toiminnan. (von Fei-
litzen 2009, 14-15.) Myos Martsola ja Mikeld- Ronnholm muistut-
tavat, ettd kehityksellinen pelko on tirked osa lapsen kasvua ja sen
tarkoitus on varjella ympariston uhilta. He kuitenkin erottavat lap-
sen kehitystd palvelevan pelon lapsen itsensd ulkopuolelta tulevasta
pelosta. Heiddn mukaansa lapsen on helpompi sdddelld itse luomi-
aan mielikuvia kuin lapsen tarpeita huomioimatonta mediaa. (Mart-
sola, Mikeld-Ronnholm 2006, 33-34.)

Vaikka nuoret ja varhaisnuoret ovat tottuneita populaarikult-
tuurin kuluttajia, jotka osaavat vaikkapa arvioida elokuvahirvidi-
den uskottavuutta, jotkut kauhuelokuvien kohtaukset voivat teh-
da lahteméttomén vaikutuksen ja siirtyd painajaisiin. Kauhufiktion
ylitarjonta on joissain tapauksissa my0ds voinut johtaa turtumiseen.
(Nuutila 2000, 102.)

Joissakin tapauksissa kauhukulttuuria on verrattu suulliseen pe-
rinteeseen, kuten satuihin, ja sen funktioihin. Téstd nidkokulmasta
kauhuelokuvat vastaavat samaan kauhistumisen ja pelon tuntemi-
sen tarpeeseen kuin monen sukupolven tuntema suullinen kummi-
tus- ja kauhutarinaperinne. Vaikka kauhukokemukset ovatkin me-
diavélitteisid, my6s nykypdivan kauhuharrastamiseen liittyy yhtei-
sOllisyys, sosiaalisuus ja kollektiivisen kuvittelun tilanne. (Nuuti-
la 2000, 1-2.) Nidkemyksissd, joiden mukaan populaarikulttuuri on
tietyssd mielessd ottanut folkloren paikan, on esitetty, ettd modernit
kauhumyytit toimivat suullisen perinteen opetus- ja varoitusperin-
teen kaltaisina sosiaalisen normiston valittdjind. Tallin nuori su-
kupolvi olisi nimenomaan kauhun ensisijainen kohdeyleiso. (Twit-
chell 1985, 7, 104.) Kauhukulttuuri ilmeneekin alakoululaisten kes-
kuudessa usein juuri kummitustarinoina, joiden ainekset saattavat
olla perdisin kauhuelokuvasta. Tarinaperinteeseen tarttumalla pais-
tddn helposti késiksi myos kauhukuvastoon.
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Lasten kanssa kauhukulttuuria voi késitella avaamalla kauhun
kuvastoa analysoimalla, keskustelemalla tai itse elokuvia tekemdl-
13; tutuksi tekeminen hélventda pelkoja. Kauhukulttuuriin késittely
on koulun kontekstissa haastavaa jo senkin vuoksi, ettd kauhuelo-
kuvien katsomista rajoittavat ikérajat. Tall6in kauhukulttuuria voi
kisitella avaamalla kauhun kuvastoa lapsille suunnattujen elokuvi-
en kautta. Kauhun kiehtovuuden ja pelottavuuden kysymysten ka-
sittely koulussa voi myos hélventdd kauhistuttavan kuvaston herét-
tamia pelkoja. (Martsola & Mikeld-Gronholm 2006, 79).

Kauhuelokuva kuuluu elokuvakasvatukseen ja siksikin sité tu-
lisi my0s koulussa késitelld. Mutta miten timéa on ikdrajojen puit-
teissa ja ennen kaikkea turvallisesti mahdollista? Nostan tdssd yh-
teydessa esiin yhden esimerkin, joka toimii hyvin kauhukuvastoon
ja tematiikkaan tutustuttajana ja vilineend kohdata valkokangaseld-
myksen atheuttamia pelkoja. Elokuvan liséksi esittelen Koulukinon
elokuvan kaisittelyn tueksi tuottamaa oppimateriaalia, joka tarjoaa
konkreettisia vilineitd kauhukulttuurin ja -kuvaston késittelyyn
koulussa. Lasten kauhuanimaatio Coraline ja toinen todellisuus so-
veltuu hyvin seki yla- ettd alakouluikiisten elokuvakasvatukseen
erityisesti neljannestd vuosiluokasta ylospéin. Elokuvan ikéraja on
K7. Taitavasti rakennettuna ja tarinaltaan monisyisend elokuvana
se tarjoaa elamyksii ja kauhunviristyksid myos aikuiskatsojalle.

Kauhuelokuva lapsille — Coraline ja toinen todellisuus
(Coraline, 2009)

Coraline ja toinen todellisuus on Henry Selickin ohjaama 3D-tek-
niikkaa kdyttden kuvattu stop motion -terdvipiirtoanimaatio, jota
voisi luonnehtia my0s lasten kauhuelokuvaksi. Animaatio perus-
tuu Neil Gaimanin lastenkirjaan Coraline varjojen talossa (Otava
2002 Suom. Mika Kiviméki). Koulukino on tuottanut elokuvasta
4.-7. —luokille suunnatun oppimateriaalin, jonka avulla kauhugen-
red voi késitelld. Oppimateriaalissa pureudutaan aiheeseen monis-
ta ndkokulmista kdsin — oppimateriaalissa kdsiteltdvid teemoja ovat
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esimerkiksi: animaatio, gotiikka, kauhu, pelko, pelon voittaminen,
rohkeus, onnelliset loput, taikausko, ikérajat. Kiytin elokuvasta
tastd eteenpdin alkuperdistd nimeéd Coraline.

Elokuvan padhenkil6 on 11-vuotias Coraline Jones, joka on juu-
r1 muuttanut ditinsd ja isdnsi kanssa uudelle paikkakunnalle suu-
reen taloon. Tuntien itsensd yksindiseksi Coraline tutkii uutta ym-
paristoddn ja 10ytda talosta salaisen oven, jonka toiselta puolelta hin
16ytdd samanlaisen maailman kuin omansa, ainoastaan paremman.
Jopa hdnen vanhempansa ovat toisessa maailmassa paljon muka-
vampia ja antavat Coralinelle jakamattoman huomionsa. Omituista
heissd on ainoastaan se, ettd heilld on silmien tilalla napit. Vahitel-
len Coralinelle paljastuu Toisen didin kavalat juonet ja hdnen tiaytyy
kayttad kaikki rohkeutensa ja neuvokkuutensa paéstadkseen takai-
sin kotiin ja pelastaakseen oikean perheensi. Yksi elokuvan keskei-
sistd teemoista onkin omien pelkojen voittaminen.

Coralinen tarina sai alkunsa kun kirjailija Neil Gaimanin tytar
oli 4-5 -vuotias ja halusi kuulla tarinoita tytdstd jonka didin ilkea
noita on kaapannut ja ottanut timén paikan. Gaiman ei 10ytanyt
mistddn sen kaltaisia kirjoja, joten hin paitti kirjoittaa tarinan itse.
Tarkeimmat tarinansa ainekset hin sai tyttdrensd mielikuvituksen
lisdksi omista lapsuuden peloistaan. Kirjailija myos “testasi” tari-
naansa lukemalla sitd iltasaduksi tyttirelleen. Han on kertonut ha-
lunneensa kirjoittaa kirjan rohkeudesta seka siitd, miten thmiset jot-
ka rakastavat eivit aina suo rakkailleen tayttd huomiotaan ja ne jot-
ka huomioivat ylenpalttisesti eivit vélttaimattd rakasta terveimmal-
12 mahdollisella tavalla. (Coraline — Production notes, 4-5) Néin
tarinassa yhdistyy perinteiselle sadulle ominainen lopetus ja varoi-
tustarinan kaava sekd kauhulle tyypillinen tabuaiheiden ja vaiettu-
jen pelkojen esiintuominen.

Kirja ilmesty1 Yhdysvalloissa vuonna 2002 ja siité tuli bestsel-
ler sekd koulujen vakiolukemistoa (Coraline — Production notes,
5). Seka kirja ettd elokuva on sidottu lapsen nikdkulmaan. Gaiman
on itse sanonut ”Olen halunnut kirjoittaa lapsille siitd asti kun itse
olin lapsi. Kun luin aikuisten kirjoittamia kirjoja ajattelin, miten
olet voinut unohtaa millaista oli olla lapsi?” (Alhroth, 2003). Myos
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suomalaisissa kouluissa kirjan suomennettu laitos on otettu koului-
hin luettavaksi seki ala- ettd ylédkouluissa.

Elokuvan suunnittelu alkoi jo ennen kirjan julkaisemista, kun
Gaiman ldhetti késikirjoituksen ihailemalleen elokuvatekijélle
Henry Selickille. Koska Gaiman oli tiiviisti mukana myos eloku-
van tekoprosessissa, elokuvan voi katsoa toteuttavan kirjailijan vi-
siota suhteellisen tarkasti (Production notes, 6.) Ohjaaja Henry Se-
lick tunnetaan erityisesti animaatioelokuvasta Painajainen ennen
Jjoulua (Nightmare Before Christmas, 1993), jonka tummat savyt ja
goottilaisen kauhun elementit esiintyvét myos Coralinessa.

Coralinen tematiikassa tiivistyvat sekd kauhu- ettd lasteneloku-
valle tyypilliset elementit. Jukka Sihvonen (1987, 100—102) on to-
dennut, ettd siind missd kauhuelokuva kisittelee ithmisen, luonnon
ja kulttuurin suhdetta symbolismin keinoin, lastenelokuva léhes-
tyy samaa aihetta maanlaheisemmin. Kun monissa lastenelokuvis-
sa on kyse ditinsd kadottaneesta lapsesta, on kauhuelokuvan keski-
0ssd usein puoliolento luonnon ja kulttuurin vélilla, hirvié on kuin
aidistddn erotettu lapsi. Kauhuelokuva aiheuttaa pelon tunteita tun-
temattoman edessd, kun taas lastenelokuva osoittaa ettd paluu on
mahdollinen. Coraline esiintyy vanhempansa ja kotinsa menettavi
lapsi, joka teoillaan saa/ansaitsee perheensa takaisin. Toinen maail-
ma edustaa vilitilaa, uhkaavaa toiseutta, joka vie pois yhteiskunta-
jarjestyksesta ja kulttuurin piirista.

Lapsen ndkokulmasta kerrottu kauhukertomus kietoutuu lapsen
ja vanhemman, erityisesti didin ja tyttiren vilisiin ristiriitoihin. Co-
ralinen toteutunut painajainen on didin menetys ja hylkdadminen, lo-
pulta didin muuttuminen hirvioksi. Toisaalta myos vanhemmat voi-
vat heijastaa elokuvaan pelkojaan, muuttumista lapsensa silmissi
hirvidiksi. Coraline sai Suomen ensi-iltansa kesdkuussa 2009 ja
Koulukinon oppimateriaali ' julkaistiin Koulukinon www-sivuilla
elokuussa 2009.

Oppimateriaali on laadittu kasvattajia varten ja se tarjoaa lihin-
nd opettajalle taustatietoa kauhuelokuvan genresta ja vinkkeja 1a-
hemmin aiheeseen tutustumiseen. Kun opettaja on katsonut eloku-
van yhdessd oppilaiden kanssa, hin voi kayttia itselleen sopivia
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osioita ja tehtdvia elokuvakokemuksen purkamiseen. Oppimateri-
aali kannustaa méiiritteleméddn kauhuelokuvaa ja pohtimaan sille
tyypillisid piirteitd sekd keskustelemaan omista kokemuksista kau-
huelokuvan parissa. Oppimateriaalin tehtivissd oppilaita esimer-
kiksi kannustetaan pohtimaan kauhuelokuvan keinoja ja vaikutuk-
sia ja keksimddn omia jénnitys- ja kauhutarinoita.

Yhden elokuvan kautta voidaan néin nostaa esille pelottaviakin
kokemuksia ja késitelld niité turvallisesti. Kauhuelokuvan esteettis-
ten keinojen esiin nostaminen ja pohtiminen tuovat esiin kauhuelo-
kuvan rakennetun fiktioluonteen ja auttaa ymmaértadmain kauhuelo-
kuvaa yhtend elokuvataiteen lajityyppind jonka vaikutukset perus-
tuvat tietyille vakiintuneille tehokeinoille. Keskustelun ja pohtimi-
sen lisdksi oppimateriaali kannustaa purkamaan elokuvakokemusta
toiminnallisten tehtdvien avulla ja ilmaisemaan elokuvan heratta-
mid ajatuksia esimerkiksi piirtdmalla. Néin toimitaan oppimateriaa-
lin tehtavéssa Pelon kuva:

”Miten pelkoa voisi kuvata? Maalatkaa tai piirtdkda pelkoon
liittyvid kuvia. Kayttakaa hiilta, lyijykynaa tai peitevareja. Mietti-
kad, mitka varit sopisivat maalaukseenne. Kokeilkaa esim. pelkis-
taan mustaa,

valkoista ja punaista vérid. Tai millaisen valokuvan ottaisitte ai-
heesta pelko? Tai leikatkaa valitsemanne liittyvd kuva lehdisti ja
litmatkaa se paperille. Jatkakaa kuvaa peitevéreilld niin, ettd saatte
siitd mahdollisimman pelottavan.”

Oppimateriaalissa Coraline liitetddn kauhugenren liséksi fanta-
siaan ja satuperinteeseen ja timi auttaa ymmairtdmadn tarinaa laa-
jemmassa kontekstissa. Oppilaita johdatetaan vertaamaan elokuvaa
ja sen kerrontaa nidkemiinsa ja lukemiinsa fantasia- ja satukirjoihin
ja elokuviin. Oppimateriaalissakin korostetaan elokuvan satukaa-
van ja erityisesti onnellisen lopun tirkeyttd. Huolimatta lapsihen-
kiloon kohdistuvasta uhasta ja vaarasta loppu on onnellinen ja paa-
henkild, johon lapsikatsoja samastuu, voittaa pelkonsa ja sitd kaut-
ta pahan.

Oppimateriaali sisdltid myos animaatiotekniikkaa késittelevin
osuuden, jolla on merkitysti elokuvan sisiltéd, teemoja ja pelotta-
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via elementteja kasiteltdessd. Elokuvatekniikan ja elokuvan toteu-
tuksen mekanismien ymmartdminen auttaa asettamaan myds elo-
kuvan tarinan kontekstiinsa ja késitteleméén sita.

Ikérajat aiheuttavat myos koululaisten keskuudessa kysymyk-
sid. Oppilaat saattavat purnata ikdrajoista ja uhmata niitd, joten ika-
rajojen ja niiden perusteluiden kasittely olisi koulussakin tarkea
osa elokuvakasvatusta. Coraline-elokuvan ikérajaksi asetettiin 7
(paatds annettu 22.1.2009) ja se heritti jonkin verran keskustelua.
Muun muassa Valtion elokuvatarkastamolle tuli palautetta liian al-
haisesta ikdrajasta.

Oppimateriaalin ikéraja-liite sisaltia myos tehtdvid ja harjoit-
teita elokuvan tyOstdmisen avuksi ja ikédrajakysymysten selventi-
miseksi. Materiaali muun muassa ohjeistaa opettajaa pohtimaan
oppilaiden kanssa ikdrajoja ja niiden merkitystd sekd antaa tietoa
lainsdddannostd.? Kokonaisuudessaan oppimateriaali pyrkii anta-
maan opettajalle vilineitd késitella kauhuelokuvaa ja sen element-
tejd oppilaiden kanssa ja myos heiddn ndkokulmastaan ja toisaal-
ta muistuttaa ikdrajojen merkityksesta ja turvallisesta elokuvakas-
vatuksesta.

Lapset kauhuelokuvan tekijoina

Ainoa tapani vapautua peloistani on tehdd niistd
elokuvia. — Alfred Hitchcock

Kauhu on suosittu genre monissa koulujen ja kerhojen elokuva-
kasvatusprojekteissa, joissa lapset itse pddsevit kokeilemaan elo-
kuvan tekoa. Nayttéisikin siltd, ettd oppilaat itse toteuttavat mie-
lellddn kauhuelokuviksi luokiteltavia fiktioita opettajien eridvista
mielipiteistd huolimatta. Joissakin kouluissa kauhuelokuvien teke-
minen on jopa kokonaan kielletty. Mediakasvatusta toteuttava opet-
taja saattaa siis ylléttya ja peldstydkin huomatessaan ettd suhteelli-
sen usein lapset kouluissa ja mediakerhoissa haluavat tehdd kau-
huelokuvan. Esimerkiksi Suolahdella toimiva lasten mediakerhon
syksyn 2007 ensimmadiseksi projektiksi kerholaiset valitsivat oman
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kauhuelokuvan “Hornetin” tekemisen. My0s kauhuelokuvafesti-
vaali lik! on esittdnyt lasten tekemié kauhuelokuvia Kauhua kaka-
roille — nimikkeella.

Oppilaiden kauhuelokuvat ovat usein splatter-patkid, joissa ve-
ritehosteet ja toiminta ovat juonta tarkedmpid. Kauhuelementit ei-
vit kuitenkaan rajoitu veriroiskeeseen kasikirjoituksen kustannuk-
sella, vaan koululaisten kauhuelokuvista 10ytyy hyvinkin monimut-
kaisia juonikudelmia ja hienoviritteisimpié aavetarinoita. Téllaises-
ta hyvéa esimerkki on Sodankylin Torvisen koulu 5.-6.-luokan oppi-
laiden opettajansa Jussi Keskitalon ohjauksessa tekemd kummitus-
taloelokuva Kartano. Elokuvan ty6ryhmastd suurin osa on tytto-
ja, splatter-tyylisten kauhuelokuvien toteuttajat taas tuntuvat usein
olevan poikia. Yleensdkin kauhun harrastajissa on enemmén poikia
kuin tyttdjd. Mielenkiintoista olisikin tarkemmin tutkia miten tyt-
tojen ja poikien kauhun harrastaminen ja kauhuelokuvat poikkea-
vat toisistaan.

Kartano-elokuvan pddhenkild on Anna-niminen tytto, joka saa
1sodidiltddn kutsun vierailla timén kartanossa. Anna lahtee kaverin-
sa kanssa kartanoon, joka paljastuu varsinaiseksi kummitustalok-
si. Kartanossa kummittelevat mummon murhaamat riivatut lapset,
joiden kohtalo uhkaa myds tyttosankareita. Elokuva kéyttda teho-
keinoina kauhuelokuvalle tyypillisid visuaalisia elementteja, ddnie-
fektejd ja pahaenteistd tunnelmaa luovaa musiikkia. Myds tapahtu-
mapaikka mydtéilee kauhufiktion konventioita. Populaarikulttuu-
rin kauhuelementtien lisdksi elokuvassa tydstetddn myds lastenpe-
rinteeseen kuuluvia kauhutarinoita. Esimerkiksi elokuvan hirvio-
mummo muistuttaa lasten suullisen perinteen tyypillisid hirvihah-
moja, jotka usein ovat lapselle ldheisid thmisid, hyvin usein esi-
merkiksi oma &iti. Tdéménkin esimerkin valossa lasten kauhuperin-
ne hyddyntaa luovasti kauhuviihteen aineistoa yhdistden sithen las-
ten peloista nousevaa suullista perinnettd. Kauhuelokuvien itse te-
keminen saattaa siis toimia yhtend pelkojen kohtaamisen ja kéisit-
telyn menetelmini. Kartano-elokuvassa on myos suullisen perin-
teen kauhutarinoille tyypillisesti kauhuvaikutusta pehmentévaa ko-
miikkaa ja huumoria.
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Lasten kauhukulttuuri ei siis tule yksiselitteisesti kauhueloku-
vasta ja populaarikulttuurisesta kauhusta vaan kuuluu lasten kult-
tuuriin ylipdinsi. Kauhutarinat ovat lasten tapa pelkojen kohtaami-
seen ja kisittelyyn, mutta ne liittyvat myos yhteisollisyyteen ja roh-
keuden osoittamiseen kaveripiirissd. Télla tavalla voi toimia my0s
kauhuelokuvien katsominen. Kauhun késittelyssi koulussa kannat-
taakin muistaa, ettd lasten oma perinne sisiltad kauhuelementteja.
Kauhuelokuvan tekeminen toimii myos hyvéind elokuvatekniikoi-
den harjoituksena, jossa erilaisilla efekteilld, dénilld, valoilla jne.
voidaan tehdi kokeiluja.

Rohkeasti kiinni kauhuun

Kauhuelokuva ammentaa aineksensa ihmismielen pimeistd syo-
vereistd ja heijastaa alitajunnan pelkoja valkokankaalle, kauhuelo-
kuva saattaa aiheuttaa pelkotiloja, kauhuelokuva viihdyttda, kiin-
nostaa ja pelottaa. Muun muassa niistd syistd kauhuelokuva joutuu
jatkuvasti arvostelun, ihailun ja moraalipaniikin kohteeksi. Néisti
syistd kauhuelokuvalla on my06s paikkansa elokuvakasvatuksessa.
Opettajien on, huolimatta siitd pitdvéitké he kauhuelokuvien kat-
somisesta tai ei, hyvé jollain tasolla perehtyd kauhukulttuuriin ja
kauhukuvastoon pystyédkseen asiallisesti ja hedelmaéllisesti késitte-
lemé&én sitd oppilaidensa kanssa.

Opettajan on my0s tdrkedd tiedostaa kauhukulttuurin asema
lasten kulttuurissa. Kummitusjutut ja kauhutarinat ovat osa lasten
omacehtoista kulttuuria todennédkoisesti myds ilman populaarikult-
tuurin vaikutusta. Lasten kauhukulttuuri antaa turvalliset raamit pe-
lon kohtaamisen ja kasittelyyn. Ndin kauhuelokuva niveltyy osak-
si lasten omaa kulttuuria ja suullista perinnettd. Aikuinen voi myds
osoittaa kiinnostusta lasten omaa kulttuuria kohtaan ja antaa lasten
tutustuttaa myos omaan kauhukulttuuriinsa.

Kauhuelokuvan kisittely koulussa ei siis rajoitu pelkéstdan yh-
den elokuvan lajityypin tutkimiseen vaan lasten oman kulttuurin
eri puolien ymmartdmiseen lasten omista lahtokohdista kisin. Elo-
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kuvakasvatuksessa kauhuelokuvaa voidaan kasitelld joko kauhuku-
vastoon tutustumalla ikérajojen sallimissa puitteissa, keskustellen
yhdessé oppilaiden kanssa tai erilaisia harjoitteita tehden. Elokuvan
késittelyn ja analyysin lisdksi kauhuelokuvaa voi tyostdd myos elo-
kuvia itse tekemadlld. Nédin voidaan myos hyodyntdéd yleensd oppi-
laista itsestddn ldhteva innostus kauhukuvastolla leikkimiseen sen
sijaan ettd se kiellettaisiin tai sitd paheksuttaisiin. On hyvi muis-
taa, ettd lasten itse tekemét kauhuelokuvat eivit yksinomaan heijas-
ta populaarivithdettd vaan ovat osa lastenkulttuurin perinnetta. Itse
tehtyjd elokuvia purkamalla padstaan myds hyvin késiksi kauhuku-
vastoon useista eri ndkokulmista.
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VIITTEET

' Oppimateriaalin voi ladata kokonaisuudessaan osoitteesta http://
www.koulukino.fi/uploads/material/Coraline.pdf

2 Ikérajaluokitusten perusteista 10ytyy tietoa Valtion elokuvatarkasta-
mon www-sivuilta http://www.vet.fi/elokuvat_ikarajaluokitus.php
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