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1. Johdanto

Tassé tutkielmassa tulen tarkastelemaan Moto Hagion visuaalista tapaa kuvata kotia ja
perhettd teoksessa The Heart of Thomas, ja selvittdd, milla tavalla visuaalinen kuvaus tukee
narraatiota, ja milla tavoin se tuo esille seikkoja, joita teksti yksin ei teoksessa huomioi.
Tutkimuksen l&htokohtana toimii halu havainnollistaa tapaa, jolla sarjakuvat ja erityisesti
manga vélittavat visuaalisesti narratiivia tukevaa tietoa sille uniikilla tavalla - joko
vahvistaakseen jo tekstissé esiin tulevia seikkoja, tai esittddkseen lukijoille jotain, mita
teksti ei suoraan havainnollista. Tahdon my®ds havainnollistaa mangan potentiaalin osana
sarjakuvantutkimusta, joka talla hetkell& erityisesti Suomessa keskittyy lahinna
lansimaalaiseen tuotantoon. Rakennan tutkimukseni osittain vuonna 2017 tekemani esseen,
“Kaksi kotia” pohjalle, joka keskittyy hahmojen kotiin ja sen heijastumiseen hahmojen

persoonassa teoksen narratiivisessa kontekstissa.

Koti ja perhe ovat Hagion teoksia laajemmin lukeneille toistuvia teemoja, joiden ympaérille
konfliktit ja hahmokehitys rakentuvat. Tata ilmi6ta voidaan selittda toisaalta Japanin
perhekeskeisella kulttuurilla, toisaalta Hagion tuotannon paaasiallisella kohderyhmalla:
Esimerkiksi The Heart of Thomas on suunnattu nuorille tytdille, joiden elaméan perhe ja
koti vield olennaisesti kuuluvat. Tdmé heijastuu myos itse teoksessa, jonka hahmot ovat
suunnilleen saman iké&isid mangan kohderyhman kanssa, ja selittdvat osaltaan sitd, miksi
perheeseen liittyva tematiikka on jatkuvasti lasna - teini-ikaiset hahmot ovat ikévaiheessa,
jossa koti on samaan aikaan tarked, mutta josta kuitenkin pyritdan hitaasti erkanemaan.
Hagio kuitenkin on myos esimerkiksi Thornin (2010) haastattelussa puhunut vaikeasta

suhteesta omaan &itiins4, jota esimerkiksi Hagion manga Iguana Girl heijastaa.

2.0 Tutkimus

Tyoni on laadullista sisdllonanalyysid, jossa metodina toimii lahiluku, ja sen kautta
tapahtuva kuva-analyysi sarjakuvan erityisia konventioita seuraten. Sarjakuvan teoriaa
lahestyn padosin Scott McCloudin Sarjakuva -ndkymaton taide (1993) -teoksen kautta.
Teos on sarjakuvantutkimuksessa usein kdytetty opas, mutta erityisesti se kuitenkin
valikoitui sen olennaisuuden kannalta: toisin kuin monet muut sarjakuvan analysointiin

liittyvét teokset, McCloudin teos huomioi myds mangan olennaisena osana



sarjakuvakulttuuria, ja esittelee sille ominaisia piirteitd. Viittaan myds jonkin verran Will
Eisnerin vastaavanlaiseen oppaaseen Comics & Sequential art (1985), mutta se keskittyy
ainoastaan lansimaalaisen sarjakuvan traditioon, eika ndin ollen sovellu McCloudin

teoksen kaltaiseksi teoreettiseksi paaléahteeksi.

Tasséa tutkimuksessa kodilla viitataan seka fyysiseen tilaan (asuntoon), ettd perheeseen
sosiaalisena yksikkond. Perheen visuaalisella kuvauksella taas tarkoitetaan tassa
kontekstissa hahmojen elekieltd ja ilmeitd. Narratiivisia, tekstissa esiintyvia perhesuhteita
kuvataan paremman kontekstin saamiseksi (kuten rasismi Julin kodissa), mutta fokus
pysyy visuaalisessa kuvauksessa ja siind, mita se kertoo ja miten se tukee teoksen tekstin
kautta syntyvaa narraatiota - ja toisaaltako kertooko se asioita, joita teksti ei suoranaisesti

lukijalle avaa.

Esimerkeiksi valikoituivat kuvat, jotka mielestani vahvistavat tai tuovat tekstilliseen
narraatioon jotain tutkimuksen kannalta olennaista. Tdéma4 tarkoittaa sita, etta
havainnollistamiseen valikoitu sekd kokonaisia sivuja, ettd yksittéisia tai muutamaan
ruutuun rajattuja paneeleita. Esimerkit padasaantoisesti kuvaavat konkreettisen visuaalisesti
kotia ja perhesuhteita, tai niill4 on narratiivinen funktio osana hahmojen mielikuvia omasta
kodista, perheesta tai niihin liittyvista tuntemuksista. Vaikka sarjakuvantutkimuksessa
myos teksti on olennainen osa visuaalista kerrontaa, tatd tutkimusta varten tekstia itsessééan
ei tulla analysoimaan osana kuva-analyysia. Puhekupliin ja niiden kokoon tullaan silti
kiinnittdmaan huomiota visuaalisen havainnollistamisen kautta, ja tekstiin viitataan silloin,

kun analysoitavalle kuvalle on annettava tarkempi tarinallinen konteksti.

Tutkijaan nédhden ulkomaisten teosten analysoimisessa on kuitenkin hyvéksyttava, etta
lukija tulkitsee ja ymmart&a kuvien merkitystd oman kulttuurinsa kautta. Minun on siis
tutkijana ymmarrettdva, ettd tapani tulkita esimerkiksi eleité ja ilmeit4 pohjaa vahvasti
suomalaiseen kulttuuriin, enké tasté syysta ole kykeneva esimerkiksi pohtimaan, milla
tavoin japanilainen lukija ymmartdd hahmojen kéaytoksen. Vaikka sarjakuvan
tapahtumapaikka onkin Saksa, Hagion lukijakunta oli teoksen ilmestymisaikana
japanilainen. On siis mahdollista, etté tulkintani poikkeaa mangakan intentioista tai siita,

miten alkuperdiseen kohdeyleisdén kuuluva henkil6 tulkitsee teosta.



2.1 Aiempi tutkimus

Hagiosta ei ole suomeksi lainkaan tutkimusta, ja maininnat h&nesta ovat p&aosin
arvosteluja englanniksi kaannetyista teoksista. Myoskaan englanniksi Hagiosta tai hanen
tuotannostaan ei ole montaa tutkimusta, ja yleensa ne kasittelevat sh6jo-mangaa yleisesti.
The Heart of Thomas on kuitenkin usein esimerkkina shéjoon viittaavissa tutkimuksissa
kaytetty teos sen kulttuurisen merkityksen vuoksi: esimerkiksi James Welker (2006)
artikkelissaan “Beautiful, Borrowed, and Bent: “Boys’ Love” as Girls’ Love in Shdjo
Manga” tarkastelee The Heart of Thomasin androgyyneja mieshahmoja naislukijoiden
seksuaaliseen ja sukupuoliseen identiteettiin peilaten. Samoista teemoista puhutaan myos
Fujimoton & co (2004) artikkelissa “Transgender: female hermaphrodites and male
androgynes”, jossa The Heart of Thomas mainitaan suhteessa padhenkil6on (Julin)

vahvaan haluun tulla rakastetuksi.

Mangasta yleisesti on kuitenkin hieman enemmaén tutkimusta myds Suomessa: esimerkiksi
Jussi Knuutti analysoi kuvien kautta mangan naiskuvaa pro gradussaan “Naiskuvia
japanilaisessa mangassa: analyysi neljdn ikdryhmdn sarjakuvista” ja sitd on myos
lahestytty kulttuurisesta ndkokulmasta Jarkko Ingerdn opinndytetydssa “Manga ja
kulttuurillinen appropriaatio”. Mangaa on kokonaisuudessaan kuitenkin tutkittu
harvakseltaan, joten tutkimuskohteeni on suomalaisessa kontekstissa vield hyvin uutta.

2.2 Mangan konventioista & teoksen kdannosvirheesta

Tulen kayttaméan tutkimuksessani mangaan liittyvaa terminologiaa seka joitain sille
ominaisia konventioita. Erityisesti kdytan termeja manga ja mangaka, jotka tassa
tapauksessa viittaavat japanilaiseen sarjakuvaan (manga) ja mangan piirtdjaan (mangaka).
On tarkedd myds huomauttaa, ettd mangaa luetaan japanilaisen lukusuunnan mukaan
oikealta vasemmalle ja ylhaalta alas. Kyseinen lukusuunta heijastuu myos jokaisessa

esimerkkikuvassa, jotka tulee néin ollen lukea japanilaisen lukutavan mukaan.

Thornin englanninkielisessa kaannoksesséa esiintyy myds kaannosvirhe, jossa Oskarin
kasvatti-isdn nimi esiintyy kahdessa Kkirjoitetussa muodossa: Gustaf ja Gustav. Kéytan
tutkielmassani nimed Gustav, silla Thornin blogissa (2017) han kertoo tdmén olevan nimen

oikea kirjoitusmuoto. Mangan kaannoksessa on tdman lisaksi muutama muu virhe



(alkuperaistekstia ei ole pyyhitty pois, puhekuplasta puuttuu teksti), mutta ne eivat nay

valitsemissani kuvissa.

3.0 The Heart of Thomas - analyysi

The Heart of Thomas julkaistiin vuonna 1975, ja sill& oli suuri merkitys seka shojon
muutokseen, ettd Boys’ Love -alagenren syntymiseen: Hagio kuuluu siihen naispiirtajien
ryhmaan, joka vapautti sh6jo-mangan sen aiemmin kaytetyista nelion muotoisista
paneeleista, ja The Heart of Thomas on yksia ensimmaisistd miesten valistd rakkautta
kuvaavista mangoista (Gravett 2004, 79, 88). Virallinen englanninkielinen k&&annos
ilmestyi Rachel Matt Thornin k&dantdmana ja Fantagraphicsin kustantamana vuonna 2012.

Teos sijoittuu 1950-luvun saksalaiseen poikakouluun, jossa lomalta palaavat pojat saavat
kuulla oppilastoveri Thomas Wernerin kuolleen laheisella rautatielld. Thomasin kuoleman
ymparille alkaa pian keraantya kuiskaillen esitettyj& kysymyksia: oliko Thomasin kuolema
onnettomuus vai itsemurha? Teoksen keskidon nostetaan Julusmole “Juli” Bayhan, jolle
Thomas jatti juuri ennen kuolemaansa rakkaudentunnustuksen, ja Erich Frihling, uusi
oppilas, joka nayttaa erehdyttdvéan paljon edesmenneeltd Thomasilta. Teoksen tritagonisti,
Oskar Reiser, jattaytyy hieman sivummalle, mutta on tarkedssé osassa toisaalta Julin,
toisaalta Erichin emotionaalisena tukena - hivenen vanhempana mieshahmona, jonka
verrattain rankka eldménkokemus mahdollistaa erdénlaisena mentorina toimimisen

nuoremmille pojille.

Saksalaista kehitysromaania muistuttavalla tavalla Hagio rakentaa asetelman, jonka
fokukseksi nousevat ennen kaikkea erilaiset poikien véliset suhteet ja pd&dkolmikon
hahmokehitys - jokainen kolmesta paahenkildstd muuttuu tarinan aikana. Kantaviksi
teemoiksi nousevat homoseksuaalisuus, nuoruus, kuolema ja erindiset vékivallan muodot,
mutta mangassa nousevat vahvasti esiin myos perheet ja niihin liittyva tematiikka:
vanhempien ja lasten suhde, sekd vanhemmuus ja perheiden sisdiset konfliktit. Perheet
vaikuttavat olennaisesti hahmojen tarinakaariin ja siihen, millaisen hahmokehityksen he
kayvat lapi: Erich itsendistyy ja kasvaa paastessaan irti didistaan ja kodin piirista, Juli oppii

arvostamaan itseddn isoditinsa rasismista huolimatta, ja Oskar saa viimein pysyvén kodin.



Tutkimuksessani tulen keskittyméan eniten Erichin kodin kuvaukseen, sill& sen kuvasto on
mangassa runsain, ja narraatiossa sille annetaan myos kaikkein suurin rooli. Analyysi

mukailee mangan kronologista jarjestysta.

3.1 Rakas Marie: Erichin koti

Erich on luokkatoverinsa Julin ohella mangan keskeisin hahmo, ja suurin osa teoksesta
kuvataan Erichin kokemusten ja havaintojen kautta: h&dn on uusi oppilas, ja saapuu lukijan
tavoin ulkopuolisen teoksen miljodseen. Kuollutta Thomasia ulkoisesti muistuttava Erich
tekee heti alussa eroa hiljaiseen ja hillittyyn Thomasiin aanekkaasti meluten ja toisia poikia
uhitellen, ja nayttaytyy paahenkilékolmikon lapsenomaisinapa jasenend (Hagio 1973, 66).
Lapsekas kaytds korostuu my0s suhteessa kotiin: Erichin hahmo on tiukasti sidottu h&nen
kotiinsa ja erityisesti diti Marieen, jonka ailahteleva luonne on vakuuttanut Erichin jo hyvin

nuorena siitd, ettei diti yksinkertaisesti voi elda ilman hanta.

Erich pit&4 itseddn ainoana aidosti tdrkedné henkilona didilleen, ja vastaavasti didin kaytos
ja sanat antavat ymmartad, etta Erich todellakin on hanelle ainoa rakkaus ja kaikkein
tarkein (katso esim. Hagio 1973, 263). Osittain tasta syysta Erich on ylisuojelevainen
aitidan kohtaan, ja &idin jatkuvat uudet miesystavét ahdistavat Erichid. Tama nakyy
erityisesti takaumassa, jossa Erich yll&ttad didin ja kotiopettajan kiihkedsti suutelemasta:
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[Kuva 1] © Moto Hagio 1973, 161

Ensimmainen ruutu on avoin ja ilmava, ja tehostaa tunnelmaa kohtauksessa, jossa Marien
hiukset hulmuavat vapaasti ilman visuaalisia ruudun rajoja hénen suudellessaan Erichin
opettajaa. Seuraavassa ruudussa suudelma jatkuu, mutta lahikuvasta on siirrytty
kokokuvaan, jossa Marie ja opettaja ovat kiertyneet toistensa ymparille. Erichin omaa
tunnetilaa voidaan lukea siitd, miten rastereita on ruuduissa kaytetty: &iti ja kotiopettaja
sulautuvat lahes psykedeelisiin rasterikuvioihin Erichin katsellessa heité.

Seuraava ruutu on tdysin musta lukuun ottamatta puhekuplia ja sen keskelld olevaa
valkoista valahdystd. Puhekuplat ovat repaleisia ja rosoisia, visuaalisella tavalla korostaen
Erichin sisalla tapahtuvaa myllerrysta. Ajatuskuplat limittyvét viimeisen ruudun paalle
tuoden kohtaukseen visuaalista kaaosta, ja viimeisen ruudun Erich luo raamit koko
kuvatulle kohtaukselle. Ruutu muistuttaa muodoltaan ovea, jonka raosta Erich kurkistaa, ja
pojan omaa ahdistunutta tunnetta kuvataan sill&, miten Erichin itsensa ymparill& on

tummia, aaltoilevia rastereita, jotka nayttavat ikaan kuin syévan hanet sisdénsa. Kaoti ja aiti



ovat Erichille kuin paratiisi, ja tasté syysta ulkopuolisen tuominen tahén lintukotoon

héiritsee rauhaa ja harmoniaa, jonka Erich kotiinsa selkeé&sti yhdistaa.

Kuten esimerkkikuvasta 1 voidaan huomata, &iti esiintyy ruuduissa etualalla: kohtauksessa
tarkedaa ei ole niink&én kotiopettaja, vaan diti, joka osoittaa kiintymysta ja hellyytta
miespuoliseen henkildon, joka ei kuitenkaan ole Erich itse. Pojan suhde éitiin (jota han
puhuttele etunimelld Marie) kuvataankin teoksessa monimutkaisena ja jopa lukijalle
epamukavana: ilman iséé kasvanut Erich ottaa paikan perheen miehena, yrittéen olla
oikulliselle ja ailahtelevalle didilleen seké lapsi ettd emotionaalinen tuki ja lohduttaja;
poika ja aviomies (katso esim. Hagio 1973, 264). Erichille koti ja &iti ovat yksi ja sama
asia, ja Erichin tapauksessa suurin osa kotiin liittyvasté visuaalisesta kuvauksesta

kulminoituukin aiti Marieen.
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[Kuva 2] © Moto Hagio 1973, 263



Hagion kuvittamat takaumat Erichin menneisyydesta ja aitiin liittyvista ajatuksista ovat
usein koristeellisia ja jopa kokonaisen sivun tai aukeaman mittaisia. Erichin muistoissa ja
ajatuksissa aiti kuvataan lahes kreikkalaista jumalatarta muistuttavassa muodossa:
hymyileva, usein toogaa muistuttaviin vaatteisiin ja kukkiin puettu kaunotar. Aiti usein
valtaa olemuksellaan suurimman osan ruuduilta ja jopa sivuilta kuin kuvatakseen, kuinka

suuren osan &iti Erichin ajatuksista vie.

Erityisesti esimerkkikuvassa 2 ditiin liittyvissa ajatuksissa esiintyy paljon luontokuvastoa,
erityisesti kukkia, teralehtid ja puita. Mustaa ja harmaan sévyja kaytetadan hyvin
séastelidasti, ikaan kuin korostamaan valoa, kirkkautta ja symbolista puhtautta, jota diti
Erichille edustaa. 70-luvun shdjolle kukat, erilaiset kasvit ja puut ovat lajityypin
vakiosymboliikkaa, ja Hagio kayttaa naita elementteja hyddykseen ruutujen ja sivujen
visuaalisessa asettelussa: kukat toisaalta rajaavat tilaa, kuten kuvassa 2 didin ympaérilla,
toisaalta my0s avartavat sitd, kuten ruuduissa, joissa kuvataan lehdettomié puita (katso
esim. Mazur & Danner 2014, 71 ja Gravett 2014, 79). Kukkien teralehdet tanssahtelevat
taianomaisesti ruudusta toiseen, ja tehostavat erityisesti 1970-luvun shojolle ominaista
kimalluksen ja ylellisyyden tuntua, ja vahvistavat Marie-didin liioitellun jumalallista

mielleyhtymaa.

Erichin tapa kuvata kotia on yltakyllaisen kaunis ja koristeellinen, ja kontrasti onkin suuri,

kun Erich lopulta saapuu tyhjaan kotiin didin tapaturmaisen kuoleman jélkeen:



[Kuva 3] © Moto Hagio 1973, 268

Kuvassa 3 koti ndyttad tyhjélté ja suurelta pienikokoiseen Erichiin verrattuna, ja ainoa valo
on ulkona kajastava aamuaurinko. Suuret ja yksityiskohtaiset ruudut, harmaat savyt ja oven
aukeamisen kilahdusta lukuun ottamatta aanetdn koti luovat painostavaa, kolkkoa
hiljaisuutta. Vahvat mustat ja harmaan savyt tekevat ruuduista ahtaita ja miltei
pahaenteisid. Pienet rajatut ruudut korostavat niiden keskell& aukeavaa kohtausta, jossa
Erich astuu suureen eteiseen, ja ndyttdd kuvakulmassa erityisen pienelté verrattuna suureen

oveen ja sen lahella olevaan peiliin.

Hagion tapa kuvata Erichin kotiin saapumista on sh6jo-mangalle tyypillisen
hidastempoinen ja tunteikas, ja keskittyy lahes elokuvaa muistuttavalla tavalla itse
tunnelmaan. McCloud (1993, 79) kuvailee tatd mangan ominaispiirrettad kasitteella
“ndkokulmasta ndkdkulmaan -siirtyminen”, jossa hinen mukaansa kdytetdan
“aikaansaamaan tunnelma tai paikan tuntu” niin, ettd lukija seisahtuu kohtaukseen ja hanen
katseensa harhailee ruuduilla. Myds Erich itse ilmehtii ja liikkuu rauhallisesti ja
surumielisesti: pojan katse on melankolinen ja harhaileva. Erichin koko olemus tuntuu
muuttuvan kotiin astuessa, ja kodin aiemmin kuvattu kauneus ja idyllisyys katoaa. Koti ei

ole enada se sama, kaunis koti, kun diti ei ole siella.
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Aidin muisto kummittelee nyt tyhjassa ja hamarassa kodissa. Ainoan, d&arimmaisen rakkaan
vanhemman kuolema on kova paikka lapselle, ja lukijalle ndytetdankin pian didin sangylla
itkevé Erich:
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LOVE ME
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[Kuva 4] © Moto Hagio 1973, 270

Erichin itkee &itinsa mekkoa vasten, ja todellisuus sulautuu surusta ja jarkytyksesté itkevan
Erichin ymparilld abstraktiin kuvaukseen; ruusuihin ja miltei sadetta muistuttaviin
varjoihin, jotka visuaalisena elementtind korostavat tunnelman surua ja Erichin kyyneleita.
Erichin maatessa edesmenneen &idin sangylla sen korkeat verhot peittdvét pojan kuin
maata vasten ké&antyvien, sateisten puiden lehdet. Koristeelliset, ruutujen rajat rikkovat
ruusut ja lehdet tdydentdvat ja vahvistavat tilanteen luontoteemaista symboliikka. Hagio
ikaan kuin luottaa siihen, ettd ruusut ja ensimmaisen ruudunviivoitettu tausta saavat lukijan

“tdydentdimddn” ruudun niin, ettd lukija voi kuvitella valkoisen vérin sateeksi - osaksi
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luontoa, joka ei kuitenkaan ole konkreettisella tavalla 1asnd (McCloud 1993, 64).
Symboliikka heijastelee Erichin mielenmaisemaa, ei niink&an taydellisen todellista
tilannetta.

Sateen jalkeen aurinko kuitenkin alkaa

sarastaa: kuvassa 5 nyt tyyntynyt Erich on

ERICH,
COULP You
OPEN THE
POOR?

siirtynyt keittioon, ja vaikka ilma ulkona
on kuvattu alusta asti aurinkoisena, tuntuu

avattujen keittidverhojen valo kuin

auringolta sateen jalkeen. Ruutujen

kontrasti muuttuu mustasta ja rasterien

harmaasta jalleen mustan ja valkoisen

kontrastiksi, joista valkoinen ottaa vallan

ja luo lukijalle avarasta ja vaaleasta tilasta

toiveikkaan mielleyhtyman.

Toisin kuin Julin ja Oskarin esimerkeissa,

ei Erichin omaa huonetta ndyteta

visuaalisesti juuri lainkaan - ja se vaha
_——— mit& huoneesta on esillg, on rastereiden

| = . peitossa. Tamékin voidaan kuitenkin

nahdd hahmokehityksellisend valintana:

Erichin identiteetti on niin sidoksissa
[Kuva 5] © Moto Hagio 1973, 272 . . L .
aitiin, ettd omaa huonetta tarkedmmaksi

nousee &idin huone, joka on kuvattu hyvin tarkasti ja useiden sivujen verran.

Yksinhuoltaja-didin kuoltua Erichin on kuitenkin saatava huoltaja, ja tarinassa kay ilmi,
ettd Erichin biologinen isd ei suinkaan ole kuollut (Hagio 1973, 273). Marie-aidin
miesystava Julius, joka loukkaantui pahoin Marien surmanneessa autokolarissa, saapuu

kuitenkin koululle tapaamaan Erichid:

Kuvassa 6 Julius ja Erich tapaavat luonnon ymparéimand, mutta ero aiempaan aidin
luontokuvaukseen on se, ettd luonto on aitoa ja konkreettista sen sijaan, etta ne olisivat

rekvisiittana mielikuvitukselle. Kohtauksesta valikoituneessa ruudussa Julius istuu maassa
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kainalosauvat kadesséaan, ja katsoo
ylospdin seisovaan Erichiin.
Juliuksen asento on rento ja
ystavéllinen; sauvat on aseteltu pois
katseen edesté niin, ettd hénen
kasvonsa ovat selkeésti esilla.
Erichin asento sen sijaan on jaykka
ja kadet puristettu nyrkkiin, kuin

epéarodiden.

Paneeli on avoin ilman ruudun
reunoja, ja Erichin mustat vaatteet
korostuvat muuten tyhjaa, valkoista
tilaa vasten. Tyhja tila, jota
McCloud (1993, 82) kutsuu
“negatiiviseksi tilaksi” on hdnen
mukaansa tarked osa mangan

kuvastoa: se on yhté olennainen ja

[Kuva 6] © Moto Hagio 1973, 384 tarkoin harkittu osa kokonaisuutta
siind, missa hahmot ja tausta. Tassa
ruudussa negatiivinen tila korostaa Erichid, ja kohtauksen tarkeda merkitysta narraatiossa:

Erichin on itse péatettavé, hyvaksyyko hén Juliusta uudeksi isdkseen.

Hahmojen tapa esiintya kyseisessa ruudussa muistuttaa asetelmaltaan vanhanaikaista
ritarikuvastoa, jossa ritari polvistuu kuninkaallisen eteen. Erityisen mielenkiintoisen
asetelmasta kuitenkin tekee sen, ettd maahan polvistuneena on aikuinen mies, joka
laskeutuu nuoren koulupojan eteen. Hahmojen voimasuhteet ja hierarkia k&antyvét
hetkeksi paalaelleen kuin korostaen, ettd toisinaan aikuisen on kyettava nayttamaan
lapselle, ettd lapsella on oikeus tulla kuulluksi omaa elamé&ansa koskevissa asioissa. Erichin

suostumus adoptioon sinetdi hahmon perhekeskeisen juonikaaren (Hagio 1973, 385-356).
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3.2 Vaaranlainen saksalainen - Julin perhe

Juli on kolmesta padhenkiltsta vakavin ja hiljaisin: kodin rasismi ja koulussa tapahtunut
pahoinpitely ovat tehneet Julista ankaran niin itsed&n kuin toisiakin kohtaan (katso esim.
Hagio 1973, 291 ja 504-506). Ennen kuolemaansa mangan nimikkohenkilé Thomas
tunnusti Julille rakkautensa, mutta tuli Julin torjumaksi. Thomasin kuoleman jéalkeen Juli
onkin vakuuttunut siita, etta poika riisti oman henkensa Julin tekojen vuoksi — saaden
hanessé aikaan rajun syyllisyydentunteen. (Hagio 1973, 34-35.) On siis ymmarrettavaa,
ettd Thomasin kaksoisolennolta ndyttava uusi oppilas Erich ahdistaa pojan mieltd, ja miksi
jo muutenkin luonteiltaan vastakkaisen kaksikon valille muodostuu nopeasti Kitkaa. Lisaksi
Julin kreikkalaistaustainen is& on kuollut, ja toisen maailmansodan jélkeisessé saksassa
mustatukkaisen Julin eldm&& varjostaa paine saavuttaa eldmassé suuria todistaakseen oman

oikeutensa olla olemassa - jopa omassa kodissaan. (Hagio 1973, 296-297.)

Julin perheeseen ei mangan alussa juurikaan keskitytd, silla Erichin perhe vie suurimman
osan huomiosta. Julin perheesta ja sen tulevasta keskeisyydestd hahmolle annetaan
kuitenkin jo mangan alkupuolessa viitteitd, kun Julin huonetoveri ja ystavé, Oskar, lukee

Julin kotiin Kkirjoittamaa Kirjetta:

> -

> Sl AR <
w) U’CJ_/\//" ™ H 1’\( Q‘ )) e
R e = W
Z 77 WeVE HOW ARE YOU ALL?
-~ BEGLN I'M SORRY
O _ HAs / STUPYING IT'S BEEN 50
ELISABETH 75 GEOMETRY. LONG SINCE I'VE
COrIEN IT'S AN |18 WRITTEN.
ﬁzif . INTERESTING

= JECT.
coLp? o) S4P

SURE TO -7/
{ SENPHERA -. ~
v CARP.

[Kuva 7] © Moto Hagio 1973, 92
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Kuvassa 7 Oskarin ajatukset yhdistyvét Julin omiin kirjettd lukiessa, ja Hagio kuvittaa sen
asettamalla poikien kasvot elokuvamaisesti vierekkéin, lukijan katse siirtyen Oskarin
kasvoista Julin kasvoihin (Mazur & Danner 2014, 71). Poikien kasvonpiirteet ovat aikansa
shojolle korostetun feminiinisia: erityisesti huomio kiinnittyy haikeaan katseeseen, pitkiin
ripsiin ja séihkyviin silmiin (Welker 2006, 7). Yhdessa japanilaisen oikealta vasemmalle -
lukusuunnan kanssa lukijan katse viipyilee hetken oikean ylakulman kasvoissa ja niiden
yksityiskohdissa ennen kuin avoimet puhekuplat johdattavat lukijan katsetta eteenpdin
(katso esim. Pres 2015). Ruutua ymparoiva lehtikdynnokset, jotka seké kuvittavat itse
ruudun sisdista maisemaa, ettd samalla antavat ruudulle tietynlaista rajausta niin, etta ruutu

ei ole taysin suljettu.

Mielen maisemaa esittavassa ruudussa nuori tytto ihastelee tien varressa olevia kukkia, ja
taustalla seisoo vakavakatseinen ja hillitysti seisova nainen siistissé puvussa. Ajatuskuplilla
ei ole ndkyvié aariviivoja, mutta niiden valkoinen ympérys pitda huolen, etteivat ne katoa
yksityiskohtien keskelle - tyhjat, pyoreat alueet joihin teksti on lisatty toimivat
johtolankoina lukijalle siitd, ettd viivojen puutteesta huolimatta lukija tunnistaa alueet
ajatuskupliksi (katso esim. McCloud 1993, Luku 3). Tekstista kdy ilmi, etta nuori tytté on
Julin pikkusisko (Hagio, 1973, 92). Erichin &idin tavoin myds Julin sisko on kuvattu
luonnon helmassa, mutta mielikuvassa sisko on oma itsensé tavallisissa vaatteissaan - ei
jumalatar, kuten Erichin aiti, luoden selkeén eron sen valille, milla tavoin Juli ja Erich
rakastavat perheenjasenidaan. Kohtaus esittelee lukijalle Julin siskon, ja johdattelee tulevaan

konfliktiin visuaalisella vihjeell&: miksi sisarusten hiusten véri on taysin erilainen?

Seuraavan kerran Julin kodista esitetddn visuaalista kuvausta vasta, kun Juli ja Erich

konkreettisesti l&hestyvét Julin kotitaloa paluumatkallaan takaisin kouluun:
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HELLO,
GRANPMOTHER.
SORRY TO
ARRIVE SO

WELCOME
HOME,
YULL IT
CERTAINLY
IS LATE.

[Kuva 8] © Moto Hagio 1973, 288

Y daikaan saapuessaan kaksikkoa on vastassa vanha, silmalasipainen nainen vaalea kissa
sylissédan. Nainen on Julin isoditi, ja jo poikien astuessa sisaan isoditi ja kissa katsovat
poikia miettelidasti ja arvioiden silmét siristettyind. Kohtauksessa isoditi valtaa suurimman
osan tilasta: ensimmaisessa ruudussa oven raosta kurkistaessaan han jopa osittain nousee
ruudun rajojen ylapuolelle, jonka Eisner (1985, 46) yhdistd4 voimaan ja uhkaan. Isodidin ja
kissan katseet ovat molemmat arvioivia siristettyine silmineen, ja jopa viimeisessa
ruudussa, jossa yksityiskohtia on vdhemman, isodidin siristetyt silmat nakyvat osittain

silmalasien heijastuksen takaa.

Myds Julin kotitalo voidaan ndhdéd ensimmaisessa esimerkkiruudussa isodidin takana: siina
on useita kerroksia, ja sen kompleksinen arkkitehtuuri viittaa varakkuuteen. Rakennus
kuitenkin nédhdaan isodidin huomattavasti suuremman kuvan takana: se ohjaa lukijaa
ajattelemaan, ettd rakennus itsessadn on toisarvoinen sen henkil@ihin ja erityisesti isoditiin

verrattuna. On myos hyva kiinnittdd huomiota Erichin kehonkieleen: h&net on piirretty
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Julin taka-alalle, kuin aistien isodidin alistavan lasndolon, ja enteilevén tulevaa konfliktia

perheenjésenten valilla.

JUuLr’s
GRANP-
MOTHER
SEEMS
RATHER
RIGIP.

St

[Kuva 9] © Hagio 1973, 288

Isodidin kohtaamisen jalkeen lukijalle naytetddn (kuva 9), miten poikia on vastassa Julin
kaunis, nuorelta vaikuttava iti, joka suutelee Julia poskelle. Julin &iti toivottaa iloisesti
pojat tervetulleeksi, ja ilmapiiri on hetken aikaa lammin: &iti hymyilee silmét suljettuina
jokaisessa ruudussa, ja jopa Juli ndyttaa tavallista iloisemmalta pieni, muutamin viivoin
kuvitettu puna poskillaan. Aiti on kuvattu siistind ja hyvin pukeutuneena: hanen vaatteensa
ovat yksinkertaiset mutta naiselliseen malliin leikattu, ja hénen hiuksensa ovat sidottu
hillitysti nutturalle. Eisnerin (1985, 109) mukaan kasvot ovat tarked osa hahmon tunteiden

tulkintaa, ja lukija kiinnittd4 kasvoihin ensimmaisend huomiota.

Kuvan 9 kolmannessa ruudussa aidin suljetut silmét ja hymy vaikuttavatkin lempeiltd, ja
aidin kasvot saavat kokonaan oman ruutunsa. Tama luultavasti johtuu siit4, ettd kuvakulma
on Erichin, ulkopuolisen, joka tarkastelee Julin perhettd ensimmaista kertaa viipyillen
yksityiskohdissa. Hanen oma &itinsd on t&ssé vaiheessa tarinaa kuollut, joten on
ymmarrettavad, ettd visuaalinen narraatio viipyilee juuri didissa, jota Erichilld itselldén ei
enad ole.
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Lampimasté ilmapiirista huolimatta tilanteessa voidaan kuitenkin havaita jonkinlaista
jannitetté: pienissé ruuduissa, jotka rajaavat Julin ja hdnen &itinsa kasvot, on spiraalimaista
rasteria. Tamé& on 70-luvun shdjo-mangan tapa kuvata tdsséa kontekstissa pahaenteisyytta
(McCloud 1993, 133).

Vaikka Julin &iti selvasti rakastaa poikaansa, on koko perhe isodidin ikeen alla: perhe on
rahallisesti velkaa hénelle, eik& voi siksi asettua isoditid vastaan (Hagio 1973, 296).
Isodidin kéytds on avoimen rasistista, eika han piilottele sitd, ettei hyvéksy tyttérensé
avioliittoa, saati sitten pida Julista timéan ei-arjalaisen ulkonakonsé vuoksi (Hagio 1973,
291). Erityisesti tyttdrensa edesmennyttd miesta mustamaalatessaan isodidin alistava valta

esiintyy ruudussa:

A4
OM, HE'S A FOOL
NO MARRY !

i N PECENT MAN TUEBOY OFF  iiiaBoitz b s
JusT HAS BLACK TO SOME WHO FAILEP IN
UNLUCKY, HAIR. ITALIAN ANP  BusiNESS AND DIED
MOTHER. BE RIP OF LEAVING YOU

HIM. IN PEBT!

[Kuva 10] © Moto Hagio 1973, 292

Hagio on asetellut esimerkkikuvassa 10 ruudun sisallon niin, ettd se luo ahtaan ja
epamiellyttavan tunnelman vastaamaan Julin kodin ilmapiirid: puhekuplien ja puheen
maéaara on huomattava suhteessa ruutujen pieneen kokoon. Erityisesti isodidin puhekuplat
ovat suuria ja tilaa vievid, kuin painottaen painottava sit4, miten paljon hanen sanoillaan on
valtaa ja merkitysta taloudessa. Kyseisessé ruudussa Hagio yhdistéé satuttavat sanat
ahtaaseen tilaan, antaen niille yha suuremman merkityksen, kun tekstin ja kuvan esittamaét

narraatiot yhdistetaan.
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I'M SORRY...
T FELT LONELY

SUCH WORDS IN
PUBLIC EVEN
IF MY LIFE
DEPENDED ;. ::
ON IT, X

[Kuva 11] © Moto Hagio 1973, 300

Myos Julin huoneesta saadaan teoksessa muutamia visuaalisia vihjeitd, kun Erich yopyy
Julin huoneessa (kuva 11). Tilassa korostuu sen suuruus: ikkunat ovat pitkat ja kapeat, ja
ovi naytt&a valtavalta poikiin verrattuna. Huoneen suuruus luo kontrastia narraatioon: Juli
asuu suuressa ja selkeésti hienossa talossa, mutta kaiken suuruuden ja loiston keskella han

on taysin yksin tunteidensa ja kokemustensa kanssa - ulkopuolinen omassa perheessaan.

Julin omaisuutta huoneessa ei oikeastaan ndhda lukuun ottamatta kirjaa, jota han lukee
Erichin rynnatessa huoneeseen, seka pienté peilia ja peilipdydalla nakyvaa kahta purkkia
(Hagio 1973, 299-303). On kuitenkin huomionarvoista, ettd Julin huoneessa hyvin koruton
peili on ainoa pieneksi luokiteltava esine sen tasolla olevien purnukoiden lisdksi. Se on
esine, josta Juli ndkee omat kasvonsa - siis itsensd. Sen sijaan vierashuoneesta (kuva 12),
jossa Erichin on aluksi tarkoitus nukkua, saadaan enemmaén visuaalista informaatiota:
koristeellinen kokolattiamatto, tyylikkaat lukulamput ja suuri, erittéin koristeellinen peili
kielivat varakkuudesta (Hagio 1973, 296). On my6s mielenkiintoista havaita, etta

vierashuoneen peili on Julin oman huoneen peilid huomattavasti mahtipontisempi niin

19



kooltaan kuin muotoilultaan, joka puolestaan //
. . NO @
tukee Julin narraatiossa annettua kuvaa MATTER WHAT
“Mecwmss ) f\
vakavasta ja vaatimattom rsoonasta. PEOPLE N
akavasta ja vaatimattomasta persoonasta HEoE e e
> NORTH HOLP suc-
SOE?WARVS I CEEP.
.. . .- . . .. HE |
Toisin kuin Erichin tarinakaaressa, Julin koti ja T JUSTRL?‘AEVRESI ; ’
o o o TO WAITFOR f'(| ©
sen kuvaus eivat saa varsinaista paatantaa: MY TIME TO )
COME.
isoéidin k&ytos ei muutu, ja perhe on edelleen \N - 4 ' /
hénelle velkaa. Sen sijaan Julin kodin T /; :
: . i} 4
kuvauksen funktio on hahmokehityksessa: se " A /
A 7
selittdd lukijalle, miksi Juli on nuoresta idstaan AN
¢
huolimatta hyvin ankara ja vaativa itsedén

kohtaan. i | f (g ‘ @ '

3.3 Ruudinkéryinen lapsuus - | od 345
Oskarin perhe

Oskar on kolmikosta selkedsti erottuvin: isdnsa - “‘f"‘i"i
kanssa matkustelun seurauksena Oskar on y ;\}S;,
muita luokkatovereitaan hivenen vanhempi, “IL h‘:m 4 ' )
eiké héanella oikeastaan tunnu olevan kotia [Kuva 12] © Moto Hagio 1973, 296

samalla konkreettisella tavalla kuin Erichilla ja
Julilla. Oskarin perheolosuhteet ovat my0ds kenties narratiivisesti teoksen
monimutkaisimmat: Oskar ei suinkaan ole kasvatti-isansa Gustavin biologinen lapsi, vaan

koulun rehtori Mller (jonka etunimea ei mangassa mainita) (Hagio 1973, 84).

Oskarin biologinen diti Helene ja kasvatti-isd Gustav olivat rakastuneita, mutta lukuisista
yrityksistdan huolimatta eivat kyenneet saamaan lasta. Helene, palavasti lasta haluten,
turvautui ystavaansa Mulleriin lapsen saantia varten siitdkin huolimatta, ettei Helene ollut
koskaan vastannut miehen yksipuolisiin romanttisiin tunteisiin. Miller kuitenkin suostui
pyyntoon, ja Helene synnytti Oskarin. (Hagio 1973, 84-85.) Gustav kuitenkin aavisti, ettei
poika ole biologisesti hénen, ja kohteli t&std syysté kasvattiaan kylmaésti ja
valinpitdmattomasti (Hagio 1973, 481). Lopulta hulluuteen ajautuneena Gustav ampui
vaimonsa ja otti Oskarin mukaansa pakomatkalleen, kierrellen pitkin Etela-Amerikkaa

valokuvaajana (Hagio 1973, 257 & 482). Han kuitenkin palasi Saksaan ja toi Oskarin
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teoksen tapahtumapaikan sisaoppilaitokseen, eika hénesta sen jalkeen ole teoksen
ajallisessa narratiivissa kuultu mitédan (Hagio 1973, 80). Oskar itse on kuitenkin varma, etta
Gustav on kuollut (Hagio 1973, 145).

Oskarin &itia ja kasvatti-iséa lukija paasee ndkemaan vain takaumien kautta. Takaumista
mielenkiintoisen kuitenkin tekee se, etté kertoja ei lukijalle ndytetyssé ensimmaisessa

takaumassa ole niinkaan Oskar itse, vaan rehtori Miiller:

RUESAEY &

o %@(\%@% P\ (G

%? NG
( ({

FY))° N\ IN THOSE /
SERY YOUTHFUL <
S ] PAYS, WE
(e
| OVE OF *
:flég‘g ) ;| \ )/\5 \THE BEAUTI- /
MAgRIES ) & Qrut. HELENE. N, Y ‘
3 b N 4 5 K
h ¢

\Y /4

}\N % b \ /22 \ 4

[Kuva 13] © Moto Hagio 1973, 83
Koska kuvan 13 takaumat kuvataan rehtorin kautta, korostuu niissa Oskarin diti, jonka
visuaaliset kuvitukset on myos koristeltu kukkasin ja lehdin. Hank&an ei kuitenkaan
korostu jumalattaren kaltaisena hahmona, vaan muistoissa korostuu Helenen maallisuus:
h&nen paallaan ovat arkiset vaatteet, ja kuvattu luonto kuvautuu hyvin arkisilla kasveilla.
Tama kenties johtuu siitd, ettd Helened muisteleva henkil6 on aikuinen, jonka muistikuvat
ovat aikuismaisesti todellisuuteen juurtuneita, vaikkakin niissa luonnollisesti korostuu
rakastetun naisen kauneus. Todellisuus nayttaytyy kuvituksessa myds siing, etté se kuvaa
Gustavia ja Heleneé suutelemassa siitédkin huolimatta, ettd myos Muller rakasti Helenea.
Kuvitus Helenen héistd Gustavin kanssa kuitenkin muistuttaa Mulleria siitd, kenet Helene

valitsi aviomiehekseen.
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%’g}:lolﬁ.EEgEie ANP MY SIGHT IS
BLIND, T WANT B3 ¢ STARTING TO GO.
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TO SOUTH : N I'M ALL BUT BLIND

AMERICA ANP 1 IN MY LEFT EYE.
TAKE PHOTO-
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PROFESSIONAL
PHOTOGRAPHER.
HE HAP GROWN
THIN OVER SEV~
ERAL YEARS,
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SCRUFFY BEARD,
YET HE LOOKEP
¥ TEN YEARS MY
/) JUNIOR.
j TRAVELING

WITH ME. HE
HASN'T SEEN
THE INSIPE OF
A CLASSROOM
IN A YEAR.

B

[Kuva 14] © Moto Hagio 1973, 85

Oskar itse puolestaan kuvitetaan takaumissa (kuva 14) vakavakatseisena nuorena poikana,
joka maltillisesti seisoo kasvatti-isansé rinnalla. Pojan katse on epaluuloinen: hénen
silméansa katsovat ylds, mutta kasvot eivat ole tuttavallisesti ja lapsenomaisesti kohotetut -
niissé on aikuismaista vakavuutta, jopa haasteellisuutta. Kontrasti on suuri, kun
epéluuloista ja hiljaista poikaa verrataan tarinan nykyhetken karismaattiseen ja
ystavalliseen Oskariin. On my6s mielenkiintoista, ettd rehtorin muistoissa Oskarin kasvot
muistuttavat erehdyttavasti Helenen kasvoja, ja kuvituksissa didin ja pojan kulmakarvojen

ja silmien muoto ovat l&hes identtiset. Myds Oskar itse mainitse teoksessa omaavansa
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“tyton kasvot” kuin vahvistaakseen ideaa siitd, ettd rehtori nikee Oskarissa edesmenneen

rakastettunsa (Hagio 1973, 62).

- /—-_/
FROM THE TIME T WAS
SMALL, T SENSEP 1 REALIZED IT
THAT MY PAP GUSTAF AS SOON AS
WAS NOT MY T ARRIVEP
REAL PAP. HERE. “OH.
S50 THIS IS

VE MY
THE YEAR MY FATHER TREATEP ME {ALOOT ue:zl:
AFTER MY STRANGELY. IN FRONT i e i
FATMER KLLES OF MY MOTHER, He FATHER, GUSTAF.
MY MOTHER, PRACTICALLY IGNOREP AP oV
WHILE WE ME, ANP SHOWEP OTER PoTiP
WERE ON THE NO LOVE. h ON ME
RUN... (R0 .

[Kuva 15] © Moto Hagio 1973, 481

Paljon my6hemmin, mangan viimeisissa luvuissa, Oskar kertoo Julille tienneensa jo
pitkaan, ettd herra Miller on hanen biologinen isénsé (Hagio 1973, 480). Oskarin taakse
kuvitettu menneisyys on variltddn musta, ja sitd tehostetaan abstrakteina veden laineina,
jotka valuvat kuitenkin alaspdin kuin veri. Oskarin ja Gustavin hahmot ovat hyvin pienet ja
valkoiset taustan mustan ja valkoisten laineiden keskell4, ja heidan kasvoissaan ei nay

piirteita lainkaan - kuin muisto olisi hatara.

Aiiti sen sijaan on kuvattu rehtorin takaumia huomattavasti idealisoidumpana, ja vaikka han
ei Erichin itiin liittyvien muistikuvien tavoin ole jumalatar, muistuttaa han kuitenkin

prinsessaa kauniissa leningissaan, jota koristavat ruusut. Myos abstrakti tausta, jonka rajat
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aidin kuva rikkoo, koostuu pelkéstdén kolmesta puhekuplasta ja ruusuista, antaen didin
muistolle suuren visuaalisen roolin. Aidin aariviivat, erityisesti etuhiusten, ovat kuitenkin
hyvin tyylitellyt ja yksinkertaiset - kuin kuvaten, miten Oskarin muisto didin ulkon&aosté on

vuosien erossa olon jalkeen haalistunut.

Kuten aiemmista esimerkeisté kay ilmi, sisdoppilaitokseen tulon jalkeen Oskar ei ole
nahnyt kasvattivanhempiaan. Siksi voidaankin katsoa, etta Oscarin perhe koostuu kahdesta
hyvin erilaisesta maailmasta: lapsuudenaikaisesta perheesta ja koulusta, jossa hdn mangan

tapahtuma-ajassa vielé asuu.

Mangan sivuilla Oskar asuu koulun alueella tavalla, jolla muut pojat eivét: han viettaa
aikaansa opettajainhuoneessa lehted lukien, istuu Julin kanssa jaetun huoneen
ikkunalaudalla tupakkaa polttaen, ja kulkee koulun alueella hyvin itsevarmasti - hin “on
kuin kotonaan” koulun alueella, ja se ndkyy myds Oskarin tavassa tehdd omasta tilastaan

persoonallinen (Hagio 1973, 255, 9 & 111).

<. D

[Kuva 16] © Moto Hagio 1973, 10

Oskarin ja Julin yhteista huonetta tarkastellessa (kuva 16) voidaan huomata, ettd Oskarin
puoli huoneesta (oikeanpuoleinen péyté ja sanky) ovat molemmat otettu haltuun
yksilollistamalla ja tilaa vieméll&: Oskarin poyta on tdynna epéjérjestyksessa olevia kirjoja,
hé&nen sankynséd on petaamaton, ja sdéngyn ylapuolella nékyy jonkinlainen paljon tilaa vieva

juliste tai lehtileike - tdydellinen vastakohta Juliin, jonka sanky on siisti ja sen ylapuolella
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hyvin pieni raamitettu kuva, ja poydalla on ainoastaan sinne vastikéan asetettu kirje. Myos
hahmojen pukeutumistyyli ruudussa paljastaa jotain poikien suhteesta huoneeseen: Juli on
palaamassa asuntolaan kotoaan loman jalkeen ja pitéa paalladn matkatakkia, Oskar sen
sijaan on oletettavasti viettanyt lomansa asuntolassa, ja on pukeutunut kodikkaasti
aamutakkiin ja tohveleihin. Myéhemmin teoksessa esiintyva myrkkypulloksi naamioitu
sokerikulho on myds esimerkki siitd, milla konkreettisella tavalla Oskar tekee
asuntolahuoneestaan persoonallisen: hédn merkitsee yleisen kéyttotavaran (sokerikulhon)
itselleen ominaisella tavalla - tdssé tapauksessa merkitsemalla sen myrkkypulloksi (Hagio
1973, 201).

Perhettd ja kotia tarkastellessa on syytd myds huomioida Oskarin suhde koulun rehtoriin.
Vaikka narraatio osoittaa, ettei rehtori ole koskaan suoraan sanonut Oskarille olevansa
hénen biologinen isansad, Oskar kuitenkin tietda jo totuuden (Hagio 1973, 255). Kun rehtori
saa teoksen lopulla yllattden sydénkohtauksen, Oskarin kaytés muuttuu valittémasti: pojan
surullisesta ja alakuloisesta kehonkielesta on helppo havaita, ettd hén valittaa biologisesta
isastaan suunnattomasti (Hagio 1973, 471-472).
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[Kuva 17] © Moto Hagio 1973, 479

Oskarin eleet, ilmeet ja asennot ovat mangassa esimerkkikohtaukseen asti kuvattu

poikamaisen itsevarmoina. Kun rehtori sairastuu, muuttuu myos se tapa, jolla Oskar
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kuvataan: ensimmaisessa ruudussa hén istuu pitka villapaita olkapéillaédn nojatuolissa. Juli,
jota Oskar on omien yksipuolisten tunteittensa ajamana holhonnut, kohoaa seisoessaan
istuvan Oskarin yl&puolelle - lukijalle tutuiksi tulleet roolit ovat nyt vaihtuneet, ja lukija

voi huomata sen hahmojen asennoista ja kuvakulmasta ilman hahmojen valisté dialogia.

Toinen ruutu on lahikuva, jossa harmaalla rasterilla varjostettu Oskar viimein puhuu.
Tausta on ristiviivoitettu, ja kayttdd hyvakseen synestesiaa: ekspressionistinen viivan
kaytto saa lukijan ajattelemaan epérointia (McCloud 1993, 132-133). Kolmannessa
ruudussa Oskar on etualalla, osittain ulkona kokomustasta ruudusta. Alaviistoon piirretty
suu ja rypistyneet kulmakarvat kielivat surusta ja epdmukavuudesta, ja itseddn halaavan
Oskarin asento korostaa taté entisestadn. Juli on taka-alalla, katse kohti Oskaria, mutta
hénen &ariviivansa ovat hatarammat - lukijan huomio kiinnittyy etualalla olevaan,

tarkemmin kuvitettuun Oskariin, joka toimii myds ruudun puhujana.

Rehtori kuitenkin selvidé sairaskohtauksestaan, ja onnellinen Oskar p&ésee istumaan isédnsa
rinnalle (Hagio 1974, 487). Laakérin kanssa keskustellessaan dialogi implikoi, ettd miké&éan

ei enad ole adoption esteend - Oskar saa viimein aidosti rakastavan isan (Hagio 1973, 491).

4.0 Tulokset

The Heart of Thomas kuvaa hyvin erilaisia perheitd, joita kuitenkin yhdistéa rikkonaisuus:
jokainen péaahenkildista on menettanyt vahintddn yhden vanhemmistaan, ja paahenkiloista
jokaisen hahmon perheessé naishahmolla on suuri rooli — Erichin ja Oskarin tapauksessa
aiti, Julin perheessa didin lisaksi myos isoaiti. Aidin rooli ndhdaan usein lempeéana
suojelijana, mutta Hagion teoksessa roolit kaantyvat paalaelleen: Erich yrittaa suojella
omaa &itiaan, Julin aiti eld4d oman &itinsé ikeen alla, ja Oskarin &iti on murhan uhri. Perheet
ja koti nayttaytyvat monimutkaisina suhteina myos visuaalisesti, kuten edell& olevien

esimerkkien kautta olen havainnollistanut.
Erichin hahmossa Hagio kasittelee perhettd, josta ei ndenndisesti puutu rakkautta, mutta

jonka rakkaus on satuttavaa ja haitallista; joka estaa lapsen itsendistymisen ja
aikuistumisen, ja asettaa hénelle epéarealistisia odotuksia ja toiveita. Se myods kuvaa sita
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surua, jota Erich kokee &idin kuoltua, kun tiukka side &itiin katkeaa varoittamatta; kuinka
oma identiteetti ja rooli joutuvat koetukselle perhetilanteen muuttuessa. Kuvituksilla on
tarked osa lukijan kokemusta siit4, millaisena koti ja toisaalta myds Erich itse nayttaytyvat:
ilman kuvitusta lukija ei kykenisi samalla tavoin ymmartdmaan sitd, millaisena koti ja aiti
esiintyvat Erichin omassa, subjektiivisessa kokemuksessa, ja mité ne kertovat hahmojen

valisestd suhteesta dialogin ja monologin ulkopuolella.

Julin kodin ja perheen kuvaus havainnollistaa Hagion tapaa liittad narraatioon visuaalista
kontrastia, ja on hyva esimerkki siitd, mill& tavoin manga ja Hagio taiteilijana voivat
kuvata my0s sanattomasti hahmojen vélisia suhteita ja heidan valilla&n olevaa jannitetta.
Erityisesti Julin isoditi on olennainen esimerkki siitd, milla tavalla mangassa voidaan
ilmentéé valtaa ja voimaa puhekuplien koolla ja maéaralla, ja kuvatun hahmon koolla
suhteessa paneeleihin ja jopa sivuihin. Julin koti on myds selkedsti enemman
todellisuuteen juurrutettu sen kuvauksella, jossa kotiin liittyvat ongelmat ovat myos
tosielamaan ja sen politiikkaan kietoutuneita: Erichin kodin ongelmat kohdistuvat paljolti
interpersoonallisiin suhteisiin, tunteisiin ja ajatuksiin, Julin koti taas tekoihin ja suhteisiin,

jotka kietoutuvat yhteiskunnan kollektiivisiin asenteisiin rotuun liittyen.

Hivenen Erichin tavoin myos Oskariin keskittyva sivujuoni paattyy siihen, etta heidéat
adoptoi uusi, lempea ja rakastava isa. Oskarin kodin kuvauksesta mielenkiintoisen
kuitenkin tekee se nimenomainen tapa, jolla han asuu ja elda koulussa, ja milla tavalla
persoonalliseksi muokattu asuinymparisto heijastelee itse hahmoa ja hanen persoonaansa:
Erichiin ja Juliin verrattuna Oskarin asuntolahuone on tdynna hahmonrakennusta
vahvistavia pienia yksityiskohtia sokerikulhosta julisteeseen, ja talla tavoin Hagio kykenee
sanattomasti kertomaan lukijalle hahmosta sellaisia piirteitd, mihin tekstiin keskittyva

narraatio ei yksin kykene.

Useassa tutkimukseen valitussa esimerkissé kuvat luovat oman alatekstinsg, joka ei ilmene
tekstin kautta: esimerkiksi Julin perheen taloudellisesta tilanteesta ei juurikaan puhuta,
mutta suuri kartanomainen koti ja sen koristeelliset huonekalut jopa vierashuoneessa
kielivat varakkuudesta. Toisaalta mangan visuaalisuus myos tukee narraatiota: Erichin
rakkautta aitiin vahvistetaan didin jumalatarta muistuttavilla visuaalisilla kuvauksilla, Julin
vaatimattomuutta korostaa hdnen huoneensa sisustus, ja Oskarin kotiutumista

sisdoppilaitokseen havainnollistetaan h&dnen henkilokohtaisella omaisuudellaan. Myds
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hahmosuhteelisesti esimerkiksi isodidin tai aidin asema vélittyy Julin ja Erichin tapauksissa

nékyvésti tavoilla, joilla hahmot vievat ruuduilta ja sivuilta tilaa.

Manga on suomalaisen sarjakuvantutkimuksen kentéll& jokseenkin varjoon jaanyt
sarjakuvan muoto, josta soisi tehtavén lisad tutkimusta: teoksesta valittyy Hagion tarkka
ymmarrys hanen luomistaan hahmoista; heidén luonteistaan, mieltymyksistaan ja
suhteistaan koteihin. Teoksen analysoimisesta teki mielenkiintoisen myos se, ettd Hagio
itse on ollut mangan pioneeri: The Heart of Thomasissa nakyy useita sellaisia elementteja
ja teemoja, jotka olivat ajalleen uusia, mutta nykyista sh6jo-mangaa tarkastellessa jopa
kliseitd. Sarjakuvalla onkin runsas historia myds Euroopan ja Amerikan ulkopuolella, ja
mielesténi se ansaitsee tulla tutkituksi myos lansimaissa — lahdemaa ei poista sarjakuvan

taiteellista arvo ja ansioita.
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