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ABSTRACT

Nenola, Pirjo

Choral Singing in Finland. Ethnographic Study of Performance
Jyvaskyla: University of Jyvaskyld, 2019, 249 p.

(JYU Dissertations

ISSN 2489-9003; 81)

ISBN 978-951-39-7762-7 (PDF)

This dissertation examines the performance of choral singers in Finland. The
study shows the performance of choral singers when rehearsing, performing in
front of an audience, and spending their leisure time together. The dissertation
explores how they perform in the mainly ritualized field of choral activities,
and what kind of meanings they give their performance from the practical,
symbolic and ideological points of view.

The theoretical framework of the study is Performance Studies in general
and, specifically, Performance Theory as understood by Richard Schechner.
Schechner submits that every performance is restored behavior and that the per-
formance process can be studied as a time-space sequence.

The primary data of the study consists of written responses to two surveys
in 2010 and 2011, but equally important is the material produced by the au-
thor’s participant observation during the period 2011-2014. The data also in-
cludes five interviews conducted in 2010 and 2012, and three texts written in
2013 reflecting on aspects of space. The secondary data is newspapers, maga-
zines and online material. The data was analyzed qualitatively within the
methodological framework of close reading.

The findings of the study suggest that choirs in Finland participate in the
reproducting and renewaling of the nation and the centuries-old choral tradi-
tion. The nationalism is, however, to some extent banal nationalism. Today’s
choirs reflect a wide variety of images of Finnishness. Singers today are looking
to choirs for a way of avoiding everyday stress, depression and loneliness, in
addition to producing joy, enjoyment, energy, and self-esteem.

When practicing, choral singers have a goal they are aiming for together.
They value the rehearsals and performances, in which they are able to concen-
trate on what they are doing, but the social interaction is also important to them.
In concerts they must be confident that they know the songs and cross them-
selves, otherwise they cannot achieve the best possible experience that encour-
ages them to go on with their hobby. Feedback from the audience, the leader of
the choir and fellow singers is important. Choirs are often spoken of as places
where everyone is equal, but they are in fact hierarchical structures, institutions.

Keywords: choral singing, choir, performance, performance studies, ritual, ritu-
alization.



ABSTRAKTI
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Tarkastelen tédssa vditoskirjassani kuorolaulajien performanssia eri kuoroissa ja

kuoromuodoissa Suomessa. Olen tutkinut kuorolaulajien performanssia harjoi-
tuksissa, yleison edessd esiinnyttdessd ja yhteistd vapaa-aikaa vietettdessd. Vai-

toskirjani tarkastelee kuorolaisten pitkalti rituaalistettua toimintaa kuorokental-
14 ja sitd millaisia merkityksid kuorolaiset antavat toiminnalleen niin kdytannon
kuin symboliselle ja ideologiselle tasolle.

Tutkimukseni teoreettisena kehyksend on performanssitutkimus ja erityi-
sesti Richard Schechnerin performanssiteoria. Schechner viittdd, ettd jokainen
performanssi palautuu kdyttiytymisen toisintoon ja ettd performanssiprosessia
voidaan tutkia aika-tila-sarjana.

Tutkimuksen primaarildhteend ovat kahteen kyselyyn vuosina 2010 ja
2011 tulleet kirjalliset vastaukset sekd tekijan osallistuvasta havainnoinnista
vuosina 2011-2014 tuotettu materiaali. Liahdemateriaalina on kdytetty myos
viittd haastattelua vuosina 2010 ja 2012 sekd kolmea tekstid vuodelta 2013, joissa
osallistujat kertovat kasityksistddan kuorotiloista. Sekundéédrildhteind on kaytet-
ty sanoma- ja aikakauslehtid sekd online-materiaalia. Tiedot analysoitiin kvali-
tatiivisesti lihiluvun metodologisessa kehyksessa.

Kuorot osallistuvat yhteistjensd ja kansakunnan sekd myds vuosisataisen
kuoroperinteen uusintamiseen ja uudistamiseen, joskin kansallisuusideogia on
nykydan melko arkistunutta. Tutkimusajankohdan kuorot heijastelevat monen-
laisia suomalaisuuden kuvia. Kuorolaulu ndyttdytyy harrastajilleen mahdolli-
suutena poistaa arkieldmén stressid sekd merkityksettomyyden ja yksindisyy-
den kokemuksia ja saada eldmddnsé iloa, mielenrauhaa ja itseluottamusta.

Harjoitellessaan kuorolaisilla on yhteinen pdadmadarad. He arvostavat harjoi-
tuksia ja yleisdesiintymisid, joissa pystyvit keskittyméddn tekemiseensd, mutta
sosiaalinen kanssakdyminen on heille myos tarkedd. Konsertit ovat harjoittelu-
prosessin huippukohta, jossa osoitetut kyvyt ovat kuoroharrastuksen kannalta
tarked motivoiva tekijd. Yleison, kuoronjohtajan ja muiden laulajien palaute on
heille tarkeéa.

Kuoroista puhutaan usein paikkoina, joissa kaikki ovat tasa-arvoisia, mut-
ta kuten kaikissa instituutioissa, myos niissd on hierarkkisia rakenteita. Raken-
ne auttaa toteuttamaan kunkin kuoron itselleen asettamat paamaédrat ja siten
myos valittdimadan sen arvoja.

Avainsanat: kuorolaulu, kuorolaulaminen, kuorolaisuus, kuoro, performanssi,
esitys, performanssitutkimus, esitystutkimus, rituaali, ritualisaatio.
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ESIPUHE

The point of becoming an amateur scientist is not to compete
with professionals on their own turf, but to use a symbolic discipline
to extend mental skills, and to create order in consciousness.

Mihaly Csikszentmihalyi

Kevailla 2010 alkanut projekti on tullut padtokseensd. Tunnen sekd haikeutta
ettd helpotusta ja iloa.

Viitoskirjatyohon ryhtyessani tarvitsin jonkin pitempiaikaista keskitty-
mistd vaativan projektin hektisen ja sirpaleisen arkeni keskelle “laajentaakseni
henkisid kykyjani ja tuodakseni jdrjestystd tietoisuuteeni”. Halusin oppia uutta
ja samalla lisdtd ymmarrystd kirjoittamalla itselleni tarkeédstd aiheesta.

Olen iloinen, ettd sain Jyvaskyldn yliopistolta jatko-opinto-oikeuden ja
mahdollisuuden tehdd vditoskirja. On ollut nautinnollista tehd& tutkimusta,
vaikkakin amatooring, tai ehké juuri sen takia.

Tutkimusmatkani on kestdnyt pitempddn kuin suunnittelin, koska “omas-
sa lajissani” eli journalismissa, johon kaipasin uutta intoa vaitostutkimukseni
avulla, alkoi tapahtua nopeassa tahdissa niin paljon, etten malttanut pyytda
opintovapaata kuin yhden kolmen kuukauden jakson verran. Siihen sain Jyvds-
kyldan humanistiselta tiedekunnalta starttiapurahan, mistd olen kiitollinen. Kii-
tin tyonantajaani lisalmen Sanomia myonteisestd suhtautumisesta jatko-
opintoihini kaikkina ndind vuosina. Tutkimustani olen vienyt eteenpdin kesa-
lomillani ja viikonloppuisin. Koska aihe on minulle rakas, sen parissa on viih-
tynyt. Vililld on ollut kuukausienkin jaksoja, jolloin en ole ehtinyt tai jaksanut
paneutua tutkimukseen, mutta jdlkeen pdin olen nekin jaksot havainnut hyo-
dyllisiksi: ajatukset ovat kypsyneet ja joitakin oivalluksia ja uusia tapoja ndhda
ja ldhestyd omaa aineistoani on tullut mieleen. Tutkimuksen tekeminen, ajatus-
tyo, vaatii aikaa ja kypsyttelyd, omien ajatuskuvioidensa kyseenalaistamista
ohjaajien kommenttien ja toisilta tutkijoilta saatujen virikkeiden perusteella.

Kiitdn ensimmadistd pddohjaajaani Hanna Snellmania huomioni kiinnitta-
misestd performanssitutkimukseen. Suurimman osan ajasta tutkimustyoni paa-
ohjaajana on toiminut Jukka Jouhki. Hantad kiitdn aina positiivisesta ja kannus-
tavasta suhtautumisesta, yksityiskohtaisesta paneutumisesta tekstiini ja darim-
mdisen hyvien, “kurssiani” korjaavien kysymysten tekemisestd. Kakkosohjaa-
jaani Jyrki Poysad kiitdn erityisesti ndkoalojeni avaamisesta tutkimuskentalld.

Tutkimustyolle on merkityksellistd tiedeyhteiso. Olen kiitollinen muille
etnologian ja antropologian tutkijaseminaareissa kevadstd 2010 ldhtien tapaa-
milleni tohtorikoulutettaville. Ette arvaakaan, kuinka tirkeitd olette olleet mi-
nulle. Kun tutkimusta tekee oman tyonsd ohessa ja muulla kuin yliopistopaik-
kakunnalla, ndmaé viralliset tapaamiset keskusteluineen ovat suuriarvoisia. Se-
minaareja vetivat vuorollaan Hanna Snellman, Pirjo Korkiakangas, Laura Stark
ja Sirpa Tenhunen.



Samoin seminaarit ja symposiumit, joista osaan olen joutunut tyostdamaan
ajatuksiani englanniksi, ovat vieneet minua tutkijan polulla eteenpédin. Tarkeita
ovat olleet my6s keskustelut ndiden tapahtumien vapaa-ajalla.

Jatko-opintoihin liittyvit pakolliset ja vapaaehtoiset kurssit ovat olleet vir-
kistdavid ja uusia ndkokulmia avaavia. Kurssimatkat kotipaikkakunnalta Jyvas-
kyldan eivit ole tuntuneet vastentahtoisilta tai vésyttavaltd, vaan on ollut haus-
ka miettid ennakkotehtdvienkin virittimana etukidteen, mitd antia tilld kertaa
on tiedossa, ja kotiin palatessa taas pohtia, miten saatua tietoa voi hyodyntaa
omassa tutkimuksessaan ja my6s omassa ammattitydssaan.

Kiitdan pitkdaikaisia kuorolaulajia Aija Keréastd ja Anita Kulmalaa tekstini
kommentoinnista. Kiitos myds Rutakko-kirjastoverkolle ja sen henkilokunnalle
erityisesti lisalmen kaupunginkirjastossa ja Sonkajarven padkirjastossa. Kauko-
lainat saapuivat varmasti ja nopeasti tutkimusta yliopistokaupungin ulkopuo-
lella tekevan kayttoon.

Erityisesti kiitdn kuorolaisia ja kuoronjohtajia, teitd, jotka vastasitte kyse-
lyihini ja annoitte haastattelun, jaoitte kyselyitdni eteenpdin, keskustelitte kans-
sani, annoitte seurata harjoituksianne ja konserttejanne, vinkkasitte ldhteista
sekd monilla muilla tavoin ystdvillisesti veitte tyotdni eteenpdin! Kiitdn myos
kuoroja, joiden esiintymisistd olen saanut nauttia yleison jdsenend erilaisissa
esiintymistilaisuuksissa. Yleisossdkin on hauskaa, ei vain kuororivissad! Kuoro-
kavereitani kiitdn yhteisista laulun hetkistd, kuoroaiheisista ja muista keskuste-
luista, hauskoista matkoista ja kaikenlaisesta vapaa-ajan hassuttelusta.

Omistan taman vditoskirjani Hankamden kyldkuorossa aikanaan laulaneil-
le vanhemmilleni Anna Liisa Nenolalle ja jo edesmenneelle Taavetti Nenolalle
sekd edesmenneelle, ahkerasti kansatieteellisiin kyselyihin vastanneelle kuoro-
laulajamummolleni Augusta Kristiina Huttuselle.

Sonkajdrvelld 16.4. 2019
Pirjo Nenola
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1 JOHDANTO

1.1 Kuorolaisuus tutkimuskohteena

Tykkdidn laulaa ja kuorossa ei tarvitse esiintydi yksin. Hyotynd
piddn yhteisollisyytti ja kivoja ihmisid. Kuorossa oppii aina jotain
uutta. Visymys kaikkoaa eli saan laulamisesta voimaa ja mieli virkis-
tyy. (RKiN41.)

Viitoskirjassani tutkin kuorolaulamista ja kuorolaisuuden esittamistd, perfor-
mointia rajaamallani tutkimuskentilld Suomessa. Kuoro on pitkille organisoitu
ja kurinalainen yhdessa laulava ryhmd, jossa on useita laulajia jokaisessa dédnes-
sd ja joka tietoisesti keskittyen, yhdessd toimien ja yhteisen kokonaisuuden
muodostaen saa aikaan lopputuloksen, jolla on esteettisesti arvioitavissa (Ron-
strom 2016, 33-34). Kuoro voidaan my6s maééritelld ryhmaéksi, joka laulaa yh-
dessd yksi- tai monidénisesti, sitd johtaa kuoronjohtaja, silld on vakiintunut ja-
senistd, sen julkisia esiintymisid edeltdd harjoitteleminen, sen ohjelmisto on
etukdteen valittu, sen jdsenet eivit ole solisteja ja siind &édni tuotetaan laulajien
ddnien harmoniassa (Ahlquist 2015a, 3).

Tutkimani kuorokentan maéérittelen kuorolaulua harrastavien tai sen pa-
rissa ammatikseen tyoskentelevien ihmisten vilisiksi vuorovaikutteisiksi suh-
teiksi fyysisesti eri paikoissa ja tilanteissa. Tutkittavakseni Suomessa rajaamani
kenttd taas on rakentunut niistd kuoroissa tapahtuvista vuorovaikutustilanteis-
ta, joihin olen aineistonkeruuni aikana osallistunut vaihtuvissa rooleissa: tutki-
jana, mutta myo6s kuorolaulajana ja joiltakin osin kulttuuritoimittajana ja mu-
siikkikriitikkona. Lisdksi tutkimaani kenttddn kuuluu monenlaisia tekstejd eri

1 Viittaan saamiini kirjallisiin vastuksiin ja haastatteluihin kayttamalla kirjainlyhenteita. H

= haastattelu, K = kuorotoimintavastaukset, R = rituaalivastaukset, T = tilavastaukset, Ki =
kirkkokuorolainen, Mi = mieskuorolainen, Na = naiskuorolainen, Nu = nuorisokuorolainen,
Se = sekakuorolainen, Vi = viihdekuorolainen. Jarjestysnumero kirjainten perdssa viittaa
vastauksen saapumis- tai haastattelujarjestykseen.
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alustoilta. (Ks. Himeenaho & Koskinen-Koivisto 2014, 11-16; Kaijser & Ohlan-
der 2011.)

Musiikin yleisin ilmaisumuoto on laulu, jossa yhtyvat puheelle ominaiset
sanat ja musiikille ominainen melodia. Musiikki on sosiaalinen tapa ilmaista
tunteita, joskin nykyddn musiikinkuuntelu ja musiikkimaku ovat yksilollisty-
neet. (Suoniemi 2008, 17-18.)

Laulaminen on oleellinen osa kuorolaisuutta. Melodian, rytmin ja déntei-
den tai sanojen toistamisen lisdksi siithen liittyy monia muitakin merkityksia.
Laulaminen esimerkiksi voi lohduttaa suruissa tai tuoda iloa. Yksitoikkoinen
ruumiillinen tyd voi tuntua sujuvan nopeammin, jos sitd rytmittdd laulamalla
yhdessd tyolauluja. Yhteiset vapaa-ajanvietot sisdltdvdt monesti spontaania tai
suunniteltua yhdessa laulamista. Kesdisilld festivaaleilla yleisomassa laulaa yh-
dessd ihailemansa artistin kanssa itselleen henkilokohtaisiksi tulleita, mutta
myos sukupolvikokemukseksi laajentuneita lauluja. Yhteislaulut liittyvit joskus
rituaalinomaisestikin ilon tai surun jakamiseen, kuten hadjuhlissa tai hautajai-
sissa. Yhdessd laulaminen kuuluu myo6s seremonioihin, esimerkiksi erilaisiin
vuotuisjuhlien viettoihin.

Kuorolaulamisen juuret ovat kaukana ihmis- ja jopa eldinkunnan histori-
assa. Niin ihmisille kuin joillekin eldimille ryhmaéssd laulaminen tai dédntely
toimii yhteison yllapitdjand. Saveltdjd, danitaiteilija Petri Kuljuntaustan mukaan
kaksi miljoonaa vuotta sitten eldnyt ihmisen esi-isda Homo ergaster ei ladhattanyt
kuten eldimet, koska silld oli kyky hikoilla, ja siksi sen lihaksisto vapautui tuot-
tamaan ddntd. Han nimedd Homo sapiensin kyvyn kdyttdd mielikuvitustaan edel-
lytykseksi taiteen synnylle. Homo sapiens kdytti dantd ensin signaaleja antaak-
seen ja alkeellisesti kommunikoidakseen. Uuden tason ihmisen suhde &édniin
saavutti, kun hinessi herisi esteettinen kiinnostus niihin. Ihminen alkoi tuottaa
ddnid vain siksi, ettd piti niistd ja halusi kuulla niitd. Ihminen on liittdnyt déniin
mystisid ominaisuuksia ja niilld on tavoiteltu yhteyttd korkeampiin voimiin ja
jumaliin. (Kuljuntausta 2006, 12-14.)

Homo ergaster kykeni ddntelemddn samaan tapaan kuin nykyihminen.
Tutkijat arvelevat, ettd varhaisten ihmisten ddntely oli ldhempand laulua kuin
puhetta, joten ihminen on ehkéd laulanut, ennen kuin hén oppi puhumaan. (Em.,
22.)

Kuten ihmiset, linnutkin laulavat myos moni-, eivét vain yksiddnisesti. Ne
kuuntelevat toistensa laulua ja ottavat omaan lauluunsa vaikutteita toistensa
laulusta ja ympaériston ddnistd. (Em., 89-91.) Bioakustikkojen mukaan valaiden
ajasta puolet kuuluu laulamiseen, ja ne laulavat laulamisen ilosta. Valasryhmil-
ld on omia laulutyylejddn ja yksilot varioivat lauluaan. Valaan oma laulu muut-
tuu, jos se vaihtaa ryhmaéd, ja samalla muuttuu uuden ryhmén laulu. (Em., 92.)

Ihmisyhteisoissd kuorolaulaminen voi olla monofonista (yksiddanistd) tai po-
lyfonista (moniddnistd). Yksiddninen, ryhmdn esittdméd laulaminen mainitaan
esimerkiksi jo Vanhassa testamentissa. Siind vuorottelivat joko kaksi kuororyh-
mdd (entifoninen laulu) tai esilaulaja ja kuoro (responsorinen laulu). Antiikin
kreikkalaiset kehittivat kuorolaulua, ja heiltd periytyy késite kuoro (khoros), joka
alun perin on tarkoittanut tanssin ja laulun esityspaikkaa. Moniddnistd laula-
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mista on harjoitettu eri puolilta maailmaa, esimerkiksi Saharan alapuolisesta
Afrikasta ja Oseaniasta. Vanhimmat todisteet moniddnisestd laulamisesta lan-
simaisissa kirkoissa ja taidemusiikissa ovat 900-luvulla. Siitd kertovat anonyy-
mien tekijoiden musiikkiteoreettiset teokset Scolica enchiriadis ja Musica enchi-
riadis sekd lyhyt kahden osan antifoni 900-luvun alkupuolelta. Vuoden 1000
tienoilla profaanissa eli maallisessa musiikissa oli harrastettu alkeellista moni-
ddnisyyttd, ja pian se hyvaksyttiin myo6s kirkkomusiikkiin. Kaksidanisten kuo-
rolaulujen ja monimutkaisiksi sdvellettyjen kaanoneiden kautta kuoromusiikki
alkoi kehittyd edelleen sellaiseksi kuin sen nykyisin tunnemme. 1400-luvun
kuorokdytdnnossd oli jo nelja stemmaa (basso, tenori, altto, sopraano) ja useita
laulajia (miehid ja poikia) joka ddnessd. Kuorolaulu oli 1500-luvulla polyfonista
(eri ddnet liikkuvat itsendisesti eri rytmeissd) ja 1600-luvulla monodista (yleensa
ylimpddn &ddneen sijoitettu melodia, jota muut ddnet sdestdvit). (Aalto 1982b,
106-111; Ronstrom 2016, 34-36, 40, 44.)

Kuorolaulun kulttuurihistoriaa Ruotsissa tutkinut etnologian professori
Owe Ronstrom mddrittelee moniddnisen eurooppalaisen kuorolaulun monin
tavoin lansimaisen eliittikulttuurin tuotteeksi. Hanen mukaansa se oli melko
jyrkdssa ristiriidassa Euroopan kansanmusiikkikulttuurien kanssa ja my6s mo-
niddnisen laulamisen muotojen kanssa, joita viljeltiin pddasiassa Kaukasuksella
ehkd jo ennen 1000-lukua sekd Eteld- ja Itd-Euroopassa. Kirkoissa ja luostareissa
kehittynyt kuoroeldmd mallinaan profaani solistinen ja tekstid tulkitseva moni-
daninen kuorolaulu levisi frottoloiden, madrigaalien ja motettien muodossa eri
puolille Eurooppaa hoveissa, linnoissa ja joissakin erityisen rikkaissa kaupun-
geissa Italiassa, Ranskassa ja Saksassa. Profaanille kuoroeldmélle oopperalla oli
suuri merkitys, koska alusta ldhtien oopperoissa kuoroilla annettiin maaratty
tila. Ooppera syntyi antiikin Kreikan draamojen idealisoituna jdljitelménd, ja
niissd kuoroilla Ronstréomin mukaan oli tdrkein rooli. Ooppera mallinaan 1600-
luvulla syntyivéat sen sakraalit muodot eli oratoriot ja passiot, joita tulkitsemaan
tarvittiin suurkuoroja. (Ronstrom 2016, 44-45.)

Ranskan suuren vallankumouksen 1789 jdlkeen kuorolaulu virisi kolman-
nen sdddyn keskuudessa. Sen taustalla eri puolilla Eurooppaa oli esimerkiksi
1700-luvun englantilainen seuralauluharrastus. Se taas pohjautui jo 1600-
luvulla Héndelin oratorioihin keskittyneen tavallisen kansan juhlakuorolaulu-
harrastukseen, jota Haydnin sdveltimdt oratoriot edelleen kasvattivat. (Smeds
1984, 16-17.) Suuret poliittiset ja sosiaaliset muutokset Luoteis-Euroopassa
muutaman vuosikymmenen aikana 1700-luvun lopussa veivit kuorolaulun ot-
tamaan ensiaskeleita massailmitksi. Yhdessd laulaminen sai Ranskan suuren
vallankumouksen aikana uuden symbolisen ja poliittisen ulottuvuuden ja siitd
tuli synonyymi massan &ddnelle, mielikuvalle kansasta ja itse kansantahdon il-
mentymialle. (Ronstrom 2016, 55.) 1700-luvun lopun havainnot yksilollisyydesta
ja yhdistymisvapaudesta synnyttivdt nykyisentyyppiset kuorot. 1800-luvun
porvarillinen kuoroperinne mahdollisti ldnsimaisen taidemusiikin siirtdmisen
aiemmin kirkoissa ja oopperataloissa laulaneiden ammattilaisten liséksi ama-
tooreille. (Ahlqvist 2006, 2.)
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Ensimmdisid tunnettuja kirjallisia ldhteitd kuorolaulusta Suomessa on kes-
kiajalta. Noin seitsemdn vuosisadan ajan se oli ensin katolisen ja sitten luterilai-
sen kirkon kdyttama véline. Keskiajan kuorolaiset olivat etupéassa kirkkolaulu-
ja esittavid koulupoikia?, joita johti ja opetti kanttori avustajineen. Ainakin aluk-
si kuorolaulu oli yksiddnistd, mutta todenndkoisesti Turun tuomiokirkossa
useiden kanttoripappien ja teinien yhteinen kuoro lauloi myts moniddnisesti.
Reformaation jdlkeen Ruotsi-Suomen vuonna 1571 annetun kirkkojarjestyksen
mukaan koulujen musiikinopetukseen sisdltyi monidéanista kuorolaulua eli figu-
raalilaulua. Tuon ajan lauluperinteestd kertoo viipurilaisen ylioppilaan Thedori-
cus Petri Ruthan Saksassa vuonna 1582 julkaisema Pige cantiones -
laulukokoelma, joka sisélsi yhteensa 74 laulua. Niistd seitsemén oli kaksidanisid,
kolme kolmeddnisid ja kaksi nelidédnisid. Sdilyneet nuottiluettelot taas kertovat,
ettd kdytossd oli myds tunnettujen keskieurooppalaisten sdveltdjien teoksia.
Kuorokirjallisuus oli kirjoitettu suurimmaksi osaksi sekakuorolle, mutta sop-
raano- ja alttoddnid lauloivat pojat. Koulukuorot jatkoivat figuraalimusiikin, ku-
ten passioiden esittdmistd jumalanpalveluksissa ja muissa tilaisuuksissa ldpi
1600-luvun ja vield 1700-luvulla, kunnes urut syrjayttivat poikakuorot jumalan-
palveluselamadssa. Aika oli muuttumassa niin, ettd tilaa oli nyt mieskuoroille, tai
oikeammin tuossa vaiheessa soolokvarteteille, jotka ilmestyivat kuvaan 1700-
luvun loppupuolella. (Forss 2009, 1; Pajamo 2015, 11-14.)

Yhteiskuntatieteilijd, laulun- ja musiikinopettaja Maija Pietikdinen on vai-
toskirjassaan Laulu ja amor mundi (2011) tuonut esille, ettd inhimillisistd ilmai-
sumuodoista laulussa piilee runouden ja musiikin kaksoiskielend erityisen
merkittdvd ja vaikuttava potentiaali. Ihmisddnen alkuperdinen merkitys vox
juontuu vocare-verbistd, joka tarkoittaa kutsumista ja vetoamista. Pietikdinen
tulkitsee laulun kutsuksi ja vetoomukseksi kohti ihmisten vélistda kommunika-
tiivista suhteissa olemista ja pysymistd, vuorovaikutusta ja maailman rakasta-
mista. Laulu hahmottuu my6s poliittisena kysymyksend, ja Pietikdinen tarkas-
telee laulua erddnd véakivallan ilmaisukyvyttomyyttd purkavana ekspressiivise-
nd ja muuntavana aktina.

Yhdessd laulamisen yhteiskunnallisten ulottuvuuksien esimerkkina voi ol-
la vaikkapa Viron laulava vallankumous osana maan itsendistymisprosessia
1980- ja 1990-lukujen vaihteessa ja kuoromusiikin merkitys Baltian maissa itse-
ndisyyden alkuvuosina. Omassa tutkimusaineistossani yksi osallistujistani
muistelee voimakkaasti tunteisiin vedonnutta osallistumistaan Latviassa jdrjes-
tetyille kuorofestivaaleille, jossa eri maista tulevat kuorolaiset uhmasivat harjoi-
tuksissa rdjahtanyttd pommia laulamalla pddjuhlassa kési kddessa.

- - - ajanjaksolle osui kuitenkin yksi huikeimmista kuorokokemuksistani. 12.-16.07.1995
Riiassa, Latviassa, pidettiin ensimmaiset Pohjoismais-Balttialaiset kuorofestivaa-
lit/laulujuhlat ja Stemma oli tapahtumassa Suomen virallinen edustaja. Baltian
maat olivat aloittelemassa itsendisyyttddn Neuvostoliiton hajoamisen jilkeen.

2 Hilkka-Liisa Vuori (2011) on viitoskirjassaan esittanyt, ettd Cantus sororum -sisarten lau-
lu on birgittalaisluostarin sisarten keskiaikainen hetkipalvelusliturgia. Kysymyksessi on
naisten laulama liturginen ryhmalaulu, jota harjoitettiin paivittdin myos Naantalin luosta-
rissa.
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Olimme aamupdivalld harjoittelemassa suurta péddjuhlaa varten Riian suurella ulko-
juhlapaikalla Meza-puistossa ja olimme juuri poistuneet kuoroestradilta, johon
mahtuu yli 15.000 laulajaa, kun estradin sivulla tai estradin alla olevissa tiloissa réa-
jahti pommi. Padjuhlaa ei kuitenkaan peruttu, paatimme yhdessa viedd juhlan lop-
puun asti. Juhlassa oli sanoin kuvaamaton tunnelma, katsomossa useita Baltian
maiden johtajia tai ministeritason edustajia ja kansaa ”“pilvin pimein”. En koskaan
unohda sitd valtavaa tunnekuohua, joka syntyi, kun me kaikki festareille osallistu-
neet kuorot lauloimme kuoroestradilla kadet kasissd, uhmaten kaikkia sabotoijia ju-
listaen laulun ja ystavyyden voimaa. (KViN80.)

Kuorolaulaminen on varsin suosittu harrastus. Arvioiden mukaan kuoro-
laulajia on Suomessa noin 268.000 eli viisi prosenttia vdestostd. Kaksivuotisen
Singing Europe -projektin kerdamén tiedon mukaan Euroopassa on noin mil-
joona kuoroa, ja kuoroihin kuuluu 37 miljoonaa laulajaa eli 4,5 prosenttia vées-
tostd. Innokkaimpia kuorolaulajia ovat itdvaltalaiset (11 prosenttia) ja alanko-
maalaiset (10,7 prosenttia). Naiset harrastavat ryhmd- ja kuorolaulamista
enemman kuin miehet, samoin nuoret ja yli 50-vuotiaat enemmaén kuin muun
ikdiset. (Singing Europe 2015.)

Suuri osa suomalaiskuoroista kuuluu johonkin kattojarjestoon. Nakyvin
niistd on Suomen Laulajain ja Soittajain Liitto r.y. (Sulasol). Sen alla toimivat
Suomen Naiskuoroliitto, Suomen Mieskuoroliitto, Sekakuoroliitto, Viihdekuo-
roliitto, Nuorten Kuoroliitto, johon kuuluu nuorisokuorojen lisdksi lapsikuoroja,
Soitinmusiikkiliitto sekd alueelliset piirijarjestot. Liittoon kuuluu ldhes 350 kuo-
roa ja orkesteria, ja henkil6jdsenid silld on noin 12.500. Suomen Tyovden Mu-
siikkiliitto ry:een (STM) kuuluu mieskuoroja, naiskuoroja, sekakuoroja, lapsi- ja
nuorisokuoroja, eldkeldisten musiikkiryhmid sekd orkestereita ja nuoriso-
orkestereita, ja jdsenid silla on runsaat 2.800. Suomen Kirkkomusiikkiliitto
(KSML) on jakaantunut 17 alueelliseen piiriin. Mukaan kuuluvat seurakuntien
rekisteroidyt kirkkomusiikkiyhdistykset eli toisin sanoen kirkkokuorot, seura-
kunnan mieskuorot sekd lapsi- ja nuorisokuorot. Jasenyhdistyksid on kaikkiaan
yli 500 ja jasenid ldhes 8.000. Finlands Svenska Séng- och Musikférbundetissa
(FSSMF) jédsenid on noin 3.800. (Sulasol 2018; Musiikkiliitto 2018; SKML 2018;
FSSMF 2018.)

Naihin kattojdrjestéihin kuuluvien kuorojen lisdksi Suomessa on lukuisia
jarjestdihin kuulumattomia kuoroja. Oma lukunsa ovat ammattimaisesti toimi-
vat kuorot, joita Suomessa olivat tutkimusajankohtana Suomen Kansallisooppe-
ran kuoro, vuodesta 1962 ldhtien toimineen ja vuonna 2005 lakkautetun Radion
Kamarikuoron perillinen Helsingin Kamarikuoro, vuonna 2005 perustettu, pe-
riodeittain tyoskentelevd puoliammattilaispohjainen kuoro Key Enseble Turus-
sa ja kevddlld 2015 perustettu Tampere Cappella. Musiikkioppilaitoksissa ja
musiikkiluokilla kuorotoiminta on osa opetusta. Lisdksi on monenlaisia projek-
tikuoroja, jotka tdhtddvat nayttdimoesitysten sarjan tai médrdatyn konsertin tai
tilaisuuden ohjelman toteuttamiseen. Esimerkkeind ndistd ovat maakuntaoop-
peroiden kuorot, Savonlinnan Oopperajuhlakuoro ja joulun tai padsidisen ai-
kaan esitettdvien suurten kuoroteosten esittimistd varten kootut kuorot. (Suo-
men Kansallisooppera 2017; Helsingin kamarikuoro 2018; Key Ensemble 2018;
Tampere Cappella 2018.)
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Kuorot ovat kuorotoiminnan seurauksena syntyneitd pienid, tiiviitd ja
merkityksellisid pienryhmd, jossa saman ddnen eli stemman laulajat muodosta-
vat vield ydinryhmin (ks. Poysd 2012, 38). Kuoroja voi luonnehtia my®ds primaari-
ryhmiksi, joilla on keskeisten toimijoidensa kautta yleensd linkit alueelliselle,
valtakunnalliselle ja kansainvélisellekin tasolle. Monilla kuoroilla on my®ds kol-
lektiivina halu perfromoida paikallista yhteistd laajemmin omaa toimintaansa
ja yhteisollisid arvojaan (ks. Gunnell 2010, 8).

Kuorokenttdd Suomessa voi kuvata metaforisesti harjakattoiseksi raken-
nukseksi, jonka hyvin laajan pohjan ja rungon muodostavat monentasoisista
amatdorilaulajista koostuvat kuorot, ja sen katon harrastukseensa tavallista
kunnianhimoisemmin suhtautuvat kuorolaiset kuoroineen. Puoliammattilaisten
ja ammattilasten kuorot puolestaan ovat rakennuksen katolla oleva kapea, mut-
ta kauas ndkyvéa torni. Kuorot voi jakaa kahteen osaan: pienempi osa niistd ta-
voittelee kansainvélistakin menestystd korkealla tasolla ja on toiminnassaan
darimmaisen kunnianhimoinen, suurin osa taas toimii niin, ettd kokoontuu ker-
ran viikossa harjoittelemaan ja esiintyy muutamia kertoja vuodessa, toki tavoit-
teita asettaen, mutta niin, ettd kaikki halukkaat voivat periaatteessa olla toimin-
nassa mukana.

Kuoro-organisaatioita voi ajatella sosiaalimaantieteilija Doreen Masseyn
tilan kasitteen kautta. Hénelle tila on ihmisten keskindisten suhteiden tuote.
Tilat syntyvét sosiaalisessa vuorovaikutuksessa paikallisilla, maailmanlaajuisil-
la tai siltd véliltd olevilla tasoilla. Hanelle tilallisuus on sosiaalisesti rakentunut-
ta ja sosiaalisuus on tilallisesti rakentunutta. Masseyn mukaan kaikilla sosiaali-
silla ilmi6illd, toiminnoilla ja suhteilla on tilallinen muoto ja suhteellinen tilalli-
nen sijainti. (Massey 2008, 57.) Esimerkiksi kattojdrjestoihin kuuluvien kuorojen
jasenilld sosiaalinen tila muodostuu suhteista, verkostoista ja keskindisista yh-
teyksistd, joita yksittdiselld kuoroyhdistykselld on maakunnalliselle ja valta-
kunnalliselle, usein my6s maailmanlaajuiselle tasolle.

Kirkkokuoroja sekd oppilaitosten ja Suomen Kansallisoopperan kuoron
tapaisia julkisin tai sponsorivaroin tuettuja kuoroja lukuun ottamatta kuorolau-
laminen on jdrjesto- ja vapaaehtoistyon eli kolmannen sektorin toimintaa, joskin
kuorojohtajan palkkio tulee yleensd kansalais- tai tyovaenopistojen budjetista.

Kuorokenttd on yksi suomalaisen kulttuuri- ja taidepolitiikan kohteista,
toisin sanoen harrastekuorojenkin toimintaa ohjaavat, sddntelevit ja tukevat
taiteiden ja kulttuurin julkisen ja puolijulkisen tuen kautta erilaiset rahoitus-,
sdddos- ja hallintojdrjestelmat. Valtio ja kunnat poliittisine ja hallinnollisine vi-
ranomaisineen sekd sdatiot ja rahastot voivat maédritelld kuoromusiikin arvoa
taloudellisten tekijoiden kautta, esimerkiksi myontamalld tukia ja stipendeja
sekd tarjoamalla toimitiloja tai jattdmallda ne myontdmaéttd ja tarjoamatta (ks.
Hayrynen 2009, 28-30). Julkinen ja puolijulkinen rahallinen tuki mahdollistaa
esimerkiksi uusien kuorosdvellysten tai -sovitusten tilaamisen saveltdjiltd, jol-
loin kuorokonserteissa ohjelma on mahdollista rakentaa sekd uuden ettd ylei-
sOlle tutun vanhan kuorokirjallisuuden pohjalle.

Kuorolaulun historiassa on ollut useita muutoksia, mutta samaan aikaan
kuorolaulu on osoittautunut pysyvidksi toiminnaksi, miki Owe Ronstromin
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(2016, 82) mukaan johtuu kuorolaulajien organisoitumisesta ja kuorolaulun ins-
tituutioitumisesta. Ronstrom huomauttaa, ettd instituutiot ovat taitavia muis-
tamaan ja taltioimaan. Instituutioitumalla kuorot sdilyttdavit kirkon, koululai-
toksen, kansanliikkeiden ja kansakunnan perintvd menneisyydestd, musiikista
ja estetiikasta, mutta myds maailmasta, sukupuolirooleista ja vuorovaikutus-
malleista.

Tutkimuksessani esille tulevat eri tasoiset kuorokokemukset, ja erottelen
niitd analyyttisesti havainnollistaakseni kokemusten moninaisuutta. Kuten kult-
tuurintutkija Tuija Saresma (2010, 63) toteaa viitatessaan Ramazanogluun ja
Hollandiin (1999) ihmisten kokemusten tasoja ovat tapahtumien taso eli se, mita
meille todella tapahtuu, sosiaalisen taso eli ymmaérryksemme kokemustamme
sosiaalisesta kontekstista, ruumiillinen taso, tunteiden taso, arvojen ja etiikan
taso sekd teorian ja merkitysten taso.

Kuorolaulua harrastuksena voi tarkastella sosiologi Robert A. Stebbinsin
kasitteen serious leisure avulla. Suomennan késitteen vakavasti otettavaksi harras-
tamiseksi. Vakavasti otettava harrastaminen vastakohtana satunnaiselle (casual)
tai projektikohtaiselle (project-based) harrastamiselle on amattorien tai vapaaeh-
toisten systemaattista harrastamista, jonka he kokevat niin kiinnostavaksi ja
tyydyttavaksi, ettd he ldhtevat luomaan harrasteuraa (career), jossa keskittyvit
erityistaitojen, -tietojen ja -kokemusten hankkimiseen ja ilmaisemiseen (Steb-
bins 2015, 12). Stebbins huomauttaa, ettd vakavasti otettavan harrastamisen voi
ndhdé joko pohjimmiltaan mieluisana tai antoisana kokemuksena, koska muus-
sa tapauksessa niin sanotut vapaaehtoiset oletettavasti olisivat pakotettuja esit-
tam&ddn roolejaan tilanteissa, joita he mieluiten vilttdisivat, mikd olisi vahvasti
ristiriidassa méaritelmén kanssa (em., 7).

Vakavasti otettavalla harrastamisella on Stebbinsin listaamana kuusi omi-
naispiirrettd. Niistd ensimmadinen on tarve sinnitelld mukana satunnaiset vas-
toinkdymiset voittaen. Toinen ominaispiirre on luoda karriddrida harrastukses-
saan. Nama karriddrit yleensd nojaavat kolmanteen ominaispiirteeseen: merkit-
tdvaan omakohtaiseen pyrintoon, joka on vaatinut osaamista, harjoittelemista,
kokemusta ja taitoa. Neljanteen ominaisuuteen siséltyy itsensd kehittdminen ja
henkinen rikastuttaminen, itseilmaisu, itsensd uudistaminen, tunne aikaansaa-
misesta, mindkuvan kohentuminen, sosiaalinen vuorovaikutus ja yhteenkuu-
luminen sekd toiminnan tuottamat aikaansaannokset. Stebbins toteaa, ettd
oman mielihyvédn tunteminen, joka on yhdistelméd pintapuolisesta nautinnosta
ja syvdstd tyydytyksen tunteesta, on kauaskantoisempi hyoty toimijoille. Useille
heistd itsensd toteuttaminen on hyodyistd tdarkein - oman potentiaalin, lahjojen
ja persoonan ymmadrtidminen. Viides ominaispiirre on kehittyvd omaleimainen
eetos. Toiminnan ympdrille kehkeytyva laaja alakulttuuri normeineen, tapah-
tumineen, traditioineen, moraalisine periaatteineen ja esityskdytdntoineen.
Kuudes ominaisuus on toimijoiden identifioituminen voimakkaasti valitse-
maansa harrastukseen. (Em., 13-14.)

Stebbins jakaa vakavasti otettavan harrastamisen kuuteen eri tyyppiin.
Ensimmadiseen kuuluu vapaaehtoisty¢ ihmisten ja yhteisojen hyviksi, (em., 31,
36) ja siihen kategoriaan sopii kuorojen ja niiden pienryhmien vapaaehtoiset



20

esiintymiset ymparodivien yhteisdjen hyviksi. Harrastuspohjainen huolenpito (lei-
sure caring) tarkoittaa vapaa-ajalla tehtyad vapaaehtoista toimintaa, jonka pohjal-
la on myo6tédtunto joitakin toisia ihmisid kohtaan. Se on toimintaa, jota harrasta-
jat haluavat tehdéd jakaakseen lahjakkuuttaan ja resurssejaan. (Em., 59.)

Kuorolaisuutta Suomessa analysoidessani esille nousee myos késite sosi-
aalinen sukupuoli. Tarkastelen, liittyykoé kuorolaulua harrastavien miesten ja
naisten maskuliinisuuteen ja feminiinisyyteen performointia, ja jos liittyy, mil-
laista se on (ks. Rossi 2007, 17-18.) Filosofi Judith Butler on médritellyt, ettd su-
kupuolta kehitetddn jatkuvasti toistettuina kaytantoind. Butler ja myos useat
muut sosiaalisen sukupuolen rakentumista tutkineet ovat todenneet, ettei ole
olemassa homogeenisia, toisilleen vastakkaisia “naisten” ja “miesten” ryhmid,
vaan yhteisoissd on monia kulttuurisia, yhteiskunnallisia ja poliittisia risteymia.
Sukupuoli on vain yksi kulttuurisia toimintoja muuttavista perusperiaatteista ja
my0s ikd, koulutus, sukupolvi, maantieteellinen tai sosiopoliittinen paikka sekéa
yhteiskunnallistaloudellinen asema on otettava huomioon. (Ks. esim. Butler
2006, 64-65; Karkulehto 2006, 69; Suopajdrvi 2009, 35-37.) Judith Butlerin maa-
rittelemd performatiivisuuden késitystapa on hyodynnettdvissda myos, kun ana-
lysoidaan suomalaisuutta jatkuvasti toistettuina kdytantoing, ja itse hyodynnan
sitd tdssd tutkimuksessa kuorolauluun liittyen. Aiemmin esimerkiksi Anu Koi-
vunen (2003) on vditoskirjassaan kayttanyt Butlerin performatiivisuus-késitettd
tyokalunaan tutkiessaan suomalaisia elokuvia kansallisten kuvitelmien projek-
tiona.

1.2 Aiempi kuorotutkimus

Kuorolaulu ja kuorot ovat kiinnostaneet useiden eri alojen tutkijoita, mutta
kulttuurisena ryhménd etnologian ndkokulmasta niitd on tutkittu harvoin. Mu-
siikintutkija Ursula Geislerin (2010) kokoaman, noin 5.500 nimekettd sisédltdvan
kuorotutkimusbibliografian Choral Research: a Global Bibliography perusteella
kuorotutkimukset vuosilta 1960-2010 voi jakaa viiteen eri temaattiseen katego-
riaan: 1. kuorot yleiselld tasolla, 2. kuorolaulun historia ja sosiologia, 3. kuoro-
koulutus, 4. kuoromusiikki seka 5. kuorolaulu teatterin, kirjallisuuden ja eloku-
van yhteydessd. Tédssd alaluvussa nostan esille laajasta kuorolauluun liittyvasta
tutkimuskirjallisuudesta muutamia esimerkkejd, joilla on yhtymékohtia omaan
tutkimukseeni.

Lahimpdnd omaa ldhestymistapaani kuoroihin ja niiden etnografiaan lie-
nee australialaisen musiikin- ja performanssitukijan Julie Rickwoodin kuoro-
tutkimukset. Pro gradussaan (1997) han tutki sukupuolta, identiteettid ja laula-
mista naiskuoroissa ja viitoskirjassaan (2013) kolmen monikulttuurisen kuoron
vuorovaikutusta. Postdoctoral-tutkimuksissaan (ks. esim 2015) hdn on paneu-
tunut esimerkiksi paikallisten amatoorikuorojen esiintymisiin Australian kan-
sallisilla folkfestivaaleilla osana australialaista folkliiketta.

Laajan katsauksen kuoromusiikin historiaan 1400-luvulta ldhtien, kuoro-
musiikin luonteeseen eri maissa sekd kuoroperinteeseen ympéari maailman saa
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André de Quatrosin toimittamasta antologiasta Cambridge Companion to Choral
Music (2012).

Ruotsissa toimii Lundin yliopiston alaisuudessa Korcentrum Syd (Sout-
hern Choral Centre), joka tarjoaa foorumin eri maiden tieteidenviliseen kuoro-
tutkimuksen esittelyyn. Joka toinen vuosi se on jédrjestanyt kansainvalisen Choir
in Focus -symposiumin. Symposiumin ohjelmat kertovat, ettd kuorotutkimuk-
set muodostavat monimutkaisen ja -tahoisen kentén, joka koostuu kulttuurihis-
toriallisista, pedagogisista, sosiologisista, psykologisista sekd terveyteen ja mu-
siikkiin liittyvistad aihepiireista.

Ko6rcentrum Sydin keskeisiin musiikintutkijoihin kuuluvien Ursula Geisle-
rin ja Karin Johanssonin vuonna 2014 toimittama antologia Choral Singing: His-
tories and Practices kokoaa yhteen vuonna 2012 pidetyn symposiumin esitelmiit.
Artikkelit kertovat esimerkiksi, ettd jo Platon ymmarsi antiikin Kreikassa kuo-
ron merkityksen valtiolle. Teoksissaan Valtio ja Lait Platon toi esille, ettd kuoro-
laulu on valtion kannalta niin tdrkedd ja vaarallista, ettd sitd pitdd sdadnnelld.
Artikkeleista kdy ilmi, ettd kuorot ovat kautta historian olleet kollektiivisen &é-
nen ruumiillistumia, joilla on ollut kyky ilmaista laaja kirjo symbolisia merki-
tyksid. Ne ovat kehittyneet yhteiskunnallisissa prosesseissa, jotka ovat muutta-
neet julkisen alueen joskus jopa kokonaan. Kuorot yhdistettiin kirkkoon ja seu-
rakuntiin, mutta erilaisten kansallistamisprosessien aikana 1800-luvulla niiden
kayttoalusta, ilmaisu ja merkitys muuttuivat, ja ldhes kaikissa Euroopan maissa
kuoroyhdistykset ja lauluyhtyeet ndhtiin edustavan kansallista yhteisod. (Geis-
ler & Johansson 2014, 4.) Teoksessa usea artikkeli kertoo, ettei kuoromusiikki
1800- ja 1900-luvuilla toiminut vain esteettisend musiikki-ilmaisun areenana,
autonomisena musiikkina, vaan silld oli sosiopoliittisia merkityksid (em., 5).
Artikkeleissa késitelldadan myos musiikkikasvatusta, kuorolaulun terveysvaiku-
tuksia ja kuoronjohtajan ja kuorolaisten vilistda kommunikaatiota.

Geislerin ja Johanssonin aiempi antologia Choir in Focus 2011 (2011) vetdd
yhteen vuoden 2010 seminaarin presentaatioita, joiden aiheina olivat muiden
muassa kuoro ja identiteetin rakentuminen sekd kuoronjohtajan ja kuorolaisten
keskindinen vuorovaikutus. Keskeinen tutkimusalue oli johtajuuden roolimalli-
en ja sosiaalisen sukupuolen liittymédkohdan tutkimus historiallisessa perspek-
tiivissd eri kansallisissa kuorodiskursseissa.

Omaa tutkimustani kuorolaulajien motiivien osalta laulaa kuorossa sivuaa
Choir in Focus 2011 -teoksessakin jo esitelty musiikkikasvatuksen alaan liittyva
islantilaisten apulaisprofessorien Sigrun Lilja Einarsdottirin ja Helga Rut Gud-
mundsdottirin (2016) tutkimus, jossa he analysoivat islantilaisia kuorolaulajia.
Heiddn tutkimustuloksensa mukaan kyselyyn vastanneet osallistujat saavutti-
vat sekd henkilokohtaista ettd sosiaalista hyotyja kuorolaisuudestaan. Osallistu-
jien vdlilld oli eroja siind, mitd hyotyjd he kuorolaulamisessa nékivit riippuen
idstd, sukupuolesta, koulutuksesta ja saadusta musiikkikasvatuksesta, mutta
vahvimmin motivoivina tekijoind vapaaehtoiselle osallistumiselle kuoroihin
olivat laulamisesta nauttiminen ja positiivinen sosiaalinen ilmapiiri. Kuorolaiset
kuuluvat vapaaehtoisesti kuoroihin, koska saavuttavat syvian nautinnon ryh-
mén osana. Tutkimukseen osallistuneet kuorolaiset eivit sen sijaan olleet erityi-
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sen motivoituneita kuorolaisuuteen liittyvistd sosiaalisen velvoitteen elemen-
teistd. Mitd vidhemmadn osallistujilla oli musiikkikoulutusta, sitd enemmaén he
ndyttivat hyotyvan kuorokokemuksesta sekd henkilokohtaisista ettd sosiaalisis-
ta ndkokulmista, varsinkin kun se kasvatti osallistujien itsetuntoa. Korkeammin
koulutetut puolestaan hakivat kuorosta kanavaa luovuudelleen. Einarsdottirin
ja Gudmundsdottirin mukaan kuorolaulu tuottaa hyvinvointia, merkitysta ela-
maédn ja iloa, tuo itseluottamusta tai vdayldn luovuudelle ja on sosiaalista. Thmi-
sen tarve kuulua ryhmadn sellaisten kanssa, joilla on samankaltaiset tavoitteet,
on ilmeinen. Einarsdottir ja Gudmundsdottir vdittavat, ettd yhteiskunnallinen
asema, tulot, poliittiset nikemykset ja muut madrittavat ndkokohdat nayttavat
olevan kuoron sisdlld merkityksettomia.

Yhden kokoavan ndkokulman kuorosta musiikillisena instrumenttina seka
kulttuurisia, historiallisia ja maantieteellisid rajoja ylittdvana sosiaalisena orga-
nisaationa saa professori Karen Ahlquistin toimittamasta esseekokoelmasta
Chorus and Community (2006). Teoksen Introduction-osiossa Ahlquist (2006a, 2)
toteaa, ettd kuorojen musiikillinen viehdtys ja symbolinen arvo ovat sdilyneet,
vaikka kuorot ovat 1800-luvun jilkeen menettdneet populaarimusiikille rooli-
aan laajojen joukkojen musiikintekemisen selkdrankana. Riippuen musiikista ja
tapahtumapaikasta kuoroesitys voi tuottaa artistisia ja koulutuksellisia tuloksia
ja esteettisid aikaansaannoksia sekd luoda sosiaalista, kansallista, uskonnollista
tai etnistd identiteettid.

Ahlquist (2006b, 265-292) itse on tutkinut 1800-luvun saksankielisen Eu-
roopan jdrjestaytyneitd sekakuoroja. Aikana, jolloin lait ja ideologiset perinteet
painottivat miesten ja naisten toisistaan erottuvia rooleja, naisten performanssi
ndissd kuoroissa tunnustettiin yhtd tdrkedksi kuin miesten silloin, kun tavoite-
tiin nakyvyyttd, musiikillisia saavutuksia, ldnsimaisen perinteen edistdmisti ja
yhteiskunnan rakentamista taiteellisen osallistumisen kautta. Vuosisadan ede-
tessd naiset menettivit kuitenkin asemansa, Ahlquistin tulkinnan mukaan siksi,
ettd naisten pienentyva rooli oli suunniteltu avuksi nostamaan amatoorikuoro-
jen statusta ammattimaistuvassa musiikkikulttuurissa.

Kuorolaulu voi vahvistaa yhteisollisyyttd tai antaa kuorolaisille mahdolli-
suuden olla eri rooleissa eri yhteyksissd. Tansanialainen kuoroyhteis6 luo kuo-
roille roolin, jossa ne musiikin tekemisen liséksi edistdvat idealisoitua sosiaalis-
ta jdrjestelmdd ja auttavat korvaamaan modernisaation heikentdmia perinteisia
tapoja (Barz 2006, 19-44). Pienen yhdysvaltalaiskaupungin sinikaulustyoldiset
omaksuvat eri kuoroissa laulaessaan eri musiikillisia ja sosiaalisia identiteetteja
(Russel 2006, 45-69). 1900-luvun alun Vendjalld toiminut saksankielisten men-
noniittien kuoro oli eristdytyneiden saksankielisten kylien yhdistdvd voima
(Berg 2006, 70-85). Vuosittain pddsidisen aikaan toistuva sardinialaismiesten
yhteislaulutilaisuus esittelee kuoron yhteisotaiteen vilineend. (Lortat-Jacob
2006, 87-110). Toisaalta kuoro voi olla my6s musiikin tuottamisen muodollinen,
ammattimainen viline, jolloin kuoro yhteisond minimoituu (Smith 2006, 293-
306).

Kuorojen avulla voidaan vélittdd sosiaalisia ja poliittisia viestejd. Vaate-
tyontekijoiden kuoro Pensylvaniassa aloitti toimintansa 1940-luvulla koulutuk-
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sellisena tyokaluna vastajdrjestaytyneille tyontekijoille, mutta lopulta se lauloi
demokraattipuolueen ehdokkaisen puolesta (Wolensky 2006, 223-247). Wa-
shingtonin lesbo- ja homokuoro kayttdd tiimin valitsemaa, muodollisissa ja
epamuodollisissa ympdristoissd esitettyd monenlaista musiikkia edistddkseen
jasentensd ja koko yhteison yhteistd viestintdd (Stracha 2006, 248-263).

Kuorolaiset voivat myos kieltdytyd esittdmadstd johtajansa valitsemaa mu-
siikkia ideologisista syistd. 1800-luvun Englannissa John Curwen opetti tuhan-
sia ihmisid lukemaan nuotteja, mutta ndmé lauloivat mieluummin Héandelid,
Mendelssohnia ja Elgaria kuin heille sdvellettyjd raittius- ja moraaliaiheisia kan-
taatteja (McGuire 2006, 111-38). Neuvostoliiton syntyvaiheessa ymmarrettiin
kuoron potentiaali vallankumouksen instrumenttina, ja uudistajien ydinjoukko
tarjosi omaa poliittista ja musiikillista agendaansa, mutta ruohonjuuritason tyo-
laisklubien kuorolaulajat vastustivat heiddn ldhestymisyrityksiddan. (Nelson
2006, 139-63.)

Kuorolaulu voi rakentaa identiteettid ja muistuttaa my6s negatiivisista
konteksteista. Alankomaihin vuonna 1877 esiintymismatkalle saapunut afro-
amerikkalainen kuoro muistutti alankomaalaisia ndiden osallistumisesta kan-
sakuntana orjakauppaan (Metzelaar 2006, 165-184). Hall Johnson Choir New
Yorkissa taas oli osa “New Negro” -liikettd 1920-luvulla. Kuoron tarkoituksena
oli luoda musiikillinen &&ni, joka kertoisi koulutetusta, ylpedstd ja oikeuksiaan
vaativasta uudesta mustasta vdestostd, ja samalla etsid autenttista ilmaisua af-
rikkalaiselle ja afroamerikkalaiselle kulttuuriperinnolle. (Carter 2006, 185-201.)
New Yorkin juutalaisten filharmoninen kuoro oli osa 1930- ja 1940-luvun tyo-
véden taideliikettd, mutta on nyt uudistanut itsensd ja méaaritellyt uudelleen po-
liittisesti suuntautuneen tydvaenmusiikin palvelemaan uutta juutalaista identi-
teettid, joka pohjautuu enemmadn kulttuuriin kuin politiikkaan (Jacobson 2006,
202-221).

Ruotsalaiselta Owe Ronstromiltd on ilmestynyt teos Korer och kulturhisto-
ria (2016), jossa hdn tutkii kuorolaulua kulttuurisena ilmiond. Han tuo esille
etnologisia ndkokohtia ruotsalaisesta massailmiostd, mutta ei ota mukaan kuo-
rolaulajien omaa ndkoékulmaa. Han etenee kuorolaulamisen kulttuurihistoriasta
historiallisella ajalla Vanhan testamentin Israelista antiikin Kreikan ja Rooman
sekd Kaukasuksen kautta keskiaikaiseen Eurooppaan ja sieltd nykyaikaan. Ron-
stromin yhteenveto kuorojen ja kuorolaulun kulttuurihistoriasta noudattelee
hyvin pitkalti samaa, mitd tdssd tutkimuksessa kdyttdmieni, suomalaisten kuo-
rojen kulttuurihistoriaan paneutuneiden tutkijoiden teoksista kdy ilmi. Moderni
kuorolaulu massailmiona Ruotsissakin alkoi 1700-luvun lopulla ja voimakkaasti
1800-luvulla, kun porvaristo nousi esiin uusine ideoineen ja suuri osa siitéd lau-
loi kuorossa (em., 57). Samalla kuorolaulu muutti uudenlaisiin tiloihin, kuten
puistoihin, auloihin, porvarillisiin teattereihin ja musiikkitaloihin sekd koului-
hin (em., 55, 57). Vastaava ilmio tapahtui autonomisessa Suomessa.

Ronstrom maédrittelee eron ympéri maailmaa levinneen ja ikivanhan yh-
teislaulamisen sekd nuoremman ja vdhemman levinneen kuorolaulamisen valil-
14. Kuorolaulu on monidénistd musiikkia, jota toteuttaa ryhm4, jossa on useita
henkiloitd jokaisessa d@dnessd. He noudattavat tietoisesti erityistd yhteensovitet-
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tua ja integroitua tarkkaavaisuutta toteuttaakseen tuotteen esteettistd arviota
varten. Yksiloind kuoron jdsenet eivit voi pddttdd, miten he esiintyvit ja mitd he
esittdvat. Kuorolaiset ovat kuin orkesteri, joka musisoi yhdessd kokonaisuuden
puolesta kuin olisi yksi yhtendinen organismi, jolta vaaditaan yhteen nivelty-
mistd, kurinalaisuutta, instituutioitumista ja organisoitumista. (Em., 33-34, 38.)

Toimintaterapiaan erikoistuneet tutkijat Hetty M. Tonneijck, Astrid
Kinébanian Ja Staffan Josephsson (2008) ovat tutkineet kuorolaulua yhtend esi-
merkkind vapaa-ajan toiminnasta. Tutkimus paljastaa, ettd kuorossa sen jdsenet
tuntevat olevansa turvassa ja yhteydessa toisiin kuorolaisiin. Kuorolaulun koe-
taan tarjoavan haasteen, joka toimii katalysaattorina ja innoittajana toiminnalle
ja antaa motiivin kuulua kuoroon. Kuorolaiset arvostavat sitd, ettd kuorossa he
kokevat jotakin erilaista tavalliseen eldmddn verrattuna ja saavat olla erossa
pdivittdisistd rutiineista. Kuorolaisilla on tunne ”“eheydestd”, minka taustalla
ovat harrastuksen haasteellisuus ja sen toteuttamispaikan turvallisuus.

Kuoronjohtamisesta on ilmestynyt runsaasti tutkimuskirjallisuutta, ja siind
keskeisin asia on, miten kuoronjohtaja saa instrumenttinsa eli kuoron toimi-
maan parhaalla mahdollisella tavalla. Suomessa kuoronjohtamista on tutkittu
esimerkiksi kahdessa vditostutkimuksessa. Tapiolan kuoron 50-vuotisjuhla-
vuoteen liittyen Tuomas Erkkild (2013) Oulun yliopistosta késitteli musiikki-
kasvatuksen oppiaineen viitostutkimuksessaan kasvatuksellista toimintaa Ta-
piolan kuorossa ja Kari Ala-Polldsen yhteistoiminnallista pedagogiikkaa Tapio-
lan kuoron johtajana. Tutkimuksen tulokset osoittavat, ettd Ala-Polldsen johta-
jakaudella yhteistoiminnallinen tyoskentelytapa palveli kasvatuksellista tavoi-
tetta johtajan kaikessa toiminnassa. Cantores Minores -kuoroa johtava Hannu
Norjanen (2015) tarkasteli Taideyliopiston taiteellisessa tohtorintutkinnossaan
kirkollista poikakuoroa oman johtamistyonsa ndkokulmasta.

Kuorolaulusta on suomeksi ilmestynyt useita pro graduja. Esimerkiksi
Taideyliopiston Sibelius-Akatemian opinndytetietokannasta haku sanalla “kuo-
ro” palautti 80 osumaa 1980-luvulta ldhtien. Aiheet vaihtelevat kuorosavelta-
pailusta herdnndisylioppilaiden virsikuorotoimintaan ja kuorolaisten kehitty-
miskokemuksista laulutaidottomille suunnatussa kuorossa toimintatutkimuk-
seen kuorolevyn tekemisestd (Sibelius-Akatemia 2017).

Opinndytteitd kuoroista on tehty myos eri yliopistojen musiikkitieteen /
musiikintutkimuksen laitoksilla, Tampereen yliopistossa myo6s etnomusikologi-
an oppiaineessa, sekd kasvatustieteiden laitoksilla opettajankoulutuksesta ja
musiikkikasvatuksesta. Joitakin opinndytteitd kuoroihin liittyen on tehty myos
talous- ja sosiaalihistorian, yhteiskuntatieteen tai yhteiskuntapolitiikan nako-
kulmista. Varsinaista etnologian ndkokulmasta tehtyd kuorotutkimusta yliopis-
tojen opinndytteiden joukosta ei 16ydy. Muiden kuin Taideyliopiston tietokan-
noista sanalla “kuoro” (ja nimenomaan kuorolauluun liittyvad kuoro) viimeisten
noin 30 vuoden aikana tuotti yhteensd alle 100 pro gradu -nimekettd (Helsingin
yliopisto 2017; Itd-Suomen yliopisto 2017; Jyvaskylan yliopisto 2017; Oulun yli-
opisto 2017; Tampereen yliopisto 2017, Turun yliopisto 2017.)

Ammattikorkeakouluissa kuorolaulu on ollut kohteena joissakin loppu-
toissd. Haku Ammattikorkeakoulujen opinndytetoiden ja julkaisujen Theseus-
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tietokannasta sanalla “kuoro” tuotti 676 osumaa (Theseus 2017). Ammattikor-
keakoulujen kuorotoimintaan liittyvat opinndytteet sisdltdvat yleensa kaytan-
non tason pohdintaa musiikin eri ammatteihin opiskeleville tai jo niissd toimi-
ville.

Lukuisat kuoroharrastajat ovat kirjoittaneet harrastuksestaan erilaisiin jul-
kaisuihin erilaisilla julkaisualustoilla kokemusperdista tietoa. Esimerkiksi yksi
osallistujistani luettelee kirjoituksiaan useissa eri julkaisuissa vuodesta 1965
alkaen ja muistuttaa tutkijaa, etta:

Monet ns. perinnekuorot ovat tallentaneet julkaisuihinsa paljon mielenkiintoista asiaa
liittyen kuorokokemuksiin, tapahtumiin, ystdvyyssuhteisiin jne. Niihin sisiltyy
huomattava madarda maamme musiikkihistoriaa, laulajan henkiseen kasvamiseen liit-
tyvdd asiaa ja sosiaalisia ja poliittisia raja-aitoja rikkovia, hienoja kokemuksia.
(KSeM14.)

1.3 Tutkimuskysymykset

Tutkimuskysymykseni on, millainen kulttuurinen performanssi kuorolaulami-
nen Suomessa on performanssiteoreettisen ja etnografisen analyysin pohjalta
tarkasteltuna.

Erilaisia ilmioitd ja prosesseja voidaan tutkia performansseina ja toiminta-
na. Tutkimukseni kohteena on kuorolaulajien toiminta kuoroharjoituksissa
ja -esityksissd sekd yhteiselld vapaa-ajalla. Performanssitutkimuksessa analyy-
sin kohteena olevat tapahtumat ndyttavat tutkittavan kulttuurin rituaaleina,
millaista ruumiillisuutta eli millaista olemisen tapaa ja kokemusta ne tuottavat.
Analysoin tapahtumien luonnetta sekd perinnettd ja symbolisia jdrjestelmid,
joita ne edustavat. Pohdin kontekstia, jota tutkittavassa kulttuurissa toimiminen
edellyttad. Kiinnostukseni kohteena ovat sosiaaliset roolit, joita tapahtumissa
toteutetaan ja asiat, joita eri rooleissa olijat vilittdvat. Performanssitutkijalle per-
formanssi on kuin linssi, jonka kautta voi tarkastella, miten se kuvaa yhteisod ja
instituutiota, yhteiskuntaa ja aikaa. (Ks. esim. Arlander 2015a; Carlson 2004;
Porkola 2014; Rajavuori 2017; Saarikoski 2015; Schechner 2013.) Pohdin my®ds,
mitd kuorolaiset pitdvit tarkeind kokemuksina, arvoina ja ajatuksina sekd miten
he siirtdvat, muuttavat ja luovat uudelleen kuorokulttuuria (ks. esim. Ehn 1996,
110; Lonnqvist 1999, 13; Ronstrom 2016, 9). Lahestymistapani on tarkoituksella
kokonaisvaltainen, silld pyrkimykseni on tuottaa runsasta etnografista aineistoa
tieteenalallamme verrattain niukasti tutkitusta aiheesta Suomessa. Siispd sen
lisdksi, ettd tarkastelen kuorolaisuutta performanssiteorian valossa, haluan va-
litta4 siitd syvallistd tietoa kulttuurisena ilmionad sen moniddnisestd ympaéristos-
td kumpuavine merkityksineen.

Kontekstualisoin kuorolaisuutta historiallisena ilmiond, koska tutkimus-
kysymykseni ymmaértdmisen kannalta on tdrkedd kasitelld sitd, millainen kult-
tuurihistoria kuorolaululla Suomessa on ja millainen suhde kuoroilla ja kuoro-
laululla aikaisempina vuosisatoina on ollut kansaan ja kulloisiinkin vallanpita-
jiin. Luon katsauksen sithen, miten ilmi6 on luotu, instituutioitu ja ritualisoitu.
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Samalla syntyy ymmarrysta lisddva kontrasti aikaisemman ja nykyisen kuoro-
perinteen vilille. (Ks. Lofgren 1996, 83-84.)

Tutkimukseni on aineistoldhtdinen. Teemat, joita tutkimuksessani ana-
lysoin, ovat nousseet kenttdtyon pohjalta. Keskeisiksi teemoiksi tutkimuksessa-
ni nousivat a) kuorolaulajien vahva sitoutumisen yhteiseen paamaardan harjoi-
tusvaiheessa, b) yksiloiden kokemukset, toiminta ja vuorovaikutus, kun tavoit-
teita toteutetaan yleisoesityksissd ja c) kuorolaisten yhteisollisyyden perfor-
mointi.

Tutkimukseni on laadullista eli kvalitatiivista, ja sen paamaarand on ym-
maértdd madrallistd eli kvantitatiivista tutkimusta syvéllisemmin ja kokonaisval-
taisemmin ihmisten kayttdytymistd ja hahmottaa niitd subjektiivisia kokemuk-
sia, kasityksid, tulkintoja ja merkityksid, joita he itse rakentavat vuorovaikutuk-
sessa toistensa kanssa (Ehn 1996, 12; Pietikdinen & Méantynen 2009).

Tutkimukseni nivoutuu etnologian alaan. Etnologiassa tutkitaan muun
muassa ihmisyhteisojd, kulttuuria, yhdessa tekemistd, perinteitd, kansallisuutta,
symbolisia jdrjestelmid, sosiaalisia organisaatioita, kasityksid, arvostuksia, men-
taliteetteja, sukupuolta ja harrastuksia (ks. esim. Frykman & Gilje 2003, 9; Jouh-
ki & Steel 2016; Himeenaho & Koskinen-Koivisto 2014). Tieteenalan ajankohtai-
siin keskusteluihin ja suuntauksiin tutkimukseni sijoittuu siten, ettd se kasitte-
lee yleistd kulttuurista ilmiotd, yhteisollisyyttd, performanssia, sukupuolta,
kansakuntaideologiaa ja etnografiaa.

Toiminnallaan, pilailullaan, kdyttamillddn asuilla ja eleillddn ihmiset il-
maisevat uskomuksiaan, joita he kantavat tietoisesti tai tiedostamattaan. Yhtei-
sOllisyyttddan he ilmaisevat rituaaleilla ja symboleilla. (Ehn & Lofgren 2010, 11-
12.)

Etnologi ndkee yksilon yhteiskunnan ja kulttuurin, yhteisollisten sdéantdsjen,
normien ja ideoiden ldpitunkemaksi. Etnologinen tutkimus on empiiristd kent-
tatdineen ja haastatteluineen, joten siind on vahvasti subjektiivinen taso. Etno-
logi tutkii osallistujien késityksid ja kokemuksia heiddn omasta kulttuuristaan
ja / tai sitd, kuinka he organisoituvat yhteisoksi jonkin ilmion ympaérille. Han
yrittdd analysoida sosiaalisia instituutioita ja kulttuurisia malleja monimutkai-
sina ja ihmisten toiminnan takia jatkuvassa muutoksessa olevina. Etnologia
tieteenalana itsessddn ei kuitenkaan ole subjektiivinen, vaan tutkija ldhestyy
tutkimuskohdettaan organisoidusti, systemaattisesti ja kriittisesti, my0s itse-
kriittisesti. (Ks. esim. Ehn 1996, 111.) Vaikka etnologinen tutkimus vaikuttaa
seikkaperdiseltd ja konkreettiselta kulttuurinkuvailulta, pohjimmiltaan se ra-
kentuu monikerroksisille teoreettisille oletuksille sosiaalisen eldmén luonteesta
ja ihmisten kdytoksen motiiveista, jolloin tutkimuksesta rakentuu laajempaan
merkitysyhteyteen asetettua kulttuurin tulkintaa. Yksityinen ja yksityiskohtai-
nen johtaa perusteltuun tietoon yleisemmistd prosesseista yhteiskunnassa. (Ehn
1996, 128; Lonnqvist 1999, 14.)

Musiikintutkimus, etnomusikologia ja teatteritiede sivuvavat jossakin
maddrin omaa tutkimusaihettani ja hyodynnin siksi tutkimuksessani muidenkin
tieteenalojen kuin etnologian ja antropologian nikokulmia ja kasitteitd. Etno-
musikologinen ja usein myds musiikkitieteellinen tutkimus alkaa kenttdtyond,
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johon havainnoinnin, dédnittdimisen ja haastattelujen tekemisen liséksi sisdltyy
tutkijan pyrkimys itse laulamalla, soittamalla ja esitykseen osallistumalla ym-
martdd, mitd musiikin tekeminen ja siitd tietdminen on elettynd kokemuksena
(Moisala 2015, 396). Visuaalisuus liittyy kuoroperformanssiin yhtend tarkednd
osana, joten perehtyminen taiteentutkimukseen, jonka tutkimuskirjallisuuteen
en kuitenkaan analyysissdni viittaa, on antanut minulle pohjaa hahmottaa,
kuinka visuaaliset ilmiot muuttuvat merkityksen tuottamisen vélineiksi (ks.
Waeneberg & Kidhkonen, 2012, 7).

Lahtokohtani ei ole vertailla eri kuoromuotoja keskendan tai tehda lajiana-
lyysia, vaan luoda kokonaiskuvaa kuorolaisuudesta rajaamallani kentélld. Tut-
kin kuorolaulun harrastajia kulttuurisina olentoina, en taideaineiden tapaan
esteettisind olentoina. Musiikintutkimuksen alalla voidaan tutkia esimerkiksi
yksittdisten teosten valmistumista toimijoiden vuorovaikutuksessa (ks. esim.
Virtanen 2007) tai kuorolaulamisen tekniikoita. Siind missd musikologi esimer-
kiksi tutkii, millaiseksi teos rakentuu tai teokset rakentuvat harjoituksessa ja
esityksessd, etnologi tutkii, millaiseksi ryhma tai yksilo rakentuu teoksia harjoi-
teltaessa ja esitettdessd ja miten ryhmd tai yksilo performoi tuota rakentumis-
prosessia jdlkivaikutuksineen ulospédin. Focuksessani tdssa tutkimuksessa ei ole
kuorojen esittamien teosten sisdlto ja estetiikka, vaan kuorolaisten toiminta,
heidén tapansa performoida kuorolaisuutta.

Aineistossani kuorolaisuutta tuotetaan moniddnisesti teksteind, puheena ja
ruumiillistettuina kaytdntoind3. Lidhestyn aineistoani performanssitutkimukseksi
(performance studies, suomennettuna my®os esitystutkimus)* kutsuttua oppi- ja tut-
kimusalaa hyodyntden. Performanssitutkimuksen mainitaan alkaneen 1930-
luvulla, 1950-luvulla, 1970-luvulla tai 1980-luvulla riippuen siitd, katsotaanko
performanssianalyyttisen tutkimussuuntauksen alkuperéiseksi taustaksi lingvis-
tiikka, folkloristiikka, teatterintutkimus, performanssitaide, puheviestintd, antro-
pologia vai jokin muu oppiala (ks. esim. Arlander 2015a, 10; Fabian 1990, 7).

Tassd tutkimuksessa keskeiseksi muodostuu teatteriohjaaja ja kulttuurin-
tutkija Richard Schechnerin ndkemys performanssitutkimuksesta, hanen per-
formanssiteoriansa. Se alkoi muotoutua hanen pohdinnoistaan teatterin suhteesta
rituaaliin. Pohdintaan vaikutti antropologi Victor Turnerin rituaalitutkimus ja
hédnen luomansa sosiaalisten draamojen analyysimalli. Schechner ja Turner ka-
vivdt 1980-luvulla laajaa keskustelua performanssista merkityksenannon vali-
neend. (Schechner 2010, xi, xii; Schechner 2013, 17.) Antropologi Kirsten Hast-
rup nostaa esille, ettd antropologian tarkeimpid edistysaskelia 1980- ja 1990-
lukujen vaihteessa oli siirtyminen tiedottavasta etnografiasta esittivdiin etnografi-
aan, ja hdn jdljittdad esittdvan etnografian Turneriin. Turner oli kiinnostunut

3 Kéytan tassd tutkimuksessa késitteita ruumiillinen ja ruumiillistetut kdytannot. Toinen
vaihtoehto olisi kéyttad kasitteitd kehollinen ja kehollistetut kdytannot. Omaksuin késitteen
ruumiillistetut kdytannot Pirkko Kosken suomentamasta Diana Taylorin artikkelista
ZgTaylor 2010).

Performanssitutkimuksesta analyysivilineend ja tietoteoriana ks. esim. Taylor 2003, xvi,
2-3; Taylor 2010, 256-257.
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enemmadn kokemusten ilmaisusta kuin kokemuksesta itsessddn. (Carlson 2006,
48.)

Schechnerin nidkemys performanssitutkimuksesta kehittyi edelleen New
Yorkin yliopistossa 1980- ja 1990-luvuilla. Performanssitutkimuksen laitoksen
ensimmdinen johtaja Barbara Kirshenblatt-Gimblett oli folkloristina muunta-
massa silloista teatteritieteen laitosta performanssitutkimuksen laitokseksi ja toi
kulttuurintutkimukseen performanssindkokulman® (Schechner 2013, 12; Arlan-
der 2015a, 11).

Oppialana performanssitutkimus voi Schechnerin mukaan tutkia yhtaalta
ihmisten tekemisen tapoja ja toisaalta taiteenharjoittamista. Se soveltaa osallis-
tuvaa havainnointia kentilld, jossa Toinen voi olla osa tutkijan omaa kulttuuria.
Se voi olla jopa ndkokulma tutkijan omaan kayttdytymiseen. Se on myds aktii-
visesti kietoutunut sosiaalisiin kdytantdihin. (Schechner 2013, 1-2.)

Performanssitutkimuksessa tutkimuskohteet ndhdédan kaytantoing, tapah-
tumina tai toimintoina, ja niitd tarkastellaan ”eldvand esityksend”, jatkuvien
suhteiden verkoston osana, ei ilmiond tai esineend sellaisenaan. Vaikkapa maa-
laus voi olla suhteellisen muuttumaton, mutta performanssi, jonka se saa ai-
kaan tai johon se osallistuu, saattaa muuttua radikaalisti ajassa ja paikassa.
(Schechner 2013, 2.) Esimerkiksi J.L. Runebergin Vinrikki Stoolin tarinoiden vai-
kutus on eri vuosikymmenina vaihdellut hyvin paljon.

Barbara Kirshenblatt-Gimblett (1998, 19-20) maéadrittelee, ettd esimerkiksi
museon dioraamaan sijoitettu esine on rajakkain olevassa suhteessa poissaole-
vaan kokonaisuuteen, jonka osa se on ollut ja jota ei voida luoda uudelleen.
Nayttelyesineet ovat suuremman todellisuuden metonyymeja. Aikakautta esit-
televd nayttelytila, etnografinen kyld, uudelleen luotu ympéristd, nédytelty ritu-
aali tai valokuvaseind asettaa esineen paikkasidonnaiseksi, mutta ne ovat todel-
lisuuden jdljittelyd, oletettuja kulttuurisia kokonaisuuksia, mimesista. Kirshen-
blatt-Gimblettin mukaan kiinnostus performanssin esittimiseen tai sen kaytta-
miseen kulttuurin ndyttdmisen keinona on kuin esineiden sarja, joka on jdrjes-
tetty osoittamaan jatkuvaa historiallista prosessia (em., 74-75). Samalla tavalla
kuin vaikkapa maanviljelyksen kehittymistd performoidaan paikallismuseoissa
sijoittamalla siind eri aikoina k&ytettyjd esineitd toteutettavaa tyotd esittdvien
valokuvien tai liikkuvan kuvan yhteyteen, suomalaista kansantanssiperinnetta
voidaan performoida sekd aikaisempien ettd uusien kansantanssikoreografioi-
den avulla, kuten esimerkiksi Yld-Savon Nuorisoseurojen Liiton jdrjestamilld
Maakuntajuhlilla tehddén joka kesd (Yld-Savon Nuorisoseurat 2019).

New Yorkin yliopiston performanssitutkimuksen laitoksen johtaja Diana
Taylorin mukaan ruumiillistetut kdytannot eli esimerkiksi se, miten vaikkapa

5 New Yorkin yliopiston performanssitutkimuksen laitoksen véki, johon kuului tutkimus-
alan nimenneen Schechnerin ja Kirschenblatt-Gumblettin lisdksi muitakin keskeisid per-
formanssiteorian kehitt&jid, kuten Diana Taylor ja Peggy Phelan, kévi jatkuvaa keskustelua
siitd, onko performanssitutkimus oma oppialansa vai toimiiko se tieteiden vilisesti vai
jélki- tai vastaoppialana ja mistd ylipddtaan on kysymys. Schechner kysyy edelleen, onko
performanssitutkimus itsendinen kenttd, ja hanelld on silloisten kollegoidensa kanssa eri-
laisia ndkemyksid siitd, miten laitos ja sen harjoittama performanssitutkimus ja -teoria syn-
tyivat. (Schechner 2013, 12-14; Taylor 2003, xvi-xvii.)
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sukupuoli tai johonkin ammattiryhmaan kuuluminen tehddan julkisessa tilassa
ndkyvéksi, ovat yksi tietimisen tapa analysoitaessa performansseja. Perfor-
manssitutkimus yhdistdd eri tutkimusalueita keskittymalld sekd tekstuaaliseen
ettd ruumiilliseen tietoon. (Taylor 2003, 3, 27; Taylor 2010, 257, 286.)

Ruumiillisen tiedon késitteelld ymmarretddn toisaalta ruumiista tietdmista
ja toisaalta ruumiin kautta tietdmistd, tietoisuutta ja aisteja. Yksilon kaikki ko-
kemukset, ajatukset ja toimet, tietoisuus ja yhteydet maailmaan tapahtuvat
ruumiin vélitykselld. Vastavuoroisesti maailma vaikuttaa ja tuottaa ruumista eri
tavoin. (Ks. esim. Uotinen 2010b.) Ruumiillisen tiedon muodostaminen vaatii
ottamaan huomioon fyysisen harjoitteiden prosessit sekd ruumiillisten aisti-
musten tutkimisen ja tunnistamisen. Ruumiillista tietoa on vaikkapa hiljainen
perustieto, jonka juoksua harrastava saavuttaa kuukausien harjoittelun tulok-
sena, kun hédn oppii kuuntelemaan kehoaan ja sen vilittdmid aistimuksia usei-
den juoksukertojensa eri vaiheissa. Saamansa aistivdlitteisen tiedon perusteella
hédn oppii valmistautumaan eri juoksukertoihinsa ja palautumaan niistd. Han
paneutuu kokemuksiinsa erilaisista juoksutavoista eri ympadristoissd sekad ko-
kemuksiinsa kdyttdmistdan juoksukengistd ja vaatteista. Hdn oppii, miten lii-
kunta on vaikuttanut hdnen kehoonsa lyhyelld ja pitkélld aikavalilld. Julkisessa
tilassa juostessaan hédn alkaa tunnistaa tasoeroja juoksijoiden vililld. Han tekee
havaintoja siitd, miten toiset juoksijat reagoivat hdneen. Osa ei noteeraa hantd
lainkaan, osa katsoo silmiin ja hymyilee. Hdn oppii pohtimaan sukupuolten
vilisid eroja ihmisten reaktioissa, katsekontaktissa, kasvojen ilmeissé ja juoksu-
tyyleissd. (Parviainen 2002, 18-20; Parviainen & Aromaa 2015, 4.)

New Yorkin yliopiston performanssitutkimus syntyi, kun teatteri, tanssi,
performanssitaide ja yhteiskuntatieteet kohtasivat ja laajentuivat kattamaan
myds gender- ja queer-tutkimuksen, postsrukturalismin, postkolonialistisen
tutkimuksen ja kriittisen rotuteorian. Toisessa keskeisimmistd performanssitut-
kimukseen keskittyneistd yliopistoista, Northwestern-yliopistossa, performans-
situtkimuksen juuret puolestaan ovat puheviestinnédssé ja suullisessa tulkinnas-
sa, puheaktiteoriassa ja etnografiassa, ja nykyisin se kdsittdd myos narratiivit,
kirjallisuuden, kulttuurin, teknologian ja performanssiteorian. Sielld keskeinen
oppialan kehittdja oli performanssiteoreetikko Dwight Conquergood. (Schech-
ner 2013, 5, 21.) Conquergood nostaa esille performanssin politiikan eli perfor-
manssin ja vallan suhteen. Tutkijan on pohdittava, miten performanssi uusintaa,
mahdollistaa, ruokkii, haastaa, horjuttaa, kritisoi ja tekee luonnolliseksi ideolo-
gian ja miten performanssit yhtd aikaa uusintavat ja vastustavat hegemoniaa.
(Conquergood 1991, 190.) Tassd tutkimuksessa Northwestern-yliopiston tavasta
tulkita performanssia oleellista on juuri performanssin suhde ideologiaan ja
hegemoniaan. New Yorkin yliopiston performanssitutkimuksesta otan keskei-
sesti kdyttooni tavan tulkita ihmisten ruumiillistettuja kdytdntojd jatkuvasti uu-
sintuvina suhdeverkostojen toimintoina. Tarkastelen esimerkiksi, miten toistu-
vissa kuoroharjoituksissa subjekti toimii samassa tilassa olevien toisten subjek-
tien kanssa ruumiillisen toimintansa valittdmien aistikokemusten pohjalta.

Performanssitutkimusta on hyodynnetty eniten englannin kielisessd maa-
ilmassa, mutta se on saanut erilaisia painotuksia sen mukaan, ldhestytdanko



30

tutkimuskohdetta oman tutkimukseni tapaan antropologisetnografisen vai kie-
litieteellisen kulttuurintutkimuksen tai taiteellisen toiminnan ndkokulmasta.
Télla vuosituhannella performanssitutkimus on levittdytynyt myos muualle
maailmaan ja samalla saanut uudenlaisia tulkintoja®. (Schechner 2013, 5-14;
Taylor 2003, xviii.) Laajasta skaalasta huolimatta performanssitutkimusta yhdis-
tdd se, ettd tutkittavaa ilmiotd sosiaalisessa todellisuudessa ldhestytdan ikadan
kuin kysymys olisi performanssista, esityksesta.

Tutkimukseni on performanssitutkimusta, ei diskurssitutkimusta, mutta
hyddynnan diskursiivista lahestymistapaa siind méarin kuin katson sen sovel-
tuvan pyrkimykseeni tulkita osallistujieni kielenkdyttod osana kuoroperfor-
manssia. Ymmarran diskurssin vakiintuneeksi kielenkdytoksi maaratyssa tilan-
teessa tai madréatylld alalla. Diskurssianalyysin perusldhtokohta on, ettd tutkija
tarkastelee kielenkdyttdjid, tilanteita, aikaa ja paikkaa saadakseen selville merki-
tyksid ja toimintaa, koska sanoilla ja ilmauksilla ei ole yhtd pysyvadd merkitystd,
vaan merkitykset syntyvit uudelleen kussakin kayttotilanteessa neuvottelun
seurauksena. Kielenkdyton avulla kuvaamme itseamme ja muita, tapaamme
olla, perinteitimme ja historiaamme. Osallistujieni kielenkdyttovalinnat heidan
kirjoituksissaan ja puheessaan paljastavat, milld tavoin he kuorolaisuudesta
ajattelevat ja millaista kuvaa he siitd haluavat ulkopuolisille vilittdd, mutta
myds millaisia ympédroivan kulttuurin, yhteiskunnan ja organisaatioiden arvoja
ja normeja he kuorolaisuuteen sisdllyttavit. (Pietikdinen & Méantynen 2009.)

Musiikkitieteessda musiikkia ryhdyttiin tutkimaan performanssindkokul-
masta enenevdssd madrin 1990-luvulla. Musikologi Nicholas Cookin (2001) mu-
kaan tuolloin alettiin ajatella, ettd musiikkiteoksissa oli sosiaalisen tai ideologi-
sen rakenteen vaikutusta, mistd seurasi, ettd musiikki ei oleellisilta osiltaan ollut
tuote, vaan enemminkin prosessi, luonnostaan merkityksellinen kulttuurinen
kaytanto. Hanen mielestdan 1900-luvun lansimaista taidemusiikkia tulkinneita
muusikoita ja yleisod, jotka yhdessd performoivat musiikin autonomiaa kon-
serttisalirituaalissa, voisi verrata monarkiaa performoineisiin 1600-luvun ku-
ninkaallisiin tuomioistuimiin. Richard Schechnerid tulkiten hdn sanoo, ettei pi-
da ajatella sdvellystd sosiaalisia rakenteita koodaavana teksting, jonka saveltdja
tuottaa vertikaalisesti yleisolle, vaan sosiaalisia suhteita toteuttavana skripting,
jolloin sdvellyksen yleisoesityksid pitdd verrata horisontaalisesti toisiinsa. Mu-
siikkiesitysten etnografinen ldhestymistapa pyrkii ymmartamaédn tietyn teoksen
esityksen osana performanssitapahtumaa, joka kattaa laajasti ohjelmasuunnitte-
lun, nayttamoesityksen, pukeutumisen yms.

Musiikkia performanssindkokulmasta 2000-luvun alussa tutkinut nuori
sukupolvi, joka yhdisti musiikin, ruumiillistettujen kaytantojen sekd sosiaalisen
sukupuolen, rodun ja toiseuden tutkimusta, on paneutunut kysymdaan musiik-
kiesitysten merkityksid. Esimerkiksi performanssitutkija Jill Lane (2005) on tut-

¢ Kiinassa oppiala on sosiaalinen performanssitutkimus, ja siind tutkitaan urbaaneihin
ammatteihin (opettaja, lddkari, asianajaja, myyijd) liittyvid performansseja. Sosiaalisten per-
formanssien analysoimisen tarkoituksena on tutkia ja kehittdd sopivia kdyttaytymisen
normeja ja standardeja kaikkiin ammatteihin. (Schechner 2013, 11.)
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kinut rasismia Kuuban kuvitteellisen nationalismin prosessissa musiikki- ja
tanssigenre danzénin kautta. Musikologian ja etnomusikologian professori Ale-
jandro L. Madrid (2008) on paneutunut aika-tilaan sekd ei-alueellisen paikan-
tumisen rakentumiseen tutkimalla Meksikon Tihuanassa syntynyttd ja esitettyd
elektronista tanssimusiikkia, jolla on globaali yleiso. Performanssitutkija Debo-
rah Paredez (2009) on tarkastellut Yhdysvaltain latinoyhteisossd, miten edes-
menneen suositun muusikon jdlkeenjadneet musiikkiddnitteet, kaupallisti kdy-
tetyt kuvat ja muistoesineet ovat rakentaneet fanien kulttuurista kuulumista
maédrdttyyn yhteisoon.

Suomessa on tehty jonkin verran performanssi- ja esitystutkimusta. Kansa-
tieteen professori Hanna Snellman on hyodyntinyt performanssitutkimusta
esimerkiksi tutkiessaan suomalaissiirtolaisten varhaista dokumentaatiota Nor-
diska museetissa Tukholmassa (Snellman 2010) ja varhaisten amerikansuoma-
laisten keittokirjojen merkitystd suomalaisldhtoisten naisten sosiaalistumisessa
uuteen kotimaahansa keittdjind tai perheenditeind (Snellman 2018). Kulttuu-
riosuuskunta Patruunan tuottama artikkelikokoelma Esitystutkimus (Arlander
& Erkkild & Riikonen & Saarikoski 2015) kokoaa yhteen suomenkielisia tutkijoi-
ta, jotka kayttaviat performanssitutkimuksen nakokulmia.

Anna Rajavuori (2017) tarkastelee vditostutkimuksessaan sosialistista agi-
taatiota ja agitaatiotilaisuuksia vuosina 1906-1908 ruumiillisena vuorovaiku-
tuksena. Hanen tulkintansa mukaan sosialistisen agitaation merkittdva sanoma,
luokkayhteiskunnan ja luokkaeron sanoittaminen, voitiin tehdd nakyvéksi esit-
tamisen keinoin. Aineistoaan hin lukee suhteessa identiteettiin, sosiaalisiin roo-
leihin ja yksiloiden toimintamahdollisuuksiin liittyviin kysymyksiin. Pilvi Por-
kola (2014) tarkastelee taiteellisessa viitostutkimuksessaan, miten kayttdd hen-
kilokohtaista materiaalia, miten esittdd itsed ja mitd poliittisella tarkoitetaan esi-
tystaiteessa nyt. Han pohtii teosten esitysten tekoprosesseja sekda kysymyksia
katsomisesta, tiedon paikantumisesta ja taiteesta tutkimuksena.



2 PERFORMANSSITUTKIMUS

Téssd pddluvussa esittelen lahemmin jo Tutkimuskysymykset-alaluvussa esille
tuomaani performanssitutkimusta (performance studies, suomennettuna myos
esitystutkimus) ja Richard Schechnerin performanssiteoriaa.

Yksi suomalaisen esitys- /performanssitutkimuksen keskeisistd teoreeti-
koista Annette Arlander erittelee tutkimusalan suomenkielisid nimikkeitd, ja
hénelld esitystutkimus mieltyy performanssitutkimusta laajemmaksi alueeksi.
Han perustelee ndkemystddn silld, ettd arkikielessd puhutaan musiikkiesityksis-
td tai elokuvaesityksistd tai erilaisten roolien esittdmisestd arkieldméssd. (Ar-
lander 2015a, 7.) Ohjaaja ja performanssiteoreetikko Richard Schechnerin Per-
formance Studies” -teoksen suomennoksessa Johdatus esitystutkimukseen (2016)
esipuheen kirjoittanut Arlander toteaa, ettd esitystutkimus on vakiintunut ter-
min performance studies suomennokseksi, ja ettd Suomeen on perustettu esi-
merkiksi Esitystutkimuksen verkosto, mutta Arlander my6s huomauttaa, ettd
termin performanssi kédytto voi olla monissa yhteyksissad perusteltua (em., 15).

Itse kddnnadn tdssd tutkimuksessani performance studies -kédsitteen per-
formanssitutkimukseksi ja kdytdn mieluummin kasitettd performanssi kuin esi-
tys. Etnografiassani termilld esitys viittaan kuorokonserttiin tai kuoron yksittdi-
seen esiintymiseen yleison edessd jonkin tilaisuuden yhteydessd, termilld per-
formanssi taas kuorokulttuurin symbolisten merkitysjdrjestelmien tuottamiseen,
esille panemiseen ja uusintamiseen ja termilld performanssitutkimus akateemi-
seen oppialaan, joka analysoi kulttuurisia performansseja.

7 Taman tutkimuksen alkuvaiheessa kéytin Richard Schechnerin Performance Studies: An
Introduction -teoksen toista painosta vuodelta 2006 (ensimmaéinen painos on ilmestynyt
vuonna 2002). Hankin kolmannen, lisdyksilld ja pienillda muutoksilla varustetun painoksen
vuonna 2013 heti sen ilmestyttyd. Lahdeviittaukseni ovat tdhdn kolmanteen painokseen.
Siitd on olemassa Teatterikorkeakoulun julkaisusarjassa vuonna 2016 ilmestynyt suomen-
nos Johdatus esitystutkimukseen.
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2.1 Performanssi kisitteeni

Performanssitutkimuksessa on ollut vaikeuksia yhtendisesti madaritelld perfor-
manssia, samoin sen roolia ja funktiota (Taylor 2003, 4; Taylor 2010, 258). Seu-
raavassa poimin joidenkin keskeisten performanssitutkimusta kdyttdneiden
tutkijoiden ajatuksia performanssista, jolloin yhteiseksi piirteeksi hahmottuu
ajatus performanssista kulttuuria siirtdvand, uusintavana ja uudistavana ja siitd
ymmarrystd lisddvand prosessina, joka muuttuu esityskerrasta toiseen ja josta
toistojen myotd voi tulla jopa latteaa ja arkipdivéistd. Siind missd Victor Turner
naki 1960- ja 1970-luvuilla performanssien edustavan kulttuurin syvintd, todel-
lisinta ja yksilollisintd luonnetta, monet muut nékivét ne pdinvastoin kasitteelli-
syytensd takia keinotekoisina ja siksi vastakohtina “todelle” ja “aidolle”. Diana
Taylorille performanssit ovat tosia ja aitoja siitd huolimatta, ettd ne joissakin
teatterillisissa tilanteissa on erotettava tai rajattava ympéaroivistd muista sosiaa-
lisista kdytdannoistd. Taylorille performanssit ovat toisaalta kulttuurista toimin-
taa, toisaalta sosiaalistumisen prosesseja. (Taylor 2003, 4; Taylor 2010, 257-258.)
Northwestern Universityn performanssitutkimuksen professori D. Soiyini Ma-
dison mddrittelee, ettd performanssi on avannut loputtomien kysymyksenaset-
telujen sarjan, jolla tutkia ja rikastuttaa ymmarrystamme historiasta, identitee-
tistd, yhteisostd, kansakunnasta ja politiikasta (Madison 2013).

Antropologi Johannes Fabianille performanssi on kulttuurisen tiedon te-
kemistd ldsndolevaksi, siis sen konkretisoimista (Fabian 1990, 6). Performanssi
valittdd tietoa yhteiskunnasta, mutta my®os siirtdd kulttuurista muistia ja identi-
teettid. Diana Taylor nikee, ettd tietoa siirretddn ruumiillistettujen kaytantojen,
kulttuuristen toimintojen ja tehtyjen valintojen kautta. Taylorille performanssit
ovat ruumiillistettuja kdytantojd, jotka ovat sekd historiallisia ettd paikkaan si-
dottuja. Ne tuottavat ja valittavit tietoa muiden kulttuuristen kdytantsjen rin-
nalla. Ruumiillistettuja kdytantojd toteutetaan pdivittdin julkisesti - ihmiset per-
formoivat esimerkiksi kansalaisuutta, sosiaalista sukupuolta ja etnisyytta.
(Taylor 2003, xvii, 2-3; Taylor 2010, 256-257.) Esimerkiksi kun nainen pukeutuu
lansimaisessa kulttuurissa julkiseen tilaan mekkoon tai hameeseen, hin per-
formoi feminiinistd sosiaalista sukupuolta, vaikka my6s housut nykyisin ylei-
sesti hyvaksytddn naisten asuksi.

Etnologi Billy Ehn kiteyttdd, ettd performansseja ovat taide-esitykset este-
titkkkoineen tai sosiaaliset tilanteet, joissa ihmiset toimivat ikddn kuin nayttelijat
ndyttdmolld ja joiden tarkoitusperdt ovat moninaiset. Tutkija voi muun muassa
kiinnittad huomiota osallistujien tavoitteisiin ja piiloteksteind ilmeneviin sanal-
lisiin ja sanattomiin toimintoihin. (Ehn 2014, 71-72.)

Performanssiteoreetikko Barbara Kirshenblatt-Gimblett ndkee kulttuuri-
perintdd esittelevat museondyttelyt pohjimmiltaan teatterillisina, koska ne ovat
sellaisia, jollaisiksi museot performoivat luomansa tiedot. Esineet ovat ndytteli-
joitd ja tietdmys niistd herdttdd ne henkiin. Museondyttelyn performatiivinen
tila selittdd ja demonstroi ja esteettinen tuottaa ymmarrystd. (Kirshenblatt-
Gimblett 1998, 3.)
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Kirshenblatt-Gimblett toteaa, ettd artefaktit voi erottaa tekijoistddan, mutta
performansseja ei voi erottaa performoijistaan. Artefakti voidaan valokuvata ja
performanssit voidaan nauhoittaa, mutta musiikkia ei voi autenttisesti kuulla
muulloin kuin sen toteuttamisen hetkelld. Kuten tanssi ja muut performanssin
muodot, musiikillinen performanssi vaatii jatkuvaa uusimista. Toimijoiden
keskeisyys performansseissa sekd prosessin ja tuotteen erottamattomuus erot-
taa Kirshenblatt-Gimblettin mukaan performanssit esineistd. Performanssi on
pelkédstddn prosessia siind missd artefakti voidaan ndhda kirjauksena sen val-
mistusprosessista, erddnlaisena indikaattorina, koska prosessista jad materiaali-
sia jdlkid. Kirshenblatt-Gimblett véittdd, ettd folkloristisista performansseista
voi tulla esityskauden vaatimien toistojen takia artefaktin kaltainen, kanonisoi-
tu. Kulttuurisista performansseista voi tulla rutinoituja ja triviaaleja. Seurauk-
sena voi olla, ettd tapahtumilla ei ole selvdd analogiaa yhteisossd, josta ne olete-
tusti ovat perdisin, miké johtaa siihen, ettd ne muistuttavat enemmaén toisiaan
kuin esitystd, joka oli tarkoitus esittdd uudelleen. (Em., 62, 64.)

Islantilainen folkloristi ja etnologi Terry Gunnell ja ruotsalainen kulttuu-
riantropologi ja etnologi Owe Ronstrom maéaérittelevdt performanssin sisddn-
pddsyksi moniulotteiseen tutkimukseen, joka koskee ihmistd kulttuuriolentona.
Kun ihmiset esiintyvét toistensa edessa hahmottaen eldméaédnsa ja elaménarvo-
jaan kaikki aistit kasittavilld, ilmaisuvoimaisilla tavoilla ja kun he performoivat
odotuksia, tavanomaisuutta ja tapoja, syntyy tilanteita, jotka paljastavat heidan
kasityksensd siitd, miten asiat olivat tai miten ne ovat nyt tai tulevaisuudessa.
(Gunnell & Ronstrom 2013, 21-22.)

Performanssitutkija Peggy Phelan katsoo, ettd performanssi eldd ainoas-
taan hetkessa eikd sitd voi sdilyttdd, tallentaa tai dokumentoida, ja performans-
sin olemus tulee itsekseen nimenomaan katoamisen kautta. Performanssi tapah-
tuu ajassa, jota ei voi toistaa. Performanssin toistaminen merkitsee sen ”erilai-
seksi”. Dokumentti performanssista virittdd siten vain muistoja. (Phelan 1993,
146; Phelan 2015, 383; Taylor 2003, 5; Taylor 2010, 259.) Richard Schechner yh-
tyy Phelanin késitykseen siitd, ettd alkuperdiset performanssit katoavat heti,
kun ne on toteutettu. Ne menettdvit olemassaolonsa madratyssa tilassa ja kon-
tekstissa. Tallenteina performanssit ovat koettavissa ajassa ja tilassa, mutta eivit
kuitenkaan samanlaisina, koska tilaisuus on aina erilainen, maailma on erilai-
nen, yleiso on erilainen ja esiintyjdt ovat erilaisia. (Schechner 2010, 50.) Esimer-
kiksi, jos kuororivissda mukana ollut laulaja katsoo videotallennetta kuorokon-
sertista vuosia mychemmin, hdn nikee ja kuulee tapahtumat, tunnistaa esitysti-
lan ja tietdd konsertin ajankohdan, mutta nyt hidn eldd eri ajassa ja tilassa eika
voi samalla tavalla osallistua esitykseen yhtend sen toteuttajista. Han voi kasit-
tdd esityksen siitd tallennetta katsellessaan eri tavalla kuin siind mukana olles-
saan, koska ymparoivd yhteiskunta on erilainen, elimdnkokemukset ovat ehka
muuttaneet hdnen ajattelutapaansa ja ulkoapdin esitystd katsellessaan han voi
huomata eri asioita kuin esittdessaan.

Teatterihistorioitsija ja performanssitutkija Joseph Roach huomauttaa, ettei
normaaliksi koettu ole sattumaa. Kun asioita toistetaan tarpeeksi monta kertaa,
ne muuttuvat arkipdivdisiksi. Hinen antamassaan esimerkissé toistettu kayttay-
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tyminen sai jopa sietdimidttoméan epdoikeudenmukaiset orjamarkkinat New Or-
leansissa 1800-luvulla ndyttam&an luonnollisilta ja tavanomaisilta, ja siind kon-
tekstissa ne sitd myos olivat. (Roach 1998, 53.)

Performanssiteoreetikko Dwight Conquergoodille kulttuuriset perfor-
manssit eivdt ole vain ndytoksid, vaan syvillisesti neuvottelevia tapahtumia
silloin, kun niitd tutkitaan poliittisissa konteksteissaan. Hdan kehottaa mietti-
mé&dn, mitd tapahtuu, jos kulttuurin ajattelee prosessina tuotteen sijasta. (Con-
quergood 1991, 187, 189.)

Folkloristi ja antropologi Richard Baumanille performanssi siséltda osallis-
tujien identiteetit ja roolit, siind kdytetyt ilmaisukeinot, sosiaalisen vuorovaiku-
tuksen perussddnnot ja normit, strategiat ja kriteerit sen tulkintaan ja arviointiin
sekd toimintasarjan, joka muodostaa tapahtuman laajan toimintasuunnitelman.
Baumanille performanssi on ennen kaikkea tapa puhua. Suullinen performanssi,
kuten mikd tahansa kommunikaatio, sisédltdd mahdollisuuden jdrjestdd uudel-
leen sosiaalisten suhteiden rakennetta esityksen aikana ja ehkd sen jdlkeenkin.
Sosiaalisten roolien, suhteiden ja vuorovaikutuksen rakenne, suullinen teksti ja
sen merkitys ja tapahtuman itsensd rakenne muotoutuvat kaikki performanssis-
sa. (Bauman 1993, 3-4.)

Performanssia ldhelld on sanoilla tekemistd tarkoittava perfromatiivi ja sa-
noja toistamalla tuotettu ruumiillinen kadytantd performatiivisuus. Ndiden kasit-
teiden taustalla ovat filosofiaa ja retoriikkaa edustavat tutkijat, kuten J.L. Aus-
ten, Jacques Derrita ja Judith Butler (Butler 2006, 229, 235-236; Taylor 2003, 5-6;
Taylor 2010, 259-260.) Butler médritteli myohemmin performatiivisuuden dis-
kursiiviseksi normin tai normijoukon toistamisen pakoksi ja performanssin
ruumiilliseksi teatterillisuudeksi, jossa toisto kdtkeytyy luonnollistavaan ldsna-
oloon (Arlander 2015b, 212; Butler 1993, 10-12).

Butlerin teorian mukaan jatkuvat, toistamalla tuotetut ruumiilliset kay-
tannot synnyttavat sukupuolikategorioita. Hanen mallinsa mukaan sosiaalinen
sukupuoli on rakennettu ja sen rakentamisessa on kédytetty diskursiivis-
kulttuurista valineistod. Han vdittdd, ettd jos sosiaalinen sukupuoli on rakentu-
nut, se voidaan myds rakentaa toisin. (Butler 2006, 55-57.) Sukupuolen tekemi-
nen vaatii toistuvaa performanssia, jossa sosiaalisesti vakiinnutettuja merkityk-
sid performoidaan ja koetaan aina uudelleen. Merkitysten oikeuttaminen saa
toistoissa arkisen ja rituaalisen muodon. (Em., 235.)

Performatiivisessa toiminnassa identiteettejd luodaan ja vahvistetaan, kun
harjoiteltuihin ohjelmiin tulee ylldttdvid poikkeamia, jolloin rutiini ja vaihtelu
kohtaavat (Ehn & Lofgren 2007, 118). Yksi tiarkeimmistd sosiaalistamisen kei-
noista on pitdd ylla tiettyjd narraatioita ryhmaéstd - kertoa tarinoita menneesta ja
nostaa esille oman ryhmaén erityispiirteitd ja suhteita toisiin vastaaviin ryhmiin®
(Arvidsson 2004, 134; Jenkins 2008, 17; Jarviluoma 1997, 24.) Sosiaaliantropologi

8 Virtain pelimannien ryhmdidentiteettid vaitoskirjassaan tutkinut Helmi Jarviluoma tote-
aa, ettd ryhman jasenet nakivit todellisuuden yhtéalta keskendin tarpeeksi samalla tavalla ja
toisaalta tarpeeksi eri tavoin verrattuna muihin ryhmiin. Samuutta ja erilaisuutta pidettiin ylla
ryhmén puheessa, toiminnassa ja musisoinnissa. (Jarviluoma 1997, 50 - 51.)
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Richard Jenkins (2008, 105) vdittdd, ettd ryhmaidentiteetti on kollektiivisen sisdi-
sen middrittelyn tuote. Suhteissamme merkityksellisten toisten kanssa tunnis-
tamme samankaltaisuuksia ja erilaisuuksia, ja prosessin aikana luomme ryh-
mdidentiteettejd. Toiset ryhmaét voivat antaa ryhmadlle kollektiivisia ulkoisia miri-
telmid, jotka my0s rakentavat ryhmdidentiteettia.

Multimodaalinen (inter)aktioanalyysi -nimisen teoreettisen viitekehyksen
luonut professori Sigrid Norris (2011, 34-36) toteaa, ettd puhe on toimintaa sa-
moin kuin nonverbaali toiminta eli eleiden ja asentojen performanssi. Identi-
teetti tuotetaan yhtddltd niiden yhdessad rakennettujen toimintojen kautta, joita
luodaan sosiaalisten toimijoiden, ympadriston ja kulttuuristen tyokalujen avulla,
ja toisaalta vakiinnutettujen kdytantojen kautta. Identiteetti on yhdessd tuotettu
sosiaalisten toimijoiden sosiaalinen aika-paikka. Sosiaalinen toiminta kertoo
aina identiteetistd ja Norrisin mukaan identiteettid tuotetaan aina toiminnan
kautta.

2.2 Kiyttaytymisen toisinto ja aika-tila-sarja

Edelliseen alalukuun viitaten nden performanssin erityisesti sekd toistoina ettd
prosessina. Se on havaittavissa myos kuorokentdlld. Esiymmarrykseni mukaan
yhtddltda kuorokentdlld, niin harjoituksissa, julkisissa esityksissd kuin yhteisen
vapaa-ajan tapahtumissakin, samat asiat toistuvat yhd uudelleen, suureksi
osaksi rituaalistettuina, ja toisaalta kuorovuosi on prosessi, jossa harjoitusten
kautta edetddn yleison edessd tapahtuviin esityksiin ja niiden jalkivaikutuksiin,
jonka jdlkeen prosessi toistuu, ei syklind, vaan spiraalimaisesti edeten. Seké asi-
oiden toistumiseen ettd prosessiin sisdltyy variaatioita.

Schechner (2013, 46) on vetdanyt yhteen seitsemdn performanssin tehtdavad,
jotka ovat: vithdyttdd, luoda kauneutta, leimata tai muuttaa identiteettid, luoda
tai edistdd yhteisod, parantaa, opettaa tai suostuttaa seké olla tekemisissd pyhan
tai demonisen kanssa. Harva, jos mikddn performanssi siséltdd kaikki ndma teh-
tavat, mutta moni performanssi korostaa niistd useampaa kuin yhta.

Kaésite to perform tarkoittaa Richard Schechnerille jonkin asian tekemistd
normin mukaisesti eli siten kuin jokin organisaatio méérittelee sen tehtavaksi.
To perform on onnistua ja kunnostautua tehtdvéassaan. Urheilun ja liike-elaméan
yhteydessa sen voi suomentaa termilld suorittaa. Esittdvissa taiteissa (tanssi, te-
atteri, musiikki) to perform tarkoittaa yleisolle esittamistd, arkieldmdssd taas
toimintansa korostamista, tietynlaista ndyttamisen halua heille, jotka ovat sita
katsomassa. Oleminen (being) on olemassaoloa, joka voi olla aktiivista tai paikal-
laan pysyvéad, viiva- tai kehdmdistd, laajenevaa tai supistuvaa, aineellista tai
henkistd, ihmisten ”perimmadisend todellisuutena” pitdimad. Tekeminen (doing),
esimerkiksi kadun yli kdveleminen, on toimintaa, samoin tekemisen ndyttiminen
(showing doing), esimerkiksi dskeisen kadun yli kdvelemisen toistaminen toisten
performanssitutkimuksen opiskelijoiden katsellessa sitd. Ne ovat aina muutok-
sessa olevaa toimintaa, edellinen on kaiken olemassaolevan toimintaa, jalkim-
mdinen performointia, asioiden korostamista ja néytteille asettamista. Tekemisen
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ndyttimisen selittiminen (explaining “showing doing”) on performanssitutkimusta
- refleksiivinen yritys ymmartdd performanssin maailmaa ja maailmaa perfor-
manssina. (Schechner 2013, 28.)

Schechnerin mukaan performanssit havainnollistavat identiteettejd, kerto-
vat tarinoita, mukauttavat aikaa sekd muokkaavat ja koristelevat kehoa
(Schechner 2013, 28). Arkieldmaén, taiteen, seremonioiden, minkd tahansa per-
formanssin tavat, rutiinit ja rituaalit ovat kdyttiytymisen toisintoa (restored beha-
vior)? tai toistettua kayttiytymisti (twice-behaved behavior)10 (em., 28-29, 34-35).
Kayttdaytymisen toisinto tarkoittaa toimintoja, joita ihmiset harjoittelevat - ei
vain taiteessa, vaan myos arkieldméassdan. Kuluu vuosia, ettd opimme kayttay-
tymddn kuhunkin tilanteeseen sopivalla tavalla ja soveltamaan sosiaalisia roole-
jamme olosuhteiden mukaan. (Em., 34.) Schechner huomauttaa, ettd kayttayty-
misen toisinto, joka toteutuu arkieldmdssd, siis muualla kuin yleison edessd, on
kéasitteend sama kuin postrukturalistien performatiivi (em., 166).

Schechner nidkee kdyttdytymisen toisinnon toiminnan kaistaleina, jotka
voidaan jérjestdd tai muotoilla uudelleen samaan tapaan kuin elokuvaohjaaja
késittelee kuvattua materiaalia siitd taiteellista kokonaisuutta jdlkituotantovai-
heessa luotaessa. Toiminnan kaistaleet ovat riippumattomia niitd synnyttdneis-
td kausaalisista jarjestelmistd; kdyttaytymisen alkuperdd ei ehka tiedetd tai se on
unohtunut, se jdtetddn ottamatta huomioon tai se kiistetddn, mutta silti sitad
kunnioitetaan. Toiminnan kaistaleiden rakentuminen, 16ytyminen tai kehitty-
minen voi olla unohdettua tai piilossa pysyvad, sepitettyd, myytin tai perinteen
vadristimdd. Kayttdytymisen toisinto voi olla pitkdkestoista, kuten rituaaleissa,
tai lyhytkestoista, kuten ohikiitdvissd eleissd, vaikkapa hyvastejd vilkutettaessa.
(Schechner 2013, 34-35.)

Kayttaytymisen toisintoon kuuluu, ettd esityksessd meneillddn oleva liit-
tyy myos menneeseen ja sitd kautta perinteeseen, koska sitd toistetaan (em., 28-
29). Kayttaytymisen toisintoa ovat esimerkiksi nykyajan olympialaisten avajai-
siin liittyvat toistuvat toiminnot, kuten olympiatulen kuljetuttaminen kuukau-
sien ajan, stationin olympiatulen sytyttiminen, olympiahymnin esittiminen
sekd lipun ddressd vannotut valat rehellisestd kilpailemisesta ja tuomaritoimi-
nasta. Toiminta toistuu samanlaisena eri avajaisissa, mutta jokainen kisaisan-
tdmaa toteuttaa omat variaationsa. Toistuvan toiminnan lisdksi kukin isdnta-
maa tuo esille miljardiyleison katsottavaksi omaa kulttuuriperintodan. Olym-
piatulen tiedetddn liittyvan jollakin tavalla antiikin Kreikkaan, mutta harva tie-
tad yksityiskohtaisesti, milld tavalla.

Kayttaytymisen toisintoa on myos lounaalla kdyminen tyopédivan keskelld.
Samalla tyopaikalla olevat ihmiset voivat neuvotella keskenddn, minne tandan

9 Richard Schechner hahmotteli omanlaistaan performanssikasitteen ideaa vuonna 1985
ilmestyneessé ja vuonna 2010 toisen painoksensa saaneessa kirjassaan Between Theater and
Anthropology, ja loi siind késitteen kdyttaytymisen toisinto (restored behavior) (Schechner
2010, 35). Jo silloin hén selitti performanssin tarkoittavan, ettei koskaan ensimmadista kertaa,
vaan aina toisesta kerrasta n:teen kertaan (Schechner 2010, 37; Schechner 2013, 36).

10 Jalkimmadisen kisitteen suomennos on minun. Annette Arlander on suomentanut sen
toista kertaa tapahtuvaksi kayttiytymiseksi (Arlander 2015b, 216) ja Sarianna Silvonen kahdesti
kayttaydytyksi kiytokseksi (Schechner 2016, 64).
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mennddn lounaalle tai jopa arpoa lounaspaikan. Valituksi tulleessa paikassa he
maksavat lounaasta, mutta he voivat vaihdella maksuvélinettd péivittdin tilan-
teensa mukaan. Joka pdiva toistuu, ettd ihmiset valitsevat poyddn ja ottavat
noutopdyddstd ruoan tai se tarjoillaan heille pdytddan, mutta aterian sisdlt6 vaih-
telee. Lounaan pédétteeksi he tietdvit lounaspaikan mukaan, jatetdaanko kaytetyt
astiat poytddn vai vieddanko ne itse kootusti johonkin ja asetellaan maééarattyyn
paikkaan.

Schechner katsoo, ettd performansseja pitdd analysoida inhimillisen kayt-
taytymisen “laajana kirjona” tai “jatkumona”, joka kattaa rituaalin, leikin (play)
ja populaarin viihteen, esittdvét taiteet (teatteri, tanssi ja musiikki), arkieldiman
performanssit, sosiaaliseen, ammatilliseen, sukupuoleen, rotuun ja luokka-
asemaan liittyvat roolit, parantamisen (shamanismista kirurgiaan), median ja
Internetin. Mikd tahansa kehystetty, esitetty, korostettu tai esille pantu on per-
formanssi. (Schechner 2013, 2.) Kaikki performanssit hdan nikee jossakin mé&arin
sekd rituaaleina ettd viihteend. Historiassa monet yhteisolliset, uskonnolliset ja
valtiolliset rituaalit viihdyttivit laajoja uskovaisten ja kansalaisten joukkoja, kun
taas nykymaailmassa lukuisat esteettiset esitykset, populaari viihde ja urheilu-
tapahtumat ovat rituaalistettuja. (Em., 221.)

Schechnerin mukaan jokin “on” esitys tai performanssi (“is” performance)
silloin, kun historiallinen ja sosiaalinen konteksti, yleinen tapa ja perinne sane-
levat niin. Esimerkkind hédn kdyttdd eurooppalaista teatteriperinnettd. Nykyisin
ndyttelijoiden esittamd ndyttdimotaide “on” teatteriesitys, mutta antiikin Krei-
kassa sana teatteri tarkoitti uskonnollisilla juhlilla traagisten nédytelmien esitta-
rista taiteenlajina vakiintui 1800-luvuun jalkipuoliskolla. Toisaalta mitd tahansa
tapahtumaa, asiaa tai toimintaa voidaan Schechnerin mukaan tutkia ”ikdan
kuin” performanssina (“as” performance) méadrdtyn oppialan perspektiivistd ja
kysymyksenasetteluin. Esimerkkind han kayttdd karttoja performoimassa maa-
ilmaa'l. “Ikdan kuin” performansseja tarkastellessaan tutkija voi kysyd esime-
riksi, miten tapahtuma kayttdd tilaa hyvidkseen ja miten se tuodaan ilmi ajassa?
Millaisia erityisid vaatteita tai esineitd kdytetdan? Millaisia rooleja performoi-
daan ja miten ne poikkeavat, jos lainkaan, siitd, mitd performoijat tavallisesti
ovat? Miten tapahtumia kontrolloidaan, jaetaan, vastaanotetaan ja arvostellaan?
(Schechner 2013, 38-42.)

Schechner nikee, ettd viime vuosina rajat esiintymisen ja ei-esiintymisen
sekd taiteen ja ei-taiteen vililld ovat olleet hdlventymassd, kun esimerkiksi tele-
visio esittdd uutiset viihteend ja ihmisten toimintaa kotonaan voi katsella netti-
kameroiden vilitykselld. Performanssit ovat “todentuntuisia” (make-belief)
tai “mielikuvituksen tuottamia” (make-believe). Schechner konkretisoi, ettd ar-

11 Doreen Masseyn mukaan kartat ovat representaation apuvilineitd. Jokainen yksittdinen
kartta perustuu méadradtynlaiseen ajattelutapaan ja madratynlaiseen tulkintaan kuvaamas-
taan alueesta. Hanen tulkintansa mukaan kartat ovat ”sosiaalisia tuotoksia”. Karttojen
ominaisuudet, esimerkiksi se, mitd niihin kuuluu ja mité niistad puuttuu, ovat tulosta erilai-
sista kokemuksista, tarkeysjarjestyksista ja tulkinnoista. Kartat voivatkin toimia muistutuk-
sena niiden ihmisten vallasta, jotka ovat pddsseet niita piirtamaan. (Massey 2008, 80-81.)
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kieldamdn monet performanssit ammattirooleista sukupuolirooleihin, etnisiin
rooleihin ja identiteetin rakentamiseen eivét ole mielikuvituksen tuottamaa
toimintaa toisin kuin vaikkapa ndyttelijanty6 teatterilavalla tai elokuvassa on.
Arkieldmén performanssit luovat “todentuntuisina” uskoa esittdmiinsd sosiaa-
lisiin todellisuuksiin. Schechner nostaa esimerkiksi julkisuuden henkil6i-
den “todentuntuiset” performanssit: poliitikot haluavat, ettd heiddn julkiset
esiintymisensd otetaan “totena”, vaikka ne ovat pikkutarkasti ndayttamolle pan-
tuja ja késikirjoitettuja. “Mielikuvituksen tuottamissa” performansseissa ero
toden ja teeskennellyn vililld pidetddn selvand. Teatteriesityksen yleiso yleensa
tietdd, ettd ndytellyt sosiaaliset ja henkilokohtaiset maailmat kuuluvat roolihen-
kiloille, eivat nayttelijoille, ja esityksen rajaa tosieldmastd lansimaisessa teatteri-
perinteessd ndyttamo alueena, esiripun avaaminen ja sulkeminen, valojen him-
mentdminen ja nostaminen sekéd esityksen alkamisesta kertovat kuulutukset tai
soitot. (Schechner 2013, 42-45, 48-49.)

Voi ajatella, ettd kuorokentdlld ulkopolisille vilittyvan kuvan halutaan
olevan “todentuntuinen”, kun esimerkiksi kuoron edustajat antavat haastattelu-
ja kuorotoiminnasta.

Kuorojen pédperformanssin eli yleisolle esiintymisen ja siihen kiinnittyvi-
en merkitysten ymmartamisen kannalta tdssd tutkimuksessa on olennaista tuo-
da esille prosessi eli se, miten yleisolle esiintymiseen valmistaudutaan, millaisia
edellytyksid se vaatii ja millaisia vaikutuksia silld on. Schechnerin (2013, 225)
mukaan kaikki performanssit esittdvista taiteista, urheilusta ja viihteestd rituaa-
leihin, leikkiin ja arjen performansseihin ovat prosesseja.

Prosesseihin liittyvit kasitteet aika ja tila. Doreen Massey (2008, 9, 14) on
madritellyt ajan muutoksen ulottuvuudeksi ja tilan moninaisuuden ulottuvuu-
deksi. Tdstd seuraa, ettd tila on sosiaalinen ulottuvuus. Masseylle paikka on
huokoinen sosiaalisten suhteiden alati muuttuva verkosto. Se tulisi ymmartaa
osana prosessia, jossa sosiaalinen toiminta organisoituu tilassa ja ajassa. Han
tarkastelee paikkaa erityisend toimintatilojen ja sosiaalisten suhteisen sekoituk-
sena, joka syntyy ja eldd ihmisten, ihmisryhmien ja tilojen vuorovaikutuksessa.

Kuorokentankin prosesseja voidaan tarkastella Schechnerin (2013, 225-249)
luomana kymmenosaisena aika—tila-sarjana, joka muodostuu valmisteluvaiheesta
(proto-performance), performanssista (performance) ja jilkivaikutuksista (aftermath)
(ks. Taulukko 1). Schechner on tarkoittanut aika—tila-sarjansa tutkijoille avuksi
ymmartaméddn, kuinka ja miksi performansseja tuotetaan ja tyostetddn, kuinka
ne sulautuvat laajempiin yhteyksiin ilmaisten maééarattyja esteettisid, poliittisia,
ideologisia, ammatillisia tai uskonnollisia arvoja, ja millaisia pitkdn aikavélin
vaikutuksia niilld on. Sarjan Schechner kehitti parhaiten tuntemansa taiteenlajin
eli teatterin kdytdnttojen pohjalta, ja hdn kehottaa muita tutkijoita kehittdméaan
teoriaa muiden performanssilajien pohjalta (em., 261).
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TAULUKKO1 Richard Schecherin aika-tila-sarja.

1. Valmisteluvaihe (proto- koulutus

-

\

harjoittelu

performance)

2. Performanssi (performance) taustatyo

-

esitys yleison edessd

jadhdyttely

3. Jalkivaikutukset (aftermath) BN kritiikit, arkistot

toisto, mallinotto
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Valmisteluvaiheeseen sisdltyvit yksittdiseen esiintymiseen valmistava
harjoitteleminen, mutta my6s laajemmin osaamista vahvistavat valmentautu-
minen tai kouluttautuminen ja workshopit kuin myo6s taustatyohon liittyva
suunnittelu, ohjelmanjulistukset tai ideat. Performanssiin kuuluvat lammittely,
esiintyminen julkisesti, tapahtumat tai kontekstit, jotka pitavat ylla julkista
esiintymistd eli jotka myos ovat taustatyotd, sekd jadhdyttelyjakso. (Em., 225-
246.)

Performansseilla on vilittomia vaikutuksia, mutta niilld on my6s pitkan
aikavilin jdlkivaikutuksia. Niin sosiaalisissa, poliittisissa kuin ammatillisissa
performansseissa jdlkivaikutukset ilmaisevat, miten ihmiset reagoivat tapahtu-
miin ja miten he ne kokevat. Performanssit jattavat jalkid esiintyjien, osallistuji-
en ja katsojien ruumiisiin, arkistoihin, joihin voidaan padstd kasiksi esitystutki-
muksellisilla keinoilla, ja kulttuuriperint6on. Prosessin jdlkivaikutuksiin sisal-
tyvat kritiikit (esimerkiksi keskustelut ja kertomiset esityksestd tai siitd rapor-
tointi), arkistomateriaali ja muistot sekd sen innoittama seuraava toiminta tois-
tona tai mallinottona. (Em., 246-249.)

2.3 Rituaali, communitas ja flow

Kuorotutkimuksessani en voi ohittaa rituaalindkdkulmaa, koska harjoitus- ja
esiintymiskdytdantoihin ja myos muuhun kuorotoimintaan liittyy toistuvuus,
joka ndyttdytyy arkisina rutiineina ja tapoina, mutta usein my®os rituaalistettuna
kayttdaytymisend. Pohtiessaan rituaalin suhdetta perinteeseen Schechner (2013,
81) toteaa, ettd rituaalit luovat jatkuvuutta ja viittaa performanssiteoreetikko
Margaret Thompson Drewaliin.

Jorubojen rituaaleja tutkinut Drewal tulkitsee, ettd rituaalit vaikuttavat
pysyviltd, mutta ne muuttuvat yhteiskunnallisten olosuhteiden muuttuessa.
Rituaalin performanssi sisdltdd yhteyden menneisyyden seka siitd nykyhetkelld
teoriassa ja kdytannossa tehtyjen tulkintojen, merkintdjen ja tarkistusten valilla.
Jorubojen uskonnon harjoittajat tiesivit, ettd kun rituaali lakkaa muuttumasta ja
sopeutumasta aikaan, se muuttuu vanhentuneeksi, se menettdd merkityksensa
ja lopulta se kuolee pois. Jorubat muokkaavat rituaalejaan kunkin ajankohdan
yhteiskunnallisen tilanteen mukaan, joskus spontaanisti, joskus pitemmallad ai-
kavalilla. (Drewall 1992, Xiii, 8.)

Schechner ottaa esille keksityt rituaalit. Melko uudet rituaalit ja niiden
edustamat perinteet saadaan ndyttdiméaan vanhoilta ja pysyviltd, jolloin viralli-
sen kulttuurin koetaan edustavan perinnettd ja luovan yhteiskunnallista va-
kautta. Schechner huomauttaa, ettd 1700-luvulla syntynyttd ajatusta kansallis-
valioista tukivat keksityt rituaalit mitd suuremmassa méaarin. (Schechner 2013,
82.)

Keksittyjd rituaaleja pidetddn usein kunnioittamisen arvoisina tai perintei-
sind, vaikka ne todellisuudessa ovat kohtalaisen tuoreita. Esimerkkeja keksityis-
td rituaaleista ovat kansallislaulut, lippuvala tai olympiasoihdun kantaminen.
Rituaalit ja rituaaliprosessit mahdollistavat jannitteen uuden ja vanhan, konser-
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vatiivisen ja innovatiivisen valilld. Vaikka monet rituaalit ovat pitkdaikaisia ja
tukevat status quo’ta, monet muut kehittyvit ja muuttuvat ja samalla ajavat
muutoksen asiaa. Rituaaliprosessit rohkaisevat innovaatioihin avatessaan tilaa
ja aikaa antirakenteelle. Joskus rituaalit muuttuvat muodollista tietd, mutta usein
niitd muuttavat ruohonjuuritason yksilst. (Em., 88.)

Rituaalien suorittaminen ei Schechnerin mukaan ole “nédyttelemistd” ka-
sitteen teatteriin liittyvdssd merkityksessd. Rituaaleja toteuttavat henkilot teke-
vdt mddrdttyjd toimintoja, pukeutuvat madrattyihin asuihin ja muulla tavoin
toteuttavat kodifioituja kdyttaytymistapoja, joihin saattaa sisdltyd improvisoin-
tia. Rituaalit ovat Schechnerin mukaan teatterin kaltaisia, mutta ne eivit ole
varsinaista teatteria, koska rituaalin suorittajat eivét esiinny jonakin toisena
henkilénd, vaan omana itsendédn, eikd rituaalinsuorittajan taitavuutta sindnsa
arvosteta samalla tavalla kuin ndyttdamolld esiintyvien ammattindyttelijoiden
taitoja. Teatteriesityksessd taiteilijoiden taito on tirkedmpédd kuin teatteriesityk-
sen saama merkitys, rituaalissa puolestaan tdrkeintd on rituaalisen toiminnan
merkitys ja vaikutus sekd se, ettd rituaalin suorittamiseen valtuudet saanut oi-
kea ihminen vahvistaa ne. (Schechner 2013, 190-191.)

Schechnerin performanssiteoriassa pohdinta rituaalista ja sen ulottuvuuk-
sista on leikin (play) ohella keskeistd. Sovellan Schechnerin ndkemykseen Victor
Turnerin? ajatuksia rituaalista. Psykologi Mihdly Csikszentmihdlyin!3® flow-
teoria kiinnittyy osittain Turnerin ajatuksiin communitaksesta ja linkittyy aineis-
tostani esiin nouseviin motiiveihin toteuttaa kuorolaisuutta.

Sosiologi ja antropologi Emile Durkheim (1980, 318) madritteli Australian
alkuperdisvdeston totemismia tutkiessaan, ettd rituaalit ovat yksiloiden ja yhtei-
son keino olla yhteydessd kollektiivisen ideaalin kanssa. Durkheim (em., 309)
tulkitsi, ettd rituaalien esittiminen saa ihmiset koolle, moninkertaistaa heidian
keskindiset suhteensa ja saa heiddt ldhemmads toisiaan, toisin sanoen muuttaa
heidén tajuntansa siséltod. Rituaalin avulla ryhma uudistaa itseddn ja omaa yh-
teisyyttdan koskevaa kerrostumaa. Yhteison mystisestd menneisyydestd rituaa-
lin vélitykselld yleison edessd uudelleen eletyt muistot luovat voiman ja luot-
tamuksen tunteita (em., 333).

Rituaalit vahvistavat sosiaalista identiteettid ja ihmisten kéasitystad sosiaali-
sesta asemastaan. Rituaaleja toteuttaen ihmiset kokevat yhteisollisyyttd, ja myos
heille, joille yhteison rakenteet ovat hamaértyneet ja ehkd leimautuneet, rituaalit
ovat tiarked yhteisollisyyden kokemisen véline. (Cohen 1985, 50, 53.)

Uskontotieteilija Catherine Bell toteaa, ettd ritualisaation avulla voidaan
tukea yhteison jasenten arvostamien suhteiden ja arvojen laillistamista ja sisdis-
tamistd. Itsestddn selvésti jotkin asiat pysyvit aikojen kuluessa niin samanlaisi-

12 Victor Turner tunnetaan sosiaalinen draama -kisitteestd, mutta ennen kaikkea Arnold
van Gennepin vuonna 1909 julkaistussa kirjassa Les Rites de Passage esitellyn siirtymariitti-
teorian edelleen kehitt&jana.

13 Mihaly Csikszentmihalyi (1990, 39) madritteli flow’n tietoisuuden jarjestykseksi, tilaksi,
jossa psyykkinen energia virtaa vaivattomasti, koska tietoisuuteen tuleva informaatio on
yhdenmukainen asetettujen tavoitteiden kanssa. Ei ole tarvetta olla huolissaan tai kyseen-
alaistaa soveltuvuuttaan. Positiivinen palaute vahvistaa itsed ja vapauttaa kiinnittaméaan
aikaisempaa enemman huomiota sisdiseen ja ulkoiseen ymparistoon.
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na, ettd ne antavat ihmisille tunteen jatkuvuudesta. Yhtd itsestdan selvasti pe-
rinndistapojen rakenne, yksityiskohdat ja tulkinta muuttuvat, eivatka ihmiset
aina tdysin huomaa muutoksia. (Bell 1992, 118.)

Rituaalistetun toiminnan tuotteen voi Bellin mukaan osittain ndhdéd stra-
tegisena tuotoksena. Taustalla ovat jdrjestelmit, jotka rakentavat toimintaympa-
riston sellaiseksi, ettd se itse asiassa ndyttdd aiheuttaneen kyseiset jarjestelmit ja
niiden arvot. (Em., 140.) Ritualisaatiosta vastuussa olevat yksilot saavat toimil-
leen valtuutuksen asemansa esineellistamisen, kdytantojen hierarkkisoimisen ja
perinteiden rakentamisen valitykselld (em., 211). Rituaalikdytdntojd tuotetaan
siksi, ettd halutaan jdrjestdd, korjata tai muuttaa madratty tilanne. Toimijat tie-
tavat, mitd tekevat ja miksi tekevat, mutta eivit valttaméattda huomaa, mitd hei-
dédn toiminnastaan todellisuudessa seuraa. (Em., 108.) Myts Cohen (1985, 98)
huomauttaa, ettd ihmiset tekevit tapahtumahetkelld mielekkdiltd tuntuvia paa-
toksid, joiden pitemmalld aikavalilld aiheuttamia vaikutuksia eetokseen ja men-
taliteetteihin kaikki eivét valttamatta tiedosta.

Esimerkiksi kansakunnat kerrotaan yha uudestaan, jolloin sosiaalinen tila
muuttuu mentaaliksi tilaksi, representaatioiden paikaksi. Representaatioilla
taas on taipumusta konservatiivisuuteen, aiempien merkitysten varaan tietoi-
sesti tai tiedostamatta rakennetun ylldpitdmiseen. (Gordin 2002, 38-40.)

Schechnerille rituaalit ovat kollektiivisia muistoja, jotka on koodattu toi-
mintoihin. Rituaalit auttavat kasittelemadn vaikeita siirtymid, ristiriitaisia suh-
teita, hierarkkioita ja mielitekoja, jotka hankaloittavat tai vahingoittavat arki-
eldmdn normeja tai ylittdvat ne. Rituaalin sekd leikin tai ndytelmén (play) vuo-
rovaikutus luo kdyttdytymisen toisinnon. Schechnerille performanssin maééri-
telmistd yksi on rituaalistettu kdyttaytyminen, johon leikki totuttaa ja / tai jon-
ka se ldpdisee. Rituaali ja leikki vievit ihmisen “toiseen todellisuuteen”, irti ta-
vallisesta eldmadstd, ja silloin ihminen voi véliaikaisesti olla joku muu kuin joka-
pdivdinen mindnsd. Esittavét taiteet, urheilu ja pelit (games) ovat Schechnerille
rituaalin ja leikin yhdistelmid. (Schechner 2013, 52.)

Hanen kasityksensd mukaan rituaaleja ja ritualisaatiota voidaan ldhestya
neljastd eri ndkokulmasta: rakenteina (miltd rituaalit ndyttavat ja kuulostavat,
miten ne esitetddn, miten ne kayttavat tilaa ja ketkd niitd esittdvat), funktioina
(mitd yksilot, ryhmat ja kulttuurit saavuttavat rituaaleilla), prosesseina (miten
rituaalit toteuttavat ja aikaansaavat muutosta) ja kokemuksina (miltd tuntuu
olla osallisena rituaalissa) (em., 56). Leikkid puolestaan voidaan tarkastella ra-
kenteina, prosesseina, kokemuksina, funktioina, kehityskulkuina, ideologioina
ja raameina (em., 93). Omassa tutkimuksessani lihestyn kuorolaulamista ja
kuorolaisuutta rakenteiden, kokemusten, prosessien ja funktioiden ndkokulmis-
ta.

Moni yhdistédd rituaalin uskontoon, pyhddn, mutta profaani julkinen ela-
md ja arki ovat myos tdynnd rituaaleja. Suuret tapahtumat, kuten merkittdvien
valtiomiesten hautajaiset, ovat yleensad yhdistelméa pyhid ja maallisia rituaaleja.
Pienemmadt, arkieldmdn rituaalit voivat olla intiimejd tai jopa salaisia; joskus
niitd kutsutaan “tavoiksi” tai “rutiineiksi” tai “pakkomielteiksi”. Ihmiset ovat
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kehittdneet rituaaleja kolmeen eri ryhmddn: sosiaaliseen, uskonnolliseen ja tai-
teelliseen rituaaliin. (Em., 52, 61.)

Schechner tulkitsee, ettd globaalisti ihmiset kédyttavat performansseja mo-
niin tarkoituksiin, kuten viihdyttddkseen, toteuttaakseen rituaaleja, rakentaak-
seen yhteisojd ja viettddkseen yhdessd aikaa. Performansseissa tehokkuus ja
viihteellisyys muodostavat hdnen mukaansa dynaamisen jdnnitteen, jossa
kumpikin on riippuvainen jatkuvasta, aktiivisesta suhteesta toiseen. Perfor-
manssi juontuu tarpeesta saada asiat tapahtumaan ja viihdyttdd, saada aikaan
tuloksia ja pitdd hauskaa, ndyttdd, miten asiat ovat ja kuluttaa aikaa, muuttua
toiseksi ja nauttia omana itsend olemisesta, kadota ja nadyttdytyd, ruumiillistaa
ylimaallinen toinen ja olla ”“vain mind” tdssd ja nyt, olla transsissa ja kontrollissa,
keskittyd omaan ryhmaddnsé ja esiintyd mahdollisimman laajalle yleisolle, tyy-
dyttdd syvdd henkilokohtaista, sosiaalista tai uskonnollista tarvetta ja vain esiin-
tyd rahaa hankkiakseen. Schechner tulkitsee, ettd vaihdos rituaalista esteettiseen
performanssiin tapahtuu, kun osallistuva yhteiso sirpaloituu satunnaisiin mak-
saviin asiakkaisiin. Liikehdintd esteettisestd performanssista rituaaliin taas ta-
pahtuu, kun yksiloistd koostuva yleis6 muodostaa yhteison. Kaikissa perfor-
mansseissa on pyrkimyksid liikkua ndihin molempiin suuntiin. (Em., 81.)

Ihminen toteuttaa itseddn mielekkyyden ja nautittavuuden yhdistdvissa
toiminnoissa, joissa syntyvat kulttuuriarvot. Nautintona koetusta arvosta tulee
kulttuuripddomaa, jonka toivotaan karttuvan ja sdilyvan. Rituaalit vahvistavat
muistoja nautinnollisista eldmyksistd, ja niiden vaaliminen synnyttdd perinnetta.
Rituaalien taustalla ovat esteettiseettiset normit ja sosiaaliset oikeuttamiskéy-
tannot. (Ahponen 1994, 97.)

Victor Turnerille yhteisé on prosessi, johon kuuluu yhdessé tai erikseen
vaihtelevissa suhteissa yhtdiltd sekmentoitunut, positioita, statuksia ja rooleja
sisdltdva sosiaalinen rakenne ja toisaalta communitas, paratiisinomainen utopia,
jossa ihmissuhteet ovat valittomid ja yksilot on vapautettu mukautumiselta
yleisiin normeihin (Turner 1974, 237-238, 274).

Kun Turner kohtasi vuonna 1977 Schechnerin, hdnen ajatustapansa sosiaa-
lisesta prosessista ja rituaalista muuttui, joskin hdn ei hyvdksynyt kaikkea
Schecnerin ajatusmalleista, ja hdn ilmaisee vuonna 1982 ilmestyneessd kirjas-
saan From Ritual to Theatre monin tavoin tekevidnsd eron omiensa ja Schechne-
rin tutkimustapojen vililld. Turnerille itselleen rituaali oli symbolisten toiminto-
jen monimutkaisen ketjun performanssi, kun hdn néki Schechnerin ja Erving
Goffmanin taas tarkoittavan rituaalilla yhdenmukaistettua yksikkotoimintaa.
Jatkuva, dynaaminen prosessi linkittyi Turnerin ajattelussa performatiiviseen
kayttdaytymiseen - taiteeseen, urheiluun, rituaaliin, leikkiin - sosiaalisessa ja
eettisessd rakenteessa eli tavassa, jolla ihmiset maadrittelivat yksilolliset ja ryh-
mdarvonsa. Turner avautui ymmadrtamaan ohi antropologin koulutuksensa,
kuinka toimijat harjoittelevat ja valmistautuvat julkiseen esiintymiseen, siirtavat
esitystietoa, pukeutuvat, naamioituvat ja kdyttavat kosmetiikkaa sekd tulevat
yksilollisesti huomatuiksi. Schechner taustoittaa tidssd havaitsemaansa toteamal-
la, ettd antropologit olivat enemmain kiinnostuneita pysyvyydesti (stasis) kuin
dynaamisuudesta (dynamis). Ajanjaksona, jolloin Schechner ja Turner olivat te-
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kemisissd toistensa kanssa, Turner kiinnostui yhd enemmé&n performanssin
valmisteluvaiheista eli workshopeista, harjoituksista ja kouluttautumisesta eli
siitd, miten ihmiset valmistautuivat tulevaan julkiseen esiintymiseen. Han halu-
si madritelld tapoja, joilla kokemus, liminaalisuus, rituaaliprosessi ja taiteellinen
hurmostila kohtaavat. (Carlson 2006, 35; Schechner 2010, xii; Schechner 1987, 7,
8; Turner 1987c, 75.)

Turner katsoo, ettd yhteisoissd rakenne pitdd ihmiset erillddn, mééarittelee
heiddn erilaisuuttaan ja rajoittaa heiddn toimintaansa. Antirakennetta hin
maédrittad liminaalisuuden (liminality) ja communitaksen kasitteiden avulla. Tur-
nerin kdyttama kasite liminaalisuus on lainattu Arnold van Gennepin muotoi-
lemasta kolmivaiheisesta ritualisoidusta kayttdytymismallista, jossa yksilon
sosiaalinen positio muuttuu tai joka liittyy mééarattyihin ikdkausiin. Siirtymarii-
teissd on kolme vaihetta: erottaminen, vilitila (marginaali tai limen eli raja tai
kynnys) ja uuteen liittdminen. Turner olisi limenin sijasta kdyttanyt mieluum-
min latinan termid cuniculur eli tunneli, koska se kuvaisi paremmin tdman vai-
heen laatua. (Turner 1974, 231, 232; Turner 1982, 24.)

Turnerin termi liminoidi (liminoid) on yhteisoissd tapahtuvaa rituaalin kal-
taista symbolista toimintaa. Hénelle liminoidit kokemukset ovat siirtymid, jos-
kus vain lyhyitd communitaksen kokemisen hetkid, joskus muutaman tunnin
mittaisia roolin esittdmisid. Turnert tulkitsi, ettd toimijat kuvaavat communitas-
ta usein ajattomaksi tilaksi tai asemaksi, johon rakenteellinen ndkemys ajasta ei
sovi. Siind missd liminaalissa tapahtuu yhteydenpitoa pyh&an, liminoidi sisal-
tdd taidetta ja populaaria viihdettd. (Schechner 2013, 67, 72; Turner 1974, 238,
274; Turner 1982, 24, 29-31, 40, 42-43, 52-54.) Liminaaliseen tai esittdvaan tilan-
teeseen meneminen vaatii kurinalaisuutta ja keskittymistd. Se vaatii myos sel-
kedsti méddritellyn paamadran tai mahdollisesti neuvottelua eri padmadristd. On
my0s heittdydyttdva sisimméssddan olemaan joku toinen. (Carlson 2006, 45.)

Communitaksessa ihmisten viliset siteet ovat antirakenteellisia siind mie-
lessd, ettd ne ovat erilaistumattomia, tasa-arvoisia, suoria, olemassa olevia, epa-
rationaalisia, olemassaoloa koskevia, mind-sind-suhteita. Communitas on Tur-
nerin médritelmédn mukaan instituutioitumaton, spontaani, viliton, konkreetti-
nen ja normiton. Communitas eroaa arkipdivdan epdmuodollisesta ja tasa-
arvoisesta toverillisuudesta siten, ettei se ole rakenteellista, vuorovaikutteisia
rituaaleja sisdltdvad, vaan se toteutuu rakenteellisten suhteiden ulkopuolella.
(Turner 1974, 272-274.)

Performanssiteoriaa omissa viimeisimmissd tutkimuksissaan soveltanut
Helena Saarikoski (2015, 39) huomauttaa performanssitutkija ] Lowell Lewisiin
(2008) viitaten Turnerin prosessimallin liioittelevan sekd jokapdivdisen raken-
teellisuutta ettd rituaalin antirakenteellisuutta. Kulttuuria voidaan muuttaa,
uutta luoda ja vallitsevaa jadrjestystd vahvistaa molemman tyyppisissad tapahtu-
missa. Saarikosken tulkinnan mukaan myéhemmat performanssitutkijat ovat
edelleen liioitelleet performanssien uutta luovaa potentiaalia ja véhatelleet nii-
den tehtdvad valtarakenteiden uusintajana.

Schechner soveltaa performanssia leikin ndkokulmasta selittdessdan
Mihély Csikszentmihdlyin flow-kasitettd. Flow-tilassa oleminen muistuttaa
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transsia, ja flow ilmenee silloin, kun toimija, tai Schencnerille leikkija (player),
on yhtd toiminnan, leikin (play) kanssa. Flow voi olla yhtd aikaa darimmadista
tietoisuutta itsestd ja toteuttamansa toiminnan tdydellistd kontrollointia.
(Schechner 2013, 97; Turner 1982, 56-59.)

Csikszentmihdlyin mukaan flow’hun johtavat toiminnot, jotka suunnitel-
mallisesti ja helpoimmalla tavalla mahdollistavat optimaalisen kokemuksen
saavuttamisen. Sellaisilla toiminnoilla on sddnnoét, jotka vaativat taitojen opette-
lemista. Toiminnot asettavat toteuttajilleen tavoitteita ja niistd saa palautetta, ne
mahdollistavat kontrolloinnin ja ne johtavat keskittymiseen ja osallistumiseen,
koska ne erottautuvat niin selvédpiirteisesti arkipdivan todellisuudesta.
Csikszentmihdlyi nostaa esimerkiksi urheilijat, jotka tilapdisesti erottautuvat
tavallisista kuolevaisista pukeutumalla ndyttdviin uniformuihin ja oleskelemal-
la erillisalueilla. (Csikszentmihalyi 1990, 72.) Flow-toimintojen (flow activities)
pddasiallinen tarkoitus on tuottaa nautinnollisia kokemuksia. Esimerkiksi n&y-
telmét, taide, rituaali ja urheilu auttavat osallistujia ja katsojia saavuttamaan
hyvin nautinnollisen mielentilan, koska ne on rakennutettu maaréatylla tavalla.
(Em., 72.)

Richard Schechnerille sdannét eivit ole “itse performanssi”, mutta ilman
sdantojd ei voi jdrjestdd mitddn yhteisollistd toimintaa. Saannot sitovat perfor-
manssit niin perinteeseen kuin tuleviin esityksiin. Niiden antamalla ohjeistuk-
sella performanssiin osallistujat tietdvat, mitd voi ja mitd ei voi tehdd. Jokaista
performanssia ohjaa odotusten ja velvollisuuksien verkosto, ja jokainen osallis-
tuja odottaa, ettd maarattyjad asioita tapahtuu ja toisia taas ei tapahdu. Osallistu-
jat velvoitetaan kdyttdytyméddn sddntéjen mukaan tai ainakin olemaan kayttay-
tyvindan siten. Katsojat odottavat tapahtuman etenevin sdédntojen tai kdytdan-
non mukaisesti, ja niiden tunteminen madaérittelee sen, miten he tulkitsevat ja
ymmartdvat leikin tai esteettisen esityksen. (Schechner 2013, 249-250.)

Victor Turner néki yhteyden instituutioituneen communitaksen ja flow’n
vdlillda. Hinen mukaansa communitaksessa oli flow’n ominaispiirteitd, mutta se
tapahtuu usein spontaanisti ja vastoin odotuksia. Turnerin ndkemyksen mu-
kaan communitas ei tarvitse kdynnistydkseen sddntojd. Keskeinen ero ndiden
kahden kisitteen vililld Turnerin mukaan kuitenkin on, ettd flow koskee yksi-
16n sisintd, kun taas communitas on pohjimmiltaan selvésti yksiloiden valilld ja
keskuudessa tapahtuvaa. Communitaksen tuotos ilmaantuu dialogissa, jossa
kommunikointiin kdytetddn sekd puhetta ettd nonverbaaleja keinoja, kuten yh-
teisymmarryksessd ajettuja hymyjd, padn nyokyttelyja jne. Flow’n Turner luo-
kitteli kuulumaan omaan késitteeseensd rakenne. Communitas on hdanen mu-
kaansa esirakenne. Flow oli Turnerille yksi keinoista, jolla rakenne voidaan
muuttaa takaisin communitakseksi. Se on yksi tekniikoista, jonka mukaan ih-
miset etsivdat kadonnutta suoraa ja vélitontd keskindistd kommunikaatiota huo-
limatta sddntojen luomasta raamista. (Turner 1982, 58.) Kuorokentilld tama tar-
koittaa sitd, ettd esimerkiksi yhtd teosta konsertissa tulkittaessa saavutettu flow-
kokemus johtaa kuorolaisten, kuoronjohtajan ja yleison keskindiseen com-
munitakseen, jossa he kokevat olevan yhta.



3 AINEISTO JA METODIT

Tutkimukseni primaariaineisto koostuu kolmesta kyselystd, haastatteluista ja
osallistuvasta havainnoinnista. Sekundaariaineistooni kuuluu valittuja sanoma-
ja aikakauslehtien artikkeleita, online-materiaalia sekd tutkimuskentdlld otta-
miani valokuvia ja videoita. (Ks. Taulukko 2.)

Laadin kyselyn, jossa pyysin kuorolaulajia kertomaan vapaamuotoisesti
omia kokemuksia harrastuksestaan. Tein kyselyyn liittyen my6s viisi haastatte-
lua. Verkostojeni kautta ldhetin vield kuororituaaleja kartoittavan kyselyn ja
kyselyn, joka koski kuorolaisten kayttamia tiloja. Kyselyihin ja haastatteluihin
suhtauduin narratiiveina, jotka kertovat osallistujille tarkeistd kokemuksista ja
merkityksistd.

Halusin kuitenkin edelleen laajentaa aineistoani ja ottaa mukaan kentta-
tyotd. Vaikka osallistujieni narratiivit heijastavat todellisuutta, halusin tehda
havaintoja arkitodellisuudesta ja lisdksi olla itse kokijana. Seurasin kahden
oman kuoroni seké ldhialueellani olevien valikoitujen kuorojen performansseja.
Kuorot valitsin niin, ettd ne edustavat erilaisia kuoromuotoja. Edustettuina ovat
mieskuorot, naiskuorot, nuorisokuorot, kirkkokuorot, jotka samalla ovat seka-
kuoroja, ja projektikuorot.

Sekundddrildhteendni on mediatekstejd eli tutkimusajankohtana ilmesty-
neitd, padasiassa Rondo- ja Sulasol-aikakauslehtien kuoroaiheisia artikkeleita.

Kenttdtyossda mukanani on ollut kamera, ja olen kuvannut seka tilanteita
ettd ihmisid ja esineitd. Joitakin tilanteita olen myos videoinut. Kuvia ja videoita
olen hyodyntanyt ldhinnd muistaakseni tilojen visuaalisuutta, kuoropuvustusta
ja symbolisia esineitd, joista en ole ehtinyt tehdd muistiinpanoja. Valokuvat ja
videot ovat siis minulle kenttdpdivakirjojen jatke ja muistin tuki. (Gradén &
Kaijser 2011, 175, 177.) Suomen perustuslain (Toinen luku, 12. §) mukaan valo-
kuvaaminen on Suomessa sallittua julkisilla paikoilla eikd siihen tarvitse erik-
seen pyytdd lupaa. Kuoroharjoituksissa ja yhteisissd vapaa-ajan tilanteissa ku-
vatessani pyysin ja sain kuvaamiseeni luvan.

En liitd videoklippejd valmiin tutkimukseni yhteyteen, etten riko tutkitta-
vieni anonymiteettid. Muutamia valokuvia liitdn tutkimukseeni havainnollis-
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tamaan kirjallista kerrontaa, ja valitsen ihmisia siséltdavat kuvat niin, ettd ne ei-
vit julkaistuina ole yksityiselamadd loukkaavia.

Tutkimustani varten kerddméni aineisto on anonymisoitu. Havaintoaineis-
tossani on kuitenkin materiaalia, jossa henkildiden anonymiteettia on mahdo-
tonta tdysin sdilyttdd. Sellaisia ovat esimerkiksi eri kuoroliittojen julkisissa ase-
missa olevat luottamus- ja toimihenkil6t ja my6s joissakin tapauksissa kuoron-
johtajat. Davies (2009, 60) toteaa, ettei anonymiteettid voi aina pitdd ylld, kun
kysymyksessd ovat julkisuuden henkil6t, jollaisia juuri edelld mainitsemani
henkil6t ovat, osa valtakunnallisesti, osa paikallisesti.

Tutkimuseettinen neuvottelukunta (2009, 4) huomauttaa, ettd tutkimuk-
seen osallistumisen tulee olla vapaaehtoista ja perustua riittdvaan tietoon. Osal-
listujan voi tulkita ilmaisseen suostumuksensa tutkittavaksi esimerkiksi haas-
tattelupyyntoon suostumalla tai kyselyyn tai kirjoituspyyntoon vastaamalla, ja
niin omassa tutkimuksessani on laita. Seuraamiini harjoituksiin sain niihin osal-
listuneilta luvan ja selitin heille, millaiseen tutkimukseen olen tietoa kerdamaéssa.
My6s omien kuorojeni jasenet tiesivit, ettd teen yhteisestd toiminnastamme tut-
kimukseen liittyvid muistiinpanoja. Vapaaehtoisen suostumuksen periaatteesta
voi poiketa, kun tutkii julkistettuja ja julkisia tietoja sekd arkistoaineistoja. Osal-
listujani suhtautuivat tutkimukseeni positiivisesti ja puhuivat aiheista, jotka
olivat heille luontevia, arkisia ja sellaisia, ettd ne eivét aiheuttaneet huolta, etta
kyse olisi jollakin tavalla sensitiivisestd tutkimuskentdstd. Siksi hyvaad tutki-
musetiikkaa on ollut vaivatonta noudattaa.

Joudun miettimé&én, olenko kédyttanyt kuorokentélld solmimiani ystavyys-
suhteita epédeettiselld tavalla hyvdkseni silloin, kun olen kerdnnyt materiaalia
myo6s niin, etteivdt ihmiset ympaérilldni ole oivaltaneet sitd havainnointitilan-
teeksi enkd ole sitd huomannut kertoa tai pystynyt silld nimenomaisella hetkella
kertomaan - esimerkiksi kuoroharjoituksessa, jossa olen ollut ldsnd kuorolaise-
na. Varsinkin omien kuorojeni kohdalla ihmisilld oli taipumus unohtaa tutkijan
positioni, koska olin aktiivinen kuorolainen enkd tehnyt aina muistiinpanoja (ks.
Davies 2009, 63; Kuula 2006, 62). Vastaavaa eettistd ongelmaa ei ole ollut, kun
olen tehnyt havaintoja julkisilla paikoilla, kuten kuorokonserteissa, jumalanpal-
veluksissa ja musiikkijuhlilla tai muissa julkisissa tilaisuuksissa, joissa kuoro-
laulu on osa ohjelmaa. Ndama4 tilanteet eivit ole vaatineet ilmoitusta tutkijan
lasnd olemisesta ja aikomuksista. Tallaisiakin tilanteita havainnoidessani ja ana-
lysoidessani jdatdan ihmiset anonyymeiksi julkisesti tunnettuja henkil6itd lukuun
ottamatta. (Ks. Davies 2009, 65-66.)

Internetid hyddynndn tutkimuksessani lisdtyokaluna. Tarkastelen esimer-
kiksi Internetissd olevia kuorojen kotisivuja, koska niiden kautta selvidd, millai-
sen kuvan kuorot haluavat antaa itsestddn (ks. Hyltén-Cavallius 2011, 212, 214,
223). Tutkijat saavat vapaasti tutkia ja analysoida avoimesti luettavissa olevia
Internet-sivustoja, joiden tiedot on asetettu julkisesti hyodynnettdviksi, ja sitee-
rata niitd tarkoituksen edellyttdimassa laajuudessa lahde mainiten (Davies 2009,
167; Kuula 2006, 74). Suomessa alettiin soveltaa Euroopan Unionin uutta tie-
tosuojalakia 25.5. 2018 (Eduskunta 2018). Tutkimusaineistoani kerdtesséani se ei
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siis ollut vield voimassa, joten en ole voinut ottaa sitd huomioon téssa tutki-
muksessa.

Tutkimusaineistostani on muodostunut juuri tdllainen siksi, ettd minulla
oli esiymmarrys kuorolaulusta oman harrastukseni takia, olen aiemmin tehnyt
identiteettitutkimusta, olen keski-ikdinen nainen ja alkuperdiseltd koulutuksel-
tani historioitsija. Aineistoni on erilainen kuin jos sen olisi kerdnnyt esimerkiksi
kuorolaulua ennestdan tuntematon nuori mies (Eriksen & Nielsen 2001, 123).
Kokoamani aineisto jaa omaan arkistooni. Dialogi aineistoni kanssa néakyy tdssa
tutkimuksessa, sen etnografisessa osassa suorina sitaatteina, autobiografisina
teksteind sekd niihin liittyvind teoreettisina ndkokulmina. Osallistujani tiesivét,
ettd eri tavoin hankkimani tutkimusaineisto tulee vditostutkimukseeni. Ano-
nymisoin hallussani olevan aineiston. Tekeméni haastatteludanitteet ovat tieto-
turvallisessa paikassa, johon vain minulla on péésy.

TAULUKKO 2  Tutkimuksen lahdemateriaali.

Ensimmadinen kysely Rituaaliaiheinen Viisi noin tunnin
2010: 85 kirjaillista kysely 2011:27 mittaista haastattelua
vastausta. kirjallista vastausta. 2010ja 2012.

Kuoroaiheiset
Kolme kirjallista artikkelit valituissa
vastausta tﬂoja sanoma-ja
koskevaan kyselyyn. aikakauslehdissa
tutkimusajankohtana.

Osallistuva
havainnointi 50 + 75
liuskaa vuosina 2011

-2014.

Tutkimuskentalla
otetut valokuvat ja
videot.

Valitut kuorojen
Internet-sivustot.

Tutkimusotteekseni muodostui etnografinen metodi, joka nykyisin kasite-
tddan sekd deskriptiivisend tutkimuksena ettd kulttuurin syvillisend analyysina
ja merkitysjdrjestelmien tulkintoina (Anderson 2006, 386-387; Hameenaho &
Koskinen-Koivisto 2014, 7-8). Sen lisdksi, ettd etnografi tutkii yhteistja ja yksi-
16itd, pyrkii laadullisten tutkimusotteiden keinoin ymmarrykseen ja tekee sen
kulttuurin sisdisistd lahtokohdista, hdn on myos osa prosessia, johon kuuluvat
olennaisena osana myos tutkimustekstin kirjoittaminen, tutkijan oma persoona
ja prosessin aikana tehtdvit valinnat ja rajaukset (Fingerroos 2003). Etnografiaa
tuottava tutkija hakee yksityiskohtien kautta laajempia merkityksiad sosiaalisen
eldamdn laadusta méadradtyssa ryhmaéssd analysoiden ja tulkiten. Ihmisten sosiaa-
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linen status tai rooli saa lisdd merkityksid, kun tutkija ottaa huomioon, miten he
toimivat ryhmissd ja organisaatioissa. Etnografeille ihmisen sosiaalisen koke-
muksen monimuotoisuuden tunnistaminen ja selittiminen edellyttdd konteks-
tialisointia ja ihmisten koetulle sosiaaliselle eldamélle muodollisen statuksen an-
tamista. Suhteiden etnografinen analyysi puolestaan toimii rinnakkain yhteison
jasenten kayttamien keskeisten ajatusten, kuvien ja metaforien tutkimisen kans-
sa. (Gay y Blasco & Wardle 2007.)

Etnografiselle tutkimukselle on tyypillistd, ettd sen ytimessd on osallistu-
vaan havainnointiin perustuva kenttédtyo ja ettd tutkittavan ilmion monipuoli-
seen tarkasteluun pyritddn yhdistamalld erilaisia aineistoja (Huttunen 2010, 39,
43). Kenttdtyoni ja samaan aikaan jo alkaneen aineiston analysointivaiheen ede-
tessd ldhestyin eri ldhteistd koottua aineistoani monelta eri suunnalta, monime-
netelmallisesti. Aineistotriangulaatio eli monimuotoisen aineiston ristivalottami-
nen voi esitelld ison kuvan, joka on laaja-alaisempi ja tutkimaani kohdetta tar-
kemmin selittdva kuin yhdenlaista ldhdeaineistoa kdytettdessd. Aineistot voivat
valaista toisiaan ja lisdtd ymmarrystd tutkimuskysymyksistd sekd paljastaa yksi-
tyiskohtaisemmin mielekk&dt yhteydet toiminnan ja tavaroiden, yksityisen ja
yhteison sekd piilotetun ja julkisen vililld ja tuoda esiin myos todellisuuden
epdjohdonmukaisuuksia ja ristiriitaisuuksia. (Ks. esim. Huttunen 2010, 43; Nor-
ris 2011, XIII; Ohlander 2011, 292.) Havainnointi tutkimuskentalld auttaa vertai-
lemaan yhtéldisyyksid ja eroavaisuuksia sen valilld, mitd ihmiset tekevéat, mita
he kertovat tekevénsd, mitd he kokevat tekevéansa ja mitd he todellisuudessa te-
kevit (Pripp & Ohlander 2011, 114).

3.1 Aineistonkeruu

311 Kyselyt

Tutkimukseni alkumetreilld kevéailla 2010 tein laadullisen sdhkopostikyselyn
kuorolaulamisesta (ks. Liite 1). Sen vilitti eteenpdin kuoronjohtajien sdhkoposti-
listalle Suomen kuoronjohtajayhdistys ry:n silloinen sihteeri. Maaliskuun lopun
2010 ja toukokuun lopun 2010 vilisend aikana sain 75 vastausta eri puolilta
Suomea ja myohemmin vield kymmenen tekstid lisdd, yhteensd siis 85 tekstid.
Sahkopostina niistd tuli 75 ja perinteisend kirjepostina 10. Lukuisat kuoronjoh-
tajat olivat jakaneet kyselydni kuorolaisilleen, joten kirjallinen aineistoni sisdltda
eri-ikdisten ja erilaisissa kuoroissa laulavien vastauksia, joskin keski-ikdisid vas-
taajieni joukossa oli eniten. Monella vastaajista oli kuorossaan myos muita kuin
rivikuorolaisen tehtdvid. Naisia vastaajistani oli 61 ja miehid 24.

Kyselyssdani pyysin aktiivimuotoa kdyttden vastaajia kirjoittamaan va-
paamuotoisesti omasta kuoroharrastuksestaan ja siihen liittyvistd seikoista.
Tekstissd annoin joitakin apukysymyksid. Pyysin kertomaan millaisessa kuo-
rossa vastaajat laulavat ja mitd dantd he siind laulavat. Vastaajat saivat myos
kertoa muista tehtdvistdan kuorossa. Kysyin my®os, olivatko jo vastaajien van-
hemmat kuorolaisia ja laulavatko muut perheenjdsenet kuorossa. Osallistujat
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saivat kertoa, miten pddtyivat kuoroon ja mitd alkuvaiheessa tapahtui. Kysyin
kuorojen rutiineista, harjoituksista, omasta harjoittelusta kotona, kuoron tavoit-
teista ja henkilokohtaisista tavoitteista kuorolaulajana. Pyysin vastausta siihen,
ovatko konsertit vuoden kohokohtia, koska esiymmairrykseni pohjalta hain
vahvistusta tekemadlleni havainnolle. Osallistujat saivat myos kertoa, onko kuo-
rossa mukana oleminen muuttanut heitéd jollakin tavalla. Lopuksi kysyin iki-
muistoisimmista hetkistdsi kuorolaisena. Kyselylld halusin saada vastaajilta
narratiiveja, joista saisin tietoa osallistujille tdrkeistd kokemuksista ja merkityk-
sistd, ja niitd analysoimalla voisin tehdd padatelmid siitd, miten osallistujieni ka-
sityksen mukaan kuorokentdn arvoja, normeja ja kuorolaisten tavoiteltuja omi-
naisuuksia rakennetaan ja pidetddn ylld sosiaalisessa vuorovaikutuksessa.

Osa vastauksista on useita liuskoja pitkid, hyvinkin analyyttisid katsauksia
osallistujieni omaan kuorohistoriaan, ja niitd voi luonnehtia osaeldmikerroiksi,
(ks. Aaltonen & Leimumdki 2010, 126, 133) osa taas lyhyitd ja toteavia, mutta
nekin havaitsin oleellisia yksityiskohtia sisdltdviksi, kun tein yhteenvetoa kai-
kille kuoroille yhteisistd toiminnoista ja niiden variaatioista ja kun hain moni-
ddnisyyttd. On mahdollista, ettd jos osallistujani ovat tienneet muut kuin tutki-
jan positioni, se on vaikuttanut heiddn kertomuksiinsa. Muutamissa vastuksissa
viitataan suoraan toimittajan tyohoni esimerkiksi antamalla juttuvinkkejd, mut-
ta ennestddn tuntemieni ja tuntemattomien teksteissd asiat nadyttdytyvat niin
paljon samankaltaisina, ettd uskon kaikkien vastanneen niin, ettei toimittajan
roolini ole vaikuttanut oleellisesti, jos lainkaan.

Kuorotutkimukseni alkuvaiheessa keskityin osallistujieni kirjoitettuun
muistelukerrontaan (ks. Poysa 2015, 14). Kun ymmadrrykseni kuorolaisuudesta
ensimmadisen kyselyn ja kahden tekeméni haastattelun pohjalta oli alkanut sy-
ventyd ja kun olin perehtynyt Schechnerin performanssiteoriaan ja paneutunut
myo6s Victor Turnerin rituaaliteoriaan, huomioni alkoi kiinnittyd kuoroidenti-
teetin rakentumisen sijasta sithen, miten kuoroidentiteettid eletddn, miten sita
toteutetaan toiminnassa, kdytannoissd ja toimintaympaéristoissda (Fryckman &
Gilje 2003, 9). Alkoi myos tuntua tarkeéltd pohtia, miten kuorolaulamisen ku-
vaukset tuottaisivat laulettaessa koetun ruumiin ja milld tavoin ne kertoisivat
jaetun kokemuksen ykseydestd!4. Tein toisen kirjallisen kyselyn (ks. Liite 2) ke-
sdkuussa 2011 ja siihen sain vastauksia vuoden 2011 loppuun mennessd. Koska
olen kuorokentilld natiivi, kokemukseni auttoi minua tekemdan myos tassa ky-
selyssd késitykseni mukaan oleellisiin asioihin keskittyvan. Tdssd kyselyssa ky-
syin yksityiskohtaisesti, kymmeneen numeroituun osaan jaettuna kuororutii-
neista ja rituaaleista kuoroissa. Lahetin kyselyni sahkopostitse kuoroverkostoni
kautta monen ikdisille miehille ja naisille, my6s kahdelle nuorisokuorolaiselle.
Nadissd vastauksissa, joita sain 27, osallistujani vastaavat selkedsti kysymyksiin,
osa laajasti, osa jopa yhden sanan vastauksina. Voisi ajatella, ettd tdima oli tutki-

14 Laulaja-lauluntutkija Anne Tarvainen on muun muassa vditoskirjassaan (2012) tutkinut
kehollista / ruumiillista Idhestymistapaa laulajan kuuntelemiseen. Viitoskirjassaan hdan on
myos pohtinut suomalaisessa tutkimuskirjallisuudessa esiintyvia késitteita keho, eletty
ruumis ja ruumis.
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jan kentdlle paluu tdsmikysymyksin. Toisen kyselyn tuottama aineisto auttaa
analysoimaan erityisesti yksittdisten kuorolaisten kisitteellistyksid kuorolai-
suudesta.

Toisessa kyselysséani pyysin vastaajia kertomaan myos ikdnsé ja sukupuo-
lensa. Muutama osallistujistani jdtti ikénsd kertomatta, mutta heiddnkin ika-
ryhménsd pystyy pdattelemédn vastauksiin sisdltyvistd, omaa kuorohistoriaa
koskevista tiedoista. Nama taustamuuttujat kertovat, ettd naiset olivat tassakin
kyselyssd aktiivisempia vastaamaan kuin miehet: naisia vastaajista oli 60 ja
miehid 25. Alle 30-vuotiaita vastaajista oli 11, ikdryhmé&an 31-40 kuuluvia kuusi,
ikdiryhmdan 41-50 kuuluvia 20, ikdryhmddan 51-64 kuuluvia 37 ja yli 65-
vuotiaita 11. En kysynyt vastaajien ammatillista tai koulutustaustaa, mutta osa
osallistujistani on toisen tai toisen niistd maininnut kerrontansa yhteydessa.
Heistd usealla on akateeminen koulutus, mutta my6s muita taustoja tulee esille.
Téssd vaiheessa en ollut kiinnostunut osallistujieni koulutustaustasta, vaan ha-
lusin pikemminkin selvittdd, millaiset sisdllot toistuvat vastauksissa tausta-
muuttujista huolimatta.

Pyysin lisdksi maaliskuussa 2013 kolmea kuorolaulajaa kirjoittamaan va-
paamuotoisesti kuoroharjoituksiin ja -esityksiin liittyvistd tiloista ja paikoista,
koska siihen asti kokoamastani aineistosta nousi esille, ettd niilld on merkitys
osana kuoroesityksid ja kuorolaisuuden rakentumista, ja halusin saada asiasta
tahdn yhteen teemaan keskittyvid vastauksia. Vastaukset ovat 2-3 liuskan mit-
taisia kirjoituksia.

Saamistani kirjoituksista vilittyy mielikuva, ettd kuorolaulu aiheena on
osallistujilleni tiarked ja mieluinen. Se on heiddn harrastuksensa, monelle tirkein
ja joillekin jopa ainoa sellainen. Osallistujani kirjoittavat kuorolaisuudesta
enimmékseen myonteisessd, miellyttavid kokemuksia valittavassa tai neutraa-
lissa sdvyssd, konkreettisesti ja vélilla ihannoidenkin, mutta silti harrastukseen
liittyvid kielteisid puolia, kuten esimerkiksi ajankdyton ongelmia, peittelematta.

Kyselyihini vastatessaan osallistujani ovat kertoneet kirjoitushetken tilan-
teesta, mutta he ovat myos muistelleet omaa kuorohistoriaansa. Etnologian pro-
fessori emerita Pirjo Korkiakangas (1996, 28) on todennut, ettd yhteis6 maaritte-
lee sen, mikd on muistelemisen arvoista ja muistettavaa. Yksilot identifioituvat
omalle yhteisolleen tdrkeisiin, yhteisesti merkityksid saaneisiin tapahtumiin.
Korkiakankaan mukaan muistelua ohjaavat omaan kulttuuriin kasvettaessa
sisdistetyt kollektiiviset kdsitykset, skeemat, skriptit ja kulttuurimallit (em., 329).

Voisi ajatella, ettd kyselyni ovat osa sitd kansatieteellisten kyselyiden jat-
kumoa, joihin vastaaminen on ollut osa suomalaisen kirjallistumisen prosessia
ja suomalaiskansallisen identiteetin rakentamistarpeeseen vastaamista (ks. Kor-
kiakangas & Olsson & Ruotsala & Astrom 2016, 8-9).

3.1.2 Haastattelut

Tein viisi noin tunnin mittaista nauhoitettua teemahaastattelua, koska osa osal-
listujistani halusi kertoa kuorokokemuksiaan ja kuoromuistojaan mieluummin
suullisesti kuin kirjallisesti ja koska halusin kokeilla, tuottaisivatko haastattelut
erilaista tietoa samoista teemoista kuin kirjalliset vastaukset. Haastateltavistani
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kaikki ovat kuorolaulun harrastajia, eivdat ammattilaisia. Heistd kolme on naisia
ja kaksi miehid, yksi on nuorisokuorolainen, muut eri ikdisid, useissa eri kuo-
roissa laulaneita harrastajia, joilla on kokemusta maallisista ja hengellisistd kuo-
roista sekd sekakuoroista ja mies- tai naiskuoroista. Kaksi haastatteluista tein
heindkuussa 2010, yhden tammikuussa 2012, ja kaksi kesdkuussa 2012. Haasta-
tellut ovat eri puolilta Suomea.

Nuorisokuorolainen oli haastatteluhetkelld alle 30-vuotias nainen ja jo lo-
pettanut laulamisen nuorisokuorossa, jossa hadn oli ehtinyt olla mukana yldas-
teen ja lukion ajan. Osan tuosta ajasta hdn oli kuoronsa puheenjohtaja.

Vanhin haastateltavistani oli yli 65-vuotias mies, joka oli aloittanut kuoro-
laulamisen kotikyldnsd sekakuorossa alle 20-vuotiaana ja laulanut kuoroissa yli
60 vuotta. Harrastuksessaan hanelld on ollut vain kaksi lyhyttad taukoa, toinen
armeija-aikana, toinen siksi, ettd paikkakunnalla ei ollut kuoronjohtajaa. Hanen
kuorouransa jatkuu edelleen ja hdn on laulanut sekd mieskuoroissa ettd seka-
kuoroissa. Muita kuin laulajan tehtédvid hanelld ei kuoroissa ole ollut.

Ikdryhmaééan 31-40 vuotta kuulunut nainen oli aloittanut kuorolaulamisen
seurakunnan nuorisokuorossa 10-vuotiaana ja jatkanut harrastustaan kotimaas-
sa ja ulkomailla eri paikkakunnilla asuessaan. Opiskelujensa ja tyonsa takia ul-
komailla asuessaan hdn on laulanut kahdessa eri kamarikuorossa.

Suomen Mieskuoroliitonkin eri hallinnollisissa tehtdvissd toiminut mies
oli haastatteluhetkelld laulanut kuoroissa yli 50 vuotta, ensin sekakuoroissa ja
sittemmin mieskuoroissa, myos mieskuorojen kvarteteissa. Kuorouransa hén oli
aloittanut 16-vuotiaana.

Ikdryhmadan 51-60 vuotta sijoittuva nainen oli aloittanut kuorolaulamisen
nuorena yliopisto-opiskelijana ja laulanut useissa sekakuoroissa, viimeksi suur-
ten orkesteriteosten kuoro-osuuksia laulavissa kuoroissa. Yhdessd kuoroistaan
hén on ollut hallinnollisissa tehtdvissa.

Haastattelut ovat tallennettuina C-kaseteille. Haastattelunauhani on litte-
roitu keskusteluanalyyttisen litteraation tapaan (ks. esim. Pohjamo 2012, 64; Ruu-
suvuori & Tiittula 2005; Ruusuvuori & Nikander & Hyvérinen 2010). Tein tee-
mahaastatteluni kahvilassa, hotellihuoneessa, kuoroleirin luokkahuoneessa ja
kahdessa tapauksessa haastateltavan kotona. Haastattelut vaativat erityisjarjes-
telyitd, tapaamisaikojen ja paikkojen sopimista. Koska haastateltavien kanssa
ennalta sovitut haastattelut etenivdt maaratyn kaavan mukaan ja olivat jossakin
méadrin muodollisia, ne olivat erilaisia tilanteita kuin sattumalta tapahtuneet
haastattelut, kuten esimerkiksi linja-automatkalla ja lentokoneessa kuorolaulua
harrastaville vierustovereilleni tekemét spontaanit haastattelut, joista tein jal-
keenpdin lyhyet muistiinpanot ja joita hyodynsin enemmainkin syventddkseni
ymmarrysténi joistakin kuorolaulamiseen liittyvistd yksityiskohdista kuin saa-
dakseni varsinaista tutkimusaineistoa. Sovituissa haastatteluissa pyrin spon-
taaneja kysymys-vastaus-tilanteita enemman hakemaan haastateltavien taitoja,
ndkemyksid, ajatuksia, kokemuksia ja tulkintoja. (Davies 2009, 105, 106; Fagel-
borg 2011, 85, 88, 89; kenttdpdivikirja 9. ja 12.6.2011.)

Haastateltaviltani kysyin samoja kysymyksid kuin olin ensimmadisessa kir-
jallisessa kyselyssani tehnyt, (ks. Liite 3) ja tilanteen mukaan tein tdydentdvia
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kysymyksid. Haastatteluissani otin huomioon ja toteutin myos kaytannossa sen,
ettd toisin kuin valmiiksi jasennellyissd kyselyissd, tutkija voi teemahaastatte-
luissa tehdd tdydentédvid jatkokysymyksid ja kannustaa osallistujaa kertomaan
enemmadn tai selittdim&ddn tarkemmin. Muuttelin kysymysten jdrjestystd ja otin
mukaan aiheita, jotka tuntuivat sopivat juuri siihen haastattelutilanteeseen.
Oleellista oli, ettd haastateltavat saivat vastata vapaasti ja omin sanoin. Haastat-
telu antaa haastateltaville mahdollisuuden luoda oma kertomus, nostaa esille
itselleen merkitykselliset asiat, ja silloinkin kun se koskettelee asiakysymyksia
tai ilmiotd, se on osallistujan ndkokulmasta kerrottu ja siind voi oma ego olla
eksplisiittisesti keskiossd. (Ks. Davies 2009, 106; Fagelborg 2011, 89-96; Jetsu
2002, 66.) Yritin sdilyttdd haastattelutilanteissa neutraalin asenteen ja pidéattay-
dyin ilmaisemasta mielipiteitdni. Ohjasin kysymyksilldni haastateltavia kohti
maddrdttyjd aiheita ja avustin heitd muistamaan ja jdrjesteleméddn tietdimystddn
kuoromaailman representaatioksi (ks. Davies 2009, 107).

Esiymmarrykseni kuorolaulusta ndkyy haastatteluissa sekd tekemisséni
kyselyissd, joista kuororituaaleja koskeneessa kysymykset olivat yksityiskohtai-
sia. Olen valinnut kysymyksiksi asioita, joita olen oman kuorokokemukseni
perusteella pitanyt oleellisina ja kiinnostavina. On mahdollista, ettd siksi olen
tahtomattani rajannut jotakin kuorojen kulttuurissa keskeistd pois, mutta toi-
saalta varsinkin ensimmdiseen kyselyyn vastanneet kirjoittajat sekd haastatte-
luihini osallistujat ovat saaneet teemoiteltujen kysymysten lisdksi vastata ja ovat
myos vastanneet vapaasti, jolloin vastauksiin on taltioitunut sellaistakin tietoa,
jota ei suoraan ole kysytty. Lisdksi suurimmassa osassa vastauksista on run-
saasti kerronnallisuutta ja henkilokohtaista kokemuksellisuutta. (Ks. esim. Kor-
kiakangas & Olsson & Ruotsala & Astrom 2016, 15-17.)

Folkloristi Helena Saarikoski kiteyttdd, ettd kertomukset syntyvit tietoi-
sesti, eivdat mekaanisesti. “Tapahtumat nostetaan tapahtumisen virrasta, ne
hahmotetaan ja valikoidaan kerrottaviksi, ne arvotetaan ja merkityksellistetdan”.
Lavatanssijoiden ruumiinkokemuksia tulkitessaan hdn on havainnut, ettd osal-
listujien kerronta heijastaa ja toistaa tietdmystd aiheesta, mutta myos luo ja uu-
distaa kyseistd tietdmystd, ja tuo tietimys puolestaan muotoilee osallistujien
kertomia kokemuksia sellaisina kuin he ne kokevat. Kokemukset siis luodaan
kerronnassa, menneisyyden tapahtumat muuttuvat osallistujien kertomuksissa
kokemuksiksi kerronnan nykyisyydessd. Aineiston luennassaan tutkija puoles-
taan tuottaa tutkittavat kokemukset eli tutkijakin tekee valintoja siitd, mikd on
merkittavad. (Saarikoski 2015, 37.)

Kirjallisten vastausten ja litteroitujen haastattelujen analyysissd sovellan
kulttuurintutkimuksellisen ldhiluvun (close reading) menetelmdd. Folkloristi Jyrki
Poysd on mddritellyt kirjallisuudentutkimuksesta kehitteleménsa ldhiluvun kil-
pakirjoituksiin ja keruukyselyihin vastanneiden ihmisten omista kokemuksista
kumpuavien tekstien ymmartamiseksi ja tulkitsemiseksi, jossa huomiota kiinni-
tetddn yksittdisiin teksteihin ja tekstin osiin (Poysa 2010, 331-360; Poysa 2015, 6,
26-28, 35-36).

Poysd madrittelee ldhiluvun tiarkeimmaéksi periaatteeksi, ettd ldhilukemi-
nen on useaan kertaan tapahtuvaa lukemista. Jokaisella kerralla lukeminen ei
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kuitenkaan ole samanlaista, vaan valilld tutkija voi eldytyd tekstiin nopeasti ja
valilla lukien katkonaisesti ja eritellen. Hinen mukaansa ensimmadinen lukuker-
ta voi olla tekstin ja omien kokemusten vélisen suhteen etsimistd, ja tekstin
ymmartamiseen vaikuttavat ennakko-odotukset tekstin sisdllostd. Vasta tekstin
seuraavat lukukerrat alkavat tuottaa tiedostavaa lukemista. Ensimmadiselld lu-
kukerrallakin tekstiin tehdyt merkinn&t ovat esimerkkejd kirjoittamisesta, joka
yhdistyy tulkitsevaan lukemiseen. Prosessin edetessé kirjoitetun tekstin luonne
muuttua muistiinpanoista sanallisesti tulkitsevaksi samalla, kun lukeminen
muuttuu analyyttisemmadksi ja tutkija palaa tekstiin tarkastamaan kirjoittamien-
sa tulkintojen sisdltamien empiiristen vditteiden totuuspohjaa. Poysan mukaan
tutkija huomaa kirjoittaessaan, miten on aluksi ehka tulkinnut tekstid vadrin tai
jattanyt siitd ottamatta huomioon monia puolia. Lopullista tulkintaa teksteistd
ei lahiluvun(kaan) avulla voi saavuttaa, vaan aina voi loytdd uusia puolia teks-
teihin palatessaan. Tekstien lisdksi ldhilukea voi myds esineitd, valokuvia tai
median sisdltojda. (Poysd 2010, 338-341.)

Lahiluvun prosessissa hain ensin tekstin kokonaismerkitysté ja paneuduin
myShemmilld lukukerroilla yksityiskohtiin, erittelin merkityksid ja syvensin
tulkintaani (ks. Poysa 2010, 340; Poysa 2015, 30-32). Ensimmadisilld lukukerroilla
hain teksteistd kokonaiskuvaa siitd, mikd on tyypillistd ja toistuvaa kuoroharjoi-
tuksiin ja -konsertteihin liittyvissd rituaaleissa. Seuraavaksi ryhdyin etsim&an
teksteistd niissd toistuvia késitteitd, joita olivat muun muassa tavoite, padmaara
ja keskittyminen, ja toisaalta hain kerronnassa tavallisesta poikkeavaa, persoo-
nallista ja vastakohtaista. Luin kunkin tekstin ensin vertikaalisesti, mutta varsi-
nainen lukutapani oli horisontaalinen eli hain eri henkildiden ndkdkulmia sa-
moihin teemoihin. Ryhdyin teemoittelemaan kisitteitd yhteen ja kysyin esi-
merkiksi, mitd miehet kertovat ja mitd naiset kertovat ja mitd kovaa tyota koros-
tavat ja mitd taas harrastuksen sosiaalisuutta korostavat osallistujat kertovat.
Kasitteistd ja teemoista ryhdyin kokoamaan analyyttistd kuvaa siitd, mikd on
kuorolaisten mielestd oleellista, ja toisaalta, mitd he toistavat kuorolaisuuteen
heiddn mielestddn kuuluvana. Pyrin siis ndkemddn kerronnan ja siitd tyohoni
valitsemieni sitaattien taakse. Viimeisessd vaiheessa, jossa kdvin prosessin ku-
luessa alleviivaamiani tai huomiovarilld merkitsemidni sanoja tai virkkeitd se-
lailemalla 14pi, loin kokonaisndkemystd siitd, millaisen kuvan osallistujani ha-
luavat sisd- ja ulkoryhmaldisille valittdd kuorolaisuudesta. Koko prosessin ajan
olin ristiinlukenut aineistoa osallistuvasta havainnoinnista tekemiseni kentta-
muistiinpanojen ja Schechnerin esitysteorian kanssa. Aloitin myds oman teksti-
ni kirjoittamisen ja sen jatkuvan muokkaamisen jo varhaisessa vaiheessa. Pro-
sessini vastaa kdytannossa Ruusuvuoren, Nikanderin ja Huttusen (2010, 11, 19)
tapaa jakaa haastattelun analyysi kolmeen vaiheeseen, jotka ovat luokittelu,
analyysi ja tulkinta.

Osallistujani kirjoittavat ja puhuvat mindmuodossa, mutta jonkin verran
he kdyttavat myos memuotoa tai passiivia yhdessd koetusta kertoessaan. Ana-
lyysivaiheessa esiin nousi sekd omaa kokemustani vahvistavia ajatuksia ettd
uusia kysymyksid herattavid yksityiskohtia. Kovin ylldtyksellistd tietoa sindnsa
vastaukset eivét tuottaneet, mutta ne saivat minut tutkijana ajattelemaan kuoro-
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laulun merkityksid toisista ja laajemmista ndkokulmista kuin aineiston kerada-
mistd aloittaessani. Aloin kysyéd aineistoltani uusia kysymyksid ensimmadiseen
kyselyyni tulleiden kirjoitusten ensimmdisen lukukerran jélkeen, ja uusien ky-
symysten esittiminen jatkui, kun toistuvat teemat ja samankaltaisuudet herétti-
vit ldhestymddn tuttua kenttdd uudenlaisista ndkokulmista, jolloin aineistoni
avautui minulle toisenlaisena, kuoroperformanssin syvemmin yhteiskuntaan
kiinnittyvid taustasyitd paljastavana. (Ks. esim. Seppd, 2016.)

Aineistoani tarkasteltaessa voi havaita sieltd puuttuviakin teemoja, kuten
ristiriidat kuorokentdlld. Niitd mainitaan muutamissa kirjoituksissa ja lisdksi
kirjasin huomaamiani tilanteita kenttdpaivéakirjoihin, mutta mainintoja on niin
vdhin, etteivit ristiriidat nouse yhteiseksi teemaksi (ks. esim. Kivilaakso 2016,
427-428).

3.1.3 Osallistuva havainnointi

Tutkijana en ole vain mennyt kuorokentélle, vaan kuulun kenttddn sen aktiivi-
sena toimijana. Olen osa tutkimaani kulttuuria, sisdpiirildinen, natiivi. Osallis-
tuvan havainnointini tuottama tieto auttaa kuorokdytdntdjen kuvailemisessa,
mutta se tuottaa myos tietoa ruumiillisista ja tunnekokemuksista sekd tiloista,
visuaalisuudesta ja kuorojen esityksillaan yhteisolleen vilittamistad arvoista.

Osallistuva havainnointi on yksi tutkimustyokaluista, johon havaitsemi-
sen, kuuntelemisen ja ymmarryksen lisdksi liittyy tutkijan omia muistoja ja ko-
kemuksia, hdanen persoonansa ja kyky saavuttaa osallistujien luottamus tarkoi-
tuksena kasittdd osallistujia ja heiddn todellisuuttaan (Ehn 1996, 121). Osallistu-
vaan havainnointiin liittyva kenttdtyd on kokonaisvaltaista ja kokemusperdistd,
mutta moniaististen aineistojen rooli on usein ollut muita aineistoja tdaydentavaa
(Enh & Lofgren 2004, 137-140; Frykman & Gilje 2003, 19-20). Hyodyntédessdan
aistinvaraista etnografiaa tutkijan on pohdittava uudesta nikokulmasta késit-
teellisesti ja kdytdnnon toimissaan tutkimansa kulttuurin jasenten osallistamista
ja yhteistoimintaa heiddn kanssaan ja my®os sitd, miten itse osallistuu ja reflektoi
havaitsemaansa koko tutkimusprosessin ajan. Menetelma tarkoittaa, ettd perin-
teiseen osallistuvaan havainnointiin sisdllytetddn myos etnografiaa esimerkiksi
sukupuolittuneena ja ruumiillistettuna. (Pink 2009, 10.)

Kulttuuriantropologi Johanna Aromaa ja kansatieteilija Miia-Leena Tiili
lahtevit ajatuksesta, ettd etnografiseen tutkimukseen kuuluu sen erottamatto-
mana osana hienovarainen ruumiillinen ja emotionaalinen herkkyys havain-
noida ja aistia kentdn tapahtumia sekd kyky tulkita sanatonta informaatiota.
Heidén kisityksensd mukaan ruumillinen tieto on etnografisessa tutkimuksessa
keskeinen, mutta vaikeasti tavoitettava ja sanallistettava tietimisen muoto.
(Aromaa & Tiili 2014, 260.)

Kenttdtyon tuottamat uudet 16ydot tuottavat myos uudenlaista ymmar-
rystd, ja se mahdollistaa omaksuttujen totuuksien ja vakiintuneiden dogmien
kriittisen tarkastelemisen. On siis luontevaa mennd kokijoiden luo tekemédan
havaintoja ruumiillisuudesta, aistillisuudesta ja jokapdivdiseen eldmddn liitty-
vistd asioista ja paikoista. (Fryckman & Gildes 2003, 15-16.) Kenttdtyon tuotta-
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man aineiston muuntaminen tekstiksi on tapa tuoda jdrjestystd kaoottiseen ja
sekavaan todelliseen elamaddan (Hansen 2003, 161).

Kentdlld havaintoni ldhtokohta on yhdistelmé toimintaa ja sijaintia. Olen
oleskellut méadratylld paikalla lyhemmdn tai pidemmaén aikaa, seurannut, mita
sielld tapahtuu ja joissakin tapauksissa osallistunut tapahtumiin yhtend toimi-
joista. (Ks. Huttunen 2010, 46; Pripp ja Ohlander 2011, 120.) Halusin olla vuoro-
vaikutuksessa tutkittavalla kentélld olevien ihmisten kanssa ja tehdd heiddan
kanssaan musiikkia, jotta minulla olisi kentdn toimijoiden kanssa samoja koke-
muksia ja samanlaisia ruumiillisia aistimuksia, siis ruumiillistettua tietoa. Tut-
kijanakin halusin ndhtédvéd, kuulla, kokea ja tehda itse, ja kirjata sitten havaintoni
ylos niitd pohtien, jotta saattaisin syvdallisemmin peilata empiirisid havaintojani
teoreettiseen viitekehykseen. (Ks. Pripp ja Ohlander 2011, 127-128.) Ollessaan
itse osallisena rituaalisissa prosesseissa tutkija voi tuoda esille vuoropuhelua
toiston ja variaatioiden sekd yhteisollisen ja yksilollisen valilld todenn&kdisesti
syvdllisemmin kuin silloin, jos hdn vain tekisi havaintoja tai haastatteluja tut-
kimastaan ilmiostd (Drewal 1992, 2).

Osallistuva havainnointini rajaamallani kuorokentilld tuotti 25 kokonaista
tekstid, joiden pituus vaihtelee yhdestd liuskasta 11 liuskaan. Suurin osa teks-
teistd on 2-5 liuskaa pitkid. 50 liuskaa sisdltdd kenttamuistiinpanoja kuorolaula-
jana kahden eri kuoron riveissd. Lisdksi minulla on 75 liuskaa muistiinpanoja
seitsemdn muun kuoron harjoituksista ja esiintymisistd sekd yhden kuoron te-
kemadlta ulkomaanmatkalta. Kaikkiaan liuskoja on siis 125. Osa kenttdmuistiin-
panoistani on lakonista kerrontaa, jonka kohteena ovat tavanomaisesti edenneet
tilanteet, osassa on mukana poikkeuksellisia tapahtumia ja tavallista syvalli-
sempdd omakohtaista kokemuskerrontaa.

Olin osallistuvaa havainnointia varten rajaamallani paikallisella kuoroken-
talld saannollisesti, mutta lyhytkestoisesti ja intensiivisesti, toisin sanoen joko
viikonlopun ajan tai muutamia tunteja yhden illan aikana.

Keskimaéérin kolme tuntia kestdviin harjoituksiin, joihin itse osallistuin 25-
henkisen kirkkokuoron jdsenen ja joista tein muistiinpanot, oli yhdeksan ja ne
ajoittuvat neljan vuoden ajalle. Olen ollut torstai-iltoihin sijoittuvissa harjoituk-
sissa paikkakunnan seurakuntatalossa ja sunnuntaiaamuihin sijoittuvissa juma-
lanpalveluksissa kirkossa. Kirkkokuoron jdsenend ja muiden kuorojen esityksid
seuratessani havaintopaikkojani ovat olleet myds naapuriseurakunnan seura-
kuntatalo ja kirkko sekd kaksi eri kulttuuritaloa. Seuraamani muiden kuorojen
kuoroharjoitukset ovat kestdneet noin kolme tuntia ja konsertit niihin liittyvine
tapahtumineen noin kaksi tuntia itse konserttien kestdessd noin tunnin, ellei
niihin sisilly viliaikaa, jolloin kesto on puolitoista tuntia.

Perjantai-illasta sunnuntai-iltapdivaan kestdvia kuoroviikonloppuja, joissa
olin 35-henkisen valtakunnallisen naiskuoron jdsenen ja joista tein kenttamuis-
tiinpanoja, oli kahdeksan aina muutaman kuukauden vélein. Tamdn kuoron
jdsenend olen ollut harjoituksissa ja esiintymisissa eri puolilla Suomea monen-
laisissa harjoitus- ja esiintymistiloissa: perjantai-illasta kello 18 sunnuntai-
aamuun kello 12 kestdvissd harjoituksissa yleisimmin koululuokissa ja sunnun-
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tai-iltapdivddn sijoittuvissa, kuoroviikonlopun paattavissa noin tunnin kestavis-
sd esiintymisissd taas juhlasaleissa, auditorioissa tai seurakuntasaleissa.

Koska kuulun tutkimaani yhteiso6n, olen saattanut jdttdd huomioimatta
joitakin asioita, koska ne ovat tuntuneet itsestddn selviltd. Olen hakeutunut ai-
kanaan kuorokentdlle harrastajana, en tutkijana, ja vaikka kuorokenttd kiinnos-
taa minua myos tutkijana, koin usein, ettd olen sielld mitd suurimmassa méaarin
tutkimani kulttuurin edustajana. Olin natiivi jo ennen tutkimuksen aloittamista,
mutta kun tutkimussuunnitelmani mukaisesti lopetin osallistuvan havainnoin-
nin ja keskityin varsinaiseen analyysivaiheeseen, koin ettd samalla etidannyn
kentdstd, vaikka edelleen jatkoin kuorolaulamista. Kentilld olemiseni oli sen
jilkeen vain puhtaasti kuorolaisena toimimista, ei endd havaintojen kirjaamista.
Analyysin tekeminen etddnnytti minut tunteesta syvilld kuoromaailmassa ole-
misesta ja tutkijan positio nousi ensisijaiseksi. (Ks. Fingerroos & Jouhki 2014,
92-93; Gothéni 1997, 71.)

Osallistuva havainnointi voi antaa eksplisiittistd tietoa jostakin niin itses-
tadan selvastd ja arkipdivdisestd, ettd esimerkiksi haastateltavat eivit tule ajatel-
leeksi kertoa sitd. Lisdksi kaikki ihmiset eivét ole tottuneet tuottamaan suullisia
kertomuksia kokemuksistaan ja pohdiskeluistaan, mutta ilmaisevat niitd raken-
teina ja kdytdntoind. Tutkijana voin hyodyntdd triangulaatiota: havainnointi voi
antaa tilaisuuden vertailla toisiinsa eroja ja yhtdldisyyksid sen valilld, mita tutki-
ja havaitsee ja mitd osallistujat kirjoittavat tai kertovat suullisesti. Ihmisilld voi
myos olla toisenlainen kuva siitd, mitd he tekevét verrattuna siihen, mita he to-
dellisuudessa tekevét. Osallistuva havainnointi tuottaa lisdksi kuvauksia ihmis-
ten kdytdnnoistd ja eleistd eli siitd, mitd he tekevit ja milld tavoin he ilmaisevat
itseddn ruumiinkielen, vaatteiden ja koristeiden valitykselld. Osallistuvan ha-
vainnoinnin avulla ei kuitenkaan voi selvittdd, mitd ihminen tuntee, millaisia
tavoitteita hédnelld on tai millaisia tulkintoja hdnelld on mddréatyistd tilanteista.
(Pripp & Ohlander 2011, 114-115; Ruotsala 2005, 59.)

Osallistuva havainnointi on tilanne-, tapahtuma- ja henkilokohtaista vuo-
rovaikutusta ja tapahtuu pitkalti tutkimuskohteen ehdoilla. Kenttdatyon tekija
vaikuttaa aina kenttddn, mutta tutkija voi kadyttdd useita ldhestymistapoja teh-
ddkseen itsensd mahdollisimman huomaamattomaksi ja siten vdhentddkseen
reagoimista ldsndoloonsa. Han voi olla sivustakatsoja eli etnologi Helena Ruot-
salan kdsittein passiivisinen osallistuja, tai pdinvastoin osallistua niin tdysilld kuin
mahdollista, olla tdydellinen osallistuja, jolloin hanen tutkijan roolinsa unohtuu.
(Davies 2009, 8; Ruotsala 2005, 59.)

Ollessani kentdlld taydellisend osallistujana, olen tehnyt kenttdimuistiinpanot
kuoroharjoitusten ja wokshopien jdlkeen, koska kuorolaisena olen joutunut tdy-
sin keskittymddn tekemiseen. Joissakin tilanteissa olen pystynyt harjoituksen
aikana tekemddn muistiinpanoja, esimerkiksi kirjaamaan ylos lyhyita repliikke-
jd ja apusanoja, joiden avulla muistan, missd jarjestyksessd asiat etenivat. Har-
joitusviikonloput ovat yleensd intensiivisid, ja niissd lauantaipdivan harjoitukset
kestivdt normaalisti aamuyhdekséstd iltakymmeneen lyhyitd ruoka- ja kahvi-
taukoja lukuun ottamatta. Vield senkin jdlkeen yhdesséolo jatkui yhdessd sau-
nomisena tai ravintolaillallisen nauttimisena. Samanlaisesta tutkijan ndkokul-
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masta aikataulullisia ongelmia tuottaneesta tilanteesta kertoo esimerkiksi mat-
kailututkija Minni Haanp4ad, joka vditoskirjaansa varten aineistoa kerédtessaan
teki vapaaehtoistyotd. Siind tyovuorot saattoivat olla 14 tunnin mittaisia ja
tyoskentely intensiivistd. Haanpaille muistiinpanojen tekeminen oli mahdoton-
ta tyovuoron aikana ja havaintojen kirjaaminen jdlkikédteenkin haasteellista va-
symyksen takia. Myos valokuvaaminen olisi hdirinnyt liikaa tydskentelya.
(Haanpdd & Hakkarainen & Garcia-Rosell 2014, 296; ks. Pripp & Ohlander 2011,
125.)

Sosiologi ja antropologi Charlotte Aull Davies siteeraa Raymond L. Goldia
(1958), joka sijoitti osallistuvan havainnoijan neljaén mahdolliseen rooliin: tiy-
dellinen havainnoija (complete observer), havainnoija osallistujana (observer-as-
participant), osallistuja havainnoijana (participant-as-observer) ja taydellinen osallistu-
ja (complete participant) (Davies 2009, 82). Goldin mé&drittelemien kenttityonteki-
jan roolien mukaisesti ollessani esiintymdssd yleison edessd osana kuoroa tai
toteuttamassa jotakin intensiivista harjoitusta olin tdydellinen osallistuja, koska
en voinut tehdd kenttdmuistiinpanoja, mutta saatoin kirjoittaa kokemuksistani
ja havainnoistani jdlkeenpdin nojaten muistiini ja pian tilanteiden jalkeen kirjoi-
tettuihin apusanoihin. Kuoroharjoituksissa, joissa olin ldsnd kuorolaulajana,
saatoin tehdd ainakin pikamuistiinpanoja tai kirjata apusanoja, joten olin osal-
listuja havainnoijana. Havainnoidessani muiden kuorojen kuorokonsertteja
yleison jdsenend vaikkakin tutkijana, olin tdydellinen havainnoija, koska en
kommunikoinut esiintyjien kanssa enkd ottanut yleis6d huomioon tutkimus-
kohteena. Toisten kuorojen kuoroharjoituksia tutkijan roolissa seuratessani ja
niistd kenttdmuistiinpanoja tehdessdni sekd yhden kuoron ulkomaanmatkaa
seuratessani olin havainnoija osallistujana, koska laulajat ja kuoronjohtaja jutte-
livat kanssani matkalla sek& harjoituksen valiajalla, tekivat huomautuksia, lau-
loivat minulle jne. (Ks. Pripp & Ohlander 2011, 123-126.)

Kun olin tdydellinen osallistuja tai osallistuja havainnoijana, tein apusa-
noja tai muistiinpanoja kyndlld paperille, ja kirjoitin muistiinpanot puhtaaksi
mychemmin tietokoneelle tai kirjoitin koneelle muistikuvieni perusteella tekstia.
Kun olin havainnoija osallistujana tai tdydellinen havainnoija, kirjoitin suuren
osan muistiinpanoistani suoraan kannettavalle tietokoneelle. Journalistin am-
matissani olen harjaantunut kirjoittamaan tekstid sekd kynilld ettd tietokoneen
ndppdimistolld huomattavan nopeasti, joten pystyin kirjoittamaan esimerkiksi
kuoroharjoituksia kannettavan tietokoneen kanssa seuratessani ddneen sanotut
virkkeet ylos suoraan sellaisenaan, joitakin sanoja tosin lyhentden ja mychem-
min ne kokonaisiksi tdydentden ja tekstin lyontivirheet korjaten. En siis ole teh-
nyt nauhoituksia tai videointeja seuraamistani harjoituksista tai tilanteista, joi-
hin itse olen osallistunut kuorolaisena ja joista olen kirjoittanut muistiinpanot.
Videointeja olen tehnyt tdytend havainnoijana julkisista tilanteista, joissa olen
halunnut taltioida kuorolaisten esiintymisasuja ja esiintymispaikkoja.

Osana osallistuvaa havainnointia olen synnyttdnyt lisdaineistoa tekstu-
alisoimalla omia natiivikokemuksiani ja sitd kautta tuonut haastatteluja ja ha-
vainnointia tdydentdvan ndkokulman tutkimusaiheeseeni. Osallistuvan ha-
vainnoinnin tdytend osallistujana tutkija kirjoittaa siitdkin, mitd on itse kokenut,
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mutta autoetnografi on tutkimansa yhteison jasenend rakentamassa tutkimansa
sosiaalisen maailman merkityksid ja arvoja. Autoetnografi on yksi osallistujista
ja hdn kuvittaa analyyttiset oivalluksensa kertoen omia kokemuksiaan ja aja-
tuksiaan toisten osallistujien rinnalla. (Anderson 2006, 384.) Tadssd andersonilai-
sessa kontekstissa osan osallistuvana havainnoijana kirjoittamistani teksteista
voi mieltdd my0Os autoetnografisiksi. Teksteistdni erityisesti kahdessa on au-
toetnografisia piirteitd siind muodossa kuin esimerkiksi Billy Ehn (2011) ja Ca-
rolyn Ellis (2004) autoetnografian ymmartavat. Tutkimukseni ei kuitenkaan ole
autoetnografinen, jos autoetnografian maédrittelee niin, ettd tutkijan omat koke-
mubkset ovat tutkimuksen ldhtokohtia ja sen keskeistd aineistoa (Uotinen 2010a,
179). Mediakulttuurin ja viestinndn yliopistolehtori Johanna Uotisen mukaan
autoetnografinen teksti tarjoaa vélineitd vaikeasti tai mahdottomasti haastatel-
len tai havainnoiden tehtdvien asioiden tutkimiseen eli antaa vastauksia tutki-
jan ongelmaan, miten kuvata kielen avulla ruumiillisia kokemuksia (Uotinen
2010b, 88), siis myos esimerkiksi yksittdisen kuorolaulajan kokemuksia kuoro-
konsertin aikana.

Havainnoimieni kuorolaisten joukossa on useita ystdvidni. Davies huo-
mauttaa, ettd ystdvyys ei sen enempdd takaa kuin estdkddan hyvan etnografian
tekemistd. Olen kenttdtyOssdni yrittdnyt 10ytdd sopivan tasapainon ystiavyyden
ja tutkijuuden vililld ja pyrkinyt olemaan mahdollisimman objektiivinen ana-
lyysissdni. (Ks. Davies 2009, 93-94.)

Kenttdmuistiinpanojani késittelin ja analysoin vastaavaan tapaan kuin
saamiani kirjallisia vastauksia ja litteroituja haastatteluja eli luokitellen, ana-
lysoiden ja tulkiten, ja ristiinluin niitd, jotta huomaisin mahdolliset erot minulle
verbaalisesti kerrotun ja itse havaitsemani valilla.

Etnologinen tutkimus on holistinen. Analyysin kohteena oleva aineisto on
aina fraktaalimaista, ja tutkijasta riippuu, keskittyyko hdn analyysissddn tarkas-
telemaan yksityiskohtia vai pyrkiiko luomaan yleiskuvan (Jouhki & Steel 2016,
20-21, 24). Tassd tutkimuksessa analyysin kohteena on eri tasoja, ja tavoitteena-
ni on rakentaa yksityiskohtien kautta kokonaiskuva. Tarkasteluni kohteena
ovat yhtdéltd osallistujieni késitykset ja kokemukset kuorolaisuudesta konkreet-
tisella ja hyvin yksityiskohtaisella tasolla, koska kuorolaulamista on tutkittu
etnografisesti vahédn, toisaalta osallistujieni asema ja olosuhteet, joissa he toimi-
vat ja pohdinta, miten ne vaikuttavat heiddn toimintaansa kuorolaisen roolissa,
sekd kolmantena tasona pyrkimys ymmartdd kuorolaisuuden kulttuurisia piir-
teitd, kuten kuorolaisten yhteisid tapoja ja arvoja. Eri analyysitasoista muodos-
tuva kuvio ei luonnollisestikaan ole absoluuttisen totuus kuorolaisuudesta,
mutta eri tasojen analyysi auttaa selittdmé&an ja ymmartamadn tutkittua harras-
tusta ja ymmartaméaan kuorolaulun merkitysta tutkittuna ajankohtana.

Koin, ettd koska kuorolaulu on moneen suuntaan ronsyilevdd, minun on
kysyttdava aineistoltani monia kysymyksid, koska niihin saamistani vastauksista
saan kollektiivisesti jaetun kuoroperformanssin, joka kaikessa ronsyilevyydes-
sddnkin kiteyttdd, mikd merkitys kuorolaululla ja kuorolaisuudella tutkimus-
ajankohdan Suomessa etnologian nidkokulmasta on. Analyysivaiheessa koin
monta kertaa samaistumisen tunteita osallistujieni kertoessa kuorolaisuuteen
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liittyvistd kokemuksistaan, péasin siis sisélle heidédn ajatus- ja tunnemaailmaan-
sa tutkijana mutta myos natiivina. Kirjoituksista ja haastatteluista syntyvaan
kokonaiskuvaan minun oli analyysivaiheessa otettava kriittinenkin ote. Tunnis-
tin osallistujieni kerronnasta kaiken sen positiivisen, mitd kuorolaisuuden ko-
kemukseen liittyy, mutta aineistosta oli pystyttdvd nostamaan esille variaatioita
ja tulkitsemaan kaikkea niin, ettd kollektiivisen kuoroperformanssin rinnalle
syntyy siitd poikkeava kuva. Esimerkiksi kuorolaulu kovana tyond ja uuden
oppimisena saa vastavoimakseen osalta osallistujistani ndkemyksen siitd sosiaa-
lisena hauskanpitona.

3.2 Tutkija omalla kentilldan

3.2.1 Oma kuorotieni

“Tuollakin olen laulanut!” Tallaisia erityisid hetkid tulee eteen silloin talldin
televisiota katsellessa tai aikakauslehtid selatessa. Olen eri kuorojen jdsenend
pddssyt laulamaan monenlaisiin paikkoihin Reykjavikin Hallgrimskirkjasta Tal-
linnan laululavalle ja Saariseldn kappelista Tampere-talon ison salin lavalle - ja
lukemattomiin muihin paikkoihin ldhelld ja kaukana. Ensimmaéiset kokemukse-
ni kuorolaulajana sain lukioikdisend koulun kuorossa ja seurakunnan nuoriso-
kuorossa. Kokemukset musiikin tekemisestd yhdessd olivat niin mukavat, ettd
pyrin yliopistokaupungissa koelaulun kautta yliopiston musiikinlaitoksen
opiskelijakuoroon, mutta en siihen pddssyt. Kuorourani katkesi 13 vuodeksi,
kunnes pddsin koelaulun kautta asuinpaikkakuntani naiskuoroon. Vuosien lau-
lamattomuus merkitsi sitd, ettd vasta noin puolentoista vuoden kuluttua tunsin,
ettd laululihakseni ja hengitystekniikkani olivat tulleet niin hyvaddn kuntoon,
ettd pystyin kunnolla hallitsemaan ddnténi. Kyseisen naiskuoron kuoronjohtaja
on yksi Suomen Naiskuoroliiton keskeisistd toimijoista ja kuoron toiminta har-
joituksineen kunnianhimoista ja sitouttavaa. Olin pddssyt mukaan kansallisen
tason kuorotoimintaan kuin varkain. Kuorolaiset, varsinkin oman ddneni laula-
jat, ottivat minut iloisesti joukkoonsa. Tuntui, ettd olin saanut yhdelld kertaa 30
uutta ystavaa.

Jo muutamien ensimmdisten jumppa- ja ddnenavaussessioiden aikana
huomasin, ettd seison kuorolaulajan ndkokulmasta véarin, jommallakummalla
jalalla painoa pitden. Kuoronjohtaja tuli asettamaan minut oikeaan asentoon.
Samana ja seuraavana vuonna sain opastusta oikeanlaiseen seisomisasentoon
myo6s kuoron ddnenhuoltajalta. Oikean asennon pitdminen tuntui aluksi vaike-
alta, koska lihakset tdytyi totuttaa uudenlaiseen, sindnsa terveelliseen asentoon.
Harjoitusten aikana tdytyi pitdd ylld oikeaa istumisasentoa, jottei olisi lukinnut
hengitystdaan esimerkiksi pitamalld jalkojaan ristissd ja siten vaikeuttanut ddnen
vapaata tuottamista.

Konserteissa meilld oli yhdenmukainen esiintymisasu, alkuvaiheessa sini-
nen kaapu tavallisiin esiintymisiin ja punainen kaapu joulukonsertteihin. Olin
sithen asti pukeutunut nuorekkaasti ja trendikk&asti, mutta huomasin, ettd olin
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kuoron harjoituksissa ja esiintymisten takahuoneissa hyvaksytympi, jos pukeu-
tuisin enemmdn aikuisen naisen tavoin eli niin, ettd en erottunut joukosta'.

Ensimmdiset esiintymiseni kuororivissd olivat jannittdvid. Ensimmaéisestd
julkisesta esiintymisestdni muistan sen, ettd vasen jalkani vapisi hillittdmasti,
mutta tiesin, ettei yleiso sitd huomaa pitkén ja levedn kaavun alta. Luotin my6s
sithen, ettd kuoro ja kuoronjohtaja osaavat asiansa, ja minun tarvitsee vain yrit-
tdad pysytelld mukana niin hyvin kuin mahdollista. Jannitystd oli ilmassa myos
maakunnan keskuskaupungin musiikkikeskuksessa, jossa kuoromme konsertoi
Sulasolin piirin muiden kuorojen kanssa esittden yhdessd suuria sekakuorote-
oksia. Sen konsertin jdlkeen esiintymisjannitykseni kuorolaisena katosi lopulli-
sesti.

Kuororivissd opin luottamaan toisiin kuorolaisiin ja toimimaan ryhmaéssa.
Harjoitusten alkuverryttelyihin ja ddnenavauksiin kuului joskus muun muassa
harjoituksia, joissa hieroimme toistemme hartioita tai painoimme kasilld tois-
temme olkapditd niin, ettd jannitykset laukeavat. Kasvoin vdistamdttd siihen,
ettd “vieraita” ihmisid voi luontevasti koskettaa. Ennen suuria konsertteja kuo-
rollamme oli tapana jdrjestdd erilaisia kuoroleirejd, joissa kouluttajien avulla
mentiin sekd sisdlle omaan kokemusmaailmaan ettd vahvistettiin ryhméahenkea.
Muistan, miten omituiselta tuntui sellaisen viikonlopun jdlkeen palata arkeen.
Kuorossa opin vaihtamaan arkivaatteeni esiintymisasuun misséa ja milloin vain,
vaikkapa luokkahuoneessa, jossa kaikki muutkin vaihtoivat yhtd aikaa vaattei-
taan. Ensimmadiselld kerralla riisuuntuminen toisten nihden tuntui vaikealta,
toisella kerralla jo ymmarsi, ettd kursailu on aivan turhaa. Opin myos odotta-
maan konsertteja takahuoneessa yhdessd muiden kuorolaisten kanssa jutellen,
koska huomasin, ettd se on helpompaa kuin yksindisyydessd keskittyminen.
Esiintymismatkoilla totuin jakamaan hotellihuoneen monenlaisten ihmisten
kanssa.

Ylipadtdadan kuorossa valmentauduin tulemaan toimeen monenlaisten ih-
misten kanssa ja harjaannuin tiimityohon. Sooloilijoille ei kuorossa ole tilaa
muulloin kuin solistitehtdvissd. Koin, ettd identiteettidini muokattiin hyvéassa ja
pahassa. Oli totuttauduttava kuorokuriin, oltava annettujen aikataulujen mu-
kaan paikalla harjoituksissa ja esiintymisissd ja jalkimmdisessd ohjeiden mukai-
sesti pukeutuneena. Harjoituksia ei voinut laistaa sairaanakaan ja oli osallistut-
tava ongelmallisista tydaikatauluista huolimatta talkoisiin, joissa kuorolle han-
kittiin rahaa toimintaa varten.

Naiskuorossa laulaessani suoritin vuosien aikana perus-, taito- ja mesta-
rimerkin silloisessa omassa ddnessdni eli kakkossopraanossa. Kvartetissa lau-
laminen ja omasta ddnestd vastuun ottaminen sekd mestarimerkkivaiheessa
vaativan ohjelmiston itsendinen harjoitteleminen valmensivat siihen, ettd koin
kasvaneeni luotettavaksi kuorolaulajaksi. Mestarimerkkivaiheeseen kuuluvat

15 Naiskuoroliiton ensimmadinen puheenjohtaja Anna Mékeld ohjeisti: “Tunne jokainen lau-
lajatoverisi todella omaksi toveriksesi ja anna hdnen myos tuntea se puheistasi ja kaytok-
sestdsi. Vieldpd osoita se ulkoasullasikin, ettd tahdot vaatimattomasti sulautua joukkoon”.
(Hapuoja et al. 2006, 23.)
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rituaalit kukkaseppeleineen ja kunniakirjoineen tuntuivat hienoilta. Yhteisilld
kilpailu- ja ulkomaanmatkoilla sain sellaisia kokemuksia, joita tavallisilla mat-
koilla ei voi saada ja pddsin paikkoihin, joihin ei tavallisesti pddse. Samalla ys-
tavyyssuhteet joidenkin kuorosiskojen kanssa syvenivit.

Ty®oaikataulujen muutokset johtivat siihen, ettd jouduin jattdmé&dn taman
kuoron, mutta pidin ylld laulukuntoani lauluyhtyeen jasenend. Padtyminen tut-
kimaan kuoroja vditoskirjaksi puolestaan johti siihen, ettd pyrin valtakunnalli-
seen naiskuoroon ja oman seurakuntani kirkkokuoroon. Valtakunnallisen kuo-
ron riveissd pddsin ndkoalapaikalle ja sain kokeilla rajojani kuorolaulajana vaa-
tivan ohjelmiston kanssa. Kirkkokuoron jdsenend taas pddsin kokemaan syda-
mellistd yhteisollisyyttd ja laulamaan sekakuorossa. Samalla pystyin vertaile-
maan kirkkokuoron tehtdvid maallisiin kuoroihin. Sittemmin olen ollut isoja
kuoroteoksia toteuttava kamarikuoron jdsen, mutta sen riveissd olen ollut puh-
taasti kuorolaulajana, en endd tutkijana.

3.2.2 Natiivin tutkijan edut ja haitat

Tatd tutkimusta kuorokentdlld tehdesséni en koe olleeni pelkéstdan havainnoija
ja havaintojeni tallentaja, vaan aktiivinen, vuorovaikutuksessa muiden kuoro-
laisten kanssa oleva toimija, joka mielipiteilldén ja toiminnallaan on vaikuttanut
tutkimukseenkin liittyneisiin tilanteisiin, vaikka ldhtokohtaisesti olen pyrkinyt
sithen, ettd en muuttaisi tutkimaani kenttidi. Sosiaalinen vuorovaikutus kentalld
on muuttanut minua tutkimuksen kuluessa, ja kenttd on vdistaimattda muuttunut
heti, kun olen saapunut sinne tutkijana. Kun olen kertonut tutkivani kuorolau-
lua, olen antanut kentédn toimijoille vaikutelman, ettd aihe on tutkimisen arvoi-
nen. Olen yrittanyt pitdd mielessd, ettd osallistujat tietdvéat parhaiten, mutta olen
samalla ehkd muuttanut heiddn ndkemystddn kysymysteni ja tekemieni havain-
tojen takia, koska toimijat eivit ole ehkd ehtineet ajatella yhteistoimintaansa
syvdllisesti juuri sellaisella erityiselld tavalla kuin tutkija ajattelee. (Ks. Ander-
son 2006, 382; Norris 2011, 60-61.)

Aktiivisesta kuorolaisuudestani on ollut hyotyd omia kokemuksianikin
esittelevdssd etnografisessa tutkimuksessani. Omaa kenttddni tutkiessani kasi-
tan, ettd on oleellista paikantaa itsensd reflektiivisesti, siis kertoa tutkimuspro-
sessini kulusta ja sen subjektisidonnaisuuksista varsinkin, kun kaytan jossakin
mddrin myos autoetnografista analyysid (ks. Anderson 2006, 383-384). Olen
tutkimukseni aikana ollut kentilld ajoittain my6s muissa positioissa kuin tutki-
jana ja kuorolaulajana - olen ollut sielld my6s kulttuuritoimittajana ja musiikki-
kriitikkona. Kentilld ollessani ja my6s analyysid tehdessdni olen joutunut miet-
timddn, miten kenttd mieltdd monessa eri roolissa olevan toimijan ja miten se
vaikuttaa tutkimukseeni. Mikd on osallistujieni ndkokulmasta se positio, jossa
minun oletetaan kentdlld olevan, vaikka ilmoittaisin olevani sielld jossakin toi-
sessa asemassa, ja mitd he siksi olettavat minun oletetun roolini mukaisesti te-
kevan? (Ks. Cohen 1985, 29.)

Tutulla kent&lld on monia etuja, kuten se, ettd esiymmarrys on jo olemassa
ennen tutkimuksen aloittamista. Etuna siitd ja kentdn kohtalaisen hyvéstd tun-
temisesta on ollut, ettd olen voinut jdttda véliin orientaatiovaiheen ja mennéa
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suoraan kentdn arkeen (ks. Kaijser 2011, 41). Minulla oli verkosto valmiina.
Osallistujieni kanssa minulla oli yhteinen kieli, minka takia tutkijana ymmarsin
kuorodiskurssin sisdpiirildisend. Analyysivaiheessa tutun kentdn tuomana etu-
na oli tutkijana huomata merkityksid, jotka voisivat jaddad asiaan perehtymdt-
tomammaltda huomaamatta.

Vastaavasti tutulla kentdlld toimimisen haittapuolena on, ettd asiat voivat
olla liian itsestddn selvid, jolloin tutkijana olettaa annettuja ajattelutapoja, sadn-
tojd ja normeja eikd pysty kysymddn niiden taustoja ja syy-yhteyksid (Suojanen
1997, 155). Haittapuolena on my®ds, ettd osallistujillani on ehka ollut vaikea vas-
taanottaa uutta tutkijan positiotani, koska aiemmin minut on tiedetty kuorolau-
lajaksi ja journalistiksi. On myos otettava huomioon, ettd kuorolaiset eivit olleet
kentédlld tasavertaisessa asemassa suhteessa minuun, paitsi silloin, kun olin ken-
talld kuorolaisena. Toimittajan ja kriitikon, jossain médrin myos tutkija d4ni on
monille auktoriteetin &dni, vaikka haastattelutilanteissa pyrin osallistujan kans-
sa tasavertaiseen kohtaamiseen. Siksi on ollut tiarkedd pyrkid toimimaan mah-
dollisimman eettisesti ja erottamaan eri positioni mahdollisimman selvésti toi-
sistaan kuorolaisille, mutta my®0s itselleni. Itsereflektion avulla olen pyrkinyt
paikantamaan suhdettani kuorokenttddn ja laajentamaan ja avaamaan tulkin-
taani kuorolaisen ja toimittajan ymmarryksestd tutkijan ymmarrykseen, kuiten-
kin liialliseen omakohtaisuuteen ja tunnustuksellisuuteen sortumatta. (Ks. Oja-
nen 2008, 11.)

Mietin, kuinka paljon voin avata omaa kuorokokemustani tdssd tutki-
muksessa, jotta se ei nouse itsekorostukseksi (self-adoration) itsetajunnan (self-
awareness) ja kriittisen tarkastelun sijasta (ks. Okely 1992, 2). Mietin myos, huk-
kuuko tutkimus paikantumisen alle, koska joudun pohtimaan ehké tavallista
enemman positioitani ja roolejani kentalld (ks. Taira 2004, 112).

Kenttédtyo aineistonkeruineen edellyttdd tulemista ldhelle toisia ihmisid ja
eliytymisti heiddn ajatus- ja kokemusmaailmaansa, mutta se vaatii myos kykyad
etddntyd siitd, joka on tullut ldhelle ja johon on osallistunut (Gothéni 1997, 71;
Pripp 2011, 71). Kuorolaulajana olen aina sitoutunut kuhunkin kuoroon ja sen
toimintaan, mutta tutkijana kuorokentilld ollessani olen joutunut pitdamé&an
mielessd, ettd on kylld hyva eldytyd, mutta ei sitoutua, koska sitoutuneena estyy
tarkastelemasta osallistujiensa kadyttdaytymistd ja sithen liittyvid arvoja, asenteita
ja normeja useammalta eri kannalta (ks. Gothéni 2000, 75) siksi, ettd keskittyy
niin intensiivisesti kuorolaisuuden kadytdinnon toteuttamiseen ja haluaa pitda
ylld kuoron yhteishenked nostamatta liikaa esille mahdollisia ristiriitoja.

Etddntyminen eli tunnetasolla irrottautuminen kuorokentdltd tietokoneeni
ddressd on tuntunut luontevalta, ja etdisyyttd on tuonut myos se, ettd en endd
ole laulanut niissd kahdessa kuorossa, joiden jasen aineistonkeruuvaiheessa olin
(ks. Gothéni 1997, 42). Etdantymisessd auttoi jo se, ettd kun ryhdyin tarkastele-
maan tutuksi kokemaani kenttdd tekemalld kenttdmuistiinpanoja ja kenttapai-
vidkirjaa, aloin ymmartda syvallisemin ja uusista ndkokulmista asioita, jotka olin
tiennyt olevan olemassa, mutta joiden merkitystd en ollut analyyttisesti tullut
pohtineeksi (ks. Pripp ja Ohlander 2011, 125). Oma kentta alkoi tuntua jollakin
tavalla vieraalta ja oudolta. Kun kuorossa laulaminen on kuorolaulajaminélle
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tuottanut musiikillista ja sosiaalista iloa ja kun se on journalistimindn nakokul-
masta ollut journalistista ldhdemateriaalia tuottavaa kulttuuri- ja taidetoimintaa,
tutkijamind alkoi nihdad yhd enemman valtasuhteita ja eri toimijoiden ylhaalta
pdin ohjaamia tarkoituksellisia performansseja, joilla luodaan paikallisia ja kan-
sallisia mentaliteetteja. (Ks. Gothoni 1997, 43.)

Oma paikkani kentdlld ei ole niin selva kuin tavallisesti tutkijan positio on
etnografisessa kenttdtyossd. Koska olen ollut osallistuvaa havainnointia varten
rajaamallani kuorokentdlld myos kulttuuritoimittajana ja kriitikkona, monet
osalliset mieltdvat minut ennen kaikkea journalistiksi, vaikka he tietdvadt minut
myds kuorolaulajaksi. Osallistujat ovat tienneet positioni, mutta yleensd minun
oletetaan olevan konserteissa tai harjoituksissa joko juttua tekemdssa tai kuoro-
laulajana sen sijaan, ettd olisin sielld tekemdssé tutkijana havaintoja - siitd huo-
limatta, ettd olen kertonut monille kuorokentian avainhenkildille omalla alueel-
lani ja Suomessa laajemminkin, ettd teen nyt myos kuorotutkimusta. Molem-
missa omissa kuoroissani, joissa tein osallistuvaa havainnointia samalla kun
olin niiden jdsen, muistutin tutkijan positiostani sdannollisesti, mutta valilld se
unohdettiin ja minut miellettiin vain kuorolaulajana. Tamén tutkimuksen alku-
vaiheessa jouduin varsin syvéllisesti sisimmadssani pohtimaan, miten suhtautua
sithen, ettd hyodynndn toimittajana ja kuorolaisena saamaani materiaalia myos
tutkijana, miten kertoa eri tilanteissa, missd positiossa milloinkin olen paikalla
ja miten toimia mielekké&ésti tilanteissa, joissa olin yhtd aikaa useammassa posi-
tiossa.



4 SUOMI JA KANSALLINEN KUOROLAULU

Tassd padluvussa kontekstualisoin tutkimukseni etnografista osuutta kertomal-
la kuorolaulun kulttuurihistoriasta Suomessa, koska nykypdivan kuorokulttuu-
rilla on hyvin vahva side perinteeseen. Kuorolaulu on merkittdvalld tavalla ins-
tituutio, jolla on edelleen kansallista merkitystd, ja se ndkyy jossakin méddrin
myos aineistossani. Sosiologit Peter L. Berger ja Thomas Luckmann méérittele-
védt, ettd instituutio on aina oman historiansa tuotos eikd sitd voi ymmartdd
ymmadrtdmaéttd sen tuottanutta historiallista kehystd (Berger & Luckmann 1998,
67).

Suomen kansa on paitsi juridinen kategoria, joka sisdltdd Suomen kansa-
laiset, myos ideologinen konstruktio. Kiinnitan huomiota kuorolauluun yhtena
ajan mukana uusintuneena ja uudistuneena osasena kansakunnan rakennus-
tydssd ja osittain myos ndihin pdiviin asti vaalittuna muistona menneisyydesta.
Kulttuuriperint6 ei synny itsestddn, vaan yksilot ja yhteisot luovat sitd aktiivi-
sesti toimintansa ja kielensd avulla valitsemalla vilitettdavaksi, yllapidettaviksi,
sdilytettdavaksi ja suojeltavaksi siitd osan ja hyladttavaksi ja unohdettavaksi osan
(ks. Grahn 2009, 108; Lillbroanda-Annala 2014, 25-31), joten nostan esille myos
toimijoita, tahoja ja historiallisia ilmioitd, jotka olivat keskeisid kuorolaulun
kulttuurihistoriallisessa muutosprosessissa.

Taustoittaakseni tutkimani suomalaisen kuorokentdn kulttuuria tarkaste-
len tdssd pddluvussa 1800-luvulle tultaessa maallistuneen kuorolaulun kaytta-
mistd osana kansallista projektia. Kuorolaulun kytkeytyminen 1800-luvun na-
tionalismiin my6s Suomessa selittdd osaltaan, miksi suomalainen kuorokentta
on muotoutunut sellaiseksi kuin se tdméan tutkimuksen aikana on ollut.

Aluksi kuvailen sitd, miten musiikista tuli yksi fennomaanien kdyttamista
tyokaluista rakennettaessa kuvitteellista suomalaista menneisyyttd. Nostan esil-
le 1800-luvun viimeisten vuosikymmenten voimakkaan kansansivistyspyrki-
myksen, jossa sivistyneiston ajatuksia siirrettiin kaikille kansankerroksille kan-
sakoulunopettajien perustamien kuorojen seké laulu- ja soittojuhlien valityksel-
la.
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Kerron my6s kuorojen ja kuorolaulujen merkityksestd poliittisesti jakau-
tuneessa, itsendistyvéssd ja itsendistyneessd Suomessa 1900-luvun alkupuolella
sekd kuorokentdn muutoksesta 1960-luvulta ldhtien.

Ruotsalaisen kuorolaulun massailmion syntymisen syitd ja nykytilaa yh-
teen vetdessddn etnologian professori Owe Ronstréom toteaa, ettd kuorolaulu on
ndhty metonyymind kulloisestakin yhteiskunnasta. Siind missd kuorot keski-
toimivat seurakunnan &ddnend kirkon suuntaan. Uudella ajalla kuorot saivat
tehtdvan toimia kansan ddnend hallitsijoiden suuntaan ja pdinvastoin. 1800-
luvun alkupuolella kansallisesti varittyneestd kuorolaulusta tuli nopeasti suo-
sittua erityisesti Skandinaviassa, Saksassa ja Ranskassa. Enimmékseen oli kyse
mieskuoroista, mutta Englannissa, Saksassa ja Ranskassa toimi myos sekakuo-
roja, ja 1800-luvun toisella puoliskolla niitd perustettiin my6s Pohjoismaihin ja
Baltian maihin. 1800-luvulla porvariston véhitellen syrjdyttdessd aateliston hal-
litsevana sddtynd, porvarilliset mieskuorot hahmottivat uudenlaisen yhteisolli-
syyden muodon hyvin koulutetuille, johtoasemaan nousseille nuorille miehille.
Johtajansa alaisuudessa hyvin yhteen toimiva kuoro nédytti, mitd saavutetaan,
kun pyritdaan yhdessd korkeampaan paamaadrdan. Sekakuorot esittelivat 1800-
luvun loppuun mennessd uuden, kansanliikkeitd yhdistaneen tavan hahmottaa
sosiaalista yhteistd niin, ettei ihmisid endé jaettu luokan ja sukupuolen mukaan.
(Ronstrom 2016, 9, 55, 58-65, 75.)

Ronstromin tulkinnan mukaan kuorot vertautuivat 1900-luvun alkupuo-
lella suuriin kansallisiin, sosiaalisiin, poliittisiin ja yhteiskunnallisiin massaliik-
keisiin utopistisine visioineen. Mentiin yhdessd yhteisond kohti korkeampaa
pdamadrad, mutta kukin yhteis6 oman massaliikkeensa sisdlld. Mielikuvissa oli
yksi johtaja ja yksimielinen kansa, eteenpdin pyrkivé, kurinalainen ja sivistynyt,
yhteisollinen, monidédninen joukko, jossa jokaisella ddnelld oli oma tehtdvansa.
(Em., 68.)

4.1 Kansakunta tuli uskonnon tilalle

Musiikista tuli 1800-luvulla osa kansakuntien rakentamista nationalismin dis-
kurssissa, ja suomalaisuutta rakennettaessa kuorolaululla oli varsin keskeinen
rooli. Tdssd ja kolmessa seuraavassa alaluvussa kdyn ldpi, miten kuorolaulu oli
kytkoksissd suomalaisuuden rakentamiseen ja miten erilaiset nationalistiset
pyrkimykset eri vuosikymmenind vaikuttivat esimerkiksi kuorosanoituksiin ja
kuoromuotoihin ja ylipddtdan olivat vaikuttamassa siihen, ettd kuorolaulu levisi
kaikkien kansankerrosten harrastukseksi.

Lansi-Euroopassa 1700-luvulla vdhenevan uskonnollisen uskon tilalle tuli
nationalismi turvaamaan tunnetta jatkuvuudesta (Anderson 1996, 11). Juma-
luuden sijaan palvonnan kohteeksi tuli kansakunta, ja nationalismia ylldpidet-
tiin ja ylldpidetddn kansallisilla tunnuksilla, seremonioilla ja symboleilla (Remy
2004, 61). Nationalistisen ideologian tdrked paamaddrad on luoda tunne eheydestd
ja jatkuvuudesta menneisyyden kanssa, peittdd modernisaation mukanaan
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tuoma vieraantuminen ja murtuma yksilon ja yhteison vililld ja vakuuttaa, ettd
massayhteiskunnan uhkaama yhteis6 voi selvitd juurien ja kulttuurisen jatku-
vuuden avulla (Eriksen 1993, 105, 107).

Useat nationalismin muodot ovat rakentuneet F.W.]. Schellingiltd alkunsa
saaneeseen kisittdmistapaan, jossa kansallinen identiteetti samoin kuin kansal-
lisuus ja kansakunta tulkitaan aina olemassa olleiksi, ja ne tarvitsevat vain “he-
ratystd”. Vastakkaisen tulkintatavan mukaan nationalismi on modernin maa-
ilman rakentumiseen liittyvd ilmio, jossa etnisyys voi olla keksittykin ja joka
soveltuu vallasta kamppailevan eliitin vilineeksi. (Manninen 2000, 208-209.)

Yksi nationalismin tdhtdimista on kulttuurisen identiteetin saavuttaminen
ja yllapitdiminen. Ilman sellaista kollektiivista identiteettid ei voi nationalismin
ndkokulmasta olla “kansakuntaa”. (Smith 1998, 90.) Toisaalta nationalismi olisi
voimaton ilman kansan omasta etnisestd perinteestd tai sen osasista 1oydettyja
kansantajuisia muistoja, arvoja, symboleita ja myyttejd. Ihmisten ykseyden tun-
ne perustuu voimakkaaseen myyttiin oletetuista yhteisistd sukujuurista ja jae-
tuista historiallisista muistoista. Myytit, arvot, symbolit ja muistot ovat tehok-
kaita ja houkuttelevia, koska ne ponkittaviat mielikuvaa yhteison ainutlaatuis-
ten kulttuuriarvojen autenttisuudesta. (Em., 45-46.)

Nationalismi kuvastaa hitaita mentaalisia muutoksia: arvoja, normeja ja
massojen ”psykologiaa” (Anderson 1996, 6; Pakkasvirta 2004, 85). Nationalistis-
ta maailmaa on rakennettu sekd ”“ylhdaltda alaspdin” ettd pdinvastoin. Niinpa
esimerkiksi suomalaisessa kansallisromantiikassa intellektuellien ohjaus ja kan-
sanperinteen keruu yhdistyvit kitkattomasti (Pakkasvirta 2004, 75.) Politiikan-
tutkija ja historioitsija Benedict Andersonin késite kuwvitellut yhteisét (imaginet
communities) médrittelee nationalismin kuvitelluksi poliittiseksi yhteisoksi. Tas-
td ndkokulmasta katsottuna nationalismi on modernisaatioon liittyvaa politiik-
kaa ja kulttuuriin pohjautuvaa maailman ja maailmankuvan rakentamista, kos-
ka pienimmaénkddn kansakunnan jdsenet eivét tunne tai tapaa kaikkia muita
tuon yhteison jdsenid (Anderson 1996, 6; Pakkasvirta 2004: 75). Kansallisvaltion
perustamiseen liittyy, ettd kansat on kuviteltava yhteisoing, ja uutta kansakun-
taa perustettaessa nationalismi on aina saanut selvéan ilmaisun. Nykyisin natio-
nalismi on laajentunut kisitteeksi, joka kattaa vakiintuneiden kansallisvaltioi-
den rutiininomaisesti uusintamat tavat, jolloin siitd on tullut arkipdivan natio-
nalismia. (Billig 1995, 10, 16.)

Sosiaalisten suhteiden ja vastuun maantiedettd tutkinut Doreen Massey
huomauttaa, ettd kaikkien yhteiskuntien ja kulttuurien tavoin kansallisvaltio on
tilallis-ajallinen tapahtuma. Esimerkiksi Suomi ei ole kartalla sijaitseva alue,
vaan yhteiskunnallisesti konstruoitu ja nimetty aika-tilan karsina, joka muuttaa
tilallisesti muotoaan aikaulottuvuudessa. Masseyn tulkinnan mukaan kansal-
lisvaltiot ovat olemassa suhteessa johonkin muuhun eli todellisuudessa ei ole
olemassa puhtaita identiteettejd eikd sisdisen ainutlaatuisuuden historioita,
vaikka rajojen avulla sellaisia pyritddan tuottamaan. (Massey, 2008, 125.)

Paikan identiteetti ei siten ole ldhtdisin jostakin sisdiseksi ndhdystd histo-
riasta, vaan se on suurelta osin ldhtoisin “ulkopuolen” kanssa koetun vuorovai-
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kutuksen erityislaadusta. Paikan identiteetti tuotetaan jatkuvasti uudestaan ja
menneisyys rakennetaan. (Em., 146, 148.)

4.2 Ylioppilaskvarteteista mieskuoroiksi

Téassd alaluvussa kuvailen, milla tavoin kuorolaulu oli mukana suomalaiskan-
sallista identiteettid rakennettaessa. Yhtd aikaa, kun 1800-luvulla rakennettiin
kuviteltu kansallinen kulttuuri pitkélti ajatellen, ettd sellainen oli valmiiksi
olemassa ja kansalta haettavissa, syntyi myo6s kuviteltu suomalaiskansallinen
musiikkikulttuuri. Se rakentui valikoiduista, sensuroiduista ja kaunistelluista
aiheista. Musiikista tuli yksi kansallisista representaatioista, joiden tuottaminen
ja uusintaminen palvelivat kulloistenkin eliittien ja valtarakenteiden tavoitteita
ja myotdilivat vallitsevia poliittisia ja taloudellisia olosuhteita. (Kettunen 2003,
186; Rantanen 2013, 238.) Materiaalia haettavaksi oli olemassa. Musiikkihisto-
rioitsija Antti Hayrynen toteaa, ettd 1800-luvun Suomessa ihmiset lauloivat
spontaanisti yksin ja yhdessd paljon enemman kuin nykyisin (Hayrynen 2008,
35).

Kuorolauluy, joka pitkin 1800-lukua levisi yha laajempien kansakerrosten
kayttoon, oli oleellinen osa suomaaliskansallista musiikkikulttuuria. Se oli jo
silloin my6s kulttuuripolitiikkaa, vaikka kulttuuripolitiikkaa késitteend sen ny-
kyisessd, 1960-luvulla alkunsa saaneessa merkityksessa ei ollut vield olemassa’®.
Ylhédalta pdin tulevan ohjailun ja aktivoinnin avulla pyrittiin tietoisesti kasvat-
tamaan palkkatyond tuotettujen symbolisten esineiden eli kuorosdvellysten
kayttod. Tavoitteena oli, ettd sosiaalisuuden vilittamat viestit ja merkit auttaisi-
vat ihmisid sopeutumaan yhteiskuntarakenteisiin. Tiede- ja taideseuroja johtivat
valtionhallinnon merkittivimmat henkil6t, ja kyseiset seurat olivat yhteydessa
kansalliseen liikkeeseen. Autonomian ajan loppupuolta on nimitetty taiteen
rahoituksen kultakaudeksi, koska tiedettd ja taidetta tuettiin tuolloin erityisesti
kansallisen suvereniteetin vaatimusten takia. (Ahponen 1994, 98-101.)

Monidédninen kuorolaulu jdrjestiytyneessd ja kurinalaisessa muodossa
muuttui 1800-luvun Euroopan maissa uuden aikakauden symboliseksi ilmai-
suksi ilmentden nuoruuden tahtoa ja voimaa. Suurin osa 1700-luvun lopulta
ldhtien yhteiskunnassa keskeiseksi vaikuttajaksi yldluokan sijaan nousseesta
porvaristosta uusine ideoineen lauloi kuorossa. Sen jasenet myos veivit kuoro-
laulua uudenlaisiin paikkoihin pois hoveista, kartanoista, kirkoista ja luostareis-
ta puistoihin, toreille, koulujen auloihin, porvarillisiin teattereihin ja konserttita-
loihin. Porvarilliset mieskuorot olivat “lauluveljind” malli yhteiskunnalle, joka

oli tasa-arvoinen, mutta jossa kaikki olivat ainutlaatuisia yksilditd. (Ronstrom
2016, 55, 57, 61.)

16 Laki taiteen edistamisen jarjestelyistd (328 /1967) astui voimaan 1.1.1968 ja se kumottiin
saddokselld 658/2012 (Finlex 2018).
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Kuorolaulua voitiin kdyttdda Suomen suuriruhtinaskunnassa kansallisen
identiteetin rakennusaineena, koska sitd ei sensuroitu samaan tapaan kuin mo-
nia muita Vendjan vallan aikaisia toimintoja vuoden 1829 sensuuriasetuksen
pohjalta. Suomeen 1800-luvun alussa uudentyyppisend, maallisena tullut kuo-
rolaulu sai esikuvansa Saksasta, Sveitsistd ja Ruotsista. Erityissijalla oli sdestyk-
seton mieskuorolaulu. Saksalainen Karl Friedrich Zelter perusti Berliner Lieder-
tafel -mieskuoroyhdistyksen, ja sen toiminnasta virityksensd saaneet her-
raseurueet lauloivat ldhinnd isdnmaallisia lauluja, hymnejd ja marsseja sekd
mieleisiddn seura-, juoma- ja pilalauluja. Sveitsildisen H.G. Nagelin perusta-
massa lauluinstituutissa Zarihissa taustalla vaikuttivat Ranskan suuren vallan-
kumouksen (1789) virittamét aatteet yksilonvapaudesta, kansanvallan veljey-
destd, kansan sivistimisestd ja isinmaallisuuden yhdistdvastd voimasta, jota
piti edistdd. Musiikille, erityisesti kuorolaululle, asetettiin tdrked rooli uusien
aatteiden vélittdmisessd. Ndgelin ansiosta mieskuoroharrastus yleistyi etenkin
Sveitsissd ja Eteld-Saksassa. Uusi kuoromuoto sai nimekseen Liederkranz (lau-
luseppele). Sen ihanteena oli suuri ja mahtavasti soivat mieskuoro, joka ylisti
isinmaata ja sen luontoa, mieluiten kansanlaulusovituksia laulaen. (Pajamo
2015, 15; Rantanen 2013, 138-139.)

Liederkrantz-liike ja Upsalan yliopiston ylioppilaiden lauluharrastus in-
noittivat moniddnisen ylioppilaslaulun tuloa Turkuun 1810-luvun lopulla. Yli-
oppilaat olivat vaeltaneet ensimmadisen kerran Upsalan ldpi vapunpdivand 1813
laulaen Johann Cristian Friedrich Haffnerin sidveltimia laulua Samloms, Brider,
kring frihetens fana. Kosketuksen uudenlaiseen kuorolauluun Upsalassa olivat
saaneet muiden muassa Johan Josef Pippingskold sekd A.I. Arwidsson ja Carl
Axel Gottlund. Pippingskold perusti Turkuun mieskuoron nimeltd Sangsall-
skapet eli Lauluseura vuonna 1819. Kysymyksessa oli tuplakvartetti, joka alkoi
jarjestdd laulukonventteja, joihin naisilta oli aluksi pddsy kielletty. Kun jdsen-
maédrd kasvoi, kuulijoiksi alettiin pddstdd myos naisia, ja seurassa alettiin har-
rastaa sekakuorolaulua. Gottlund perusti vuonna 1820 porvarillisemman kuo-
ron, joka toi laulun kansan pariin ulos salongeista. Hin omaksui Upsalan mal-
lista kaduilla laulamisen tradition. Turun palon jdlkeen kuorolauluperinne siir-
tyi yliopiston mukana Helsinkiin vuonna 1828. (H&yrynen 2008, 21; Pajamo
2015, 15-16; Rantanen 2013, 140, 142.)

Poliittisiin uudistuksiin tdhtddva keskustelu Suomen suuriruhtinaskunnan
tulevaisuudesta tyrehtyi 1820- ja 1830-luvuilla, joten autonomista hallintoyksik-
koa vahvistettiin perustuslaillisjuridisen ja kansalliskulttuurisen diskurssin
avulla. 1830-luvulla suomenkielisessd lehdistokeskustelussa alkoi syntyd uu-
denlainen kdsite kansakunta, jonka ytimessd oli ajatus kansallisesta kulttuurista
valtiollisen olemassaolon perustana. (Liikanen 2003, 273.) Poliittisen ilmapiirin
kiristyttya ylioppilaiden kiinnostus kuorolauluun heikkeni. Mieskvartettien
kaduilla laulaminen kiellettiin, samoin erityisesti poliittisia pyrkimyksid sanoi-
tuksillaan ajavien laulujen esittdminen. Kuitenkin mieskvartettien ohjelmistoon
ilmestyi suomenkielisid lauluja. Suomen kieli ja suomalaisuus nidkyivdt myos
Suomalaisen Kirjallisuuden Seuran perustamisena vuonna 1931 sekd Vanhan
Kalevalan (1835) ja Kantelettaren (1840) ilmestymisend. (Pajamo 2015, 16-17, 20.)
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IImapiiri oli kuitenkin muuttumassa. Kansallisen herdtyksen alku 1840-
luvulla aloitti my6s kansallisen identiteetin tietoisen rakennustydn. Voimakasta
yhteenkuuluvuuden tunnetta ryhdyttiin luomaan esimerkiksi kokoontumalla
kansallisten merkkimiesten patsaiden ympadrille ja laulamalla isinmaallisia lau-
jotka sisdltdavat esimerkiksi kansallisen historian ja kartaston sekd kansallista
olemassaoloa ja erityisyyttd esittdvid taideteoksia. (Mikkeli 2004, 432-433;
Saukkonen 2004, 96.) Kirjallisuuden, mainonnan, teollisuuden, kommunikaati-
on ja valtionkoneistojen yleinen kasvu antoivat ihmisille impulsseja kayttda yh-
teistd kansankieltd (Anderson 1996, 77-78). Toisaalta ihmiset toimintaan innoit-
tavat kansakunnan kuvaukset - symbolit, laulut, kuvat, selostukset ja rituaalit -
olivat suullisia, kuultuja ja visuaalisia ennemminkin kuin kirjallisia (Smith 1998,
139).

Mieskuorolaulu oli sekakuorolaulua selvisti suositumpaa 1900-luvun al-
kuun asti, mikd on suomalainen erikoisuus. Taustalla oli kansanomainen yh-
teislauluperinne, mutta myos mieskuorojen tarjoama viline jarjestdytymiselle ja
aatteelliselle toiminnalle. Muualla Euroopassa mieskuorolaulu kytkeytyi
enemmadn sosiaaliseen toimintaan, mutta autonomisessa Suomessa suomen- ja
ruotsinkielisten keskindinen kilpailu ja kansallinen tehtdva johtivat jalostamaan
kuorolaulun taiteellista tasoa. (Hayrynen 2008, 129.)

Yksi kansallisen identiteetin rakennustyon keskeisistd tapahtumista on
Maamme-laulun laulamisen ensi kertaa Floran pdivana 1848, Euroopan hulluna
vuonna, Kumtihden kentélld Helsingissd, vaikka laulu laulettiin ruotsiksi ja
esittdjand oli ruotsinkielisten ylioppilaiden kuoro. Saksalaissyntyinen Fredrik
Pacius oli vuonna 1838 perustanut Keisarilliseen Aleksanterin Ylipistoon (ny-
kyisin Helsingin yliopisto) Akademiska Sangséllskapetinl?, ja ylioppilaiden
kvartettilaulu muuttui viimeistddn tuolloin mieskuorolauluksi. Pacius kaytti
perustamaansa kuoroa J.L. Runebergin Viirt land -runoon sdveltdménsa laulun
esittdjand, ja mukana oli my6s Kaartin soittokunta. Maamme-laulun esittdmista
suunniteltiin performanssiksi, jonka piti toimia vakuutuksena suomalaisten
lojaaliudesta hallitusta ja keisaria kohtaan, koska sivistyneistd pelkdsi yleiseu-
rooppalaisen “kiihkon” levidvdn Suomeen, mikd vaarantaisi suuriruhtinaskun-
nan valtiollisen ja kulttuurisen erityisaseman. Poliittiselta sanomaltaan Rune-
bergin maltillissdvytteinen runo Virt land oli vastakohta eurooppalaisille taiste-
lulauluille. Keskeistd siind oli maisemaharmonia, kohtalonusko ja sisdisen kyp-
symisen ohjelma. Vaikka Maamme-laulun esittaminen innosti sen kuulleita, esi-
tys toimi suunnitellusti. Todelliseen kansallislaulun asemaan Maamme kohosi
sen jdlkeen, kun uudet seurat ja yhdistykset ottivat sen omakseen 1800-luvun
viimeisilld vuosikymmenilld. Suomenkielinen kdannos lisési laulun arvoa fen-
nomaanipiireissd. (Akademen 2015; Pajamo 2015, 18-19; Rantanen 2913, 222~
223)

17 Tdmé& Suomen vanhin edelleen toimiva kuoro on tunnettu vuodesta 1846 ldhtien nimell4
Akademiska Sangforeningen eli Akademen (Akademiska Sangféreningen 2015).
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4.3 Kansaa valistetaan kuorolauluin

Téssd alaluvussa keskityn kertomaan kuorolaulun levidmisestd eri kansanker-
rosten harrastukseksi laajassa mitassa ajankohtana, jolloin autonomisessa Suo-
messa ilmapiiri vapautui ja sivistyneistd koki tehtdvidkseen kansansivistystyon,
jolla eri kansankerrokset saataisiin omaksumaan rakenteilla ollut suomalais-
kansallinen identiteetti.

Poliittinen ilmapiiri vapautui Suomen suuriruhtinaskunnassa keisari
Aleksanteri II:n aloitettua hallituskautensa vuonna 1855. Samaan aikaan kuoro-
laulu alkoi vilkastua eri puolilla maata ja se levisi varsinaisen sivistyneiston
ulkopuolelle kauppa-apulais- ja kasityoldispiireihin (Forss 2009, 4). Yldluokan
lehtikirjoituksissa alkoi esiintyd “kuviteltu kansanmusiikki”. Kirjoituksissa kan-
sanlaulu - myos kuorosovituksina - asettui osaksi “kuviteltua” maaseutua.
Kansa ajateltiin koyhdksi mutta noyraksi ja oikea kansanlaulu yksinkertaiseksi
mutta kauniiksi. (Kurkela 1989, 148.)

Kansakunnan rakentaminen oli 1800-luvun lopun Suomessa keskiluokkaa
edustavan sddtyldiston ja - erotukseksi vanhasta eliitistd - keskiluokkaista iden-
titeettiddn vaalivan sivistyneiston hanke toisin kuin monissa muissa maissa,
jossa nationalismi oli poliittisen eliitin hanke laajojen vdestéoryhmien tuen saa-
miseksi omille tarkoitusperilleen (Pakkasvirta & Saukkonen 2004, 29, 30, 31;
Vuorinen 2004, 249). Tarve keksittyihin traditiothin oli suurin juuri tuossa nouse-
vassa keskiluokassa (Pakkasvirta & Saukkonen 2004, 30).

Lehtikirjoitukset ja kuorosavellyksiin valitut sanoitukset toimivat perfor-
matiiveina, jotka toistivat kuvaa madratynlaisesta suomalaisesta kansasta. Aja-
tus kansasta ja sen ykseydestd ja eheydestd ruokki myos ristiriitoja, kun kiistel-
tiin, kenen késitys kansasta ja sen tahdosta oli oikea ja kenelld oli oikeus puhua
kansan nimissd. 1860-luvulla kansaa halusivat edustaa niin fennomaanit kuin
liberaalitkin, ja 1900-luvun alussa taas ristiriitoja oli myontyvdisyyssuunnan ja
perustuslaillisuuden edustajien sekéd tyovdenliikkeen ja porvariston vililla (Ket-
tunen 2008, 79; Liikanen 2003, 283-299).

Sivistyneiston vilittdméassd, romantiikkaa tihkuneessa kuvassa Suomen
luonnosta suomalaiset taistelivat sisukkaasti ja urhoollisesti kovia luonnonolo-
suhteita vastaan (Kokkonen 2008, 57). Kansansdvelmasovituksia ohjasivat sda-
tyldiston késitys kansanlaulun surullisuudesta ja vaatimattomuudesta. Laulut
ndhtiin sentimentaalisina tai hillityn hilpeina (Kurkela 1989, 265-266).

Kansallisten symbolien jdrjestelmaéllinen levittdiminen 1870-luvulla tdhtdsi
sithen, ettd myts suomenkielisen rahvaan keskuudessa herdisi velvollisuuden
tunne kansallisvaltiota 