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1. Johdanto

Etsitaan heilurimaisesti liikkuvaa, jokeriksikin itsedan toisinaan
tuntevaa, monipuolisuuden huippuasiantuntijaa. Nautit epavar-
moista tilanteista ja hyppaat niihin rohkeasti intuitioosi luottaen.
Teoriatietoutesi on hioutunut huippuunsa ja sinulla on kaytannon
osaamista suurenkin ryhmén innostamisesta. Taitoihisi kuuluu
ujoimmankin osallistujan rohkaiseminen ja fiktiivisten maailmojen
luominen. Olet alasi huippuasiantuntija, jolla ei mene sormi suu-
hun mahdottomaksikaan kdyneen harjoituksen my6ta. Jos tunnistat
itsesi edell& mainituista niin tervetuloa draamakasvatuksen maail-

maan!

Edella oleva keksitty luonnehdinta voisi olla tyopaikkailmoitus, jossa etsitddn draamakasvatta-
jaa. Draamakasvatus on merkillinen maailma. Siind maailmassa ei toteudu loppuun asti hiottu
suunnitelmallisuus, huippuunsa terévoitetty tavoite tai edes konkreettinen lopputuotos, jossa
tehdyn tyon hedelmia voisi ihailla edessdén. Draamakasvatus on verhoutunutta oppimista, jossa
tyon tuloksia voi nahda varovaisina uusina ajatuksina ja asenteina itseddn ja maailmaa kohtaan.
Draamakasvatus on aineetonta oppimista ja toimintaa, jonka takaa on joskus vaikea ndhda sen
kirkkainta ydinta.

Tutkielmassani kerron Peter Pan -nimisesté teatterikasvatuksellisesta yhteistyoprojektista 2.
Tutkielman my6ta haluan raottaa salaperdisyyden verhoa ja nayttéda kurkistajalle sen, milta
draamakasvatus nayttada tamén yhden projektiesimerkin kautta. Tarkastelen myos sitd, mité ta-
pahtuu teatterikatsomossa ja erityisesti teatterikatsojassa esityksen aikana. Peter Pan -yhteis-
tyoprojekti ei ole tdydellinen esimerkki teatterikasvatuksellisesta yhteistyosta, painvastoin, pro-
jektissa on ollut paljon haasteita, keskenerdisyyttd ja kompurointia. Vaitén, etta siind on ollut
my0s paljon oppimista, kehittymisté ja oivaltamista.

1 Liite 1.



Draamaopettajuus, draamakasvatus ja teatterikokemus ovat tutkielmani peruspilarit. Draama ja
teatteri muodostavat tutkielmani kaksi tutkimusaluetta, jotka ovat vuoropuhelussa keskenaan.
Teatteri tutkimusalueena rakentuu projektissa mukana olleiden oppilaiden teatterikokemuk-
sista. Tutkin oppilaiden kokemuksia Peter Pan -teatteriesityksesté ja sitd, miten ja millaisena
teatteriesitys heille nayttaytyy. Draama tutkimusalueena rakentuu draamallisista ty0pajoista,
joiden myoté olen tarkastellut draamallisten tytapojen merkitysta oppimisen ja oivalluksen
synnyttajand ja teatteriesityksen syventdjana. Myos draamakasvattajan haasteet ja rooli kiinnit-
tyvét vahvasti draamaan tutkimusalueena. Peter Pan -projekti tarjosi kehykset naille tutkimus-
alueille ja mahdollisti teatterin ja draamakasvatuksen tutkimisen samassa kontekstissa ja toisi-
aan tukevina tutkimusalueina. Projektin my6té olen saanut mahdollisuuden tarkastella draama-
opettajuutta niin yleisell& kuin henkilokohtaisella tasolla. Kuvaan tutkielmassani draamaopet-
tajan tehtdvaa heiluriksi, joka on alituisessa liikkeessé teorian ja kaytdnnon seké taitelijan ja
kasvattajan roolien valilla. Tyopajoissa kohdatut haasteet valaisivat draamaopettajuutta, jota
pohdin osana tutkielmaani.

Teatteri ja draama eivét aina ole mahtuneet teatterintutkimuksen kentélla samoihin kehyksiin.
Niiden suhdetta ja vastakkainasettelua on pyritty ymmartdmaan tutkijoiden ja draamapedago-
gien keskuudessa. Draamaa ja teatteria on pyritty vuoron perdaan selittdmaén, erottamaan ja
saattamaan yhteen. Draamakasvatuksen identiteetin vahvistuminen on vaatinut irtiottoa teatte-
rista. Samalla draamakasvatus on alkanut elaméan vahvemmin omaa, teatterista riippumatonta
elamaansa. Tutkielmassani puhun draamasta, draamakasvatuksesta ja draamapedagogiikasta.
Kaikki kolme termi tarkoittavat samaa eli draamallisten toimintatapojen kautta oppimista ja
toimimista. Draama on termeistd monimuotoisin ja se tarkoittaa eri yhteydessa myos naytelma-
kirjallisuutta. Tutkielmassani draama on kuitenkin lyhenne draamakasvatus-sanasta ja nakokul-
mani draamasta on teatterikasvatuksellinen I&pi tutkielman. Sanaa draama kadytetdan draama-
kasvatuksesta usein myos alan kirjallisuudessa.

Mielenkiintoni teatteria kohtaan on syntynyt omien voimakkaiden teatterissa syntyneiden kat-
sojakokemusteni kautta. Inkeri Sava on todennut, ettd voimakkaan taiteellis-esteettisen elamyk-
sen jalkeen sisainen todellisuus saattaa muuttua pysyvasti 2. Anu Myllyniemi taas mainitsee,

ettd voimakkaat elamykset katsojana voivat toimia teatterista kiinnostuksen alullepanijana 3.

2 Sava 1993, 17.
3 Myllyniemi 2017, 47.



Tunnistan omat kokemukseni edelld mainituista. Omaan varhaiseen ja voimakkaaseen katsoja-
kokemukseen, todennékdisesti elamani merkittdvimpadn, siséltyy voimakkaita aistimuistoja.
Varhaisen teatterikokemukseni aistimuisto liittyy teatterin pehmeisiin samettipenkkeihin ja tun-
toaistimuksiin vatsassa pyorineistd perhosista. Esityksen visuaalisuudesta muistan tarkasti vain
muutamia yksityiskohtia. Kyseessé oli harrastajateatteriesitys, jonka puitteet ja tekninen toteu-
tus eivat olleet huippuluokkaa. Esityksen tekniselld tasolla ei omassa katsojakokemuksessani
ollut minké&anlaista merkitysta, mutta yksinkertaisin keinoin luotu fiktiivinen maailma teki silti
vaikutuksen. Omien kokemusteni lisdksi myos projektiin osallistuneiden oppilaiden teatteriko-
kemukset nayttaytyvat moniaistisina. Nakoaistin rinnalla etenkin teatterimuistoissa korostuvat

usein monimuotoiset aistimuistot.

Puhun tutkielmassani usein teatterikokemuksesta. Talla termilla viittaan kokonaisvaltaiseen ko-
kemukseen teatterista, johon kuuluu itse esityksen liséksi se, mitd tapahtuu ennen, vélissa ja
jalkeen esityksen. Teatterikokemukseen kuuluvat esityksen lisaksi teatterirakennuksen tun-
nelma lampidssé ja katsomoalueella, véliaikaan liittyvat kokemukset ja odotus, joka yleisdssa
vallitsee ennen esityksen alkua. Teatteria tilana ei ole syytéd vahéatella teatterikokemuksen ra-
kentumisessa. Pipsa Teerijoki ja Jarmo Lintunen kuvaavat teatterin aulatilaa tarkeana keskus-
telufoorumina ja reflektoinnin tilana, jossa jaetaan kokemuksia esityksesta valiajoilla ja esitys-
ten jalkeen. Aulassa kanssaosallistujiin heijastetaan ja suhteutetaan oma kokemus ja nain aula

toimii tarkeana oppimisen tilana, jossa kokemuksen prosessointi alkaa ja paattyy.*

Esityksen aikana tapahtuva katsojakokemus on siis vain osa teatterikokemusta. Kaytén tutkiel-
massani sanaa teatterikokemus myads siitd syysta, etta olen halunnut tarjota projektin oppilaille
mahdollisuuden kertoa ajatuksistaan ja tuntemuksistaan koko teatterikdyntia kohtaan ja myos
kannustanut siihen. Teatterirakennus on kulttuuriympéristd kirjaimellisesti. Se on rakennettu
ympéristo kulttuuria varten. Teatteria tilana on pohdittu myos filosofisemmasta ndkokulmasta.
Ranskalainen teatterifilosofi Denis Guénoun on mieltanyt teatterin rajapaikaksi ja tilaksi, jossa
pohditaan nadkyvan suhdetta nakyméattomaan, aistittavan suhdetta aistimattomaan sek& mielen
syntya aistimuksen ulkopuolella 5. Kokemus Kiinnittyy tdhan ympéristoon ja teatterikokemuk-

sesta puhuttaessa kokemus ja ympérist0 ovat erottamaton pari.

4 Teerijoki & Lintunen 2001, 136.
5 Guénoun 2007, 47.



Teatteritaiteessa, kuten konserteissa seka tanssi- ja sirkustaiteessakin, katsojakokemusta leimaa
eldvé ja esittavé taide. Teatteriesitys elad hetkessd, yleison ja nayttelijoiden valisessa kiintedssa
vuorovaikutuksessa. Teatteriesitys on ainutlaatuinen, silla se syntyy, elaa ja kuolee pois. Koke-
mus syntyy lasnéolosta ja jaa eldméén aisti-, ajatus- ja tunnemuistoina. Jokainen esitys on
omanlaisensa ainutlaatuinen kokonaisuus, joka saa muotonsa kymmenien ihmisten vuorovai-
kutuksen tuloksena. Teatterikatsoja on merkittdvassa ja ainutlaatuisessa osassa teatterikoke-
muksessa. Jerker Polso on tutkielmassaan todennut, etta teatterikatsojan merkitys esittdvassa
taiteessa poikkeaa muista taiteen lajeista, koska esittavéssa taiteessa taiteilija ja katsoja ovat
lasna samassa tilassa samaan aikaan °. Teatteriesitys on suoraa ja vilitonta vuorovaikutusta

nayttelijoiden ja katsojien valilla.

1.1 Aikaisempaa tutkimusta teatterikokemuksesta

Suomessa teatterin katsojakokemusta on tutkittu vield verrattain vahan. Muutamia tutkimuksia,
joissa katsoja nayttelee paaroolia, on kuitenkin olemassa. Professori Irmeli Niemi on tutkinut
teatterikatsojan reaktioita 1980-luvun alun tutkimuksessaan Paaosassa katsoja. Niemi on yh-
dessa tyoryhmansa kanssa tutkinut teatterikatsojien ennakko-odotuksia, havaintoja ja analyy-
seja viidesta teatteriesityksestd, jotka toteutettiin Joensuun kaupunginteatterin alueteatteriko-
keilun yhteydessa. Niemi on tutkimuksessaan jaotellut teatterikatsojat viiteen eri katsojatyyp-

piin ja tiivistanyt niin sanotun mallikatsojan profiilin.

Toinen tuoreempi kotimainen katsojakokemukseen liittyva tutkimus on Raija Mékela-Eskolan
(2001) vaitoskirja Teatterikatsojan tunneresonanssi. Tamé tutkimus on teknisempi ja siinéd on
hyodynnetty erityisia mittalaitteita, joilla katsojissa tapahtuvia tunnereaktioita on pyritty selvit-
tdmaan. Makel&-Eskola on tarkastellut tutkimuksessaan teatteriesityksen vaikuttavuutta katso-
jaan ja etenkin tunteiden vastaavuuksia esittajan ja katsoja-kuulijan valilla. 8 My6s kansainvi-
lisissa katsojakokemusta ja yleison reaktioita mittaavissa tutkimuksissa on hyddynnetty erilai-

sia laitteita, kuten vastauskoneita ja fysiologisia mittalaitteita. Mittalaitteiden ja koneiden avulla

6 Polso 2006, 16.
" Niemi 1983.
8 Makela-Eskola 2001.



tehdyt tutkimukset ja niiden tulokset eivat kuitenkaan teatterin tutkija Cristopher B. Balmen

mukaan ole saaneet aikaan merkittavaa keskustelua teatterintutkimuksen alalla. °

Niemi ja Makela-Eskola ovat tutkimuksissaan tarkastelleet katsojien kokemuksia ja sitd, mil-
laisia tunteita ja ajatuksia esitys heissa herattad. Lisaksi Suomessa on 1970-luvulta lahtien tehty
my0s muita teatterikatsojia tarkastelleita tutkimuksia, jotka ovat keskittyneet enemmaén katso-
japrofiilien luomiseen seka katsojien odotusten ja mieltymysten kartoittamiseen. Néaissa tutki-
muksissa katsojan rooli on nédhty ennemmin kuluttajana ja ne ovat palvelleet teatterilaitosten

tarpeita.

Teatterikatsojaan keskittyneet tutkimukset ovat Suomen liséksi olleet myds kansainvalisesti
marginaalissa. Balme luettelee kolme syytd teatterin yleisotutkimuksen véhdiseen maaraan. En-
simmaéinen on teatteritieteen méarittely esteettista objektia tutkivaksi, jossa ensisijaisena koh-
teena on ollut draama ja vasta sen jalkeen teatteriesitys. Toiseksi syyksi han antaa 1970- ja
1980-luvulla teatteriteoriaa ja -analyysia hallinneen semiotiikan, joka ei ollut kiinnostunut kat-
sojista. Kolmas syy on katsojan ja yleisokollektiivin kognitiivisten ja emotionaalisten reaktioi-
den tutkimisen monimutkaisuus, joka vaatii tutkijalta erikoistumista kokeelliseen psykologiaan

ja sosiologiaan.°

Susan Bennettin Kirja Theatre audiences, a theory of production and reception on teatterin tut-
kimuksen alalla positiivisesti erottuva teos, sill& se keskittyy kokonaisuudessaan teatterikatso-
jaan. Bennett mainitsee 1990-luvun taitteessa julkaistussa kirjassaan, ettei teatterikatsojaa, ja
etenkdan taman roolia esitys-vastaanotto -tilanteessa, olla juurikaan tutkittu yksityiskohtaisesti.
11 Samaa pohtii myds Balme, joka l6ytaa syyn yleisotutkimuksen jaamisesta marginaaliin juuri
esityksen ja vastaanottamisen erottamisesta toisistaan. Balme on kuitenkin luottavainen teatte-
rin yleisotutkimuksen tulevaisuutta kohtaan. Han uskoo, etta tulevaisuudessa esitys ja vastaan-
otto tullaan ndkem&&n yhtena kokonaisuutena, jota hdn kutsuu “teatterilliseksi tapahtumaksi”
(theatrical event). Balme arvioi, ettd tulevaisuuden teatterintutkimuksessa katsoja ja esitys luo-

vat erottamattoman kokonaisuuden, eika katsojaa tai esitysta voida tutkia toisistaan erillisind

9 Balme 2015, 74.
10 Balme 2015, 59-60.
11 Bennet 1990, 92.



osana. Toistaiseksi nain ei viela ole ja teatterintutkimuksessa katsoja on usein eriytetty esityk-
sestd omaksi tutkimuskohteekseen huolimatta katsojan keskeisesti asemasta. 12

Edelld mainitsemani Niemen (1983) ja Mékel&-Eskolan (2001) tutkimukset osoittavat, etté te-
atterikatsojaan kohdistuvan tutkimuksen ymparille voi muodostua hyvin erilaisia tutkimusme-
netelmid ja -nédkokulmia. Samalla ne tukevat Balmen (2015) ajatuksia teatterin ja yleison tutki-
misen monimuotoisuudesta ja monimutkaisuudesta 3. Edelld mainitut teokset toimivat tarkeana
osana tutkielmani viitekehystd. Ne edustavat hyvin erilaista ldhestymistapoja teatterin tutki-
mukseen. Teatterin katsojakokemukseen olen tutustunut fenomenologisesta, psykologisesta, fi-
losofisesta ja reseptiotutkimuksen nékdkulmasta kirjoitettujen teosten kautta. Esimerkiksi fe-
nomenologia ja Mékela-Eskolan edustama psykologia sisédltévat eri oletuksia havaitsemisen
luonteesta. Olen kuitenkin pyrkinyt tarkastelemaan néité eri ndkékulmia avoimin mielin ja koen
l&hestymistapojen variaation tutkielmani kannalta rikkautena. Ne tuovat esille teatterin tutki-

misen monimuotoisuuden ja katsojakokemuksen monitasoisuuden.

Lahestymistapojen monimuotoisuus asettaa katsojakokemusta tutkivan valintojen eteen. Itse
jouduin pohtimaan sitd, milla tavoin l&hden katsojakokemusta tutkimaan ja kuinka syvélle siin&
voin paastd. Toérmasin katsojakokemuksen tutkimisen kompleksisuuteen. Katsojan kokemus on
hyvin omakohtainen ja on vaikeaa vetaa yleisia linjoja siitd, miké on katsojakokemus ja mita
se merkitsee. Omat suunnitelmani muokkaantuivat tutkielmani edetessa ja pyrin kirkastamaan
itselleni sitd, mité oikeastaan oppilaiden katsojakokemuksessa tutkin. Katsojakokemuksen si-
jaan paatin keskittya teatterikokemukseen. Teatterikokemusta tutkittaessa padéosassa on edel-
leen katsoja, mutta pelkan esitykseen liittyvéan katsojakokemuksen sijaan se tarkastelee teatte-
riin liittyvaa kokemusta laajemmin. Tutkielmani my6td minulle avautui teatterikokemuksen
luonne moniaistisena. Teatterikokemuksen moniaistisuuteen palaan aineistoni analyysissa

tuonnempana.

1.2 Tutkimustehtava ja -kysymykset

12 Balme, 2015, 60-61, 74.
13 Balme 2015, 59-60.



Tutkimustehtévani on selvittdd, mitka ovat draamakasvatuksen mahdollisuudet ja haasteet ope-
tusmenetelmand. Haluan selvittdd, minkalaisia oppimiskokemuksia draama tyGtapana tarjoaa
nuorille ja milla tavoin teatteri- ja draamakasvatusta voitaisiin toteuttaa kouluissa, jotta oppi-
minen ja kokemukset draamasta ja teatterista olisivat mahdollisimman tdysid. Pyrin ymmarta-

maan teatterikokemuksen ja draamakasvatuksen merkityksia.
Tutkimuskysymykseni ovat:
1. Millaisena teatterikokemus nayttaytyi nuorille?

2. Miten ja mita nuoret voivat oppia draamasta ja teatterista teatterikasvatuksellisessa projek-

tissa?
3. Minkalaisia haasteita aloitteleva draamakasvattaja kohtaa tydgssaan?

Olen tarkastellut oppilaiden kokemuksia draamallisista tydpajoista ja sitd, minké&laisia havain-
toja kokemuksista on noussut esiin teatterista ja draamasta oppimiseen liittyen. Olen havainto-
jeni ja oppilaiden kokemusten kuvausten kautta hahmottanut sitd, mitk& ovat draamasta oppi-
misen edellytykset ja mika on draamaopettajan rooli oppimiskokemusten mahdollistajana. Poh-

din my®6s asioita, jotka jarruttavat draamasta oppimista.

Kuudesluokkalaisten teatterikokemuksen tarkastelu on ollut tarke&d, sill& nuorten teatterikoke-
mus on ollut pohjana projektin tydpajojen draamallisille harjoituksille. Draamallisia tyGpajoja
seuratessani, olen tutkinut myos aloittelevan draamaopettajan haasteita ja pohtinut draamaopet-
tajan tehtavaa ja tehtavaan vaadittavia valmiuksia. Olen tarkastellut myds draamaopettajan yh-

teyttd oppimiskokemusten syntyyn.

Teatterikokemuksessa olen keskittynyt tutkimaan sitd, minkalaisiin asioihin oppilaat kiinnitta-
vat huomiota esityksessé ja teatterissa ymparistona. Olen myds selvittanyt sitd, minkélaisena
teatterikokemus nayttaytyy nuorelle ja mité asioita teatterikokemuksesta jaa mieleen. Olen tar-
kastellut sitd, mill& tavoin nuori elda esitysta katsomosta késin ja mill& tavoin esitysta aistitaan.
Oppilaiden kuvauksien pohjalta olen kiinnittdnyt huomiota teatterikokemuksen moniaistisuu-

teen ja asioihin, jotka vaikuttavat teatterikokemukseen.

Draamallisten tydpajojen kautta olen tarkastellut draamakasvatuksen merkitysté nuorille oppi-
misen alueena. Tutkiessani oppilaiden oppimiskokemuksia olen pyrkinyt I6ytamaan oppilaiden

kuvauksista kohtia, joissa oppimista on tapahtunut niin itsesté kuin teatterista. Tarkastelen sitd,



minkalaisia oppimiskokemuksia draamalliset tyGtavat avaavat nuorille. Tutkin myos sitd, miten

draamakasvatuksen oppimispotentiaalia on hyddynnetty tyopajoissa.

Varsinaisten tutkimuskysymysteni rinnalla olen pohtinut myos sitd, miten draamakasvatusta
voisi tulevaisuudessa hyodyntaa entistd paremmin teatterien ja koulujen vélisissa yhteistyopro-
jekteissa. Pohdin sitd, miten draamakasvatus voisi karistaa kannoiltaan vaaristyneen maineensa

hauskana puuhasteluna ja uudistaa nahkansa vakavasti otettavana oppimisen ja oivaltamisen

alueena.



2. Tutkimuksen toteuttaminen

Tassa luvussa kuvaan tarkemmin Peter Pan -projektia ja omaa rooliani projektissa. Kerron tar-
kemmin ty6pajojen harjoituksista ja rakenteesta. Kerron aineistonkeruumenetelmisténi ja ai-
neistostani, joka koostuu teettdmistani kahdesta kyselystd, haastatteluista sekd havainnoistani

projektin draamavastaavana ja draamakasvattajana.

2.1 Projektin ja tydpajojen kuvaus

Lukuvuonna 2017-2018 toteutettu Peter Pan -projekti syntyi Jyvaskylan kaupunginteatterin,
Avoimen yliopiston draamakasvatuksen oppiaineen, Jyvéaskylan yliopiston Opettajankoulutus-
laitoksen ja kahden jyvaskylaldisen alakoulun vélisesta yhteistyostd. Taidekasvatuksellisen
projektin myota noin kahdeksankymmenté jyvaskylélaista kuudesluokkalaista kévi katsomassa
Jyvéskyldn kaupunginteatterissa syyskuussa 2017 ensi-iltansa saaneen Peter Pan -musikaalin.
Kaikki oppilaat, muutamia sairaspoissaoloja lukuun ottamatta, kavivét katsomassa Peter Pan -
esityksen ja osallistuivat tyopajoihin. Esitykseen liittyen Opettajankoulutuslaitoksen opiskelijat
suunnittelivat kolme tyopajaa, joista kaksi toteutettiin draamallisia tydskentelytapoja hyodyn-
tden. Ensimmainen draamallinen tydpaja toteutettiin ennen teatterivierailua. Esityksen katsot-
tuaan oppilaat osallistuivat draamalliseen jélkityOpajaan seka luovaan tydpajaan, jossa esitysta

kasiteltiin muun muassa visuaalisesti.

Projektin tavoitteena oli uuden, vuonna 2016 voimaan astuneen, opetussuunnitelman tavoittei-
den suuntaisesti toteuttaa oppiainerajat ylittavé projektikokonaisuus. Oppiaineista mukana oli-
vat aidinkieli, liikunta, kuvataide, musiikki ja integroivina draama ja teknologiakasvatus. Draa-
makasvatuksella oli merkittava rooli projektissa silla sekd ennakko- ettd jalkityOpajat toteutet-
tiin draamallisin tyoskentelytavoin. Projektissa oli mukana yhteensé nelja kuudennetta luokkaa.
Jokaista luokkaa varten muodostettiin noin viiden hengen opettajaopiskelijoista koostuvat tii-
mit, jotka vastasivat kukin maaratyn luokan draamallisen ty6pajan suunnittelu- ja toteutus-
tyosta. Projekti tarjosi opettajaopiskelijoille mahdollisuuden toteuttaa kdytanndssa draamalli-
sista aineksista kootut tuntisuunnitelmat. Samalla projektiin osallistuvat kuudesluokkalaiset

saivat mahdollisuuden syventya teatterissa nahtyyn esitykseen draamallisten ty6pajojen kautta.



Draamalliset tyOpajat eivat noudattaneet tarkasti draamakasvatukseen kuuluvia tyétapoja vaan
ne olivat vapaamuotoisempia, draamallisia harjoitteita siséltavié, oppitunteja. Draamalliset tyo-
pajat sisélsivat runsaasti roolityoskentelyd, jota voidaan pitdad draamallisen tydskentelyn yti-
mena. Viimeiseen kevatlukukaudella 2018 toteutettuun ty6pajaan en osallistunut ja se ei ole
mukana tutkielmassani, koska siind hyddynnettiin draamallisten tyGtapojen sijaan muita luovia
opetusmenetelmié. Draamallinen ennakkotytpaja oli kestoltaan kaksi oppituntia ja draamalli-
nen jalkitydpaja kolme oppituntia. Viimeinen luova tydpaja kevatlukukaudella oli neljan oppi-

tunnin mittainen.

Ennakkotytpajojen tarkoitus oli herétella oppilaita esityksen teemoihin ja roolihahmoihin. En-

nakkotyopajat noudattivat karkeasti seuraavaa rakennetta:

e Alkulammittely ja tutustumisleikit
e Improvisaatioharjoitukset
e Kohtausten rakentaminen ryhmétyona

e Loppukeskustelu ja palaute

Jalkityopajojen tarkoitus oli syventaa esityksen teemoja ja pohtia yhdessa esityksen heréttamia
ajatuksia, joiden pohjalta osa harjoituksista muodostui. Jalkitypajojen rakenne oli vapaamuo-

toisempi ja vaihteli koululuokkien valilla.
Jalkityopajojen tyotapoja:

e Naytelman kohtausten rakentaminen Peter Pan -esityksen kohtauksiin perustuen
e Improvisaatioharjoitukset esityksen roolihahmoissa

e Esityksen teemojen tarkastelu improvisaatioharjoitusten kautta

2.2 Asemani tutkijana ja projektin draamavastaavana

Kokemukseni teatterista on seka teoreettinen, etta kaytanndéllinen. Nuoruuden voimakas teatte-
rikokemus ajoi minut harrastajateatterin pariin, jossa tutustuin nayttelemiseen. Kiinnostus nayt-
telijanty6td kohtaan vei minut mydhemmin opiskelemaan italialaista teatteriperinnettd Comme-
dia dell’Artea sen synnyinmaahan. Commedia dell’ Arten liséksi olen opiskellut my6s muun-
laista fyysisté teatteria Espanjassa ja Italiassa. Kandidaatin tutkintoni olen tehnyt teatteritie-

teistd. Ennen opintojani tein t0ita teatterissa lampiodtarjoilijana. Teatterille ominainen tunnelma
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ja katsojien tuntemukset tulivat tutuiksi tarjoilijan tyossa. Draamakasvatuksen opinnot ovat tul-
leet myohemmin mukaan antamaan teatterintuntemukselleni pedagogista ndkokulmaa. Moni-
puolinen ja kokonaisvaltainen kokemukseni teatterista on madarittanyt sitd, miten olen havain-

noinut Peter Pan -projektin draamakasvatuksellisia opetustilanteita.

Mahdollisuus osallistua Peter Pan -yhteistydprojektiin avautui omien draamakasvatusopinto-
jeni myoté. Opettajankoulutuslaitoksen opiskelijoista muodostuneiden tiimien tueksi haettiin
vahvistusta draamakasvatuksen opiskelijoista. Tehtdvani projektissa oli toimia draamavastaa-
vana. Avustin tyopajojen draamaosuuksien suunnittelussa ja toteutuksessa. Tehtédvankuvani
tyopajoissa liikkui osallistuvan tutkija-havainnoijan sek& draamakasvattajan valilla. Projekti
tarjosi minulle mahdollisuuden tutkia teatterikokemusta ja draamakasvatusta selkedsti rajatun

kohderyhmén sisalla.

Opettajaopiskelijoiden aikaisempi kokemus draamakasvatuksesta oli vahaista ja tamé toi haas-
teita draamallisten tydpajojen suunnittelu- ja toteutustydhon. Kokemuksen puute nékyi vaikeu-
tena suunnitella draamallisia harjoituksia ja hahmottaa harjoitusten toteutumista kaytannodssa.
Ty0Opajat koostuivat draamallisista harjoituksista, 1&hinnd improvisaatioharjoituksista, joihin
yhdistelimme teemoja ja roolihenkil6ita Peter Pan -esityksestd. TyOpajoja suunniteltaessa oli
tarkedd l0ytaa yhteys esitykseen, jotta draamallisten tyopajojen rooli teatterikokemuksen avaa-
jana ja syventéjana toteutuisi. Tydpajojen vetovastuu oli padasiassa opettajaopiskelijoilla, mutta
olin kaytettavissa ja apuna tarpeen tullen draamallisissa harjoituksissa. Draamakasvatukselli-
sesti kokemattomat opettajaopiskelijat selviytyivat tehtavéstdén tilanteeseen ndhden hyvin.
Muutaman kerran kohtasimme tyOpajoissa tilanteita, joihin minun oli tarpeellista draamakas-
vattajana puuttua. Yhden kerran jouduimme tydpajassa tilanteeseen, jossa harjoitus oli kes-
keytettava, koska se osoittautui lilan monimutkaiseksi. Harjoituksen tilalle oli nopeasti keksit-
tava korvaava tehtava. Naitd haastavia tilanteita olen esitellyt lis&a luvussa 4.3 Draamakasvat-

tajan haasteet tydpajojen valossa.

Opettajaopiskelijoiden vetovastuu draamallisista tyOpajoista tarjosi minulle mahdollisuuden
tarkkailla ja havainnoida opetustilannetta samalla, kun osallistuin siihen itse. En siis asettunut
sivuun seuraamaan, vaan toimin aktiivisesti mukana harjoituksissa. Jalkitypajoihin liittyi ref-
lektoiva loppuosuus, jossa projektin oppilaat saivat pohtia teatterikokemustaan ja havaintojaan
esityksestd. Nama hetket antoivat minulle oivan tilaisuuden Kirjata ylos oppilaiden mietteita
esityksestd. Osallistuin yhteensd kolmen luokan ennakkotydpajojen suunnitteluun, joista kah-
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den luokan ennakkoty®pajoihin paasin osallistumaan itse. Olin mukana kolmen luokan jalki-
tyopajojen suunnittelussa ja toteutuksessa. Ainoastaan yksi luokka toimi ilman draamavastaa-

vaa.

Oma kiinnostukseni draamakasvatukseen seka opintoni ja kokemukseni teatterista muodostivat
minulle linssin, jonka lapi tarkastelin opetustilannetta. Tutkielmassani ajatukset ja aistihavain-
not peilautuvat henkilokohtaiseen historiaani draamakasvatuksen ja teatterin kentéltd. Pelkké
kokemus draamakasvatuksen opinnoista olisi tuskin riittdnyt antamaan varmuutta toimia haas-
teita tuottavissa tilanteissa. Monipuolinen kokemus teatterin tekemisesta ja opiskelusta tukee
draamakasvattajaa hanen tehtavéassaan. Improvisointi ja siihen siséltyvat sdannot kuten heittay-
tyminen, hyvéksyminen ja epdvarmuuden sietdminen ovat jatkuvasti lasna draamakasvatuk-
sessa ja opetustilanteissa. Olen pohtinut ja kuvannut draamakasvattajan ominaisuuksia ja draa-
makasvattajan tyoskentelya lisdé luvussa 3.3 Draamakasvattajan heiluri. Kokemukseni teatte-
rin parissa tyoskentelystd antoi minulle varmuutta tyopajojen epdavarmoina hetkind. Tiesin, etta
voisin keksia varaharjoituksia, jos jokin ei toimisi ja osasin myds ennakoida tilanteita, joissa

harjoitus saattaisi kaatua omaan mahdottomuuteensa.

Havainnoijan rooli tyopajoissa avasi minulle myos ndkoaloja ryhmétydskentelyyn ja luokkien
valisen dynamiikan vertailuun. Luottamuksen ja turvallisen ilmapiirin luominen muodostui tér-
kedksi osaksi onnistunutta tydskentelya ja toimi oppimisen ja kokeilemisen mahdollistajana.
Luokat toimivat keskendan hyvin eri tavalla ja kdytannon kokemus opetti, ettd samat harjoituk-
set saattavat toimia yhdell& luokalla paremmin kuin toisella. Havaintojeni pohjalta voin todeta,
ettd draamakasvattajan tyokentta on yllatyksia tdynna ja se vaatii opettajalta rohkeutta hypéata

tuntemattomaan luottaen omaan intuitioonsa.

2.3 Aineistonkeruu

Tutkielmani aineisto on keratty syksyn 2017 aikana. Teetin oppilailla sdhkoisen kyselyn
Webropol-kyselyohjelmiston avulla. Kysely oli kaksiosainen ja oppilaat vastasivat siihen ano-
nyymisti. Oppilaat vastasivat sdhkdiseen kyselyyn opettajan valvonnassa oppituntien aikana.
Kyselyn ensimmaéiseen osaan oppilaat vastasivat ennen esitystd ja toiseen osaan esityksen jél-

keen.
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Ensimmaisen kyselyn * tarkoituksena oli luoda yleiskatsaus kuudesluokkalaisten kokemuksiin
teatterista. Kyselyssé pyrin selvittdméaan yleisesti oppilaiden aikaisempia teatterikokemuksia ja
mielipiteitd teatterista. Selvitin, kuinka monta kertaa ja kenen kanssa oppilaat olivat kdyneet
teatterissa. Tiedustelin myds, onko draamakasvatus oppilaille tuttua. Pyysin oppilaita kuvaile-
maan heidan viimeisintd teatterikokemustaan ja kirjoittamaan tunteita, muistoja ja ajatuksia,
joita teatterikokemus oli heissé herattanyt. Oppilaat saivat myds antaa arvosanan viimeisim-
maélle teatterikdynnilleen ja perustella antamaansa arvosanaa. Oppilaat kertoivat, mitka asiat
heidan mielestadn kuuluvat onnistuneeseen teatterikokemukseen ja arvioivat asteikolla yhdesta
kymmeneen omaa kiinnostustaan teatteria kohtaan. Kyselyn ensimmaéiseen osaan sain vastauk-

set yhteensé 54:1t4 oppilaalta.

Kyselyn toisen osan ° teetin oppilaille Peter Pan -esityksen ja tyopajojen jalkeen. Kyselyssa
pyysin oppilaita kuvailemaan laajasti ja vapaasti, esimerkkeja kayttden, minkélaisia tuntemuk-
sia ja ajatuksia Peter Pan -esitys oli heissd herattanyt ja mika esityksesta oli jaanyt heille paal-
limmadisena mieleen. Oppilaat saivat kuvailla esitystd kolmella yksittaisella sanalla ja arvioida
perustellen asteikolla yhdestd kymmeneen omaa teatterikokemustaan Peter Pan -esityksen kat-
sojana. Selvitin kyselyssa myos oppilaiden kokemuksia draamallisista tyOpajoista. Pyysin op-
pilaita arvioimaan sitd, mité he olivat oppineet tyopajoissa itsestdan ja teatterista. Oppilaat poh-
tivat my0s sitd, auttoivatko tydpajat syventaméaan ja ymmartdmaan esitystd paremmin. Selvitin
kyselyssd myds, oliko oppilaiden suhtautuminen teatteriin muuttunut tyépajojen myota. Kyse-

lyn toiseen osaan sain vastaukset 44:1ta oppilaalta.

Kyselyn lisiksi haastattelin oppilaita kahdessa kolmen hengen ryhmassa 6. Nauhoitin haastat-
telut digitaalisella tallentimella ja myéhemmin litteroin haastattelut. Pyysin spontaanisti tydpa-
jojen aikana satunnaisia oppilaita haastatteluihin, jotka jarjestettiin jalkityopajojen yhteydessa
oppituntien jalkeen. Muutama oppilas kieltaytyi haastattelusta, mutta jatkoin vapaaehtoisten
haastateltavien etsimistd, kunnes sain kolmen hengen haastatteluporukat kokoon. Haastattelu-

paikaksi valikoitui kunkin luokan opettajan avustamana rauhallinen paikka, jossa haastattelut

1 Liite 4.
15 Liite 5.
16 Ljite 3.
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oli mahdollista tehdd ilman ulkopuolisia hairidtekijoita. Haastattelut toteutettiin valitunnin ai-
kana. Rajallinen aika ja oppilaiden kiire seuraavalle tunnille tuottivat omat haasteensa haastat-

telutilanteeseen. Kiireesta huolimatta oppilaat vastasivat innokkaasti haastattelun kysymyksiin.

Ryhméhaastatteluissa pyrin syventymaddn samoihin kysymyksiin ja teemoihin, joita oppilaat
olivat kéasitelleet jo kyselylomakkeessa. Haastatteluissa selvitin oppilaiden kokemuksia esityk-
sestd sekd draamallisista tyOpajoista. Haastattelu oli puolistrukturoitu teemahaastattelu. Puo-
listrukturoidussa teemahaastattelussa kysymysten muotoilu ja jarjestys eivat ole lukkoon ly6-
tyja ’. Haastatteluissani pyrin seuraamaan keskustelun virtaa ja heitin ilmoille teemaan liittyvia
lisakysymyksid, kun koin sen tarpeelliseksi. Pyysin oppilaita analysoimaan Peter Pan -esitysta
ja perustelemaan ajatuksiaan ja mielipiteitaan siitd. Lisaksi pyysin oppilaita kertomaan, mistéa
asioista heidan mielestdén rakentuu onnistunut teatterikokemus. Selvitin, mihin asioihin oppi-
laat kiinnittdvat huomiota esityksessa ja seuraavatko he enemmaén teknisié asioita vai elayty-
vatko he nayttdmon tapahtumiin. Liséksi pyysin oppilaita kertomaan ajatuksia draamallisista
ennakko- ja jalkityopajoista, joihin he olivat osallistuneet. Pyysin oppilaita kertomaan, milla
tavoin tydpajat heidan mielestaan liittyivat esitykseen ja auttoivatko ne ymmartamaan esitysta

paremmin.

Kyselyiden ja haastatteluiden liséksi osallistuin tyopajoihin tarkkailevan tutkijan seké osallis-
tuvan ja toisinaan ohjaavan draamaopettajan roolissa. Kirjoitin ylés muistiinpanoja reflektoi-
vissa loppuharjoituksissa, joissa pohdimme yhdessé oppilaiden kanssa teatterikokemusta. Kir-
jasin ylés myds kokemuksia tyopajoissa toteutetuista harjoituksista yleisesti ja niiden onnistu-

misesta kaytannossa.

Havainnoin opetustilannetta ja oppilaiden toimintaa tyopajoissa. Havainnointi ja havainnoinnin
myota tehdyt oivallukset olivat apuna draamaopettajan haasteita tutkiessani. Roolini seka ha-
vainnointini tydpajoissa liikkuivat tapahtumien keskellad ja ulkopuolella samanaikaisesti. Ha-
vainnoin opetustilannetta samalla siihen osallistuen. Ulkopuolelta havainnoiminen oli mahdol-
lista, koska suurin osa opetuksesta tapahtui opettajaopiskelijoiden muodostamien tiimien joh-
dolla, eikd minulla ollut juurikaan omaa opetusvastuuta. Fyysinen lasn&oloni ty6pajoissa on

tuonut lisdarvoa tutkielmani aineistonkeruuseen.

17 Ruusuvuori & Tiittula 2005, 11.
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”Bonusaineistona” tutkielmassani ovat noin kahdenkymmenen oppilaan kirjoittamat palauteet
jaitsearvioinnit Peter Pan -esityksesté sekd noin neljankymmenen oppilaan palauttama arvioin-
tilomake projektin tydpajoista. Kahden luokan opettajat olivat teettdneet ndma kyselyt omilla
oppilaillaan ja sain ne tarkasteltavaksi. Palautteiden kysymyksissé on osittain paéllekkaisyyksia
teettdmani kyselyn kanssa. Bonusaineisto on kuitenkin tukenut ja syventényt kyselytutkimuk-

seni aineistoa.

Aineistostani on rajautunut pois lahes kokonaan opettajaopiskelijoiden kokemukset. T&méa on
ollut tietoinen ratkaisu, jolla olen rajannut tutkielmaani. Opettajaopiskelijat padsevat &aneen
oikeastaan vain projektin paatostilaisuudessa antamiensa suullisten palautteiden kautta. Huo-
masin vasta myohemmin, ettd nama palautteet muun muassa tyopajojen haasteista kulkevat kasi
kadessa tyopajoissa tekemieni muistiinpanojen kanssa ja tukevat havaintojani oppituntien ku-
lusta. Muistiinpanot ja havaintoni ty0pajoista toimivat myds peilind oppilaiden kokemuksille
draamakasvatuksesta. Kriittinen suhtautumiseni opettajaopiskelijoiden kokemattomuuteen
draamakasvatuksesta ei ole suoraa kritiikkia heitd kohtaan. Kritiikilla haluan tuoda esille yleisia
vadrinkasityksid draamakasvatukseen liittyen. YKksi yleisista vaarinkéasityksista on, ettd draama-

kasvatusta voi ohjata kuka tahansa eika se vaadi erityisosaamista.

2.4  Tutkimusmenetelmat ja analyysin periaatteet

Tutkimukseni ote on fenomenologinen ja etnografinen. Etnografinen ote nakyy osallistumises-
sani tyopajoihin muotoa muuttavan tutkija-havainnoija-ohjaaja -roolini kautta. Jorma Kananen
Kiteyttad, ettd etnografiseen tutkimukseen kuuluu kokonaisvaltaisen kuvan luominen ilmién ai-
dossa kontekstissa. Etnografisessa tutkimuksessa aineistoa keratddn muun muassa havainnoin-
nin ja haastatteluiden avulla.  Tyépajojen kautta sain tilaisuuden toimia ja havainnoida siina
ymparistdssd, josta tutkimusaineistoni kumpuaa. Tutkijan aistini olivat valppaat havainnoinnin
aikana. Huomasin, ettd oman aineiston ympardimana tutkija kuulee, nékee ja tuntee asiat eri-

tyisen valppaustilan kautta.

Fenomenologia ndkyy tutkielmani yhtend osana tavassani tutkia oppilaiden kokemuksia draa-

mallisista tyOpajoista ja teatterista. Lisaksi fenomenologinen tutkimusote nakyy tavassani etsia

18 Kananen 2014, 15.
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merkityksié oppilaiden kokemuksista. Fenomenologiassa tutkitaan ihmisten kokemuksia. Timo
Laine toteaa, ettd kokemukset syntyvat vuorovaikutuksessa todellisuuden kanssa. Laine painot-
taa, ettd kokemus muotoutuu merkitysten mukaan, jotka ovat fenomenologisen tutkimuksen
kohde. Han ottaa esille oppimisen yhtend kokemuksena, josta voidaan tehda merkitysanalyysi.
19 Juuri oppiminen kokemuksena on myos tutkielmassani tarkea tarkastelun kohde ja pyrin 16y-
tdmaan oppimiskokemuksiin sisaltyvid merkityksid, jotka syntyvét niin teatterikokemuksessa

kuin draamallisen tyoskentelynkin kautta.

Laadullisen tutkimuksen piirteitd mukaillen, olen pyrkinyt I0ytamaan vastauksia tutkimusky-
symyksiini kdytannon toiminnan kautta. Kanasen mukaan laadullinen tutkimus lahtee ké&ytan-
nosta ja se pyrkii tuottamaan selityksid empirian kautta vastaten kysymykseen ”Mistd on kyse?”
20 Pertti Alasuutari taismentas, ettd laadullisessa analyysissé aineistoa tarkastellaan kokonai-
suutena ja se koostuu kahdesta vaiheesta: havaintojen pelkistamisesta ja arvoituksen ratkaise-
misesta. Havaintojen pelkistaminen tarkoittaa aineiston tarkastelua tietysta nakokulmasta ja ha-
vaintojen yhdistamista. Arvoituksen ratkaiseminen laadullisessa tutkimuksessa on merkitystul-
kinnan muodostamista tutkittavasta ilmiosta. 2* Tarkastelen aineistoani moniaistisuuden nako-

kulmasta ja l&hestyn oppilaiden teatterikokemusta sen sisaltdmien aistihavaintojen kautta.

Osassa teettaméani kyselyn vastauksista oppilaiden mielipiteet eroavat toisistaan selvasti. Ala-
suutarin mukaan vastaajien véliset erot ovat laadullisessa tutkimuksessa tarkeita. Erot antavat
vihia siit4, mista jokin asia johtuu tai mika tekee sen ymmarrettavéksi. 22 Tutkielmassani eroa-
vaisuuksia l6ytyi esimerkiksi siind, miten oppilaat kokivat draamalliset tyopajat esityksen sy-
ventajana. Osa oppilaista oli selkeasti sitd mieltd, ettd draamalliset tyopajat syvensivét ja tukivat
esityskokemusta. En kuitenkaan voinut tehda yleistysta draamallisten tydpajojen syventavasta
vaikutuksesta esitykseen, sill& osa oppilaista oli jyrkasti sitd mieltd, etteivat tyopajat taydenta-
neet tai syventéneet esitystd. Tutkijana juuri ndiden eroavaisuuksien syita oli mielenkiintoista
pohtia ja ne ajoivat analysoimaan draamallisten tyOpajojen rakennetta ja syvyytta seké laaduk-

kaasti ja ammattitaitoisesti toteutetun draamakasvatuksen merkitysta.

19 | aine 2001, 27.

20 Kananen 2014, 24.

21 Alasuutari 2007, 38-40, 44.
22 Alasuutari 2007, 43.
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Aineiston analyysini rakentuu suurelta osin teemoittelun ympadrille. Olen teemoitellut oppilai-
den teatterikokemusten kuvauksista esiin nousevat merkitykset ymparistoon ja nayttamolle si-
joittuviksi. Nostin oppilaiden kuvauksista esille ne teemat ja aiheet, jotka nousevat esille use-
amman oppilaan vastauksissa. Naita teemoja syvennyin tarkastelemaan ja peilasin niita teoreet-
tiseen viitekehykseeni. Annoin aineistoni kuljettaa tutkielmaani ja kertoa ne asiat, jotka teatte-

rikokemuksessa ovat nuorelle relevantteja.

Oppilaiden kuvauksissa draamallisista tyopajoista olen nostanut esille oppimiskokemuksiin liit-
tyvié oivalluksia ja pyrkinyt ndin hahmottamaan keskeisid huomioita draamasta oppimiseen
liittyen. Olen hyvaksynyt sen, etta joihinkin kysymyksiin oppilaiden on ollut vaikea antaa vas-
tauksia. My6s nédiden hankalilta tuntuvien kysymysten aarella olen pyséhtynyt pohtimaan nii-
den syvempaa merkitystad. Kysymykset, joihin vastaaminen on vaikeaa, kertovat jotakin oleel-
lista. Teemoittelua olen hyddyntanyt my6s havainnoidessani opettajaopiskelijoiden tydskente-
lya draamallisissa tyOpajoissa. Havaintojeni kautta olen nostanut esille viisi erityisté tilannetta,
jotka olen nimennyt draamakasvattajan haasteiksi. Tydpajojen haastavia tilanteita esittelen liséa

luvussa 4.3 Draamaopettajan haasteet tydpajojen valossa.

Tutkielmani kuvaukset oppilaiden kokemuksista teatterissa ja tyopajoissa on kuvattu etnogra-
fisessa hengessd. Kanasen mukaan etnografisessa tutkimuksessa hyva kuvaus on sanallista ku-
vausta, jota on helppo ymmartaa. Etnografisessa hengessa kirjoitettu kuvaus on perinteist tie-
teellistd raportointia tarinallisempi ja lennokkaampi. Kananen tdsmentaa, etta etnografisen tut-
kimuksen tarkoitus on ymmartdminen ja etnografista tutkimusta voidaan kutsua induktioksi, eli
se pyrkii kaytannosta teoriaan. 23. Tutkielmassani kdytdnnon ja teorian suhde on samansuuntai-
nen. Pyrin Peter Pan -projektin tyopajojen ja esityksen kautta ymmaértamaan nuorten kokemuk-

sia teatterista ja draamasta katsojana ja tekijana seka sanallistamaan johtopé&&toksié niista.

Aistit kulkevat tutkielmassani mukana alusta loppuun. Moniaistisuus on tutkielmassani tarke-
assa roolissa niin lahestymistapana, oppilaiden kokemuksissa kuin analyysimenetelmanékin.
Draamallisiin tyopajoihin osallistuessani aistin ja havainnoin oppitunnin kulkua ja oppilaita.
Katselemisen ja kuuntelemisen lisdksi tunnustelin tydpajojen ilmapiirié ja tarkkailin oppilaiden
osallistumista tyopajoihin. Inkeri Sava on todennut, ettd taiteellinen toiminta eli vastaanottami-

nen, tuottaminen ja tulkinta perustuvat aistien kautta saataviin kokemuksiin ja havaintoihin 2.

23 Kananen 2014, 22, 27.
24 Sava 1993, 35.
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Omalla kohdallani néin on myos tutkimuksen tekemisen suhteen, jossa aistien, kokemuksien ja

havaintojen kautta lahestyn tutkimuskysymyksiani.

Moniaistisen analyysin ajattelutapaan kuuluu Anne Katarina Keskitalon mukaan kokonaisval-
tainen luenta, jossa yhdistyy taiteen, aistien ja tunteen kautta tietdmisen tavat. Keskitalo painot-
taa, ettd moniaistisessa analyysissd kohdetta lahestytdan hitaasti ja aistisesti ja sita tarkastellaan
monelta eri kantilta. Tulkitsijan ruumiillinen lukukulma on mukana moniaistisessa analyysissé.
25 Moniaistisuus ilmenee tutkielmani tuloksissa, joissa teatterikokemus nousee esille moniais-
tisena. Aistimuistot ovat olleet tutkielmani aiheen synnyttanyt voima, jonka juuret ovat lapsuu-
teni voimakkaissa teatterikokemuksissa. Sava muistuttaa, etta aistikokemus ei rajaudu ainoas-
taan taideteoksen vastaanottamiseen, vaan taiteellisen toiminnan ja tyéskentelyn kautta saadaan
my®s aisti- ja tunnekokemuksia 8. Lasnéoloni tyopajoissa sekd oma katsojakokemukseni Peter
Pan -esityksestd ovat auttaneet minua ymmartdmaan ja tulkitsemaan oppilaiden kokemuksia
paremmin. Olen pystynyt sijoittamaan oppilaiden kokemusten kuvailut paikkaan ja kontekstiin,
jossa ne ovat syntyneet ja josta minulla on myds omia kokemuksia. Moniaistisuus teatterikoke-
muksessa ei rajaudu ainoastaan vastaanottoon, sillé teatteritaide on itsessdédn moniaistista ja sen
moniaistisuus peilautuu seké yleison kokemuksiin, ettd draamallisten ty6tapojen kautta saata-

viin kokemuksiin.

2 Keskitalo 2013, 183-185.
26 Sava 1997, 264.
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3. Teatterin ja draaman punottu koysi

Olen lainannut otsikon tdh&n lukuun draamapedagogi Anna-Lena @sterniltd. Mielestani pu-
nottu koysi 27 kuvaa erinomaisesti teatterin ja draaman suhdetta toisiinsa kietoutuneina, mutta
itsendisind osa-alueina. Christopher B. Balme muistuttaa, ettd kreikkalaiselta alkuperaltdan
sana teatteri theatron on merkinnyt katsomisen paikkaa. Teatteriin sanana on siis liitetty seka
paikka ettd katsominen. Sanan draama drama alkuperdinen merkitys on liittynyt toimintaan ja
se on viitannut nayttamolla esitettavaan naytelmaan. 22 Namé kaksi asiaa katsomisen paikka ja
toiminta erottavat draaman ja teatterin toisistaan. Vaikka teatteri ja draama ovat sanapari, joita
kaytetddn puheessa usein sekaisin, on syyta hiukan tarkastella niiden sisaltdmia merkityksié.
Tassa luvussa tarkastelen teatteria ja draamakasvatusta ja pyrin 10ytdmaan niista yhteyksia ja
eroavaisuuksia. Suuntaan huomioni myos teatterikokemukseen ja teatterikatsojan passiivis-ak-
tiiviseen rooliin. Tarkastelen my6s draaman voimaa oppimiskokemuksissa ja draamakasvatta-

jan roolia.

3.1 Teatteri kokonaisvaltaisena kokemuksena

Teatteri-sana pitaa sisallaan useita eri merkityksié ja se on tavattu jakaa kahteen osaan: esitta-
vaan ja ei-esittdvadn tai vastaavasti esittavaan ja osallistavaan/soveltavaan. Balme jakaa teatte-
rin nykyisen maaritelman neljaan osaan: 1. rakennus, 2. toiminta (teatteriin meneminen ja teat-
terin tekeminen), 3. instituutio ja 4. taidemuoto. Yhteenvetona hén tiivistaa teatterin maaritel-
man yhteisesti hyvaksytyksi sopimukseksi, jossa esiintyjien ja katsojien samanaikaiset esitta-
misen ja katsomisen aktit tapahtuvat samassa tilassa ja yhdessa. 2°

Teatteri-sanan monimuotoinen merkitys heijastuu myos teatterintutkimuksen kenttaan, joka on
jakautunut monen eri tutkimusalan valille. Balme mainitsee, ettd teatterintutkimusta voivat

tehda niin sosiaali- ja kulttuurihistorioitsijat, psykologit, sosiologit, arkkitehdit kuin kaupunki-

27 @stern 2001, 16.
28 Balme 2015, 15, 20.
23 Balme 2015, 15, 31.
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suunnittelijatkin. Ennen teatteritieteen muodostumista omaksi tutkimusalakseen, teatterin tut-
kimus painottui ndytelmétekstin eli dramaturgian analysointiin, josta vastasivat kirjallisuushis-
torioitsijat. T&man tyyppinen teatterin tutkiminen on kuitenkin suurimmilta osin jaényt histori-
aan ja nykyisin teatterintutkimuksen alalla keskitytadn enimmaékseen elédvaan esitykseen koko-

naisuutena.

Tarkasteltaessa esittdvén ja soveltavan/osallistavan teatterin eroja voidaan karkeasti todeta, ettd
esittdvaksi teatteriksi katsotaan kaikki teatterin muodot, joita kdydaan katsomassa eli katsojan
ja esittdjan roolit eroavat selkedsti toisistaan. Pipsa Teerijoki ja Jarmo Lintunen tdsmentavat,
ettd osallistavaksi teatteriksi sen sijaan voidaan nimittaa perinteisen teatterin ja draamaproses-
sien valimaastossa liikkuvaa teatteritoimintaa. Heiddn mukaansa kyseisté teatteritoimintaa voi-
daan kutsua draamakasvatukseksi tai soveltavaksi teatteriksi. Osallistavan teatterin erityispiir-
teiksi he mainitsevat yhteisollisyyden ja yhteiskunnallisuuden. Osallistava teatteri pyrkii akti-
voimaan Kkatsojaa ja kannustamaan hantd mukaan prosessiin. Teerijoki ja Lintunen kutsuvatkin
osallistavaa teatteria kommunikaatiotapahtumaksi. 3! My6s Balme nostaa esille soveltavan te-
atterin yhteiskunnallisuuden. Hanen mukaansa soveltava teatteri on teatterimuoto, jolla on

suora yhteys yhteiskunnan kaytantoihin ja jolla on aina erityinen tarkoitus. 32

Denis Guénounin nakemys teatterista jakautuu niin ik&an esittavaan ja ei-esittavaan. Ei-esitta-
van teatterin ominaispiirteiksi han luettelee aktiivisen leikin ja esittdmisen tassa ja nyt. Ei-esit-
tdvd teatteri luopuu taianomaisuudesta ja on anti-maagista tai ant-imaagista teatteria.
Guénounin mukaan ei-esittiva teatteri tuottaa aistimellista ja ajattelusta saatavaa mielihyvaa. 3
Draamakasvatus toiminnallisena, osallistavana ja ei esitykseen pyrkivana toimintana kuuluu
selkeésti Teerijoen, Lintusen, Guénounin ja Balmen ajatuksia myotéillen ei-esittavaan tai so-

veltavaan ja osallistavaan teatteriin.

Mika sitten on teatterin tehtava ja erityispiirre? Guénounin mukaan teatteri on katsomisen
paikka, joka erottaa sen muista kokoontumisen paikoista ja tapahtumista. Teatteriin tullaan en-

sisijaisesti katsomaan ja sen myo6ta myos kuulemaan ja kokemaan. Teatterin syntyminen edel-

30 Balme 2015, 16-17.

31 Teerijoki & Lintunen 2001, 131-134.
32 Balme 2015, 242.

33 Guénoun 2007, 10.

20



Iyttad ndkemistd. Teatterin erityispiirre on nakyméattdméan nayttdminen ja sen tuominen katsot-
tavaksi. Teatteri tuo nikyviksi ensisijaisesti kuultavaksi tarkoitetun tekstin.3* Jos teatteriesi-
tysta ajattelee kokonaisvaltaisena kokemuksena, se nayttdytyy Guénounin méaéritteleman kat-
somisen paikan sijasta moniaistisena paikkana. Peter Pan -projektiin osallistuneiden oppilaiden
kuvaukset vahvistavat teatterikokemuksen moniaistisuutta. Teatterissa esitystd havainnoidaan
moniaistisesti ja nakoaistin lisaksi 1asnd ovat vahvasti my6s muut aistit: kuulo, haju, tunto ja
maku. My0s teatteriesityksestd mieleen piirtyneisté aistimuistoista voi erottaa koko aistien kir-
jon. Monesti aistimuistot linkittyvat nakdaistin sijaan ennemmin tunto-, haju- tai kuuloaistiin.
Myds Johan Fornés on todennut, etté tanssin, teatterin, oopperan, elokuvan ja television kaltai-
set taidemuodot tarjoutuvat useille aisteille yhté aikaa. Aisteja tarkasteltaessa kulttuurisissa me-
dioissa haju- maku- ja tuntoaistit jaavat usein viahemmalle huomiolle. % Haju-, maku- ja tunto-
aistit ovat projektiin osallistuneiden oppilaiden teatterimuistojen kuvauksissa kuitenkin tarke-

assa roolissa.

Teatteritaide on joutunut puolustamaan omaa olemassaoloaan elokuvataiteen rinnalla. Yha
edelleen teatteritaide asettaa itsensa tarkasteltavaksi liikkuvan kuvan vallatessa tilaa ihmisten
vapaa-ajasta. Myds Guénoun on pohtinut teatterin ja elokuvan suhdetta ja esittanyt elokuvan
haastavan teatterin syventdméan olemustaan. Elokuvan myota teatterissa on jouduttu pohti-
maan sitd, mita ei ole mahdollista siirtdd elokuvaan. Teatterissa katsojan eteen asetetaan itse
asia sen ilmenemisessa, ilmiossé ja olemisena. 3 Guénoun nikee siis elokuvan tuoneen positii-
visen haasteen teatteritaiteelle. Teatterin on taytynyt 10ytdd oma erityispiirteensa. Tama teatte-
rin erityispiirre nousee esille myos Irmeli Niemen tutkimuksessa, jossa teatterikatsojat ovat to-
denneet, etté teatteriesityksista tehdyt taltioinnit eivat pysty kilpailemaan eldvén esityskoke-
muksen kanssa *’. Ajatuksessa kiteytyy teatteriesityksen erityispiirre eli esitys, joka eldi het-

kessa, ainutlaatuisena ja elédvana.

Katsojan passiivis-aktiivista roolia pidetdan lahtokohtana taiteentutkimuksessa ja -teoriassa.
Na&in myos teatterin tutkimuksen alalla, jossa katsojan passiivis-aktiivinen rooli on osa teatteri-

kokemusta. Irmeli Niemi toteaa, ettd onnistuneen teatteriesityksen edellytys on onnistua sérke-

34 Guénoun 2007, 33-34.
35 Fornas 1998, 191.

36 Guénoun 2007, 49-50.
37 Niemi 1983, 92.
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méaan katsojan passiivisuus. N&in katsojasta tulee osallistuva eli elaytyvé tai tarkkaileva sub-
jekti. %8 Raija Makela-Eskolan nakemys katsojan roolista poikkeaa kuitenkin perinteisesta. Han
mainitsee vaitoskirjassaan, etta lavalta yleiséon kohdistuva visuaalinen, auditiivinen ja toimin-
nallinen drsykevirta vaikuttaa voimakkaasti katsojan aivoihin aistien kautta *°. Méakel4-Eskola

nékee siis katsojan roolin joissakin tilanteissa enemmankin vastaanottavana kuin osallistuvana.

Maékelé-Eskolan nakdkulman mukaan teatteriesityksen on mahdollista ohjata katsoja oivalta-
maan uutta. T&méa saattaa tapahtua esimerkiksi katsojan voimakkaan tunnesamastumisen het-
kelld tapahtuvan yllattdvan arsykkeen myoté, joka ohjaa katsojan havaitsemaan jotakin uutta.
Teatterilla on siis voima toimia uudenlaisten nakemysten esiintuojana ja vanhojen ajattelutapo-
jen rikkojana. *° Nykypéaivéna teatteriesitys nahdaian enemmankin katsojien ja esiintyjien véli-
send vuorovaikutteisena kokonaisuutena. Edelleen katsojat saattavat kuitenkin yllattya omista
reaktioistaan teatterissa. Kevéalla 2018 useampi katsoja oli pydrtynyt Helsingin Q-teatterin
Arki ja kauhu -ndytelman katsomossa, koska esityksessa oli kaytetty runsaasti tekoverta .
Tassa tapauksessa visuaalista arsykevirtaa voidaan Makeld-Eskolan tapaan kutsua hyok-
kaykseksi, joka kyseisessa tapauksessa on stimuloinut katsojan aisteja saaden aikaan voimak-

kaan fyysisen reaktion.

Makelé-Eskolan véitoskirja teatterikatsojan tunneresonanssista korostaa katsojan ja esiintyjan
vilisté jatkuvaa vuorovaikutusta, jossa tunneresonanssi syntyy. 2 Mikela-Eskolan tutkimus ei
ainoastaan Kkerro siitg, etta esiintyjan ja katsojan valilla tapahtuu l&pi esityksen. Vuorovaikut-
teinen tunneresonanssi kertoo myas siité, kuinka merkittavasti katsoja osallistuu esitykseen an-
tamalla palautetta ja myotaelden esitystd nayttelijoiden kanssa. Yhteisen tunneresonanssin
myota voidaan todeta, ettd esitys todellakin syntyy katsojan ja esiintyjan valisessa vuorovaiku-
tuksessa. Teatterikatsoja on esityksen kokija ja tekija. Ranskalainen filosofi Jacques Ranciére
on niin ikddn pohtinut teatterikatsojan passiivisuuden ja aktiivisuuden vastakkaisuuksia. Han
on k&antanyt katsojan ndenndisen passiivisuuden aktiivisuudeksi. Hanen mukaansa katsoja toi-

mii havainnoiden, valiten, vertaillen ja tulkiten esitystd. Ranciére puhuu vapautuneesta katso-

38 Nijemi 1983, 97.

39 Makela-Eskola 2001, 24.
40 Méakela-Eskola 2001, 25.
4 Hallamaa, 2018.

42 Méakela-Eskola 2001, 3.
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jasta ja vapautumisesta, joka alkaa, kun katsomisen ja toimimisen vastakkaisuus asetetaan ky-
seenalaiseksi. *® Katsojan osallistumista esitykseen pidetain ideaalikatsojan yhtena ominaisuu-
tena. Irmeli Niemi on tutkimuksessaan Kiteyttdnyt mallikatsojan, joka lyhyesti kuvattuna on
ennakkoluuloton, valppaasti mukana elavé, oman todellisuutensa hallitseva, ilmaisun elementit

sisaltoon kytkeva ja uuteen uteliaasti suhtautuva osallistuja 4.

Ranciéren, Makela-Eskolan ja Niemen antamien esimerkkien my6té on selvaa, etta katsoja toi-
mii esityksen aikana. Havainnoimme ja vertailemme nakemaadmme aikaisempiin kokemuk-
siimme. Katsojan passiivisuus rajoittuu ”velvollisuuteen” istua omalla paikallaan ja olla &&nek-
kaasti kommentoimatta esitystd. Ranciére kuitenkin huomauttaa, ettd katsojan vastakkaisuudet
elavéat hetkessa yhta aikaa. Katsomossa istuva katsoja on esityksen etdinen seuraaja, mutta sa-
malla hin tulkitsee esitystd aktiivisesti *°. Katsojakokemusta tarkasteltaessa teatterikatsojan
subjektiivinen kokemus kirkastuu. Niemi on teatterikatsojaa tarkastelleessa tutkimuksessaan
kiinnittdnyt huomiota katsojien asenteisiin ja reaktioihin, joilla hdnen mukaansa on henkil6-
kohtainen perusta. Katsoja nékee teatterissa omien odotustensa ja aikaisempien kokemustensa
mukaisesti. Odotukset ja aikaisemmat kokemukset ohjaavat katsomista ja vaikuttavat siihen,
mihin katsojat kiinnittavat huomiota ja miten nihtya tulkitaan. *© Makel4-Eskola on samaa
mieltd todetessaan, ettd katsojaa aktivoivat esityksessa nahdyn ja kuullun lisaksi omat vanhat

kokemukset ja muistot #’.

Katsojilla on odotuksia myos esityksen dramaturgiaa kohtaan. Tutulta teatteriesitykselta odo-
tetaan uskollisuutta juonelle ja juonen ymmarrettavyyttd. Niemi on nostanut juonen merkityk-
sen esille katsojakokemuksissa. Juoni pitda katsojan tehokkaasti kiinni fiktiossa ja varmistaa
tapahtumien sepitteellisyyden. Juonen puuttuminen tai haméartyminen saa katsojat hammenty-
neiksi.*® Kun kyseessé on tuttu ndytelmateksti tai satu, myds Guénoun mainitsee, etta yleiso
odottaa ndkevansé ennalta olemassa olevan tekstin tuloa ndyttdmélle ja pettyy, jos ndin ei kdy

49 Peter Pan -esityksessé oppilaat olivat niin ikaan kiinnittaneet huomiota esityksen tarinaan ja

43 Ranciere 2016, 20.

44 Niemi 1983, 94.

45 Ranciere 2016, 21.

46 Niemi 1983, 73.

47 Méakela-Eskola 2001, 24.
48 Niemi 1983, 88.

49 Guénoun 2007, 46.
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vertailleet sit4 elokuvaversioon. Elokuvassa ja ndytelmassé ristiriidassa olevat kohtaukset olivat

mietityttdneet ja hammenténeet oppilaita.

Oppilaiden kuvauksista kdy myos ilmi teatterikokemuksen yhteisollisyys. Teatteriesityksen yh-
teisollisyys on puhuttanut myos Balmea. H&n pohdiskelee joidenkin teatteriteoreetikoiden vai-
tetté siitd, etté teatteriyleisd on lyhytkestoinen yhteiso, joka jakaa saman kokemuksen eli esi-
tyksen, samana aikana ja samassa paikassa °°. Kuinka yhteisollista esityksen katsominen lopulta
on? Raija Makela-Eskola on niin ikdan pohtinut esityksessa tapahtuvan kokemuksen henkil6-
kohtaisuutta ja yhteisollisyyttd kysyen, haluaako katsoja jakaa tunteitaan muiden katsojien
kanssa ja missd maarin katsoja on yksilo 1. Teatterikatsomossa tapahtuvat tunnereaktiot ovat
hyvin henkilokohtaisia ja siksi yhté lailla elokuvateatterin kuin teatterisalin kirkkaiden valojen
lavahtaessa paélle, jotakin intiimia tuntuu rikkoutuvan. Katsomossa ollaan siis kokemassa jo-

takin samaan aikaan yksin ja yhdessa.

Teatterikatsojan roolin juuret ovat kuitenkin vahvasti yhteisollisessé kokemisessa, jota on edes-
auttanut muun muassa pyoreén katsomon rakenne yleisdd yhdistavana elementtind. Guénoun
on alleviivannut ympyrdnmuotoisen katsomon oleellisuutta yhteisollisen teatterikokemuksen
mahdollistajana. Ympyrdmuotoon aikoinaan sovitettu teatterikatsomo on muotonsa ansiosta
mahdollistanut yleison vuorovaikutuksen keskendan. Katsojat ovat voineet seurata muissa ta-
pahtuvia reaktioita ja ottaa yhteisesti osaa niihin. Guénoun painottaa, etteivét elokuva ja teatteri
enédé yhdista yleisod samalla tavalla. Syyksi hdn mainitsee katsomoalueen sijoittelun ja muo-
don, joka vaikuttaa joko yhdistéen tai erottaen katsojia kesken&an. Elokuvissa katsojan on ollut
tarkoituskin olla yhteydessa vain valkokankaaseen toisin kuin kreikkalaisroomalaisessa, elisa-
betinaikaisessa ja niin sanotussa “italialaisessa” teatterissa, jossa ympyrdn muotoinen katsomo
kutsui ja ohjasi yleis6a kokemaan yhdessa. °2 Sittemmin teatterikatsomot ovat suoristuneet ja
Jyvéskyldn kaupunginteatterinkin katsomo on vain hienoisesti laidoilta kaartunut, vastoin
Guénounin pyorean katsomon ideaalia. Projektin oppilaiden kuvausten perusteella esityksen
kokeminen on silti yhteisollisté ja kanssakatsojien lasn&oloa aistitaan, vaikka heihin ei olisikaan

suoraa nakoyhteytta.

50 Balme 2015, 249.
51 Makela-Eskola 2001, 8.
52 Guénoun 2007, 17-19.
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Teatterikokemus jatkuu itse esityksen jalkeen vield analysointina. Pipsa Teerijoen ja Jarmo Lin-
tusen mukaan teatterikokemuksen pohdinta saa alkunsa jo teatterirakennuksessa °3. Hannu
Heikkinen sen sijaan antaisi prosessoinnin alkamiselle huomattavasti enemman aikaa ja hanen
mukaansa esityksen analysointi alkaa vasta itse kokemuksen ja kokemuksen jakamisen jalkeen.
Heikkisen mukaan taidekokemus sisaltdd itse kokemisen, kokemuksen jakamisen toisten
kanssa ja vasta naiden jalkeen kokemus on kypsi reflektoinnille ja analyysille. >* Peter Pan -
projektissa oli huomattavissa kokemuksen prosessoinnin pitka ajallinen kesto. Tydpajoihin tul-
lessaan oppilaat olivat selkedsti prosessoineet ja analysoineet esitystd. Tamé nakyi muun mu-
assa tarpeena l0ytad yhteisymmarrysta hammentaviltd tuntuneisiin asioihin. Viel& ty6pajojen
aikana esitysta kaytiin l&pi ja osa oppilaista kertoi saaneensa siella heitd hAmmentéaneisiin koh-

tauksiin ja roolihahmoihin selityksen.

3.2 Draamakasvatus ja draaman oppimispotentiaali

Kuten aikaisemmin totesin, sanan draama alkuperdinen merkitys on ollut toiminnassa. Jos toi-
minnan yhdistaa sanaan kasvatus, syntyy toimintakasvatus-termi, joka on lahella draamakasva-
tuksen nykyista tehtavaa eli oppimista toiminnan kautta. Draamakasvatus on yleissivistavaa
taito- ja taidekasvatusta >°. Draamakasvatusta on kaikki se draama, jota tehdaan kasvatukselli-
sessa kontekstissa koulussa ja sen ulkopuolella %°. Draamakasvatus on toiminnallinen opetus-
muoto, jonka avulla pystytadan tutkimaan erilaisia ilmidita ja aiheita draamaan kuuluvien tyos-

kentelytapojen kautta.

Mika on draamakasvatuksen erityispiirre? Hannu Heikkinen korostaa, ettd draamaopettajan na-
kdkulmasta draamakasvatus on opetusta, taidetta ja tutkimista. Nama kolme elementtia ovat
hénen mukaansa yhteen nivoutuneita, joskin draamakasvatusta ulkoapéin tarkasteltaessa jokin
elementeisti nikyy yleensa toiminnassa selkeimmin. ®" Heikkinen myos tismenta4, etti draa-
massa ei opiskella suoranaisesti teatteria vaan kyse on draamallisesta tutkimisesta ja toimimi-

sesta draaman maailmoissa. Draama auttaa hahmottamaan merkityksid ja omaa itsedmme.

%3 Teerijoki & Lintunen 2001, 136.
54 Heikkinen 2005, 52.

55 Heikkinen 2004, 15.

% Heikkinen 2001, 85.

57 Heikkinen 2005, 171.
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Draamakasvatusta tarkastellessa painopiste on draaman kulttuurikentdn tutkimisessa, ei siis
esiintymis- ja ilmaisukoulutuksessa. ®® Heikkinen mainitsee vield, ett leikillisyys ohjaa draa-
makasvatuksessa oppimista. Draamassa tapahtuvat asiat ovat maaréatylla tavalla leikillisia, silla
draamakasvatuksessa tekijan sijasta roolihahmo reagoi ja tuntee. °° Leikillisyys ei silti vahenna

draaman vakavasti otettavuutta oppimisen alueena ja opetusmuotona.

Katsoja/osallistujan aktiivisuuden taso voidaan ndhda yhdeksi erottavaksi tekijaksi draamassa
ja teatterissa. Teatterissa katsojan aktiivisuus on piilevampaa toisin kuin draamassa, jossa osal-
listujan aktiivisuuden taso on ndkyvampaa. Christopher B. Balme huomauttaa, etta teatteri pe-
rustuu osittain sopimukseen, jossa katsoja vapaaehtoisesti uskoo esitettyyn. Soveltava teatteri
sen sijaan osittain kyseenalaistaa tamén sopimuksen, jonka seurauksena soveltavassa teatterissa
fiktion ja todellisuuden raja on usein hailyvampi ja taten sopimusta ei valttamatta pystyta teke-
maan ennakkoon. % Kuitenkin draamakasvatuksessa, joka on osa soveltavaa teatteria, tehddan
draamasopimus, joka on draamallisen tydskentelyn lahtokohta. Draamasopimuksen myo6té
osallistujat hyvaksyviét yhteiset pelisddnnot. Draamakasvatuksessa sopimus ei ole teatterikatso-
jien tapaan sanaton, vaan asiasta sovitaan yhdessé draamaopettajan kanssa. Heikkinen tdsmen-
t&4, ettd draamasopimuksessa sovitaan tyotavoista, genreistd, tyota rajoittavista muodoista ja
rakenteista seka kommunikoinnin tavoista.®* Draamasopimuksen hyviksyminen ja osallistujien

yhteisymmarrys vallitsevista sdéanndista ovat draamakasvatuksen toiminnan edellytys.

John Deweyn mukaan taidekokemusten vaikutukset ulottuvat kokemisen perustoihin. Taideko-
kemus muuttaa tapaa, jolla ihminen kokee itsensa ja suhteensa ymparistoon. Taide tarjoaa ar-
jesta poikkeavan kokemuksen havainnoida ja késittaa maailmaa. 82 Teatterin lukiodiplomien 8
suorittaneiden nuorten oppimiskokemuksia tutkinut Maissi Salmi on samaa mielta todetessaan,
ettd taiteen voima on mahdollisuudessa opettaa nakemaan toisin, enemman ja syvemmélle
omaan itseen. Samalla se saattaa avata muutoksen mahdollisuuden. Taide ja todellisuus peilaa-
vat toisiaan ja joskus taideprojektin myota todellisuus saattaa ndyttaa toisenlaiselta. Salmi to-

teaa, ettd draamataiteen parissa tydskennelleiden oppilaiden kertomuksissa oppimiskokemuk-

%8 Heikkinen 2005, 11-13.

59 Heikkinen 2004, 48, 58.

60 Balme 2015, 254.

61 Heikkinen 2004, 90.

62 Alhanen 2013, 188-189.

83 Teatterin lukiodiplomi on yksi opetushallituksen kehittamista lukiodiplomeista, joissa opiskelija antaa erityi-
sen ndytdn harrastuneisuudestaan ja osaamisestaan taito- ja taideaineissa.
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siin siséltyy erilaisten tunteiden kokeminen ja roolin kautta toisen ihmisen asemaan asettumi-
nen. % Heikkisen mukaan draamakasvatuksen voima selittyy tunteella. Draamasta oppiminen

sisaltaa tunnetta ja se lahtee tunteesta. %

Hannu Heikkinen on puhunut draamakasvatuksen leimasta puuhasteluna ja hauskanpitona use-
ammassa kirjassaan. Yli kymmenen vuotta sitten han arvioi, ettd draamakasvatukseen ei suh-
tauduta vakavasti koska oletuksena on, ettd sen tulisi olla hauskaa. Draamakasvatuksen oppi-
mispotentiaalia ei tunnisteta, vaan sita pidetddn Heikkisen sanojen mukaan “’vélipalana ja haus-
kanpitona”. ®® Viimeisimmassa kirjassaan yli kymmenen vuotta myéhemmin, han palaa saman
aiheen pariin tunnistaessaan draamakasvatuksen ongelmakohdaksi edelleen puuhastelun var-
jon. Han mainitsee yhdeksi ongelmaksi sen, ettei draamakasvatusta ymmarreta laaja-alaiseksi
kasvatukselliseksi ilmioksi vaan opetusmenetelmaksi ja kokoelmaksi temppuja, jotka toimivat
muun opetuksen keventdjana. Han toivoo uuden vuonna 2016 voimaan astuneen opetussuunni-

telman oikaisevan naita nakokulmia. &’

Draamakasvatukseen kuuluu kokemuksellinen ja mieltd avartava oppiminen. Heikkinen mai-
nitsee draamakasvatuksen yhdeksi oppimisen kulttuuriksi kokemuksen ja kokemuksen reflek-
toinnin. Draamakasvatuksessa draamallinen kokemus on merkittavad. Draamallisen kokemuk-
sen kautta voidaan tutkia, millaista on olla fiktiivisessa todellisuudessa toinen ihminen. % Tapio
Toivanen tdsmentéd, ettd kokemuksellisessa oppimisessa pelataan oppijan oman persoonan, k-
sitysten, taitojen ja arvojen kanssa. Kokemuksellisessa oppimisessa oppijan identiteetti asettuu
uudelleen tarkasteltavaksi.®® Draamassa siis myll4taan kasityksia itsesta asettumalla toisen ase-
maan, jossa omat ja toisten toimintatavat padsevat tarkastelun alle. Draamakasvatus mahdollis-
taa vapaasti kokeilemisen ja oman “arkiroolin” karistamisen turvallisessa ympéristossd. Toiva-
sen mukaan eri roolien kokeileminen avartaa mielikuvia maailmasta, ihmisista, vuorovaikutuk-
sesta ja itsestd. Tarkeda on myos oppijan kokemus itsesta vuorovaikutuksessa ympérodivan maa-

ilman kanssa ja timan suhteen syvempi tarkastelu. "

64 Salmi 2017, 51, 57.

85 Heikkinen 2005, 55.
8 Heikkinen 2004, 59.
7 Heikkinen 2017, 8.

68 Heikkinen 2017, 13.
89 Toivanen 2009, 277.
0 Toivanen 2009, 279.
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Draamakasvatus voidaan nahdéd rohkeana ja omanlaisena, jopa aikaansa edelld olevana, oppi-
misen alueena. Heikkisen mukaan draamakasvatus ei vélttaméattd asetu koulujen perinteisiin
kaytantoihin ja se onkin syyta nahda vallitsevia kaytadnt6ja haastavana toimintana. Draamakas-
vatuksen ominaispiirre on juuri se, ettd sen kautta voidaan ndhdé asiat toisin kuin on sopivaa
tai sovittu. Draaman kautta on mahdollista saada kokemuksia asioista, jotka eivat ole entuudes-
taan tuttuja. "* Toivasen mukaan teatteri- ja draamatydskentelyssa opittu transformoituu osin

henkildkohtaiseen maailmasuhteeseen 2.

Draaman oppimispotentiaali on monimuotoista ja eldmantaitoja vahvistavaa. Inkeri Sava tas-
mentad, etta taiteen kautta oppiminen on suurelta osin aisti- ja tunneherkkyyden kehittymista.
Kehittymista tapahtuu, kun herkistyneelle kokemiselle tarjoutuu tilanteita ja riittavasti aikaa .
Maissi Salmi toteaa, ettd taiteellisen oppimisprosessin tulos on parhaimmillaan muuttunut
suhde itseen, toisiin ihmisiin ja todellisuuden syvalliseen ymmartamiseen 4. Satu Olkkonen
jatkaa samalla linjalla mainitessaan, etté taiteesta oppimisessa taiteellinen taso on toissijaista,

kun kyse on elamésti oppimisesta .

Useammassa nuorten teatteriharrastuksen ja teatteriprosessien vaikutuksia tarkastelleissa tutki-
muksissa esille nousee vahvimpana itseluottamuksen ja rohkeuden vahvistuminen. Tapio Toi-
vasen mukaan nuorten teatteriharrastus tukee itsetuntemuksen kasvua. Teatteriprosessi vahvis-
taa nuorten itseluottamusta, itsetuntemusta ja positiivista minakuvaa. Edella mainittujen omi-
naisuuksien vahvistumisen takana ovat onnistumisen ja mielihyvan kokemukset, jotka draama
ja ilmaisutaito mahdollistavat. ' Samaa mielta on myos Salmi luetellessaan teatterin lukiodip-
lomin tehneiden nuorten oppimiskokemuksia. Merkittavimpina esille nousevat tassakin yhtey-
dessa rohkeuden ja itseluottamuksen lisaantyminen. Opiskelijat ovat teatteridiplomin suoritta-
misen myGté oppineet asioita itsestddn, ryhmassa toimimisesta ja teatterin tekemisesta. Oppi-
miskokemus on vahvistanut oppilaan rohkeutta, uskallusta, luottamusta, vastuuta, itsekuria,

ajankayttoa, vuorovaikutustaitoja ja tunteiden ilmaisemista.””

"1 Heikkinen 2017, 46, 50.
2 Toivanen 2009, 284.

73 Sava 1997, 264.

74 Salmi 2017, 38.

5 Olkkonen 2013, 145.

6 Toivanen 2009, 275-276.
7 Salmi 2017, 49-57.
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Heikkinen toteaa, ettd draamassa kokeilu ja riskinotto my6tavaikuttavat itsetuntemuksen vah-
vistumiseen. Monet draamasta opittavat asiat kumpuavat ryhmatydskentelystd, josta opitaan
ideoiden ja suunnitelmien esittdmistd, ongelmanratkaisutaitoja ja sopeutumista. Erityisen opet-
tavaisia ovat harjoitukset, joissa tilanteita tarkastellaan roolissa tai roolin ulkopuolelta. "® Pro-
jektin oppilaiden kuvaukset draamallisista tyotavoista vahvistavat Heikkisen, Salmen ja Toiva-
sen nakemyksia draaman voimasta merkittavien oppimiskokemusten mahdollistajana. Oppilai-
den kokemukset kertovat siitéd, kuinka jo lyhytkestoinen draamatytskentely tarjoaa tilaisuuksia
vahvistaa itsetuntemusta, saada onnistumisen kokemuksia ja kasvattaa rohkeutta kokeilla asi-
oita. Tarkastelen draamatydskentelyn oppimiskokemuksia liséa luvussa 4.2 Oppilaiden koke-
muksia draamallisista tyGpajoista.

Viimeisen kymmenen vuoden aikana draamakasvatuksen hyodyntdmista eri oppiaineissa on
tutkittu muun muassa musiikkikasvatuksen, kielten oppimisen, kirjallisuuden opetuksen, mu-
siikin historian ja taidekasvatuksen parissa. Draamakasvatuksen hyddyntdminen eri aineiden
opetuksessa on tutkimustenkin perusteella varsin yleistd. Ongelmia kuitenkin syntyy, jos ai-
neenopetuksesta puuttuu draamakasvatuksen osalta ammattitaito. Soile Rusanen on kuvannut
draamaopettajan roolia taiteilija-pedagogi-yhdistelménd. Rusanen tdsmentdd, ettd teatterin
opettaminen muiden aineiden yhteydessa pelkasta halusta teatterikasvatuksen toteutumiseen ei
riitd, silla teatterikasvattaminen tarvitsee ammattitaitoa. Rusanen toteaa, ettd hedelmallisin yh-
teistyd syntyy luokan- tai aineenopettajan ja draamaopettajan valisessd yhteistydssa. ° Samaa
mieltd on myds Anna-Lena @stern, joka huomioi, ettd draamakasvatuksen taiteellinen oppimi-
nen, eli merkityksellinen oppiminen, voi tapahtua ainoastaan kasvatuskontekstissa, jossa opet-
tajalla on ymmarrysta ja tietoa siitd, miten draamaopetus rakennetaan. Han korostaa asian ole-
van erityisen tarkeda niissa tilanteissa, joissa draamakasvatusta kaytetddn muiden aineiden ope-

tuksessa. &

Draama-sana esiintyy useaan otteeseen Opetushallituksen vuonna 2016 voimaan astuneessa uu-
dessa opetussuunnitelmassa. Draama esiintyy etenkin yhteyksiss4, joissa painotetaan vuorovai-
kutustaitoja ja itseilmaisun kehittdmista. Opetussuunnitelmassa draamalla on integroiva luonne,
joka ilmenee siind, ettd sitd kannustetaan kayttamaan monien eri aineiden opetuksessa. Draama

elavoittdd opetusta ja tuo kokemuksellista, toiminnallista, ja esteettistd luonnetta opetukseen.

8 Heikkinen 2005, 39.
% Rusanen 2001, 55.
80 @stern 2001, 44.
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Opetussuunnitelmassa mainitaan myds draamatoiminnan ja muiden taiteellisten ilmaisukeino-
jen kehittdvan oppilaan kasvua itsensd tuntevaksi, itsetunnoltaan terveeksi ja luovaksi ih-
miseksi. Ndma ovat ominaisuuksia, jotka ovat perusta rakentavalle vuorovaikutukselle erilais-
ten ihmisten ja ryhmien kanssa. Lisaksi draama mainitaan tunnetaitojen kehittdjana seka kek-
seligisyyden ja mielikuvituksen vauhdittajana. 8 Opetussuunnitelmassa sanat draamapedago-
giikka tai draamakasvatus eivét kuitenkaan esiinny kertaakaan. Tama alleviivaa draaman ny-
kyista asemaa integroivana opetusmenetelména, jota on suositeltavaa hyddyntaa eri aineiden

opetuksessa, mutta jota ei tunnisteta itsendiseksi opetusmuodoksi.

3.3 Draamakasvattajan heiluri

Tydpajoissa tekemieni havaintojen pohjalta olen visualisoinut draamakasvattajan tehtavan hei-
luriksi. Draamaopettaja litkkuu tehtdvassaan heilurin tavoin teorian ja kaytannon vélilla. Kum-
pikin laita heilurista on valttdméaton, jotta draamakasvattaja onnistuisi tehtdvassaan mahdolli-
simman hyvin. Draamakasvatuksen potentiaali on jakautunut heilurin laidoille ja konkretisoi-
tuakseen se vaatii heilurin liikettd. Epaselvissa ja kysymyksia herattavissa tilanteissa heiluri kdy
hakemassa vinkkeja ja vauhtia vastapuolelta. Teorian ja kdytannon lisaksi heilurin vastakkai-
silta laidoilta 16ytyvéat myos draamaopettajan kaksi puolta: taiteilija ja pedagogi. Tdma sanapari
on tuttu myos draamaopettajuutta kasittelevasté kirjallisuudesta. Draamakasvattaja liikkuu hei-
lurin lailla myds ndiden kahden roolin ja identiteetin valissa. Jos joku heilurin kahden puolen
neljasta osa-alueesta uupuu, heiluri ei heilu ja opetuksen virtaamista ei tapahdu. Heilurin
(KUVA 1) nelja osa-aluetta ovat taiteilija, kdytanto, teoria ja pedagogi. Heilurin keskelld on
tutkimus, jota draamakasvattaja vaistaméttékin toteuttaa opetuksessaan. Draamakasvatukseen
kuuluva keskenerdisyys pakottaa opettajan kokeilemaan asioita ja tutkimaan opetustaan sa-
malla, kun han kehittad sitd. Keskella on myo6s draamakasvattajan kokemus, joka elda ja karttuu

draamakasvattajan toteuttaessa tehtavaansa.

81 Opetushallitus 2014, 21, 30, 100, 104-105.
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Draamakasvattaja

Tutkimus
Kokemus

Teoria Kaytanto
Pedagogi Taiteilija

KUVA 1. Draamakasvattajan heiluri.

Heilurin taiteilijaosa-alue on draamakasvattajan taiteellinen identiteetti ja tarkoittaa seka kay-
tdnnon kokemusta teatterin parissa tydskentelysta etta teatteritaiteen teorian tuntemista. Mutta
mité pitaa sisalladn draamakasvattajan pedagoginen puoli? Hannu Heikkinen purkaa pedagogi-
sen puolen osiin jakamalla sen vuorovaikutustaitoihin, joustavuuteen, kykyyn sietdd muutoksia,
kykyyn tuottaa luovia ratkaisuja, organisointikykyyn ja erilaisten pedagogisten menetelmien
hallintaan. 8 Draamakasvattajan teoriaosaamiseen Heikkinen lukee kuuluvaksi niin teatteritai-
teen kuin kasvatuksen ja draamakasvatuksen tuntemisenkin. Draamaopettajan ammattitaito on
kukkeimmillaan, kun han osaa soveltaa teoriaa kdytantoon. Taitava draamakasvattaja osaa pe-

rustella toimintansa teoreettisen ja kaytannollisen ymmarryksensa avulla. 8

Draamakasvattajan hartioille lasketaan toivottujen ominaisuuksien valtava painolasti. Vélilla
tuntuu, ettd draamakasvattajan oletetaan osaavan kaikkea. Heikkinen on kuvannut draamaopet-
tajan yhta roolia jokeriksi, joka liikkuu vakavan ja leikkisan valilla. Leikkisan draamaopettajan

82 Heikkinen 2017, 14.
8 Heikkinen 2005, 179.
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roolin sisddn katkeytyy draamaopettajan taiteellisuus. Vakavan draamaopettajan takaa 16ytyy
taas pedagogisempi puoli, joka kannustaa, opastaa, kyseenalaistaa, mutta toimii myos kans-
saoppijana.®* Heikkinen luettelee draamakasvattajan moniin taitoihin kuuluvaksi lasnéolon tai-
don, vuorovaikutustaidot, opettajuuden ja tarpeen tullen taidon heittdytyd kanssataiteilijaksi.
Lis&ksi draamakasvattajalla tulisi olla kyky ohjata ryhmé&ansa tutkimaan draamaa ja oppimaan

draamasta.®®

Heikkinen tosin mainitsee myos, ettd draamaopettajuuteen ja siihen, millainen on draamaopet-
taja, liitetddn niin kotimaisessa kuin ulkomaisessa kirjallisuudessakin paljon myytteja ja kli-
seitd, joita olisi syyté tarkastella syvemmin. Myyttejd ovat Heikkisen mukaan esimerkiksi draa-
makasvatuksen opettajia yhdistava ihmisen ainutkertaisuuden kunnioittaminen, ihmisen nake-
minen aktiivisena toimijana ja draaman vuorovaikutuksellisuuden korostaminen. Heikkisen
mielestd draamaopettajuudessa on mahdollista ndhda vahintaan yhtd paljon eroja kuin yhtalai-
syyksia. 8 Draamakasvattajan ainutlaatuinen identiteetti nivoutuu taiteellisten valmiuksien ja
pedagogisen osaamisen ymparille. Draamakasvatuksen asiantuntijat puhuvat usein taiteellis-
pedagogisesta identiteetistd. Heikkinen liséé vielda kolmannen osan draamakasvattajan identi-
teettipariin. Hanen ndkemyksen mukaan draamaopettajuus sisaltdé opettajan ja taiteilijan lisaksi

viela tutkijan roolin &

Draamakasvattajan taiteellis-pedagogisen heilurin kallistuma on usein seurausta draamakasvat-
tajan omasta taustasta. Draamakasvatuksen opiskelusta kiinnostuvat usein opettajat, jotka ha-
luavat tdydentdd ammattitaitoaan tai teatterin parissa tyoskennelleet, jotka haluavat laajentaa
osaamistaan draamakasvatuksen puolelle. Draamakasvattajan tausta maaraa osittain hanen vah-
vuusalueensa, jonka seurauksena ammattitaitoinen draamakasvattajan osaa tiedostaa myos
omat kehitystarpeensa. Vain kaytannon tyon kautta on mahdollisuus huomata, kuinka erotta-
mattomasti kaksi draamakasvattajan puolta, taiteilija ja pedagogi, ovat vuoropuhelussa keske-

naan.

Draamakasvattaja siis litkkuu teorian ja k&ytannon vélilla. Liikettd tapahtuu myos ajassa. Heik-
kinen huomauttaa, ettd draamakasvattaja liilkkuu kahden ajan vélill&: toisaalta draamakasvattaja

84 Heikkinen 2004, 160-161.
8 Heikkinen 2005, 175.
86 Heikkinen 2005, 172.
87 Heikkinen 2001, 101.
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luo uutta ja tarkastelee kriittisesti ajan ilmi6it4, mutta samalla hén kuitenkin toteuttaa tehté-
vaansa kulttuuriperinnon jatkajana ja opettajana 8. Heikkinen muistuttaa myos, etta draama-
kasvattajan tehtévé eroaa perinteisista teatteri- ja opetusammateista. Draamakasvattajan toimin-
takenttd on keskenerdaisempi ja se tarjoaa mahdollisuuden jatkuvaan kehitykseen ja muutok-
seen. Draamaopettaja on tietoinen rajoista, mutta myos mahdollisuudesta rikkoa niita. 8 Taméan
tyyppinen toiminta vaatii draamakasvattajalta kokemusta ja rohkeutta toimia draaman kentalla.
Vain ammattitaitoinen draamakasvattaja voi rikkoa rajoja tiedostaen toimintansa seuraukset ja

tunnistaen motiivit.

Pipsa Teerijoki painottaa, etta draamaopetuksen on oltava laadullista, tarkoittaen, etta draama-
opetuksella on selkeé arvopohja. Hén alleviivaa, ettei draamaopetus ole vain menetelméaope-
tusta ja erilaisia tekniikoita vailla sisaltéd. Draamaopettaja on taiteilija ja kasvattaja ja hanella
on oltava seka hyva ihmistuntemus etta opettamisen taito. ° Heikkinen muistuttaa, ett4 draa-
makasvattajan koulutus on vaativa ja haaste suuri. Han lisa4, ettd draamaopettajuus ammattina
vaatii erityisosaamista. Draamaopettaja liikkuu opettaja-taiteilija-tutkija akselilla, joiden kautta
kohtaamme toisiamme eldmismaailman eli kulttuurin, yhteiskunnan ja koulun seké fiktion ti-
loissa. °! Leena Saksmanin mukaan draamapedagogiikka on mielentila ja sisdistetty asenne. Ei
siis ole ulkoisia kikkoja, joiden avulla draamapedagogiikkaa pystyisi tuottamaan. Draamape-
dagogiikka on sisaistettavé, jotta sen kautta on mahdollista tuottaa materiaalia, joka on perus-
teltua. 9 Saksmanin ja Heikkisen ajatukset alleviivaavat draamakasvatuksen ja draamaopetta-
jan roolin syvyyttd ja monimuotoisuutta. Draamakasvatuksen ajattelutapaan kehitytdan ja kas-
vetaan pikkuhiljaa omien draamakasvatusopintojen ja kdytdnnon kokemuksen myoté.

Draamaopettajaksi kasvaminen on elamanmittainen prosessi ja keskeneraisyyteen on syyta tot-
tua. Draamakasvatukseen kuuluu epdvarmuuden sietdminen ja se, ettd asioiden ja tapahtumien
kulkua on mahdotonta suunnitella etukateen. Heikkinen on kuvannut draamaopettajan identi-
teettid, jossa yksi vaadittava ominaisuus on vahvuus tulla toimeen levottomuuden, epdvarmuu-

den ja ennustamattomuuden kanssa. Pohjimmiltaan draamakasvatuksessa on kyse jatkuvasta

8 Heikkinen 2005, 178.

89 Heikkinen 2001, 89-90.
% Teerijoki 2001, 213.

91 Heikkinen 2001, 78.

92 Saksman 2001, 107.
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keskeneraisyydessa elamisesti. °2 Peter Pan -projektissa mukana olleet luokat toimivat keske-
nadn hyvin eri tavalla. Sit4, kuinka mielelladn ryhmét lahtivat mukaan harjoituksiin, oli mah-
dotonta ennustaa. Myo6s oppilaiden keskittyminen ja kiinnostus harjoituksiin oli jatkuvassa
muutoksen tilassa. Saksmanin mukaan draamapedagogiikassa on mahdotonta ohjailla ja paattaa
ennalta sitd, minkalaista oppimista draaman myota tapahtuu. Draamasta oppiminen on henki-
I6kohtaista ja jokaiselle oppilaalle oma kokemus. Saksman tdsmentéé, ettd oppiminen draama-
pedagogiikassa edellyttda tietynlaista tyhjyytta: oppimista tapahtuu ymmallaan olon ja hetkeen
heittaytymisen kautta. °*

9 Heikkinen 2005, 175.
9 Saksman 2001, 107.
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4. Teatterissa voit olla mika vaan ja tehda mita vaan

Aineiston analyysissani tarkastelen oppilaiden kuvauksia selvittden, mitd on teatterikokemus
nuorelle ja minkalaisena se nayttaytyy. Olen teemoitellut oppilaiden kuvaukset ymparistoon ja
nayttamolle sijoittuviksi. Olen etsinyt oppilaiden kuvauksista ilmentymid, joihin he kiinnittavat
teatterikokemuksessa huomiota ja jotka jaavét heille siitd paallimmaéisend mieleen. Olen tutki-
nut, millaisena draamalliset tydskentelytavat nayttaytyvat nuorille. Oppilaiden vastausten pe-
rusteella tutkin, mita teatterista ja draamasta voi oppia. Olen nostanut esille oppilaiden oival-
luksia, jotka liittyvét itsestd ja teatterista oppimiseen. Alaluvussa 4.3 Draamaopettajan haasteet
tyOpajojen valossa avaan draamallisissa tyOpajoissa kohtaamiamme haasteita ja pohdin syita
haasteiden takana. Aineiston analyysissé hyodynnetyt oppilaiden sitaatit ovat peraisin kysely-

lomakkeiden kirjallisista vastauksista ja teemahaastatteluiden keskusteluista.

4.1 Oppilaiden kuvauksia teatterikokemuksesta

Hyvat paikat. Hyva kuuluvuus. Hyva esitys.

Tassa erdédn oppilaan lyhyt ja ytimekas vastaus kysymykseen, mitd mielestasi kuuluu onnistu-
neeseen teatterikokemukseen. Vastauksessa nédkyy ympariston ja nayttdmolld tapahtuvan esi-
tyksen Kkiinted suhde teatterikokemuksesta puhuttaessa. Se kertoo myds onnistuneeseen teatte-
rikokemukseen liittyvésta harmoniasta, jossa kokemukseen kiinnittyvét osa-alueet ovat tasapai-
noisessa vuorovaikutuksessa keskendan. Taman oppilaan onnistunut teatterikokemus rakentuu

miellyttavasta ja toimivasta ymparistosta ja esityksesta.

Ennen oppilaiden teatterikokemusten lahempaa tarkastelua, palaan hetkeksi oppilaiden koke-
muksiin ja asenteisiin teatteritaiteesta ylipaatdan. Ensimmaisessé kyselyssé kartoitin oppilaiden
aikaisempia teatterikokemuksia. Selvitin, onko teatteri heille ylipdataan tuttu taidemuoto ja
milla tavoin he arvioivat edellisia teatterikdyntejaan. Vastaukset td4han kyselyn osaan sain yh-
teensd 54:1ta oppilaalta. Oppilaiden kokeneisuus teatterista oli hajanaista. Suurimmalle osalle

teatteritaide oli entuudestaan tuttua ja yli puolet oppilaista kertoi kdyneensé teatterissa 2—-5 ker-
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taa. Muutama kertoi, ett4 teatteri oli heille erittdin tuttua ja he olivat kdyneet teatterissa yli kym-
menen kertaa. Seitsemén oppilasta kertoi kayneensé teatterissa yhden kerran ja kolmelle oppi-

laalle Peter Pan -musikaali oli ensimmainen kosketus teatteriin.

Ensimmaisen kyselyn vastauksissa oppilaat arvioivat omaa kiinnostustaan teatteria kohtaan as-
teikolla nollasta kymmeneen. Kiinnostus teatteritaidetta kohtaan oli niin ikdin hajanaista ja se
jakautui asteikolla tasaisesti. Oppilaiden antamien arvioiden perusteella keskiméaaréinen arvo-
sana teatterin kiinnostavuudelle on 5,6. Osa oppilaista kertoi projektin aikana suoraan, etta he
eivét pida teatterista. Muutamaa oppilasta teatteri taas kiinnosti niin paljon, ettd he kertoivat
harkinneensa liittymist4 harrastajateatteriryhmaan.

Oppilaiden aikaisempien teatterikokemusten kuvauksista ja muistoista nousee esille voimak-
kaita aistimuistoja, jotka liittyvat teatterirakennukseen, ymparistoon, valiaikaan ja itse esityk-
seen. Laajalle levittaytyvat aistimuistot sitovat ndin koko teatterirakennuksen ympaéristdineen
kuuluvaksi teatterikokemukseen. Oppilaiden muistot teatterista vahvistavat ajatusta siitd, etta
aistit kuuluvat erottamattomasti teatteritaiteeseen. Muistoissa esiintyvét kaikki viisi aistia:
kuulo, tunto, n&kd, haju ja maku. Esitystd ei ainoastaan katsella, vaan teatteriympéristda kuun-
nellaan, penkkeja tunnustellaan, véliaikatarjoiluja maistellaan ja teatterin tuoksuun kiinnitetaan
huomiota. Varhaisista teatterimuistoista on jaanyt visuaalisuuden sijaan mieleen muita voimak-

kaita aistimuistoja.

Minulle jaa melkeimpa aina jokin tuoksu mieleen ja valilla vastaan tulee samanlainen nii tulee

se tietty teatteri mieleen.

Toisessa kyselyssa ja draamallisten tydpajojen yhteydessa teettdmisséni haastatteluissa selvitin
oppilaiden teatterikokemusta Peter Pan -esityksesta. Oppilaat pitivat Peter Pan -esityksesta saa-
tua teatterikokemusta tervetulleena, silla se toi kaivattua vaihtelua arkeen. Haastattelussa oppi-
laat kertoivat vapaa-ajan kuluvan usein puhelimen &&rella. Erds oppilas mainitsi nimenomaan
sen, ettd esityskokemus oli virkistavé, koska se oli jotakin muuta, kuin ajanviete puhelin k&-

dessa.

No se on kiva menna aina teatteriin koska noh sit ei tarvii olla sillei kotona vaan istumassa tai

jotain tallasta ni sit paasee vaha niinku tekee muutaki ku olla jollain puhelimella kotona.

Teatterissa kdyntié arvostettiin myos sen takia, etta se toi vaihtelua koulupdivééan. Oppilaat osa-
sivat arvostaa myos teatterin erityispiirrettd eldvand taiteena. Erds haastateltava osasi nostaa

esityksesté esille juuri elavén kehon merkityksen sita seuraavalle katsojalle.
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Must se on kans kivaa ku se on niinku erilaista ku esimerkiks elokuvissa kaynti et siel on niinku

ne ihmiset on siin& livend siind sun eessa ja s voit seurata niita.

Esityksen jélkeen teettdmani kyselyn vastauksissa oppilaiden teatterikokemus nayttaytyy mo-
niaistisena. Osa oppilaista muistaa esityksesta visuaalisia yksityiskohtia, toiselle laulut ovat
painautuneet mieleen ja kolmannelle paan ylle levittaytynyt krokotiili-lakana on interaktiivi-
suudessaan ollut mieleenpainuvin seikka esityksessa. Monesti yllattavat ja poikkeavat asiat oli-
vat jadneet mieleen. Monet olivat kiinnittaneet huomiota musiikkiin ja sen voimakkuus oli ja-
kanut mielipiteitd. Lavalla oli tarkkailtu esityksen lavastusta ja tarkkasilméiset olivat kiinnitta-
oppilaiden vastauksissa oli kiinnitetty huomiota esityksen kokonaisuuteen eli nayttelijéihin,

musiikkiin ja lavastukseen yhdessa.

Osa oppilaista palautti Peter Pan -esityksen jalkeen palaute- ja itsearviointilomakkeet. Oppilai-
den palauttamissa itsearviointilomakkeissa teatterikokemus nayttaytyy moniaistisuuden sijaan
suurimmaksi osaksi visuaalisena. Naisséd lomakkeissa oppilaat olivat saaneet arvioida muun
muassa sitd, mihin he olivat kiinnittaneet eniten huomiota esityksessa. Palaute- ja itsearviointi-
lomakkeissa on mukana 19 oppilaan vastaukset. Ehdottomasti eniten oppilaat olivat kiinnitta-
lisaksi muutamissa vastauksissa nousi esille yksityiskohtia, joihin on kiinnitetty huomiota.
Naitd olivat muun muassa esityksen lentokohtaus ja sen tekninen toteutus (2), lavastus (2),
nayttelijoiden asut (1) ja yleison ylapuolelle levittaytynyt kankainen krokotiili (1). Oppilaiden

huomio oli kiinnittynyt musiikkia lukuun ottamatta lahinna visuaalisiin asioihin.

Olen teemoitellut oppilaiden kuvaukset teatterikokemuksesta nayttamolle ja ympéristoon sijoit-
tuviksi. Ympaéristoon olen sijoittanut myods aineettomat asiat, kuten oppilaiden omat tuntemuk-
set, odotukset ja aikakasitys. Oppilaiden kuvauksissa on lisaksi mukana suoraa kritiikkié niin
esitysta kuin ympaéristoakin kohtaan. Ymparisto ja nayttdmaolla tapahtuva esitys nayttelevét yhta
tarkeda roolia oppilaiden teatterikokemuksen muodostumisessa. Aistit sitovat ymparistén ja

nayttdmolla tapahtuvan esityksen yhteen ja kokonaisvaltaiseksi kokemukseksi.

Ymparisto ja aineettomat tekijat
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Oppilaat suhtautuvat teatteriymparistoon kriittiselld otteella. Kritiikkid saavat ymparistosta tu-
levat hairidtekijat, kuten héiritsevat kanssakatsojat, huono kuuluvuus, kalliit valiaikatarjoilut ja
epdmukava istumapaikka. Ympéristotekijoiltd odotetaan sulavuutta ja ndkyméattomyytta. Hai-
ritseviksi ympaéristotekijat nousevat silloin kun niihin kiinnitetaan liikaa huomiota. Katsomossa
toivotaan olevan hiljaista ja rauhallista. Vuorosanojen ja laulujen odotetaan kuuluvan selkeésti
ja oman istumapaikan toivotaan olevan mukava. Oppilaat pitavat tarkedna myos yleison ja la-
van vélisté sujuvaa vuorovaikutusta. Kuvauksissa arvostettiin siis sita, ettd lavalta kuuluu ylei-
s00n ja ettd yleiso ei vastavuoroisesti hairitse esitystd. Seuraavassa kommentissa eréds oppilas

Kiteyttdd onnistuneen teatterikokemuksen, jossa ympaéristotekijat ovat merkittavassa roolissa.

Hyvéa penkki ja hyva paikka. Etta nayttelijoiden aanet ja vuorosanat kuuluvat tarpeeksi kovaa

ja ettéd muut eivat pida aania.

Teatterikokemusta saattaa héiritd myos tunne siitd, ettei kuulu esityksen kohderyhmaéan. Esi-
merkiksi liian lapselliseksi koettu esitys héiritsee katsojaa. Katsojan oma ennakkoasenne vai-
kuttaa lisaksi teatterikokemukseen. Erés oppilas oli jo etukéteen paattanyt, ettei han pida esi-
tyksestd, koska hén ei tykkad Peter Pan -sadusta. Negatiivinen asenne saattaa kohdistua myos
teattereihin ylip&atadn. Oma negatiivinen asenne teattereita kohtaan ei kuitenkaan poissulje sita,
etteiko teatteriesityksia voitaisi tarkastella onnistuneena kokonaisuutena ja omista ennakko-

asenteista erillisend osana, kuten seuraavan oppilaan mielipiteesta kdy ilmi.

En oikein pida teattereista enkd muutenkaan Peter Panista joten en pitanyt siita hirveasti. To-

teutus oli silti onnistunut.

Teatteri on hidasta taidetta ja esitykseen mukaan padseminen vaatii aikaa. Muutamien oppilai-
den kuvauksissa esityksen pituutta oli kritisoitu. Peter Pan -esitys véliaikoineen kesti yhteensa
kaksi tuntia ja neljadkymmentd minuuttia. Monille l1ahes kolmen tunnin istuminen paikallaan
testasi karsivéllisyytté ja vaikutti koko teatterikokemukseen. Monille esityksen alku oli tuntu-
nut pitkastyttavalta ja oppilaiden kuvausten pohjalta esitykseen eldytyminen tapahtui vasta
pikku hiljaa esityksen myotd. Huolimatta siitd, ettd monet oppilaista kokivat esityksen liian
pitkaksi, ndytelméaan jaksettiin kuitenkin keskittya. Palautelomakkeessa kaikki oppilaat kertoi-
vat jaksaneensa keskittyé esitykseen. Kaikki vastaajat kertoivat vahintéén jaksaneensa keskittya
kuuntelemiseen. Suurin osa oli jaksanut keskittya kuuntelemisen lisaksi myds seuraamaan esi-

tyst4. Yli puolet oppilaista kertoi seuranneensa keskittyneesti koko musikaalin ajan ja saaneen
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siita paljon irti. Teettdmassani kyselyssékin kay ilmi se, ettd vaikka esitysta arvosteltiin toisi-
naan tylsaksi ja liian pitkéaksi, oppilaat olivat kuitenkin esityksen kokonaisuuteen tyytyvéisié.

Teatterikokemus néyttaytyy oppilaiden kuvauksissa yhteiséllisend. Muiden kanssakatsojien re-
aktioita ja elaytymisté on seurattu vaivihkaa ja niistd on osattu myos kertoa jalkeenpain. Y htei-
sOllisyys ja kaverit ovat oppilaiden mukaan osa onnistunutta teatterikokemusta. Seuraavassa
kommentissa erés oppilas on tiivistanyt hanen mielestd&dn onnistuneen teatterikokemuksen,

jossa nakyy yhteisollisyys.

Etta on hyvat nayttelijat ja mukavaa porukkaa mukana.

Nayttamo

Oppilaiden teatterikokemukseen vaikuttavat ympéristosta tulevien ja aineettomien asioiden li-
séksi myos luonnollisesti ndyttamolla tapahtuva esitys ja sen kaikki osa-alueet. Oppilaat suh-
tautuivat Kriittisesti myos Peter Pan -esitykseen. Esityksessa kritiikkid sai muun muassa juoni,
jolta odotettiin johdonmukaisuutta. Myos roolihahmojen heikko yhteys esitykseen ja tuplaroo-
litus saivat oppilaat kriittisiksi. Oppilaiden kuvaukset paljastavat myos sen, etta teatteriesityk-
seen kohdistuvat odotukset ovat korkeita. Naytelméltd odotetaan johdonmukaisuuden lisaksi
selkeyttd ja ymmarrettavyytta.

Osa oppilaista oli kiinnittdnyt huomiota esityksen epaselviin tai jo entuudestaan tutun juonen
ulkopuolelle jaaneisiin kohtauksiin, jotka olivat selvésti jadneet mieleen ja toisinaan hairinneet
oppilaiden teatterikokemusta. Epaselvat kohtaukset olivat mietityttdneet oppilaita viel& esityk-
sen jalkeenkin. Oppilaat olivat verranneet naytelmaa Peter Pan -elokuvaan ja kokeneet eloku-
van juonen ulkopuolelle jd&neet kohtaukset esityksessd hdammentaviksi. Juonelle ja tarinalle
uskollisen esityksen lisdksi myods roolihahmoilta odotettiin vahvaa yhteytta esitykseen ja juo-
neen. Liséksi roolihahmojen odotettiin toimivan loogisesti. Seuraavassa kommentissa oppilas

on pohtinut elokuvan ja teatteriversion yhteytta.

Ja sit sita oli myos vaikee tulkita et kuuluks taa siihen leffaan vai ei ku siiné alussa oli esimer-

kiksi juttuja jotka ei kuulunu siihen leffaan ni sit oli sillee et mink&lainen t&a nyt on.
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Onnistuneeseen teatterikokemukseen vaikuttavat esityksen laatu ja virheettémyys. Laadukas
esitys on my0s viihdyttava. Viihdyttdvyyteen vaikuttavat muun muassa esityksen mielenkiin-
toisuus, onnistuminen, hauskuus ja kaikkien osien sulava toimivuus. Laadukkaalta esitykselta
odotetaan virheetontd, jopa taydellistd, suoritusta niin nayttelijdiden kuin esityksen kokonai-

suudenkin kannalta. Erés oppilas kiteytti napakasti hyvén esityksen sydamen.
Naytelméa on hyva jos nayttelija osaa hoitaa oman osuuden hyvin.

Oppilaat kuvasivat onnistunutta teatterikokemusta nautintoa ja iloa tuottavaksi. Monille oppi-
laista oli tarkeaa se, etté esityksesta jaa hyva mieli ja kokonaisvaltainen hyvanolon tunne. lloi-
nen tunnelma lavalla heijasteli myds oppilaiden omiin tuntemuksiin. Nayttelijoiden energian ja
iloisuuden koettiin tarttuvan ja esitykselta toivottiinkin vastavuoroisuutta. Eraalle haastatelta-
valle oli ollut erityisen mieluisaa 16ytda huumorin kautta yhtymakohtia esityksen roolihenkil6i-
hin. Raija Makela-Eskola nimittaa tata katsojan samastumista roolihenkiléon tunnemuistoksi.
Tunnemuistossa katsoja elda ja tarkkailee esitystd omien kokemuksien kanssa samastuen roo-
lihenkiloon tai -henkil6ihin. ® Oppilaat kokivat roolihahmoihin samastuminen positiivisena

asiana ja toivoivat hyvan olon séilyvén viela esityksen jalkeenkin.
Hyvéaan teatterikokemukseen kuuluu mielestani tunne, etta nautti teatterista.

Esityksen interaktiivisuus ja niin sanotun neljannen seindn rikkominen, eli esiintyjien valiton
ja suora kontakti yleisdon, kiehtoivat oppilaita. Naissa yllattavissa tilanteissa oppilaat kokivat
aistien valpastumista. Teatteriesityksen interaktiivisuus koettiin positiiviseksi asiaksi ja sita toi-
vottiin esitykseltd. Interaktiivisuus myds muistetaan. Muutamat oppilaat muistivat tyépajojen
aikana useaan otteeseen mainita siitd, kuinka Kapteeni Koukku oli tullut juttelemaan heille
osana naytelmaa ja kun kankainen krokotiili oli peittanyt katsomon. Samoja huomioita oli Kir-
joitettu ylos myos kyselyn vastauksiin, joissa oppilaat kertoivat mieleen painuneita asioita esi-

tyksesta.
Mieleen jai kun Kapteeni Koukku tuli juttelee meille kesken esityksen.

Kyselyn seka palaute- ja itsearviointilomakkeiden vastauksista nékyy se, etta oppilaat olivat

mot olivat myos herattaneet eniten ajatuksia esityksessd. Roolihahmoja tarkasteltiin monelta

% Makela-Eskola 2001, 103.
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kantilta ja osa huomioista kohdistui ndytelman ohjauksellisiin seikkoihin. N&ytelmassé suku-
puolirooleja oli sekoitettu ja tdma oli herattdnyt monissa oppilaissa ajatuksia ja jaanyt esityk-
sestd myos paallimmaisena mieleen. Erasta tarkkasilmaista oppilasta oli hairinnyt se, etté esi-
tyksessa osa nayttelijoista tekee useamman roolin samassa ndytelmassa. Alun ohjauksellinen
valinta, jossa roolihahmot vaihtavat nayttdmolla vaatteita kesken esityksen, oli myos koettu

hammentavaksi.

Kun niita nayttelijoita oli ehka 15 kappaletta ja siina oli rooleja ehké 35 niin niit ois voinu olla
niitd nayttelijoitd vahan enemman et ne ei vetais niinku montaa roolia, koska se naytti valilla

vahan oudolta.

Oppilaat suhtautuivat esityksessa tapahtuvaan illuusion rikkoutumiseen ja rikkomiseen ristirii-
taisesti. Illuusion rikkominen esimerkiksi interaktiivisen kohtauksen myota oli monille oppi-
laista mieleenpainuvimpia asioita esityksessa. Kuten edella mainitun oppilaan kommentti ker-
too, osalle oppilaista oli kuitenkin toisinaan vaikeaa hyvaksya esityksessé rikottu illuusio esi-
merkiksi vaatteiden vaihdon aikana. Oppilaiden toive teatteriesityksen illuusiosta kévi ilmi esi-
merkiksi lentokohtaukseen liittyvista huomioista. Esityksen lentokohtaus, jossa ei oikeasti len-
nettykaan, oli ollut pettymys muutamalle oppilaalle. Lentokohtaus sai oppilaat pohtimaan myos

esityksen ohjauksellisia ja teknisia seikkoja.

Ja sit ehké& jostain kohdista olis voinu ndytelmassa teh& vaha niinku jotenkin koittaa saaha
niinku sitéd aidommaksi esim. se lentokohtaus ei ollu kovin aidon nékdinen. Se vaan siella heilu
sit se kyl se sillee naytti [lentavan] mut jos se olis ollu tyyliin ihan eri kuvakulmasta niin se olis

ollu paljon nayttdvamman nakdinen.

Oppilaat olivat tyytyvaisia ndytelmén kokonaisuuteen, koska se oli toiminnallinen, jannittava
ja siiné oli musiikkia ja hyvét nayttelijat. Esityksen Kiinnostavuutta erds oppilas oli perustellut
sillg, ettd siind tapahtui paljon, eika se ollut sen takia tylsd. Useammassa vastauksessa oli ar-
vostettu esityksen komediallisuutta ja hauskuutta. Oppilaat arvostivat sitd, ettd naytelmé eteni

vauhdikkaasti ja katsojille tarjottiin aina jotakin uutta seurattavaa.

Esitys oli hyva ja hienosti tehty, pidin siita etta lavalla oli koko ajan jotakin meneillaan, eika

ollut "tylsid kohtauksia”.

Oppilaiden mielipiteet ja arviot Peter Pan -esityksestd jakaantuivat selkeésti. Kyselyssa oppilaat
arvioivat esitysta asteikolla nollasta kymmeneen. Kukaan oppilaista ei arvioinut esitysté keski-

tasoiseksi eli antanut arvosanaa viisi. Kukaan oppilaista ei myoskaan antanut nollaa tai ykkosta
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arvosanaksi. Heikoin annettu arvosana oli kaksi, joka oli yhden oppilaan arvio esityksesta. Jopa
11 oppilasta eli neljasosa vastaajista oli antanut esitykselle arvosanaksi tadyden kympin. Kaksi-
toista oppilasta oli antanut arvosanaksi yhdeksén. Kaiken kaikkiaan esitys sai oppilailta keski-
maaraiseksi arvosanaksi 8,05. Arvosana on numeroa korkeampi, kuin oppilaiden ennen esitysta

antama arvosana viimeisimmalle teatterikokemukselle, joka oli 7,04.

4.2 Oppilaiden kokemuksia draamallisista tyopajoista

En hirveesti oppinut mitaan, mutta oli kivaa.

Suurimmalle osalle oppilaista on ollut vaikea sanallistaa kyselyn vastauksissa, mita he arvelevat
oppineensa teatterista tai itsestadn draamallisten tydpajojen my6td. Suurin osa oppilaista on
tyytynyt toteamaan En tied& tai En mitéd&n. Vain muutamien oppilaiden kuvauksissa oppimi-
soivalluksia on selvasti syntynyt. Nama oivallukset kuitenkin sisaltavéat erittdin merkittavia
huomioita draamatydskentelysta. Olen kerdnnyt oppilaiden kokemusten kuvauksia draamalli-
sista tyopajoista kyselylomakkeen ja haastatteluiden kautta, joista myds tdmén luvun sitaatit
ovat perdisin. Mukana on my0s sitaatteja oppilaiden arviointilomakkeeseen kirjoittamista vas-
tauksista. Arviointilomakkeissa oppilaat ovat saaneet antaa palautetta tydpajoista ja arvioineet
omaa oppimistaan. Olen tarkastellut erityisesti sitd, mita oppilaat kokivat oppineensa teatterista
ja itsestdan draamallisissa tyOpajoissa. Kasittelen oppimiskokemuksia myds tyopajoissa teke-

mieni havaintojen pohjalta.

Kysely- ja arviointilomakkeesta kay ilmi, ettd draama ja draamakasvatus termeind ovat suu-
rimmalle osalle oppilaista tuntemattomia. VVain noin kolmannes kertoi tietdvansa, mita draama-
kasvatus tarkoittaa. Kysymykseen, mit& opin itsestdni draamallisissa ty0pajoissa, on ollut sel-
kedsti vaikea vastata ja suurin osa oppilaista on jalleen tyytynyt toteamaan En mitdan tai En
tieda. Osa oppilaista kertoi kuitenkin oppineensa tyOpajoissa nayttelemistd. N&it4 vastauksia
tarkemmin analysoidessa, voi huomata draamallisten tyGpajojen vaikuttaneen ndyttelemisen

kautta positiivisesti oppilaiden rohkeuden ja itseluottamuksen kasvamiseen.

Opin heittaytymaan paremmin ja luultavasti nayttelee ja huomasin etta ei ole paha asia jos

feilaa.
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Vaikeus ymmartédd draama-sanaa nakyi arviointilomakkeessa, jossa oppilaat olivat saaneet ar-
vioida sitd, miten he olivat paasseet ilmaisemaan itsedén tyopajoissa. He saivat arvioida oppi-
mistaan ympyroéimalla yhden tai useamman vastausvaihtoehdon. Vastausvaihtoehtoina olivat
Musiikin keinoin, draaman keinoin, litkkunnan avulla tai kuvataiteen keinoin. T&ssé arviossa oli
mukana draamallisten tydpajojen lisaksi my0ds luova tyOpaja, jossa esitysta kasiteltiin muiden
luovien tyOtapojen kautta. Useissa arviointilomakkeen vastauksissa oppilaat kertovat oppi-
neensa tyopajoissa nayttelemisté tai itsensa ilmaisua. Monesti sama oppilas ei kuitenkaan osan-
nut yhdistaa, ettd ilmaisemista oli néissa tapauksissa tapahtunut draaman keinoin. Arviointilo-
makkeissa useampi oppilas oli ympyrdinyt vaihtoehdon, ettd he olivat oppineet jotakin uutta
tyopajoissa. Osan oli kuitenkin vaikea maarittad, mité oppimista oli tapahtunut ja he tarkensivat

kysymysté vastaamalla arviointilomakkeeseen lyhyesti jotain, kaikkee tai en ole varma.

Oppilaiden vastauksissa nakyy se, etta he ovat oppineet itsestdédn ndyttelemisen kautta. N&ytte-
leminen toimii siis ik&&n kuin vélineend muunlaiseen oppimiseen draamasta. Rohkeuden ja it-
setuntemuksen vahvistumisen liséksi oppilaiden vastauksista nousee esille uusien puolien ja
taitojen I6ytyminen itsestd. Oppilaat kertoivat oppineensa imitoimaan, kayttdmaan apuvélineita
aanen tuottamiseen, avautumaan, heittdytymaén ja olemaan piittaamatta muiden mielipiteista.
Erds oppilas kertoi oppineensa olemaan vélittdméattd epdonnistumisen pelosta. Draamallisen
tyoskentelyn kautta oppilaat ovat saaneet rohkeutta kokeilla uusia asioita. Seuraavassa kom-

mentissa oppilas on saanut rohkeutta teatterin myota kokeilla esiintymista.

Kylla tuli semmoinen fiilis ettd haluu testaa ja koittaa heittaytya samalla lailla kuin ne naytte-
lijat.

Suurimmalle osalle oppilaista draamallinen tydskentely oli entuudestaan tuntematonta. Draa-
malliset tydpajat tarjosivat nuorille mahdollisuuden kokeilla nayttelemista tutussa ja turvalli-
sessa ymparistossd oman luokan kanssa. Monesti ujompaa luokkakaveria rohkaistiin vakuutte-
lemalla, ettd nyt ollaan oman luokan kanssa eika siis ole mit&én jannitettavaa. Turvallinen ym-
péristd koettiin oppilaiden vastauksissa tarkeédksi asiaksi draamatydskentelyn kannalta. Turval-
lisen ympariston luominen on draamakasvatuksessa erityisen tarkeda. Turvalliseksi koettiin

oman luokan kanssa tyoskentely ja tydskentely pienimuotoisesti.

Mun mielestd ne [tydpajat] on kivoi sen takii et siel niinku teh&a just jotain ku ma tykkaan

naytelld, mut ma en haluu naytella missaa isossa.
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Ennakkotytpajassa tutustutimme oppilaat esityksen roolihahmoihin muun muassa liikeimpro-
visaatioharjoitusten kautta. Haastattelujen perusteella juuri ndma ennakkoon tehdyt harjoituk-
set, joissa etukateen matkustettiin mielikuvituksessa esityksen rooleihin ja kohtauksiin, olivat
jaaneet oppilaille kirkkaasti mieleen. Monien mielesta oli hauska verrata myéhemmin esityk-
sessd ndytelmén rooleja omaan tekemiseen. Peter Pan -esitys sisdlsi monenlaisia ja liikekielel-
taén toisistaan poikkeavia hahmoja kuten intiaanit, merenneidot, koirat, kadonneet pojat seka
merirosvot. Ndma hahmot tarjosivat hedelmaéllisen pohjan tutkia liikeilmaisua monipuolisesti.
Esityksessa oppilaille tarjoutui mahdollisuus palata omaan ennakkotyoskentelyyn ja pohtia sité,
milla tavoin itse oli tutkinut esimerkiksi merenneitojen liiketté tai miten esityksessé nahty koh-
taus poikkesi oman ryhmén rakentamasta kohtauksesta.

Silla ekallahan tydpajalla piti esittda jotain hahmoja jotka vahan niinku liitty siihe [esityk-
seen]tai mika tulis sulle ekana mieleen, et mita se teki. Sit kun katto sen niin huomas kuinka

paljon siin& oli samaa mité sa niinku kuvittelit et se tekee.

Oppilaat pohtivat myos sitd, mité he oppivat teatterista draamallisten tydpajojen myota. Kyse-
lylomakkeen vastauksista paatellen myds tété on ollut vaikea arvioida ja useat ovat vastanneet
jalleen En tieda tai En mitdan. Muutamissa vastauksissa kdy ilmi, ettd oppilaat ovat oivaltaneet,
etta teatteriesityksen tekeminen vaatii paljon ty6td. Draamallinen tydskentely, joka siséltaa toi-
minnallista tekemista auttaa ymmartdmaan esimerkiksi sitd, miten paljon harjoitusta, karsival-

lisyytta ja taitoa teatteriesityksen rakentaminen vaatii.

Etta vaikka teatteriesitykset saattavat nayttaa helpoilta nayttelijoiden esittdmana lavalla, niihin

menee paljon harjoittelua ja ty6tunteja.

Haastatteluissa oppilasryhmien arviot siitd, avasivatko tydpajat teatteriesitystd enemman, ja-
kautuivat radikaalisti. Toisen ryhman oppilaat olivat yksimielisia siitd, ettd tyopajat avasivat ja
selvensivat esitystd. Toisen ryhman oppilaat olivat sen sijaan pdinvastaista mielt4 asiasta. He
eivét pitaneet tyOpajaa taysin erillisend asiana esityksesta, mutta kokivat, etté tyépajoilla ei ollut
merkitysta esityksen syvemman ymmartadmisen kannalta. Myos kyselylomakkeen vastauksissa
oppilaat nakivat tydpajojen ja esityksen yhteyden vaihtelevana. Seuraavat kommentit ovat kah-

den oppilaan eridvét ndkemykset tyopajojen yhteydesté esityksen syventdjana tai avaajana.
Joo sita tuli niinku siita esityksesta enemman selvempi.

Ei. Mun mielesta ne ei niinku avannu sita. Siitd on kummiski niin paljon aikaa ku me kaytiin

kattomassa niin ma hadin tuskin muistin mitddn mut mé kavin kattoo sen mun perheen kanssa
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niin sit mulla oli sentd&n vahan muistikuvaa siité viela. Mut mun mielesta ne [tydpajat] ei

avannu sita [esitysta].

Huolimatta oppilaiden vaikeuksista sanallistaa kokemuksiaan tyOpajoista, heidan arvionsa
niista olivat positiivisia ja oppilaat selvésti viihtyivét tyopajoissa. Arviointilomakkeen palaut-
taneista 39:sté4 oppilaasta l&dhes kaikki kertoivat olevansa samaa tai tdysin samaa mielta vaitteen
”Minulla on ollut mukavaa Peter Pan -ty0pajoissa” kanssa. Ainoastaan yksi oppilas kertoi ole-
vansa jokseenkin eri mieltd ja kolme oppilasta olivat arvioineet véitteen neutraaliksi. Osassa
tyopajoista oppilaiden innokas asenne draamatunnin alkaessa oli kasin kosketeltavaa. Draamal-
lisille tyOpajoille olisi myos kaivattu pidempéa kestoa ja draamaa olisi toivottu voitavan opis-
kella useamman tunnin kerrallaan. Draamalliset tydpajat koettiin tervetulleiksi silla ne toivat

vaihtelua kouluarkeen.

Se olis ollu kiva, jos te olisitte ollu viela enemméan meijan kaa. Tai sillee et just pitempia aikoja
tai sillee et olisitte tulleet yndekséalta ja lahteneet just silloin vaikka yhdelta tai sillee et te olisitte

olleet pitempaan.

Tydpajojen tarkeimpéna tehtdvana oli rohkaista oppilaita kokeilemaan draamallisia tydskente-
lytapoja. Tydpajojen ja esityksen jalkeen oppilaiden ajatukset teatterista tuntuivat saaneen kai-
kupohjaa. Innostuneet ja tylsistyneet olivat entistd varmempia omasta kannastaan. Neljadsosa
oppilaista oli entistakin varmempia siit4, etta teatteri ei ole heidan juttunsa. Kolme neljésosaa
oppilaista kuitenkin kertoi varmasti tai ehka innostuneensa teatterista Peter Pan -projektin ja

draamallisten tydpajojen myota.

Innostuin teatterista, koska teatterissa voit olla mik& vaan ja tehda mita vaan.

4.3 Draamaopettajan haasteet tyopajojen valossa

Ty0Opajoissa keskityin my6s draamakasvattajan rooliin ja haasteisiin. Tydpajojen aikana ha-
vainnoin opettajaopiskelijoiden tydskentelya. Tarkastelin heiddn toimintaansa erityisesti draa-
makasvattajan nakokulmasta. Olen nostanut esille viisi esimerkkid tyOpajoissa tapahtuneista
tilanteista, jotka olen nimennyt draamakasvattajan haasteiksi. Ehdotuksia haastavien tilanteiden

korjaamiseksi esittelen luvussa 5.3 Draamakasvattajan heilurin liike edellyttaa tasapainoa.
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(I) Kokematon draamaopettaja saattaa huomaamattaan teettad oppilailla lilan haastavia
harjoituksia. Monesti liian vaikeat harjoitukset liittyvat improvisaatioon ja usein niiden teet-
tdminen on seurausta kykenemattomyydesta hahmottaa harjoitusta kaytannossa seka perustella
harjoituksen tavoitteita. Mahdottomaksi kehittynytta harjoitusta (usein improvisaatioharjoitus)
seuraavat kysymykset: Miten pysaytan harjoituksen tai yritdn selventad sitd? Mitd keksin pie-
leen menneen harjoituksen tilalle? Naiden kysymysten takana piilee yksi kokeneen draama-
opettajan vahvuuksista: kyky reagoida yllattaviin tilanteisiin. Liian hankalaksi suunniteltu har-
joitus paljastuu usein vasta sen ollessa parhaassa vauhdissa ja tassa tilanteessa kokemattoman
draamaopettajan tyokalut uupuvat. Yksinkertaisuus on siis kokemattoman draamaopettajan
valttikortti. Harjoitukseen on helpompi lisaté vaikeutta ja siksi on syyté lahted liikkeelle hyvin

yksinkertaisista improvisaatioista ja muista helpoista harjoituksista.

Eraélle oppilasryhmalle oli suunniteltu improvisaatioharjoitus, joka sisélsi lilan monia element-
tejé ja keskeytyi omaan mahdottomuuteensa. Improvisoimaan pyydettiin kolme oppilasta ja
toiset kolme oppilasta lahetettiin hetkeksi luokan ulkopuolelle. Luokkaan jaéaneille oppilaille
kerrottiin tilanne ja jokin tapahtuma, joiden oli tultava esille improvisaatioharjoituksen aikana.
Improvisoijat saivat liséksi itse paattad, ketd tunnettuja hahmoja he esittivat. Improvisaation
alkaessa kolme luokan ulkopuolelle ja&nytta oppilasta pyydettiin takaisin sisélle. Heidan tehta-
vanaan oli improvisaation aikana arvata, mitd hahmoja improvisoijat esittavat. Tilanne oli esit-
tajille ja yleisolle erittain haastava. Monille oppilaista oli vaikea improvisoida samalla, kun he
yrittivat esittdd jotakin tunnettua hahmoa ja pitdd mielessaén tilannetta ja tapahtumaa, joiden
oli tultava esille improvisaatiossa. Liian moni asia sekoitti improvisaatioharjoitusta ja improvi-
saatiokohtaus ei edennyt. Oppilaille oli vaikea muistaa kaikkia tehtdvéanantoon liittyvia seikkoja

ja monimutkaisuus kahlitsi heidan improvisaatiotaan.

(I1) Kokematon draamaopettaja saattaa vahingossa teettda harjoituksia, joissa kéasitellaan
asioita ja aiheita lilan nopeasti, pinnallisesti ja ilman tilanne- ja tunnetaitoja. Usein tdman
kaltaiset harjoitukset liittyvat jotenkin tunteisiin. Erds ryhma teetti oppilailla tunnetilaharjoituk-
sen, jossa esityksesta tuttuihin roolihahmoihin oli liitetty tunnetiloja, kuten suru ja kiukku. Op-
pilaiden tehtavé oli heittdytya ndihin roolihahmoihin tunnetiloineen. Tehtdvananto vaihtui tun-
teesta toiseen tiuhaan. Ongelmaksi tdssé harjoituksessa ilmeni sen syvemman tavoitteen puut-

tuminen ja draamakasvattajan ymmartamattomyys draaman voimasta. Syvempié tunnetiloja
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kéasittelevat harjoitukset saattavat sukeltaa vahingossa liian syvélle. Aloittelevan draamaopetta-
jan olisi tarked tunnistaa harjoitusten luonne ja pystya perustelemaan jo suunnitteluvaiheessa

jokaisen harjoituksen tarkoitus ja tehtava.

(111) Kokematon draamaopettaja saattaa sortua liialliseen johdatteluun. Erd&n ryhman pa-
lautekeskustelussa draamaopettaja pyysi oppilaita antamaan palautetta siitd, mika oli ollut hy-
vad ja mika huonoa. Nain draamaopettaja johdatteli tarkoituksetta antamaan vakisin huonoa ja
hyvaa palautetta. Draamakasvatuksessa palautteen anto ja harjoitusten purku on tarkeé osa op-
pituntia. Ta&mé oli otettu huomioon myds tdmén luokan draamatunnin kohdalla, mutta koke-

mattomuus palautteenanto- ja tunninpurkutilanteesta paljastuivat tehtdvanannossa.

(IV) Kokematon draamaopettaja ei ole sisdistanyt draamakasvatuksen lainalaisuuksia,
kuten draamasopimuksen luonnetta. Hannu Heikkinen on painottanut vapaaehtoisuuden
merkitysta draamakasvatuksessa. Ketddn ei pakoteta harjoituksiin ja toimintaan vastoin tahtoa.
Vapaaehtoisuus ei kuitenkaan ole yksioikoista silla siitd osittain luovutaan draamasopimuk-
sessa ryhman ja prosessin vuoksi. Draamasopimuksen tarkoitus on suunnata toimintaa seka
asettaa rajat draamatyoskentelylle. ® Asetelmassa piilee paradoksi, joka nousee usein esille
kaytannossd, kuten tyOpajoissa. Monesti tydpajojen aikana pyrimme rohkaisemaan oppilaita
kokeilemaan ja heittdytymaan. Valilla kuitenkin tuntui siltd, ettd vapaaehtoisuuden raja oli ylit-
tymassd, kun oppilaita houkuteltiin esimerkiksi improvisaatioharjoituksiin. Raja sen valilla,
milloin oppilas kaipaa kannustusta osallistuakseen harjoitukseen ja milloin se tuntuu hénesta
epamiellyttavélta, on todella hdilyva ja opettajan tarkan ja tunnedlyll& rikastetun arvion alainen.
Perusperiaatteemme tyopajoissa oli kuitenkin se, ettd ketdén ei pakoteta harjoituksiin. Osassa
oppilaista vapaaehtoisuus aiheutti narkastysta ja esimerkiksi improvisaatioon osallistuneet op-
pilaat kokivat epareiluksi sen, jos luokkakaverin ei ollut pakko osallistua harjoitukseen. Osal-
listujien vapaaehtoisuus toi sérdja ilmapiiriin etenkin silloin, kun harjoituksiin evat osallistu-
neet kaikki.

(V) Draamasta oppiminen vaatii aikaa ja luottamuksellisen ilmapiirin. Opettajaopiskeli-
joille aiheutti haasteita se, ettd he eivat tunteneet oppilaita entuudestaan. Draamallisten tyopa-
jojen kesto oli liséksi verrattain lyhyt, yhteensa viisi oppituntia. Tydpajojen lyhyt kesto nékyi

todennadkdisesti monien oppilaiden vaikeuksissa arvioida kyselysséa sitd, mité he olivat oppineet

% Heikkinen 2005, 186-187.
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itsestéén tai teatterista draamallisten tydpajojen myo6tad. Draamakasvatuksessa luottamukselli-
sen ilmapiirin syntyminen vaatii aikaa. Turvallinen tydympéristo on valttaméaton edellytys draa-
masta oppimiseen. Jo pelkéstdén ryhman luottamuksen rakentuminen uusien ohjaajien ympé-
rille tapahtuu vasta ajan kanssa. Erdan ryhman viimeinen tyopaja oli sisaltanyt selkeitd haas-
teita, jotka heijastelivat luottamuksen puutteesta. Luottamuspula nakyi ty6pajassa oppilaiden

haluttomuutena osallistua harjoituksiin.

Peter Pan -projektin lopputilaisuudessa kaikki opettajaopiskelijoiden tiimit saivat esitelld pro-
jektissa syntyneité oivalluksiaan ja antaa palautetta. Heidan palautteistaan nousi esille tarkeité
teemoja, jotka ovat keskeisida draamakasvatuksessa ja jotka tdasmééavat yll& esiteltyjen havainto-
jeni kanssa. Opettajaopiskelijat olivat oivaltaneet, ettd ryhman luottamuksen rakentuminen on
oleellista draamatydskentelyssd. Yhdelle opettajaopiskelijaryhmélle oli ollut ensiarvoisen tér-
kedd luoda turvallinen ja rohkaiseva ilmapiiri tydpajoissa. He olivat ymmartaneet, kuinka oleel-
lista kanssaoppiminen opettajan ja oppilaan vélilla on draamallisessa tyGskentelyssa ja kuinka
opettaja voi omalla motivaatiollaan ja kiinnostuksellaan saada oppilaat innostumaan harjoituk-
sista. Monesti opettajaopiskelijat ottivat itse osaa harjoituksiin ja toisinaan heittaytyivat mukaan
my0s improvisaatioharjoituksiin. Opettajaopiskelijat olivat pohtineet niin ikd&n havainnoissani
esiin noussutta vapaaehtoisuuden teemaa eli oppilaiden mahdollisuutta kieltaytya harjoituk-
sista. Oikeus vapaaehtoisuuteen ja luottamuksen rakentaminen osana onnistunutta draamatyos-
kentelya ovat keskeisia teemoja myos draamakasvatuksen perus- ja aineopinnoissa. Palautekes-

kustelussa nousi esille myds draamaan liittyva keskeneraisyyden sietdminen.

Opettajaopiskelijoille oli tyopajojen myo6téa selkiytynyt ajatus siitd, kuinka teatteriesityksesta
nousevia teemoja voidaan kasitella eri aineiden opetuksessa. Osa heistd kertoi, ettd oppilaat
olivat l0ytaneet merkityksié esityksestd tyopajatydskentelyn my6td. Samalla opettajaopiskeli-
joille oli kuitenkin selvinnyt se, ettd harjoitusten syvempi ymmartdminen ja niiden tavoite oli
jaanyt uupumaan. Kokemattomuus draamaopettajana paljastuu haastavissa tilanteissa, joissa
uupuvat tyokalut niiden selvittdmiseen. Projekti oli osa opettajaopiskelijoiden opintoja ja tyo-
pajat olivat osa opetusharjoittelua. TyOpajoissa kohtaamamme haasteet olivat siis taysin luon-
nollinen osa oppimisprosessia. Jos opettajaopiskelijat olisi perehdytetty huolellisemmin draa-
makasvatukseen, tyOpajatydskentely olisi voinut olla hedelméllisempad kaikkien osallistujien

kannalta.
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5. Draamakasvatus, hiomaton timantti?

Tassa luvussa tulkitsen oppilaiden kuvauksia teatterikokemuksesta seka oppilaiden huomioita
draamallisista tyOpajoista. Pohdin myos ratkaisuja kokemattoman draamakasvattajan haastei-

siin. Lis&ksi pohdin naiden haasteiden yhteyttd draamakasvattajan heilurin epatasapainoon.

5.1 Teatterikokemus on moniaistista ja yhteisollista

Oppilaiden kiinnostus ja kokemus teatteritaiteesta oli projektin alkaessa hajanaista. Samalla
luokalla saattoi olla oppilaita, jotka olivat kdyneet teatterissa kymmenié kertoja, kun taas toisille
Peter Pan -esitys oli ensimmainen kosketus teatteriin. Oppilaiden mielenkiinto teatteria kohtaan
jakautui projektin alkaessa radikaalisti ja ennakkokyselyssé oppilaiden antama arvosana teatte-
rin kiinnostavuudelle oli 5,6 asteikolla yhdestd kymmeneen. Projektin jalkeen kaksi kolmasosaa
oppilaista kertoi kuitenkin varmasti tai ehka innostuneensa teatterista tyopajojen ja esityksen
myota. Projekti onnistui siis herattdméan kiinnostusta teatteria ja draamaa kohtaan ainakin
osassa oppilaista. Peter Pan -esityskokemus oli lisaksi saanut oppilaiden arvioissa asteikolla
nollasta kymmeneen keskiarvoksi kahdeksan, joka on kyseiselld asteikolla verrattain korkea

arvosana.

Teatterikokemuksessa dominoivat aistit ja tunteet. Monelle nayttaa olevan tarkeaa se, etta teat-
terissa tuntee olonsa kaikin puolin mukavaksi ja etta esitys jattaa hyvan olon tunteen. Oppilai-
den toive siitd, etté teatteriesityksesta ja& hyva mieli tukee Raija Makela-Eskolan tutkimuksen
nakemyksid, joissa teatterikatsojien tarkeimmaéksi luokiteltu muisto teatterista on hyva mieli
kotiin vietaviksi °’. Omaan oloon ja tunnetilaan vaikuttavat ympéristosta ja nayttamolta tulevat
arsykkeet. Miellyttavé ja mukava olo ovat osa onnistunutta teatterikokemusta. Hyvé olo heijas-

tuu ndyttamoltd katsomoon muun muassa iloisten ja energisten ndyttelijoiden myota.

Esityksen jalkeisissé tyopajoissa oli havaittavissa se, ettd oppilaat olivat keskustelleet ja analy-
soineet esitystd yhdessa. Yhteinen esityksen analysointi oli todennékoisesti alkanut heti esityk-

sen jalkeen ja se jatkui vield tydpajoissa. Peter Pan -esityksessa oli joukko merenneitoja, joista

97 Makela-Eskola 2001, 113.
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yhté naytteli mies. Kun mainitsimme opettajaopiskelijoiden kanssa tyopajoissa kyseisesta me-
renneidosta jotakin, saimme vélittomaésti yhteisestd suusta korjauksen, ettd kyseessa oli me-
duusa eikd merenneito. Oppilaat olivat siis ottaneet selvaé tastd mielenkiintoa heréttdneestéa
roolihahmosta ja olivat sen taustoista paremmin perilla kuin me aikuiset. Yhteisollisend nayt-
taytyva teatterikokemus rakentuu esityksestd, jota katsotaan yhdessa ja analysoidaan yhdessé
ja johon palataan viel& pitkaan esityksen jalkeenkin.

Oppilaiden teatterikokemusten kuvauksissa painottuu mydos teatterikokemuksen moniaistisuus.
Viisi aistia ja se, kuinka aktiivisina ne nayttaytyvat, jakautuvat karkeasti esityksen aikana ja
esityksen ulkopuolella tapahtuvaan aistimiseen. Ne asiat, joihin oppilaat olivat kiinnittdneet
huomiota ennen esitysta ja véliajalla, liittyivat enimmakseen maku-, tunto- ja hajuaistiin. Nako
ja kuulo ovat kuitenkin ne aistit, jotka aktivoituvat ja saavat arsykkeita eniten esityksen aikana.
Aistimukset, kuten teatterin tuoksu tai penkkien pehmeys, korostuvat ennen kuin esityksen &r-
sykkeet n&ko- ja kuuloaistille vievat katsojalta suurimman huomion. Teatterikokemuksessa,
joka kietoutuu esityksen ymparille, on kuitenkin vahvasti mukana kaikki viisi aistia, joista suu-

rin osa aktivoituu heti teatterirakennukseen astuttaessa.

Teatteriesityksessa nékoaisti on aisteista vahvimmin kaytossa. Voinkin osittain yhtyd Denis
Guénounin ajatukseen siitd, etta teatteri (esitys) syntyy ndkemisesta ja siitd, ettd on jotakin nay-
tettdvaa % Toisaalta teatterikokemuksen moniaistisuus asettaa kuitenkin kyseenalaiseksi
Guénounin ajatuksen teatterista ensisijaisesti katsomisen paikkana. Moniaistisuus kyseenalais-
taa my0s sanan teatteri (theatron) alkuperéisen merkityksen katsomisen paikkana. Oppilaiden
kuvauksissa ja muistoissa teatterikokemuksessa ovat vahvasti lasna kaikki aistit ja ndkemisen
sijasta muistot teatterista sisaltavat usein hajuun, kuuloon, tuntoon ja makuun liittyvia aisti-

muistoja.

Oppilaiden kuvaukset ympdriston hairiotekijoista, vaikeasti ymmarrettavista kohtauksista ja
epaselvista roolituksista seka esityksen liian pitkasté kestosta tukevat Irmeli Niemen tutkimuk-
sessa mainittuja tekijoita, jotka hairitsevét katsojakokemusta. Katsojakokemusta hairitsevét
Niemen mukaan muun muassa kuulemis- ja ndkemisvaikeudet, vasymys, vaikeus ymmaértaa
tapahtumia, henkil6itd, nayttdmopuhetta, roolihenkilon ja ndyttelijan eroa, repliikkeja tai tee-

maa. Niemi myds painottaa juonen merkitystd onnistuneen katsojakokemuksen takaajana. Juoni

% Guénoun 2007, 33-34.
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sitoo katsojan esitykseen ja epaselvyydet juonessa saattavat hairita katsojakokemusta. % Myos
Guénoun on puhunut yleison odotuksista ndhda ennalta olemassa oleva teksti lavalla. Jos odotus
ei toteudu, yleiso pettyy teatteriin. 1% Myos oppilaiden kuvauksissa nousivat esille odotukset
esityksen selkedlle ja loogiselle etenemiselle seké juonen johdonmukaisuudelle. He olivat ver-
ranneet ndytelmén juonta elokuvaversioon, jota osa oppilaista piti esityksen “esikuvana”. Peter
Pan -elokuvan ja ndytelman vertailu nayttaytyi tarkednd useamman oppilaan vastauksissa. Vas-
tauksissa ei kuitenkaan ole asetettu ndytelma- ja elokuvaversiota paremmuusjarjestykseen vaan

niiden vertailua leimaa pikemminkin uteliaisuus ja kiinnostus.

Teatterikokemus néyttaytyy oppilaiden kuvauksissa yhteisollisend huolimatta lahes suorista
penkkiriveistd. Guénounin ideaali pyoreésta teatterikatsomosta yhteisollisen teatterikokemuk-
sen edellyttajana 1% ei nayttaisi oppilaiden havaintojen pohjalta olevan valttamaton. Kaverei-
den l&sndoloa tunnustellaan jatkuvasti ja kanssakatsojia aistitaan ja seurataan muutenkin kuin
suoraan katsomalla. Oppilaat osasivat esimerkiksi kertoa, jos joku oli nukahtanut katsomoon.
Makeléd-Eskolan mukaan teatteriesitys on ulkoisesti sosiaalinen tapahtuma, mutta muuttuu yk-
silollisemmaksi, kun esitys alkaa. Hanen mukaansa vierustoverin lasndolo tulee mieleen vain
toisinaan ja silloinkin usein hairitsevana tekijana. Mékel&-Eskola onkin painottanut yleison va-
lisen yhteyden sijaan enemmankin katsojan ja esiintyjan vilista yhteytta. 192

Oppilaiden kokemuksissa kanssakatsojien valinen yhteys tuntuu olevan esiintyja-katsojan va-
listd yhteyttd merkittdvdmpa4. Oppilaat ovat tosin myos sen ikaisia, etta luokkakavereiden mie-
lipiteilla, kayttaytymiselld ja asenteella on merkitysté ja niinpé heita tarkkaillaan ja heidén re-
aktioitaan heijastellaan omaan katsojakokemukseen. On myds mahdollista, etta tuttujen ihmis-
ten tayttdmassa teatterikatsomossa kanssakatsojien reaktioihin kiinnitetddn enemman huo-
miota, kuin jos katsomossa olisi vain tuntemattomia ihmisid. Katsomiskokemuksen liséksi
myos esityksen analysointi nayttaytyy yhteisollisend. Oppilaiden esitysanalyysi jatkui l&pi tyo-
pajojen, joka tukee Hannu Heikkisen ajatusta siitd, ettd esityksen analysointi ja prosessointi

ovat ajallisesti pitkia ja alkavat vasta esityksen kokemisen ja kokemuksen jakamisen jalkeen
103

9 Niemi 1983, 88, 94.

100 Guénoun 2007, 46.

101 Guénoun 2007, 17-19.

102 p5kela-Eskola 2001, 189.
103 Hejkkinen 2005, 52
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Oppilaat eldvat esitysta samanaikaisesti sisaltd ja ulkoa. Esitykseen on eldydytty, mutta samaan
aikaan huomio on kiinnittynyt esityksen teknisiin asioihin, kanssakatsojiin, toteutukseen, roo-
lisuorituksiin ja roolivalintoihin. Oppilaat seuraavat esityksen tarinaa, mutta nakevét samalla
esityksen taakse pohtien ndytelman toteutusta ja kokonaisuutta. Oppilaiden tapa tulkita esitystéa
sekd vastaanottavana elaytyjand ettd aktiivisena tulkitsijana ja tarkkailijana tukee Jacques Ran-
cieren ajatusta katsojasta, joka elda néita kahta vastakkaisuutta, passiivista ja aktiivista, saman-

aikaisesti esitysta katsoessaan 04,

Katsojan passiivis-aktiivinen rooli peilautuu myos oppilaiden ristiriitaiseen suhtautumiseen il-
luusiosta. Oppilaat olivat kritisoineet esityksen lentokohtausta, jossa illuusio jad vajavaiseksi.
Osa oppilaista kertoi, etta he olisivat halunneet nahda niin taitavasti toteutetun lentokohtauksen,
ettd nayttelija olisi ndyttanyt aidosti lentavan. Oppilaat eivat kuitenkaan nahneet ristiriitaa siina,
etta toivottu illuusio rikottiin valilla esityksessa reippaasti ja tarkoituksella esimerkiksi Kap-
teeni Koukun jutellessa yleisolle. Ndamé interaktiiviset kohtaukset olivat nimittdin olleet oppi-
laiden mielesta usein esityksen herkullisimpia ja mieleenpainuvimpia. Oppilaiden erilainen ja
vaihteleva suhtautuminen illuusion toiveeseen ja samalla sen rikkomiseen saattaa kielia teatte-
rin konventioiden tuntemattomuudesta. Esityksen leikittelya illuusiolla olisi helpompi ymmar-
tdd, jos oppilaille olisi tuttua esimerkiksi ’neljannen seindn” eli illuusion tarkoituksellinen rik-

kominen teatterin tehokeinona.

Peter Pan -teatteriesityksessé oppilaat kiinnittivat huomiota eniten néyttelijéihin ja toiseksi eni-
ten lauluihin. Kuten Irmeli Niemi on teatterikatsojia tarkastelleessa tutkimuksessaan todennut,
ohjaajan osuutta naytelmissa on vaikea hahmottaa 1°°. Ohjaajan rooli nakyy hailyvasti vain
muutaman oppilaan pohdinnassa esitykseen liittyen. Ohjauksellisiin asioihin on kiinnitetty huo-
miota esimerkiksi lentokohtausta tai ndyttelijoiden paallekkéisia rooleja pohdittaessa, mutta
niit4 ei ole osattu nimeté tai erottaa ohjauksellisiksi. Draamallisten tydpajojen kautta on osattu
hahmottaa ndytelmén tekemisen ja kokoamisen haasteellisuutta ja tydméaéaraa, jota naytelméan
tekeminen vaatii. Naissa tilanteissa oppilaat ovat ndhneet asian kuitenkin aina nayttelijan kan-

nalta. Ohjaajan rooli tai tehtdva ei nouse yksittéisesti ja selkeasti esille yhdenkaan oppilaan

104 Ranciére 2016, 21.
105 Njemi 1983, 91.
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pohdinnassa. Kouluissa oppilaita voisi rohkaista arvioimaan ja seuraamaan esityksen nakymaét-
tOmampié osa-alueita, kuten esimerkiksi ohjaajan ty6t4. Yhdessé oppilaat voisivat pohtia sit,

missa ja miten ohjaajan ty6 nakyy esityksessa.

Oppilaiden oli vaikea nimetd ja eritelld myos muita teatteriesitykseen kuuluvia osa-alueita, ku-
ten valoja, maskeerausta, lavasteita ja puvustusta. Nayttelijoiden ty6 tuli oppilaiden kuvauk-
sissa selkeimmin ja lahes ainoana esille. Nayttelijoiden roolisuorituksiin kiinnitettiin huomiota,
niitd arvioitiin ja analysoitiin. Oppilaiden oli vaikea nahdd, mista kaikista muista osista teatte-
riesitys koostuu. Naiden teatteriesitykseen kuuluvien osa-alueiden tunnistaminen tekisi esitys-
kokemuksesta entistd moniulotteisemman ja esityskokemus laajenisi ndyttelijoista myos mui-

hin osa-alueisiin.

Taidekasvatukselliset projektit toteutuvat parhaiten silloin, kun koulu sitoutuu niihin myods
omassa opetuksessaan. Esimerkiksi teatterivierailuiden yhteydessa teatterin konventioista pu-
huminen oppilaille, ennen varsinaista teatterivierailua, auttaisi oppilaita ymmartamaan teatteri-
kokemusta paremmin. Perehdyttdminen teatteriin taidemuotona syventaisi katsojakokemusta ja
oppilaat voisivat teatteritaidetta paremmin tuntevina heijastella omaa katsojakokemustaan teat-
terin luonteeseen ja erityispiirteisiin. Tieto siitd, ettd teatteri on yhteinen leikki, auttaisi ymmar-
tdmaan illuusion roolia ja silla leikittelya teatteriesityksessa. Teatterikasvatukseen voisi myos
sisallyttaa perehdytysta teatterin kéytannoista. Teatterissakaynti siséltaa paljon pienid rituaaleja
ja toimintatapoja, jotka saattavat hamment&a ensikertalaista. Koulussa voisi yhteisesti tutustua

“teatterietikettiin” ja puhua esimerkiksi yleison roolista teatterissa.

Kouluissa tapahtuvassa teatterikasvatuksessa itse teatterikokemus jaé opetuksesta irralliseksi.
Teattereiden ja koulujen valinen yhteisty0 on herattanyt kiinnostusta ympari Suomen, otsikoi
Yle 25.2.2016.1% Artikkeli havainnollistaa uusien opetusmenetelmien ja draamakasvatuksen
liittoa. Vuonna 2016 voimaan astuneen uuden opetussuunnitelman mydété koulut ovat uudista-
neet opetustaan kohti ilmidoppimista. Draamakasvatuksessa ilmiboppiminen on ollut aina
lasnd. Artikkelissa haastateltu draamakasvattaja tdsmentéd, ettd teatterikokemus ei ole vain ir-
rallinen asia, vaan se on helppo tuoda mukaan myds opetukseen. Silti teatterikokemukset jadvat
edelleen opetuksesta irtaantuneiksi. Draamakasvattaja huomauttaa, ettd teatterikokemus antaa

mahdollisuuden tunteiden kasittelemiseen.0”

106 Koskinen, 2017.
107 Koskinen, 2017.
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Oppilaat olivat antaneet Peter Pan esitykselle arvosanaksi kahdeksan asteikolla nollasta kym-
meneen. Se on numeroa korkeampi arvosana kuin projektin alussa oppilaiden antama keskiar-
voinen arvosana viimeisimmalle teatterikokemukselleen. VVoidaan siis todeta, ettd Peter Pan -
esitys on vaikuttanut positiivisesti oppilaiden kokemuksiin teatterista nostaen viimeisimmaén
teatterikokemuksen arvosanaa yhdelld numerolla. On selvad, etté Peter Panin kaltaisten projek-
tien myoté oppilaat tutustuvat teatteriin ja saavat mahdollisuuden kokeilla draamallista ilmai-
sua. Kokemusten kautta oma mielipide teatterista saa kaikupohjaa ja varmuutta. Myos ne oppi-
laat, jotka kertoivat projektin jalkeen, etteivat pida teatterista, tuntuivat olevan entista varmem-

pia asiasta.

Esityksen arvioiminen ei ole kuitenkaan yksioikoista. Katsojakokemuksessa osattiin erottaa hy-
vat ja huonot puolet, jotka eivéat valttamatta olleet riippuvaisia toisistaan. Esityskokemus ei aina
nayttaytynyt pelkastdédn hyvéana tai huonona. Samasta esityksesté saatettiin puhua hauskana ja
outona samaan aikaan. Outo ei siis poissulkenut vastauksissa sité, ettd esitys kykeni samaan
aikaan olemaan hauska, kiva ja mielenkiintoinen. Esitys oli erdan vastaajan mukaan ollut
hauska ja nukuttava samaan aikaan. Vastauksista kay ilmi, ettd oppilaat olivat kokeneet esityk-
sen hyvin monella tavalla ja he olivat olleet esityksesté selkeasti jotakin mieltd. Keskivertoista
arvosanaa 5 ei antanut kukaan oppilaista esitystd arvioidessaan. Oppilaat osasivat erottaa nay-
telmasta arviointiin vaikuttavia tekijoita ja kaikista alimpien arvosanojen puuttuminen Kieli

siitd, ettd esityksesta osattiin aina 16ytad myos jotakin hyvaa.

Teatteriesitys vaati oppilailta laskeutumista esityksen aarelle. Esityksen alku oli tuntunut muu-
tamien oppilaiden mukaan levottomalta ennen kuin esitykseen oli ik&dan kuin sukellettu. Naiden
huomioiden kohdalla korostuu teatterin luonne hitaana taiteena, joka pakottaa pysdhtymaén
paikoilleen. Teatterissa pysahdytéén niin fyysisesti penkille kuin henkisesti omien ajatusten &&-
reen. Pakopaikkaa itsensa kohtaamiselta ei teatteriesityksessa ole. Parhaimmillaan teatteriesitys
voi tuoda silmien eteen inhimilliset ihmiskehot ja tarinat, joiden tarkastelu vie meidat eldméan

perusasioiden &arelle.

Katsojan ja esiintyjan vélinen suora kontakti on edelleen yksi teatterikokemuksen erityispiir-
teistd. Oppilaat olivat kiinnittdneet huomiota eldvaan kehoon lavalla ja osanneet arvostaa teat-
teriesitystd elavana taiteena seka yleison ja nayttelijoiden valisté suoraa vuorovaikutussuhdetta.
Tama sai minut pohtimaan tulevaisuuden teatterikokemusta. Mitd, jos esiintyjat korvataankin
roboteilla? Robotisoinnin lonkerot ulottuvat myds nykypaivan kokeelliseen teatteritaiteeseen.

Kansainvélisella teatterikentéll& on toteutettu kokeiluja esityksilla, joissa ndyttelijoind toimivat
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robotit. Milld tavoin teatterikokemus muuttuu, kun nayttdmolla liikkuvat ohjelmoidut olennot?
Samaa kysyy Eeva-Mari Haikalan artikkeli Teknologian tanssit. Kirjoittaja kuvailee katso-
mansa Sprung a leak -robottiesitysinstallaation tunnelmaa kylmaksi. Han kiinnittdd huomiota
teatteriesitykseen perinteisesti kuuluvan eldavan kehon puuttumiseen, joka estaa katsojan samas-
tumisen. Samalla kyseenalaistuu katsojan paikka ja merkitys esityksen aikana. Esitys on myos
toistettavissa samanlaisena kerta toisensa jalkeen. 1% Robotisoidut esitysinstallaatiot kirkasta-
vat ja kyseenalaistavat teatteritaiteen sydamen: ihmisten vélisen vuorovaikutuksen, samastumi-
sen sekd ainutlaatuisuuden. Villeissé tulevaisuuden nakymissa teatterikatsojan kokemuksia tut-
kitaan robotisoidun esityksen viitekehyksessa esiintyja-robotin ja katsojan valisenéd vuorovai-
kutustapahtumana.

Luomme oman suhteemme taiteeseen kokemuksien kautta. Tarvitsemme kuitenkin jonkin tai
jonkun ohjaamaan meitd sitd kohti. Taide- ja luontokokemusten muodostumisessa voidaan
nahda paljon yhtaldisyyksia. Helsingin Sanomien artikkeli Luonto muuttuu vieraaksi ilman
omia kokemuksia perustui Washingtonin yliopiston tutkijoiden julkaisemaan artikkeliin Chil-
dren, Youth and Environments -lehdessé. Kyseisen artikkelin mukaan luontosuhde muodostuu
ja vahvistuu vuorovaikutuksessa. Tama tapahtuu kuitenkin ainoastaan silloin, kun lapsi oli itse
saanut kokemuksia luonnosta. Vanhempien kertomukset luonnosta eivat riita lapsen luontosuh-
teen solmijaksi vaan lasten omat luontokokemukset maarittavat sen, mita luonto heille tarkoit-
taa. 1%° Sama ilmi6 nousee esille myos tutkittaessa lasten teatteri-innostuksen alkujuuria. Anu
Myllyniemen mukaan innostuminen teatteriin tapahtuu kokemisen ja kokeilun kautta. Teatte-
rista kiinnostumista edelt4a viehattyminen joistakin asioista, joita teatteri tarjoaa. 1% On selva,
ettd lapsen on itse saatava kokemuksia taiteesta, jotta taide tulisi lahelle ja mahdollistaisi oman
taidesuhteen muodostumisen. Omat taidekokemukset avartavat ndkokulmia siihen, miké on tai-

teen merkitys.

5.2 Draamassa oppimista voi syntya hetkessa

108 Haikala 2017, 28-29.
109 Tommola 2017, C10.
110 Myllyniemi 2017, 47.
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Merkittavin havainto oppilaiden kuvauksissa draamallisista tyopajoista liittyy draaman voi-
maan. Jo lyhyen draamatydskentelyn jalkeen osassa oppilaiden kokemuksista nousee esille tér-
keitd havaintoja itsesté ja itsetuntemuksesta. On kuitenkin mainittava, etta laheskaan kaikki op-
pilaat eivat kyenneet hahmottamaan omaa oppimistaan draamasta. Oppilaista pieni joukko oli
kuvannut itseluottamuksen ja rohkeuden vahvistumista, joka on kuitenkin nain lyhyen draama-
tyoskentelyn myo6td vahva merkki draaman positiivisista vaikutuksista itsensé parempaan tun-
temiseen. Draaman tuomaan rohkeuteen liittyy todennékdisesti roolin antama suoja, jonka tur-
vassa uskalletaan kokeilla ja heittaytyd enemman. Rooliin heittdytyessa voidaan parhaimmil-

laan kokea jonkinlainen vapautuminen omasta arkiroolista.

Hannu Heikkisen mukaan itsetuntemuksen vahvistuminen draamassa on seurausta kokeilusta
ja riskinotosta, joita draamassa tapahtuu ***. Muutamissa oppilaiden kuvauksissa esille nousi
tilanteita, joissa he uskalsivat kokeilla tai tehd& uusia asioita. Néita tilanteita oppilaat kuvailivat
luonnehdinnoilla heittaytyminen, antautuminen ja antaa menna. Ne kielivat draaman tarjoa-
masta mahdollisuudesta tuntea vapautta kokeillen, leikkien ja rikkoen omia arkirajojaan. Draa-
man myo6ta on mahdollista hyvaksya my6s niin sanottu mokaamisen lahja. Kuvauksista on nah-
taviss, ettd oppilaat suhtautuvat draamatydskentelyn aikana pelkoon, virheisiin, toisten mieli-

piteisiin ja epdonnistumisiin kevyemmin mielin.

Monien oppilaiden oli kuitenkin vaikea arvioida ja kuvata sitd, mité he olivat oppineet itsestdan
tai teatterista draamallisten ty6pajojen my6td. Tama saattaa johtua siitd, ettd koulussa oppimi-
nen on perinteisesti konkreettisempaa kuin draamakasvatuksessa. Oppilaiden teatterin ja draa-
man tuntemusta olisi draamallisten tydpajojen myotd mahdollista syventaa, jos kouluissa ope-
tettaisiin teatterin ja draaman konventioita. Nain oppilaiden olisi myds mahdollisesti helpompi
hahmottaa draamassa opittua, kun sen toimintatavat ja luonne taidekasvatuksellisena opetus-
muotona olisivat oppilaille tuttuja. Kouluissa voisi myos keskustella siitd, minkalaista oppi-
mista draamallisessa tydskentelyssa tapahtuu ja miten se eroaa muusta oppimisesta. Nain oppi-
laat mahdollisesti l6ytdisivat helpommin merkityksia ja yhteyksia oppimisen ja omien oivallus-

tensa valilla.

Draamakasvatus muotoutuu moneen ja parhaimmillaan se toimii asioita ja ilmi6ita yhdistavana.

Hannu Heikkinen on vastaavanlaisesti kuvannut draamakasvatusta sillanrakentajana taiteen ja

111 Heikkinen 2005, 39.
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kasvatuksen, koulun ja yhteiskunnan seka yksilon ja ryhman valilla 2. Heikkisen nakemys
draamakasvatuksesta yhdistdjana taiteen ja kasvatuksen vélilla konkretisoituu Peter Panin kal-
taisissa yhteistyoprojekteissa, joissa taide toimii inspiraationa ja draamakasvatus selkeyttdjana

erilaisia oppimiskokemuksia muodostaen.

Koulun rooli mahdollisena taiteeseen tutustuttajana on kiistaton. Keratesséni aineistoa tutkiel-
maani, teetin projektiin osallistuvilla oppilailla ennakkokyselyn teatteriin liittyen. Kyselyssa
suurin osa oppilaista kertoi kdyneensa ensimmaisté kertaa teatterissa koulun kanssa. Koulun ja
kodin lisdksi valtakunnalliset hankkeet mahdollistavat ensimmaiset taidekokemukset osalle
nuorista. Yksi ajankohtaisista hankkeista on Suomen kulttuurirahaston ja Svenska kulturfonde-
nin rahoittama ja Suomen lastenkulttuurikeskusten liiton koordinoima Taidetestaajat-hanke,
joka tarjoaa kolmen vuoden ajan kaikille Suomen kahdeksasluokkalaisille mahdollisuuden tu-
tustua kulttuuriin. 1 Valtakunnalliset hankkeet ja taidekasvatukselliset yhteistyoprojektit tar-
joavat osalle oppilaista ensikosketuksen teatteriin. Kannustettu ja ilmainen teatterissakaynti
tarjoaa mahdollisuuden teatterikokemukselle, joka muuten saattaisi jaédda toteutumatta. Yh-

dessa koettu teatterissa kaynti madaltaa myos kynnysta seuraaviin teatterikokemuksiin.

Teatteriin ja draamaan perehdyttdmisen liséksi draamallisten tydpajojen pidempi kesto helpot-
taisi oman oppimisen arvioimista ja hahmottamista. Draaman synnyttdamét vahvemmat oppi-
miskokemukset vaatisivat pidempikestoista draamatydskentelyé, joka tarjoaisi syvemman mah-
dollisuuden tutustua itseen ja oivaltaa uutta. My6s Inkeri Sava on pohtinut ajan merkitysta op-
pimiskokemusten synnyssé. Hanen mukaansa kokonaisvaltainen taiteellinen oppiminen vaatii
ilmaisullisen tydskentelyn ja vastaanottoprosessien vuorovaikutusta. Tahan vuorovaikutukseen
sisaltyy muun muassa havaintojen tekeminen, oman tydskentelyn reflektointi, tulkinta, analy-
sointi ja arviointi. Aisti- ja tunneherkkyyden kehittyminen taiteen myo6té vaatii sopivien tilan-
teiden lisaksi myos aikaa. 1** On selva, etta pidempikestoisessa draamatydskentelyssa oppilai-
den vuorovaikutusprosessi oman ilmaisullisen tydskentelyn ja vastaanoton valill4 tuottaisi sy-

vempaa merkitysta.

112 Heikkinen 2017, 16.
113 Taidetestaajat 2017.
114 Sava 1997, 263-264.
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Draamakasvatuksessa oppiminen edellyttdd myds ammattitaitoista draamaopettajaa. Opettajan
syva ymmartadminen harjoitusten tarkoituksesta ja opetuksen suunnittelusta heijastuu oppilai-
den oppimiskokemuksiin. Jos draamatydskentelyltd uupuu motiivi ja suunnitelmallisuus, on
mahdotonta odottaa selkeitd oppimistuloksia. Anna-Lena @stern tdsmentad, ettd merkityksel-
listd oppimista draamakasvatuksessa voi tapahtua ainoastaan sellaisen opettajan johdolla, jolla

on tietoa ja ymmarrysta draamaopetuksen rakentamisesta 1%,

Muutamien oppilaiden oivallukset itsestadn draamallisten tyopajojen aikana siséltavat kuiten-
kin havaintoja, jotka tukevat Tapio Toivasen huomioita siit4, etta teatteriprosessi ja teatterihar-
rastus vahvistavat nuorten itseluottamusta, itsetuntemusta ja positiivista mindkuvaa draamassa
tapahtuvien mielihyvén ja onnistumisen kokemusten myota 16, Maissi Salmen tutkimuksessa
teatterin lukiodiplomin suorittaneiden nuorten positiiviset oivallukset itsestdén, teatterin teke-
misestd ja ryhmassé toimimisesta ovat esimerkkeja siitd, mihin pidempikestoinen draamatyos-
kentely voi parhaimmillaan johtaa 7. Peter Pan -projektin oppilaiden kuvauksissa oli havait-
tavissa samansuuntaisia huomioita, joskin vain osan oppilaiden kokemuksissa. On Kkuitenkin
oletettavissa, ettd syvempéaa ja merkityksellisempéé oppimista olisi tapahtunut suunnitelmalli-
semman ja pidempikestoisen draamallisen tydskentelyn myota. Liséksi perehdyttdminen draa-
man konventioihin ja opettajien laajempi kokeneisuus draamakasvatuksesta olisivat edesautta-

neet draamassa oppimista.

Peter Pan -projektissa esityksen katsojakokemus yhdistyi draamallisten tyépajojen tarjoamaan
toiminnalliseen oppimiskokemukseen. Yhdessé esitys ja draamalliset ty6pajat tarjosivat totu-
tusta kouluarjesta poikkeavan kokemuksen, jossa oivaltamista ja oppimista tapahtui taiteen ja
toiminnan kautta. Oppiminen ja oivaltaminen sisdltyvét taiteen tekemiseen, vaikka ne eivat toi-
misikaan taiteen tekemisen lahtokohtana. Anu Myllyniemi on todennut pro gradu -tutkielmas-
saan teatterin tekemisen kasvattavan ihmista vagjaamatta, silla taiteessa tapahtuvaa oppimista
on lahes mahdotonta kontrolloida *¢. Oppilaiden kuvauksien kautta esiin nousevat oivallukset
draamallisesta tydskentelystd vahvistavat Myllyniemen ndkemysta. Teatterillisen toiminnan ja
tekemisen liséksi oivaltamista ja oppimista tapahtuu myos teatterin katsomossa, jossa omia tun-

teita, kokemuksia ja ajatuksia peilataan nayttdmon tapahtumiin ja roolihenkildihin.

115 Gstern 2001, 44.

116 Tojvanen 2009, 275-276.
117 Salmi 2017, 49-57.

118 Myllyniemi 2017, 81.
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Oppilaiden oli vaikea néhdé esityksen ja tyopajojen yhteyttd. Vain viidesosa oppilaista kertoi
tyopajojen syventaneen ymmartdméaan Peter Pan -esitystd paremmin. Suurin osa oppilaista ei
osannut sanoa tai oli sitd mieltd, ettd tyOpajat eivat syventaneet esitystd. Todennakoisesti tyo-
pajojen kiintedAmpad yhteyttd esitykseen olisi voinut korostaa jo tydpajojen suunnitteluvai-
heessa. Oppilaiden mielipiteet siitd, avasivatko tytpajat esityskokemusta, eroavat jyrkasti toi-
sistaan. Oppilaiden eridvat kokemukset tyopajoista saattavat selittya silla, ettd tyGpajat olivat
jokaisessa luokassa yksildllisia ja niiden harjoitukset erosivat luokkien vélilla toisistaan. Jokai-
nen tyopaja oli oma kokonaisuutensa. Eri luokkien tydpajoissa oli eri opettajat ja eri harjoituk-
set. My0s luokkien erilaiset ryhmadynamiikat vaikuttivat harjoitusten onnistumiseen. Luokkien
valilla oli huomattavia eroja esimerkiksi siing, kuinka helposti oppilaat l&htivat improvisaatio-
harjoituksiin mukaan. Ryhmadynamiikka vaikutti siihen, ettd yhdelle luokalle saattoi olla hyvin
luontevaa tydskennelld ja valmistella esityksia pienryhmassa, kun taas improvisaatio saattoi
herattdd hammennysta ja ujostelua. Joillain ryhmilld improvisaatio sujui erinomaisesti ja l&dhes
kaikki halusivat osallistua harjoituksiin. Voi siis olla, ettd osassa tyopajoista harjoitukset liittyi-
vat kiintedmmin esitykseen, tydpajan ilmapiiri oli turvallinen ja siten oppilaiden oli naissa tyo-

pajoissa helpompi heittdytya ja havaita draamallisen tydskentelyn yhteytta esitykseen.

Projekti kuitenkin todisti sen, etté teatteriesityksen tyostdminen draamallisissa tyopajoissa voi
parhaimmillaan ja onnistuessaan syventaa ja avata teatterikokemusta. Tdma kuitenkin edellyt-
tdd onnistunutta opetustilannetta, tarkkasilmaista tuntisuunnitelmaa seké harjoitusten vahvaa
yhteytta esitykseen, jotta punainen lanka pysyisi tyopajoissa esilld. Ennakkotydpajoissa tehdyt
harjoitukset, joissa sukellettiin ndytelmé&n teemoihin ja roolihahmoihin, saivat oppilailta myo-
hemmin kiitosta. Oppilaat kokivat mielenkiintoiseksi verrata omaa tydskentelyaan nayttelijoi-
den suoritukseen. Draamalliset ennakkotydpajat toimivat parhaimmillaan johdattelijana naytel-

man teemoihin ja hahmoihin, aloittaen teatterikokemuksen jo ennen varsinaista esitysta.

5.3 Draamakasvattajan heilurin liike edellyttaa tasapainoa

Esittelin tutkielmani luvussa 3.3 Draamakasvattajan heilurin, joka on oma visualisointini draa-

makasvattajan tehtavéastd (KUVA 2). Heilurissa draamakasvattajan tehtdva liikkuu heilurin
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lailla kahden eri roolin eli pedagogin ja taiteilijan sekd kahden osa-alueen eli teorian ja kaytén-
non vélilla. Heilurin kahden &&rip&éan valiin j&& draamakasvattajan aikaisempi kokemus ja tut-

kimustieto, jotka tdydentdvat draamakasvattajan pedagogis-taiteellista tehtévaa.

Draamakasvattaja

Tutkimus
Kokemus

Teoria Kaytanto
Pedagogi Taiteilija

KUVA 2. Draamakasvattajan heiluri.

Analyysiluvussa 4.3 Draamaopettajan haasteet tydpajojen valossa esittelin viisi tydpajoissa
kohtaamaamme haastavaa opetustilannetta. Seuraavaksi tulkitsen néita tilanteita ja pohdin rat-
kaisuja niihin. Lis&ksi tulkitsen niiden yhteyttd draamakasvattajan heilurin epdatasapainoon.
Neljassa ensimmaisessd kohdassa (1-1V) heilurin epatasapaino johtuu siséisista tekijoista ja vii-
meisessd kohdassa (V) ulkopuolisista tekijoista. Heilurin epatasapaino on seurausta jonkin hei-
lurin osa-alueen hdiriosta tai puutteesta. Osa-alueita ovat edelld mainitsemani teoria, pedagogi,
kaytanto, taiteilija, kokemus ja tutkimus. Esimerkkien myota nousee myos selkeasti esille se,
kuinka draamakasvattaja kasvaa ja kehittyy toimiessaan ja kuinka tarkeitd huomioita ja kasvun-

paikkoja haasteet ja kiperat tilanteet voivat olla.
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Haaste (I) Kokematon draamaopettaja saattaa huomaamattaan teettda oppilailla liian
haastavia harjoituksia. Tassd haasteessa on kyseessa selvasti draamakasvattajan kokematto-
muus improvisaatioharjoituksista kaytdnndssa. Heilurista uupuu siis draamakasvattajan koke-
mus ja kéytanto, ja ndma kaksi nimenomaan yhdessé, eli draamakasvattajalta uupuu kaytdnnon
kokemus. Tamé on johtanut tilanteeseen, jossa harjoitusten motiivi on jadnyt uupumaan. Draa-
makasvattajalta on saattanut tassa tilanteessa l6ytya lista hyvid improvisaatioharjoituksia, mutta
ne ovat keskelld toimintaa osoittautuneet liian vaikeiksi toteuttaa, koska kaytdnnon kokemus
on ollut véhdistd. Kokemattomuus ndkyy myds siind, ettd harjoituksia ja niiden tavoitteita on

ollut vaikea perustella.

Kokemattoman draamaopettajan on hyva pitdad mielessé arvokas motto: véhemmén on enem-
man. Varsinkin ryhmaan tutustuessa on syyta aloittaa hyvin yksinkertaisilla ja helpoilla impro-
visaatioharjoituksilla. Helpot ja yksinkertaiset improvisaatioharjoitukset on helppo tunnistaa,
sill& niill& on usein lyhyt tehtdvananto ja niihin siséltyy ainoastaan yksi tai muutama muistettava
asia. Liséksi opettajan on jokaisen harjoituksen kohdalla syyté kysya itseltdén, mika on harjoi-
tuksen tarkoitus. Improvisaatioiden vaikeutta voidaan lisata sitten, kun luottamuksellinen ilma-
piiri on onnistuttu rakentamaan ja kun opettajan ja oppilaiden taidot yltavét haastavampiin har-
joituksiin.

Haaste (I1) Kokematon draamaopettaja saattaa vahingossa teettaa harjoituksia, joissa ka-
sitellaan asioita ja aiheita lilan nopeasti, pinnallisesti ja ilman tilanne- ja tunnetaitoja.
Tassa tilanteessa draamakasvattajan olisi syytd perehtyd draamakasvatuksen teoriaan syvem-
min, jotta draamakasvatuksen luonne ja voima selkiytyisivat. Olen késitellyt aikaisemmin tut-
kielmassani draamakasvatusta ja tunteita ja sitd, miten paljon tunteita sisaltyy draaman kanssa
tyoskentelyyn. Draamakasvattajan on todella tdrked ymmartaa hienotunteisuus draamatydsken-
telyssa ja siksi etenkin aloittelevan draamakasvattajan on syyté pysytelld tunteiden ja aiheiden

kanssa varmoilla vesilla.

Lammittelyyn tarkoitetussa tunnetilaharjoituksessa, jossa mentiin negatiivisten tunteiden alu-
eelle, olisi ollut syyta pysytell&d kevyiden tunteiden piirissd. Liian negatiivisten ja raskaiden
tunteiden kasitteleminen néin nopealla vauhdilla ja lammittelyyn tarkoitetussa harjoituksessa
saattaa tuottaa pahaa mieltd ja reaktioita, jotka eivat palvele harjoitusta. Lisaksi lammittelyyn
tarkoitetun harjoituksen on nimensa mukaisesti valmisteltava tuleviin harjoituksiin. Alussa on-
kin syytd viritelld luottamuksellista ilmapiiri& esimerkiksi tutustumisleikkien ja kehoa lammit-

tavien harjoitusten avulla.
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Haaste (111) Kokematon draamaopettaja saattaa sortua liialliseen johdatteluun. Té&ssa ti-
lanteessa on kyse ammatillisen itsevarmuuden, eli heilurin kaikkien osa-alueiden, vahvistami-
sen tarpeellisuudesta. Kysyessdédn ”Mitd huonoa tyOpajassa oli?”’ draamakasvattaja automaat-
tisesti olettaa, etta jotakin on mennyt pieleen. Palautteen antaminen ja saaminen on toki ensiar-
voisen tarkedd, mutta siité olisi pyrittava keskustelemaan ilman suurempaa johdatusta. Parempi
tapa pyytaa palautetta, on kysyé, mitd mielta olitte paivéan tyGpajasta? Tai mité ajatuksia tyo-
paja heratti? Nain oppilaat saavat mahdollisuuden antaa haluamaansa palautetta ilman suurem-

paa johdattelua.

Haaste (IV) Kokematon draamaopettaja ei ole sisdistanyt draamakasvatuksen lainalai-
suuksia kuten draamasopimuksen luonnetta. Tamén kaltainen ongelma liittyy draamakas-
vatuksen teoriaan ja sen sisaistdmisen tarpeeseen. Draamakasvatuksen perusperiaatteet ymmér-
tdva draamakasvattaja muistaa draamasopimuksen siséltdvan sopimuksen vapaaehtoisuudesta.
Tassakin haasteessa tarvitaan toki kokemusta ja varmuutta rohkaista ja tunnistaa, mista halut-
tomuus osallistua harjoitukseen saattaisi johtua. Vapaaehtoisuuden ongelmiin auttaa selkea
draamasopimus, joka solmitaan ennen draamatunnin alkua ja jossa sovitaan yhteisista pelisaan-
noistd. Draamasopimuksen myota kaikki hyvaksyvét yhteiset pelisdédnnot ja tietavat myos oi-
keudestaan olla osallistumatta harjoitukseen. Kaikille tehdaén kuitenkin selvéksi se, etta har-
joitukseen osallistuminen on suotavaa, mutta jos jostakin syystéd ei halua osallistua, niin voi

jattaytya harjoituksesta sivuun ilman selityksia.

Haaste (V) Draamasta oppiminen vaatii aikaa ja luottamuksellisen ilmapiirin. Téssa esi-
merkissa heilurin liiketta horjuttivat ulkopuolelta tulevat haasteet ja yleinen ymmartamatto-
myys draamakasvatuksen luonteesta. Draamakasvatuksen varjo helppona ja kevyenéa puuhaste-
luna nakyi projektin tiukassa aikataulussa, jossa draamakasvatuksen osuus oli vain seitseman
oppitunnin mittainen. DraamatyOpajojen lyhyt kesto heijastui luottamuksen puutteesta johtu-
viin ongelmiin erityisesti yhden luokan kohdalla. Luottamuksen puute ndkyi tdmén luokan koh-

dalla oppilaiden haluttomuudessa osallistua jalkityGpajojen harjoituksiin.

Ratkaisu tdman kaltaiseen tilanteeseen olisi draamakasvatukseen liittyvien vaarinkasitysten oi-
kaisu ja draamakasvatuksen tunnetuksi tekeminen vakavasti otettavana oppimismuotona.
Draamakasvatus vaatii aikaa ja luottamuksellinen ilmapiirin, jotta sen oppimispotentiaali toteu-
tuisi mahdollisimman hyvin. Vasta kun draamakasvatusta ymmérretdadn syvemmin, sille osa-

taan antaa tarpeeksi aikaa, jotta se voi palvella oppilaita ja opettajaa parhaansa mukaan.
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Virtaava opetustilanne syntyy heilurin tasapainosta, joka antaa vauhtia draamaopettajalle. Ko-
kemus kaytannon tyostd ja draamakasvatuksen syvallinen ymmaértdminen auttavat pitdmaan
heiluria tasapainossa ja opettajaa selviytymaan haastavistakin tilanteista. Draamakasvattajan
heilurin tasapaino on mahdollista saavuttaa vasta ajan kanssa muodostuneen kokemuksen
kautta. Haasteita kohdatessa kokenut draamakasvattaja hakee vauhtia heilurin &aripaista, jotka
tasapainottavat toisiaan. Ammatillinen itsetuntemus ja varmuus syntyvét heilurin tasapainosta,

jonka myota draamaopettajalla on kokemusta ja tietoa heilurin jokaisesta osa-alueesta.

Draamakasvatus on matka, jonka varrella kokemuksellisen oppimisen kautta on mahdollista
tutkia ja havainnoida ihmismieltd ja ymparistod. Taiteeellis-pedagogisella ammattitaidolla va-
rustetun draamaopettajan ohjauksessa oppilaat ovat turvallisissa ja ammattitaitoisissa késissa,
jotka pystyvét luomaan tilan, jossa syntyy kokemuksia ja oppimista draaman kautta. Taiteilija-
pedagogi -yhdistelIman merkitys nousee esiin niissa taiteellisissa ja kasvatuksellisissa solmu-
kohdissa, joihin usein tormaa draamakasvatuksen yhteydessd. Draamakasvatukseen kasvami-

nen on hidasta, mutta siitd oppiminen tapahtuu parhaimmillaan hetkessé.
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6. Johtopaatokset

Oma voimakas teatterikokemukseni on johdattanut minut teatteritaiteen pariin ja toiminut al-
kuvoimana myos télle tutkimukselle. Minua viehattaa ajatus péaésté teatterikokemuksen alku-
juurille selvittdmaan taidekokemuksien joskus ldhtemattomia vaikutuksia. Tutkimus on synty-
nyt omista kiinnostukseni kohteista: teatterista ja draamakasvatuksesta. Koin tarvetta paasta
omissa kiinnostuksen kohteissani pintaa syvemmalle ja saada samalla vertailukohtia muiden

ihmisten kokemuksista.

Tutkimus osoitti, ettd draamakasvatus on opetusmuoto, jossa syntyy merkittavié oivalluksia jo
lyhyessakin ajassa. Draamakasvatuksen oppimispotentiaali on merkittavaa, joskin usein piile-
vad, kuin rivien valista nousevia tarkkoja ja tarkeitd havaintoja. Draamakasvatuksen ainutlaa-
tuisuuteen kuuluu oppiminen itsestd, muista ja maailmasta. Oman itsetuntemuksen vahvistumi-
seen liittyvissé oivalluksissa voidaan jo puhua arvokkaasta ja merkityksellisesta oppimisesta.

Draamakasvatuksen myotad ymmarrys toisista ja toisten kanssa kasvaa.

Draamakasvatuksessa oppiminen poikkeaa totutusta ja verhoutuu usein hauskan ja leikkisén
tekemisen taakse. Tama aiheuttaa véarinkasityksia draamasta oppimismuotona, joka tarvitsisi
kouluissa enemman tilaa ja aikaa. Ammattitaitoisissa kasissa toteutettu draamakasvatus lisaa
draaman oppimispotentiaalia. Osittain on meidén draamakasvattajien vastuulla kertoa ihmisille
draamakasvatuksesta, korjata vaarinkasityksia ja osoittaa, ettd draamakasvatus on paljon muu-
takin kuin puuhastelua teatterin keinoin. Tdma tutkimus on yksi néisté tutkimusmatkoista draa-

makasvatuksen oikean luonteen osoittamiseksi.

Ymmarsin tutkimuksen myotd, ettd kouluissa toteutettavista teatterikasvatuksellisista projek-
teista ja4 potentiaalia hyodyntamattd. Kouluilla olisi mahdollisuus laajentaa teatterikokemusta
varsinaisen esityksen lisdksi vield enemman teatterikasvatukselliseen suuntaan. Teatteri raken-
nuksena on jannd alusta oppia erilaisia etiketteja teatterikokemuksen tuoman elamyksen lisaksi.
Teatteri on paikka, jossa eri-ikéiset ja erilaiset ihmiset kohtaavat samassa tilassa ja saman taide-
elamyksen aarelld. Teatterissa k&yntiin kuuluu muiden huomioon ottaminen, karsivéllisyys, esi-
tyksen kunnioittaminen ja yhteisollisyys. Valiton kontakti, eldva keho ja hetkessa tapahtuva
taide ovat teatterin erityispiirteitd. Teatteri mahdollisuutena leikitelld toden ja epétoden raja-

mailla on kiehtonut aina ja kiehtoo edelleen. Katsoja janoaa sitd, etti hanet vieddan matkalle,
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jolle hén voi osallistua analysoiden, tunnustellen, arvioiden ja eldaytyen. El&va taide tuo silmien

eteen tilanteita, tarinoita, ihmiskehoja ja -mielia, joita tarkastella ja joihin peilata omaa itse&an.

Teatterikokemuksen tdydentdad mahdollisuus reflektointiin ja analysointiin. Oppilaille oli luon-
tevaa purkaa esityksessa mieleen jaéneitd ja hammentévia kohtauksia luokkakavereiden kanssa.
Draamalliset tyOpajat tarjosivat mahdollisuuden viel& kerran palata esityksen teemoihin ja nii-
den aikana osa oppilaista koki saaneensa vastauksia mieltd kaihertaneisiin kysymyksiin esityk-
sestd. Analysointi ja reflektointi ovat osa teatterikokemusta ja parhaimmillaan esityksen analy-

sointi tapahtuu yhdessa muiden kanssakatsojien kanssa.

Tutkimukseni keskittyi tarkastelemaan oppilaiden kokemuksia draamakasvatuksesta ja teatte-
rista. Opettajaopiskelijoiden aani ja ndakdkulma projektikokonaisuuteen jéi valttamattoman ai-
heen rajauksen takia vahéaiseksi. Ripauksen heidan ajatuksistaan sain mukaan tyopajoihin liit-
tyneen palautekeskustelun myotd. Loppupalautteet sisélsivat runsaasti arvokkaita huomioita
opetustilanteisiin, omaan opettajuuteen ja harjoituksiin liittyen. Opettajaopiskelijoiden koke-
musten lahempi tarkastelu olisi tdydentanyt omia havaintojani draamakasvattajan haasteista ja
syventényt aiheeseen perehtymistd. Tydpajojen siséltoa ja kulkua olisi ndin voinut analysoida
lisad varsinkin, kun havainnoin ja tulkitsin myos heidén toimintaansa tyopajoissa. Olisi ollut
mielenkiintoista kuulla tarkemmin, miten opettajaopiskelijat kokivat opetustilanteen ja oppilai-
den toiminnan draamallisissa typajoissa? Mita mieltd opettajaopiskelijat ovat draamakasva-

tuksen merkityksesta?

Projekti tarjosi minulle mahdollisuuden siirtdd draamakasvatuksen aineopinnoissa oppimaani
teoriaa kéytantoon. Samalla sain mahdollisuuden toimia ty6pajoissa havainnoijan roolissa,
jonka koen olleen draamakasvattajan ammatti-identiteettiin syventymisen ja tutkielmani kan-
nalta todella tarkeda. Tyopajoissa tekeméni havainnot ovat kirkastaneet minulle draamakasvat-
tajan haasteita ja olen ymmartanyt sen, miten moniulotteista osaamista ja herkkaa tilannetajua
draamakasvattajan tehtéva vaatii. Projekti tarjosi ympariston, jossa oppimista tapahtui nuorten
lisaksi myds meissa aikuisissa. Itse koen oppineeni valtavasti lisad draamakasvattajan tyosta ja

tutkimuksen tekemisesta.

Toivon, ettd tulevaisuudessa draamakasvatus 16ytyy peruskouluista omana oppiaineena. Sa-
moin toivon liséé huolellisesti ja ajan kanssa toteutettuja teatterikasvatuksellisia yhteistydpro-

jekteja, joissa nuoria tutustutetaan teatteritaiteeseen. Jotta teatterikokemuksista saataisiin kaikki
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ilo ja hyoty irti, tulisi niité k&sitell& kouluissa ennakkoon ja jalkikateen. ldeaalitilanteessa teat-
terikokemuksen ennakko- ja jalkipuinnissa mukana olisi aiheeseen perehtynyt draamakasvat-
taja, jonka kasissa esityksesta tulisi entista kokonaisvaltaisempi. Draamasta ja teatterista oppi-
minen ei rajaudu ainoastaan itse esitykseen. Oppimista tapahtuu, kun teatterin kdytannoét ovat
tuttuja ja kun katsottua paastaan pureskelemaan. Omien ajatusten peilaaminen esitykseen sy-
ventdd teatterikokemusta. Teatterikokemuksen ympdrille on my6s mahdollista rakentaa mo-
nista eri oppiaineista rakentuva kokonaisuus, jonka lahtokohtana ja punaisena lankana esitys
toimii.

Kuka tietad, onko draaman tunnistetulla voimalla ollut vaikutusta siihen, ett4 sita ei ole haluttu
ottaa mukaan muiden oppiaineiden joukkoon? Esimerkiksi Anna-Lena @stern on kuvannut tata
koulun ja teatterin paradoksaalista suhdetta mainitsemalla, ettd taidekasvatuksen vaikutus lap-
sen ja nuoren eldmanlaatuun on tunnistettu, mutta samalla on pelatty teatterin vaikutusta, jopa
kirousta 1°. Voi olla, etti juuri tassa paasemme asian ytimeen: draamakasvatuksessa on voimaa
ja se vaatii ammattitaitoa, jota ei vield riittdmiin 16ydy kouluista. Jotta draamakasvatusta voi-

taisiin opettaa kouluissa, tulisi koulujen rekrytoida draamakasvattajia riveihinsa.

Jatkotutkimusta ajatellen olisi hedelméllista syventyé tarkastelemaan sitd, minkalaisia ovia am-
mattitaitoisissa kasissa toteutettu draamakasvatus avaa esitysanalyysiin ja teatterikokemukseen.
Draamakasvatus voisi toimia siltana esityksen ja vastaanoton vélilld ja samalla tukea Christo-
pher B. Balmen maalaamia tulevaisuudenkuvia teatterintutkimuksesta, jossa esitys ja vastaan-
otto nihdién toisistaan erottamattomana tapahtumana 2°. Draamakasvatuksen hyédyntami-
sesta eri aineiden opetuksessa on olemassa jo tutkimuksia, mutta kaéntdisin katsetta tassa suh-
teessa lahemmaksi ja tutkisin tarkemmin draamakasvatuksen merkitysta teatteriesityksen avaa-
jana ja syventdjand. Minkaélaisia vaikutuksia olisi sillg, ettd kouluissa olisi teatterikasvatusta
tukemassa taidekasvatuksellisia yhteistyoprojekteja eli taidekasvatusta otettaisiin mukaan kou-
lujen opetukseen? Mitd nuoret tassa ideaalitilanteessa kokisivat oppivansa itsestadan ja teatte-
rista? Teatteriharrastuksen vaikutuksia on tutkittu, mutta minkéalaisia kokemuksia pitkékestoi-

sempi draamakasvatus tuottaa oppilaille?

119 gstern 2001, 44.
120 Balme, 2015, 74.
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Jatkotutkimuksen kannalta mielenkiintoinen aihe on liséksi draamakasvatuksen kauan odotettu
tuleminen. Jo vuosikymmenid tutkijat ja draamakasvattajat ovat eldtelleet toivoa draamakasva-
tuksen saamisesta oppiaineeksi oppiaineiden joukkoon. Miksi ndin ei ole vield kdynyt? Mita
hyotyd oppilaille olisi siitd, jos sdédnnollista draamakasvatusta opetettaisiin kouluissa? Mita
mieltd t&std ovat draamakasvatusta kouluissa opettaneet opettajat? Draamakasvatuksessa on
paljon potentiaalia, joka valuu hukkaan, kun se ei kohtaa kohderyhméansé systemaattisesti ja

ajan kanssa. Mita muutoksia draamakasvatuksen saaminen oppiaineeksi vaatisi yhteiskunnalta?
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- Kysely 2 (LIITEDS)
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Projektin esittely ja aikataulu (Liite 1)
PETER PAN -YHTEISTYOPROJEKTI

Yhteisty6d on Jyvaskylan kaupunginteatterin, Jyvéaskylén yliopiston Opettajankoulutuslaitok-

sen ja Avoimen yliopiston draamakasvatuksen valinen.

Kyseessa on yhteistyd, jossa oppiainerajat ylittden (aidinkieli, liikkunta, kuvataide, musiikki
sekd integroivina draama ja teknologiakasvatus) rakennetaan kayttoon otetun opetussuunnitel-
man tavoitteiden suuntaisesti tydpajakokonaisuus 6.-luokan oppilaille pohjaten Jyvaskylan
kaupunginteatterin ohjelmistossa olevaan Peter Pan -musikaaliin. Tydskentely kouluissa ra-
kentuu suunnitelmaan, jossa OKL:n ja Avoimen yliopiston draamakasvatuksen opiskelijat

muodostavat tiimit jotka:

1. Valmistelevat ja ohjaavat ennakkotyOpajat Peter Pan -hengessé

2. Katsovat valmiin esityksen

3. Valmistelevat ja ohjaavat esitykseen liittyvat jalkityopajat, jossa késitelld&dn teemoja
ja esitysta

4. Lisaksi v. 2018 puolella on erillinen tyoskentelyjakso, jonka aikana oppilaat valmis-

tavat taidendyttelymateriaalia
Tuntiméaarat

e ennakkotyOpajat 2 x 45 min.
o jalkitydpajat 3 x 45 min.

e ndyttelymateriaalin valmistaminen 4 x 45 min.
Aikataulu

Luokkien esityspaivét ovat 23.11 tai 24.11., 30.11. ja 1.12.2017. Esitykset ovat kaikkina pai-

vina klo 12.

e Vvko 36: maanantaina 4.9. klo 18.15 teatterilla. Keskustelu produktiosta ja koeyleisona
l&pimenon seuraaminen

e Vvko 38: perjantaina 22.9. klo 8.30-12 projektin aloitustilaisuus

e Vierailut ja tutustuminen luokissa viikoilla 43-44

« Draamalliset ennakkotytpajat (2 x 45 min) oppilaille viikolla 45 ja 46

o Esityksen katsominen oppilaiden kanssa viikoilla 47 ja 48
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Draamallinen purkutydpaja (3 x 45 min) esityksen jalkeen viikoilla 48-50
Projektin checkpoint perjantaina 8.12. klo 8.30-12

Luovat tyopajat (4 x 45 min) kouluilla tammikuussa 2018 viikot 4-6
Projektin paatos keskiviikkona 21.2.2018 klo 9-12
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Lupa tutkimukseen (Liite 2)
LUPA TUTKIMUKSEEN
Peter Pan -yhteisty0projekti

Opiskelen Jyvaskylan yliopistossa taidekasvatusta kulttuuriympdriston tutkimuksen maiste-
riohjelmassa. Toimin Peter Pan -yhteistyoprojektin draamavastaavana ja olen mukana suun-
nittelemassa ja toteuttamassa ennakko- ja jalkityopajoja Peter Pan -esitykseen liittyen. Sa-

malla teen tutkimusta draamakasvatuksesta ja oppilaiden teatterikokemuksesta.

Pyydan lupaa kayttaa tutkimuksessani oppilailla teettdmaani kyselya seka danitettyja haastat-
teluja, joihin oppilaat saavat tyopajojen yhteydessa halutessaan osallistua. Haastattelussa kes-
kustelemme tyOpajoista ja Peter Pan -esityksestd seka siitd, miten draamalliset tydpajat tay-

densivit teatterikokemusta. Opiskelijat eivat esiinny tutkimuksessa omalla nimellaan.

Maisterintutkielmani ohjaajana toimii taidekasvatuksen professori Pauline von Bonsdorff.

Parhain terveisin,
Noora Laitinen

noora.a.laitinen@student.jyu.fi

Olen lukenut ja ymmartanyt yll& olevan tekstin. Hyvéksyn sen, ettd Noora Laitinen kayttaa
tutkimuksessaan Peter Pan -yhteistyoprojektissa kerattyd materiaalia (kyselyt ja haastattelut).

Paikka, paivamaara ja allekirjoitus

Nimen selvennys:
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Teemahaastattelun kysymykset (Liite 3)
TEEMAHAASTATTELUN KYSYMYKSET

Teemahaastattelut jarjestettiin kahdessa eri koulussa ja niihin osallistui kolme henkila kus-
takin koulusta. Teemahaastatteluiden kysymysten jarjestys ja muotoilu vaihteli haastattelui-

den valilla.

Mité ajatuksia Peter Pan -esitys heratti kokonaisuudessaan?

Mité asioita onnistunut teatterikokemus pitaa sisallaéan?

Mité ajatuksia draamalliset tyopajat herattivat?

Avasivatko tyGpajat esitysten teemoja tai esitysté ylipaatdan?

Kiinnititko esityksessd huomiota teknisiin asioihin vai eldydyitko esitykseen?

© a0k~ 0w N e

Tuleeko mieleen muuta mita haluat kommentoida?
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Kysely 1 (Liite 4)

KYSELY 1

1. Sukupuoli?

2. Kuinka monta kertaa olet kdynyt teatterissa?

3. Kenen kanssa olet k&ynyt teatterissa? Voit valita useamman vaihtoehdon.

4. Jos olet kaynyt teatterissa perheenjasenen kanssa, kenen kanssa kavit? Voit valita useam-

man vaihtoehdon.
5. Onko draamakasvatus sinulle tuttua?

6. Jos olet kaynyt teatterissa, kuvaile teatterikayntiin liittyvad kokemusta. Minkalaisia tunte-

muksia ja ajatuksia se heratti? Minkalaisia muistoja sinulle jai teatterista? Kuvaile vapaasti.

7. Jos olet kaynyt teatterissa, mink& arvosanan antaisit viimeisimmalle teatterik&ynnillesi?

Voit antaa arvosanan 0—10 (0 = huono, 10 = erinomainen).
8. Perustele antamasi arvosana viimeisimmélle teatterik&ynnillesi.

9. Asteikolla 0-10, kuinka kiinnostunut olet teatterista? (0 = en yhtdan, 10 = olen erittain kiin-

nostunut teatterista).

10. Mitké asiat mielestasi kuuluvat onnistuneeseen teatterikokemukseen? Voit vastata kysy-

mykseen, vaikka et olisi kdynyt teatterissa. Kuvaile vapaasti.
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Kysely 2 (Liite 5)
KYSELY 2
1. Sukupuoli?

2. Millaisia ajatuksia ja tuntemuksia Peter Pan -esitys sinussa heratti? Mika asia jai paallim-

maisena mieleen? Kuvaile vapaasti ja laajasti. Kayta esimerkkejéa.
3. Kuvaile kolmella sanalla teatterikokemustasi Peter Pan -esitykseen liittyen.

4. Asteikolla 0-10, mink& numeron antaisit teatterikokemuksellesi Peter Pan -esitykseen liit-

tyen?

5. Perustele esitykselle antamasi numero.

6. Mita opit draamallisissa tyopajoissa itsestdsi? Kuvaile vapaasti ja kerro esimerkkejéa.
7. Mité opit draamallisissa tytpajoissa teatterista? Kuvaile vapaasti ja kerro esimerkkeja.

8. Tuntuiko silta, ettd draamalliset tydpajat auttoivat syventdmaan ja ymmartdmaan Peter Pan

-esitysté paremmin?
9. Perustele vastauksesi edelliseen kysymykseen.
10. Innostuitko teatterista Peter Pan -esityksen ja tytpajojen myot4?

11. Perustele vastauksesi edelliseen kysymykseen.
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