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1 JOHDANTO

Sdveltdiminen mielletddn usein erityiseksi taidoksi, joka on luovien ja musiikillisesti
lahjakkaiden ihmisten etuoikeus. Ajatellaan, ettd sdvelet leijailevat sdveltdjineron mieleen
inspiraation vallassa kuin itsestdédn. Jos ei ole syntynyt sdveltdjdksi, ei kannata edes yrittdd. Pro
gradu -tutkielmassani olen selvittinyt edelld mainittujen véitteiden todenperdd. Tutkielmani
osoittaa, ettd aivan tavalliset nuoret pystyivit sdveltdméédn teoksen sinfoniaorkesterille, kun
heille tarjoutui mahdollisuus. Tutkielman aiheena on Taidetestaajat-hankkeen alla toteutettu
kahdeksasluokkalaisten sévellysprojekti, joka toteutettiin Keski-Suomessa aikavililld syksy
2017 - kevit 2018. Kyseessé on tapaustutkimus, joka keskittyy yhteen projektiin osallistuneista

ryhmistd ja heididn kokemuksiinsa sivellysprojektista.

Tutkielman aihe pohjautuu omaan kiinnostukseeni sdveltdmistd kohtaan. Ensimmdiset
saveltimiskokemukseni ajoittuvat alakouluikdén. Keksin omia lauluja, jotka ditini kirjoitti
nuoteiksi, kun en itse vield osannut. Kun esitin oman kappaleeni alakoulun laulukilpailussa,
siitd syntyi pilaversioita. Sdveltiminen ei ollut normaalia, enkd halunnut endd esittdd omia
lauluja muille. Onneksi ylédkouluikdisend innostuin séveltimain lisdd. Musiikinopettaja auttoi
minua soinnuttamaan uuden oman lauluni ja rohkaisi esittdmédn sen koulun musikaalissa. Sain

intoni musiikin tekemiseen takaisin ja se on edelleen harrastukseni ja véyld ilmaista itsedni.

Vaikka omassa lapsuudessa ja nuoruudessa séveltdmistd ei opetettu musiikintunneilla, olen
ollut onnekas, koska olen saanut sithen apua. Jos minua ei oltaisi autettu, tuskin sédveltéisin
nytkddn. Musiikinopettajalla tai muulla luotettavalla aikuisella voi olla ratkaiseva merkitys
saveltdjaksi kasvattamisessa ja luovaan ilmaisuun kannustamisessa. Onneksi nykyédan musiikin
tuottaminen ja sdveltiminen on osana Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteita (POPS

2014, 422 — 425).

Kun sédveltdmistd opetetaan musiikintunneilla, uskon, ettd se rikkoo myyttid sdveltimisesté vain
harvojen ja valittujen etuoikeutena. Lapset ja nuoret voivat 10ytdd sédveltdmisestd uuden viylan
ilmaista itsedén ja saada onnistumisen kokemuksia. Musiikin kirjo rikastuu, kun saamme kuulla
lasten ja nuorten kekseliditd tuotoksia. Tutkielmassani olen kisittdnyt sdveltimisen Ojalan &
Vikevén (2013, 10-11) méérittelemissé laajassa mielessd eli mind tahansa toimintana, jossa

tutkitaan  musiikillisesti  jérjestettyyn  ddneen  liittyvid luovia  mahdollisuuksia.



Musiikkikasvatuksellisesta ndkokulmasta olen korostanut jokaisen ihmisen luovia

mahdollisuuksia sidveltimiseen (ks. luku 2).

Luvussa kolme olen eritellyt sdveltdmisen merkityksid ammattiséveltéjien ndkokulmasta. Néité
merkityksid ovat mm. kokemuksellisuus ja eldmyksellisyys, tarve luomiselle ja itseilmaisulle,
vuorovaikutuksellisuus ja tiimitydskentely, hyvinvointi ja kasvu ihmisend seké leikkiminen.
Tutkimusosiossa olen selvittanyt, miten kahdeksasluokkalaiset kokivat sdveltimisen ja mité se
heille merkitsi. Koska sévellystyd tehtiin projektiluonteisesti, se oli paljon enemmin kuin
saveltdmistd. Tutkimuksessa on painottunut myds projektissa oppiminen, tiimitydskentely ja
yhteistyotahoon Jyvdskyld Sinfoniaan tutustuminen. Kyseessd on ainutlaatuinen tapaus, jota

olen pyrkinyt kuvamaan kahdeksasluokkalaisten ndkokulmasta.



2 KESKEISET KASITTEET

2.1 Taidetestaajat-hanke

Taidetestaajat-kulttuurihanke  vie kaiken kaikkiaan 180 000 kahdeksasluokkalaista
taidevierailulle kolmen lukuvuoden aikana 2017-2020. Taidetestauksessa ovat mukana koko
Suomen koulut Hangosta Utsjoelle. Vierailukohteita voivat olla esimerkiksi ooppera, teatteri,
konsertti tai taidendyttely. Yksi taidevierailu tehddin omaan maakuntaan ja toinen
valtakunnalliseen kohteeseen, useimmiten Helsinkiin. Hanketta koordinoi Suomen
lastenkulttuurikeskusten liitto ja sitd rahoittavat Suomen kulttuurirahasto sekd Svenska

kulturfonden. (Taidetestaajat 2017, 2018.)

Yhtend Taidetestaajat-hankkeen pddaméédrdnd on murtaa myytti taiteesta vaikeana lajina ja
tarjota nuorille unohtumattomia eldmyksid. Tavoitteena on saada nuoret kokemaan myds
sellaista taidetta, johon moni ei muuten tulisi tutustuneeksi. Taidekokemus ei rajoitu vain
vierailuihin, silld sitd syvennetdén ennakko- ja jatkotyoskentelylld. Oppilaat saavat etukéteen
tietoa taidemuodosta, taiteilijoista ja esityksestd. He piddsevdt tutustumaan taideteoksen
syntyyn, taiteilijan ty0hon ja mitd asioita tapahtuu ennen kuin esitys on valmis.

JélkityOskentelylla kasitelladn taidevierailun herédttdmid kysymyksid. (Taidetestaajat 2018.)

Taidetestaajat-hanke niyttdd nuorille erilaisia tapoja ilmaista tunteita. Nuorille on luotu
selainpohjainen sovellus, jolla he voivat arvioida taide-eldmyksenséd. Heilld on mahdollisuus
jakaa ajatuksiaan, mielipiteitddn ja oivalluksiaan taidevierailun jdlkeen. Vanhat klassikot ja
ajankohtaiset ilmidt saavat tuoreen ndkdkulman nuorten arvioista. Suoran palautteen pohjalta
myo0s taidelaitokset ja taitelijat voivat kehittdd ja lisdtd nuorille suunnattua tarjontaansa.
Thannetapauksessa taidelaitosten ja koulujen vilille syntyy pysyvia yhteistyotd. (Taidetestaajat
2018.)



2.1.1 Taidetestaajat-sivellysprojekti Keski-Suomessa

Keski-Suomessa  jdrjestettiin ~ Taidetestaajat-hankkeen alla  sdvellysprojekti, jossa
kahdeksasluokkalaiset pédsivat sdveltimdidn sinfoniaorkesterille. Projekti toteutettiin
yhteisty6td tehden ja siind oli mukana Jyvéskylédn yliopiston musiikkikasvatuksen opiskelijoita
ja heiddn yliopistonopettajansa, neljd keskisuomalaista koulua musiikinopettajineen seké

Jyviskyld Sinfonia. Projekti toteutettiin aikavalilld syksy 2017 — kevét 2018.

Kolmessa koulussa sdvellys tehtiin musiikin valinnaisryhmissd, mutta yhdessd oli mukana
myOs muita kahdeksasluokkalaisia. Koulujen musiikinopettajat ja musiikkikasvatuksen
opiskelijat ohjasivat ja olivat apuna sdvellyksen nuotinnuksessa ja muissa sdveltdmisessi
askarruttavissa kysymyksissd. Jokaisella koululla oli myds oma Jyvéskyld Sinfonian
kummimuusikko, joka kévi esittelemdssd soitintaan. Musiikkikasvatuksen opiskelijoille
savellysprojektin ohjaaminen ja tutkiminen oli osana pedagogisia opintoja, johon he saivat

tukea ja neuvoja yliopistonopettajaltaan.

Kaikissa neljdssd koulussa sdvellyksen aiheena oli teema ja muunnelmat vanhasta
portugalilaisesta Folia-teemasta, joka tunnetaan Suomessa myods Lampaanpolskana (ks. luku
2.3). Savellyksen kestoksi oli ohjeistettu neljd minuuttia yhtd koulua kohden. Eri koulujen
savellykset yhdistettiin kokonaiseksi teokseksi, joka kantaesitettiin Jyvéskyld Sinfonian ja
Taidetestaajien DIY! (do it yourself) -paittokonsertissa huhtikuussa .2018 ylikapellimestarina
Ville Matvejeff. Konserttiin pdésivit kaikki sévellysprojektin osallistuneet ja teos kuultiin myos

iltakonsertissa, joka oli kaikelle yleisolle avoin.

Samankaltaisia sévellysprojekteja sinfoniaorkesterin soittimille on toteutettu aiemmin Kuule,
mind sdvelldn! -hankkeessa vuosina 2011-2017. Hanke on toteutettu yhteistydssé
Taideyliopiston ~ Sibelius-Akatemian, = Radion  sinfoniaorkesterin ~ ja  Helsingin
kaupunginorkesterin sekd Suomen Kansallisoopperan ja -baletin sekd New Yorkin
filharmonisen orkesterin Very Young Composers -koulutusohjelman kanssa. Lasten
savellyksid ovat ohjanneet ammattisiveltdjét, eri taiteenalojen taiteilijat ja Taideyliopiston
Sibelius-Akatemian eri aineryhmien opiskelijat ja musiikkikasvatuksen lehtori. (Taideylipoisto
2018a & 2018b.)



2.2 Saveltiminen

Sdaveltiminen voidaan kasittdd joko erityisessd tai laajassa mielessd. Erityisessd mielessé
sdveltiminen on toimintaa, jossa usein koulutettu tai tyOssd harjaantunut sdveltdji luo
musiikillisia teoksia: sdvellyksii. Erityisessa tarkastelutavassa sédveltiminen on toimintaa, jolla
on soiva ja usein nuotinnettu lopputulos. Laajassa mielessé sdveltdminen on taas mité tahansa
toimintaa, jossa tutkitaan niitd luovia mahdollisuuksia, joita musiikillisesti jarjestettyyn ddneen
voi liittyd. Yleiselle musiikkikasvatukselle on ominaista laaja ndkdkulma, jossa korostetaan
jokaisen ihmisen luovia musiikillisia mahdollisuuksia. Myds sdveltimisen opetukseen
heijastuu sama jako. Musiikkioppilaitoksissa koulutetaan ammattimaisesti sdveltdjid ja
lauluntekijoitd, kun taas kouluissa ja muissa yleissivistidvissd oppilaitoksissa on yleistd

sdveltimisen opetusta. (Ojala & Vikevad 2013, 10-11.)

Kidytdn tutkielmassani termid sdveltiminen sen laajassa merkityksessd. Vaikka
sdvellysprojektin tavoitteena oli saada aikaan myos nuotinnos, ldhtokohtana oli, ettd kaikki
voivat sdveltdd ja olla sdveltdjid. Sdveltdmisen késite ei ole kuitenkaan yksiselitteinen — jopa
musiikkia ammatikseen tekevit voivat vierastaa, jos heitd kutsutaan séveltéjiksi. Partti ja Ahola
(2016) haastattelivat Saveltdjyyden jdljilld -kirjaansa varten monia musiikinlajeja edustavia
saveltdjid. Erityisesti my0s sanoituksia Kkirjoittavat musiikintekijdt kokevat usein
’lauluntekijén” tai “’biisintekijan” kuvaavan tyonsi luonnetta paremmin kuin “séveltdja”. (Partti

& Ahola 2016, 14.)

Sari  Muhonen kayttdd termid sdvellyttdminen yhteistoiminnallisesta sdveltdmisen
toimintavasta, jolla vahvistetaan oppijan luovaa toimijuutta. Sévellyttimisessd olennaista on se,
ettd jokainen lapsi ndhdddn kykenevdnd luomaan musiikkia ja hénelle tarjotaan
mahdollisuuksia osallistua luovaan prosessiin. On tdrkedd, ettd sdvellytyksessd syntyneet
tuotokset dokumentoidaan muistelua, reflektointia ja kehittymisen seuraamista varten.
Opettajan rooli on tukea lasta ja mukautua luovaan prosessiin hienovaraisesti lasten tarpeiden
mukaisesti esimerkiksi kanssasdveltdjénd tai lapsen emotionaalisena ja sosiaalisena ohjaajana.

(Muhonen 2016, 8-0.)

Kasvatuksellisesta ~ ndkokulmasta  sdveltiminen  voidaan néhdd  kéytidnnollisend
tutkimusprosessina, jossa luodaan merkityksid jactussa eldmismaailmassa. Kdytdnnollinen
tutkimusprosessi on ilmidihin ja asioihin tutustumista toiminnan myotd sekd

merkityksellisyyden 16ytdmistd. Séveltiminen ei ole ammattisdveltdjien yksinoikeus, vaan



jokaiselle mahdollinen tapa tutkia maailmaa ja uudistaa musiikkikulttuuria. (Ojala & Vikeva

2013, 10.) My®6s tutkielmassani ndkyy kasvatuksellinen ja tutkiva ndkokulma séveltimiseen.

2.3 Folia-teema muunnelmien pohjana

Savellysprojektissa kahdeksasluokkalaiset sévelsivit teoksen sinfoniaorkesterille Folia -teeman
pohjalta. Kun jokaisella koululla oli yhteinen teema, saatiin kokonaisteoksesta yhdenmukainen.
Folia (suom. hulluus) juontaa juurensa ainakin 1400-luvulle asti Portugaliin. Varhaisimpien
folioiden kerrotaan olleen meluisia ja hullunkurisia tansseja, mutta folialla tarkoitetaan myds
toistuvaa sointukulkua. Musiikin tutkijat jakavat folian “varhaiseen” ja “myohdiseen”:

muotoon. Folian ns. my6hdisempi muoto on d-mollissa seuraava:

%|[Dm_ |A7 |Dm__|C__|F__|C__|Dm__ |A7T |
|[IDm_ |A7 |Dm_|C__|F__|C__|DmA7 |Dm_ |

(Folias 2018.)

Foliassa on toistuva harmonia, jonka pdélld melodiaa muunnellaan eli varioidaan. Alkuperdinen
folia on tahtilajissa %, mutta muunnelmia 16ytyy myos eri tahtilajeissa. Jean-Baptiste Lullya
pidetddn ensimmaisend klassisena sdveltdjand, joka on kéyttanyt folian sointukulkua yhdessi
melodian kanssa vuonna 1672. Lukuisat sdveltdjat ovat kdyttineet Lullyn melodiaa omien
muunnelmiensa eli variaatioidensa pohjana. (Folias 2018.) Esimerkiksi Antonio Vivaldin

(1878-1741) teos ”La Follia” kuultiin my6s Taidetestaajien DIY! -konsertissa.

Folia on tyypillinen niin sanottu vaeltava melodia ja se on levinnyt ympéri Eurooppaa ja myos
muihin maanosiin. Foliaan on liitetty sanoja lastenlauluista poliittisiin lauluihin. Suomessa
Folia on muuntunut ja levinnyt kansanlauluperinteessd Lampaanpolskana. Toivo Kuula (1883-

1918) on tehnyt Lampaanpolskan tunnetuksi pianosovituksellaan. (Folias 2018.)

Jyviéskylédn yliopiston JY X-julkaisuarkistoista (2018) 16ytyy "Lampaan bolskan” sanat, joiden

muistiinpanijaksi mainitaan Samuel Rinda-Nickola vuodelta 1809.

Yxi kaxi kolme neljd, anna iloinen olla
Koska suru tule, anna hinen menna

Barmat ne laulaa, neljé hijrtd hyppele,
Kissi lyopi Trummun péélle, koko maajlma pauhaa
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2.4  Projektioppiminen

2.4.1 Mika on projekti?

Projekti-késite on usein véljad ja se madritellddn projektikirjallisuudessa monin eri tavoin.
Mikko Mintyneva (2016) mddrittelee projektin ainutkertaiseksi kokonaisuudeksi, joka on
rajattu ajallisesti, kustannuksellisesti ja laajuudeltaan. Se, ettd vastaavaa kokonaisuutta ei ole
alemmin toteutettu, kuvaa projektin ainutkertaisuutta. Muiksi projektin tyypillisiksi piirteiksi

Mintyneva médrittelee:

e Projekti koostuu véliaikaisista aktiviteeteista, jotka on ajoitettu
e Projektilla on selked tavoite

e  Projektin aktiviteetit edistavit projektin tavoitteita

e  Projektissa on kdytossé rajalliset resurssit

e  Projektipaillikko koordinoi projektin eri aktiviteetteja

e  Projektin lopputuotoksen saavuttamiseen liittyy riski
(Miéntyneva 2016, 11.)

Projekteja voidaan luokitella niiden toiminnan luonteen mukaan esimerkiksi tuotekehys-,
tutkimus-, tietojarjestelmad-, toiminnan kehittdmis-, toimitus- tai investointiprojekteihin. Myds
projekteissa tehtdvd tyd voi jaotella projekteja. Téllaisia projekteja ovat muun muassa

rakennus-, asennus-, suunnittelu-, markkinointi- ja kdyttoonottoprojekti. (Méntyneva 206,11).

Edelld mainituista toiminnan luokista tdmén tutkielman projekti muistuttaa eniten
tutkimusprojektia. Médntynevan (2016) mukaan tutkimusprojekti on luonteeltaan kartoittava ja
uutta etsivé. Sille on méadritelty selked tutkimusongelma, johon etsitdéin ratkaisua. (Méntyneva
2016, 11.) Koska projektin voi luokitella my0s projektissa tehtdvin tyon mukaan, kdytdn
projektista nimed sdvellysprojekti. Savellysprojektin tutkimusongelmana on, voivatko

kahdeksasluokkalaiset sdveltdd sinfoniaorkesterille teoksen annetussa aikataulussa.

Vaikka sédveltdmisprojekti toteutettiin osana Taidetestaajat-hanketta, mdidrittelisin sen
erilliseksi projektikseen. Sévellysprojekti tayttid pitkdlti Mantynevan (2016,11) méérittelemat
tyypilliset projektin ominaisuudet. Varsinaista projektipddllikkod ei ole, mutta toisaalta

opettajan tyd on tdhdn hyvinkin verrattavissa.
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2.4.2 Projektioppiminen

Projektiperustaisesta oppimisesta kéytetdédn useita nimid, kuten projektioppiminen,
oppimisprojekti tai projektiopiskelu. Tassd tutkielmassa kéytdn pédasiassa nimitysti
projektioppiminen. Koppisen ja Pollarin (1993) mukaan oppimisprojekti on opiskelutapa, jonka
avulla pyritddn kohti yhteisid tavoitteita ja jonka tuloksena syntyy konkreettinen tuotos.
Koppinen & Pollari méirittelevit projektiopiskelun didaktisiksi piirteiksi Andersonin (1981)
mukaan seuraavat:

e Eldmdnldheisyys: oppimisen ldhtokohtana oppijan omat kokemukset ja ldhiympéristd tai opitun
soveltaminen ympérdivain todellisuuteen

e FEheys: ympérdivan todellisuuden tutkiminen ja jdsentdminen eri tieteenalojen ja tietorakenteiden
nédkokulmasta luoden ilmidstd mahdollisimman ehyen, joskus myds oppiainerajat ylittdvan
kokonaisuuden

e Omatoimisuus: oppilaiden ohjautuminen kokonaiskuvan hahmottamiseen opittavasta asiasta itse,
vastuullisesti, tutkivasti ja kokemuksellisesti

o Yhteistoiminnallisuus: rikkaampi ja monipuolisempi kokonaiskuva ilmidstd yhdessd vastuullisesti
toimien

(Koppinen & Pollari 1993, 50).

Projektiperustaisen oppimisen ideana on tuottaa jokin konkreettinen tulos. Projektioppimisessa
tyoskentelyn ldhtokohtana on jokin ongelma ja tuloksena tuote tai toimintamalli, joka on
varsinaisen ongelman ratkaisu. Tydeldmaélahtdisessd oppimisprojektissa taas toimeksiantajat
odottavat heitd hyodyttivid, konkreettisia tuloksia. (Helle ym. 2004, viitattu lahteessd Pirhonen
& Héamaildinen 2005, 10.)

Yleensé toimeksiantajalle lopputulos on varsinaista projektia tairkedmpi, kun taas opiskelijan ja
oppilaitoksen ndkdkulmasta oppiminen ja osaaminen on ensisijainen tulos. Projektiopinnoissa
ndmd erilaiset intressit pitdisi pystyd yhdistimiin kaikkia osapuolia tyydyttdviksi. Tdmé on
erittdin haasteellinen tehtdvd, jossa toimeksiantajan, oppilaitoksen, opiskelijaryhmén ja
opiskelijaryhmén ohjaajien panos on merkittdva. (Pithonen & Haméldinen 2005, 11.) Samoin

savellysprojekti vaati suurta panosta projektin eri osapuolilta.

Huolimatta siitd, ettd projektioppiminen on vaativa tydskentelymuoto, yhteistydssa tapahtuvan
oppimisen ja ryhmétydon kéyttd on perusteltua sekd tydeldmédn odotusten etti oppimisen
ndkokulmasta. Kun opiskelijat osallistuvat aitoihin, vuorovaikutteisiin tyd- ja arkieldmédn
tilanteisiin, heiddn oppimismotivaationsa on korkea. (Eteld-Pelto & Rasku-Puttonen 1999,

viitattu ldhteessd Pirhonen & Hamaéldinen 2005, 11.) Sinfoniaorkesterille sdveltdminen ei ole



12

ehké arkisin mahdollinen tilanne, mutta sivellysprojektin yhtend tarkoituksena oli tuoda taide

ldhemmaksi nuorten maailmaa ja siten arkipdivdisemmaksi.

Useiden projektioppimisen sovelluksien taustalla on kognitiivis-konstruktivistinen
oppimiskésitys, jolle ominaista on yksilon tiedonmuodostus, ajattelun kehittyminen ja
ongelmanratkaisu. Projektioppimiseen liittyy olennaisena osana sosiaalinen vuorovaikutus,
joka tukee nditd yksil6llisid toimintoja. Projektiopiskelussa opiskelijan ajattelun ja
ongelmanratkaisun taitoja pyritdan kehittimain. Kognitiivisessa ndkokulmassa teoreettisen ja
kdytdnnon tiedon yhdistyminen on korostunut. Samoin pragmatistisessa pedagogiikassa
oppiminen on kytketty oppijan arkitodellisuuteen ja tekemélld oppimiseen. (Helle ym. 2004,
viitattu Pirhonen & Hamaéldinen 2005, 12.)

Projektioppimiseen liitetddn usein myds humanistisen psykologian tai kokemuksellisen
oppimisen teorian (Boud 1985) itseohjautuvuutta, reflektiivisyyttd, vuorovaikutuksellisuutta ja
yhteistoiminnallisuutta korostava ndkdkulma. Projektioppimisen taustalla voi olla myos
sosiokulttuurinen ja kontekstuaalinen nikokulma, jossa oppiminen tapahtuu tydyhteison
toimintakulttuuriin sosiaalistumisena. Tyo6eldméprojekteissa oppilaille tarjoutuu autenttinen
oppimisympéristd, jossa oppijat voivat tutustua sen toimintaan ja kdytdnteisiin. (Helle ym.

2004, viitattu Pirhonen & Hédmaildinen 2005, 12.)

My®ds perusopetuksen opetussuunnitelman perusteet (2016) puoltavat projektioppimista. Laaja-
alaisissa tavoitteissa L6 mainitaan, ettd itsensd tyollistiminen ja yrittdjyys sekd riskien
arvioiminen tulevat tutuiksi eri projektien kautta. Koulutydssd opittu ryhmédtoiminta,
projektitydskentely ja verkostoituminen kuuluvat myos laaja-alaisiin (L6) tavoitteisiin. (POPS
2014, 24.)
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3 SAVELTAMISEN MERKITYKSIA

Téssd luvussa kasitellddn sdveltimisen merkityksid eri nakokulmista. Olen eritellyt keskeisiksi
nékokulmiksi kokemuksellisuuden ja eldmyksellisyyden, tarpeen luomiselle ja itseilmaisulle,
vuorovaikutuksellisuuden ja tiimityoskentelyn, hyvinvoinnin ja kasvun ihmisend sekéd

leikkivan ithmisen.

3.1 Kokemuksellisuus ja elamyksellisyys

Niin sdveltdimiseen kuin muuhunkin musiikin harrastamiseen liittyy voimakkaasti
henkilokohtainen, kokemuksellinen elementti. Musiikki ei ole pelkdstidn motorisia ja
kognitiivisia taitoja, vaan sen ytimessd ovat eldmykset ja tunteet. Parhaimmillaan musiikin
voimakas yhteys tunteisiin ja henkilokohtaisiin kokemuksiin mahdollistaa syvid
henkilokohtaisia eldmyksid ja tukee jopa minuuden rakentumista sekd sosiaalis—

emotionaalisten taitojen kehittymistd. (Saarikallio 2013, 37.)

Pekka Hakon (2002) toimittamassa Mind, sdveltdjd 1 -kokoelmassa parikymmenté
nykysaveltdjaa avaa esseissddn tyonsd luonnetta ja ldhtokohtia. Monissa esseissé kéy ilmi, etté
tunteet ja eldmyksellisyys ohjaavat sdveltamisté niin séveltdjén kuin kuulijankin ndkdkulmasta.
Lasse Jalavalle (1996/2002) tunnetilojen vélittiminen on yksi séveltdimisen péétarkoituksista.
Jalava luonnehtii: ”Katson tdyttédneeni tehtivini sidveltdjdnd, jos kuulija voi unohtaa huolensa
edes sdvellykseni ajaksi. En ainakaan haluaisi aiheuttaa hinelle lisdhuolia. Jos hén saa siiti

ajatuksia ja eldmyksid, se on jo ylellisyyttd.” (Jalava 1996/2002, 32.)

Saveltimisen elamyksellisyys voi selittyd flow-kokemuksella, jos omat taidot ja tavoitteet ovat
itselleen sopivalla tasolla. Mihdly Csikszentmihdlyin (viitattu Uusikyld, 2012) tunnetuksi
tekeméén flow-késitteeseen liittyy syvan mielihyvén ja psyykkisen eheyden tunne. Kun jokin
asia on sopusoinnussa ihmisen itselleen asettamien tavoitteiden kanssa, psyykkinen energia
virtaa kuin itsestdén. Silloin voi tuntea olevansa tdynni tarmoa, eikd tarvitse murehtia mitéén.
Thmisen pitdé tuntea pddsevinsd yhd parempiin tuloksiin ja ettd hinelld on taitoja ja lahjoja
heittiytyd virran vietdvéksi. Parhaaseen flow-nautintoon voi pdisti kapasiteettinsa yldrajoilla.
(Uusikyla 2012, 127.) Csikszentmihdlyin mukaan oman persoonallisen luovan flow’n

16ytdminen on tie onneen. (Uusikyld 2012, 127.)



14

Vaikka Mind, sdveltijd 1 -kokoelmassa (2002) sédveltdmistd kuvaillaan enimmaékseen
myoOnteisin ilmauksin, sithen voi liittyd my0s kielteisid tunteita. Jalava Kkirjoittaa, ettéd
sdveltdmiseen liittyy my0s paljon epdonnistumista, turhautumista ja yksindisyyttd. Myoskdin

apurahojen saanti tai toimeentulo ammattiséveltdjina ei ole helppoa. (Jalava, 24-28.)

3.2 Tarve luomiselle ja itseilmaisulle

Tutkija Juha Torvinen on koonnut suomalaissdveltdjien kuvauksia sdveltdmisen syistd ja
synnystd yli kolmenkymmenen vuoden ajanjaksolla. Osa sédveltdjistd on kertonut tarpeestaan
sdveltdd. ”Saveltiminen on vélttimiton tapa olla olemassa”, Torvinen summaa sédveltdjien
kuvausten pohjalta. (Torvinen 2005, 58, 64.) Myos Mind, sdveltdjd 1 -kokoelmassa useat

saveltdjit kokevat tarvetta sdveltdd seka sitd kautta ilmaista itseddn. (Hako 2002, 35, 73, 142.)

Séaveltdja, musiikkikasvattaja ja tutkija Anna Kuoppaméelle laulujen tekeminen on antanut
vahvan kokemuksen autonomisuudesta ja oman musiikillisen d4nen 10ytdmisestd. (Partti, 23.)
Musiikintekijd Olavi Uusivirta taas pohtii, voidaanko popmusiikin kontekstissa edes kayttia
ilmaisua ”oma d4ni”, silld sithen liittyy vahvasti toiselta lainaamisen kulttuuri. Uusivirta kertoo,
ettd on kuitenkin padssyt eroon ulkoa mairitellyistd muotoseikoista ja tarpeesta miellyttiddkseen
muita. Hin tekee lauluja, koska ei voi olla tekemétti niitd ja hinen on tehtdva ne itseénsé varten.
(Alanko 2008.)

3.3 Vuorovaikutuksellisuus ja tiimityoskentely

Mind, sdveltdjad 1 -kokoelmassa musiikista kdytetddn ilmaisua kansainvilinen ja jopa
universaali kieli. Musiikki ei ole sidottu aikaan eiki kulttuuriin. (Hako 2002, 76, 154.) Samaa
véitettd kuulee muusikkojen suusta, mutta yhtd lailla myds eroavia mielipiteitd. On totta, etté
oman kulttuurin musiikkia voi ymmairtdd ilman sanojakin ja vanha sdvellys voi koskettaa
nykykuulijaakin. Toisaalta taas vieraan musiikkikulttuurin ymmértdminen vaatii kuulijalta
tarkempaa perehtymistd kyseiseen kulttuuriin ja sen musiikillisiin elementteihin. Kuulijan
tulkinta sévellyksesti ei vastaa vilttimatta sdveltdjin ajattelemaa tunnelmaa, mutta toisaalta se

ei aina olekaan sédvellyksen tarkoitus.

Luovuustutkija Kari Uusikyldn mukaan nuorten luovien harrastusten yksi keskeinen tehtivé on

16ytad tasapaino yksilollisyyden ja yhteisollisyyden vilille. Heilld on oikeus toteuttaa itseddn
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muttei kayttdmalld muita hyvidksi. Kaikkialle tunkeutunut kilpailumentaliteetti on vitsaus, joka
kasvattaa litkaa sopeutuvia suorittajia, jotka kdtkevit luovuutensa. Hei eivdt anna mitdén
kanssaeldjilleen, mutta ovat valmiita ottamaan muista kaiken hyddyn irti saavuttaakseen
menestystd ja kunniaa. Monet oppivat miellyttdimédn muita ihmisid ja kadottavat oman

luovuuden ja riippumattomuuden. (Uusikyld 2012, 163.)

Samalla tavoin sdveltdminen voi olla tasapainoilua yksildllisyyden ja yhteisollisyyden vélilla
sekd luovan riippumattomuuden ja riippuvuuden vililld. Séveltdjd Olli Kortekangas kuvailee
saveltdmistd yksindiseksi puurtamiseksi. Paradoksaalisesti yksin puurtaminen kuitenkin tdhtaa
kommunikaatioon teoksen vastaanottajan kanssa. Sdveltdjd voi olla mahdollisesti yhteydessi

mediaan. (Kortekangas 2005, 49 - 55.)

Saveltdmisen ei kuitenkaan tarvitse olla yksindistd puurtamista, vaan musiikkia voi tehdd myos
yhteistydssd. Kahden tai useamman musiikintekijin yhteistyostéd kiytetddn nimitystd co-writing
tai co-write. Kappaleen esittdjd voi olla mukana yhteistydssé tai sdvellystyOstd voivat vastata
muut musiikintekijit. (Bennet 2018.) Co-write tdhtid4 usein valmiin laulun syntymiseen siten,

ettd tiimissé jokainen ottaa vastuun omasta vahvuusalueestaa (Partti & Aho 2016, 31).

Tuottaja Mikko Tammisen mukaan tuottaja-séveltdjd Risto Asikainen on sanonut, ettd Co-write
on teollista muotoilua. Tamminen tarkentaa, ettd co-writing ei kuitenkaan ole teollinen tai
hengetdn, vaan ihmiset tekevit musiikkia taydelld syddmelld ja tunteella. Kustantaja tai levy-
yhti6 kutsuu yleensé koolle sdveltdjitiimin. Ryhmén kokoonpanoon usein kuuluu: sanoittaja,
toplineri eli melodiantekija ja trackeri eli tuottaja, joka vastaa sivellystyon lisdksi kappaleen
teknisestd toteutuksesta. Music Finland jirjestdd saannollisesti musiikintekemisleirejd, joissa

ammattilaiset voivat verkostoitua ja tehdé yhteisty6td myds kansainvilisesti. (Brink 2015.)

Verkkoyhteis6t ja musiikkiteknologia antavat séveltidjille vuorovaikutusmahdollisuuksia.
Kohtuuhintaiset musiikkiteknologiaohjelmistot, dénityslaitteet sekd internet tarjoavat
mahdollisuuden yhd useammalle musiikintekijdlle luoda ja jakaa omaa musiikkiaan.
Verkkoyhteis6jen, kuten Mikserin kautta musiikkia voi antaa myos muille muokattavaksi ja
kritisoitavaksi. Eri verkkoyhteisét voivat toimia myds epdmuodollisina musiikin

oppimisympéristoind. (Partti 2009, 39.)
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Séveltiminen voidaan ymmartdd my0s osallistumisena musiikillisten ideoiden toteutukseen ja
kehittelyyn. Sévellykset syntyvit aina yhteydessd aiemmin tehtyyn ja kaikkeen ympaérilld
olevaan. Siispd myds poytilaatikkosdveltdji osallistuu vuorovaikutukseen ympérdivan
maailman kanssa. Joskus sédveltiminen tapahtuu hyvinkin konkreettisesti aiemmin tehdyn
paille, kuten remiksaamisessa. Hollantilaistutkija Maarten Michielse on tutkinut re-
mixkilpailuja, joissa remiksaajat luovat uutta olemassa olevaa musiikillista 14hdemateriaalia
muokaten ja keskittyen pieniin mutta merkittidviin musiikillisiin elementteihin. Michielsen
tutkimus on osoittanut, etteivdt remiksaajat pyri luomaan tdysin uutta musiikkia, vaan
rikkomaan tai ylittdméddn esteettisid konventioita, joita vain harjaantunut korva pystyy
huomaamaan. Michielsen tekemissé haastatteluista remiksaavista musiikintekijoistd vélittyy
vahva tarve vuorovaikutukseen. Teosten tyOstd ja jakaminen, kollegoilta saatu palaute seké
mahdollisuus rikastuttaa kenttdd menee jopa voitontavoittelun edelle. (Partti & Aho 2016, 29 -
31)

3.4 Hyvinvointi ja kasvu ihmiseni

Partin tutkimuksessa (2009) Mikseri-verkkoyhteisdstd musiikintekijét liittivdt sdveltdmisen
usein hyvinvointiin ja jopa mielenterveyteen. (2009, 42-43.) Musiikkiterapeutit ovat
huomanneet jo kauan sitten laulujen kirjoittamisen merkityksen tunteiden purkamisen tapana
ja psyykkisten prosessien kuvaamisena niin sdvelin kuin sanoin. Kun kappaleen saattaa
valmiiksi, se tuo mukanaan onnistumisen kokemuksen. Saa olla iloinen ja ylped siitd, ettd on
luonut jotain konkreettista ja jaettavissa olevaa, jolla voi olla merkitysté jollekin muulle. (Partti
& Aho 2016, 25)

Mind, sdveltdjd 1 -kokoelmassa sédveltdjien esseissd toistuu sdveltdmisen suhde hyvinvointiin.
Sédveltdja Lars Karlsson kuvailee: “Olen yksinkertaisesti joutunut toteamaan, ettd voidakseni
hyvin minun on sévellettiva” (Hako 2002, 35). Hyvinvoinnin lisdksi sidveltdjien kertomuksissa
toistuu ihmisend kasvaminen. Séveltimisen kautta etsitdin merkityksid eldméén,
kommunikoidaan maailman kanssa, jirjestellddn kaaosta ja pohditaan omaa suhdetta
todellisuuteen. Osa sdveltdjistd kokee sdveltimisessd myds hengellisen ulottuvuuden. (Hako
2002, 206, 74, 75, 157.)
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3.5 Leikkiva ihminen

Pekka Hakon toimittamassa Sdveltdjin maailmat -teoksessa sdveltdjat keskustelevat
saveltdmisen toimenkuvasta, ammattivalinnasta ja sévellyksen opiskelusta. Aulis Sallinen tuo
esille, ettd taiteen alalla tyoskentelevid yhdistdé yksi asia: homo ludens eli leikkiva ihminen.
Monissa kielissékin sana “soittaa” tarkoittaa leikkimisti: play, spela, spielen. Myo6s Salliselle
taiteen tekeminen on leikkid. Aluksi hdn leikki pianolla, kunnes kutsumus sédveltimiseen
kasvoi. Jouni Kaipainen jatkaa ajatusta Oscar Wilden provokatiivisella huomautuksella, ettd
taide on tiysin hyodytontd. Saveltdjan ndkokulmasta Wilden lause on lohdullinen, silld oma tyd
on kaukana hydtyajattelusta. Sdveltdmisen taustalla leikkiminen ja kokeileminen. (Hako 2005,
79-80.)

Pasi Lyytikdinen huomauttaa, ettd opiskeluaikoinaan héneltd katosi sdveltdmisen
leikkimielisyys ja vélilla sdveltiminen oli haudanvakavaa. Vasta opintojen loppupuolella
tekniikan ollessa kunnossa alkoi tulla samoja ajatuksia kuin ennen opintoja. Kaikki aloittelevat
saveltdjat pyrkivdt viimeiseen asti valttdimdidn naurunalaiseksi tulemista. Tyohon on
suhtauduttava vakavasti, miki ei kuitenkaan tarkoita eldménilon ja hauskuuden pusertamista
pois. Kaipainen jatkaa ajatusta: on eri asia suhtautua tyohon vakavasti kuin suhtautua vakavasti

itseensd. (Hako 2005, 80-82.)
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4 SAVELLYSPROJEKTI PERUSOPETUKSEN
OPETUSSUUNNITELMASSA

Téssd luvussa olen tarkastellut Taidetestaajat-hankkeessa toteutettua sévellysprojektia
perusopetuksen opetussuunnitelman (POPS 2014) ndkokulmasta. Olen keskittynyt
tarkastelussa yhteen kouluun, joka oli varsinaisena tutkimuskohteena. Luvussa késittelen, miten
sdveltimisprojekti tukee vuosiluokilla 7-9 laaja-alaisia tavoitteita (L1-L7), musiikin tehtdvaa

oppiaineena sekd sen tavoitteita (T1-T12).

4.1 Laaja-alaiset tavoitteet sivellysprojektissa

Saveltdmisprojekti tukee monin tavoin 7.-9.-luokkalaisten laaja-alaisia tavoitteita.
Perusopetuksen opetussuunnitelman mukaan (POPS 2014) on tirkeéda oppia kuuntelemaan itsed
ja toisia, ndkeméén asioita toisten silmin seké 10ytdméén luovia ratkaisuja ja vaihtoehtoja (L1
Ajattelu ja oppimaan oppiminen). Oppilaiden omia ideoita tuetaan ja heitd rohkaistaan
kiyttimdan omaa kuvittelutaitoaan uuden oivaltamiseen ja luomiseen. (POPS 2014, 280.)
Sévellyksen tekeminen on luovaa ja tutkivaa tyotd, joka vaati myds tiimityOtd ja taitoa

kuunnella toisia. Sévellyksissa heijastuvat oppilaiden omat, luovat ideat.

Laaja-alaisissa osaamistavoitteissa “kulttuurinen osaaminen, vuorovaikutus ja ilmaisu” (L2)
todetaan, ettd oppilaille tulee luoda mahdollisuuksia taiteen ja kulttuurin tulkitsemiseen ja
kokemiseen. Kulttuuriperintddn tutustutaan monipuolisesti sitd ylldpitden ja uusintaen.
Tekemalld yhteistyotd muiden tahojen kanssa koulu tarjoaa oppilaille mahdollisuuksia kokea
ja ilmaista kulttuurista osaamistaan. (POPS 2014, 282.) Sévellysprojektissa nuoret padsevét
sekd tutustumaan musiikkiperinteeseen ettd uudistamaan sitd omilla sdvellyksillddan. Tdssa

tapauksessa yhteistyoté tehtiin sekd Jyviskyldn yliopiston ettd Jyviskyld Sinfonian kanssa.

Itsestd huolehtiminen ja arjen taidot (L3) eivit tulleet kovin vahvasti esille sidvellysprojektissa.
Tavoitteissa mainitaan sosiaalisten taitojen harjoittelu sekd tuki tunnetaitojen kehittymiselle
(POPS 2014, 283). Kuitenkin sédveltiminen tapahtui yhteistydssd, joten ainakin sosiaalisia
taitoja tarvittiin. Sdveltdminen voi myds antaa mahdollisuuksia tunteiden ilmaisulle ja sité
kautta tunnetaitojen kehittymiselle.

Vuosiluokilla 7-9 monilukutaidon (L4) kirjo laajenee. Teksteilld tarkoitetaan tietoa, joka
ilmenee  sanallisten, kuvallisten, auditiivisten, numeeristen ja  kinesteettisten

symbolijirjestelmien seké ndiden yhdistelmien avulla. (POPS 2014, 283.) Savellyksen voidaan
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katsoa olevan auditiivinen viesti, joka ilmaisee sdveltdjan ideoita ja ajatuksia. Oppilaat
muodostivat sdvellyksen valmiin sointukierron pohjalta, joka on myds erdinlainen symbolinen

ja auditiivinen viesti.

Tieto- ja viestintdteknologian taitoja (L5) harjoiteltiin sdvellysprojektissa tutustumalla
GarageBand-sovelluksen kdyttoon ja musiikin dénittdmiseen. Oppilailla oli myds
tiedonhakutehtdvid orkesterisoittimista. Sévellyksen projektitydskentely sekd tutustuminen
Jyviéskyld Sinfoniaan tukevat taitoja tydeldmédn ja yrittdjyyteen (L6). Vaikka savellykselle ei
ollut annettu sanallista aihetta, yksi oppilaista innostui tekemdin kantaaottavan rédpin
instrumentaalisévellyksen rinnalle. Vaikka téssd sdvellysprojektissa kantaaottavuus ei ollut
itsetarkoitus, se oli kuitenkin mahdollista. Sdvellys voi sisdltdd syvemmankin merkityksen ja
tukea ndin laaja-alaista tavoitetta osallistumisen, vaikuttamisen ja kestdvin tulevaisuuden

rakentamisesta (L7).

4.2 Musiikin tehtivat ja tavoitteet savellysprojektissa

Vuosiluokilla 7-9 musiikinopetuksen tehtivdnd on luoda mahdollisuuksia musiikillisen
osaamisen ja maailmankuvan laajentamiseen. Oppilaita ohjataan samalla tulkitsemaan musiikin
merkityksid ja jidsentimddn musiikkiin liittyvid kokemuksia ja tunteita. Oppilaita ohjataan
analysoimaan, miten musiikilla viestitddn ja vaikutetaan, mikd kehittdd heiddn kriittistd
monikulttuurista monilukutaitoaan. Oppilailla on mahdollisuus monipuoliseen musiikilliseen
ilmaisuun sekd tuottamiseen yksin ja yhdessd tehden. (POPS 2014, 422.) Edelld mainitut
kuvailut perusopetuksen opetussuunnitelmassa istuvat hyvin sivellysprojektiin. Séveltiminen
on hyva keino musiikin merkityksen pohtimiselle, kehittdd musiikillista osaamista ja laajentaa
maailmankuvaa. Sévelet toimivat viestin keinoin ja niilldi voi ilmaista tunteita.

Projektitydskentely mahdollistaa musiikin tuottamisen seka yksildllisesti ettd ryhmissé tehden.

Musiikin opetuksen tavoitteissa oppilaan osallisuutta kehitetddn kannustamalla hénté
rakentavaan toimintaan musisoivan ryhmén ja musiikillisten yhteisdjen jdsenend (T1).
Musiikillisia tietoja ja taitoja sekéd luovaa tuottamista kehitetddn muun muassa kannustamalla
oppilasta rakentamaan luovaa suhdetta musiikkiin improvisoiden, sovittaen, sdveltden ja
taiteidenvalisesti tyoskennellen (T6). Oppilasta ohjataan musiikin tallentamiseen ja tieto- ja
viestintdteknologian luovaan ilmaisulliseen kédyttoon musiikin tekemisessd ja monialaisissa

kokonaisuuksissa (T7). Oppilaiden kulttuurista ymmarrystd ja monilukutaitoa kehitetdén
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tarkastelemalla musiikkia taiteenlajina (T8) ja rohkaisten oppilaita keskustelemaan musiikista

musiikin terminologiaa ja késitteitd kdyttden (T9). (POPS 2014, 422.)

Savellysprojektissa selkeimmin toteutuivat edelld mainitut musiikin tavoitteet. He harjoittelivat
ryhmaétydskentelyd sekd tutustuivat sinfoniaorkesteriin musiikkiyhteisénd (T1). Saveltdmisen
myoOté oppilaat padsivit myds improvisoimaan ja sovittamaan musiikkia (T6). Omat savellykset
ddnitettiin ja tallennettiin tieto- ja viestintiteknologiaa hyddyntden (T7). Tutustumalla
orkesterisoittimiin ja klassiseen musiikkiin oppilaiden kulttuurinen ymmaérrys kasvoi (T8).
Oppilaille opetettiin ja muun muassa heille uusia orkesterisoittimia ja soittotekniikoita, jolloin

heille tuli lisd4 musiikillisia késitteitd kdytettaviksi (T9).
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5 TUTKIMUSASETELMA

5.1 Tutkimuskysymykset

Oletan, ettd sdveltimisen opettaminen on monelle musiikinopettajalle vierasta ja uutta ja
samoin sdveltiminen on uutta heiddn oppilailleen. Peruskoulun uuden opetussuunnitelman
myo6td sdveltimisen pedagogiikasta puhutaan paljon, mutta sen merkitys oppilaille on jaényt
vihemmalle huomiolle. Tutkimustehtdvanéni oli selvittdd mité nuoret ajattelevat sdveltdmisesté
ja kannattaako saveltdmistd opettaa. Tavoitteena oli selvittdd, miten sévellysprojekti vaikuttaa
nuoreen ja hinen kasityksiinsd sdveltdmisestd. Lisdksi minua kiinnosti, mitd nuoret oppivat
projektin aikana ja mitd tunteita se herétti heissd. Tutkimustehtdvén ja tavoitteiden pohjalta

padtutkimuskysymykseni muotoutuivat seuraaviksi:

1. Miten nuoret kokevat sdveltdmisen ennen ja jilkeen sivellysprojektin?
2. Miti sdvellysprojektissa opittiin?

3. Miti oppilaat ajattelevat savellyksistddn?

Liséksi tutkin seuraavia kysymyksié:

1. Tuliko klassinen orkesterimusiikki oppilaille 1dheisemmaksi projektin myota?

2. Mitd ajatuksia DIY!-konsertti herétti?

5.2 Tutkimusmenetelma

Tapaustutkimus on tutkimustapa tai tutkimusstrategia, joka voi sisdltdd wuseita eri
tutkimusmenetelmid. Tapaustutkimuksessa tarkastellaan pientd joukkoa tapauksia, usein yhté
tiettyd tapausta. Kohteena on useimmiten tapahtumakulku tai ilmid. On syyté erottaa toisistaan
tapaus ja tutkimuksen kohde. (Laine, Bamberg & Jokinen 2008, 9.) Tutkielmassani tarkastelin
yhtd tiettyd tapausta: kahdeksasluokkalaisten séveltdmisprojektia Taidetestaajat-hankkeessa.
Tutkimuskohteenani oli yhden keskisuomalaisen koulun musiikin valinnaisryhmén oppilaat.
Valitsin tutkimuskohteekseni yhden ryhmin, jossa sdveltamisprojektia ei ollut vield aloitettu.

Niéin sain mahdollisuuden vertailla oppilaiden ajatuksia ennen ja jélkeen sidveltamisprojektin.
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Ymmairryksen lisddminen tutkittavasta tapauksesta ja olosuhteista, joiden lopputuloksena
tapauksesta tuli sellainen kuin tuli on tapaustutkimuksen pddmaird. Usein tapaustutkijalla on
tunne tai alustava tieto siité, ettd tapaus on jollain lailla tirked. Tapauksen merkitys paljastuu
lopulta vasta tutkimuksen kuluessa. (Laine ym. 2008, 10.) Valitsin tapaukseksi
kahdeksasluokkalaisten sdvellysprojektin, koska mielestdni aihe on todella tirked ja
ainutlaatuinen: harva kahdeksasluokkalainen péédsee sdveltdmédn sinfoniaorkesterille. En
tiennyt tutkimuksen alkuvaiheessa sen todellista merkitystd, vaan se on hahmottunut minulle

vasta aineiston kerddmisen ja analysoinnin myata.

Mairilliselle tutkimukselle keskeisid piirteitd ovat mm. aiemmat teoriat ja johtopédétokset
alemmista tutkimuksista, hypoteesin esittiminen ja késitteiden madrittely, usein tarkat
koehenkilomaédrittelyt tai otantasuunnitelmat sekd aineiston soveltuvuus numeerisen
mittaamiseen. Muuttujia muodostetaan taulukoihin ja viedddn tilastollisesti kisiteltdvddn
muotoon sekd analysoidaan tilastollisesti. (Hirsijarvi2016a, 140.) Médrillisen tutkimuksen
piirteet ndkyvit menetelmissdni kyselyaineiston keruussa, muuttujien muodostamisessa,
tilastollisessa kisittelyssd ja analyysissa sekd niihin perustuvissa paédtelmissd. Kaikilta osin
méidréllisen tutkimuksen ominaisuudet eivdt kuitenkaan tiyty tutkielmassani. Koska
tutkimukseni kohteena oli pieni ryhmé ja ainutlaatuinen tapaus, siind ei ollut tarkkaa
koehenkilomaédrittelyd tai otantasuunnitelmaa. Tapaustutkimukselle tyypillisesti en pyri

tilastolliseen yleistettdvyyteen, vaan tutkimaan juuri tiettyé tapausta.

Hirsjjarvi (2016a) madrittelee laadullisen tutkimuksen tyypillisiksi piirteiksi muun muassa
kokonaisvaltaisen tiedonhankinnan ja aineiston koonnin luonnollisista tilanteista. Kohdejoukko
on valittu tarkoituksenmukaisesti ja tapausta kasitellddn ainutlaatuisena. (Hirsijarvi 2016a,
164.) Kiviniemi (2010) luonnehtii laadullista tutkimusta prosessiksi. Koska laadullisessa
tutkimuksessa aineistonkeruuvéline on tutkija itse, aineistoon liittyvét tulkinnat ja ndkdkulmat
voivat kehittyd vihitellen tutkijan tietoisuudessa tutkimusprosessin edetessi. Myds
tutkimustehtdvdd ja aineistonkeruuta koskevat kysymykset voivat muotoutua vihitellen

tutkimuksen mydtd. (Kiviniemi 2010, 70.)

Kerdsin  aineiston kokonaisvaltaisesti, luonnollisesta  koulutilanteesta laadullisella
menetelmalld: havainnoinnilla ja avoimella kyselylld. Valitsin kohdejoukon tarkoituksella ja
késittelin sitd ainutlaatuisena tapauksena. Tutkimustehtdvd ja aineistonkeruumenetelmit
muuttuivat ja tarkentuivat vasta tutkimuksen edetessd. Ndiltd osin tutkielmani tdyttaa

laadullisen tutkimuksen piirteité ja voisin sanoa, ettd tutkimus on ollut laadullinen prosessi.
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Koska tutkielmassani on sekd laadullisen ettd médrdllisen tutkimuksen piirteitd ja
tutkimusstrategianani oli tapaustutkimus, médrittelen tutkielmani monimenetelmélliseksi
tapaustutkimukseksi. Tapaustutkimukselle tyypillisesti kdytin aineiston keruussa useita eri
menetelmid. Kerdsin aineistoa syksystd 2017 kevddseen 2018. Teetin kolme eri kyselyd seké
havainnoin ja videoin séveltdmisprojektiin kdytettyjd musiikintunteja. Haastattelin my0s kahta
oppilasta, mutta aineiston laajuuden ja aikataulullisten syiden vuoksi rajasin haastattelun pois
tutkimuksesta. Seuraavissa alaluvuissa esittelen tarkemmin kdyttdiméni tutkimusmenetelmét

seki niiden valintaan vaikuttaneet perusteet.

5.2.1 Kjysely aineistonkeruumenetelmini

Kyselytutkimuksen etuna pidetdin sitd, ettd sen avulla voidaan kerdtd laaja tutkimusaineisto
tutkijan aikaa ja vaivaa séddstden. Aineisto voidaan kasitelld tallennettuun muotoon ja
analysoida tietokoneella tilastollisella tavalla (Hirsijarvi 2016b, 195). Valitsin yhdeksi
menetelmaksi kyselyn, silld halusin saada vaivattomasti tutkimukseen mahdollisimman monen
eri oppilaan nikemyksen. Jos olisin haastatellut jokaista oppilasta erikseen, se olisi vienyt
valtavasti aikaa ja oppilaat olisivat voineet arastella mielipiteiden esittdmistd kasvokkain
vieraalle ihmiselle. Méérilliselld tutkimusmenetelmélld pystyin vertailemaan tilastollisesti

oppilaiden ndkemyksid ennen ja jilkeen séveltdmisprojektin.

Kysely tunnetaan survey-tutkimuksen keskeisend menetelménd. Survey-tutkimuksessa
aineistoa kerdtdin standardoidusti ja koehenkilot muodostavat otoksen tai néytteen tietystd
perusjoukosta. Standardoituus tarkoittaa, ettd kaikille vastaajille on esitettdvd kysymykset
tasmélleen samalla tavalla. (Hirsijarvi 2016b, 193.) Valitsin harkiten perusjoukoksi musiikin
valinnaisryhmén, jonka katsoin musiikillisilta taidoiltaan edustavan keskivertoa
kahdeksasluokkalaista. En halunnut tutkia musiikkiluokkaa tai ryhméé, jolla on sidveltamisesti
ennestdén paljon kokemusta. Koska kyseessd on tapaustutkimus, en pyri kuitenkaan
tilastolliseen yleistettdvyyteen. Survey-tutkimukselle tyypillisesti kyselyt olivat standardoituja,
silld kaikille vastaajille oli esitetty samat kysymykset samassa muodossa. Poikkeuksena oli yksi
englanninkielinen oppilas, jolle kidnsin kyselyn englanniksi. Pyysin englannin kieltd
opiskelevaa ystdvddni tarkastamaan kidnnosten kielen oikeellisuuden, joten pidin myos

englanninkielistd kyselyé standardoituna.
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Kyselyn voi jakaa ainakin kahteen perusmuotoon: posti- ja verkkokyselyyn seki kontrolloituun
kyselyyn. Kontrolloituja kyselyitd ovat informoitu kysely, jossa tutkija jakaa lomakkeet
henkilokohtaisesti sekd henkilokohtaisesti tarkastettu kysely. (Hirsijarvi 2016b, 196-197.)
Teettdméni kyselyt olivat kontrolloituja kyselyitd. Kyselyistd kaksi oli informoituja kyselyitd,
joissa olin paikalla koko lomakkeen tdyttdmisen ajan. Yksi kyselyistd oli henkilokohtaisesti
tarkastettu kysely: ldhetin opettajalle kyselylomakkeen sdhkopostitse ja noudin tdytetyt

lomakkeet henkilokohtaisesti takaisin.

Kyselylomakkeissa kdytetddn useimmiten avoimia kysymyksid, monivalintakysymyksié tai
asteikkoihin perustuvaa kysymystyyppid. Strukturoidun ja avoimen kysymyksen véilimuodossa
valmiiden vastausvaihtoehtojen liséksi esitetddin avoin kysymys. (Hirsijarvi 2016b, 198.)
Kahdessa kyselyssidni (Kysely 1 ja 2) oli puolistrukturoituja monivalintakysymyksia.
Monivalintojen lisdksi kyselyd tdydensivdt avoimet kysymykset, kuten “Muuta, mitd?”.

Kolmas kysely oli muodoltaan avoin.

5.2.2 Havainnointi aineistonkeruumenetelmina

Kysely ja haastattelu kertovat, mité tutkittavat havaitsevat ja mitd ympérilld tapahtuu. Ne eivét
kuitenkaan kerro, mité todella tapahtuu. Havainnoimalla voi saada tietoa, toimivatko ihmiset
sanojensa mukaisesti. Se on todellisen maailman tutkimista ja vilttdd monia muita
tutkimustyyppejé rasittavan keinotekoisuuden. (Hirsijarvi 2016b, 212.) Valitsin havainnoinnin
toiseksi tutkimusmenetelmaksi, silla halusin saada kokonaiskuvan siveltimisprojektista ja siitd
mitd oppilaat todella tekevdt. Vertailemalla kyselyn tuloksia omiin havaintoihini projektista
arvioin paremmin kyselytutkimuksen luotettavuutta. Pelkélld maéralliselld kyselytutkimuksella

tapauksen kokonaisvaltainen ymmartdminen olisi jaényt pinnalliselle tasolle.

Havainnoinnin lajit voidaan jakaa systemaattiseen havainnointiin ja osallistuvaan
havainnointiin. Systemaattinen havainnointi on tyypillisesti systemaattista ja tarkasti
jdsenneltyd, kun taas osallistuva havainnointi on vapaasti tilanteessa muotoutuvaa.
Systemaattisessa havainnoinnissa tutkija on ulkopuolinen toimija, kun taas osallistuvassa

havainnoinnissa tutkija osallistuu ryhmén toimintaan. (Hirsijarvi 2016b, 214.)

Havainnointimenetelmédni oli systemaattisen havainnoin ja osallistuvan havainnoinnin
vélimuoto. Olin musiikintunneilla ulkopuolinen toimija: oppilaat tiesivét ldsndolostani, mutten

tietoisesti vaikuttanut tai osallistunut toimintaan. Videoin musiikintunteja muistiinpanoiksi
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itselleni. Videoiden ja havainnoin siséltdd ei ollut kuitenkaan ennalta mééritelty, vaan elin
tilanteen mukaan. Havainnoin ja videoin asioita, jotka koin juuri silld hetkelld

merkityksellisiksi.

5.3 Tutkimusaineisto ja analyysi

Tutkimukseni  kohdistui yhden musiikin  valinnaisryhmin oppilaisiin.  Kerésin
tutkimusaineiston ennen teoriapohjan muodostamista alkaen syksylld 2017 ja pééttyen
huhtikuussa 2018. Minulla oli kiireellinen aikataulu, silld projekti oli jo kdynnissd ennen
perusteellista tutkimussuunnitelmaa. Koin parhaaksi kerétd aineistoa monella eri tavalla ja
kyselld mieluummin liikaa kuin liian vdhédn. Aineistoni muodostuu kolmesta eri kyselysté (L1,
L2 ja L3) sekd havainnoinnista ja videoinnista syksyn musiikintunneista. Liséksi haastattelin
kahta oppilasta, mutta rajasin haastattelun pois tutkimuksesta. Koska aineisto oli laaja,

analysoin aineistoa niiltd osin, jotka valaisivat lopullisia tutkimuskysymyksiéni.

Syksyllé sivellysprojektin alussa tein ennakkokyselyn, jolla selvitin muun muassa oppilaiden
musiikillista harrastuneisuutta, ennakkokasityksid sdveltimisestd sekd sdvellysprojektin
herdttdimid tunteita. Kysely sisdlsi sekd monivalintakysymyksid ettd avoimia kohtia.
Vaihtoehdoista valittiin ohjeiden mukaisesti yksi tai useampi vaihtoehto. Syksylld ryhméssi oli
yhteensd 11 oppilasta, joista kaikki olivat paikalla ja vastasivat kyselyyn. Jaoin kyselyt
oppilaille musiikinluokassa, kerroin tutkimuksen tarkoituksesta, ohjeistin lomakkeen
tayttimisen sekd vastasin tarvittaessa tdydentiviin kysymyksiin. Kysely tdytettiin nimettoméana
oppilaiden yksityisyyttd suojellen. Ajattelin, ettd anonyymina oppilaat voisivat paremmin
uskaltaa esittdd kielteisidkin asenteita séveltdmistd kohtaan. Olin paikalla koko lomakkeen

tayttimisen ajan ja kerdsin vastaukset samalla kertaa takaisin.

Toinen kysely oli tarkoitus teettdd heti varsinaisen sdvellystyon jdlkeen joulukuussa 2017.
Koska luokassa oli hyvin véhin oppilaita, opettaja katsoi parhaaksi siirtdd kysely joulun
jédlkeen. Oppilaat vastasivat Kyselyyn 2 alkuvuodesta 2018. Yksi oppilaista muutti muualle,
joten ryhmain kuului vastaushetkelld 10 oppilasta, joista 8 oli paikalla vastaamassa kyselyyn.
Lihetin kyselyn musiikinopettajan sdhkdpostiin ja hédn tulosti ja jakoi kyselylomakkeet. Koska
opettaja oli hyvin perilld tutkimusaiheestani, en kokenut tarpeelliseksi menna endé paikanpaille
tekeméédn kyselyd. Noudin lomakkeet opettajalta henkilokohtaisesti ja tarkistin, ettd ne on

taytetty oikein. Kyselyssd selvitin muun muassa, mité oppilaat olivat oppineet projektin aikana,
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miltd tuntui sdveltamisprojektin jdlkeen ja mitd mieltd he olivat sévellyksistddn. Kysely sisdlsi
sekd monivalintakysymyksid ettd avoimia kohtia ja vastausvaihtoehdoista valittiin yksi tai

useampi sopiva ohjeiden mukaan.

Kolmas kysely ajoittui konsertin jalkeen kevéélle 2018. Kysely oli muodoltaan tdysin avoin,
vapaamuotoista kirjoittamista konsertin jélkeisistd tunnelmista. Jaoin oppilaille tyhjén paperin
ja esitin kysymyksen suullisesti: ”"Mitd ajatuksia konsertti herétti? Vapaa sana.” Annoin
taydentdvid esimerkkejd, misté voisi kirjoittaa: Misté pidit tai et pitdnyt konsertissa, miksi?”;
"Mitd tunteita herdsi?”; “Miltd sdvellykset kuulostivat?”; “Menisitkd toistekin
sinfoniaorkesterin konserttiin?”” Yksi oppilaista ei ollut konsertissa paikalla ja héin kirjoitti

konserttikokemuksen sijasta ajatuksiaan séveltdmisprosessista.

Havainnointiaineiston kerésin varsinaisen séveltdmistyon aikana syksylld 2017. En osallistunut
tai pyrkinyt vaikuttamaan toimintaan. Tein alkeellisia muistiinpanoja vihkoon ja videoin
tapahtumia muistiinpanojen tueksi. Pyysin oppilaita olemaan vélittdméttd videoinnista ja
kayttaytymédn niin kuin minua ei olisi. Kerroin, ettd video tulee vain omiksi muistiinpanoiksi
ja ettd kuvaan vain yleiskuvaa oppilaista. Suosin kuvakulmaa oppilaiden selén takaa ja viltin

yksittéisten oppilaiden kasvojen nékymistd videolla.

Seurasin kuusi musiikin kaksoistuntia ja olin kuuntelemassa kevdan DIY! -konserttia. Yhdeltd
tunnilta jouduin olemaan noin puoli tuntia pois, mutta kyselin musiikkikasvatuksen
opiskelijoilta tarkentavia kysymyksid tunnin kulusta siltd ajalta, kun olin poissa. Lisdksi olin
mukana opintoihini liittyvdssd musiikin ainepedagogiikan ryhmissd, josta sain hyodyllistd
taustatietoa sdveltdmisprojektista. Olin itse mukana sdveltimisprojektissa toisessa koulussa,

mutta tutkimuskohdettani seurasin ulkopuolisen roolissa.

Kyselyiden ja havainnoinnin lisdksi haastattelin kahta oppilasta yhtd aikaa projektin alussa.
Haastattelu oli kestoltaan noin viisi minuuttia. Tarkoituksenani oli haastatella samoja oppilaita
vield projektin jdlkeen, mutta aikataulullisesti se osoittautui hankalaksi sopia. Totesin, ettd
haastattelu oli todella lyhyt ja toisti samaa, mitd ensimmaéisen kyselyn tulokset. En kokenut
tarpeellisena liittdd haastattelua endd tutkimukseen varsinkaan, kun toinen haastattelu jai
tekemittd. En siis ole analysoinut tai aukaissut haastattelun tuloksia sen tarkemmin

tutkimustuloksissakaan.
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Analysoin kyselyt 1 ja 2 kuvailevalla tilastoanalyysilld méaréllisesti: syotin aineistot SPSS-
ohjelmaan ja loin kuvaajia vastausten keskiarvoista ja jakaumista. Kyselyn 3 ja
havaintoaineiston analysoin laadullisesti teemoittamalla Loin videoaineistolle teemat
kyselylomakkeiden kysymysten pohjalta ja vertailin niitd keskenddin samalla arvioiden
kriittisesti kyselyiden ja havaintojen luotettavuutta. Haastattelun kuuntelin ldpi ja totesin, ettei

ole tarvetta sen tarkemmalle analyysille.

5.4 Tutkimuksen eettisyys ja luotettavuus

Ennen tutkielman aloittamista otin yhteyttd Taidetestaajien Keski-Suomen aluekoordinaattoriin
ja varmistin, ettd tutkielmani sopii my0s Taidetestaajat-hankkeelle ja Jyviskyld Sinfonialle.
Koska tutkimuskohteenani on alaikdisid, pyysin tutkimusluvat myds oppilaiden vanhemmilta.
Vanhemmat saivat Wilma-ohjelman kautta viestin, jossa kerrottiin tutkimuksen taustasta ja
tavoitteista. Hiitd pyydettiin ottamaan minuun yhteyttd missd vaiheessa tutkimusta tahansa,

mikali heidén lapsensa ei osallistu tutkimukseen.

Kyselylomakkeet tiytettiin anonyymisti, jotta oppilailla olisi matala kynnys vastata juuri niin
kuin he itse ajattelevat. Videoin oppilaita selkdpuolelta ja keskityin yksiloiden sijaan ryhmén
toimintaan, etteivit oppilaat tuntisi oloaan kiusalliseksi. Tutkimusaineisto ei siséltdnyt salassa
pidettdvid tietoja, mutta yksityisyyttd suojaten, en mainitse opettajien, musiikkikasvatuksen
opiskelijoiden, oppilaiden tai koulujen nimid tutkimuksessa. Kaikki aineisto kerittiin vain

tutkimuskayttoon ja hdvitetdédn tutkielman valmistuttua.

Tutkimuksen luotettavuuden kannalta heikkoutena oli kiire aikataulu. Kuten Hirsijarvi (2016b,
195) toteaa, hyvdn kyselylomakkeen laatiminen vaatii taitoa ja vie aikaa. Valitsin
tutkimusaiheen juuri, kun projekti oli ldhtenyt kdyntiin. En siis ehtinyt valmistella ensimmaisté
kyselylomaketta kovin huolella tai testata sitd koehenkil6illd ennen varsinaista kyselya.
Kyselyissé kysyin varmuuden vuoksi montaa eri asiaa, silld tutkimusaiheeni ei ollut viela tiysin
hahmottunut. Ajallisesti kysely ei kuitenkaan kestinyt kauaa, joten uskon, ettd oppilaat ovat

jaksaneet keskittyd vastaamiseen hyvin.

Tutkimuksen luotettavuutta lisdd monimenetelmillisyys: kyselyiden vastauksia voi vertailla
videoaineistoista nousseisiin  havaintoihin. Vaikka en hyddyntinyt haastattelua

tutkimusaineistossani tarkemmin, sei ei heikennd tutkimuksen luotettavuutta. Kuuntelin
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kuitenkin haastattelun ldpi ja totesin, ettd se toistaa samaa, mitd kyselyissd ja havainnoissa kéy

ilmi. En siis pyri haastattelun rajauksella salaamaan tai védristimaan tuloksia.

Tavallisena kyselytutkimuksen heikkoutena pidetdén aineiston pinnallisuutta ja teoreettista
vaatimattomuutta. Ei ole varmuutta, miten vakavasti kyselyyn on vastattu tai ovatko vastaajat
selvilld tutkimusalueesta. Vaidrinymmarryksié voi sattua, jos vastausvaihtoehtoja ei ymmaérreté.
Joissain tapauksissa kyselyn kato eli vastaamattomuus voi olla suurta. (Hirsijarvi 2016b, 195.)
Lomaketta laatiessa on hyvd pyrkid muotoilemaan kysymykset kielellisesti oikein, kuitenkin
kohderyhma huomioiden (Valli 2010, 106).

Kyselytutkimuksen pinnallisuutta tdydentdvit avoimet kysymykset, joten mukana on sekd
laadullista ettd madrillistd aineistoa. Teoreettista luotettavuutta taas lisdd kyselytulosten
luotettavuuden arviointi omilla havainnoillani. Koska kysely teetettiin koulussa kontrolloidusti,
kato on melko pieni verrattuna siihen, ettd olisin tehnyt posti- tai verkkokyselyn. Sain
vastauksen kaikilta oppilailta, jotka olivat musiikintunneilla paikalla. Oppilaat saivat myds
kysyd, mikdli tutkimuksessa tai lomakkeen kysymyksissd oli jotain epéselvdd. Pyrin
muotoilemaan kysymykset nuorelle helposti ldhestyttdviksi, mutta mukana oli myds jonkin

verran musiikkisanastoa, joiden ymmarrettdvyyttd en testannut etukéteen koehenkil6illa.

Tutkimusmenetelménd havainnointia on kritisoitu siitd, ettd havainnoija saattaa héiritd tai jopa
muuttaa tilanteen kulkua. Havainnoin haittana pidetddn myos tutkijan mahdollista tunteellista
sitoutumista tutkittavaan ryhméén tai tilanteeseen. Talloin tutkimuksen objektiivisuus kérsii.
(Hirsijarvi 2016b, 212.) En kokenut, ettd havainnointini hiiritsi tai muutti tilanteet kulkua.
Pyysin oppilaita huomauttamaan, jos videointini hdiritsee heidédn toimintaansa. Kiertelin
tasapuolisesti eri pienryhmien luona, eivdtkd oppilaat vastustelleet. En mydskddn koe, etté
minulla olisi sellaista tunnesidettd ryhmiédn, joka haittaisi tutkimuksen objektiivisuutta.
Oppilaat olivat minulle entuudestaan tuntemattomia, enké ollut mukana suunnittelemassa tai
vaikuttamassa toimintaan. Ulkopuolisena tarkkailijana minun oli helpompi suhtautua
tutkimukseen objektiivisesti kuin ettd olisin ollut itse ollut opettamassa ryhméid tai

suunnittelemassa projektia.
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5.5 Tutkijan rooli

Taidetestaajat-hanke ei ole ollut mukana tutkimuksessa tai sponsoroinut sitd, vaan tartuin
aiheeseen oman kiinnostukseni pohjalta. Koska sidveltiminen on ollut itselleni tirked harrastus
lapsesta asti, minua kiinnosti tutkia, mikd merkitys silld on nuorille. Minulle tarjoutui syksylla
ainutlaatuinen tilaisuus, kun Taidetestaajat-hankkeen, Jyvéskyld Sinfonian ja Jyviskylidn
yliopiston musiikkikasvatuksen opiskelijoiden yhteistyd alkoi. Musiikin ainepedagogiikan
ryhmaéssé olen saanut kokonaiskuvan hankkeesta sekd kuulumisia neljésté eri koulusta, jotka
osallistuivat projektiin. Olen voinut kysyd tarvittaessa lisdtietoa hankkeesta musiikin
ainepedagogiikan opettajalta. Olin myds itse opettajaopiskelijan roolissa tdssd hankkeessa eri

musiikin ryhmaéssé ja koulussa. Omassa tutkimuskohteessa roolini oli objektiivinen tarkkailija.

Séveltdiminen on minulle ldheinen aihe ja sen vuoksi minulla oli ennakko-odotuksena, etti se
voisi olla tdrkedd my0s nuorille. Lisésin kyselyyn vastausvaihtoehdoiksi monenlaisia tunteita,
myos kielteisid. Kun tulkitsen kyselyai tilastollisesti, omat roolini ja ennakkokésitykseni eivét
vaikuta tutkimustuloksiin. Jos aineistoni olisi ollut pelkdn havainnoinnin varassa, oma roolini
ja ennakkokdsitykseni voisi ndkyd todennékodisemmin tutkimustuloksissa. Koska mukana on
myoOs laadullista aineistoa, minulla oli tutkijana tirked rooli aineiston tulkinnassa ja sille

sopivan analyysitavan luomisessa.
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6 PROJEKTIN KUVAILU JA TUTKIMUSTULOKSET

Téhin luukuun olen ensimmaiseksi kuvaillut sdvellysprojektin vaiheita omien havaintojen ja
videomateriaalin pohjalta. Toiseksi olen analysoinut kyselyiden tulokset. Kolmanneksi olen

tehnyt yhteenvedon sekd havainnoinnista ettd kyselyiden tuloksista.

6.1 Projektin kuvailu

Ennen ensimmdistd observointikertaani sévellysprojektia oli jo pohjustettu. Kaikille neljélle
koululle oli sovittu yhteinen konserttipdivimddrd ja neljin minuutin aikaraja sdvellystd ja
koulua kohden. Oppilaat olivat tutustuneet Jyviskyld sinfoniaan ja jokaiselle ryhmélle oli
valittu oma kummimuusikko orkesterista. Tutkimusryhméssd kummimuusikkona oli
kontrabasisti, joka kdvi koululla esittelemissd kontrabasson soittotapoja ennen varsinaisen
savellysprojektin alkua. Lisdksi musiikinopettaja oli pohjustanut oppilaille teeman ja
muunnelman késitettd. Koulun oman musiikinopettajan lisdksi sdvellysprojektia saatiin
ohjaamaan kolme musiikkikasvatuksen opiskelijaa Jyvéskyldn yliopistolta.  Kéytin

musiikkikasvatuksen opiskelijoista lyhempii ilmaisua opiskelija.

1. Kerta

Ensimméiselld observointikerrallani musiikinopettaja, opiskelijat ja oppilaat tutustuivat
toisiinsa. Folia-teemaan tutustuttiin Lampaanpolskan kautta. Lampaanpolskaa laulettiin seké
soitettiin kehorytmein ja bindissd. Kun teema tuli tutuksi, sitd varioitiin eri rytmeilld ja

soittokompeilla. Koko ryhmaé toimi yhdessé ja osallistui hyvin toimintaan.

2. kerta

Toisella observointikerralla tutustuttiin kysymys — vastaus -késitteeseen musiikissa. Kysymysta
ja vastausta harjoiteltiin koko ryhmén kanssa kehorytmejd improvisoiden. Improvisointia ja
savellystd jatkettiin lisdd neljdssd eri kahden hengen ryhmadssd, joista keskityin seuraamaan
kahta. Kéytdn ndistd nimitystd ryhmi 1 ja 2. Jokaisella ryhmailld oli opettaja tai opiskelija

apuna. Ryhmat dénittivét syntyneet melodiat talteen tulevaa sdvellysté varten.

Ryhmai 1:ssé jatkettiin kysymys — vastaus -aiheella ksylofoneja soittaen. Nimedn oppilaat
numeroilla 1ja 2. AluksiOppilas 1 jéi kiinni Lampaanpolskan alkuperdisen teemaan ja rytmiin,

mutta véhitellen hdn vapautui muuntelemaan rytmid ja melodiaa vapaammin. Oppilas 2:n
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melodiat olivat alusta alkaen villejd ja luovia. Opettaja sdesti kitaralla erilaisia komppeja

taustalle luomaan tunnelmaa ja inspiroimaan oppilaita.

Vihitellen my6s oppilas 1 pidisi irti Lampaanpolskan alkuperiisestd melodiasta ja rytmisti ja
vapautui improvisoimaan luovemmin. Oppilas 1:n improvisoinnin pohjalta 16ytyi myds
motiiveja, jotka toistuivat useamman kerran. Sitd voidaan sanoa jo sdveltimiseksi. Ryhmi
kokeili my6s omalla dénelld improvisointia, mutta etenkin Oppilas 1 arasteli sitd. Oppilas 2

rohkeni kokeilla. Laattasoittimilla improvisointi sujui omaa d4ntd vapautuneemmin.

Ryhmi 2 kokeili séveltimistd noppataktiikalla opiskelijan ohjaamana. He olivat arponeet
noppaa heittdimélld jo yhden melodian ennen kuin tulin mukaan seuraamaan. Seuratessani
oppilaat arpoivat toisen melodian. Tietyille sévelille valittiin nopan silmilukua vastaava
numero ja sovittiin rytmi, jonka mukaan sévelet toistuvat. Oppilaat saivat heittdd noppaa ja

melodia luotiin sitd kautta. Oppilaat kuvailivat melodiaa adjektiivilla surullinen.

3. kerta

Kolmannella observointikerralla kuunneltiin yhdessa ldpi Ryhmi 1:n tuotokset viime kerralta.
Opettaja oli siirtdnyt ddnitteet GarageBandin soittimille. Tunnin tavoitteena oli tydstda valittuja
melodioita eteenpdin ja miettid kontrabasisti- kummimuusikolle solistisia osuuksia. Oppilaat
saivat paattad, tyostetddnko kaikkien pienryhmien melodioita koko ryhmidn kesken vai

tyOstavitko pienryhmit vain omia melodioitaan. Oppilaat valitsivat pienryhmissé toimimisen.

Yksi oppilas oli harmissaan, kun hénelld ei ollut omaa materiaalia tydstettdvind. Hén ei ollut
viime kerralla paikalla ja olisi halunnut tehdd oman biisin. Hidnen oli ty0stettivd yhdessé
muiden oppilaiden materiaalia ja silld tavalla hédn sai vaikuttaa savellykseen. Mainittakoon, etté
myOhemmin sama oppilas sai liittdd sdvellykseen omaa rdppidnsd. Vaikka hin ei juuri tilld

kertaa saanut tehdd omaa biisid, hénelle tarjottiin sithen myéhemmin mahdollisuus.

Pienryhmistd keskityin seuraamaan ryhméi, jota kutsun nimelldi Ryhmd 3. Ryhméd 3:n
savellyksisté oli ddnitetty nelja melodiaa pianolle. Kolmen oppilaan tehtdvéni oli valita, mika
ndistd melodioista on paras ja miksi. Ryhmasséd oli kaksi henkil6d, jotka eivit olleet viime
kerralla pddsseet improvisoimaan ja sdveltimién, joten tehtdvd tuntui heistd tylsdltd. Yksi
oppilas kommentoi: “Ei tdssd [musiikissa] oo mitddn dramaattista”. Opiskeija kommentoi, ettd

tastd voidaan tehdd dramaattista.
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Yhdessd he saivat pédtettyd parhaan melodian, joka nimettiin numerolla 3. Oppilaat saivat
keksid adjektiiveja, jotka kuvailevat melodioita. Melodia 3 kolme oli oppilaiden mielesté
kiinnostava, koska se ei vaan toistanut samoja asioita. Yksi oppilas kaipasi musiikkiin “dropia”,
jotta siitd tulisi hyvaa. Padttelin, ettd hén tarkoitti “dropilla” elektroniselle musiikille tyypillisté
tehokeinoa, jossa kappaleen siirtyméikohdassa musiikillinen jinnite kasvaa ja purkautuu
jykevilld basso- ja rumputehosteilla hoystettynd. Dropin lisdksi myds huilua ehdotettiin

savellykseen.

Oppilaat kokeilivat soittaa melodia 3:n ksylofoneilla. Yksi oppilas ilmoitti, ettei hin tykkaa
soittaa niilld ja ettd se on tylsdd. Soittamisesta luovuttiin ja mietittiin melodian sovitusta ja
orkestraatiota. Orkesterisovituksen miettiminen tuntui oppilaille vieraalta ja vaikealta, mika
kdvi ilmi heiddn ja opettajan vilisestd keskustelusta. Kun opiskelija kyseli, tulisiko
orkestraatiosta massiivinen ja kovaddninen vai hiljainen, ehdotettiin jédlleen “droppia”.
Opiskelija kyseli, pystyisivitko he ajattelemaan muutakin kuin bassodroppia ja sama oppilas
vastasi: "En pysty, koska en méi kuuntele téllaista musiikkia.” Opettaja tuumasi, ettd
kontrabassolla periaatteessa pystyisikin tekeméén jonkinlaisen dropin. Toinen oppilas ehdotti,

ettd melodian orkestraatio voisi olla voimakas.

4. Kerta

Osa oppilaista oli kdynyt edellisend pdivdnd Helsingissad Taidetestaajien taidevierailulla ja hetki
keskusteltiin kokemuksista oopperasta. Tdmén jdlkeen laulettiin Miljoonasateen Marraskuu
marraskuun kunniaksi ja puhuttiin lauluntekijd Heikki Salosta. Aiemmin ty0stetyt
melodiavariaatiot oli liitetty samaan tiedostoon GarageBandilla ja nyt oppilaiden tehtévina oli

kuunnella ja miettid kokonaisuutta.

Kun kokonaisuus oli kuunneltu, oppilas totesi: ”Laitetaan se nopeempaa ja lisdd bassoo, niin
than hyvé siitd tulee.” Opiskelija ja opettaja reagoivat kommenttiin ja sanoivat, ettd
kummimuusikko on kontrabasisti ja siitd saa bassoa. Soitinvalintoihin keskitytdin mydhemmin

tarkemmin. Sama oppilas toivoi vield elektronisia d4nid ja kaikista variaatioista nopeampia.

Télla kertaa keskityttiin miettimédén savellyksen tempoa. Melodioita kuunneltiin yksi kerrallaan
ja mietittiin, olisiko se hidas vai nopea. Yksi oppilas ehdotti, ettd kaksi ensimmaéistd melodiaa

olisivat todella hitaita ja bassodropin jdlkeen melodiat muuttuisivat tosi nopeiksi. Toivottiin
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myo0s, ettd kahden melodian paikkaa vaihdettaisiin keskenddn. Osa oppilaista ehdotti
omatoimisesti, mitd sdvellykselle tehddin, mutta osa vaikutti tylsistyneiltd. Yksi oppilas

makoili lattialla ja toinen tippui tuolilta.

Voi olla myos, ettd oppilaat eivét olleet tylsistyneitd, vaan arkoja. Yksi oppilas yrittdd sanoa
ajatustaan déneen, mutta ujostelee eikd osaa selittdéd ideaansa. Voi olla my®0s, ettd sdvellyksen
miettiminen oli vierasta ja siksi oppilaiden on vaikea ilmaista itseddn. Opiskelija reagoi hyvin
ja kannusti ujostelevaa oppilasta kertomaan ideastaan vield my6hemmin tarkemmin. Pari
oppilasta oli aivan hiljaa, eivétkd he ehdottaneet mitdéin sdvellykseen, vaikka heiltd erikseen

kysyttiin.

Kokonaisuus kuunneltiin vield kerran lépi ja oppilaat saivat ndyttdd peukulla, olivatko he
tyytyvdisid. Suurin osa oli. Pari hiljaista tyttdd rohkeni viimein kommentoimaan melodioitaan,
kun heiltd erikseen pyydettiin. He toivoivat, ettd toista melodiaa hidastetaan. Lisdksi he
toivoivat, ettd toinen melodia soitettaisiin korkeammalta ja toinen matalammalta. Sovittiin, ettd

ndihin palataan soitinvalintojen yhteydessa.

Kun teemavalinnat oli tehty, oli aika tutustua orkesterisoittimiin. Kontrabasson
soittotekniikoita palauteltiin mieleen katsomalla videolta kummimuusikon aiempi vierailu
koulussa. Palauteltiin mieleen, mitd soitinryhmid orkesterissa on. Oppilaat muistivat pienelld
avustuksella kaikki orkesterin soitinryhmét. He saivat tehtdvikseen tutustua kahdessa ryhmissa
tarkemmin puupuhaltimiin ja jousisoittimiin, koska niitd oli tulevassa konsertissa eniten.
Oppilaat saivat etsid itse tietoa netistd erilaisten videoiden avulla. Lopuksi katsottiin yhdessa

erilaisia videoita kyseisistd soittimista.
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5. kerta

En péédssyt seuraamaan viidettd kertaa alusta asti. Alkutunnin kulusta kyselin yhdelté
opiskelijalta. Limmittelyleikin jdlkeen oppilaat olivat kuunnelleet tuotoksensa GarageBandilta.
He olivat tutustuneet orkestraatioon kuuntelemalla Taio Cruzin tunnetuksi tekemén Dynamite-
kappaleen orkesterisovituksena. Orkesterisovituksen oli tarkoitus havainnollistaa oppilaille
orkestrointia: valilld orkesteri kasvaa, vililld joku tietty soitinryhmé tuo teemaa esiin, vélilla
ollaan ihan hiljaa. Teos osoitti, ettei orkestraatiossa tarvitse olla heti kaikkia soittimia yhta

aikaa.

Loppuajaksi ryhmét jakaantuivat neljdén pienryhmédan miettimdén sovituksia. Koska paikalla
olevat oppilaat vaihtelivat, ryhmét eivét ole aina samat joka kerralla. Jokaisella ryhmaélld oli
kaksi melodianpdtkdd sovitettavana ja apuvilineend yksi iPad per ryhméa. Sovitusten
tekemiseen kaytettiin GarageBand-ohjelmaa. Ehdin seurata kaksoistunnin loppupuoliskon ajan

joidenkin pienryhmien tydskentelyd, mutta kaikkia en ehtinyt seurata tarkemmin.

Ryhmit sovittivat esimerkiksi improvisoimalla ja kokeilemalla GarageBandin soittimilla
melodian pédlle, mika kuulostaa hyvilti. Sovituksen pohjana kéytettiin kappaleen sointukiertoa
ja harmonista mollia, mutta myds omia harmonioita sai luoda. Seurasin, kun yksi ryhma ldhti
miettimdin sovitusta bassolinjan pohjalta. Yksi oppilaista kéytti GarageBandia ja muut
seurasivat. Ohjelmaa kayttinyt oppilas oli hyvin aktiivinen, mutta muut oppilaat ryhmissa

olivat hiljaisia.

6. kerta

Kuudennen kerran alussa opilaat ja opettaja keskustelivat hetken taidevierailuista, joissa
oppilaat olivat kiyneet. Tamén jélkeen tehtiin yhdessd ddnimaisemia aiheesta sade. Oppilaat
saivat valita toisen ddnimaiseman aiheen. Aluksi oppilaat arastelivat, eivdtkd meinanneet
ehdottaa mitddn. Yksi oppilas ehdotti puolivitsilld aiheeksi oma sdnky ja se wvalittiin.

Aidnimaisema oli luonnollisesti aika hiljainen, mutta se aiheutti oppilaissa myds hilpeytti.

Aidnimaiseman oli tarkoitus heriitelli ajattelemaan, etti sivellyksetkin ovat kuin #fnimaisemia.
Oppilaille jaettiin lomakkeet, joissa oli valmiita sanoja, jotka voisivat kuvailla sdvellysti. Sanat
vastasivat kysymyksiin: Millainen? Kuka? Missd? Mitd? Esimerkiksi: aurinkoinen, karhu,

metsdssd, juhlat. Kuunneltiin tdhénastiset sdvellysty0t ja mietittiin, mitd tulee mistékin
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niytteestd mieleen. Oppilaat tiydensivét lomakkeeseen melodiaa vastaavan numeron sen sanan
kohdalle, joka kuvaili heiddn mielestddn parhaiten melodiandytettd. Avoimiin kohtiin oppilailla

oli mahdollisuus lisdilld my0s omia sanoja ja ajatuksia.

Kun néytteet oli kuunneltu, oppilaat saivat halutessaan jakaa ajatuksiaan. Yksi oppilas
kommentoi, ettd monesta ndytteestd tuli samat asiat mieleen. Yksi opiskelija kommentoi, ettd
sehén voi olla hyva juttu, koska se tarkoittaa, ettd sdvellyksessa on jatkuva teema. Muut oppilaat

eivdt halunneet jakaa ajatuksiaan.

Ajatusten jakoa jatkettiin pienryhmissé, joissa heidén tehtdvéndin oli siirtdd lappuun merkityt
ajatukset uudelle soittimelle. Oppilaiden tuli lisétd sdvellykseen vidhintddn yksi soitin
vaihtoehdoista: a) kdyrdtorvi b) huilu c¢) lyomaisoittimet. Esimerkiksi jos oppilas on valinnut

tontun, hin miettii, mika soitin kuulostaa tontulta ja lisdd sen sivellykseen.

Keskityin seuraamaan yhti ryhmé3 ja ainakin tdssé ryhméssi tehtiin sovituksia keskittyneesti.
He keksivét hienon rumpukompin sovitukseen ja miettivit myds basson lisdédmistd. Ruokatauon
jédlkeen kuunneltiin soitinlisdykset ldpi koko ryhmén kesken. Sovituksissa kuului niin huilua,
kdyritorvea kuin lyomésoittimiakin eli kaikki ryhmét olivat lisdnneet jotakin sovitukseen.

Jokaiselle sovitukselle taputettiin.

Lopuksi keskusteltiin ja kysyttiin oppilaiden kommentteja. Oppilaat vitsailivat: bassoa lisda.
Muita kommentteja ei tullut tai en saanut niisté selvdd. Yksi opiskelija kommentoi, ettd hdnelle
on tullut sellainen olo, ettd sdveltiminen on tuntunut oppilaista vaikealta. Han lisési, ettd
savellystyobn on edennyt kuitenkin tosi hyvin. Ryhmin opettaja kommentoi, ettd
Lampaanpolska-teema on hyvin valittu, koska siind on sopivan yksinkertainen harmonia, eiké
sdveltdmisen kynnys ole niin korkea. Opettajan mukaan ryhmaissé oli kaksi oppilasta, jotka
eivdt olleet juuri soittaneet ennen koskettimia, mutta muutamalla pienelld kokeilulla saivat

paljon aikaiseksi.

Tédmi oli viimeinen kerta, jota observoin. Opiskelijat eivédt olleet ryhmén kanssa endi joulun
jélkeen, mutta heiddn tehtdvdkseen jii nuotinnoksen tekeminen. Joulun jilkeen ryhma vield
hienosééti tempoja melodioihin. Sdvellyksen osaksi lisdttiin vield réppi, jonka yksi oppilas oli
tehnyt omalla ajallaan korvaamaan poissaolot tunneilta. Hén ei halunnut itse rdpatd konsertissa,

vaan hinen rdppinsd dénitettiin konserttia varten.
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Konsertti

Eri koulujen sdvellykset yhdistettiin kokonaiseksi teokseksi, joka kantaesitettiin Jyvéskyld
Sinfonian ja Taidetestaajien DIY! -paittokonsertissa huhtikuussa 2018 ylikapellimestarina
Ville Matvejeff. Pédivikonserttiin péddsivit kaikki sévellysprojektin osallistuneet ja olin myos
itse paikalla kuuntelemassa. Konsertissa kuultiin kahdeksasluokkalaisten sévellysten lisdksi

Vivaldin muunnelmia Folia-teemasta, beatboxaaja Felix Zengerid sekd Beethovenin 5. sinfonia.

Mielestini nuorten sdvellykset olivat kekseliditd ja piihittivdat jopa Vivaldin muunnelmat.
Yleiso osoitti suurta suosiota jokaiselle koululle ja sdvellykseen liitetyn rdpin tekijé sai erikseen
tunnustusta. Tdma oli varmasti unohtumaton hetki ripin tekijélle. Pimeéssé oli vaikea tarkkailla
oppilaiden reaktioita, eivdtkd tutkimukseni nuoret istuneet ldhettyvillini. En voinut siis

tarkemmin havainnoida heidéin reaktioitaan.

6.2. Kyselyiden tulokset

Téssd alaluvussa olen kasitellyt kolmen eri kyselyn tuloksia. Tutkimusta varten teetin kolme
kyselyd, joista kaksi oli lomakemuotoisia. Ensimmaisestd kyselylomakkeesta olen kéyttanyt
lyhennettd L1 (liite 1) ja toisesta kyselylomakkeesta lyhennettd L2 (liite 2). L1 sisiltda
oppilaiden taustatietoja sekd heiddn nidkemyksiddn séveltdmisestd ennen projektin alkua. L2

taas siséltdd oppilaiden nikemyksii séveltimisprojektin jélkeen ennen konserttia.

Kolmannesta kyselystd olen kdyttdnyt lyhennettd 3. Koska kyseesséd oli suullisesti esitetty
vapaamuotoinen kysely, L3:sta ei ole erillisti liitettd. L3:ssa oppilaat saivat vapaasti kirjoittaa
konsertin jdlkeisistd tunnelmista sekd sdveltdmisprojektin herdttdmistd ajatuksista. Olen
poiminut L3:n tuloksista teemoja, jotka tdydentdvdt L1:n ja L2:n monivalintakysymysten

tuloksia.

Kyselyiden tilastot eivét olet tdysin verrattavissa toisiinsa, silld eri kyselyissd vastaajia oli eri
médrd. Ll:ssd vastauksia on 11, L2:ssa 8 ja L3:ssa 7. Kyselytuloksissa en ole yksildinyt
oppilaita nimen, sukupuolen tai muiden ominaisuuksien perusteella. Eri kyselyissd olevat

henkil6t ovat voineet siis vaihdella, mikd saattaa vaikuttaa tutkimustuloksiin.
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6.2.1 Taustatiedot

L1:n taustatiedoissa olen selvittinyt oppilaiden musiikin harrastuneisuutta sekd kokemuksia
sinfoniaorkesterista ja siveltimisestd. Ennakkotiedoissa kdvi ilmi, ettd jokainen oppilas koki

harrastavansa musiikkia jollain tapaa vapaa-ajallansa (Kuvio 1).

Musiikkiharrastukset vapaa-ajalla

8-

Vastanneiden maara

uaiwene
uaUIWENIO

npRunny unjisni.

UBUIWRYR) URISIIg

BLIOISIY UDjISNY

BIUN 1] 1ISNW /1SSURY.

Bisnisessey 13

rINNPY

Kuvio 1. Musiikkiharrastukset

Lomakkeessa (L1) oppilaat saivat valita harrastuksikseen yhden tai useamman vaihtoehdon.
Musiikin kuuntelu oli yleisin harrastus (9/11). Kolme oppilasta yhdestétoista valitsi "biisien
tekemisen” harrastuksekseen vapaa-ajalla. Muiksi harrastuksiksi mainittiin:

”Soitan késilldni eri rytmejé eri huonekaluihin tai pdytatasoilla.”

”Réppain.”
Taustatiedoista selvisi, ettd suurin osa oppilaista (8/11) ei ole ollut ennen sinfoniaorkesterin

konsertissa tai ei osaa sanoa olleensa. Kyselyn perusteella vain yksi oppilas oli séveltdnyt ennen

Taidetestausta. Kysymykseen ”Mitd, missé, milloin?” hédn vastaa:
”Kotona ja koulussa, lauluja ala-asteella.”

L1:n taustatiedoista voi péételld, ettd sdveltimisen késite ei ollut oppilaille yksiselitteinen:
kolme oppilasta tekee biisejd, yksi rdppdd ja yksi sdveltdd. Vaikka vastausten mukaan vain yksi

oppilas oli séveltdnyt ennen, myds nelji muuta oppilasta olivat tuottaneet musiikkia luovalla
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tavalla aiemminkin. Suurimmalle osalle oppilaista sdveltiminen ja sinfoniaorkesteri olivat

kuitenkin uusia tuttavuuksia. Tété véitettd tukee oppilaan kommentti K2-lomakkeessa:

” Se [sévellysprojekti] oli jotain uutta mitd kukaan ei ollut aikaisemmin tehnyt tai ainakaan moni.”

6.2.2 Projektin vertailua ennen ja jilkeen

L1 selvitti oppilaiden fiiliksid” sdveltdmisestd ennen sdveltimisprojektia (Kuvio 2) ja L2
’fiiliksid” sdveltamisprojektin jalkeen (Kuvio 3).

Fiilis Fiilis

ennen jalkeen
Msurkea M Surkea
MEi hyva WEi hyvi
[ihan ok [Clihan ok
BHyva BHyva
Kuvio 2. Fiilis ennen sdveltdmisti Kuvio 3. Fiilis saveltdmisen jilkeen

Noin kolme neljdsosaa vastanneista oli positiivisin tai neutraalein mielin sdvellysprojektista
sekd ennen ettd jalkeen sdvellysprojektin. Positiivisten ja neutraalien vastausten osuus kasvoi
L2:ssa (Kuvio 3), jolloin 75% oppilaista vastasi sdaveltdmisen jélkeiseksi fiilikseksi joko hyvi
(25%) tai ihan ok (50%). Muutos ei ollut kuitenkaan merkittéva, silld toiseen kyselyyn vastasi
kolme oppilasta vihemmain kuin ensimmadiseen. L2:n avoimissa vastauksissa ilmenee sekéd

negatiiviset, neutraalit ja positiiviset ajatukset sdveltimisest.

”0li hauskaa, eiké saveltdmisesti tullut paineita, vaikka, sdveltimdamme biisid soittaakin
tunnetummat’ henkil6t.

”Se oli ylipdatdan ihan kivaa, mutta paikoittain tylsds.”

”Séaveltdminen ei ole minun juttu. Oli vaikea keksid mitd laulu tarvitsee. ”

Oppilaiden késitykset sdveltimisestd pysyivit melko samanlaisina sekd ennen (Kuvio 4) ettd
jélkeen (Kuvio 5) sivellysprojektin. Noin puolet vastanneista kokivat pystyvinsa saveltimiseen

ja kymmenesosa piti sdveltdmistd elitistien puuhana. Loput vastanneista eivit osanneet sanoa
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kisitystddn saveltimisestd. Téssdkddn tapauksessa pieni muutos tilastoissa ei ollut merkittavéa,
silld vastauksia oli eri lukumééri eri kyselyissd. L2:n avoimessa kohdassa yksi vastanneista
kuvaili sdveltdmistd “turhaksi” sen lisédksi, ettd hidn oli vastannut sdveltimisen olevan elitistien

puuhaa.

Ennakkokasitys Kasitykseni

saveltamisesta saveltamisesta
.Elitistien . "Yt
puuhaa @ Elitistien
mMinakin puuhaa
pystyn siihen .Mmakm

pystyn siihen

[CJEi ole o

Kuvio 4. Kasitys ennen Kuvio 5. Kisitys jilkeen

L1:ssa kysyttiin "Miksi sdveltdminen kiinnostaa?” (Kuvio 6) ja L2:ssa ”Miksi sdveltdminen
kiinnosti? (Kuvio 7)”. Vastauksista sai valita yhden tai useamman itselleen sopivan

vaihtoehdon.
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Miksi sdveltaminen kiinnostaa?

4

3

Vastauksien maara

1

Ajanviete Intohimo Kaverit Itseilmaisu Koska osaan Ope pakotti Ei kiinnosta

Kuvio 6. Kiinnostus ennen

Saveltamisessa kiinnosti

5

Vastauksein maara

1

0.—
Ajanviete  Intohimo Kaverit  Itseilmaisu Koska osaan Ope pakotti Ei
kiinnostanut

Kuvio 7. Kiinnostus jilkeen
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Eniten vastauksia saanut syy, miksi sdveltdiminen kiinnosti, oli molemmissa kyselyissd
ajanviete (4/11 ja 5/8 oppilaista). Saveltdminen ei kuitenkaan ollut kaikkia kiinnostanut. L1:ssé
(Kuvio 6) ajanvietteen liséksi yleisin syy kiinnostukselle oli, ope pakotti” (4/11 oppilasta) ja

L2:ssa (Kuvio 7) taas ” ei kiinnostanut” (4/8 oppilasta) oli toiseksi suosituin vastaus.

Kyselylomakkeissa L1 ja L2 pyydettiin ympyrdimdin annetuista vaihtoehdoista yksi tai
useampi sdveltimisen herédttdmé tunne ennen sdvellysprojektia (Kuvio 8) sekd sen jédlkeen
(Kuvio 9). Avoimeen kohtaan sai ehdottaa omaa tunnetta. Olen jattanyt kuvaajasta pois tunteet,

jotka eivit saaneet ollenkaan vastauksia.

Saveltamisen herdattamat tunteet ennen

Vastauksien maara
w
1

o[l

SnouUY
snwenon’
nins

sAwANRg
sAwALy.
uaujwniney.an].
sAuudwweH
sAliuuel-

BWES URY|

Kuvio 8. Tunteet ennen
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Saveltamisen herattamat tunteet jalkeen

4—1

3—

2—

Vastuksien maara

1-

sAliuuef.

S UEN!
snwenon’

uaujwniney.an.
sAuuswweH

Kuvio 9. Tunteet jalkeen

Tunteet vaihtelivat hieman ennen ja jilkeen sdveltdmisprojektin. Kaikista yleisimmat tunteet
olivat ilo (L1: 6/11 & L2:4/8) ja jannitys (L1: 5/11 & L2:3/8) sekd ennen ettd jilkeen

saveltimisprojektin. Toisessa kyselylomakkeessa muuta-kohtaan oli vastattu:

”Innostus, se kun sai eri soitinten dénet sopimaan yhteen motivoi tekemééan lisd.”

6.2.3 Odotukset ja opit siveltimisprojektissa

L1 selvitti, mitd oppilaat odottivat sdaveltdmiseltd (Kuvio 10). Kaikista eniten sdveltdmiselti
odotettiin luovuutta (6/11). Toiselle sijalle pddsivit yhdessd tekeminen, itseilmaisu,
onnistuminen ja kaaos (3/11). Muuta, mitd? -kohdassa oli kaksi erilaista nidkemysti

saveltamisesta.

”Ei ole minun juttuni.”

” Séveltdminen ja sanojen kirjoittaminen on tapani purkaa tunteita, kun ne tunteet voi kirjoittaa sanoiksi
paperille.”
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Odotukset saveltamiselta

Vastauksien maara

eisoery

RIS BSSIPYA
eisiweyel uapioap|
BISIweImyieA
el1INNAONT
Bensiew|1asy|
eisiwiddo uapnn
BISIWNISIUUQ
elSiwnisiuuoedy
BIS)MOpo 13

Kuvio 10. Odotukset sdveltimiseltd

Jokainen L2:een vastannut oppilas koki oppineensa jotakin séveltimisprojektissa. He saivat
valita yhden tai useamman vastausvaihtoehdon annetuista vaihtoehdoista. (Kuvio 11.)
Vastanneiden mukaan eniten sévellysprojektissa opittiin tuntemaan orkesterisoittimia (7/8),
jakamaan ideoita (6/8), tyoskenteleméédn yhdessi (5/8) seké ddnittiméadn GarageBandilla (5/8).
Mydskin oppilaiden L1:n odotuksissa painottunutta luovuutta kehitettiin itseilmaisun,
improvisoinnin, sdveltdimistapojen sekd musiikin sovittamisen muodossa. Toisen
kyselylomakkeen avoimessa kohdassa oppilas kuvailee oppimaansa:
”Saveltdminen opetti paljon. Monet soitinvaihtoehdot sai vanhan innostuksen herddmaién ja oli

ainutlaatuinen mahdollisuus paésté sdveltiméén orkesterille. Intoni séveltdmisesti kasvoi koko
projektin ajan ja aion jatkaa sité tulevaisuudessa.”
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Saveltamisprojektissa opittua

Vastauksien maara

elnn
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Kuvio 11. Séveltamisprojektissa opittua

Pitkdn sévellysprojektin jélkeen oppilaiden odotuksissa nousivat kdrkeen ihan tavalliset
musiikintunnit (L2). Kolme oppilasta kahdeksasta vastasi, ettd voisi séveltdd toistekin. L3:ssa

oppilas kuvailee sdveltimiskokemusta:

”Pidan normaaleista musiikintunneista enemmaén kuin niistd sévellystunneista, mutta oli sekin
kokemus.”

6.2.4 Ryhmiityon, sivellysten ja konsertin onnistuminen

L2:ssa selvitettiin ryhmityon ja sdvellyksen lopputuloksen onnistumista. L1:n odotusten
mukaisesti sdveltimisessa koettiin onnistumista. Noin 70% L2:een vastanneista oli sitd mielta,
ettd heidén tekeménsa sévellys oli ihan ok tai hyva. 25% oli sitd mieltd, ettei sdvellys ollut hyva.

Adripiit loistava ja surkea eiviit saaneet yhtiin vastausta. (Kuvio 11.)
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Mielipide
savellyksista
BEi hyvia
Ellhan ok
ClHyvia

Kuvio 12. Mielipide sévellyksistd

Oppilaiden odotuksien mukaisesti he paidsivit tekemdin myos ryhmétyoti. Oppilaat arvioivat
ryhmaétydskentelynsd positiiviseksi. Lihes 90% vastasi ryhmitydskentelyn olevan ihan ok,

hyva tai loistava. Yhdenkdin vastanneen mielestd ryhmétyo ei ollut surkeaa.

Onnistuminen
ryhmatyossa
BEi hyva
Eihan ok
CIHyva
MLoistava

12,50%

Kuvio 13. Ryhmityoskentelyssd onnistuminen
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Oppilaat tyoskentelivédt paljon pienryhmissd. Toisen kyselylomakkeen avoimessa kohdassa

kavi ilmi, ettd yksi oppilas olisi toivonut enemmaén tydskentelyéd koko ryhmén kesken.

” Oli kumminkin ihan mukavan rentoa [sdveltdminen]! Mutta vdhén vierasta ja outoa. Olisimme voineet
tehdd enemmén asioita koko ryhmén kanssa.”

L3 keskittyi oppilaiden ajatuksiin konsertista, jossa heidédn sdvellyksensd esitettiin. Kaikki
seitsemén kyselyyn vastannutta pitivdt konserttia onnistuneena. Oppilaat pitivit siitd, miltd
omat ja muiden kahdeksasluokkalaisten sévellykset kuulostivat. Myds sédvellykseen liitetty

rippi ja orkesterin siithen soittamat taustat saivat oppilailta kiitosta.

”Konsertti oli hyvé ja oli mukavaa kuulla ihan paikan pailld savellyksemme. En olisi sévellysprosessin
alussa uskonut, etté 8lk oppilaat olisivat osanneet tehdé ndin hienon sévellyksen.”

”Séavellys orkesterin soittamana oli todella hyva. Réppikin oli hyvé. Haluaisin kdyda kuuntelemassa
uudelleen sinfoniaorkesteria.”

”Meidén réppi oli todella hyva ja koskettava. Réppi oli korvissani kuultuna odottamatonta, koska se oli
niiiin hyva.”

”Konsertissa nékyi intohimo musiikkia kohtaan. Esitykset olivat hauskoja ja luovia. Pidin siitd, miten
konsertti soitti rdpin aikoina.”

”Muidenkin koulujen sévellykset olivat hyvid”

Osa oppilaista piti konserttia paikoitellen tylsénd, silld he eivét ole tottuneet kuuntelemaan
klassista musiikkia. Beatboxaaja Felix Zenger sai kuitenkin kiitosta. My0s isoa orkesteria,
elaytyvdd kapellimestaria ja orkesterin soittotekniikkaa ihasteltiin. Osa toivoi péddsevinsa

orkesterin konserttiin uudelleen.

”Konsertissa istuessani kiinnitin huomiota kapellimestarin liikkeisiin. Oli hienoa néhd4, kun niin suuri
ja ammattitaitoinen orkesteri soitti itsetekemén sdvelmén.”

”Aluksi konsertti oli mielestédni tylsi, silld en kuuntele sen kaltaista musiikkia, mutta se miten hienolta
se kuulosti salissa oli upeaa ja kun keskityin soittajien soittotekniikkaan, ajattelin etté se on mahtavaa
silld en itse osaisi niin hyvin. - - Iso kiitos my0s beatboxaajalle, josta pidin paljon”

Vaikka oma sidvellys kuulosti oppilaiden korvaan hyviltd, my0s kehitettdvad 16ytyi. Yksi
vastaajista olisi kaivannut enemmén sévellajeja, jotta sdvellys olisi ollut jannittdvampi. Toinen
taas huomasi parannettavaa esimerkiksi nuottien kestoista ja jérjestyksistd. Kolmas toivoi, ettd

olisi kdyttdnyt enemmain aikaa ja taitojaan sivellykseen.
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6.3 Yhteenveto

Kysely osoittaa, ettd suurimmalle osalle oppilaista sédveltiminen oli uusi kokemus, vaikka he
harrastivat muuten musiikkia. Termi séveltiminen ei ollut kuitenkaan yksiselitteinen, silld osa
oli aiemmin tehnyt biisejd” tai rdppejd. Vain yksi oppilas vastasi séveltineensd ennen
sdvellysprojektia. Savellysprojekti toi my0Os orkesterimusiikin ldhemmaéksi oppilaita, silld

suurin osa oppilaista ei ollut kdynyt ennen sinfoniaorkesterin konsertissa.

Sekd omista havainnoista ettd kyselyiden tuloksista kdvi ilmi, ettd sdveltdminen jakoi
mielipiteitd. Suurin osa kyselyihin vastanneista oli positiivisin tai neutraalein mielin
savellysprojektista sekd ennen ettd jélkeen sdvellysprojektin. Havaintojen pohjalta ei voi sanoa
tarkkaa lukua, mutta ainakin oppilaat vaikuttivat osallistuvan pédasiassa ihan mielellddn
sdvellysprojektiin. Osa oppilaista ilmaisi suoraan tai kehonkielelldédn, ettd sdveltiminen on
tylsdd tai ei kiinnosta. Osa taas teki sévellystd hyvinkin keskittyneesti ja innokkaan oloisesti.
Kyselyiden ja omien havaintojeni pohjalta ei voida sanoa, muuttiko savellysprojekti oppilaiden

mielipidettd sdveltdmisestd positiivisempaan tai negatiivisempaan suuntaan.

Kyselyiden mukaan oppilaiden késitykset sidveltimisestd pysyivit melko samanlaisina myds
sekd ennen ja jilkeen sdvellysprojektin. Noin puolet vastanneista kokivat pystyvinsa
sdveltdmiseen. Havaintojeni perusteella sanoisin, ettd kaikki oppilaat pystyivit jollain tapaa
osallistumaan sévellysprojektiin. Myds arat oppilaat uskalsivat sanoa mielipiteensd, kun heita
kannustettiin tarpeeksi. Oppilaiden osallistumistaso sidveltimiseen vaihteli kuitenkin ja toiset

oppilaat ottivat aktiivisemman roolin sévellyksen luomisessa kuin toiset.

Kyselyistd kdy ilmi, ettd oppilaita kiinnosti sdveltimisessd eniten ajanviete ja kaikista
yleisimmit sédvellysprojektin herdttimét tunteet olivat ilo ja jdnnitys. Havaitsin myos
observoidessani jannityksen ja ilon tunteita. Yksi oppilas kirjoitti sdveltdmisen heréttdneen
innostusta ja motivaatiota, kun sai eri soitinten ddnet sopimaan yhteen. Toinen oppilas kirjoitti

kyselyyn, ettd sdveltiminen ja sanojen kirjoittaminen on hédnen tapansa purkaa tunteita.

Savellysprojektin alkukyselyn mukaan oppilaat odottivat sidveltdmiseltd eniten luovuutta.
Toiselle sijalle padsivit yhdessé tekeminen, itseilmaisu, onnistuminen ja kaaos. Nuorten luomat
savellykset kuulostivat omaan korvaani hyvinkin luovilta. Sévellyksessd tehtiin paljon
ryhmétditd, joten ainakin yhdessd tekeminen toteutui. Itseilmaisua ei voi ulkopuolisin silmin

havaita, mutta ainakin sithen oli mahdollisuus sdvellystd tehdessd. Yksi oppilaista teki
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savellykseen rdpin, jossa hin pédsi hyvinkin ilmaisemaan itseddn luontevalla tavalla. Luovaan
prosessiin kuuluu myds sekasorto, mutta ulkopuolisen silmin sdveltiminen ei vaikuttanut
kaoottiselta. Sitd en voinut havaita, tunsivatko oppilaat oloaan kaoottiseksi. Onnistumisen

kokemuksia havaitsin paljonkin ja sitd tukevat myos kyselyn tulokset.

Séavellysprojekti oli opettavainen kokemus oppilaille, silld kyselyn mukaan jokainen oppilas
oppi projektin aikana jotakin. Kyselyn mukaan eniten sdvellysprojektissa opittiin tuntemaan
orkesterisoittimia, jakamaan ideoita, tyOskentelemdén yhdessd sekd &ddnittimiin
GarageBandilla. Havaintojeni mukaan orkesterisoittimia késiteltiin projektin aikana melko
paljon ja nuoret oppivat niistd uusia asioita. Ideoita jaettiin koko luokan kesken sekd ryhmétyoté
tehden. GarageBand-ohjelmaa kidytettiin apuna sévellysten ddnittdmiseen. Kaikki oppilaat eivét
havaintojeni mukaan kokeilleet kdyttdd ohjelmaa itse ja timén vuoksi oppiminen jéi vain osalle
oppilaista. Havaintojeni perusteella voin sanoa, ettd sidvellysprojektissa opittiin myds erilaisia
savellystapoja, improvisointia ja musiikin sovittamista. Voi olla, ettd namé kasitteet eivit ole

oppilaille selkeiti ja siksi eivit saaneet kyselyssd montaa vastausta.

Kysely osoitti, ettd sdvellysprojektissa koettiin onnistumisen kokemuksia sédvellyksen
valmistuttua, ryhmitydskentelyssd sekd konsertissa. Suurin osa oppilaista ajatteli, ettd sévellys
on ihan ok tai hyvd. Samaa mieltd oltiin my0s ryhmétydskentelystd. Omat havaintoni tukevat
nditd véitteitd. Sdvellystd tehtiin paljon pienryhmissd, mutta yksi kyselyyn vastanneista olisi
toivonut enemmaén koko ryhmén kesken tydskentelyd. Vaikka oma sdvellys kuulosti kyselyn
mukaan oppilaiden korvaan hyviltd, my0s kehitettdvdd 10ytyi esimerkiksi sdvellajien

vaihteluista tai nuottien kestoissa.

Kaikki viimeiseen kyselyyn vastanneet oppilaat pitivit konserttia onnistuneena. He pitivét siité,
miltd omat ja muiden kahdeksasluokkalaisten sévellykset kuulostivat. Sévellykseen liitetty
rippi ja orkesterin siihen soittamat taustat saivat oppilailta kiitosta. Osa oppilaista piti konserttia
paikoitellen tylsénd, silld he eivdt ole tottuneet kuuntelemaan klassista musiikkia, mutta
beatboxaaja Felix Zengerid kiiteltiin. Isoa orkesteria, eldytyvad kapellimestaria ja orkesterin
soittotekniikkaa ihasteltiin. Osa toivoi pddsevédnsd sinfoniaorkesterin konserttiin uudelleen.
Konsertissa en pystynyt tarkkailemaan oppilaiden reaktioita, mutta uskon oppilaiden kuvailujen

konsertista olevan aitoja. Omaan korvaani savellys ja konsertti kuulosti upealta.
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7 POHDINTA

Pro gradu -tutkielman my6td pddsin seuraamaan ainutlaatuista tapausta kahdeksasluokkalaisten
sdvellysprojektista sinfoniaorkesterille Taidetestaajat-hankkeessa. Mielesténi aihe on tirked,
koska vastaavaa tapausta ei ole ennen ollut. Tutkielman tehtdvédné oli kuvata monipuolisesti
savellysprojektia oppilaiden ndkokulmasta, eikd luoda pedagogista mallia sdvellysprojektin
toteuttamiselle. Toivon kuitenkin, ettd se kannustaa musiikinopettajia tarttumaan vastaaviin
mahdottomaltakin vaikuttaviin mahdollisuuksiin. Kukapa olisi uskonut, ettd aivan tavalliset
kahdeksasluokkalaiset, joilla ei ole juuri mitddn kokemusta sdveltimisestd, pystyisivit
sdveltimdin upean teoksen sinfoniaorkesterin konserttiin? Erityisen tarkedd on, ettd

musiikinopettajat uskovat ja luottavat oppilaiden luovuuteen. Silli voi saada ihmeité aikaan.

On totta, ettd vastaavat sivellysprojektit vaativat paljon yhteistyotd ja tukea, joten aina siihen
ei ole mahdollisuutta. Silti kannustaisin kouluja tekemédn enemmin yhteistyotd eri
taidelaitosten ja opettajien vililld. Jos kahdeksasluokkalaisten kdytdssd ei ole kokonaista
sinfoniaorkesteria, voisi sdvellysprojektin toteuttaa pienimuotoisemminkin, vaikkapa
kamariyhtyeelle. Hyvid jatkotutkimuksen aiheita olisikin, miten vastaavia sdvellysprojekteja

voisi toteuttaa muilla tavoin ja ilman rahoitusta.

Kyselytutkimusta voisi jatkotutkimuksissa kehittdd niin, etti voisi luotettavasti vertailla, miten
sdveltdminen vaikuttaa nuoreen. Tdssd tutkielmassa ennen—jédlkeen-vertailu jdi valitettavasti
epdluotettavaksi, silld eri kyselyissd vastasi eri mddrd oppilaita, eikd kyselyyn vastanneita
yksildity. Muilta osin pidén kuitenkin tutkimustuloksia luotettavina monimenetelméllisyyden
vuoksi. Havainnot tukevat kyselyiden tuloksia ja kyselyt jatkavat siitd, mitd en omin silmin tai
videolta pystynyt havaitsemaan. Kyselyissd jotkin sanavalinnat saattavat olla vaikeasti
tulkittavissa nuorille. Niin kuin teoriaosuudessa kivi ilmi, sdveltiminen ei ole yksiselitteinen

termi. Toivottavasti se tuli ainakin sdvellysprojektin my6td nuorille konkreettisemmaksi.

Mielestini sdvellysprojekti on onnistunut, jos sen ansiosta edes yksi oppilas innostuu
saveltdmisestd lisdd. Tamé sédvellysprojekti antoi kuitenkin oppilaille paljon enemmin.
Merkittdvad on, ettd yli puolet oppilaista olivat joko neutraalein tai positiivisin mielin
sdveltdméssd. Noin puolet kokivat pystyvédnsd sdveltimiseen, vaikka todellisuudessa kaikki
pystyivit siithen omalla tavallansa. Jokainen oppilas oppi sdvellysprojektista jotakin ja se toi

orkesterimusiikin tutummaksi heille. Erityisen hienoa on se, ettd ainakin suurin osa tunsi
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onnistumisen kokemuksia ja piti yhteistd savellystd hyvéni. Konsertista pitivit kaikki kyselyyn

vastanneet oppilaat.

Témin tutkielman myo6td voidaan todeta, ettd nuoret saivat kokea samankaltaisia merkityksid
sdveltdmiselle kuin ammattisdveltdjatkin. Aivan tarkkaan ei voida kuitenkaan sanoa, mitd
sdveltiminen merkitsee kenellekin, vaan sen voi mairitelld vain kokeilemalla itse.
Séavellysprojektissa korostui yhteisollisyys ja tiimitydskentely. Sévellysprojekti antoi
eldmyksid ja onnistumisen kokemuksia. Se herétti monenlaisia tunteita ja ainakin yksi oppilas
kirjoitti, ettd se on hdnen tapansa purkaa tunteita. Toinen oppilas kirjoitti innostuneensa
sdveltdmisestd niin, ettd aikoo jatkaa sitd tulevaisuudessakin. Toivon tosiaan, ettd hénen

savellyksiddn kuullaan vield lisda.
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LIITTEET

Liite 1: Kyselylomake 1

TAIDETESTAAJIEN TAUSTATIEDOT

1. Harrastatko musiikkia vapaa-ajallasi? Mita? (rastita yksi tai useampi)

O

Laulan

Soitan

Kuuntelen musaa

Teen biiseja

Musiikin teoriaa

Musiikin historiaa

Tanssin tai liikun musiikin mukana

En harrasta

O 0O000o00gaoad

Muuta, miti?

2. Oletko ollut ennen tita syksya sinfoniaorkesterin konsertissa?

L] Kylla
] En

[l En osaa sanoa

3. Oletko saveltinyt ennen Taidetestausta?

L] Kylla
] En

[l En osaa sanoa

4. Jos vastasit kylla, mitd, missa, milloin? (vapaa sana)




56

AJATUKSIA JA FIILIKSIA SAVELTAMISESTA

1. Milla fiiliksilla sdveltiamadn? (valitse yksi)

2.

3.

O

(I I R N

Surkea
Ei hyva
[han ok
Hyva

Loistava

Ennakkokasitykseni sdveltamisesti? (Valitse yksi tai useampi)

0
0
0
0

Elitistien puuhaa
Minakin pystyn siihen
Ei ole ennakkokasityksia

Muu, mika?

Miksi sdveltaminen kiinnostaa? (valitse yksi tai useampi)

O 0O000o00godgao

Ajanviete
Intohimo
Kaverit
Vahingossa
[tseilmaisu
Koska osaan
Ope pakotti
Ei kiinnosta

Muu, mika?
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4. Tulette sdveltimadn Jyvaskylan Sinfonialle. Mita tunteita se herattaa?

(ympyroi yksi tai useampi)

Ilo Rentous Ahdistus Nolous Thastus
Luottamus Suru Pettymys Artymys Turhautuminen
Hammennys Jannitys Allotys [han sama

Muuta, miti?

5. Miti odotat sdveltimiseltd? (valitse yksi tai useampi)

Yhdessa tekemista
Ideoiden jakamista
Vaikuttamista
Luovuutta
[tseilmaisua
Uuden oppimista
Onnistumista
Epadonnistumista
Kaaosta

En odota mitaan

O 0do0o0oodooooonod

Muuta, miti?

6. Mitd muuta haluaisit sanoa saveltdmisesta? (vapaa sana)

KIITOS VASTAUKSESTASI! ©
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Liite 2: Kyselylomake 2

AJATUKSIA JA FIILIKSIA SAVELTAMISEPROJEKTISTA

7. Mika fiilis sdveltamisesta jai? (valitse yksi)
[J Surkea

Ei hyva

[han ok

Hyva

Loistava

(I I R N

8. Kaisitykseni saveltimisesta nyt? (Valitse yksi tai useampi)

L] Elitistien puuhaa

[J Mindkin pystyn siihen
[J En osaasanoa
O

Muu,
mika?

9. Miksi siaveltiminen kiinnosti? (valitse yksi tai useampi)

Ajanviete
Intohimo
Kaverit
Vahingossa
[tseilmaisu
Koska osaan
Ope pakotti

Ei kiinnosta

O 0O0o0o0oododao

Muu, mika?

10.Savelsitte Jyvaskyla Sinfonialle. Mita tunteita se heritti? (ympyroi yksi tai
useampi)



59

Ilo Rentous Ahdistus Nolous Thastus
Luottamus Suru Pettymys Artymys Turhautuminen
Hammennys Jannitys Allotys Inho Than sama

Muuta,mita?

11.Mita opit sdveltamisprosessin aikana? (valitse yksi tai useampi)

O

Yhdessa tyoskentelya
Ideoiden jakamista
Itseilmaisua

Improvisointia

Tuntemaan orkesterisoittimia
Tuntemaan eri musiikkityyleja
Saveltamistapoja

Sovittamaan musiikkia
Aénittimain GarageBandilla
Soittamaan tai laulamaan jotain uutta
[tsevarmuutta

En oppinut mitdan

O O0do040oodooo0oogaod

Muuta,mita?

12.Miten onnistuitte tyoskentelyssa ryhmana? (valitse yksi)

Surkeasti
Ei hyvin
Ihan ok
Hyvin
Loistavasti

ooogog

13.Mitd mieltd olet savellyksistinne? (valitse yksi)
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Surkeita
Ei hyvia
[han ok

Hyvia

O 0O 0O do

Loistavia

14.Mita odotat tulevalta? (valitse yksi tai useampi)

Voisin saveltaa toistekin

Ei sdveltamista enaa
Jyvaskyla Sinfonian konserttia
[han tavallisia musiikintunteja
En odota mitiadn

Ooodoogoo

Muuta, miti?

15.Mitd muuta haluaisit sanoa savellysprojektistanne? (vapaa sana)

KIITOS VASTAUKSESTASI! ©



