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1 JOHDANTO

Téssi kirjoittamisen pro gradu —tydssé tutkin Uusi pdivd —televisiosarjan (Yle 2010-2018)
komediallista dialogia. Olen kisikirjoittanut sarjaa kahdeksan vuotta, eli aivan alusta asti. Dialogi
on elokuva- ja televisioilmaisussa ollut pitkdén aliarvostetussa asemassa, samoin tutkimuskohteena.
Draamadialogin tutkimus on kohtuullisen vihdistd ja sirpaleista. Dialogi rajautui luontevaksi
tutkimuskohteeksi, koska televisio on puhelias media ja etenkin kohdesarjan genre,

paivittdisdraamakomedia, artikuloi pdéasiallisesti dialogilla.

Jotta koomisuuden reunaehdot ja rajoitukset on mahdollista hahmottaa, tarkastelen ensin
kohdesarjan lajityyppid. Uusi pdivd on sukua saippuaoopperalle, vaikka ei olekaan genren puhdas
edustaja, vaan enemmén saippuaoopperan vérikés ja tanssiva serkku. Uudella pdivdlld on enemmén
siséllollisid ja ulkoisia yhtymékohtia eurooppalaiseen saippuaoopperaan tai péivittdisdraamaan kuin
amerikkalaiseen, samoin se osaltaan jatkaa Yle TV2 —kanavan kdyttddraaman perinnettd. Uusi
pdivd on tarkoitettu koko perheen sarjaksi, liséksi siind on tavoiteltu komediallista pohjaviretta.
Nykytelevisiolle on ominaista lajityyppien sekoittuminen ja Uuden pdivdn lajityyppid,

’péivittdisdraamakomediaa”, jéljitdn kolmannessa luvussa.

Dialogin teoriaa kdyn lépi neljinnessd luvussa. Dialogi on toimintaa, jolla on monia tehtévia.
Esittelen Sarah Kozloffin (2000) dialogin funktiojaon sekd avaan koomisen dialogin mahdollista
typologiaa. Tamén tutkielman teoreettinen viitekehys on hiljainen tieto, jota kidyn tarkemmin lapi
seuraavassa luvussa. Hiljainen tieto liittyy ja kytkeytyy prosesseihin. Hiljaisen tietimyksen dédreen
on mahdollista pdéstd, kun tehtdvid analysoi prosessin kuvailusta eteenpéin (Virtainlahti 2011, 37-
38). Pyrin avaamaan Uuden pdivdin késikirjoitusprosessia téstd ndkokulmasta erityisesti alaluvussa

5.4.

Tutkielman otsikon dialogisitaatti on Asko Haaviston repliikki ensimmaéisestd Uuteen pdivddn
(=UP) kirjoittamastani jaksosta. Asko 10ytdd tistd kotiin tulessaan vaimonsa ja ditinsd
omenapuusta pudottelemasta omenoita. Hin komentaa naiset alas mielestddn vaarallisesta puuhasta
ja kiipeda itse tilalle. Pian Asko putoaa puusta ja nyrjayttidé nilkkansa. Hén on vasta edellisessi

jaksossa satuttanut toisen nilkkansa. Asko kommentoi nilkkansa telomista dimistelijille:



”Uusi pdivi, uudet vammat” (UP, jakso 7). Askon repliikki kuvastaa hdanen koomista
itsepdisyyttddn ja taipumustaan puuttua asioihin. Sen lisdksi dialogi kommentoi sarjan lajityyppid,

jonka jatkuvajuonisuudesta sikidd huomiseen ja Uuteen pdivddn uudet kommellukset.

Kisikirjoitetun televisiodialogin analysoiminen edistdd ymmaérrysté siitd, kuinka
televisiokdsikirjoittajien sisdistdiméat uskomukset siirtyvét luodun dialogin kautta katsojille. Monica
Bednarek siteeraa Elisabeth Stokoea (2008), jonka mukaan kasikirjoittaja soveltaa arkipéivéista
tietoa normatiivisista kdyténteistd ja olettaa katsojan tekevin samoin. Tamaé vilittyy tekstiin
kasikirjoittamisen ja genren konventioiden ymmartdmisen kautta. Niinp4 téllaisen dialogin analyysi
voi avata kognitiivisia malleja ja keskustelua koskevia skeemoja. (Bednarek 2010, 63.) Sarah
Kozloff (2000, 267) toivoo, ettd dialogin analyysi olisi keskeinen osa genretutkimusta. Tama
tutkielma ei sindnsi ole genretutkimusta, mutta pyrkii avaamaan lajityypin konventioita seka
tarkastelemaan koomisuuden tuottamista ja dialogia lajityypin kontekstissa. Tdmé on siis pieni

steppiaskel Kozloffin osoittamaan suuntaan.

Téahén tyohon kuuluu lisédksi taiteellinen osio, joka on komediallisen minisarjan (3 x 40 min)
Yllapidetty taivas — kantahdmdldinen odysseia konsepti sekd yhden jakson kisikirjoitus. Konseptiin

siséltyy kuvaus sarjan maailmasta ja teemasta, henkilohahmojen esittely seka jaksosynopsikset.

2 TUTKIMUS

2.1 Hiljaisen tiedon teoria viitekehyksena

Pro gradu- tyGsséni tarkastelen komediallista dialogia Uusi pdivd —televisiosarjassa (Yle, 2010-
2018), jota olen itse ollut kirjoittamassa. Koska tdmai tutkimus ponnistaa tydeldmaistd, sovellan
tutkielmani teoreettiseksi viitekehykseksi Michael Polanyin (1891-1976) tietoteoriaa hiljaisesta
tiedosta. Hiljaisella tiedolla tarkoitetaan muun muassa kokemuksen kautta karttunutta ammatillista
tietoa ja taitoa. Olennainen osa tutkimustani ja 1&hdeaineistoani on siis kahdeksan vuoden

kokemukseni Uuden pdivdn késikirjoittajana.



Filosofi ja luonnontieteilija Michael Polanyi erottaa tietoteoriassaan (1966) kasitteellisen eli
eksplisiittisen tiedon (focal knowledge) ja hiljaisen tiedon (tacit knowledge) toisistaan. Polanyi
kuvaa hiljaisen tiedon olemusta toteamalla, ettd ihminen tietdd enemmaén kuin osaa kertoa.
Tunnistamme tuhansien ihmisten joukosta tutut kasvot, mutta emme osaa vélttimattd kertoa, kuinka
tdma tunnistaminen tapahtuu. (Polanyi 1966/2009, 4.) Polanyi jakaa ihmisen tietoisuuden
keskitettyyn tietoisuuteen (focal awareness) seka hiljaiseen sivutietoisuuteen (subsidiary
awareness). Sivutietoisuuden hiljainen tieto on tiedostamatonta, mutta se osallistuu tietimisen
prosessiin. [hminen liikkuu alituiseen ndiden tietoulottuvuuksien vililla. (Polanyi 1958/2005, 57-

58.)

Useimmat tutkijat méaérittelevét hiljaisen tiedon olevan henkildkohtaista, abstraktia, kiytdnndollista
ja kokemukseen perustuvaa (Haldin-Herrgard 2004, 13). Hiljainen tieto voidaan nidhd4 ajattelun ja
toiminnan tuotteena ja kasaantuneena hiljaisena tietopohjana, mutta se voidaan mééritelld myds itse
toiminnassa ilmenevaksi aktiiviseksi prosessiksi (Toom 2008, 33). Télldin puhutaan usein
hiljaisesta tietdmisestd. Haldin-Herrgard (2004, 6-8) osoittaa, ettd tutkimuskirjallisuudessa hiljaisen
tiedon esiintymistd luonnehditaan useimmiten termein taito, intuitio, oivallus, ndkemys, tietotaito,

uskomukset, mentaaliset mallit ja kdytdnnon dlykkyys.

Niiniluoto pitéé taitoa tiedon esiasteena eikd varsinaisena tietona. Hinen mukaansa taidot opitaan
yrityksen ja erehdyksen kautta, matkimalla ja mallioppimisella. Esimerkki téllaisesta taidosta on
lapsen kielen oppiminen. Lapsi oppii ensikielensé sanaston ja oikeakielisyyden vaikka
kielioppisddntdja ei olisi hdnelle erikseen opetettu. Lapsella on siis hiljaista tietoa
kielioppisddnnoisté, hin pystyy toimimaan niiden mukaisesti, mutta ei pysty selittimién niiden
siséltod. Niiniluodon mukaan téillainen hiljainen tai piilevé tieto on ei-kielellisti ja vastakohtaista
verbaaliselle tai propositionaaliselle tiedolle. Erilaisille hiljaisen tiedon muodoilla suuri merkitys
osaamisessa arkieldmassé sekd urheilun, késityo6ldisyyden ja taiteen piirissd. (Niiniluoto 1997, 50-
51.) Koivusen toteaa, ettd suuri osa tieteellisessé tutkimuksessa vaikuttavaa tietoa tulee Polanyin

mukaan hiljaisen tiedon alueelta (Koivunen 1998, 202).

Hiljaisen tiedon késitteen oikeasta tulkinnasta on kiyty tieteellistd keskustelua Polanyin tietoteorian
ilmestymisesti léhtien. Viitostydssddn hiljaisen tiedon tunnistamista, jakamista ja artikuloimista
tutkivan Marjut Pohjalaisen mukaan hiljainen tieto kuvataan usein eksplisiittisen tiedon
vastakohtana. Koska eksplisiittinen tieto ndhdéén artikuloitavana, on kyseenalaistettu, voiko

hiljaista tietoa ylipdatdin eksplikoida. Téllainen dualistinen jaottelu ja vastakkaisasettelu jarruttaa



Pohjalaisen mukaan asiantuntijuuden ja oppimisen tutkimusta. Tukeudun Pohjalaisen tulkintaan,
jonka mukaan hiljainen ja eksplisiittinen tieto eivét ole vastakkaisia tiedon lajeja, vaan saman tieto-

ja kokemusperustan eri ulottuvuuksia. (Pohjalainen 2016, 7.)

Osaaminen toimittajan ty0ssd koostuu teoreettisesta ja hiljaisesta eli kiytannollisesté tiedosta.
Maarit Jaakkolan mukaan muodollinen tai teoreettinen tieto, jota voi kutsua myds kirjatiedoksi,
rakentaa ammattitoimittajan ajattelun ja toiminnan perustan. Téhén kuuluu esimerkiksi ymmarrys
joukkoviestinndn toiminnasta, yhteiskunnasta ja politiikasta, estetiikasta ja ilmaisusta. Hiljainen
tieto karttuu kirjoittamalla lehtijuttuja seki tyoskentelemélld osana (toimitus)yhteisdd. Jaakkolan
mukaan hiljaisen tiedon avulla toimittaja usein tunnistaa uutisaiheen. Tunnistaminen ei siis
vélttdmittd ole tietoista, vaan kokeneella toimittajan hiljainen tieto ilmenee erdénlaisena
“uutisvainuna” ja uutisen tunnistaminen tulee “selkdytimestd”. Téllaista hiljaisen tiedon kautta
tullutta valintaa voi olla vaikea sanallistaa tdsméllisesti, koska uutisten tunnistamisen ja tekemisen
taito on opittu toimittaessa tyoyhteison jédsenend. (Jaakkola 2013; 35, 180.) Journalistinen
kirjoittaminen tiedonvélitysvaatimuksineen ja uutiskriteereineen tietenkin eroaa fiktion

kirjoittamisesta, mutta Jaakkolan esimerkki havainnollistaa kirjoittajan tietopohjan rakentumista.

Kirjoittamiseen liittyy valtavasti tietoa ja taitoja, jotka eivét ole kirjoittaessa tietoisen tarkkailun
kohteena tai jotka olisi yksinkertaista sanallistaa. Vaitostydssdan muusikon hiljaista tietoa tutkiva
Markku O. Péyhonen kuvaa, kuinka instrumenttia soittaessaan ihminen késittelee monenlaista
materiaalia ja ndiden keskindisid assosiaatioita. Kuunneltaessa musiikki heréttdd odotuksia tulevista
soivista ilmidistd yhdistyen muun muassa emotionaalisiin ja kehollisiin kokemuksiin. P6yhosen
mukaan niitd ilmioitéd voi tietyssd médrin kuvata sanallisesti vaikka asia itsesséén ei olekaan
sanallinen. PGyhonen esittelee Kiannon (1994) nikemyksen, jonka mukaan lukemansa
nuotinnoksen perusteella muusikko luo itselleen soivan mielikuvan siitd, miten musiikki etenee ja
mielikuvan liikkeistd, joita tarvitsee kuulokuvan toteuttamiseen. Lisdksi muusikko toteuttaa
aikeensa ja arvioi sen. "Kyse ei ole viitelauseista, vaan moniulotteisesta multimediasta, joka

mahdollistaa kdytdnnon toiminnan”. (Poyhonen 2011, 41-42.)

Vaikka kirjoittaminen eroaa muusikon esiintymis- tai harjoitustilanteesta, kokemukseni mukaan
nidkemys ajattelusta moniulotteisena multimediana sopii erityisen hyvin késikirjoittamiseen.
Kisikirjoittaminen on liikkuvaksi kuvaksi kirjoittamista. Kuten muusikko voi nuotteja lukiessaan
kuulla musiikkiteoksen, késikirjoitusta lukiessa ja kirjoittaessa kuulen ja nden tapahtumat —

kisikirjoituksen tdhtdimend on kuitenkin audiovisuaalinen teos. Kun kirjoitan vaikkapa tutun



henkildhahmon puhetta, kuulen hdnen &énensa péddasséni. Kuulen puheen mahdollisia painotuksia ja
prosodisia piirteitd, vaikken kirjoittaessani voikaan tietdd, kuinka néyttelija tekstin lopulta tulkitsee.
Samalla jotenkin “kuulen” henkildhahmolle ominaisia sanavalintoja ja lauserakenteita.
Kisikirjoittaja Tove Idstrom toteaakin, ettd siind missé kirjailija kirjoittaa mielelle, késikirjoittaja
kirjoittaa silmélle ja korvalle (Idstrom 2003, 30). Niinhdn termi “audiovisuaalinen” pitdé sisélldan
kuulemisen ja ndkemisen. Idstromin mukaan kisikirjoittaja tarvitsee kielen tajua ja taitoa kayttia
kasikirjoitusformaattia niin, ettd lukija ja katsoja ymmartéa, misté on kyse. Késikirjoitusformaatti
voi harjaantuneissa kisissi olla tarkkaa kuin nuottikirjoitus. (Idstrém 2003, 52.) Jollain tavalla
késikirjoitus muistuttaa muutenkin musiikkiteoksen nuotinnosta. Vaikka kisikirjoitus on
sanallistettu, se toimii yli sanojen”. Oppi siitéd, kuinka kirjoittaa tarpeeksi tarkasti, tulee kdytdnnon
kautta: sekd kirjoittamalla ettd ndkemdlld késikirjoituksen valmiina audiovisuaalisena teoksena.
Kisikirjoitusten visualisoiminen vaatii harjaantumista, silld tekstiteoksena kisikirjoitus saattaa

helposti vaikuttaa asetelmalliselta ja yksioikoiselta.

Tua Haldin-Herrgérd ja Petri Salo tulkitsevat Polanyin hiljaisen tiedon kuvauksen siten, etti
hiljainen tieto ilmenee paitsi tarkkailtaessa tyon tekijén toimintaa, myos pohtimalla toimintaa
jélkikdteen. He jakavat hiljaisen tiedon kahteen toisiaan tdydentdvéén ulottuvuuteen, dénettoméain
tietoon (facit knowledge) ja hiljaiseen osaamiseen (tacit knowing). Adneton tieto tarkoittaa
tietdmisen kohdetta, tiedon kognitiivista ulottuvuutta. Hiljainen osaaminen on toiminnallista
tietotaitoa, jonka kautta kohdetta kéasitelldan. Haldin-Herrgdrdin ja Salon mukaan hiljaista tietoa on
mahdollista eksplikoida muun muassa metaforin eli vertauskuvin. Metaforat toimivat auttavat
sanallistamaan ja jdsentimddn kokemuksia sekd niihin liittyvid merkityksid. (Haldin-Herrgérd ja
Salo 2008, 278.) Kisikirjoittaja Kaisa Pylkkénen (2002, 190) esittdd osuvan vertauksen
paivittdisdraaman kirjoittamisesta. Hinen mukaansa se on kuin maalaisi kdsin kertakdyttdastioita.
Koska paivittdisdraamaan kuuluu tietty keveys ja viihteellisyys, olen usein kokenut, ettd sen

kirjoittamista pidetdin helppona tai vihemmén arvokkaana.

Organisaatiossa vain osa tietimyksestd ja osaamiskulttuurista on eksplisiittistd — ty0 opitaan
osallistumalla ja sosiaalistumalla tydyhteison kayténtoihin. Hiljainen tieto pesii ohjeistuksissa,
kaytanteissd, vélineissd ja materiaaleissa eikd sitd ole yksinkertaista artikuloida tai edes saattaa
jérjestelmadllisesti saataville. (Pohjalainen 2016, 8.) Eris tapa siirtéd hiljaista tietoa on mentorointi.
Mentoroinnissa kokeneempi tyontekijd, mentori, ohjaa kokemattomampaa tyontekijaa eli aktoria
ammatillisessa kehittymisessd. Mentorointi ei vélttdmattd vaadi tiedon sanallistamista, vaan hiljaista

tietoa vélittyy my0s yhdessd tekemisen kautta. Heikkisen ja Huttusen mukaan téllaista yhdessa



tekemistd voi Michael Polanyin tapaan kutsua “hiljaisessa tiedossa asumiseksi”. (Heikkinen ja

Huttunen 2008; 203, 205-206.)

Koen ryhmaéssi kirjoittamisen olevan vakituista hiljaisessa tiedossa asumista ja kirjoilla oloa.
Vaikka mentorointi ei olisi suoraa tai sovittua, eri taustoista tulevat kasikirjoittajat vaistamétta
jakavat tietoa ja osaamistaan keskenédn jo pelkédn esimerkin tai toimintakulttuurin kautta. Itse
aloitin Uuden pdivdn kirjoittajana késikirjoitusopintojeni ollessa vield kesken. Kasikirjoitusryhmén
jdsenistd suurin osa oli minua paljon kokeneempia kirjoittajia ja osa heisté oli tydskennellyt sarjan
parissa jo pidempéddn sekd kirjoittanut sarjan konseptia ja tuotantokirjaa. He siis tiesivit sarjan
maailmasta enemmén ja olivat siindkin mielessi perehdyttdjén asemassa. Ryhmaékirjoittamista ja

porrastettua kasikirjoitusprosessia késittelen tarkemmin alaluvussa 5.4.

2.2 Tutkimuskysymykset

Olen rajannut tutkimuksen ulkopuolelle kaunokirjallisen dialogin genret sekd muun draamallisen
dialogin, kuten néytelmat ja kuunnelmat. Elokuvadialogiin viittaan usein, koska suurin osa dialogin
tutkimuskirjallisuudesta kédsittelee nimenomaan elokuvadialogia. En mydskdén keskity
tutkimuksessani sanattomaan ja keholliseen viestintdén kuin viitteellisesti, vaikka puhujan eleet,
ilmeet ja ddnenpainot ovat oleellinen osa televisiodialogin merkitysten ja koomisuuden

muodostumisessa.

Televisiosarjan koomisuus ei synny vain vitsailusta tai nokkelasta sanailusta. Selvitdn ensin,
millaista Uuden pdivin komediallisuus on. Sarjan kirjoittajana tieddn, ettd komediallisuutta rajaavat
ja ohjaavat tietyt reunachdot, kuten se, ettd kyseessd on koko perheen sarja. Mistd Uuden pdivin
komediallisuus syntyy ja milla keinoin sitd pyritdén tuottamaan? Miten lajityyppi vaikuttaa
koomisuuteen? Liittyyko koomisuus henkilohahmoihin, rakenteeseen vai johonkin muuhun? Kun
koomiset reunaehdot on kéyty lipi, keskityn sarjan dialogiin. Miten komediallisuus kuuluu

dialogissa? Miten koomisuus rakentuu ja muodostuu dialogissa?

Tutkimukseni rajautuu kohdesarjan Uusi pdivd dialogiin, mutta kdytdn havainnollistavia
dialogiesimerkkejd muistakin televisiosarjoista. Tdma ty6 on laadullista tapaustutkimusta, eiké siis

pyri tilastolliseen yleistykseen, vaan kuvaamaan tiettyd toimintaa ja selvittimdén teoreettisesti



tiettyd ilmi6téd (Eskola & Suoranta 1998, 13; Routio 2005). Tutkimuksen tavoitteena ei téten siis ole
komediallisen televisiodialogin kokonaisvaltainen tai yleispéteva selvitys, vaan koomisuuden

tuottamisen ja koomisen dialogin kirjoittamisen tarkastelu yhdessa tietyssé televisiosarjassa.

2.3 Aikaisempi tutkimus ja keskeiset lihteet

Saippuaoopperan lajityypin hahmottamisen ja genreanalyysin keskeisié teoksia tutkimuksessani
ovat Robert C Allenin Speaking of soap operas (1988) sekéd Allenin toimittama 7o be continued...
Soap operas around the world (1995). Vaikka ndma teokset eivit ole aivan tuoreita, niissd on yha
ajankohtainen ja perustavanlaatuinen katsaus saippuaoopperan historiaan, ominaispiirteisiin ja
estetiikkkaan. Speaking of soap operas valottaa myds saippuaoopperoiden tuotantoa ja

késikirjoittamista.

Dialogin tutkimus on luontevasti poikkitieteellistd. Dialogin tutkimus elokuva- ja televisiokentélla
on kuitenkin vield kohtuullisen véhiisti ja sirpaleista. Kay Richardson (2010, 21) toteaa
sosiolingvistisessé teoksessaan Television dramatic dialogue, ettd vaikka televisiodraaman tutkimus
on vakiintunutta, dialogi ei ole noussut tutkimuksen keskioon. Keskeinen ldhteeni on Sarah
Kozloffin uraauurtava teos Overhearing film dialogue (2000), joka on Jeff Jaecklen (2013, 1)
mukaan ensimmdinen ja “toistaiseksi ainoa” elokuvadialogiin keskittynyt akateeminen monografia
vuoden 2013 tiedon perusteella. Vaikka Kozloffin tutkimus keskittyy nimenomaan

elokuvadialogiin, koen sen varsin soveliaaksi myds televisiodialogin teorian hahmottamiseen.

Kaytédn valikoidusti 1dhteinédni késikirjoittamisen oppaita. Koska tutkimukseni teoreettinen
viitekehys on hiljainen tieto ja késikirjoittamisen oppaat siséltavét késikirjoittajien artikuloitua
hiljaista tietoa, koen voivani tunnistaa ja eksplikoida omaa hiljaista tietoani niiden kautta.
Esimerkiksi Evan S. Smith listaa teoksessaan Writing television sitcoms (1999) koomisia
perustilanteita ja esittelen nditi tilanteita Uuden pdivin komediallisuuden tuottamisen kannalta.
Hyoddynnén Robert McKeen teosta Dialogue: the art of verbal action for page, stage and screen
(2016) seka Rib Davisin Writing dialogue for scripts (2008). Vaikka Kay Richardson (2010, 68-69)
huomioi Davisin teoksen olevan enemmin kédytdnnon opas kirjoittajille kuin akateeminen tutkimus,

hén nostaa Davisin tyon Kozloffin teoksen ohella ”lahimméksi eksplisiittisté teoriaa dialogista”.



Komediallista televisiodialogia on pro gradu — tdissd aiemmin tutkittu l&hinné kielitieteen ja
puheviestinnén parissa. Ainomaija Paakkinen (Iti-Suomen yliopisto 2010) tutkii Gilmoren tytot -
televisiosarjan koomista dialogia englannin kielen pro gradussaan. Paakkinen lahestyy dialogia
huumorin inkongruenssiteorian ja verbaalihuumoriteorian (engl. general theory of verbal humour,
GTVH) kautta seké tarkastelee, kuinka H.P. Gricen keskustelumaksiimien rikkominen voi tuottaa
koomisuutta. Anna-Leena Raittinen analysoi puheviestinnin pro gradu- tydssdén dialogia huumorin
muodostajana brittildisessd The Royle Family — komediasarjassa (Helsingin yliopisto 2005) ja
Ksenia Ivshinan englannin kielen pro gradu kisittelee tilannekomediasarjan Frendit sanaleikkeja

(Helsingin yliopisto 2014).

My®0s Uusi pdivd on ollut tutkimuskohteena aikaisemmin. Uutta pdivdd késikirjoittanut Niina Ruha
(2015) tutkii Tampereen ammattikorkeakoulun elokuvan ja television koulutusohjelman
lopputydssddn uuden henkilohahmon luomista péivittdissarjaan. Turun ammattikorkeakoulun
viestinndn koulutusohjelman lopputydssdén Siiri Huttunen (2012) tarkastelee Uuden pdivin

verkkolisdmateriaalin kehittymista.

2.4 Tutkimusmetodit

2.4.1 Koomisuuden tarkastelu

Viistamattd Uuden pdivin genrehybridi, koko perheen piivittdisdraamakomedia, asettaa
kirjoittamiselle ja koomisen tuottamiselle tietyt puitteet ja rajat. Niinpd kohdesarjan lajityypin
tuntemus ja avaaminen on olennaista, koska paitsi koomiseen rekisteriin, genre vaikuttaa dialogiin
ja sen estetiikkaan. Koomisuus on draamakomediassa yksi lajikriteereistd ja koomisia momentteja
on useita (Knuuttila 2015, 11), joten huumorin tarkasteleminen genrestd tai moodista kisin tuntuu
perustellulta. Mediatutkija Veijo Hietala toteaa, ettid elokuvien huumorin ja komiikan tutkijat
ldhestyvit aihetta yleensé genreldhtdisesti (Hietala 2015, 95). Vaikka etenkin television modernissa
genretutkimuksessa lajien selvdrajaisuuteen suhtaudutaan skeptisesti (Nyyssonen 2012, 692), on
kohtuullista olettaa lajityyppien héilyvéisyydessddnkin nojaavan edes osin tuttuihin ja

hahmotettaviin genrekonventioihin.

Kirjallisuudentutkimuksen viitdstydssdén huumoria ja kaksoisyleison puhuttelua Kari Hotakaisen

kolmessa teoksessa tutkivan Maria Laakson (2014, 37) tavoin hyddynnin Arthur Asa Bergerin



metodista ldhestymistapaa koomiseen ja huumoriin. Teoksessaan An anatomy of humor Berger
esittdd huumorin olevan prosessi, jonka voi jakaa osiin ja analysoida (Berger 1998, 17). Nikemys

huumorista prosessina sopii erinomaisesti kirjoittamisen tutkimukseen.

Bergerin mukaan huumoria tarkasteltaessa esimerkki, kuten vitsi tai teksti, jaetaan huumorin
kannalta keskeisiin osiin ja eritellddan huumorin tekniikat. Tdmaén jdlkeen luokitellaan ja arvioidaan
néistd tekniikoista keskeisimmat. (Berger 1998, 17.) Bergerin mukaan kaikki huumorin tekniikat
voidaan sisdllyttda neljain kategoriaan, jotka ovat kielellinen, looginen, identiteettiin liittyva seké
toiminta. Kielelliseen huumoriin, joka tdmén tutkimuksen kannalta lienee olennaisin, Berger on
listannut mm. alluusion, sanaleikit, kirjaimellisuuden liioittelun, sarkasmin, ironian,

mahtipontisuuden ja leikkisyyden. (Berger 1998, 17-18.)

Koska edelld mainittujen tekniikkakategorioiden rajat ovat varsin héilyvié ja paallekkiisid, Maria
Laakso (2014, 45) ei pidd Bergerin listausta jarin mielekkdénd. Lahtokohtaisesti huumorin keinojen
listaaminen tuntuu ilahduttavan suuruudenhullulta ja mahdottomalta yritykseltd, vaikka Bergerin
typologia onkin paikoin kéyttokelpoista ja oivaltavaa. Kdytén siis Bergerin tapaa tarkastella
humoristista tekstid, mutta en yritd palauttaa 10ytamiéni kielellisen huumorin keinoja Bergerin

listauksiin.

2.4.2 Dialogin analyysi

Koska dialogi on aina jonkun puhumaa, dialogin tutkiminen on véistdmattd my6s henkilohahmon
tutkimista (Maskulin 1999, 35). Tdmén vuoksi tarkastelen erikseen koomista henkilohahmoa
luvussa 3.4, sekd 1dhemmin kolmea Uuden pdivin henkilohahmoa luvussa 5.3. Elokuva- ja
televisioilmaisu on kerroksellista, joten dialogi on olennainen osa titi kerrostumaa ja vdistamétta

suhteessa muihin kerronnan komponentteihin.

Koska elokuva- ja televisiotutkimus ei ole ollut jérin kiinnostunut dialogista sellaisenaan, dialogin
analyysiin ei ole tyokaluja. Jeff Jaeckle esittdd teoksessa Film dialogue (2013) dialogianalyysiin
neljd vaihetta. Vaikka Jaeckle kirjoittaa elokuvadialogista, koen ndiden vaiheiden sopivan yhtd
lailla televisiodialogiin. Jeackle suosittelee kiyttimédn referoimisen sijaan dialogisitaatteja, koska
ne auttavat elokuvan kielen analyysia. Ndin sanavalinnat, lauserakenteet, suorat ja /tai retoriset
ominaisuudet kdyvét ilmi, samoin puheen rytmi ja voimakkuus. Dialogisitaatti auttaa kasittimaén
mitd henkildhahmo sanoo ja miten hin sanoo. Jaeckle painottaa, ettei kannata luottaa tekstitykseen

tai teoksen kasikirjoitukseen, vaan litteroida dialogisitaatit suoraan valmiista elokuvasta. (Jaeckle



2013, 3-4.) Tutkimuksessani siteeraan aina valmista ohjelmaa, koska kirjoitettu dialogi on voinut
muuttua monessa tydvaiheessa. Kohtausanalyysissa luvussa 5.6 on mukana poistettuja repliikkejé,

koska selvennin tilld tavalla kirjoittamisen tydvaiheita. Poistetut repliikit on merkitty selvésti.

Dialogissa kuuluu puheen prosodia, kuten sdvelkulku, puheen nopeus ja voimakkuus. Samoin
dialogissa on kielellisié ja kirjallisia ominaisuuksia kansalliskielestd murteeseen, sanavalintoihin ja
sanaleikkeihin. Jotta tasapaino dialogin auditiivisen ja sanallisen analyysin vililld siilyisi, Jaeckle
kehottaa 1dhestymiin néiti osatekijoitd erikseen. (Jeackle 2013, 7.) Jotta tima tutkielma ei paisuisi
kohtuuttomasti, olen rajannut nonverbaalisen viestinnén sekd dénteellisen analyysin tutkimukseni

ulkopuolelle ja huomioin niitd vain viitteellisesti.

jakaa kirjalliseen ja kuvaannolliseen puheeseen. Kirjaimellinen tai sanatarkka dialogi tarkoittaa sité,
mitd henkildhahmo sanoo. Tdma dialogi edistéd juonta, karakterisoi henkil6hahmoa ja vilittaa
viestejd. Kuvaannollinen sisdlto on sitd, miten asiat sanotaan, etenkin, mitd sanoja kiytetéén.
Kuvaannollisen puheen erddnlainen sanoilla leikittely sisdltdd mm. alkusoinnullisuuden, riimit,
kielikuvat, sanaleikit ja alluusiot jotka rikastuttavat “kirjaimellista” tulkintaa sekéd esteettisesti etti

metatasolla. (Jaeckle 2013, 10.)

2.5 Kohdesarja ja aineisto

Uusi pdivd on Yleisradion jatkuvajuoninen draamakomedia, péivittdisdraamasarja, joka ldhetetdén
televisiosta kolme kertaa viikossa. Tatd kolmen jakson kokonaisuutta kutsutaan blokiksi. Yhdessé
jaksossa on 3-4 juonta, joista ainakin yksi pyrkii olemaan ldhtokohdiltaan komediallinen.
Kirjoittajana koen huumorin ja ldmminhenkisyyden olevan keskeisid elementtejd sarjan

yleisvireessd ja tunnelmassa.

Uusi pdivd sijoittuu fiktiiviseen Virtauksen kaupunkiin, jonka on ajateltu olevan noin 15 000-20
000 asukkaan pikkukaupunki pddjunaradan varrella Tampereen ja Helsingin vélissd. Keskeisid
miljoitd sarjassa ovat Virtauksen ilmaisutaidon lukio, yritysmaailma ja Haaviston perinnetila. Sarja
on laajentunut myds Tampereelle, jossa nuorten kantabaari Turpiini ja kimppakdmppéd ovat

keskeisié tapahtumapaikkoja.
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Aineistoni koostuu Uuden pdivin kahdeksasta ensimmaiisestd tuotantokaudesta. Uutta pdivdd on
kirjoitettu yhdeksdn tuotantokautta, mutta aineistoa analysoidessani ja téitéd tyota kirjoittaessani
yhdeksittd kautta ole vield ldhetetty televisiosta, joten kyseisen kauden jaksoja koskee
salassapitosopimus. Kaikki dialogianalyysit ja kohtausesimerkit ovat jaksoista, joita olen ollut
kirjoittamassa jossain késikirjoitusvaiheessa, yleensd dialogikirjoittajana. Ensimméinen
kirjoittamani jakso on numero 7, ja viimeinen numero 799. Juoniesimerkkeja tai tilanteita nostan

esiin sellaisistakin jaksoista, joita en vélttdmattd ole ollut kirjoittamassa.

3 LAJITYYPIN JALJILLA

3.1 Huumori ja koominen

Tieddmme, etteivdt samat asiat naurata kaikkia. Jos naurettavuutta pidetdéin huumorin ehtona,
mitdén yleistd "huumoria” ei olisi olemassa. Ja silloinkin kun jokin naurattaa, oli se sitten television
komediasarja, tilanne tai vitsi, emme vélttimatta osaa tarkalleen sanoa, miksi tai mille nauramme.
(Hietala 2015, 95.) Kuitenkin toisinaan tapahtuu niin, etti erilaiset ihmiset, jotka tulkitsevat

koomista teosta eri lahtokohdista, nauravat yhti aikaa (Berger 1995, 5).

Huumori voi olla merkityksellistd, vaikka se ei huvittaisi (Hietalahti 2018, 20). Seppo Knuuttila
toteaa huumorin olevan “ennen muuta mielihyvéperiaatteen ldpdisema dlyllinen asenne
todellisuuden mahdollisuuksiin”. Komiikka taas on huumorin ilmaisemisen tekniikkaa. (Knuuttila
1992, 17.) Huumori on kattokésite koomiselle, ja sen alle voivat majoittua erilaiset hauskuuden
genret kuten satiiri, farssi, ironia ja parodia (Hietalahti 2015, 19). Huumori ei sisdlld ainoastaan
koomisuuden mekaniikkaa, vaan myds humoristisen tyylin ja rekisterin. Maria Laakso (2014, 33)
kirjoittaa humoristisesta sopimuksesta teoksen ja lukijan, tdssé tapauksessa katsojan, vélilla.
Laakson mukaan huumoria ei ole pelkdstdadn vastaanottajan mielivalta kisitelld teoksen koomisia

aineksia, vaan huumoria on myds teokseen luotu leikkisd ilmapiiri teoksen ja vastaanottajan vilille.
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Aarne Kinnunen johtaa koomisen ja huumorin 1dhtokohdaksi kolme peruslausetta: mikédan
inhimillinen toiminta, teko, tapahtuma, prosessi tai ominaisuus ei sindnsé ole koominen vaan
neutraali, ja ettd kaikki ihmisen toiminnat ja ominaisuudet voidaan tehdd koomisiksi. Niill4 toimilla,
menetelmilld, tavoilla ja keinoilla joilla jokin voidaan tehdd koomiseksi ei ole rajaa.
(Kinnunen1994; 24, 29.) Veijo Hietalan mukaan klassillisessa estetiikassa koomisuuden on néhty
perustuvan erityisesti arvon alentamiseen eli degradaatioon sekd inkongruenssiin. Inkongruenssi
tarkoittaa yhteensopimattomuutta ja yhteen sopimattomien asioiden torméyttiminen voi tuottaa
koomisen efektin — tosin huvittuminen riippunee ainakin osin yleison kulttuurisesta kompetenssista.
(Hietala 2015, 99-100.) On siis tunnistettava ja ymmaérrettiva ristiriita ja epdloogisuus jotta siité
voi huvittua. Tosin ylipdédtdan huumorin havaitseminen ja siitd huvittuminen edellyttad

tunnistettavaa kontekstia (Lindfors 2015, 36).

3.2 Huumorin tutkimisesta

Huumorin tutkimus oli viime vuosisadan loppupuolelle asti kiinnostunut erityisesti siitd, mita
huumori on. Estetiikan piirissad vakiintui nikemys huumorista asenteena koomiseen. Koomisuus
taas on tekstin tai muun esityksen piirre. Knuuttila osoittaa kotimaisen huumorintutkimuksen
trendin suuntautuneen 1990-luvulta alkaen keskeisemmin pohtimaan huumorin ja komiikan
tuottamisen kontekstuaalisia ehtoja ja kytkentdja kuin tarkastelemaan huumoria ennalta mairétyn

kategorian rajoituksista késin. (Knuuttila 2015, 8.)

Huumorin teorioita voi luokitella usealla tavalla. Maria Laakson (2014, 28) mukaan nykyééan
kéytetyin ja yleisesti hyvaksytyin huumorin teorioiden jaottelu on perdisin John Morreallilta.
Morreall (1987, 129-131) jakaa huumorin teoriat huojennusteorioihin (relief theory),
ylemmyysteorioihin (superiority theory) ja yhteensopimattomuus- eli inkongruenssiteorioihin

(incongruity theory).

Y hteensopimattomuusteorian mukaan huumori syntyy ristiriidan havaitsemisesta, kun yhteen
sopimattomat elementit tormadvat tai yhdistyvit. Inkongruenssi rikkoo totututta kaavaa,
kognitiivista mallia tai on muuten odotusten vastainen. (Morreall 2009, 10-11.) Berger huomauttaa,
ettd ndin ollen yhteensopimattomuusteorian mukaan huumori perustuu myos ylliatykseen. Kuten

vitseissdkin, huipennus on usein odotusten vastainen ja naurattaa siksi. (Berger 1995, 66.)
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Yhteensopimattomuuden perusmuotoja ovat Salosaaren (1991, 147) mukaan liioittelu, vihattely,

vastakohtaisuus ja yllatys.

Ylemmyysteorian ytimessé on ajatus siitd, ettd nauru ja huvittuminen syntyy ylemmyydesté
suhteessa toiseen ihmiseen tai asiaan. Ylemmyysteorian kehittéjid ovat muun muassa Aristoteles,
Platon ja Thomas Hobbes. Critchleyn mukaan esimerkiksi etninen huumori rakentuu pitkélti
ylemmyydelle. (Critchley 2002, 2-3, 70.) Huojennusteoria selittd4 naurun vapauttavan energiaa
jonkin tunnetilan dkillisend purkautumisena (Morreal 1987, 6). Huumorin huojennusteorian
tunnetuimpia edustajia lienee Sigmud Freud, joka esittda teoksessaan Vitsi ja sen yhteys
piilotajuntaan (Der Witz und seine Beziehung zum Unbwussten, 1905) ettd huvittuneisuutta syntyy
jonkin psykologisen valmiustilan osoittautuessa turhaksi. Huumori vapauttaa siten psyykkista

energiaa, joka ilmenee vapauttavana nauruna. (Critchley 2002, 3; Freud 1905/1983, 199-200.)

Mielekaista olisi kenties katsoa niité teorioita toisiaan tukevina ja ndkdkulmia avaavina eika
poissulkevina. Esimerkiksi Jerome Vandaele ei pidd mahdollisena, ettéd yksi tai kaksi ndkdkulmaa
voisivat tyhjentévisti selittdd huumoria, vaan ettd useamman teorian hyddyntdminen avaa uusia
ndkokulmia. Siind missd inkongruenssiteoria kenties edustaa enemmén kognitiivista ndkdkulmaa
huumoriin, ylemmyysteoria korostaa huumorin sosiaalista (tai epdsosiaalista) puolta — ylemmyytta

tunnetaan suhteessa johonkin ja johonkuhun. (Vandaele 2002; 227, 246.)

3.3 Komediasta draamakomediaan

Veijo Hietalan mukaan “komedia on lajityyppi, jonka tarkoitus on naurattaa riippumatta siiti,
nauraako kukaan esitystilanteessa” (Hietala 2015, 95). Kirjoittajan ndkokulmasta timéd maéritelma
on hykerryttidvin osuva: kirjoittajan intentio on huvittaa lukijaa, kuulijaa tai katsojaa, mutta on
mahdotonta etukédteen tietdd, kuinka yritys onnistuu. Varsinkin siirtyméssa kasikirjoituksesta
audiovisuaaliseksi teokseksi on niin monta vaihetta ja tekijéa, ettd hyvékin yritys voi laimentua ja
hukkua prosessiin. Tietenkin yhté lailla on olemassa onnistumisen riski, jossa teos on enemmén

kuin monien osiensa ja tekijoidensd summa.

Aristoteelisen madritelmin mukaisesti tragedia pééttyy onnettomasti ja komedia onnellisesti.

Kisikirjoittaja Timo Varpio kokee merkittivimmaén eron televisiokomedian ja klassisen elokuva- tai
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ndyttimokomedian vililld olevan, etti televisiokomedian loppu ei voi olla onnellinen. Mikéli
padhenkild saavuttaa tavoitteensa, tarina ja sarja paéttyy siithen. (Varpio 2003, 152.)
Komediasarjassa Ensisilmdykselld (How I met your mother, 2005-2014) isd kertoo lapsilleen,
kuinka tapaa heidén ditinsi ja rakastuu. Takaumien kautta kuljetettava tarina sen oikean
kohtaamisesta kestdd yhdeksdn tuotantokautta. Toisin sanoen tv-komedian loppu voi ja on yhta

lailla onnellinen kuin elokuvakomedian, mutta mahdollisesti vasta usean tuotantokauden jilkeen.

Draamakomedia on genrehybridi, joka nimensi mukaisesti on draaman ja komedian liitos. Varpio
ihmettelee vuonna 2003 tuoreen draamakomedia-genren tarpeellisuutta, silld draamat ovat kautta
aikain siséltdneet koomisia elementteja:

”Komediahan on draama, jossa ndkdkulma on systemaattisesti kohtauksesta toiseen
humoristinen. Onko draamakomedian lupaus siis: titd katsoessanne samastutte padhenkilon
kokemuksiin, mutta sen liséksi noin joka neljannessé kohtauksessa nédkokulma on sellainen,
joka kenties saa teiddt hymyilem&én?” (Varpio 2003, 154.)

Vaikka draamakomedia on nykytelevision vallitseva genre (Bednarek 2010, 28), on Varpion
viidentoista vuoden takaista kummastelua yhé helppo ymmartédd. Draamakomedia on muuttunut
oudosta tulokkaasta yleispateviksi sekagenreksi, joka nielaisee monenlaista siséltdd ja on yhté aikaa
sekd kuvaava ettd mitddnsanomaton. Toisaalta lajityyppien sekoittuminen on nykytelevisiolle
tyypillistd (Nyyssonen 2012, 692) ja draamakomedia on epaméériisyydessddn kuvaava termi

erotuksena vaikkapa television perinteisiin komediasarjoihin, kuten tilanne- tai sketsikomediaan.

Draamakomediaa kutsutaan dramedyksi , esimerkiksi Jason Mittell (2004, viii) nimittda siten
draama- ja komediaelementtejd sisaltivaa Ally McBeal -televisiosarjaa (1997-2002). Monika
Bednarek (2010, 28) esittdd dramedyn genrehybridin koostuvan tarkemmin (saippua)draamasta ja
komediasta.. Giada Da Ros tarkastelee dramedyn médritelmai televisiosarjaa yhdysvaltalaista
Gilmoren tytét (Gilmore Girls, 2000-2007) kasittelevassa artikkelissaan. Hinen mukaansa draaman
ja komedian ainekset mahtuvat saman sarjaan, eivétka ole kilpailevia tai erillisid elementteja.
Gilmoren tytét -sarjassa draama-aines késittelee moninaisia vakavia aiheita kuten perhesuhteita
(etenkin vanhemmuutta ja &itiyttd) ystdvyyttd, rakkautta, sukupolvien vilisid kuiluja, itsendisyyttd ja
riippuvuutta. Komediana Gilmoren tytét on vitsailun, nopean dialogin, hillittdémén kiusoittelun,
sarkasmin, ironian ja liioittelun juhlaa. (Da Ros 2010, 57.) Vakavien aiheiden késittelyssa ei
puhtaan komediakerronnan kannalta sininsé ole mitéén uutta, koska komedia on aina ammentanut
vakavista aiheista ja tabuista. Kenties draamakomedia siis mahdollistaa hiukan vaihtelevampaa
kerrontaa kuin perinteinen tilannekomedia, koska dramedyn tarvitse edetd pelkéstdéin komedian

ehdoilla.
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Draamakomediaa voi ldhestyd myos henkilohahmon kautta. V. Ulea luokittelee draamallisen genren
puhtaisiin ja sekoitettuihin tyyppeihin, ja ndmé genret edelleen haarautuvat. Peruslajit muodostuvat
padhenkilon potentiaalin voimakkuuden mukaan. Potentiaalilla Ulea tarkoittaa hahmon kykya
kehittyd ja mahdollisuuksia vaikuttaa maailmaan. Komediassa henkilohahmon potentiaali on
rajoitettu ja heikko, draamassa keskiverto ja vahva. Dramedyssa sen sijaan potentiaali on véikevi ja

voimakas. (Ulea 2002, 3-4.)

Menemiittd sen syvemmin Ulean genreluokitteluun, koen kuitenkin, ettd on sangen luontevaa ndhda
toimiva henkilohahmo kaiken keskiossd. Dramedyt ovat usein henkildvetoisia sarjoja. Jos
komedian henkilohahmo on muuttumaton ja kuten seuraavassa alaluvussa kdy ilmi, monomaaninen,

draamakomedia tarjoaa draamalisin henkilohahmon syvyyteen ja monipuolisuuteen.

3.4 Koominen henkilohahmo

Aristoteles (384-322 eaa.) toteaa Runousopissa, ettd siind missé tragedia pyrkii kuvaamaan
henkilohahmot katsojaa parempina, komedian henkildhahmot kuvataan katsojaa huonompina

(Aristoteles 2012, 181). Aristoteles toteaa, ettd komedia on heikompien ihmisten kuvaamista, mutta

”kyse ei ole heiddn huonoutensa koko skaalan kuvaamisesta, vaan siitd hdpeéllisesta
huonouden osasta, joka on naurettavaa. Silld naurettavaa on jonkinlainen kommahdys ja
hivettdvdd huonous, joka ei varsinaisesti tuota tuskaa eikd vahingoita ketddn.” (Aristoteles
2012, 186.)

Komedia siis kertoo Aristoteleen mukaan hépeéllisistd asioista, mutta huvittumisen kohteena ei ole
henkild vaan toppdily tai hdped. Niinpd nauru ei ole tuskallista tai tuhoisaa. (Heinonen, Kiviméki,
Korhonen, Korhonen, Reitala 2012, 239.) Freud (1905/1983, 201) toteaa, ettd ’sddlin sddstyminen
on yksi humoristisen mielihyvén tavallisimpia l&hteitd”. Koomisen henkilshahmon on
lahtokohtaisesti oltava erilainen kuin draaman, koska draaman tulee herittia tunteita, mutta
komediassa liiallinen empatia estdd huvittumisen ja naurun. Koomisen henkil6hahmon on oltava
samastuttava kuten draamassakin, mutta McKeen mukaan komedia rajoittaa henkilohahmon

moniulotteisuutta, koska huvittuminen vaatii objektiivisuutta. (McKee 2016; 215, 227.)
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Koominen henkiléhahmo koostuu kisikirjoittaja John Vorhausin mukaan hahmon koomisesta
perspektiivistd, heikkoudesta, inhimillisyydesta ja liioittelusta. Koominen perspektiivi tarkoittaa
henkilohahmon erityistd ja omalaatuista tapaa katsoa maailmaa. Liioittelemalla kaikkia hahmon
rakennusaineksia — maailmankatsomusta, heikkoutta ja inhimillisyyttd — hahmo muuttuu
komediallisemmaksi. (Vorhaus 1994, 42.) Seki draaman ettd komedian henkilohahmoilla on
heikkouksia, mutta koomisen henkilohahmon vajavaisuus on liioitellumpaa ja itsepdisempaa.
Komediallinen henkilohahmo on sokeampi heikkouksilleen, eikd néin ollen kehity tai jalostu kuten
draaman henkild. Henkinen jiykkyys, lyhytndkdisyys ja itsepintaisuus halunsa tavoittelussa ovat
koomisen henkilohahmon ominaisuuksia. Hén on itsepetoksessaan ldhes pakkomielteinen. (McKee

2016, 170.)

Uuden pdivin Asko Haavisto on esimerkki itselleen sokeasta koomisesta hahmosta. Asko ja Minna
unohtavat poikansa Oskun 18-vuotissyntympéivin. Asko pahastuu, kun Osku ei halua hinta
kavereilleen jéarjestimiinsd syntymépdivéjuhliin. Asko otaksuu, ettd nuoret juovat alkoholia ja
Oskun nimenomaisesta toiveesta huolimatta Asko tulee juhliin tekosyyn varjolla tarkkailemaan.
Nuoret juhlivat sivistyneesti, mutta Asko itse humaltuu boolista, dityy pitdmédn Oskua syvisti

kiusaannuttavan onnittelupuheen pojalleen ja lopulta nukahtaa sovalle.

Juoni poikkeaa sikéli Uuden pdivdn profiilista, ettei perhesarjassa juurikaan ole alkoholiin ja
humaltumiseen liittyvié tarinoita. Sinénsd timi perusasetelma taas on usein toistuva komediallinen
juonikuvio, jossa pilkka osuu omaan nilkkaan. Asko tekee itse juuri sen, miltd pyrki nuoria
varjelemaan. Tdma kuljetus on esimerkki koomisen hahmon sokeudesta, itseriittoisuudesta ja
kyvyttomyydesti tarkastella itsedéin ja toimiaan. Voinee siis sanoa, ettd hahmon koominen heikkous
mahdollistaa timinkaltaisen juonen. Koomisella hahmolla on pakkomielle toteuttaa omat
impulssinsa, muiden kielloista tai hyvistd neuvoista huolimatta. Asko on taipuvainen mestaroimaan

muita.

Askon esikoinen Vilma herittelee boolin uuvuttaman isdnsi. Asko on himmentynyt, kun kaikki

muut juhlijat ovat lédhteneet.

ASKO:
Meniksne jatkoille? Miks mua ei kutsuttu mukaan?

VILMA:
Sut on kutsuttu nyt kotiin.
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ASKO:
Misséds Osku on?

VILMA:
Se 14hti jo ennen muita. Jonkun tyton kanssa.

ASKO:
Kenen tyton?

VILMA:
En mai tuntenut.

Asko on jarkyttynyt.

ASKO:
Vastahan se 1dhti eskariin.

VILMA:
No siitd on jo jokunen vuos.

Asko liikuttuu.

ASKO:
Se halus valttdméttd mennd pyoralld mutta mé
en antanut sille lupaa. Vaikka se ajoi jo tosi hyvin.

VILMA:
Viinokin [Vilman poika ja Askon lapsenlapsi] ajaa jo pyorilld ja menee kohta eskariin.

ASKO:
Niinpd. Ja ennen kuin huomaatkaan se on tdysi-ikdinen ja
sd et saa kutsua sen juhliin.

VILMA:
Mutta md menen kumminkin ja tanssin itseni sammuksiin.

Asko dityy haikeudessaan itsesdiliin.

ASKO:
Ma oon jo vanha mies.

(UP, jakso 640)

Oman toimintansa tarkastelun sijaan Asko luisuu pateettiseen itsesééliin ja avautuu tyttirelleen
Vilmalle. Askon itseséélin liioittelu on yksi kehys kohtauksen koomisuudelle. Samoin vanhemman
ja lapsen osien kdéntyminen, Vilma paimentaa juhlissa toppdillyttd ja haikeuden valtaamaa isdédnsa.
Vilma my0s lempedsti kiusoittelee isdédnsi, joka varoittelee siitd, kuinka lapset kasvavat nopeasti

eivdtkd lopulta halua vanhempiaan juhliinsa. Sanatasolla muiden ldhteminen jatkoille ja Oskun
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ldhteminen pois tuntemattoman tyton kanssa rakentavat Askon kommenttia siitd, kuinka Osku juuri

1dhti esikouluun.

Asko ei ymmarré olla pahoillaan saati kdsitd kdyttdytymisensa ristiriitaisuutta, vaan hehkuttaa
kotona Minnalle kuinka hinen Oskua nolostuttanut puheensa oli menestys ja jopa pieni hyvitys
syntymdpdivin unohtamisesta. Asko ei huomaa poikansa mielipahaa, ja isédnsé toikkaroinnin
seurauksena Osku padttdd muuttaa pois kotoa. Tdma juonen koomiseen asetelmaan liittyy
keskeisesti draamallinen ironia, eli ettd katsoja tietdd enemmain kuin fiktion henkilohahmot.
Draamallinen ironia voi yhtd hyvin olla koomista tai traagista. (Kinnunen 1994, 140.) Kun Asko
kehuu Minnalle kaikkien ihastuneen hdnen puheeseensa, katsoja tietdd, ettd Askon toiminnan
seurauksena Osku padttdd muuttaa pois kotoa. Askon tarve pitdd Osku hénti ldhempéni ajaakin tété

vain kauemmaksi.

Koomisessa henkilohahmossa pétee edelld mainitut Aarne Kinnusen komiikan tuottamisen
presmissit siitd, ettei mikédén sinénsé ole hauskaa, mutta kaikki voidaan esittdd koomisena.
Esimerkiksi liioittelu on erds keino tehdé luonteenpiirteestd koominen. Liioittelun tarkoitus on
etddnnyttdd katsoja henkilohahmosta siind mielessd, ettd voimme tuomita ’epédnormaalin”
kaytoksen ja ndhdd sen naurettavana (McKee 2016, 218). Kuitenkin heikkouksineen ja
liioiteltunakin koomisen hahmon on oltava inhimillinen ja samaistuttava. Kun McKeen mukaan
liiallinen empatia estéd naurun, John Vorhaus (1994, 40) korostaa, ettd katsojan on tunnettava
empatiaa hahmoa kohtaan. Koomisen henkil6hahmon korostetut viat etdénnyttdvat hahmoa
yleisOstd, jotta se voi huvittua. Mutta inhimillisyys tuo hahmoa ldhemmaéksi katsojaa, jotta katsoja

vilittdd ndkemadstadn ja samastuu.

Vorhausin mukaan komediassa on aina kyse totuudesta ja kdrsimyksestd. Samastumisen kautta
katsoja tunnistaa komediallisen henkilohahmon totuuden omassa eldméssdén ja voi huvittua
(Vorhaus 1994, 2.) Kirsimyksen ja totuuden kautta tarkasteltuna esitetyssd juoniesimerkissi totuus
on, ettd Asko rakastaa perhettddn. Tuskallista on, ettd hin omapiiselld toiminnallaan ja tarpeellaan
kontrolloida ajaa poikaansa kauemmaksi. Vanhempi ei aina osaa toimia lastensa parhaaksi, vaikka
niin itse uskoisikin. Samaan aikaan Askossa on inhimillistd ja jopa rakastettavaa hinen ehdoton

rakkautensa lapsiaan kohtaan.
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3.5 Uusi pdivd ja ’paivittaisdraamakomedia”

Uusi pdivd on koko perheen jatkuvajuoninen draamakomediasarja, joka ldhetetddan kolme kertaa
viikossa. Tdllaista jatkosarjaa voi kutsua piivittdis- tai kdyttddraamaksi tai saippuaoopperaksi (engl.
soap opera tai soap). Saippuaooppera —termié kiytetddn usein védhittelevini ilmaisuna, ikdin kuin
vastakohtana “’laatudraamalle” (Krabbe 1996, 265). Niilld nimityksilld on sédvyeroja ja lajityypin
alle mahtuu monta alakategoriaa ja genrehybridid. Los Angelesin muotimaailmaan sijoittuva
perinteinen amerikkalainen péivisaippuasarja Kauniit ja rohkeat (The Bold and the Beautiful, 1986
—) on kerronnallisilta keinoiltaan ja estetiikaltaan hyvin erilainen sarja kuin vaikkapa brittildista
kylayhteis6d kuvaava Emmerdale (1972 —). Eurooppalaisissa pdivittdissarjoissa onkin realistisempi
ote kuin amerikkalaisissa. Esimerkiksi Emmerdalessa kiytetdin paljon ulkokuvia ja -kohtauksia,
myo0s miljod ja henkilohahmot ovat tavallisempia ja todenmukaisempia. Katsoja ei vélttaméttd edes

mielld eurooppalaisia piivittdissarjoja saippuaoopperoiksi. (Pylkkénen 2003, 170.)

Péivittdisdraama on saippuaoopperaa vihemmain vérittynyt kiertoilmaisu. Myos kayttddraama on
mahdollinen termi Uuden pdivdn kaltaiselle sarjalle. Vditostyossddn TV 2:n kdyttodraamaa tutkinut
Iiris Ruoho kirjoittaa Avek -lehden artikkelissaan TV 2: n televisiosarjojen tuotantoa leimanneen
paikallisuuden ja kdyttoddraaman. Kéyttodraama viittaa arkiseen, kulutushyddykkeeseen tai jopa
kertakdyttoiseen, mutta Ruohon mukaan kiyttddraamalla on haluttu korostaa suhteellisen nopeasti
tuotetun sarjamuotoisen draaman tuotantoa. Kéyttddraamasta puhuttiin 1960-luvulla silloin kun
haluttiin painottaa késiteltdvien teemojen ajankohtaisuutta. Myohemmin kiyttddraamalla

tarkoitettiin sarjoja, jotka suuntautuvat katsojan arkiseen eldmysmaailmaan. (Ruoho 2002, 8.)

Vuonna 2018 Suomessa on tuotannossa kaksi péivittdissarjaa, Uuden pdivdn liséksi viisi kertaa
viikossa ldhetettidva Salatut eldmdt (MTV3, alkaen 1999). Tosin Uuden pdivdin kaikki jaksot on

tehty ja sarja pdittyy joulukuussa 2018.

3.6 Saippuaoopperan ominaispiirteita ja historiaa

Saippuaooppera on kotoisin radiosta, josta se siirtyi televisioon 1950-luvulla. Saippuaooppera
nimend juontaa konkreettisesti siité, ettd ohjelmien mainoskatkoilla mainostettiin pesu- ja

puhdistusaineita sekd kosmetiikkaa. Sarjojen kohdeyleis6d Yhdysvalloissa olivat pddasiassa
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kotididit ja —rouvat, ja nykydankin saippuaoopperaa pidetdéin naisten genrend. (Hietala 2007, 106-
107; Herkman 2001, 111.) Iiris Ruoho huomauttaa, ettei saippuasarjoja ole mielekista pitda
pelkdstddn naisten genrend, etenkddn lajityypillisten muutosten myo6téd. Téstd huolimatta, ja kenties
genren kohdeyleisohistoriasta johtuen, saippuoiden piirteet ndhddéin yhi feminiinisind ja samalla

néiden sarjojen lisddntymistd pidetddn merkkind television naisistumisesta. (Ruoho 2007, 236.)

Uusi pdivd eroaa perinteisistd saippuasarjoista jo siten, etté se ei ole mainosrahoitteisen kanavan
sarja vaan yleisradioyhtion. Saippuadraamatuotantoon on olennaisesti liitetty kaupallisuus, koska
pesuaine — ja kosmetiikkasponsorit ovat ndkyneet ja kuuluneet lajityypin historiassa aivan alusta
lahtien. Robert C. Allenin (1995, 3-4) mukaan saippuaooppera —termi osoittaa jatkosarjan ironisen
suhteen yhtdaltd korkeakulttuuriin ja toisaalta likaan, jota sarjan mainostamilla pesuaineilla
karkotetaan. Korkein taidemuoto ”ooppera” on valjastettu kuvaamaan matalinta viihdettd, samaan

tapaan kuin 1930-luvulla lannenelokuvia tavattiin kutsua hevosoopperoiksi.

Genre eli lajityyppi kuvaa lajinsisdisid sddannonmukaisuuksia, siis yhdistdi ja erottaa lajeja
toisistaan. Edelld kdy ilmi, ettd genreluokittelu on myds arvottavaa. (Herkman 2001, 108.) Jos genre
kuvaa teoksen siséltdd, sarjatyyppi kuvaa sarjan muotoa, kuten jakso- ja juonimadrdd. Tama rajaus
on keinotekoinen ja karrikoitu, koska muoto vaistimaéttd on osa siséltod (Nikkinen & Vacklin 2010,
48.) Juha Herkman toteaakin, ettd genre voi madrittdd monia audiovisuaalisen esittimisen puolia,
kuten sisdltod, muotoa ja levityskanavia. Saippuaoopperan sisdltod késittelee tyypillisesti tunteita ja
ihmissuhteita. Sen muoto on multilineaarista, kerronta koostuu useista rinnakkaisista tarinalinjoista
vailla selkedd, sulkeutuvaa loppua. Televisiokanavilla taas on omat kohdeyleisonsa, joille tietyt
genret suunnataan. (Herkman 2001; 101, 110-112.) Uusi pdivd esitetddn Yleisradion TV 2 -
kanavalla maanantaisin, tiistaisin ja keskiviikkoisin kello 20. Yle TV 2 on perinteisesti profiloitunut
lasten- ja nuorten ohjelmiin, vaikka verkon suoratoistopalvelujen mydtd perinteinen televisio
levityskanavana ldhetysaikoineen on muuttunut ja yhd murroksessa. Uuden pdivin seuraavan viikon

jaksot julkaistaan ennakkoon Ylen verkkopalvelu Areenassa edeltédvind perjantaina.

Monet kausisarjat kayttévit saippuaoopperan keinoja, esimerkiksi suositussa brittiepookissa
Downton Abbey (2010-2015) on paljon saippuan piirteitd, kuten laaja henkildgalleria ja kerronnan
keskittyminen tunteisiin sekd ihmissuhteisiin. Genre on hdilyvyydestidén huolimatta kelvollinen ja
tarked tyokalu. Paitsi ettd genren tunnistaminen auttaa katsojaa tulkitsemaan ja ymmartdmaén
nidkemadnsd, lajityypin tuntemus auttaa ehdottomasti kirjoittajaakin. Genren voi ajatella olevan

kirjoittajan lupaus katsojalle toimittaa tietynlaista siséltod. Kédsikirjoittajat ovat hyvin tietoisia

20



genren konventioista ja lajityypin sisdédn voi kirjoittaa katsojalle erdénlaisia silméniskuja.
Saippuaoopperat sisdltdvét usein itsetietoista, humoristista kommentointia seka tietoista camp-

huumoria, slapstickia ja ironiaa olennaisena osana narratiivista suunnitelmaa (Hayward, 2009, 185).

Saippuaoopperat kasittelevét perhettd ja yhteisdd. Usein esiin nouseva aihe on isyys. Itse koen
isyyden olevan nimenomaan toistuva aihe tai teema, mutta Mumford nédkee sen jopa lajityypin
ominaispiirteend. Isyyttd kisitelldén yllatysraskauksien, isyyttd koskevien salaisuuksien, tietojen ja
erehdysten kautta. (Mumford 1995, 94.) Saippuasarjoissa erds isyyteen liittyvé perusjuoni koskee
kadonneen tai etdéintyneen isdn 10ytdmisti ja siitd mahollisesti seuraavaa lihentymisti. Uudessa
pdivdssd 16-vuotias Roni 10ytdd biologisen isdnsd Tero Kuuslan, joka ei ole tiennyt pojastaan. Tero
pohtii, kuinka edeti vastapaljastuneen isyytensi kanssa, johon Roni henkéisee innostuneena: ”T4a
on ihan kuin telkkarissa” (UP, jakso 339). Tédssd kohtauksessa hahmo sekd kommentoi genred

(ulospdin) ettd fiktion maailmassa kuvaa tilanteen uskomattomuutta omalla kohdallaan.

MTYV 3- kanava alkoi esittdd Kauniita ja rohkeita Suomessa vuonna 1992. Kauniit ja rohkeat lienee
ensimmaéinen Suomeen rantautunut yhdysvaltalainen pdivdsaippuasarja, joka tulee televisiosta joka
pdiva maanantaista perjantaihin. Television ldhetysaika on tyypillisesti jaettu pdivdaikaan ja
parhaaseen katseluaikaan, eli niin sanottuun prime time —aikaan, jolloin katsojia on eniten.
Suomessa prime time sijoittuu suunnilleen aikaviélille 18-23. (Finnpanelin verkkosivut 23.4.2018.)
Etenkin amerikkalaisessa televisioperinteessd pdivdaika ja prime time on erotettu selkedsti,
pdivaaikaan tavataan esittdd halpatuotantoa kun taas iltasarjojen laatuun panostetaan enemmin ja
mainosaika on kalliimpaa. My®s katsojat tekevét selvén eron pédivisin esitettdvien
saippuaoopperoiden ja Hietalan iltamelodraamoiksi kutsumien sarjojen vélilld. (Hietala 2007, 105.)
Katarina Krabbe (1996, 265) huomauttaa, etti myds parhaaseen katseluaikaan sijoitetut
jatkuvajuoniset sarjat ovat saman radion perhesarjaperinteen jatkumoa kuin péivisaippuatkin.
I[ltamelodraamoja tai prime time -saippuoita, kuten esimerkiksi Dallas ja Dynastia, Suomessa oli
ndhty ennenkin, mutta perinteisend amerikkalaisena péivisaippuadraamana Kauniit ja rohkeat
poikkesi oleellisesti totutuista kerrontatavoista hitautensa ja kuvaretoriikkansa puolesta. (Herkman

2001, 141).
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3.7 Saippuaoopperan kerronta

Televisiosarjan osien vilille rakentuu siséllon tai muodon yhtdldisyyksien kautta jatkuvuus.
Téllaista sarjallisuutta on perinteisesti pidetty fiktiivisten kulttuurituotteiden ominaisuutena, vaikka
esimerkiksi péivittdistd sanomalehted tai viikoittaista ajankohtaisohjelmaa voi yhté lailla pitdd
sarjamuotoisena. Kun perikkiin esitetyissd tai markkinoille tuoduissa osissa toistuu tuttu elementti,
kuten esimerkiksi teema, juoni, henkilohahmo tai tapahtumapaikka, voidaan puhua sarjallisuudesta.
Televisiosarjat on perinteisesti jaettu series — ja serial —tyyppisiin. Series on suomennettu katko- tai
episodisarjaksi. (Keinonen 2011, 31.) Virta (1994, 13) kééntda termin jaksottaiseksi sarjaksi.
Katkosarjoissa jaksot ovat itsendisid kokonaisuuksia ja ne voidaan esittdd missé jérjestyksessé
tahansa Serial- eli jatkosarjassa katsoja yhdistdd jaksot narratiiviseksi kokonaisuudeksi ja tarinaa
saa viimeisessd jaksossa loppuratkaisun, vaikka sarjaa jatkettaisiinkin vield uusin tuotantokausin.
Paattymittomilld juonillaan lopullista sulkeumaa vilttelevit saippuasarjat ovat tietylld tavalla
jatkosarjan huipentumia. Katkosarjat ovat omaksuneet kerrontakdytdntdja jatkosarjoilta ja
sarjatyyppien erot eivét aina ole jéirin selkeiti. (Keinonen 2011, 31-32.) Monet sarjadraamat
esimerkiksi siséltavit paitsi jaksokohtaisia juonia, myds jopa yli tuotantokausien jatkuvia

juonikaaria (Keinonen 2018, 18).

Siind missi aristoteelinen draamakerronta muodostuu alusta, keskikohdasta ja lopusta,
saippuasarjassa on loputtomasti turpoava ja laajeneva keskikohta vailla selkdé alkua tai loppua.
Juuri kun jokin asia on saatu selvitettyd ja juoni paitokseen, ilmenee uusi ongelma. (Virta 13,
1994.) Robert C. Allen jakaa jatkosarjat avoimiin ja suljettuihin. Perinteinen saippuaooppera
edustaa avointa sarjamallia juuri timén alati paisuvan keskikohtansa ja pakenevan loppuratkaisunsa
takia. Kukaan ei katso yhtd Kauniiden ja rohkeiden jaksoa odottaen, ettd juuri tuossa
nimenomaisessa jaksossa ongelmat ratkeavat lopullisesti. Allen toteaakin, ettd téllaiset avoimet
sarjat vaihtavat suljetun lopun ’paradigmaattiseen monimutkaisuuteen”, jossa ei ole lopullista
ratkaisua saati yhtd keskushenkildi, jonka kohtalon seuraamiseen katsoja sitoutuu. Sen sijaan
avoimissa sarjoissa on vaihtuva ja muuttuva henkildhahmojen yhdyskunta, josta nousee hahmo
kerrallaan tarinan vetovastuuseen ja katsojan kiinnostuksen kohteeksi, kulloisenkin tarinan

péddhenkiloksi. (Allen 1995, 18.)
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Monet avoimet sarjat ovatkin pitkdikdisid, Kauniit ja rohkeat on jatkunut Yhdysvalloissa yli
kolmekymmentd vuotta ja Emmerdale on jatkunut Isossa-Britanniassa vuodesta 1972. Anu Kantola
(1998, 127) rinnastaa saippuasarjojen dramaturgisen rakenteen uutis- ja ajankohtaisohjelmien
dramaturgiaan: tarinat eivét koskaan ratkea lopullisesti vaan kulkevat rinnakkain ja jatkuvat

vuodesta toiseen.

Koska keskenerdisid tarinalinjoja on useita, Uuden pdivdin jakson alussa on aina kertausosio, jossa
ndytetdén, mitkd tarinat jatkuvat alkavassa jaksossa ja mihin niissd viimeksi jaétiin. Ndin
satunnaisempikin katsoja voi paédstd mukaan jakson tapahtumiin. Uuden pdivin yhdessa jaksossa on
3-4 juonta. Yleensd Uuden pdivinkin juonilla on jokin perusfunktio, tyypillisesti jokaisessa
jaksossa on esimerkiksi komediallinen juoni ja romanttinen tai muuten ihmissuhteisiin liittyva
juoni. Viikossa ldhetettdvin kolmen jakson kokonaisuutta kutsutaan blokiksi. Juonia on eri
kestoisia: jaksokohtaisia, blokkikohtaisia, useamman blokin mittaisia ja kausijuonia. On myds lipi
tuotantokausien kestévii tarinalinjoja, kuten esimerkiksi Laurin salattu rakkaus ystavadnsd Elinaan.
Leimallista kerronnalle on pédttad jakso aina kutkuttavaan ja jannittdvain kohtaan, eli niin
kutsuttuun clifthangeriin. Téllaisen jaksolopetuksen pitdisi saada katsoja koukuttumaan ja

katsomaan seuraava jakso.

Suljetulla sarjalla on suunniteltu loppu jota kohti sarjaa viedadn, vaikka loppu koittaisikin vasta
monen kuukauden ja usean sadan jakson jdlkeen. Saippuan sarjaperheeseen kuuluva telenovela,
latinalaisamerikkalainen saippua, edustaa téllaista suljettua sarjatyyppid (Allen 1995, 22).
Avoimessa sarjassa kaiken kokoavan kerronnallisen pdédtoksen puuttuminen vapauttaa sarjan
ideologiselta tai moraaliselta loppuratkaisulta. Katsojakaan ei hae avoimesta sarjassa sanomaa
samaan tapaan kuin suljetussa sarjassa. Sen sijaan avoimen sarjan kirjoittaja voi nostaa esiin
keskustelua herittivia ja yhteiskunnallisia aiheita ja késitelld niitd eri ndkdkulmista vailla

arvolatausta. (Allen 1995, 20.)

Saippuaoopperat, ehkd leimallisimmin yhdysvaltalaiset pdivédsaippuat, ovat kerronnaltaan avoimia
myos silld tavoin, etteivit tapahtumat ole peruuttamattomia. Historia voi muuttua. Edes
henkilohahmon kuolema ei vilttimattd ole henkilohahmon loppu, vaan hetkellinen hidaste hahmon
matkalla. Henkilohahmo voi palata oletetusta kuolemastaan jopa vuosien jilkeen. Mikédédn
tapahtuma ei lopulta ole ratkaiseva, vaan kohtalokas ainoastaan tilapdisesti. (Allen 1995, 18.)

Tallainen Hietalan utooppiseksi kutsuma kerronta on luonteenomaista saippuasarjalle.

23



Uskomattomista juonenkéénteistd tulee uskottavia, tai jopa realistista, saippuagenren konventioissa.

(Hietala 2007, 116-117.)

Vaikka saippuasarjojen maailma tai juonenkdanteet poikkeavat suuresti katsojan arjesta, realismi on
monella tapaa kayttokelpoinen kategoria saippuasarjojen analysoimiseen (McCarthy 2001, 50).
Esimerkiksi psykologisten tilanteiden kuvaus koetaan realistisena. Sarjan pitkidkestoinen
seuraaminen ja sitoutuminen henkildhahmoihin ilmenee Ien Angin mukaan emotionaalisena
realismina. Katsojan samaistuminen henkilohahmoihin johtaa siihen, ettd hin eldd hahmojen yla- ja
alamadet “juuri kuin oikeassa eldméssd”. (Ang & Stratton 1995, 128.) Mielikuvituksellisista
tapahtumista huolimatta saippuasarjoissa on kiehtova tuttuuden taso. Hietala huomauttaa, ettd
harvempi meisté todistaa arjessaan toimintasarjoista tuttuja asioita, kuten monimutkaisia
rikosvyyhtejd ja takaa-ajoja. Sen sijaan useimmat voivat samastua tunne-elimén haasteisiin ja
vastuksiin: ”ne vaikuttavat yhteiskunnallisiin pd4toksiin ja saattavat jopa aiheuttaa murhia”. Tdmén
lisdksi saippuasarjat késittelevit perinteisesti myos hyvin arkisia asioita ja tapahtumia, kuten koulun
aloittamista ja opiskelua, muuttamista, parisuhteessa eldmistd, perheen ja tyon yhteensovittamista.

(Hietala 2007, 118-119.)

Saippuasarjassa fiktion tapahtuma-aika on ldhelld katsojan reaaliaikaa. Se, minka sanotaan
tapahtuvan huomenna, todennikdisesti tapahtuu seuraavassa jaksossa ja eilinen sijoittuu edelliseen
jaksoon. Toisaalta saippuamaailmassa on aina mahdollisuus sadunomaisuuteen, pikkulapset voivat
kasvaa teini-ik&isiksi maanantain ja tiistain vilissi. (Hietala 2007, 114.) Uusi pdivd on téllaisesta
aikadramaturgiasta konkreettinen esimerkki nimensékin perusteella. Padsaéntoisesti jakson
tapahtuma-aika sijoittuu aina yhteen virtauslaiseen vuorokauteen, alkaen aamusta ja pééttyen iltaan,
josta seuraavassa jaksossa nousee jilleen uusi pdiva. Toisiaan jakso loppuu jannittdvain
kohtaukseen illalla tai y6ll4, jolloin seuraava jakso jatkuu suoraan tésté. Silloinkin loppuyd yleensa

sujahtaa alkutekstien aikana ja tunnusmusiikin jilkeen siirrytdéin seuraavaan pédivaén.

Koen saippuan kerronnalliseksi ominaispiirteeksi my0s selkeyden. Tilanteet on voitava ymmartia
ensi kuulemalta ja ndkemaltd. Asioihin palataan mahdollisesti moneen kertaan, ja niihin esitetddn
eri henkildiden kautta useampi ndkdkulma. Saippuasarjoissa ei kdytetd kokeellista narratiivia tai
pirstaleista kronologiaa. Saippuaoopperan erdénlainen ”selkodraama” ei tietenkdin tarkoita sitd,
etteikd saippua voi yllattda, naurattaa tai koskettaa saati ettd sité kirjoitettaisiin piittaamattomasti tai
huolimattomasti. len Angin huomaama realismi psykologisten tilanteiden kuvaamisessa ja tunteiden

kisittelyssd on seikka, jonka eteen kirjoittajat ndkevét paljon vaivaa. Selkeys ei tarkoita sitdkéén,
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ettd dialogi kulkisi jotenkin informatiivisesti pintatasolla. Robert McKeen (2016, 227) mukaan
selkeys on my0s koomisen dialogin ominaisuus, koska hdmmennys tai epdselvyys estda

huvittumisen. Koomiseen dialogiin perehdyn tarkemmin luvussa 4.4.

3.7.1 Yltikylliista dialogia

Saippuaooppera ja puolituntinen tilannekomedia edustavat siind mielessa tyypillisintd
televisiofiktioita, ettei niiden esikuva 16ydy elokuvasta vaan radiosta (Hietala 2007, 106).
Kuunnelmahistoria saattaa osaltaan selittéa sitd, miksi saippuasarjat ovat niin vahvasti
dialogivetoista. Ne kéyttdvat vihemmaén perinteisesti elokuvalliseksi miellettyd ilmaisua, kuten
esimerkiksi henkilohahmojen tunteiden kuvaamista toiminnan kautta. Koen, ettd nimenomaan
elokuvallisuus liitetdén laadukkaana pidettyyn televisiodraamaan, kun taas vihemmain arvostettu
kiyttddraamaa artikuloi eri tavoin, padasiassa dialogin kautta. Runsas dialogin kaytto liittyy
saippuasarjan nopeaan tuotantotapaan — kohtausten rakentamiseen tai kuvaamiseen ei ole hirveisti
aikaa, dialogi on kuvan rakentamista halvempaa ja nopeampaa. Liséksi saippuaoopperaa on tavattu
pitdd naisten genrend. Siind missd naisgenressd suositaan keskustelua ja lahikuvia, miesgenreissé
nédytetdén toimintaa kokokuvissa. (Herkman 2001, 154.) Puhetta pidetddn feminiinisend ja toimintaa

michisend. Kozloffin mukaan tdmé voi olla erés syy dialogin viheksymiseen. (Kozloff 2000, 13.)

Saippuasarjoissa tapahtumapaikat ja henkilohahmojen ammatit ovat sellaisia, joissa he véistimatta
joutuvat tekemisiin toistensa kanssa. Avoimissa sarjoissa kohdataan usein ravintoloissa,
sairaaloissa, yokerhoissa ja yritysten pddkonttoreissa. Soveliaita puheammatteja” hahmoille ovat
esimerkiksi lddkari, yrittdjd, sairaanhoitaja, poliisi ja viihdetaiteilija. (Allen 1995, 20.) Kaikki nima
ammatit ovat edustettuina Uudessa pdivdssd. Yhdysvaltalaisissa tai brittildisissd saippuoissa
hahmoille harvemmin annetaan ammatteja, joissa padsdantdisesti tydskennellddn yksin tai jotka
eivdt vaadi sosiaalisia kontakteja, kuten ohjelmoija tai yovartija. (Allen 1995, 20). Tdmai todentaa

sitd, kuinka ihmissuhteet, puhe ja dialogisuus ovat saippuasarjan keskiossa.

Saippuasarjoissa ndhdéddn paljon yhteisollistd asumista. Syy on paitsi tuotannollinen myds
siséllollinen. Kaikille sarjan hahmoille ei ole tuotannollisesti mahdollista lavastaa omaa kotia, siksi
Uudessa pdivdssdkin on nihty monenlaisia kdmppétoveriyhdistelmid. Lisdksi yhdessd asuminen
tuottaa jatkuvasti tarinaa. Erilaiset asumistavat torméévit ja aiheuttavat konflikteja. Kodin jakavat

voivat my0s luontevasti keskustella asioista ja uskoutua toisilleen tai padstd selville toistensa
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salaisuuksista. Saippuasarjan keskeinen aihe on perhe ja yhteiso, jota yhteisdllinen asuminen

osaltaan konkretisoi.

3.7.2 Kuvailmaisu

Saippuasarjassa katseilla ja ilmeilld on dialogin rinnalla keskeinen rooli viestinnéssi, joten myds
kuvakerronta korostaa titd. Kauniiden ja rohkeiden poikkeuksellisesta kuvaretoriikasta Veijo
Hietala huomioi eritoten l&hi- ja erikoisldhikuvat: “kysymys ei ole endd tv:n puhuvista pdistd, vaan
pikemminkin puhuvista silmisté, suista, suupielen juonteista”. Hietala muistuttaa, ettd ldhikuvien
kaytossa paivittdisdraamat eroavat toisistaan, joissakin kdytetddn lahi- ja erikoiskuvia
sadsteliddmmin ldhinna sellaisiin kohtauksiin, joissa halutaan korostaa henkilohahmon vahvaa tai
poikkeuksellista tunnetta. Erikoista tai draamalle vihemman tyypillistd kuvailmaisua on
esittelykuvan puuttumien: kun Kauniissa ja rohkeissa siirrytdén kohtauksesta toiseen
tapahtumapaikkaan, ulkokuvaa uudesta tapahtumapaikasta ei laheskdin aina ndytetd. (Hietala 2007,

110.)

Uudessa pdivdssd ldhikuvien ja esittelykuvien kdyttdminen on ldhempané draamallista kuin
saippuaista ilmaisua. Esittelykuvat osoittavat paitsi paikan vaihtumista myds ajan kulumista.
Uudessa pdivdssd ndma orientaatio-otokset ovat kuvasarjoja. Jos siirrytddn esimerkiksi Haavistosta
Voimalaan, montaasi voi muodostua Voimalan rakennuksesta, virtaavasta vedesti ja katukuvasta.
Usein ndissé kuvissa kdytetdéin luontopainotteisia yksityiskohtia, joka osaltaan luo pikkukaupungin
tunnelmaa. Uuden pdivin kuvakerronnassa viltetdédn sen kaltaisia erikoisléhikuvia, jotka ovat
ominaisia Kauniiden ja rohkeiden estetiikalle. Koska henkilohahmon tunnetila on kaiken keskidss,

Uuden pdivdin kohtaus kuitenkin aina péattyy lihi- tai puolildhikuvaan kohtauksen padhenkilosta.

Uudessa pdivissd yhdessa blokissa kohtauksista noin neljannes on ulkokohtauksia ja loput
studiossa kuvattuja. Syy tdhdn on tuotannollinen. Jotta ehditdin kuvata tarpeeksi, on kuvattava yhta
aikaa sekd studiossa ettéd lokaatiossa. Vaikka tdmé on aikatauluista johtuva ratkaisu, tuovat
ulkokohtaukset kerrontaan ilmavuutta ja happea. Ne ankkuroivat tapahtumat vahvasti tiettyyn
miljooseen vahvistaen ndin kokemusta ja mielikuvaa Virtauksen pikkukaupungista. Jotkut
ulkolokaatiot on varattu kerronnallisesti tietylle funktiolle. Esimerkiksi koskenrannassa kuohuihin
tuijotellaan, kun henkiléhahmo pohtii jotain merkittdvaa paatosti tai kokee suuria, usein hyvin

yksindisia tunteita. Ulkokohtausten kirjoittaminen ei muuten juurikaan eroa sisdkohtausten
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kirjoittamisesta. Ulkokohtauksia kirjoittaessa kuvausten vuodenaika on toisinaan otettava
huomioon, kun taas studiokohtauksissa lavasteiden rajoitukset on hyvé tietdd, kuten tuleeko

keittiolavasteen raanasta vetti tai voiko kaappiin piiloutua.

Kuten on kdynyt ilmi, genren méérittelemiseen ja rajaamiseen ei ole yhté ainoaa tapaa. Esimerkiksi
lannenelokuvien lajityyppi mééritelladn asetelman perusteella ja lakidraamat pdéhenkildiden
ammatin perusteella. Jotkut genret médrittyvit yleison reaktion kautta, kuten komedia, ja jotkut
kerronnan muodon kautta, kuten mysteerit. (Mittell 2004, 7.) Esimerkiksi Bednarek (2010, 13)
esittdd viitaten Creeberiin (2004), ettd niin draamakomedia Sinkkueldmdd kuin tilannekomediasarja
Frendit voidaan méaéritelld saippuadraamaksi, saippuaoopperan ja draaman hybridiksi. Molemmissa
sarjoissa on paljon ldhikuvia, nopea leikkaus, monta tarinalinjaa ja sarjat ovat dialogivetoisia. Itse
kuitenkin puhuisin esimerkiksi Frendit —sarjasta tilannekomediana, jossa on saippuadraaman

piirteitd, koska koen tilannekomediallisuuden olevan sarjassa hallitsevampi ja méérittdvampi piirre.

Uudessa pdivdssd on paljon saippuasarjan piirteitd, mutta en silti koe sen olevan puhdas lajityypin
edustaja. Uuden pdivin verkkosivuilla (2018) sarja mééritellddan koko perheen draamakomediaksi.
Se, ettd sarja sopii koko perheelle, asettaa kerronnalle tiettyjd vaateita ja rajoituksia.
Saippuasarjojen tapaan jatkuvajuoninen Uusi pdivd keskittyy ihmissuhteisiin, perheeseen sekd
romantiikkaan ja siind on monikollinen padhenkild. Uudesta pdivistd puuttuvat kaikista
utopistisimmat juonenkdinteet, kuten kuolleista palaaminen tai kaksoisolennot, vaikka sarjassa
onkin kisitelty useita saippuasarjojen klassikkoaiheita. Uusi pdivd on useamman genren hybridi,
sen liséksi ettd sarja on koko perheen draamakomedia, siind on aineksia erdinlaisesta
“musikaalidraamasta”. Luovuus on eri ilmentymineen on komediallisuuden ohessa sarjassa vahva
pohjavire. Koska sarjan keskeinen tapahtumapaikka on Virtauksen ilmaisutaidon lukio, sarjassa
musiikki, tanssi, laulu ja ovat suuressa osassa. Uuden pdivdn tanssi- ja musiikkiesitykset ovat
padsadntoisesti diegeettisid, eli kuuluvat sarjan maailmaan. Esitetty laulu tai tanssi siis harvemmin
ilmaisee ainoastaan esittdjdnsd subjektiivista ndkdkulmaa tai kokemusta tilanteesta, vaan kaikki
ldsné olevat henkilohahmot ndkevit ja kuulevat esityksen. Uuden pdivdn lajityyppid kasittelen lisda

luvussa 5.
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4 DIALOGI

Dialogi on kahden henkilon vuoropuhelua. Useamman henkilon puheesta voidaan kdyttda termid
polylogi. Monologista on kyse silloin, kun hahmo puhuu yksin eikd kukaan ole kuulemassa.
(Kozloft 2000, 70.) Kjell Sundstedt jakaa monologit sisdisiin ja ulkoisiin. Hinen mukaansa
ulkoinen monologi voi Kozloffin méiritelmésti poiketen olla myds muille suunnattu, kuten puhe tai
luento. Sisdinen monologi tarkoittaa ajatusdanté. Sisdisessd monologissa henkilohahmo usein esittdd
sellaisia ajatuksia, joita ei voi sanoa déneen. Off screen — repliikeilld tarkoitetaan vuorosanoja, jotka
lausutaan kuvan ulkopuolelta. (Sundstedt 2009, 245.) Off screen —repliikit merkitéén tavallisesti
puhujan nimen perdén o.s., Uudessa pdivdssd merkintd on OFF. Voice over (v.0.) tarkoittaa

kertojadéntd. Tédssa tutkielmassa kéytin dialogia kattokisitteend kaikelle draamalliselle puheelle.

Elokuva- ja televisiodialogi on illuusio puheesta, joka on ensisijaisesti kirjoitettua ja toissijaisesti
puhuttua (Maskulin 1999, 35). Elokuvan tai televisiosarjan puhe kuulostaa varsin usein
luonnolliselta, mutta on huomattavasti arkikeskustelua valikoidumpaa, jirjestetympéa ja
latautuneempaa. Fiktion dialogilla on moninkertainen viittaus- ja informaatioarvo verrattuna
tosieldmin sananvaihtoon. (Reitala ja Heinonen 2001, 52.) Fiktiivinen keskustelu mukailee
arkikeskustelun kéytinteita ja jéljittelee luonnollista puhetta esimerkiksi puhutulle kielelle
tyypillisin sanavalinnoin, lauserakentein ja morfologisin eli muoto-opillisin piirtein.
Arkikeskustelut ovat usein spontaaneja, kun taas fiktion dialogi syntyy padsaantdisesti harkiten ja
pitkédn prosessin mydtd vaikka pyrkisikin kuulostamaan suunnittelemattomalta. (Nuolijérvi ja
Tiittula 2016, 225.) Voidaankin puhua puheenomaisuudesta, kun kirjoitetussa dialogissa

tavoitellaan (luonnollisen) puheen kaltaisuutta (Tiittula ja Nuolijarvi 2016, 11).

Dialogista on karsittu kesken jdéneet aloitukset, keskustelupartikkelit ja muut tidytesanat seké véérin
lausumiset — paitsi jos sellainen puhe on teoksen kannalta tarkoituksenmukaista. Nykénen ja
Koivisto huomauttavat, etté tillaiset luonnolliseen puheeseen kuuluvat epasujuvuuspiirteet ovat
fiktiivisessd dialogissa enemmaén kohosteisia kuin odotuksenmukaisia. Voi siis otaksua, etti jos
epasujuvuuspiirteitd esiintyy fiktion dialogissa, ne ovat tarkoituksellisia ja siten tulkittava
merkityksellisind. (Nykdnen ja Koivisto 2013, 28.) Tavanomaisesta kielenkdytosté ja puhetavasta
poikkeavasta dialogista Jerome Vandaele kdyttdd termié kielellinen inkongruenssi. Jos oletus on,
ettd puhe on sujuvaa ja niin taloudellista kuin mahdollista, dnkyttdmistd voi tdssd suhteessa pitda
puheen inkongruenssina. Usein dnkyttdminen on tarkoitettu komedialliseksi, kuten Vandaelen

tarkastelemassa elokuvassa Kala nimelti Wanda (1988). Ankyttimisti sinilldsin on vaikea nidhdi
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hauskana, ja usein tdminkaltainen kielellinen inkongruenssi voi tarjota pohjan muille

huumorinmekanismeille toimia. (Vandaele 2002, 228-230.)

Draamallinen dialogi toimii vélineelle ominaisella tavalla. Elokuvadialogi on alisteinen kuvalle,
kun taas ndytelmédssé dialogi on ensisijaista. McKeen (2016, 10) mielestd televisiodialogi asettuu
tassd suhteessa elokuvan ja ndytelmén viliin. Erds selitys sille, miksi televisio on elokuvaa
puheliaampi media, 16ytynee television suosimista lajityypeistd. Televisio ndyttdd elokuvaa
enemman “sisétilojen tarinoita” ihmissuhteista. Televisiosarjojen budjetit ovat tavallisesti
pienempid kuin elokuvien, ja puhe on tuotannollisesti halvempaa kuin kuvan rakentaminen.
Televisioruutu on valkokangasta pienempi ja ndin kannustaa ldhikuviin kasvoista. Ja kun kasvot

ovat ldhikuvassa, ne puhuvat. (McKee 2016, 67.)

4.1 Sana ja kuva

Kuten hieroglyfissd, elokuva- ja televisiodialogissa on samanaikaisesti ldsné sekd kuva ettd
kirjoitus. Dialogi on aina jonkun puhumaa, ja tavallisesti katsoja my0s ndkee puhujan. Niinpa
dialogin analysoiminen on viistimattd myos henkilohahmon tarkastelua ja tulkintaa. (Maskulin

1999, 36.)

Puhuminen on kehollista toimintaa, jossa on mukana puhujan ddnen lisdksi eleet, asennot, katse ja
tila (Tittula ja Nuolijarvi 2016, 8). Elokuva- ja televisiodialogi on seki auditiivista ettd visuaalista.
Dialogin auditiivisia piirteitd ovat esimerkiksi musiikilliset tai korkeuteen liittyvit eli tonaaliset
ominaisuudet kuten rytmi, puheen sivelkulku (intonaatio), voimakkuus, tauot, 4annéhdykset ja
taytesanat. Dialogin visuaalisia ominaisuuksia ilmentéd puhujan nonverbaalinen viestintd. Tata
sanatonta, ei-kielellistd viestintdd ovat esimerkiksi ilmeet, eleet, kehonasennot ja katse. Aivan kuten
arkikeskustelussakin, elokuvadialogin merkitys méérittyy suhteessa siithen kontekstiin, jossa se
esitetdéin. (Maskulin 1999, 36.) Semanttisen merkityksen liséksi puhe, kuten nopeus tai dénen

voimakkuus, kertoo myds puhujan tunnetilasta (Kozloff 2000, 95).

Kisikirjoitusoppaissa dialogin ihanteeksi nimetdén usein luonnollisuus ja todenmukaisuus, koska se
osaltaan rakentaa draaman maailmaa ja luo uskottavuutta (Maskulin 1999, 35). Kozloff huomauttaa,
ettd ennakkoluulot dialogia kohtaan ilmenevit lukuisina sddntdiné ja eritoten kieltoina. Dialogi on
pidettdvd minimissd, sen on oltava hienovaraista ja monivivahteista eikd koskaan vilittda tietoa,

joka on ekspositionaalista. Dialogi ei saa olla toisteista, epdmaérdistd, liiallista eikd sisdltdd
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informaatiota, jonka voi vélittdd kuvalla. (Kozloff 2000, 28.) Kaiken dialogin, kuten muidenkin
elokuvakerronnan komponenttien, on oltava perusteltuja. Paras kuulemani neuvo koskien dialogin
kirjoittamista on, ettd dialogin on oltava tarkoituksenmukaista — aivan kuten kaiken muunkin
audiovisuaalisessa teoksessa. Kuten Kozloff (2000, 29) toteaa, kaikki ilmaisu riippuu aina

teoksesta ja sen pyrkimyksista.

4.2 Dialogi toimintana

Elokuvallisessa ilmaisussa dialogi on seurausta toiminnasta, jolle kuvasto antaa autenttisuutta. Se,
ettd sanat madrittavit toimintaa, koetaan enemman teatteri-ilmaisulle ominaiseksi (Bacon 2005, 54.)
Kuitenkin kaikki draamalliset dialogit vievét juonta eteenpéin kohti kliimaksia, dialogi liittyy
suoraan konflikteihin (aiheuttaen ja purkaen niitd), myos paljastaa miten eri hahmot reagoivat
konflikteihin (Kinnunen 1985, 29). Dialogi ei siis ole ainoastaan seurausta toiminnasta, vaan dialogi

on toimintaa.

Draamassa on kolmenlaista toimintaa: psyykkistd, fyysistd ja verbaalista. Psyykkinen aktiivisuus,
joka ei vélttimattd ndy ulospdin, aiheuttaa henkilohahmossa muutoksen asenteessa, uskomuksissa
tai odotuksissa. Vaikka psyykkinen toiminta jéisi tapahtumahetkelld salaiseksi, henkilohahmo on
perustavanlaatuisesti erilainen sen jdlkeen. Fyysinen toiminta jakaantuu eleisiin ja toimiin. Eleet
ovat kehonkieltd, kuten asennot, kasvojen ilmeet ja kdsien liikkeet. Eleet korvaavat tai muuntavat
puhetta. Toimet ovat tekoja, jotka eivét vaadi puhetta, kuten leikkiminen, matkustaminen tai
nukkuminen. Verbaalinen toiminta, eli puhe, antaa ymmaértds, mitd draaman henkild tuntee ja
ajattelee, mutta toiminta sanojen takana ilmaisee henkilon identiteettid. Dialogin alatekstin toiminta
paljastaa henkilohahmon sisimmén. Teksti tarkoittaa dialogin pintaa, sanoja joista repliikki
muodostuu. Pinnan alla on alateksti, eli se, mitd henkilohahmo tarkoittaa. (McKee 2016; 42-43, 51.)
Alatekstid voi verrata pingispOydén alla vyoryviin keilapalloon. Dialogi poukkoilee pingispalloina
edestakaisin, tai joskus sinkoilee seinille, mutta pdydén alla alateksti etenee keilapallona raskaasti ja

méidritietoisesti. (Sundstedt 2009, 259.)
Puhe on siis toimintaa ja tekoja. Draaman henkilohahmot kéyttavat kielta riitelyyn, rakastamiseen,

lupaamiseen, valehteluun, ja niin edelleen (Chatman 1980, 166). Puhe voi olla kerronnan kannalta

niin kddnteentekevd tapahtuma, ettd se mainitaan teoksen juonitiivistelméssi. Téllaisia asioita
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voivat olla esimerkiksi salaisuuden tai muun ratkaisevan tiedon paljastuminen, rakkaudentunnustus
tai oikeusistunnoissa julistetut tuomiot, loppupuheenvuorot tai keskeisen todistajan murtuminen.

(Kozloft 2000, 41-42.)

Dialogin tasolla valtataistelu ja tahtotilat ndkyvét agendana ja statuksen muutoksina. Puhuja haluaa
yleensd saavuttaa keskustelulla jotakin. Téta kutsutaan puhujan agendaksi. Niitd voi olla yksi tai
useampia, ne voivat olla hyvinkin triviaaleja tai tarkkoja ja mairétietoisia. Silloin kun puhuja tietéa,
mitd keskustelulla haluaa saavuttaa, agenda on tietoinen. (Davis 2008, 26-27.) Puhujan statukseen

palaan tarkemmin alaluvussa 4.3.1.

Dialogilla on perustavanlaatuinen tehtévé luoda draaman diegesis, tarinan maailma (Kozloff 2000,
34). Koen, ettd Uuden pdivdn komediallisuus ja lamminhenkisyys luodaan suurilta osin dialogilla.
Vaikka dialogi ei olisi suorastaan hauskaa tai vitsikdsté, se voi kuitenkin luoda komedialle
mahdollista ilmapiirid. Esimerkiksi Lissu ja Otso tapaavat vapaapédivianddan ja huomaavat molemmat

eldvénsa tydlleen. Lissu vitsailee tyon hyvisti puolista.

LISSU:
No. Onneksi on edes niité toitd. Syntyy tarpeellinen illuusio
omasta olemassaolosta ja merkityksesta.

Otso naurahtaa.

OTSO:
Hyvié illuusioita sitten vaan.

(UP, jakso 640)

Paitsi ettd Lissun ja Otson vélilld on ldmminhenkistd sanailua, ote myos osoittaa, ettd heilld on
keskindinen ymmarrys. He ovat samanlaisessa eldméntilanteessa, mutta heitd yhdistdd moni muukin
asia. Se, ettd Otso ymmartéd ja toivotuksellaan vahvistaa Lissun “illuusiota”, kuvaa heididn
keskindisid vilejaén. Uuden pdivdn hahmot voivat sanailla kekselidésti tai tavanomaisesta poiketen
kohtauksessa, jossa ei muuten ole komediallista pohjavirettd. Tdma kertoo paitsi henkilohahmoista,

hahmojen keskindisisti vileistd, my0s fiktion maailmasta ja genresta.
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4.3 Dialogin funktiot

Dialogin voi jakaa kerronnallisiin funktioihin seké funktioihin, joilla on tyylillisid, ideologiaa
valittdvii tai kaupallisuutta edistdvid tehtdvid. Vaikka Kozloffin (2000, 33-63) funktiojako
kisittelee nimenomaan elokuvadialogia, funktiot patevét yhti lailla televisiodialogiin. Dialogin
tehtévit ovat usein paillekkdisid ja mielekéstd onkin, ettd repliikki toteuttaa useampaa tehtavéa yhta
aikaa. Koen, ettd dialogin funktiojaottelu on erés kdypé tyokalu dialogin analysoimiseen. Se
osoittaa, kuinka monik&yttoisté, kerroksellista, toiminnallista ja ilmaisuvoimaista dialogi voi olla.
Kiyn ensin ldpi narratiiviset funktiot, jotka paitsi vievit tarinaa eteenpdin ja karakterisoivat

henkildhahmoa myos rakentavat fiktion maailmaa.

4.3.1 Narratiiviset funktiot

Dialogi todentaa ja rakentaa fiktion maailmaa eli diegesistd monin eri tavoin. Vaikka kamera voi
viedd katsojan minne tahansa, paikan tunnistaminen tai merkitykselliseksi tekeminen voi olla
haastavaa. Kozloff viittaa Roland Barthesin nikemykseen, jonka mukaan kaikki kuvat ovat
monimerkityksisié ja niiden merkitys on ankkuroitava sanallisesti. Elokuvassa dialogia kdytetdin

tunnistamaan ja luomaan diegeettistd maailmaa. (Kozloff 2000, 35.)

Uudessa pdivdssd matkustetaan usein junalla. Sarjaa kuvataan Tampereella, eikd ole
tuotannollisesti mahdollista tai mielekésté lahted kuvaamaan satunnaisia tai yhden juonen mittaisia
otoksia muualle. Joten jos henkilohahmon matkakohde on Helsinki, ei pddmaéran
orientaatiokuvassa ndytetéd reaalimaailman Helsingille leimallisia ndhtévyyksié ja ndin identifioida
kaupunkia kuvin. Fiktion Helsinki paikannetaan ja osoitetaan dialogin avulla. Paitsi ettd dialogi
auttaa katsojaa tunnistamaan tapahtumapaikkoja, dialogin kautta usein nimetdén ja esitellddn myos

henkilohahmot (Kozloff 2000, 36).

Dialogi representoi arkielimén tavanomaisia keskusteluja, kuten tervehtimisié, ruoan tilaamista tai
juhlien puheensorinaa. Sarah Kozloff (2000, 47) kutsuu téllaista puhetta sanatapetiksi (verbal
wallpaper). Téllaisen sanatapetin tehtivi on teoksen kiinnittdminen todellisuuteen ja tavoiteltuun
realismiin. Usein téllainen replikointi on puhtaasti pintatason dialogia, jossa ei ole piillomerkitysta

tai alatekstia.
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Draaman ekspositio luodaan valolla, puvustuksella ja lavastuksella mutta myos dialogilla.
Sanakuvat voivat ilmaista kameraakin useampia ulottuvuuksia (McKee 2016, 23). Fiktion
maailman rakentaminen liittyy osaltaan siihen, ettd dialogin on oltava lajityypisséédn uskottavaa ja
maailmaa kuvaavaa. Realistiseen ilmaisuun pyrkivé teos, kuten Uusi pdivd, artikuloi
arkikeskustelua ldhentyvin dialogin keinoin. Aki Kaurisméen elokuvien dialogi taas on omalakista,
usein kirjakielisti ja tyylitellyn harvasanaista. Vuolas ja runsas dialogi, kuten Woody Allenin
elokuvissa, on yhti lailla esteettinen valinta, joka rakentaa vahvasti fiktion maailmaa. Dialogi antaa

katsojalle jatkuvasti neuvoja ja vihjeiti siitd, kuinka teosta tulee tulkita.

Dialogi voi rakentaa draaman maailmaa vaikka pelkdn tervehdyksen kautta. Margaret Atwoodin
romaaniin Orjattaresi (1985) perustuva televisiosarja Handmaid’s Tale (2017-) kuvaa dystopiaa,
jossa ekokatastrofin jdlkeen hedelmaéllisyys on romahtanut. Yhdysvaltojen tilalle on perustettu
kristillisfundamentalistinen ja totalitaristinen Gilead, jossa naisten oikeudet on riistetty ja
lisdadantymiskykyiset naiset ovat joutuneet orjattariksi. Gileadissa tervehditddn fraasilla "Under His
eye” (Hanen silménsa alla), joka voi tarkoittaa pdivai tai ndkemiin. Sanojasta riippuen tervehdys
kuulostaa usein enemmén uhkaukselta tai osoittaa alistumista. Lause muistuttaa, ettd Jumala (ja
hénen edustajansa) valvoo ja nidkee kaiken. He -pronominin voi ndhdi viittaavan paitsi Jumalaan,
myOs miehen asemaan naista ylempana. Téssé televisiosarjassa tervehdyskin on siis vahvasti
latautunut ja vérittynyt, se julistaa uutta valtaa erottaen selvésti menneisyyden nykyisyydestd sekd
esimerkiksi valtioiden rajan. Tervehdyksen kéyttiminen, kiyttamétté jattiminen ja parodinen

muuntelu osoittaa henkildiden vilisié suhteita ja luottamusta.

Dialogi viestii tarinan syy- ja seuraussuhteista ja kertoo miksi, miten ja mitd seuraavaksi.
Vuoropuhe voi vilittdd tietoa tapahtumista, jotka ovat ajalta ennen ndkemamme tilanteen alkua.
Téllainen dialogi voi kantaa raskasta informatiivisuuden taakkaa — se on pakko kertoa, jotta katsoja
pysyy mukana. (Kozloff 2000, 38-39.) Otaksun, ettd tdssd on erds syy dialogin mahdolliseen
viheksymiseen. Pakollista tietoa vélittdva dialogi usein epdonnistuu, koska katsojan informointi on
tehtiva selkedsti ja kirjoitetaan siksi helposti liian selitteleviksi. Kozloff (2000, 40) huomioi, ettd
jos tdllainen esittelydialogi on kompel6d, se ei ole onnistunut salaamaan sité, ettd dialogi on

suunnattu katsojille eikd draaman henkiléhahmoille.

Henkilohahmon puhe suuntautuu joko toisille fiktion hahmoille, henkildhahmolle itselleen tai ulos

fiktion maailmasta katsojalle. Huolimatta siitd, kenelle henkilohahmo puhuu, kirjoittaja joutuu
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karakterisoimaan puheen henkilohahmon mukaan. Henkilohahmo puhuu aina itselleen ominaisella
tavalla. Samoin kaikki henkilohahmon puhe, sisdinen tai ulkoinen, on ulospdin suuntautunutta
sisdistd toimintaa. Lahtokohtaisesti henkilohahmon puhe siis johtuu jostakin. Draama etenee
konflikteilla. Konfliktin ldheneminen ndkyy henkildhahmojen tunneilmaisussa ja kuuluu puheessa.
Hahmoista tulee aktiivisempia, lyhyt- ja suorasanaisempia, kenties jopa typerdmpiéd. Konfliktin
aikana ithmiset usein sanovat asioita, joita myohemmin katuvat. Paitsi ettd konfliktit vievit tarinaa

eteenpdin, konflikti edetessdéin tarttuu myos puheeseen ja muokkaa dialogia. (McKee 2016; 3,111.)

Dialogi karakterisoi henkilohahmoa koska jokainen henkild puhuu itselleen omaisella tavalla.
Puheesta kuuluu muun muassa henkilohahmon tausta, koulutus ja asenteet. Paitsi ettd dialogin
avulla katsoja voi erottaa henkil6t toisistaan, merkittidva dialogin funktio on tehdd henkilohahmosta
kokonainen ja antaa vihjeitd timén sisédisestd eldmésti. (Kozloff 2000, 43.) Dialogi kertoo
henkildhahmoista myds kuinka heille puhutaan ja mitd heistd puhutaan (Kozloff 2000, 36-37).
Varsinaisen dialogin liséksi katsoja ymmaértda intuitiivisesti paljon siitd, millainen henkilohahmo on

keskustelukumppanina (Kozloff 2000, 73).

Henkilohahmolla on erilaisia puherekistereitd, silld puhe on aina tilannesidonnaista. Voi olettaa, etti
thminen puhuu eri tavalla kotonaan ldheisilleen kuin vaikkapa taloyhtion kokouksessa,
tyOhaastattelussa tai kirkossa. Uudessa pdivdssd téstd selked esimerkki on Tero Kuusla, joka puhuu
hyvin erilailla tdrkeind pitdimiensd ihmisten kanssa kuin esimerkiksi alaistensa kanssa. Teron
puheessa on vahva hierarkkinen lataus. Hén on sosiaalinen kiipijé, joka luovii sangen liukkaasti
erilaisissa tilanteissa ja huomaa herkésti, kenen avulla voi parantaa asemaansa. Tama kaikki
vaikuttaa ja kuuluu Teron puheessa. Kisikirjoittaja Rib Davisin (2003, 165) mukaan suuri osa
koomisesta dialogista leikittelee puhujan statuksella. Koomisuus syntyy siité, ettd status alenee,
mutta useammin siitd, kun joku kéyttdytyy kuin hénelld olisi korkeampi status kuin todellisuudessa
on. Terolla on taipumusta tirkeilyyn ja itsekorostukseen, joten Teron tarve nostaa omaa statustaan
usein kddntyy koomisesti hdnté itseddn vastaan. Esittelen Tero Kuuslan henkiléhahmon tarkemmin

luvussa 5.3.1.

4.3.2 Dialogin tyylilliset, teemalliset ja ideologiset funktiot

Dialogi todentaa genred. Genre vaikuttaa dialogin méiéradn, sanavalintoihin ja lauserakenteisiin.

Lajityyppi vaikutta siihen, kuinka puhutaan, koska puhutaan ja mité paljastetaan tai jatetdén
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sanomatta. (Kozloff 2000, 268.) Trillerissd puhutaan eri tavalla kuin melodraamassa tai komediassa.
Kozloffin mukaan esimerkiksi film noirin dialogi kdyttad lyhyitd lauseita, slangia, epatavallisia
metaforia ja kysymyksié. Urheiluelokuvista 16ytyy usein valmentajan joukkueelle pitdméa
motivaatiopuhe, joka on ldhes yhti tirked kuin pelattava finaaliottelu. (Kozloff 2000, 267.)
Melodraama, joka on ldheistd sukua saippuaoopperalle, mahdollistaa dialogissa avoimen

keskustelun tunteista, usein kohotetun ja jopa liioitellun korkealentoisesti (Kozloff 2000, 238-239).

Kirjoittajan kannalta kenties kiinnostavin dialogin funktioista on kielen ilmaisuvoiman tutkiminen.
Paitsi ettd dialogia kdytetddn huumorin tuottamiseen ja vitsailuun, dialogi on Kozloffin mukaan
usein runollista. Dialogi kéyttdd runouden keinoja, kuten kielikuvia, metaforia ja rytmié. Sen
liséksi, ettd kasikirjoittaja tuottaa runollista dialogia, dialogissa voidaan viitata tosieldmén teoksiin
intertekstuaalisesti tai suoraan siteeraamalla. Dialogissa avautuu my6s mahdollisuus tarinoiden

kertomiseen. (Kozloff 2000; 53, 55.)

Koska katsoja tietdd aina enemmaén kuin henkilohahmot, kaikki puhe kuullaan timén kontekstin
kautta. Katsoja tulkitsee kaikki repliikit siis eri tavalla kuin keskustelijat televisioruudussa. (Kozloff
2000, 16.) Dialogi voi kantaa litkaakin teemallisia viestejd seka kirjoittajan suoria kommentteja ja
kannanottoja. Kirjoittajan julistus voi kuulostaa paille liimatulta; kun kirjoittaja puhuttelee suoraan
yleisod, illuusio henkilohahmojen vilisesti keskustelusta sirkyy. (Kozloff 2000, 56-57.) Toisaalta
koko teos kantaa aina kirjoittajansa havaintoa tai vditettd maailmasta ja ihmisyydestd, ja néin ollen
sitd my0s vélittdd. Usein elokuvassa tai televisiosarjassa tulee myds hetki, kun teoksen padvaittima

eli premissi replikoidaan déneen.

Uuno yritetddn kammeta presidentin paikalta komediassa Uuno Turhapuro Suomen tasavallan
herra presidentti (1992). Kun kanssakeplottelija huolestuu dénestdjien suhtautumisesta, Uunon
appiukko pddministeri Tuura toteaa: "Kansan suosiosta ei koskaan tiedd, oli kyse sitten politiikasta
tai kotimaisesta elokuvasta.” Taméin voi tulkita olevan suora viesti elokuvan tekijéilté kriitikoille.
Uuno -elokuvat ovat kansan rakastamia, muuta saivat etenkin alkuaikoina kriitikoilta
padsadntoisesti murskatuomion, eivitka elokuvien tv-esitysten arviot ole sen innostuneempia

(Hietala 2015, 104).
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4.4 Koominen dialogi

Dialogia kdytetdin vitsailuun ja huumorin ilmentdmiseen. Jopa useat intensiiviset trillerit sisdltavét
keventévid humoristisia hetkii, jotta katsoja voi hetkeksi rentoutua ennen seuraavaa piinallisen
jénnittavad sekvenssid. (Kozloff 2000, 53). Koominen dialogi on paljon muuta kuin pelkkaa
vitsailua tai nokkelaa sanailua, dialogin koomisuus syntyy tietystd puheesta tietyssd kontekstissa.

Sama repliikki esitettynd eri asiayhteydessa voi siis olla hauska tai vakava. (Davis 2003, 162-163.)

Dialogin huumori on Kozloffin mukaan (2000, 54) karkeasti ottaen kahtalaista: se voi olla joko
nokkelan henkilohahmon harkittua sanailua tai siind voi olla draamallista ironiaa, joka juontaa
juurensa katsojan kaikkitietdvistd asemasta. Tadma kaikkitietdva positio saattaa Kozloffin mukaan

henkildhahmon naurunalaiseksi, katsoja ei naura henkilohahmon kanssa vaan hénelle.

Koominen dialogi voidaan jakaa kuuteen ryhméan: epigrammi, véard johtopaitos, vadrinkasitys,
vihittely, sarkasmi ja sanaleikki (Garrand 1984, 243-246). Koska kyseessé kisikirjoittaja Preston
Sturgesin (1898-1959) teoksiin perustuva tapaustutkimus, koomisen dialogin lajittelu ei liene
suoraan sovellettavissa muualle. Kuitenkin Garrandin havaitsemia elementtejd on 10ydettivissé
koomisessa dialogissa laajemminkin. Esimerkiksi véarinkésitys voi olla tahallinen tai tahaton
(Garrand 1984, 244). Uudessa pdivdssd aviopari Tero ja Marika 10ytévit aamulla eteisestdén vieraat
naisten kengit ja ymmaértavét, ettd Teron pojalla Ronilla on yovieras. Marika ei ole jérin innostunut
tilanteesta. Tero taas on tyytyvéinen norttipoikansa menestykseen naisten parissa ja kehaisee pojan

tulleen isdédnsa.

TERO:
Katos katos. Isénsi jalanjéljissa.

MARIKA:
Naisten kengissé.

(UP, jakso 370)

Marika ymmaértdd Teron kuvaannollisen ilmaisun tahallaan vairin eli liioitellun sanatarkasti.
Marikan kommentti on sarkastinen. Kuvaannollisen ilmaisun tahallinen védrinymmértdminen
kirjalliseksi tuottaa purevaa ivaa, joten sama repliikki kuuluu kahteen Garrandin koomisen dialogin

luokkaan.
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”One-liner” on repliikki, joka on itsessddn hauska ja voi toimia vaikka sen irrottaisi kontekstistaan.
Téllaista repliikkid Garrand (1984, 243) nimittdd epigrammiksi. Epigrammin sanakirjamdéritelma
on lyhyt iva- tai pilkkaruno (Kielitoimiston sanakirja 2018). Tallainen epigrammi voisi olla
tilannekomediasarja South Parkissa (1997 —) toistuva repliikki, niin kutsuttu “running gag”: ”Oh
my God! They killed Kenny”. Tai kun komediasarjassa Will & Grace (1998 —) itseriittoinen Karen
pahoittelee myohédstymistddn: ”Sorry I’'m late. I got here as soon as I wanted to.”. Karenin
repliikissd on epigrammi -kategorian lisdksi l0ydettivisséd véhittelyd, jossa asiaa kohdellaan kuin se
ei olisi niin merkityksellinen kuin oikeasti on (Garrand 1984, 245). Oikeastaan Karen vihittelee
paitsi tilannetta, johon saapuu, myos omaa pahoitteluaan. Repliikissé vaikuttavat olennaisina
koomisina elementteind myos totuus sekd yhteensopimattomuus. Karen kiyttdd repliikissédén
kehikkona tuttua pahoittelufraasia ”anteeksi ettd olen myohéssa, tulin niin pian kuin pystyin”,
mutta muuntaakin sen odottamattomalla ja epikohteliaan totuudellisella tavalla tilanteeseen

sopivaksi.

Dialogin kautta ymmaérramme intuitiivisesti paljon sarjan maailmasta, henkildistd ja lajityypista.
Dialogi on ldhtdisin henkilohahmosta ja on aina tilannesidonnaista. Ndin ollen koominen dialogi
pakenee ehdottoman tarkkarajaista tai yleispatevad typologiaa, vaikka koomisia elementtejd onkin

mahdollista tunnistaa ja analysoida. Draamallinen ironia vaikuttaa katsojan tulkintaan dialogista ja

on keskeinen tekijd koomisuuden tuottamisessa.

5 UUSI PAIVA

5.1 Televisiosarjan konsepti

Aiemmista luvuissa olen késitellyt Uuden pdivin sarjamuotoa ja paivittdisdraamakomedian genrea.

Konseptilla tarkoitetaan sarjaideaa, josta kdy ilmi muun muassa televisiosarjan maailma ja
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lajityyppi, keskeiset teemat, henkilohahmot ja kohdeyleiso. Konsepti on apuna tuotannon
suunnitellussa ja toteuttamisessa. (Méki-Reinikka 2007, 21.) Tuotantoon menneen sarjan kirjallista
konseptia voidaan kutsua tuotantokirjaksi, ja se usein sisdltdd paljon enemmén kuin pelkka
konsepti. Esimerkiksi Uuden pdivdn tuotantokirja kattaa kaiken sarjan tekemiseen olennaisesti

liittyvin tiedon henkilohahmoista danityskalustoon.

Uuden pdivdn alkuperiisidea on Seppo Vesiluoman. Hén kertoo UPplus — verkko-ohjelmassa UP-
dokkari: Mistd kaikki alkoi (Yle 2018) suunnitelleensa sarjan rakentuvan kolmen elementin varaan:
perheen, koulun ja tydeldmédn. Niin erilaisia tarinoita erilaisista maailmoista pystyttéisiin
leikkaamaan ristiin. Uusi pdivd toimikin ensimmaiset vuodet tdmén kolminaisuuden varassa,
myO6hemmin neljdnneksi elementiksi sarjaan tuli Tampere ja nuorten aikuisten opiskelijamaailma.
Uuden pdivdn ensimmaiinen padohjaaja JP Siili kertoo tarkoituksena olleen tehdd hauskaa ja
koskettavaa tarinankerrontaa. Siili summaa sarjan ominaispiirteisiin kuuluvan valoisan
maailmankatsomuksen jossa ongelmiin suhtaudutaan siten, ettd niihin 10ytyy ratkaisu. Kaiken
taustalla on kasitys siitd, ettd rakkaus on kantava voima ja yhdistavé tekijé ithmisten vililld. (UP-
dokkari: Mistd kaikki alkoi 2018). Ensimmadinen tiedosto, jonka sain sarjasta luettavaksi, oli vield
Uuden pdivdn vanhalla nimelld Haavemaa. Nimi kuvastaa osuvasti Siilin sanallistamaa sarjan
ydintd. Koen, ettd sarjan keskeistd ydintd on myds luovuus. Luovuus nékyy taiteellisena toimintana,

mutta useimmiten ratkaisu ongelmiin 10ytyy nimenomaan luovuuden ja yhteistyon kautta.

Sarjan kohdeyleisé on muuttunut matkan varrella. UP-dokkari: Mistd kaikki alkoi? — jaksosta kédy
ilmi, ettd huonojen katsojalukujen takia sarjaa hiukan terdvoitettiin. Esimerkiksi jaksossa 7 Askon
jatkuva itsensd telominen muistuttaa kohelluskomedia slapstickia, sarjan myShemmissé vaiheissa

taménkaltainen fyysinen komiikka on paljon harvinaisempaa.

Konsepti sekoitetaan usein formaattiin, joka on toiseen maahan myyty ohjelma-idea (Keinonen
2018, 18). Formaatti on testattu tuotannossa ja havaittu toimivaksi, joten monistettavissa oleva
ohjelmakonsepti. Formaatti on titen toistettavissa eri markkinoilla ja maissa. (Lindstrém 2007,
112.) Yleensi formaattiohjelmat Suomessa ovat reality —sarjoja tai visailu- ja vithdeohjelmia, mutta
myos fiktiosarjaformaatteja on tuotettu. Esimerkiksi komediasarja Konttori (2017-) perustuu
brittildiseen sarjaformaattiin The Office (2001-2003) ja ruotsalainen televisiodraamakomedia
Solsidan (2010-) on tehty suomeksi nimelld Onnela (2017-). Molempien sarjojen alkuperdisversiot
on myds esitetty Suomessa. Keinosen (2018, 16) mukaan Uuden pdivin kohdalla ei siis kyse

formaatista, koska Uusi pdivd ei ole toisinto muualla tuotetusta sarjasta vaan on alkuperdisidea, eika
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sitd ole my6skddn myyty ulkomaille. Uusi pdivd on alusta pitden suunniteltu monimediaiseksi.

Poikkeuksellista Uuden pdivdn konseptissa ovat tanssi- ja musiikkiesitykset.

5.2 Uuden piivin draama ja komedia

Draamakomediat ovat usein henkildvetoisia sarjoja, kuten totean aiemmin alaluvussa 3.3.
Komediallisuus piilee siis hahmojen ominaisuuksissa sekd henkildiden vélisissé tilanteissa.
Ajattelen Uuden pdivdin olevan enemmaén henkild- kuin juonivetoinen sarja. My0s perinteisessi
saippuakerronnassa katsojalle olennaisempaa on se, millainen ihminen henkiléhahmo on kuin se,
mité tapahtuu seuraavaksi (Virta 1994, 15). Uusi pdivd kisittelee 1dhinnd perhetté, ihmissuhteita ja
yhteis6d, joten komediallisuus syntyy enimmékseen henkilohahmojen vilisistd suhteista ja
arkipdivdisistd asioista. Koska sarja on koko perheen ohjelma, huumori ei ole alatyylista,

vékivaltaista, uskonnollista tai poliittista.

Vitsit voi Freudin mukaan jakaa harmittomiin ja tendenssimdisiin. Harmittomat vitsit ovat
itsetarkoituksellisia eivitka pyri varsinaisesti mihink&én, paitsi kenties huvittamaan. Tendenssivitsi
taas on joko vihamielinen tai rivo. Freud korostaa, ettei harmittomuus tarkoita merkityksettomyytti,
vaan ainoastaan vastakohtaa tendenssiméisyydelle. Harmiton vitsi voi siis yhtd hyvin olla
siséltorikas ja ilmaista jotain arvokasta. (Freud 1905/1983, 80-82, 86.) Timén médritelmin mukaan
voisi sanoa Uuden pdivin huumorin olevan harmitonta. Sarjan sisélld henkilohahmot voivat kayttaa
huumoria myds aggressiivisesti loukatakseen toisiaan (esim. Otso ja Tero alaluvussa 5.3.1), mutta

katsojan ndkokulmasta sarjan huumoria tuskin voi pitdé loukkaavana tai tendenssiméisena.

Ajattelen Uuden pdivdin huumorin olevan realistista ja mahdollista — arkipédiviistd. Péddsaantoisesti
Uusi pdivd ammentaa tilanteista, jotka ovat tunnistettavia ja voisivat sattua kenelle hyvansa. Tietyt
henkilohahmot kantavat komediallisempaa potentiaalia kuin toiset. Jaksot eivdt huipennu tai paity
koomiseen ilotulitukseen, vaan jaksojen loppukoukut eli clifthangerit ovat draamallisia eivétka
koomisia. Tarina ei siis varsinaisesti etene huumorin ehdoilla, vaan hupailu on enemmén sarjaa
kannattelevaa tai kohottavaa lamminhenkisyyttd. Komedialliset juonilinjat kirjoitetaan komiikka
edelld, mutta koominen viritys nousee aina henkil6hahmoista ja tilanteesta. Ajatellen komedian
genrejd, Uusi pdivd sisdltdd kosolti romanttisen komedian aineksia, toisinaan farssin

védrinkisityksid ja aivan satunnaisesti hiukan parodiaa.
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Mekaanisesti Uuden pdivin draamakomediallisuus on sitd, ettd jaksoissa on sekd komediallisia etti
draamallisia juonikuljetuksia. Samoin ajattelen, ettd henkilohahmoilla on draamallinen ja koominen
moodi kulloisenkin tilanteen tai juonen mukaan. Yleensd koominen juoni korostaa henkil6hahmon
koomisia piirteitd, kuten vaikkapa turhantdrkeyttd. Tdma luonteenpiirre on henkildhahmossa
olemassa aina, mutta koomisissa kuljetuksissa heikkous valjastetaan etualalle. Ndin voisi ajatella,
ettd draamakomedian henkilohahmon potentiaali ilmenee henkilohahmon useissa moodeissa tai
reksitereissd. Esimerkiksi Tero Kuuslan opportunismi ja menestymisen pakko tuottaa komiikkaa,

mutta sama piirre voi olla draamakuljetuksissa tuhoisaa, tosin yleensd muille kuin Terolle itselleen.

Usein Uuden pdivdn koomisuus syntyy draamallisesta ironiasta eli siité, ettd katsoja tietdd enemmin
kuin henkilohahmot. Téllainen asetelma on myds analysoitavassa kohtauksessa luvussa 5.6. Evan S.
Smith (1999, 27-32) on listannut erilaisia koomisia perustilanteita, jotka 16ytyvédt muodossa tai
toisessa useimmista (tilanne)komedioista. Esittelen seuraavaksi joitakin Uudelle pdiville tyypillisia
koomisia perustilanteita. Koomisille perustilanteille leimallista on, ettd henkilohahmo joutuu
tukalaan kiipeliin, joka ei kuitenkaan aiheuta todellista vahinkoa. Tilanteen luoma jénnite voi

kuitenkin tuottaa komediaa. (Smith 1999, 27.)

”Varmaksi suunnitelmaksi” Smith kutsuu tilannetta, jossa kaikki menee takuulla pieleen. Usein
henkiléhahmo varman suunnitelman esittdessdin vield ihmettelee d4neen, miké voisi muka menné
pieleen. (Smith 1999, 30.) Esimerkiksi Tomilla on varma suunnitelma hurmata. Hén jérjestaa
kotonaan koekuvaukset naiselle, johon on ihastunut, mutta ihastuksen kohde lahteekin Tomin
kdmppiksen matkaan (UP, jakso 535). Sara ja Lauri suunnittelevat tekevinsé Elinan
mustasukkaiseksi Laurista, mutta suunnitelma kéantyykin niin, ettd Elina vakuuttuu Sarasta ja antaa
siunauksensa Laurin ja Saran valesuhteelle (UP, jakso 7). Téhén sisdltyy romanttisen komedian
aineksia, jossa henkilohahmo rakastaa ystdvadansd, joka ei ole tietoinen rakkaudesta. Laurin rakkaus
Elinaan on sarjan alussa vield mahdollista komediamateriaalia, mutta vuosien saatossa, kun Laurin
salainen rakkaus Elinaan saa kipeitd piirteitd, sitd endé juurikaan kéytetd komedian polttoaineena.
Vaikka Laurin hahmo on ldhtdkohtaisesti komiikkaan taipuvainen tietyssda kompelyydessddn ja
kunnollisuudessaan, suhteessa Elinaan se ei myShemmissi jaksoissa juuri ilmene. Lauri tunnusti
rakkautensa Elinalle timin jouduttua vakavaan onnettomuuteen (UP, jakso 444). Onnettomuuden
seurauksena — kuten saippua- tai paivittdisdraamalle kétevia ja tyypillistd on — Elina menettaa
muistinsa. Kenties osittain onnettomuuden my6td Laurin rakkaustarina siirtyi romanttisesta

komediasta eri lajityyppiin. Erds syy voi olla sekin, ettei Elinan hahmo ole jérin komediallinen.
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”Aikapommiksi” kutsutaan tilannetta, jossa henkild kilpailee aikaa vastaan. Hianen on suoritettava
jokin toimi tietyn ajan puitteissa, mutta mitd enemmaén hén tekee asian eteen, sitd huonommin
kaikki menee. (Smith 1999, 30.) Lauri yrittdd pelastaa oman firmansa ja viivyttdd Irmelid
kaupunginhallituksen kokouksesta erilaisissa tekosyilld (UP, jakso 711). Lopulta Lauri paétyy

suutelemaan Irmelid, josta Irmeli saa sen kédsityksen, ettd Lauri on hdneen ihastunut.

”Jokin keinuttaa venettd” —tilanteessa selvidd jotain yllattdvad. Nama tilanteet luovat jannitteen
ravistelemalla asioiden vallitsevaa tilaa. (Smith 1999, 30). Tero ei ole tiennyt, ettd hanelld on poika
ennen kuin 16-vuotias Roni ilmestyy hdnen ovelleen. Teron kipuilu isyytensa kanssa ja lopulta

teini-ikdisen pojan muuttaminen vieraan isén tuottaa paljon komediallista materiaalia.

Kun henkilohahmon pité4 valita kahden todella huonon tai todella hyvin vaihtoehdon vililtd, hin
on ”Kahden tulen vilissd”. Usein tdhédn tilanteeseen liittyy moraalinen dilemma. (Smith 1999, 29-
30.) Roni on unohtanut lunastaa takaisin salaa isiltdén Terolta panttaamansa antiikkikulhon. Tero
nékee omaa kulhoaan myytivin netissd ja haluaa ostaa sen pariksi jo omistamalleen. Ronin pitda

joko ostaa kulho takaisin kalliimmalla kuin on myynyt tai tunnustaa tekonsa isélleen (UP, jakso

598). Tamén koomisen juonikuljetuksen seurauksena Roni ajautuu pikavippikierteeseen.

”Vairinkasitys” -tilanteessa henkilohahmo kuulee tai ymmaértéé jotain vairin (Smith 1999, 29).
Sunerin uusi tyontekija Petra luulee Laurin olevan kehitysvammainen (UP, jakso 172. Laurista ja
Petrasta tulee my6hemmin pari, joten tdmé perustilanne virittelee romanttisen komedian
vastakkaisasettelua, jossa henkild kiinnostuu ihmisestd, joka ensin vaikutti tdysin mahdottomalta

kumppanilta.

”Ansa” on tilanne, jossa henkildhahmot joutuvat jumiin lukkojen taakse. Leimallista on, etti
loukkuun jadvit ihmiset, jotka eivit pidé toisistaan tai ettd tilanteessa on jokin muu jénnitettd
kasvattava tekijé, kuten ettd ansaan joutunut on viimeisillddn raskaana tai kérsii
ahtaanpaikankammosta. Henkiloiden on siedettévi toisiaan kunnes apu saapuu. (Smith 1999, 31.)

Uuden pdivdn ikuinen taistelupari Otso ja Tero jadvét jumiin hissiin (UP, jakso 451).

Uudessa pdivissd lamminhenkisyys ja mahdollisuus nokkeluuteen tai koomiseen kuplintaan on
olemassa juonirajojen yli. Dialogin ndkdkulmasta ajattelen, ettd komediallisessa juonessa

mahdollinen hauskuus syntyy enemmdén tilanteista, asetelmista ja henkildistd, kun taas
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draamallisimmissa juonikuljetuksissa huumori valdhtda henkilohahmojen keskindisend sanailuna,
nokkeluutena tai sanavalmiutena. Huumoria kdytetddan myos raskaampien juonien keventdjina.
Joskus poikkeuksellisen synkén jakson kohtausluettelossa voi olla erikseen kirjoitettuna toive

keventdd huumorilla sielld missi se on mahdollista.

5.3 Hahmoesittely

Uudessa pdivdssd on niin suuri hahmogalleria, ettd esittelen tissd valikoidusti hahmoja, joilla
kaikilla on hiukan erilaista koomista potentiaalia. Melkein kaikille sarjan hahmoille on mietitty
koominen piirre ja kestovitsi. Esimerkiksi luvussa 3.4 koomista henkilohahmoa havainnollistava
Asko Haavisto on temperamenttinen ja puuttuu helposti 1dheistensé asioihin. Krista Kortelainen on
huono hévidji ja egoistinen Iris Rainio manipuloi muita. Iris esimerkiksi voi yksinkertaisesti paéttia

saada jonkun rakastumaan itseensé:

ANNI:
Mikédhén sen [Tomin] puuhoroskooppi on?

IRIS:
Halko. Tai siitd se ainakin saa pdéhinsé kun se rakastuu
muhun.

(UP, jakso 622)

Tietyt hahmot ovat toistuvasti koomisella torméyskurssilla, kun taas joidenkin hahmojen
keskindinen vuorovaikutus on enemman draamallista tai romanttista. Kaikki sarjan hahmot eivét ole
koomisesti viritettyjd, esimerkiksi Niklas Jarveldn roolifunktio on kohtalokas hurmuri. Hén on
sanavalmis ja voi kommentoida sarkastisesti tai vitsikkéésti, mutta Niklas ei koskaan varsinaisesti
joudu naurunalaiseksi. Naurettavuus tekisi hahmosta vihemmaén vaarallisen ja arvoituksellisen.
Yleisesti voi sanoa, ettd Uuden pdivin henkilohahmot ottavat itsensd vakavasti eivatka jarin
helposti naura itselleen. Téssa toki on sdvy- ja luonne-eroja. Téhén pitee aiemmin késitteleméni
huomio koomisen hahmon muuttumattomuudesta ja tietynlaisesta sokeudesta itseéén kohtaan.
Komedian ja péivittdisdraaman hahmoilla on yhteistd, etteivit hahmot juurikaan kehity tai muutu —

paitsi kenties aivan kaarensa lopussa.
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5.3.1 Taistelupari Otso Karhu ja Tero Kuusla

Otso Karhu ja Tero Kuusla ovat arvoiltaan ja taustoiltaan hyvin erilaisia. Kuitenkin he ovat jollain
tavalla riippuvaisia toisistaan. Tero on Otson tyonantaja ja Otso on hyvi tyontekijd, joten he
joutuvat jatkuvasti tekemisiin toistensa kanssa. Heiddn erilaisuutensa ja keskindinen kahnauksensa

on hedelmallistd maaperdéd komiikalle.

Otso (s. 1964, néyttelijd Aimo Rdsdnen) on ollut Uuden pdivin keskeinen hahmo sarjan alusta
lahtien. Sarjan alkaessa Otso oli tullut kipeésti vaimonsa jattaméksi ja asui kahden teini-ikdisen
poikansa Tomin kanssa. Otso harrastaa jalkapalloa, shakkia, lukemista ja on intohimoinen oopperan
ystdvd. Héanelld on myds vikeva harrastajateatteritausta. Vaikka Otso on lukenut, hdanen
puhetyylinsd on enemmén konkreettinen ja vélttda sivistyssanoja. Hénelld on kuitenkin rikas ja
ilmaisuvoimainen sanavarasto. Otson puhetyyli on tilanteesta riippuen karhean paasaava, joskin

myos leikkisé.

Otso on rehti ”vanhan liiton” mies, joka jaksaa paasata epdkohdista visymaitti. Erityisen ldhelld
hénen luottamusmiessydéntdin ovat riistetyt tyoldiset ja heidén oikeutensa. Otso on kaikkien
vihdosaisten ystidva. Tero Kuusla edustaa monella tavalla arvoja, joita Otso ei voi sietdd. Otso myos
tuohtuu herkésti, jos hdn kokee, ettei hénti arvosteta. Niinpa hanen suhteensa esimieheensi Teroon
on vahintdénkin hankala. Otso on tydskennellyt ennen TK-palveluihin siirtymistidn
aurinkoenergiayritys Sunerin kokoomalinjalla. Suner ajautui konkurssiin Tero Kuuslan johdolla.

(Uuden pdivin verkkotuotantokirja 2018.)

Komedia syntyy hahmojen vilisistd suhteista. Vaikka Tero on joutunut heikkona hetkendén
tukeutumaan Otsoon, Tero unohtaa timén kéatevasti silloin kun hénelld menee hyvin. Otson ja Teron
vélillddn on ikuinen kahnaus joten heiddn kohtaamisensa tuottaa usein komediaa, vaikkei juonilinja
itsessddn olisi komediallinen. Koska henkilohahmot 1dhtokohtaisesti drsyttavét toisiaan ja ovat
erddnlainen taistelupari, heidén keskustelunsa etenee nipdytysten ja kuittailujen kautta. Heidén
suhteessaan on vahva statusero. Koska Tero on Otson tydnantaja, Otson tiytyy sietéd tdltd paljon.

Tero taas voi asemansa puolesta késkyttdd ja pompottaa Otsoa.

Kiusoittelu koostuu sosiaalisuutta edistivistd ja aggressiivisista aineksista, leikkisé sanailu ja ilked
arsyttaminen ovat kiusoittelun déripéissi. Parhaimmillaan letkauttelu tai kujeilu rakentaa

yhteishenked ja sopuisa sanailu keventéd tunnelmaa. Ndenndisen viattomaan vitsailuun voi piilottaa
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todellista pahansuopuutta (Muikku-Werner 2015, 322.) Siind missd Otson ja timéin parhaan
ystavin Lauri Kallion vélinen sanailu ja leukailu yhdistié, Teron ja Otson vélinen kuittailu erottaa.
Kun Teron ja Otson keskindisen dialogin sarkasmi on terévia ja ivallista, Laurin ja Otson viélilld se
on toverillista naljailua. Humoristisen sanailun tai koomisen dialogin kautta hahmot ndin osoittavat
eroavaisuuksiaan ja toisaalta rakentavat yhteenkuuluvuuttaan. Ylemmyyden ilmenemisen Vandaele
(2002, 239-241) jakaa hyokkédavidn ja myonteiseen. Hyokkaava ylemmyys tarvitsee selkedn
kohteen. Sen sijaan mydnteinen ylemmyys on vastakkaista verrattuna hyokkadvadn: tunteakseen
ylemmyyttd, ei tarvitse etsid ja tuhota kohdetta. Vandaelen mukaan myonteinen tilannesidonnainen

ylemmyys mahdollistaa huumorin, kun tilanne ymmarretdan humoristiseksi ja sanottu vitsiksi.

Seuraavassa esimerkissi piilee taustalla romanttisen komedian kolmiodraama-viritys sekéd ainaisena
kipupisteend Otson ja Teron keskindinen kahnaus. Otso otaksuu Terolla ja timén taloudenhoitajalla
Maijalla olevan jotain romanttista vireilld. Otson mustasukkaisuus herdi, koska hén on itse
thastunut Maijaan. Maija joutuu selittimdin Otsolle, ettei hin ole lainkaan kiinnostunut Terosta.
Tero taas huolestuu maineestaan kun kuulee, ettd Otso on luullut hénelld ja Maijalla olevan jotain
romanttista tekeilld. Tero tahollaan viihtyy Maijan seurassa, vaikkei sitd ehki tdysin itselleen

myonna.

Tero on kieltdnyt Otsoa juoruilemasta mitéén hidnen henkilokunnastaan ettei hinen maineensa karsi.

Otso kommentoi sarkastisesti sitd, ettd Tero on niin huolestunut maineestaan.

OTSO:

Ai ettd kun ois paluu entisaikoihin. Kun herra saattoi pihan
poikki oikaista piian aitalle koputtelemaan. Eika
kenenkddn maine kérsinyt. Paitsi piian.

Tero nérkéstyy.

TERO:
Kiva kuulla, ettd piddt mun moraalia noin korkeana.

OTSO:
Vitsi vitsind. Maija olikin sitd mielté, ettd kaikkinainen
vokottelu olisikin ihan turhaa.

TERO:
Aivan.

OTSO:
Et ole hdnen makuunsa. Sikili voit olla rauhallisin mielin.

Tero ei tiedd, onko helpottunut vai nérkéstynyt.
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(UP, jakso 761)

Otso sanoo vitsin varjolla asioita, joita oikeasti ajattelee Terosta. Hén ei niinkddn kommentoi Teron
sukupuolimoraalia, vaan timén suhtautumista alaisiinsa. Liséksi Otson ensimmaisessé repliikissa
kuuluu vahvasti hinen arvomaailmansa. Han on sangen hyvillddn siitd, ettd Maija on ilmaissut

Teron mahdottomaksi kumppaniehdokkaaksi ja ettd padsee ndpdyttdmain Teroa.

Tosin tahollaan Otso sietdé kuittailua yhtd huonosti kuin Tero.

KRISTA:
Siis miké tossa on ettd se vanha suola jotenkin aina rupee janottaan?

Otso kuulee viimeisen kommentin ja luulee sen koskevan hénta.

OTSO:
Mika suola? Ei todellakaan janota. Aivan naurettava viite.

Tomi ja Krista tuijottavat Otsoa holmistyneind. Otso tajuaa, ettei kyse ollutkaan hénestd ja
alkaa paikkailla puheitaan.

OTSO:
Siis en kéytd litkaa suolaa. Sitd paitsi mé oon siirtynyt yrttisuolaan ja merisuolaan. Ne on
lempeempid. Sydédmelle.

(UP, jakso 380)

Kohtauksen komiikka rakentuu véarinkésityksestd, kun Otso luulee kommentin koskevan hénta.
Kommentti osuu salattuun totuuteen ja niinpd Otso kieltdd pontevasti. Holmistyneestd vastaanotosta
Otso ymmartad, ettei keskustelu koskenutkaan héntd ja korjaa sanomisiaan alkamalla puhua
vertauskuvan suolasta kirjaimellisesti. Kuitenkin lopun “lempeédmpié sydamelle” voi ymmartaa
myos alatekstin kautta: lempedampid sydédmelle on pysytelld kaukana entisistd heiloista. Lédsnd on
draamallinen ironia, katsoja siis tietdd, mistd Otso puhuu ja miksi hdn monisanaisesti selittelee, kun

taas Tomi ja Krista eivét sité tiedé.

Luettuna teksti ei vaikuta jérin hauskalta. Suuri merkitys onkin nonverbaalisella viestinndlld, kuten

Kristan ja Tomin kivettyneelld tuijotuksella sekd Otson puheen rytmitykselld, painotuksella ja
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ajoituksella. Kuitenkin dialogista on erotettavissa tekstitasolla komiikkaa tuottavat elementit.

Hauskaa ei kuitenkaan aina ole se, mitd sanotaan vaan miten asia sanotaan.

Tero Kuusla (s. 1975, ndyttelijd Lari Halme) on liukas pyrkyri, joka haluaa jatkuvasti laajentaa
konserniaan ja nostaa sosiaalista asemaansa. Tero on koulutukseltaan ekonomi, ja hdnelld on
useampikin yritys, kuten konsulttifirma ja ravintola Turpiini Tampereella. Monista kompuroinneista
huolimatta, kuten vaimonsa isdn Pentti Ruuskasen elaméntyon johtamisesta konkurssiin, Tero
nousee aina jaloilleen. Henkilokohtaisessa eldmissd Teron suurin ja kipein menetys on ollut
rakkaan vaimon Marikan kuolema, josta toipuminen on vienyt pitkdén. Iloa Teron eldmdin on
tuonut Roni-poika, jonka olemassaolosta Terolla ei ollut aavistustakaan ennen kuin teini-ikdinen

Roni ilmestyi hdnen ovelleen.

Tero on dlykés ja hédikdilemdton liikemies. Han on TK-palvelut yrityksen toimitusjohtaja ja tarjoaa
myo0s konsulttipalveluilta. Oman konserninsa hin on perustanut johtamansa Sunerin mentya
konkurssiin. Teron luonnetta leimaa pyrkyryys ja nousukasmainen egoismi. Tero kérkkyy valtaa ja
titteleitd ja hénelle on tarkedd, miltd asiat ndyttivit. Tero esimerkiksi osti vanhan arvotalon, koska
kuuli, ettd hanen suuresti ihailemansa Mannerheim mahdollisesti majoittui talossa joskus
siséllissodan aikaan. Tero hépeilee ja peittelee alaluokkaista taustaansa tehden kaikkensa
menestyksen ja arvovallan eteen. Hin pyrkii alati ylemmaés sosioekonomisilla portailla padstikseen
mahdollisimman kauas lapsuudestaan yksinhuoltaja-ompelijan aviottomana lapsena. (Uuden pdivin
verkkotuotantokirja 2018.) Teron puhetyyli on tarkeilevé ja lipsahtaa helposti bisnes-jargoniksi tai
liian juhlalliseksi. Tero saattaa esimerkiksi yrittdd innostaa 1dheisidén ja alaisiaan talkoisiin

Mannerheimin péivikaskya siteeraamalla:

TERO:

Ja niin kuin pdivakéskyssé sanotaan, luottamus pééllikkon se on
[onnistumisen] ensimmaéinen ehto. Te tunnette mut,

mi tunnen teidét ja tiedén ettd jokainen teistd on valmis
tayttdmadn velvollisuutensa ihan kuolemaan saakka.

Roni ja Anni katsovat toisiaan epdrdiden. Lauri kiusaantuu ylettdmastd juhlavuudesta.

TERO:
Nii siis vertauskuvallisesti. Siis tdssd tilanteessa.

Tero jatkaa hurmioitunutta puhettaan siteeraamalla liséé (eri pdivikéskya).
TERO:

Ma olen taistellut monilla tantereilla mutta en ole koskaan néhnyt
noin urheita sotureita. Olen ylped teistd kuin olisitte mun omia
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lapsia.
Tero katsahtaa yleisoonsd tarkemmin.

TERO:

Mitd s tietysti Roni oletkin. Than konkreettisesti. Ja s tietysti

[Marika] olet mun vaimo. Ettd voi olla ettei tia lapsivertaus ole tdssi véltsiin
ithan validi. Mutta siis muuten.

( UP, jakso 569)

Teron erds koominen piirre on térkeilyssa ja tosikkoudessa, hén ottaa itsensédkin turhan vakavasti.

Tero on kuitenkin rakastava aviomies Marikalle sekd valittava isi.

Teron kipupiste on isdttdmyys. Hén kuitenkin peri iséltddn timén perustaman Tupiini —baarin,
jonka antoi poikansa johdettavaksi. Tero tosin on usein tyytymétdn Ronin tapaan hoitaa ravintolaa,

etenkin, kun kuulee tdmén kayttdvian Teron edesmenneen isén konsteja.

TERO:
Kuolleen miehen ohjeillako sé ravintolaa pyoritdt? Ei ihme,
ettd meno on kuin kalmistossa.

Roni antaa takaisin aika piikikkéaésti.

RONI:
Oman isdsi ohjeilla, kylld. Kun isdllisid neuvojahan tissa
muutenkin jaetaan ja kuunnellaan harva se piiva.

Tero tuhahtaa.

TERO:
Kylld sd saat sen rahan. Mutta md méérdén miten se
kiytetdan.

(UP, jakso 734)

Tero on usein, muista ihmissuhteistaan poiketen, altavastaaja suhteessa vaimoonsa ja pyrkii
tekemién kaikkensa timén onnen eteen. Teroa on myos vaikea lannistaa, hdn nousee isojenkin
vaikeuksien jdlkeen jaloilleen. Tero on hdikdilemédton ja mestarillinen manipuloija, mutta toisinaan
kompastuu omaan tirkeilyynsd. Hén osaa useimmiten kdéntd4 tilanteen voitokseen ja hénti on

vaikea saada kiinni itse teosta.
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5.3.2 Outolintu Anni Malinen

Useissa komedioissa on naiivi, hiukan outo ja muista poikkeava henkilohahmo. Téllainen hahmo
tarjoaa oivan alustan koomiseen dialogiin, koska hinelld on miltei kaikkiin aiheisiin omintakeinen
ja yllattava tulokulma. (Davis 2003, 170.) Uudessa pdivdssd téllainen hahmo on Anni Malinen (s.

1997, niyttelija Anette Aghazarian).

Taiteellinen ja sydédmellinen Anni saapui Virtaukseen opiskelemaan ilmaisutaidon lukiossa. Hian on
luova persoona ja suloinen kummajainen, jolla on rikas sisdinen maailma. Annilla on isdnsi
puolelta turkkilaiset sukujuuret ja iso suku Turkissa, minne hinen isdnsi on palannut erottuaan
Annin suomalaisesta didistd. Annin &iti on yksinhuoltaja, kampaaja ja asuu Vantaalla kahden Annin
pikkusisaren kanssa. Yksinhuoltajaperheen taloudellinen niukkuus on opettanut Annia keksiméén

luovia keinoja selvitd véhilla rahalla. (Uuden pdivin verkkotuotantokirja 2018.)

Anni ihastui palavasti Karriin, eikd huomannut ensin 1dheisen kaverinsa Ronin rakkautta. Annin
tunteet Karrin suuntaan saivat alkunsa naamiaisista syntyneestd vaarinkésityksestd, eikd Karri
vastannut Annin epitoivoisiin tunteisiin. Anni on kuullut Karrin eronneen tyttdystévéstdéin Vilmasta

ja tulee Karrin juttusille. Karri valmistelee illalla lukiossa seuraavan péivin ilmaisutaidon tuntia.

ANNI:
Pidsetko sa koskaan kotiin ta4alta?

KARRI:
Ma olen itseni panttivanki.

ANNI:
Tuntuuko susta ikind siltd ettd silmét on vaan kolot josta
salamatkustaja kurkkii?

KARRI:
T4a voi tulla yllatyksend mutta enpd ole koskaan ajatellut.

(UP, jakso 452)

Anni tulkitsee Karrin esittimén pateettisen vertauskuvan itsensé vankina olemisesta konkreettisesti.
Omasta ndkokulmastaan Anni jatkaa Karrin ajatusta ja innostuu otaksuessaan heidén olevan samalla

aaltopituudella. Karrin nikokulmasta Annin johtopédételmésti seurannut kysymys taas on
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epdlooginen ja yllattivd. Annin tuottama koominen dialogi ilmenee usein ylldtyksen, tietyn

yhteensopimattomuuden ja epdloogisuuden kautta.

Koska Anni poikkeaa sarjan muista hahmoista ajatusmaailmaltaan, hinen tulokulmansa tilanteisiin
on toisten mielesti toisinaan vaikeasti ymmarrettéva tai outo. Anni ei kuitenkaan puhu
sattumanvaraisesti ’mitd tahansa”, vaan omasta arvo- ja kokemusmaailmastaan késin. Annia
pidetddn "horhond”, joka vetoaa energiakenttiin ja askartelee itse tarotkorttinsa. Anni uskoo
druidien puuhoroskooppeihin ja tekee taikoja. Toisaalta hin on hyvin vahvasti lisni arkimaailmassa
ja ymmartid esimerkiksi poikaystdvadnsid Ronia paremmin rahan arvon. Anni on myds
syddamellinen, rakastettava ja lammin seké hyvé ystdva. Annin logiikassa, jonka muut helposti
tulkitsevat epdloogisuudeksi, on oma selked johdonmukaisuutensa henkilshahmon arvojen,

persoonan ja uskomusten kautta.

5.4 Paivittiisdraaman Kirjoittamisesta ja tekijyydesti

Péivittdisdraaman tuotanto on valtavan nopeatahtista, joten kisikirjoitusvaiheet ja -tehtavét pitda
eriyttdd. Puhutaankin porrastetusta késikirjoittamisesta. Pdivittdisdraaman nopea tuotantotahti ja
eriytetyt tyotehtdvit muistuttavat tehdaskoneistoa. Heidi Keinosen haastattelema Salattujen eldmien
vastaava tuottaja Sarita Harma kuvaa Salattujen eldmien tuotantoa késityotehtaaksi. Harman
mielestd péivittdisdraamatuotanto on l&hempéni kisityoldisyyttd kuin taidetta. Heidi Keinonen
toteaa, ettd késityoldisyys ja tehdasmaisuus osin toisilleen vastakkaisina kédsitteind summaavat
kulttuuriteollisuuden keskeisen ongelman: kuinka teollisiin tydskentelymenetelmiin yhdistetddn

yksil6llinen luovuus ja tekijyys? (Keinonen 2018, 141.)

Paivittdisdraaman késikirjoittajan tyon kannalta koen, ettd olennaista on paitsi lajityypin
konventioiden hallitseminen, erddnlainen genretaito, myds kyky sovittaa oma ilmaisunsa teoksen
mukaan. Voisi ajatella, ettd ryhmissa kirjoittaminen on kuin kuorossa laulamista, jossa jokainen
laulaa ja sovittaa oman stemmansa teoksen mukaan. Suurta tuotantoa voisi kuvata
sinfoniaorkesteriksi, jonka toivoo soittavan samaa teosta yhta aikaa. Monica Bednarekin mukaan
televisiokdsikirjoittamisessa harvemmin on kyse ainutlaatuisen ja omaleimaisen kirjoittajan
runollisesta tai taiteellisesta ilmaisusta, vaan ennemmin televisiokirjoittaminen on seki luovaa etta

kaupallista ryhmityota. (Bednarek 2010, 15.) Bednarek viittaa kuitenkin Shelbyyn (1995, 90),
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jonka mukaan kisikirjoittajan oma a4ni voi kuitenkin kuulua ldpi jossain méérin. Toisaalta on
olemassa sanonta, ettd elokuva on ohjaajan laji ja televisio késikirjoittajan. On tietenkin aivan eri
asia, onko kyseessd esimerkiksi tilaustyo vai késikirjoittajan oma alkuperdisidea. Kirjoittajan ddni
kuuluu eri tavalla Uuden pdivdn kaltaisessa, ryhméssa kirjoitetussa sarjassa kuina sarjassa, jonka
yksi kiésikirjoittaja luonut alusta loppuun. Saippuasarjan tekijyys on erédlla tavalla anonyymia ja
Allenin mukaan saippuasarjatuotanto on joskus koettu jopa vihamielisend minkdénlaiselle
taiteelliselle ilmaisulle (Allen 1985, 15). Paivittdisdraamassa kukaan ei ole nerokkaan auteurin
asemassa, vaan kaikki tuotantokoneiston osaset ovat korvattavissa. Tekijyyden anonyymius on siis
myos tuotannollinen vaatimus. Koska saippuakerronta on loputtomasti laajenevaa, se ei voi olla

kenenkién tekijyyden merkitseméd. Sarjan jatkuu vaikka kirjoittajat vaihtuisivat. (Allen 1985, 56.)

Joskus katsoessani jonkun toisen kirjoittamaa jaksoa, luulen tai huomaan itse kirjoittaneeni siité
osia. Téhén voi olla monta selitystd. Toisinaan kohtauksia ja juonikuljetuksia siirretdén jaksosta
toiseen. Syyna tuttuuteen voi olla sekin, ettd olen itse kirjoittanut vastaavanlaisen kohtauksen
jossain vaiheessa. Sen lisdksi, ettd saippuakerronta on multilineaarista, “’siind vallitsee
moninkertaistamisen periaate”. Aiemmin ndhtyji juonikddnteitd ja henkilditd kaytetddan uudelleen,
mika osaltaan luo todellisuudentunnetta. (Virta 1994, 14.) Kolmas mahdollinen syy voi olla se, ettd
tavallaan eri kirjoittajien ilmaisu yhdenmukaistuu ja tulee geneerisemmaéksi sarjan puitteissa. Sitd

voisi kutsua sarjan omaksi ddaneksi. Kun kaikki pyrkivét samaan, se onnistuu toisinaan.

Salatut eldmdit kirjoitetaan my0s porrastetusti, mutta tuotannollisena erona Uuteen pdivddn on
esimerkiksi viikoittainen jaksomadard. Salatut eldmdit 1ahetetddn viisi kertaa viikossa, eli
tekstimassaa ja kasikirjoittajia on enemman kuin kolmesti viikossa ldhetettavéssd Uudessa
pdivdssd. Koska Salatut eldmadit esitetdén kaupallisella MTV3-kanavalla, mainoskatkot tiytyy ottaa
huomioon jakson rakenteessa. Ennen mainoskatkoa juoni on huipennettava jonkinasteiseen

cliffhangeriin, jotta katsoja palaa ohjelman pariin myds mainosten jélkeen.

5.4.1 Porrastettu kisikirjoitusprosessi

Hiljainen tieto liittyy ja kytkeytyy prosesseihin. Virtainlahden (2011, 37-38) mukaan prosesseja
kuvaamalla on mahdollista paistd hiljaisen tietdmyksen déreen, kun tehtdvid analysoi prosessin

kuvailusta eteenpiin. Tédssé ja seuraavissa luvuissa yritdn kuvata ja avata Uuden pdivin
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kasikirjoitusprosessia ja tekijyyttd hiljaisen tiedon ndkokulmasta. Uusi pdivd tyollistdd yhteensé
kymmenen kisikirjoittajaa. Kaikille ammattinimikkeille ei ole vakiintuneita suomennoksia, niinpé

englanninkielisid termejd kdytetddn suomenkielisten rinnalla.

Storyliner ideoi ja kirjoittaa jakson dramaturgian. Uudessa pdivdssd paikirjoittaja ja kolme
storylineria muodostavat story teamin, joka ideoi jaksojen tarinat. Padkirjoittaja on
kasikirjoitusryhmén esimies. Yhti kolmen jakson kokonaisuutta sanotaan blokiksi ja viikon aikana
story team ideoi ja kirjoittaa yhden blokin kohtausluettelot. Story team kehittelee tarinoita
maanantaista keskiviikkoon yhdessi. Loppuviikon kukin storyliner kirjoittaa yhden jakson

kohtausluetteloksi, josta paikirjoittaja kirjoittaa seuraavan ja niin sanotun finaaliversion.

Kisikirjoittaja, jota kutsutaan dialogi- tai aukikirjoittajaksi, saa tydstettdvikseen kohtausluettelon.
Jossain vaiheessa Uuden pdivdin késikirjoitustiimissd padtettiin, ettei aukikirjoittaja -termid kiyteta,
vaan pyritddn puhumaan késikirjoittajista. Aukikirjoittaja on helposti vdhéttelevé tai
yksinkertaistava termi, vaikka toisaalta se kuvaa juuri tuon késikirjoitusvaiheen mekaniikan:
kohtausluettelo kirjoitetaan ensimmaéisen kerran auki eli kisikirjoitusformaattiin. Kaisa Pylkkédnen
huomauttaa, ettd myos dialogikirjoittaja on hiukan harhaanjohtava termi, onhan ty niin paljon
muutakin kuin dialogin kirjoittamista. Yhti lailla tdhan tydvaiheeseen kuuluu dialogin
kirjoittamisen lisdksi henkilohahmojen kuljettamista, parenteesien kirjoittamista ja kellotusta.
(Pylkkdnen 2003, 173.) Kellottamisella tarkoitetaan fiktiomaailman aikaa, joka merkitéén
kohtauksen ylioon minuutin tarkkuudella. Talld tavalla aikajénne pysyy selkednd ja auttaa tekijoitd
hahmottamaan, kuinka paljon aikaa kuluu fiktion maailmassa kohtauksesta toiseen. Luvussa 5.5 on

esimerkki kohtausluettelon kohtauksesta ja aukikirjoitetusta kohtauksesta.

”Dialogikirjoittaja” on porrastetussa kasikirjoittamisen mallissa siind mielessad kuvaava termi, koska
dialogi kéytdnndsséd puuttuu kohtausluettelosta ja késikirjoitusversiossa dialogia taas on
maédrillisesti eniten. Kohtausluetteloon mahdollisesti kirjoitettu replikointi ei ole kohtausluettelon
kirjoittajan ehdotus vuorosanoiksi, vaan enemmaénkin kenties tunnelmaa luovaa ja kohtauksen
tarkoitusta selventidvad. Kaytinkin dialogikirjoittaja -termié erottaakseni timén tyovaiheen

kisikirjoittajan selkedsti.

Yksi dialogikésikirjoittaja kirjoittaa aina jakson kohtausluettelosta késikirjoituksen ensimmaéisen
version. Script editor kirjoittaa toisen version ja tdima kasikirjoitusversio késitellaén

koordinaatiokokouksessa, jossa tuotannon viki kommentoi késikirjoitusta. Senior script editor, joka
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johtaa script- osastoa, ottaa koordinaatiokokouksessa nousseet nidkemykset huomioon
kirjoittaessaan kolmatta versiota. Script -osasto pitdd huolta sarjan ilmeen ja kielen
yhteneviisyydestd. Jos vaikkapa niyttelija sairastuu tai tulee muita tuotannollisia muutoksia, script
editor korjaa ja kirjoittaa vaadittavat kohtaukset uudestaan. Péékirjoittaja kirjoittaa jaksosta vield

neljénnen eli finaaliversion, joka kuvataan.

Tarkoitus luonnollisesti on, etti kdsikirjoitus paranee joka tyOvaiheessa ja versiossa. Koska
hiljainen tieto hajaantuu eri ihmisten ja toimintaympaéristojen kesken (Pohjalainen 2016, 8), koen,
ettd porrastetussa mallissa olisikin viisasta kierrattdd tehtivia kasikirjoittajien kesken. Tama paitsi
toisi vaihtelua kirjoittajille, myds syvempdd ymmaértdmisté eri tydvaiheista ja niiden
erityisvaatimuksista. Esimerkiksi oltuani itse story teamissa, jossa ideoidaan ja kirjoitetaan
kohtausluettelot, pystyn suhtautumaan dialogikirjoittajana kohtausluetteloon kriittisemmin.
Kohtausluetteloa voi helposti kohdella liian kunnioittavasti, se on kuitenkin toisen kasikirjoittajan
ammattitaidolla laatima. Jokainen tydvaihe tuottaa materiaalia seuraavaan, dialogikirjoittajan tyo on

kasvattaa lihaa kohtausluettelon luiden ympérille.

5.4.2 Kirjoittaja osana koneistoa

Olen kirjoittanut Uutta pdivdd seké storylinerina ettd dialogikirjoittajana. Dialogikirjoittajana olen
ollut suurimman osan ajasta, ja koen sen olevan porrastetussa mallissa kirjoittajanlaadulleni
ominaisin pesti. Usein dialogikirjoittajaa neuvotaan kirjoittamaan jakso juoni kerrallaan. Néin
esimerkiksi henkilohahmon tunnekuljetus pysyy ehyeni ja loogisena kohtauksesta toiseen, kun
vilissd vdistaméttd on muiden juonien tyystin eritunnelmaisia kohtauksia. Itse en kuitenkaan
yrityksistd huolimatta koskaan kokenut mielekkadksi tapaa kirjoittaa juoni kerrallaan. Kirjoitin
kohtaukset siind dramaturgisessa jirjestyksessi, jossa ne ovat kohtausluettelossa. Jos jokin kohtaus
ei auennut tai oli silld hetkelld vihemman kiinnostava, hyppésin sen yli tai jatin kesken. Tdma
tydskentelytapa liittyi puhtaasti kirjoittamisen virtaavuuteen ja mielekkyyteen, ndin yksinkertaisesti

sain sujuvammin tekstié aikaiseksi.
Kohtausluettelossa, joka on tyyliltddn késikirjoitusta proosallisempi, on jakson koko rakenne eli

dramaturgia. Kohtaukset on kirjoitettu ikddn kuin tiivistelméksi keskeisestd draamallisesta

siséllostd. Esimerkki kohtausluettelon kirjoitustyylistd on luvussa 5.6. Dialogikirjoittajan
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nékokulmasta piivittdisdraaman kohtausluetteloiden jatkojalostamisen kannalta oleellista on
ymmértdi, ettd kohtausluetteloissa alateksti on kirjoitettu nékyviin. Téllainen teksti saattaa luettuna
tuntua pinnalliselta tai keskenerdiseltd, mutta kohtausluettelo on paitsi oleellinen tydvaihe myds
vélttimiton tydviline. Mikéli kohtausluettelo sisdltdd dialogia, sitd ei kopioida suoraan
aukikirjoitettuun versioon. Kohtausluettelon dialogi on enemmaén tunnelmaa luovaa ja tekstié
sujuvoittavaa. Itse pyrin kohtausluetteloita kirjoittaessani tietoisesti valttiméén dialogia, koska
dialogikirjoittajan kokemuksellani tieddn, ettd kohtausluettelon dialogi jai helposti kummittelemaan
dialogikésikirjoittajan mieleen. Kohtausluettelon sananvaihdon voi myds tulkita erheellisesti
repliikkiehdotuksiksi. Voi olla vaikeaa erottaa, mikd kohtausluettelossa on kirjoitettu toteutettavaksi
sananmukaisesti ensimmaéiseen kasikirjoitusversioon, silld vdistaiméttd toisinaan dialogissa on

kaytava ilmi jokin kohtausluettelon olennainen tieto, nimi tai sanamuoto.

Koska padsaintdisesti kohtausluettelon kirjoittaa eri henkild kuin se, joka kirjoittaa kasikirjoituksen
ensimmadisen version, tekstin on oltava sisélloltdin mahdollisimman selked seuraavalle kirjoittajalle.
Dialogikirjoittaja tydskentelee yksin kotonaan tai tyShuoneellaan, erilldén story teamista, joten hin
el mitenkdén voi tietdd, mistd storyn huoneessa on puhuttu kun jaksoa on kehitelty. Kuten Kaisa
Pylkkénen toteaa, dialogikirjoittajan haaste on siirtdd alateksti sinne minne se kuuluu, eli pinnan
alle ja rivien véliin. Samalla on pidettidva huoli siitd, ettd katsoja ymmartdd, kiinnostuu ja eldytyy

nidkemadnsi. (Pylkkdnen 2003, 182.)

Vaikka alatekstin kirjoittamista késiteltiin Uudessa pdivissd kehityskeskusteluissa ja tapaamisissa
script editoreiden kanssa, uskon, ettd minulla meni vuosia todella sisédistdd asia. Pohdinta
alatekstistd ja tekstin muokkaamisesta liittyy olennaisesti siihen, kuinka paljon dialogikirjoittaja voi
tai saa muuttaa kohtausluetteloa. Namé kysymykset ovat hyvin keskeisid, ja samalla niihin on
vaikea vastata. Nyt, kun olen kirjoittanut sarjaa kahdeksan vuotta, otaksun saavuttaneeni asiaan
jonkinlainen nippituntuman. Silti sitd on vaikea havainnollistaa ja sanallistaa. Koen, etta tissa
litkutaan juuri sellaisen hiljaisen tiedon ddrelld, joka on olemassa ja vaikuttaa, mutta jota on vaikea
tehdd nikyvaksi. Pyrin reflektoimaan ja artikuloimaan titd rajankéyntid seuraavassa

kohtausanalyysissa.

Lisensiaatintydssdén kirjoittajan taitoa tutkiva Nora Vérre (2001, 149) toteaa, etté kirjoittajalle
lukemisen taidon liséksi oleellista on kuuntelemisen taito. Varren mielestd kuuntelemisen taito
liittyy nimenomaan dialogin kirjoittamiseen. Olen aina ollut kiinnostunut siitd, kuinka ihmiset

puhuvat. Dialogikirjoittajana korvani on herkistynyt entisestddn, ja jotkut kuulemani lausahdukset
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ovat paityneet suoraan sarjaan. Néin kdy kuitenkin hyvin harvoin, enemmain huomio kiinnittyy

ilmaisutapaan tai sanajarjestykseen.

Péivittdisdraaman kirjoittajan ammatillinen tieto ja taito karttuu muun muassa kollegoiden kanssa
keskustellen ja seuraavia kisikirjoitusversioita lukien. Aina versioista ei tosin vility, miksi johonkin
ratkaisuun on péaddytty. Toisinaan script editorit ovatkin antaneet luettavaksi kommentoituja
ensimmadisid versioita. Kuitenkin kirjoittajalle on mielesténi kaikista opettavaisinta ndhda valmiit,
kuvatut jaksot. Péivittdisdraaman kirjoittaminen on siind mielessé kiitollista, ettd valmiin jakson voi
néhdé noin puolen vuoden péésti siitd, kun se on kirjoitettu. Yleensa kierto tekstistd televisioon on
pitempi. Valmiista audiovisuaalisesta tuotoksesta muuan muassa kuulee, kuinka dialogi toimii tai
huomaa oitis, jos jokin toiminta tai tunnekuljetus on kirjoitettu epdselvésti. Sen konkretisoituminen,
kuinka teksti siirtyy audiovisuaaliseksi teokseksi, on mielesténi kasikirjoittajaa kehittdvin asia.

Piéivittdisdraama tarjoaa tdhdn huikeat puitteet: tahti on nopea, joten jaksoja on paljon.

5.5 Uuden paivin komediallinen dialogi

Kuten todettua, kaikki dialogi on 1dhtdisin henkilohahmosta ja hahmolle ominaisesta puheesta.
Edelld olen esitellyt Uuden pdivin koomisesta dialogista muun muassa sarkasmin (s. 36, 44),
pateettisuuden (s. 17) ja vadrinymmartidmisen (s. 36, 45). Koominen dialogi voi lisdksi viitata
fiktion maailman ulkopuolelle, eli kommentoida itsetietoisesti lajityyppid ja ohjelmaa (s. 2, 21).
Sarjassa on paljon sellaista dialogia, jota on hankalaa luokitella selkeidsti yhden kategorian alle.
Kuten edelld on kédynyt ilmi, dialogi on kerroksellista ja toteuttaa monia funktioita yhté aikaa.

Niinpd myos merkitykset ja koomisuus syntyvét useasta yhtdaikaisesta tai perékkdisestd tekijést.

Uuden pdivdn komediallisuus liittyy usein jotenkin romantiikkaan. Krista ja Reino ovat
kestoihastuneita toisiinsa, mutta heidén ajoituksensa menee jatkuvasti pieleen. Krista on saanut
italialaiselta miesystivaltddn Daavid-kipsipatsaan ja mustasukkainen Reino purkaa turhautumisensa
patsaaseen kun luulee, ettei kukaan nde. Tomi tulee parahiksi todistamaan kun Reino kovistelee

patsasta. Tomi matkii urheiluselostajaa:

TOMI:
Ja tdsséd on kédynnissé klassinen Daavid vastaan Goljat-
ottelu.
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Reino sdpséhtdd ja vetidytyy kauemmas patsaasta.

TOMI:
Toinen ottelijoista tuntuu olevan kevyesti kipsissé ja toinen
on patsas.

(UP, jakso 686)

Tilanteen koomisuus juontuu siitd, ettd Reino tulee ylldtetyksi ja nolostuu lapsellista kdytostaén.
Dialogin koomisuus syntyy Tomin hyddyntéessé urheiluselostajan puhetapaa seka
intertekstuaalisesta viittauksesta Daavidiin ja Goljatiin, jossa altavastaaja voittaa jattildisen.
Alatekstissd on tietenkin Reinon ja Kristan tdydellisen komean italialaisen poikaystdvén, jota
Daavidin patsas edustaa, taistelu. Alatekstin kautta voi miettid, kuka on taistelussa todellinen
altavastaaja ja kuka voittaa. Loppurepliikissd Tomi esittelee ottelijat. Han kayttda ensin
kuvaannollista, vastustajapatsaaseen viittaavaa ilmaisua ja vasta kirjaimellinen “toinen on patsas”-
repliikki paljastaa hdanen naljailleen Reinolle timén jahmeydestd. Laajemmin tarkasteltuna tilanne
on seurausta Kristan ja Reinon vilisessd romanttisessa virityksessi ja toimii tdssd romanttisen

komedian kehyksessa.

Virtauksen yksindiset ovat kokoontuneet yhteen viettdméén joulua. He rakentavat piparkakkutaloa,

ja Tero yrittdd tehdé rakennustietoudellaan vaikutuksen Saraan.

TERO:
Pités olla jotain jdrkevampid kiinnityssysteemejéd kun jotain litkuja. Jotain
sahkosinkittyjd ruuveja.

Tero katsoo polleana Saraa ja Lissua. Kukko tuhahtaa.

KUKKO:
No just joo.

SARA:
Riippuu vidhén onko teidén piparitalo ulkona vai sisélla.

Tero ja Kukko kédédntyvit katsomaan Saraa.

KUKKO:
Ha?

SARA:
Ruostumattomat, haponkestévét tai kuumasinkityt ruuvit

kestad ulkona. Ei sdhkosinkityt eikd passivoidut.

KUKKO:
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No nyt tuli kuitenkin joulu kultainen. Piparkakkua ja
kiinnitysteknisid vinkkeji. Mita sitd voi yksindinen mies muuta toivoa.

(UP, jakso 33)

Koomisuus liittyy statuksen vaihteluun, kun Sara, johon Tero yrittdd tehdé vaikutuksen vajailla
tiedoillaan, tietdédkin aiheesta huomattavasti enemmain. Kukon maailmaa syleileva repliikki joulun
kultaisuudessa summaa lievdsséd absurdiudessaan Kukon tunteman jouluilon ja onnen yhteen

kokoontuneista kanssaihmisista.

5.5.1 SanaleikKi

Sanaleikki perustuu sanojen monimerkityksisyyteen ja/tai ddnteelliseen samankaltaisuuteen
(Kielitoimiston sanakirja 2018). Krista lupautuu avustamaan Tomia lukion lehden tekemisessi ja

ehdottaa, ettd voisi tehdd ensimmaéisen juttunsa Virtauksen ilmaisutaidon lukion muodista:

KRISTA:
Taalldhan on siis kaikenndkdsté hiihtdjad ja jotkut on ihan
mageesti chic ja toiset vaan kipeesti sick.

(UP, jakso 40)

Sanaleikki perustuu sanojen “chic” (tyylikis, elegantti) ja ”sick™ (sairas) samankaltaiseen
ddnneasuun. Laiskasti dannettynd sanat ovat ladhes homofonisia, mutta jos ne ddntéd aivan samalla
lailla, vitsi tavallaan hukkuu. Haasteelliseksi televisiodialogin kirjoittamisen tekee se, ettd vaikka
dialogi on ensisijaisesti kirjoitettua, sen pitdéd véhintdankin toimia (ja mieluiten puhjeta kukkaan)
puhuttuna. Se, mika toimii kirjoitettuna, ei valttimatta 1dheskdédn aina toimi puhuttuna. Kyseinen
Kristan repliikki on kenties esimerkki dialogista, joka toimii paremmin kirjoitettuna kuin puhuttuna.

Suurin syy téhin lienee se, ettd sanaleikki on englanninkielinen.
Liikasanaisuus eli pleonasmi tarkoittaa lihes samaa merkitsevien sanojen toistoa. Esimerkiksi

Kukko kannustaa urheilevaa Askoa: "Maksimit tdysille” (UP, jakso 38). Kukon hahmolle tdllainen

ilmaisu on mahdollista ja ominaista, muut hahmot eivét juurikaan kéyti tdménkaltaisia ilmaisuja.
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Erés sanaleikin ilmentyma on muunnella tuttuja sanontoja. Kun erds Virtauksen ilmaisutaidon
lukion opettaja jai eldkkeelle ja muuttaa Akaalle, Karri kommentoi asiaa ”Niin Akaa kuin petaa.”

(UP, jakso 464)

Kovia kokenut Sakari tukeutuu ystividnsd Otsoon ja yrittdd suhtautua positiivisesti tulevaan.

SAKARI:
Mut kyl taa tdstd. Tunnelin péédssi on valo.

OTSO:
Saattaa olla myds Ivalo.

(UP, jakso 140)

Otson sanaleikkivé puujalkavitsi viittaa siihen, ettd tunnelin paissa ja tulevaisuudessa voi olla
muutakin, kuulijasta riippuen joko parempaa tai pahempaa. Osaltaan sananvaihto todentaa Sakarin
ja Otson toveruutta sekd Otson toverillista tapaa tukea kaveriaan keventamélla tilannetta sopivan

kompelolld vitsilla.

5.5.2 Kiertoilmaus

Uudessa pdivdssd ei juurikaan haeta komiikkaa seksisti tai seksuaalisuudesta. Jos seksuaalisuus on
vitsailun kohteena, siitd on toisinaan puhuttu kiertoilmaisuin. Tdmai osaltaan tukee perhesarjan
kaksoisluentaa: aikuiset ymmartivat, lapset valttimatta eivdt. Ensio puhuu potenssiongelmistaan
autotermein (UP, jakso 57). Ensio on tehnyt tyduransa Volvon tehtailla Ruotsissa, joten auto -
perifraasi on henkilohahmolle ominainen. Sarjan sivuhenkild Maisa pyytdd Reinoa luokseen
vaihtamaan kitaraansa kielet. Mustasukkainen Krista utelee Reinolta, aikooko tdmaé ottaa kutsun
vastaan ja mennd “virittelemdan”. Seksiin viitataan perinteiselld pdivikahvi —kiertoimaisulla (UP,

jakso 535).

Iiro hakee kipeésti isdnsd hyvaksyntid, eikd ole kertonut hédnelle, jos on myontinyt tdysin
itselleenkéén, olevansa homo. liro puhuu isdnsd Sakun kanssa koulun uudesta tanssiopettajasta, jota
vanhoillinen Saku epdilee homoksi. liro yrittad miellyttda isddnsé kaikin tavoin, jopa puhumalla

viheksyvisti tanssiopettajan seksuaalisesta suuntautumisesta.

IIRO:
Just sellanen klassinen...
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liro néyttad késilladn heittomerkkeja.

IIRO:
... ’sukkahoususankari”.

SAKU:
Than kuin olisi ollut mys hiukan neitimédinen?

IIRO:
Vi&han? Niin kliseinen miestanssija, kuin olla voi.

(UP, jakso 686)

Kaikissa esimerkeissé kyse on henkilohahmoille vaikean asian kiertdmisestd. Kiertoimaisujen

kayttaminen on Uuden pdivin dialogissa kuitenkin enemmaén satunnaista kuin sdédnnollista.

5.6 Kohtausanalyysi

Uudelle pdiville eras tyypillinen koominen juoni on sellainen, jossa henkild yrittidé tehda
vaikutuksen johonkin toiseen, mutta todellisuudessa vain pahentaa omaa tilannettaan. Téstd on kyse
myo0s seuraavaksi analysoimassani kohtauksessa. Pddhenkilonad esiintyy sarjan keskeinen hahmo,
Virtauksen ilmaisutaidon lukion didinkielenopettaja Asko Haavisto. Hén ldhti treffeille Irmelin
kanssa ainoastaan tehddkseen entisen vaimonsa Minnan mustasukkaiseksi, mutta tuleekin
vastentahtoisesti lupautuneeksi uusille treffeille. Askon treffikumppani Irmeli Laakso, Virtauksen

kaupunginhallituksen puheenjohtaja, on sarjan sivuhenkildita.

Minna kannusti Askoa treffeille, vaikka hidnen on hiukan vaikea hyviksya tilannetta. Samaan
aikaan, kun Asko on treffeilld Irmelin kanssa, Minna viettdd toisaalla iltaa ystdvinsi kanssa, mutta
silti tekstailee Askolle kysydkseen treffikuulumisia. Asko viittdd hampaat irvessa treffien menevén
mahtavasti, ja Minna tahollaan kannustaa, kuinka entisen aviomiehen treffimenestys on hinen
mielestdédn kerrassaan upeaa. Katsoja kuitenkin tietdd, ettd Askolla on hirvittivin tylsdé. han haluaa
vain suoriutua illasta loukkaamatta Irmelid ja saada Minnan on mustasukkaiseksi. Asko ja Irmeli

ovat olleet lintuniyttelyssd, jonka jilkeen ovat menneet syomaan.

58



Asko Haavisto on Virtauksen lukion &didinkielen- ja ilmaisutaidon opettaja, joka rakastaa
kirjallisuutta. Hin lukee paljon, joten Askolla on my®ds rikas kieli ja laaja sanavarasto. Asko voi
kayttad vanhahtavia tai erikoisia ilmauksia. Hén esimerkiksi saattaa manata omien sanojensa
mukaan “vihin paremmalla kielelld” Aleksis Kiven Seitsemdn veljeksen tyyliin: ” Voi mullisaukon
pojat!” (UP, jakso 496). Asko ei kuitenkaan puhu tarkoituksellisen monimutkaisesti, vaan ilmaisu
on melko tiivistd ja taloudellista. Askon puhetyyli on kohtuullisen nopea ja vuolas, hén on
temperamenttinen ja usein dkkipikainen. Téssd kohtauksessa hdn on kuitenkin altavastaaja Irmelin

dominoidessa, vaikka onkin kohtauksen padhenkild.

Irmeli Laakso rakastaa lintuja ja lintubongausta. Edellisessd Askon ja Irmelin kohtauksessa Irmeli
ei hyviksynyt Askon halua syddé kanaa, koska siivekkédn sydminen on hinen mielestidén brutaalia.
Irmeli on pééttinyt Askon puolesta timén tilauksen, ja Asko on vain alistunut tilanteeseen toivoen

illan olevan nopeasti ohi. Irmelin tapa puhua on melko konkreettinen ja maanldheinen.

ASKOLLA ON TYLSAA TREFFEILLAAN

INT. LOC. KAUPPAKESKUS - KAHVILA. 2037. ILTA
ASKO, IRMELI LAAKSO, IHMISIA

FX viesti

Asko ja Irmeli syovit. Irmeli kaivaa esille mukaan ottamansa lintukirjan, josta alkaa esitelld
kuivakasti lintulajeja ja kertoo bongauksistaan, joita on tehnyt lintureissuillaan. Asko
kuuntelee tylsistyneené eikd saa puheenvuoroa koettaessaan vaihtaa puheenaihetta. Samassa
Asko saa Minnalta tekstiviestin, jossa Minna kertoo olevansa onnellinen siitd, ettd Askon
treffit sujuvat hyvin. Asko vaivaantuu ja kéédntia jélleen katseensa kohti Irmelid, joka paasaa
lintujen sieluneldmasta.

(UP, jakso 598)

Kun dialogikirjoittaja alkaa purkaa kohtausta, olennaista on pohtia, kuka on kohtauksen paahenkil6
eli kenen nidkokulmasta kohtaus kerrotaan. Mika on kohtauksen kddnne? Mitké ovat henkildiden
tahdon suunnat? Miké on tunne, jonka pitdisi vilittyéd ja mihin katsoja samaistuu? Néitd kysymyksia
kisikirjoittaja miettii useimmiten intuitiivisesti kuin sanallistaen. Silloin kuin kohtaus ei syysti tai
toisesta toimi, on kysymyslistaa hyvé kdyda ldpi, silla se usein paljastaa jonkun keskeisen puutteen.
Kohtauksesta voi esimerkiksi puuttua kddnne tai paddhenkild on epéselvd. Tdméan kohtauksen
rakenne on selked ja toimiva. Kohtauksen kdénne on se, kun Asko saa viestin Minnalta. Asko

luulee, ettd treffikdrsimys on ollut tyystin turhaa ja ettd kdrsimykselle ei ndy onnellista loppua.
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Kohtauksen yli6 tulkitaan seuraavasti: kohtausotsikko kertoo kohtauksen keskeisen draamallisen
siséllon. ”INT.” on lyhenne interidoristi eli sisétilasta. Kohtaus tapahtuu siis sisdlld. Kohtausta ei
kuvata studiolavasteissa vaan aidossa ympéristdssé, lyhenne "LOC.” tarkoittaa lokaatiota, tdssi
tapauksessa todellisen kauppakeskuksen kahvilaa, joka sittemmin vaihtui ravintolaksi. Y1i66n on
kirjoitettu myos kohtauksessa esiintyvét henkil6t eli Asko, Irmeli ja ihmisid. Thmiset ovat tdssé
tapauksessa muita kahvilan asiakkaita eli avustajia, jotka eivét replikoi. Mikéli késikirjoittaja kokisi
valaistumisen hetken ja oivaltaisi, ettd kohtaukseen tarvitaan ehdottomasti laulavaa ovimiesti,
koska vain laulava ovimies voi julkituoda jonkin dramaturgisen nerokkuuden, késikirjoittaja ottaisi
yhteyttd paékirjoittajaan tai script editoriin ja keskustelisi ideastaan. Ylimééraista ei kannata
kirjoittaa vain omaksi huvikseen, koska se tietdd lisétoitd seuraaviin vaiheisiin ja kuormittaa
seuraavia kirjoittajia. Y1ion merkintd “FX viesti” on tieto siité, ettd Minnan Askolle 1&hettima

tekstiviesti ndkyy ruudulla kirjoitettuna.

Seuraavaksi esittelen saman kohtauksen késikirjoitettuna “auki”. Olen verrannut ensimmaéisti
késikirjoitusversiota valmiiseen televisio-ohjelmaan ja viivannut tekstisti yli pois karsitut
parenteesit ja repliikit. Pyrin avaamaan, miksi ja mité on karsittu tai muutettu. Kohtausluettelon
kohtaus, kasikirjoituksen ensimmaéinen ja viimeinen versio ovat kaikki eri késikirjoittajien

kirjoittamia.

ASKOLLA ON TYLSAA TREFFEILLAAN

INT. LOC. KAUPPAKESKUS - KAHVILA. 2037. ILTA
ASKO, IRMELI LAAKSO, IHMISIA

FX viesti

Asko ja Irmeli syovit. Irmeli on kaivanut mukaan ottamansa lintukirjan esille ja ndyttad
kirjasta p6lloja. Asko on tylsistynyt.

IRMELI:
Talla hetkelld mé olen kertakaikkisen fasinoitunut polloista.

ASKO:
Ymmartadhan sen.

IRMELI:
Advan: Katso kuinka tdimé helmipdllo on kaunis.
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Asko saa Minnalta tekstiviestin.
Minnan viesti: Kiva kuulla etté sulla ja teilld on mukavaa.
Akkii Irmeli pidstia ilmoille kovan puputuksen.

IRMELI:
(matkii helmipodllon déntd) Pu-pu-pu-pu-pu-pu-pu-pu-pu-pu.

Asko hitkdhtdd kovaa ddntd ja melkein pudottaa puhelimen kédestddn. Irmelin kasvot
loistavat.

IRMELI:
Helmip6llo.

ASKO:
Aha?

IRMELI:
Kokeile.

Asko kiusaantuu ja vilkaisee ympdrilleen.

ASKO:
En mé nyt tailla.

IRMELI:
Rohkeasti vaan. Suipistat vihan suuta. Pu-pu-pu-pu.

ASKO:
Thmiset héiriintyy.

Irmeli pitdd ajatusta aivan kummallisena.

IRMELI:
Kuka nyt linnunlaulusta héiriintyisi? Kyll4 sellaisen ihmisen pitdi sitten menné itseensa.
Kokeile.

Asko taipuu kokeilemaan vaisusti.

ASKO:
Pu-pu-pu-pu-pu-pu-pu-pu-pu-pu.

IRMELI:
Kovempaa. Se on todella voimakas &éni. Luonnossa se voi kantaa jopa kolmen kilometrin
padhan.

ASKO:
Ehké mi kokeilen tétd sitten metsédssd. Saa autenttisen ympariston.

Irmeli ilahtuu Askon ajattelutavasta.

IRMELI:
Hienosti ajateltu. Mehén voidaan yhdistia se linturetkeen.
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Asko kokee joutuneensa ojasta allikkoon.

Asko vaivaantuu entisestdan.

(UP, jakso 598)

Kohtauksen voi tietenkin kirjoittaa monella tavalla. Eréds vaihtoehto olisi kasvattaa Askon
tylsistymisté entisestdén, jopa liioitella niin, ettd Asko melkein nukahtaa. Irmeli ei edelleenkdin
osaisi tulkita Askon vithtyméttomyyttd, vaan olisi enemmaénkin otettu hyvéastd kuuntelijasta. Sen
sijaan, ettd Irmeli vain luennoi lintubongauksistaan ja Asko tylsistyneend kuuntelee, halusin
kasvattaa Askon kiusaantumista. Tylsistyminen on passiivista, kiusaantuminen aktiivisempaa ja
mahdollisesti herdttdd katsojassa enemmaén tunteita. Toiminta, joka aiheuttaa toisessa
kiusaantumista, sisiltdd komedian siemenen. Mikéli Irmeli vain luennoisi lintueldmyksistéén, Asko
voisi melkein rauhassa jéttdytyd omiin ajatuksiinsa. Mutta koska Irmeli vaatii Askoa osallistumaan
ja on suorastaan soitimella, Asko joutuu tukalampaan tilanteeseen yrittdessddn torjua Irmelin
kohteliaasti. Irmeli hallitsee tilannetta ja Asko joutuu kohtauksen aikana ojasta allikkoon, eli
mahdollisesti uusille treffeille Irmelin kanssa. Tatd ei lue kohtausluettelossa, vaan olen kirjoittanut
kohtauksen ikddn kuin nojaamaan eteenpéin tulevaan kohtaukseen, jossa Irmeli olettaa hénen ja
Askon tapaavan uudestaan. Kohtauksen draamalliset ja kerronnalliset reunaehdot tiyttyvit, mutta
keskeinen sisdlto tarkentuu ja kenties syventyykin. Kohtausotsikon voisi jopa muuttaa esimerkiksi

muotoon “Asko joutuu ojasta allikkoon”.

Irmelin suunta on siis selvésti kohti Askoa, Askon suunta on pakoon Irmelid. Poikkeuksellisesti
Asko ei edes yritd osallistua keskusteluun, vaan pyrkii ainoastaan selvidimaién tilanteesta
pienentdmalld itseddn. Kohtauksessa komediallisuutta tuottaa draamallinen ironia. Katsoja tietdi,
ettd Askolla on tylséda treffeillédédn ja ettd Minnaa vaivaa Askon treffi-ilta. Katsoja tietdd, etti
molemmat yrittdvit tahoillaan pinnistellen toivoa toisen onnea, tai ainakin esittié sitd. Kun Asko
saa tekstiviestin, ja vaikka Irmeli ei tied4, ettd viesti on Askon entiseltd vaimolta, Askon huomion
kohdistaminen puhelimeen vie huomion pois Irmeliltd. Irmeli reagoi tdhdn helmipdllon

puputuksella, ja saakin Askon jakamattoman huomion. Irmeli saa siis hetkeksi menettiménsa
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yldstatuksen takaisin. Irmeli aitona luonnon ja lintujen rakastajana omasta nakdkulmastaan esiintyy
Askolle viehittivisti ja taidokkaasti dédntelemélld kuin helmip6l1l6. Askolle se on kiusallista, vaikka
Asko on tottunut olemaan esilld ja jérjestaméén itse — muille toisinaan hyvinkin kiusallisia —
performansseja. Askon historiaa tunteva katsoja voi siis huvittua siitd, kuinka huonosti Asko kestda
treffikumppaninsa edesottamuksia. Irmelin helmipdllg-ilottelu on tarkoitettu komedialliseksi. Irmeli
opettaa Askolle helmip6llon ddntelyd ja kehottaa suipistamaan suuta. Suun suipistaminen ja sithen

kehottaminen edustaa myos suutelemista.

Askon kursaillessa Irmeli myds toimii itsevarmana ja pédattiavaisend. Irmelin mielestd muissa
ihmisisséd on vikaa, jos he eivit kestd linnunlaulua tai linnunlaulun vaillinaista matkimista julkisella
paikalla. Tama repliikki karakterisoi Irmelid, hdn on toimissaan perddnantamaton ja sitked, eika
kovin helposti hitkdhdd muiden mahdollisista mielipiteistd. Irmeli on tottunut saamaan mitd haluaa,
hén on taitava puhuja. Irmeli replikoi aina sivistyneesti ja kohteliaasti, jopa niin, ettd kohteliaisuus
saattaa saada passiivisaggressiivisen sdvyn. Irmeli on viehdttdva ja sivistynyt seka taitava tydssdén,
mutta yksityiseldméssadn miesten kanssa sangen kompeld. Hian ei mydskdédn ymmarrda omaa
sosiaalista taitamattomuuttaan. Asetelma on omiaan heréttdméén katsojassa myotdhapedalrmeli
kayttad kohtauksen alussa ilmaisua fasinoitunut”. Sanavalinta paitsi luonnehtii Irmelid, my06s
erottaa hintd Askosta. Asko rakastaa suomen kielté ja voi otaksua hinen karsastavan tympeita

anglismeja.

Asko kokeilee vield padsta kiusallisesta tilanteesta sanomalla kokeilevansa helmipdllon matkimista
oikeassa ymparistossd metsissd, yksin. Irmeli ymmartié tdmén itselleen ainoalla mahdollisella
tavalla, eli ettd Asko ehdottaa kainosti uusia treffejd metsaretken muodossa. Kohtauksen dialogi ei
sindnsd ole jarin hauskaa tai osuvaa sanailua. Katsojaa kenties enemmain huvittaa se, ettd juuri kun
Asko luulee selvinneensd tilanteesta, hdn joutuukin pahempaan pulaan koska Irmeli késittdd vadrin

Askon kursailun.

Script editor on poistanut kohtauksesta kirjoittamani Askon vihdiset yritykset osallistua
keskusteluun ja 16ytdd siihen itsedén kiinnostava kulma. Tdmé& on hyva ratkaisu, koska se vahvistaa
Irmelin hallitsevuutta ja Askon alistumista tilanteeseen. Samoin kohtauksen loppu on karsittu pois.
Yritin kasvattaa koomisuutta kirjoittamalla Irmelin matkimaan viirup6llon soidinddnid, mutta
toisaalta se on kohtaukselle ylimédrdinen hénti. Uuden pdivdin estetiikalle ja kerronnalle on
leimallista mennd suoraan tilanteeseen ja kiiruhtaa kddnteen jélkeen tilanteesta pois. Tdméa on

tyypillistd pdivittdisdraaman kerronnalle. Késikirjoittaja Kaisa Pylkkdnen toteaakin
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saippuakirjoittamisen perussddnnon olevan “liian mydhédn sisdén, liian aikaisin ulos”. Kohtaukseen
pitdisi siis tulla kesken tilanteen ja siirtyéd pois ennen kuin tilanne vieddén loppuun. (Pylkkdnen
2003, 182.) Téssd kohtauksessa Irmelin motiivi on jo kdynyt selvéksi, siti ei tarvitse lopun
replikoinnilla ja lintuimitaatiolla end korostaa. Vaikka komediassa toisto on yksi keskeinen tekija,
kohtaus toiminee tdssd yhteydessd paremmin tiiviimpand. Tilannekomedialle voisi olla

ominaisempaa vield kasvattaa vitsid toistolla ja versioinnilla.

6 LOPUKSI

Olen edelld osoittanut, ettd Uuden pdivin komediallisuus syntyy henkilGistd, tilanteista ja
draamallisesta ironiasta. Komedian peruslajityyppien kautta tarkasteltuna sarja ammentaa
padsddntoisesti romanttisesta komediasta ja jonkin verran farssin vadrinkasityksisti. Parodiaa on
yksittdisissd kohtauksissa, mutta esimerkiksi musta huumori, screwball ja satiiri jadvét sarjan
ulkopuolelle. Uuden pdivdn dialogin kielellinen koomisuus tuotetaan monin erin tavoin, kuten
sanaleikein, kuvaannollisen ilmaisun kadintamiselld kirjaimelliseksi, liioittelemalla ja ymmartdmalla
védrin. Koominen dialogi voi liséksi viitata fiktion maailman ulkopuolelle, eli kommentoida

lajityyppid ja ohjelmaa.

Péivittdisdraaman nopea tuotantotapa vaatii kirjoittajien tehtdvien eriyttdmisté ja porrastamista.
Tekijyyttd maarittad tietty anonyymius, eikd kukaan késikirjoittajista nouse auteurin asemaan. Koen
tamén olevan itselleni kirjoittajana enemmaén vapauttavaa kuin kahlitsevaa. Piivittdisdraaman
kirjoittaminen osana isompaa ryhméa vaatii kirjoittajaa sulauttamaan ilmaisunsa sarjan “dianen”

mukaiseksi. Tamé edellyttdd kirjoittajalta genretaitoa ja ymmaérrysté sarjan ominaislaadusta.

Uuden pdivdn koomisuus on arkipéiviistd ja tunnistettavaa. Koominen dialogi nousee
padsadntoisesti henkilohahmojen keskindisestéd naljailusta tai toverillisesta kuittailusta Kuten
todettua, tilanteesta ja sanojasta riippuen sarkasmi voi olla yhdistdvaa ja lempeda tai erottavaa ja
vihamielistd. Koen, ettd sarkasmi on sarjassa erds keskeisin koomisen dialogin ilmentymd. Tamé on
mahdollista, koska sarkasmi toteutuu monin eri kielellisin keinoin, kuten esimerkiksi liioittelulla,

sanaleikilld tai vadrinymmaértamiselld. Lopulta puheen sdvy ja asiayhteys luovat sarkasmin. Annin
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kaltainen hahmo voi sanoa vilpittdmaésti asioita, jotka jonkun muun sanomana voisivat olla
sarkastisia. Toimiakseen koominen dialogi vaatii selkeyttd, koska epdméadriisyys aiheuttaa

hdmmennysti eikd huvittumista.

Vaikeaksi tissd tyOssd olen kokenut hiljaisen tiedon artikuloimisen. Hiljainen tieto on
henkilokohtaista ja hankalasti tunnistettavaa, joten sitd pyritdén kartoittamaan usein
haastattelemalla (Pohjalainen 2016, 55-56). Hiljainen tieto sanallistuu vuorovaikutuksessa, joten
korvaamaton apu oman hiljaisen tietoni louhinnassa ja tunnistamisessa ovat olleet pro gradu —

tyoni ohjaajaan kommentit, kysymykset ja keskustelu hdnen kanssaan.

Koska televisiodialogia on tutkittu verraten véhén, se antaa jatkotutkimukseen monia
mahdollisuuksia. Kiinnostavaa olisi esimerkiksi tehdi vertailevaa genretutkimusta ja tutkia eri
lajityyppien dialogin ominaispiirteitd. Koska kaiken draaman keskidssd on kuitenkin toimiva ja
replikoiva henkilohahmo, itsedni kiinnostaa timén tutkielman esiin nostamien kysymysten myoti
tutkia henkilohahmon karakterisoimista dialogin kautta. Késikirjoittajan kannalta kiinnostava
tutkimusalue olisi se, miksi ja miten késikirjoituksen viimeisen version dialogi muuttuu

tuotannossa.
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