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1 JOHDANTO

Viisivuotiaana minusta oli hauskaa leikkid kotiimme hankitulla pianolla. Aluksi en
vield varsinaisesti opiskellut soittamista, mutta olin kiinnostunut pianolla aikaansaa-
tavista ddnistd. En ajatellut sdveltdvidni, silld mielestdni vain leikin sdveltamista.
Kaikki musiikkiin liittyva tuntui kiinnostavalta ja seurasin myos useiden vuosien ajan
isoveljeni soittoharrastusta puhallinorkesterissa. Puhallinorkesteri ja sille kirjoitettu
musiikki onkin muodostunut lopulta merkittdavaksi osaksi musiikillista toimintaym-
péristddni. Lapsena aloitettu musiikin harrastaminen muuttui muodollisten opintojen
jdlkeen ammatiksi musiikkikasvattajana. Tadtd nykya olen sdveltanyt puhallinorkeste-
rimusiikkia yli kaksikymmentd vuotta ja alusta alkaen aloin kirjoittaa musiikkia al-
keispuhallinorkesterille. Kokemukseni mukaan alkeispuhallinorkesterimusiikin sé-
veltamisessd tavoitteet ovat usein ensisijaisesti pedagogisia, mikéd puolestaan madrit-
tad sdavellyksen musiikillisten tavoitteiden rajat. Kutsun tdtd ajattelutapaa pedago-
giseksi tarkoituksenmukaisuudeksi. Saveltamisen kannalta tdmé tarkoitaa sitd, ettd
hyvinkin rajatulla musiikillisella materiaalilla luodaan mahdollisimman mielenkiin-
toista musiikillista sisdltod. Saveltdjand koenkin taiteellisten ja pedagogisten paamaa-
rien yhdistamisen innoittavana haasteena. Téssd tutkielmassa arvioin, mitkd ominai-
suudet ovat alkeispuhallinorkesterimusiikin keskeisid ominaisuuksia ja miten ne ovat
toteutuneet omissa sdvellyksissani.

Suomalaisten alkeispuhallinorkesterimusiikkia kirjoittavien saveltdjien tyota ole
juurikaan kirjallisesti analysoitu. Oletan tdmédn johtuvan siitd, ettd alkeispuhallinor-
kesterimusiikkia alettiin saveltdd Suomessa vasta 1990-luvulla, ja sithen kohdistuvat
tutkimuskysymykset ovat vasta muotoutumassa. Suomalaisen puhallinorkesterin ja
puhallinmusiikin historiaa tutkitaan aktiivisesti, mutta alkeispuhallinorkesterimusii-
kin sédveltamisestd on kirjoitettu ldhinnad lehtiartikkeleissa. Antti Nissild julkaisi
vuonna 2008 Pirkanmaan ammattikorkeakoulun opinnédytetyons4, jossa hdn analysoi
Promise -puhallinorkesterisdavellyksensd sdvellys- ja harjoitusprosessia, minkd yhtey-
dessd han kasitteli my6s taméankin tutkielman kannalta oleellista gradesysteemid. Nis-

silan lisdksi kollegani Jukka Viitasaari on merkittdvan sdvellystuotantonsa lisédksi



kirjoittanut alkeispuhallinorkesterimusiikista, gradeista ja puhallinorkesterimusiikin
kustantamisesta useissa yhteyksissd, erityisesti Suomen puhallinorkesteriliiton julkai-
semassa Puhallinorkesteri-lehdessd. Oma tutkielmani on reflektiivinen ja perustuu
pitkdan kokemukseeni muusikkona, puhallinorkesterikapellimestarina ja ennen kaik-
kea puhallinorkesterimusiikin sdveltdjand. Hyodynndan omia ja kollegoilta saamiani
kayttokokemuksia analysoidessani tutkielman kohteena olevia teoksiani. Tausta-ai-
neistoa olen kerdnnyt myos tekemieni sahkopostikyselyjen avulla. Vuonna 2015 tein
kyselyn tuntemilleni suomalaisille alkeispuhallinorkesterikapellimestareille, savelta-
jille ja kustantajille, sekd tuntemilleni yhdysvaltalaisille puhallinorkesterikapellimes-
tareille. Tarkeitd yksityiskohtia ja taustatietoja olen saanut myos lukuisista yloskirjaa-
mistani henkilokohtaisista tiedonannoista, joita olen saanut kapellimestareilta, peda-
gogeilta, saveltdjiltd ja muusikoilta.

Kasittelen puhallinorkesterin ja sille kirjoitetun musiikin historiaa ja kehitys-
kaarta osana musiikkikasvatuskenttdd. Tédlld pyrin kuvaamaan sitd kehityskulkua,
joka on johtanut lopulta nykyaikaisen alkeispuhallinorkesterimusiikin muodostumi-
seen. Alkeispuhallinorkesterin toimintamalli Suomessa ja suuri osa alkeispuhallior-
kesterimusiikin sdveltamisen keskeisistd periaatteeista on omaksuttu Yhdysvalloista,
mistd johtuen kuvaan tutkielmassani myos sikéldisen puhallinorkesterin ja puhallin-
orkesterimusiikin historiaa osana puhallinorkesterin musiikkikasvatustehtdvaa. Ta-
maén tutkimuksen tekemistd motivoi oman tyon reflektointi ja tarve kehittdd alkeispu-
hallinorkesterille kirjoitettavaa musiikkia. Suomessa alkeispuhallinorkesterimusiikin
tekeminen on verrattain uutta eikd siihen ole kehitetty toistaiseksi kokonaista kansal-
lista strategiaa tai struktuuria. T4lld tutkimuksella pyrin edesauttamaan sellaisen ke-

hittymistd ja entistd parempien alkeispuhallinorkesterisdvellysten saveltamista.



2 PUHALLINORKESTERIN MUSIIKKIKASVATUSTEHTAVA

Puhaltimilla soitettavaksi tarkoitettua musiikkia tiedetddn olevan koko tunnetun mu-
siikinhistorian ajalta. Yleisesti erityisen merkittdvassa asemassa pidetddn Giovanni ja
Andrea Gabrielin sédvellyksid vaskille, klassismin ajan puhallinserenadeja (esim. Mo-
zartin Gran Partita), sekd romantiikan ajan séveltdjien (Mendelssohn, Spohr, Strauss)
kamarimusiikkiteoksia puhaltimille. Mys 1900-luvun alussa syntyi joukko merkitta-
vid sdvellysid erilaisille puhallinkokoonpanoille esimerkiksi Holstilta, Straviskilta,
Schonbergiltd, Hindemithiltd (Rhodes 2007 g, 1-2). Battistin (2002) mukaan lansimai-
sen taidemusiikin kaanonissa puhallinmusiikki on kuitenkin pddasiassa jadanyt tunnet-
tujen sdveltdjien tuotannon sivujuonteeksi. Puhallinmusiikki on aina ollut vahvasti si-
doksissa yhteiskunnan toimintaan, yhteisoihin seka erilaisiin tilaisuuksiin ja tapahtu-
miin, mistd johtuen sille on muodostunut tyovdenluokkainen maine. Tastd johtuen
konserttimusiikin traditiossa silld on edelleen alhaisempi status kuin vokaali-, jousi- ja
kosketinsoitinmusiikilla. (Battisti 2002, 185-187; Viitasaari 2018). Puhallinorkesterin
kokoonpano ei ole vakiintunut samaan tapaan kuin jousiorkesteri. Eroja on kansallis-
ten kdytantojen valilld, minka lisdksi myos paikallisia eroja on paljon, riippuen siitd,
mitd soittimia, soittajia ja soitinten opetusta on tarjolla. Tdssa tyossd tutkin ensisijai-
sesti nykyaikaista, suomalaista puhallinorkesteria, jonka kokoonpanoon kuuluu hui-
luja, oboeita, fagotteja, klarinetteja, saksofoneja, trumpetteja, kdyratorvia, pasuunoita,
euphoniumeja, tuubia ja lydomasoittimia, minka lisdksi on tavallista, ettd tarpeen mu-

kaan kokoonpanoon lisdtddan myo6s muita soittimia.

2.1 Puhallinmusiikin historia osana yhteiskuntaa

Puhallinsignaalit ja merkkirummutukset olivat yksi keskeisistd viestintdkeinoista en-
nen modernien viestintdavialineiden keksimistd, mikd on ymmarrettdvdd puhaltimien
ja rumpujen kuuluvan ja kantavan ddnen ansiosta. Signaaleja ja rummutuksia kayte-
tddn edelleen osana esimerkiksi sotilaallisten tilaisuuksien rituaaleja ja niihin liityy
vuosisatoja vanhaa symboliikkaa, esimerkiksi fanfaareissa, kenttdparaatisoitoissa ja

hautajaisrummutuksessa (Vuolio 1991, 122-123.) Esikristilliseltd ajalta valistuksen



aikaan asti vaskipuhallinmuusikkojen palkkaaminen ja tyollistiminen oli kuninkaal-
listen ja aatelisten etuoikeus, joten vaskisoittimet olivat merkki varallisuudesta ja kor-
keasta statuksesta, jopa Suomessa (Vuolio 2003, 13-14). Muusikot olivat vuosisatojen
ajan olleet multi-instrumentalisteja, mutta barokin aikakaudella he alkoivat myds eri-
koistua. Erityiset soitinkillat alkoivat sddnnostelld esiintymismahdollisuuksia kaupun-
kien alueilla ja soitin- ja soittoteknisid keksinttjd paljastettiin vain kiltojen jdsenille
(Rhodes 2007 b, 4.) Keskiajalla englantilaisissa kaupungeissa toimi watch ja wait -ni-
melld kutsuttuja katupartioita, joiden tehtdviin kuului jarjestyksen yllapidon lisdksi
my0s esimerkiksi iltasoittosignaalin ja taustamusiikin soittaminen puhaltimilla (Rho-
des 2007 a, 5). Ennen kuin institutionalisoitunutta ja jarjestaytynyttd instrumenttiope-
tusta oli saatavilla, muusikoksi kouluttauduttiin itseoppineesti tai vanhemman muu-

sikon oppilaana.

2.2 Suomen armeija osana puhaltajien ja lyomasoittajien koulutusta

Suomessa puhaltajien ja lyomaésoittajien jarjestdytynyt koulutus on syntynyt sotavden
tarpeista ja sen toimesta. Sotilasmuusikot olivat pitkddn maamme ainoita ammatti-
muusikoita. Uusia sotilassoittajia koulutettiin mestari-kisdlli -periaatteella, eli nuoria
poikia otettiin sotilassoittokuntiin soitto-oppilaiksi vanhempien soittajien toimiessa
opettajina. Suomalaisten sotilassoittokuntien kehitys seurasi kaiken kaikkiaan armei-
jan yleistd tilaa. Vendjdn vallan kautena maamme alueella oli paljon venildisid soitto-
kuntia, mistd johtuen suomalaiset muusikot siirtyivat siviilisoittajiksi (ks. Talvio
1980,1; Vuolio 2003). Sortokausien aikana koko Suomen armeija ja sen soittokunnat
olivat lakkautettuina; tuolloin suomalaisen sotilasmusiikin perinnettd jatkoi Aleksei
Apostolin perustama Helsingin torvisoittokunta (Ampuja & Aukia, 2017). Vuonna
1882 maamme musiikkieldmd koki merkittdvan muutoksen Helsingin kaupunginor-
kesterin ja Helsingin musiikkiopiston perustamisen myotd; jalkimmadisessa ensimmadi-
send vaskisoiton ja soitinnuksen opettajana aloitti suomalaisen torvisoiton isdnd pi-
detty sotilaskapellimestari Adolf Leander (Laitinen 2001 b, 27).

Vapaussodan sytyttyd tammikuussa 1918 pddtettiin valkoisten armeijan toimesta

perustaa Korsholmaan armeijan sotilassoitto-opisto, jonka péddasiallinen tehtdva oli



tuottaa keskimddrin 35 hengen rintamasoittokuntia vapaussodan joukko-osastojen
tarpeisiin - kaikkiaan noin 500 soittajaa. Opettajina toimivat entiset sotilassoittajat ja
opeteltava musiikki oli sotilaallisiin tilaisuuksiin tarkoitettua kenttd- ja rituaalimusiik-
kia. (Vuolio 2003, 48-49.) Pdadasykokeita kouluun ei ollut, tulijoita sen sijaan oli run-
saasti, kertoo Talvio (1980). Tulijat on kuitenkin jotenkin testattu, silld heid&t on ja-
oteltu taitojen mukaan eri ryhmiin. Yhteissoittoharjoitukset pidettiin perinteisissa seit-
sikko-kokoonpanoissa. Marraskuussa 1918 Sotaministeriosta annettiin kdsky muodos-
taa sotilassoittokuntia, joihin sijoitettiin my®os soitto-oppilaita. (Talvio 1980, 22-26.)
Alanteen (2017) mukaan soitto-oppilaitten koulutuksen alkuvaiheessa yhteissoittoma-
teriaalina on perinteisesti kdytetty helppoja hymnejd ja kansanlaulusovituksia. Mu-
siikkikoulutus tapahtui pddasiallisesti soittokunnan kapellimestarin ja soittokunnasta
riippuen myos virassa olevien sotilassoittajien toimesta. Opetuksen taso oli kirjavaa ja
padasiassa heikkoa. Motivoituneimmat oppilaat hankkivatkin lisioppia yksityisesti si-
viilisoittajilta, kuten tuli tapahtumaan vield tulevinakin vuosikymmenind. (Alanne
2017.) Hamaldisen (2017) mukaan soitto-oppilasajan jdlkeen palvelusvelvoitteensa
suoritettuaan osa muusikoista jdi toihin sotilassoittokuntiin, osa hakeutui tdihin sivii-
liorkestereihin. Maakuntiin mydhemmin perustettujen sinfoniaorkestereiden puhalta-
jien ja lyomaésoittajien ensimmaéinen sukupolvi onkin saanut peruskoulutuksensa paa-
osin armeijan soitto-oppilaana. (Hamaéldinen 2017; Dahlstrom 1982, 120.)

Kaartin soittokunnan kapellimestarin ja Helsingin konservatorion opettaja Lenni
Linnalan ajamana vaskikokoonpanoja alettiin vihin erin kasvattamaan jdlleen puupu-
haltimilla. Osin puupuhaltimien kouluttamisen tarpeesta 1926 perustettiin Helsinkiin
Armeijan soitto-oppilaskoulu yhteistyossd Helsingin konservatorion (entinen Helsin-
gin musiikkiopisto) kanssa. (Laitinen 2001 b, 29; Dahlstrém 1982, 120.) Helsingin kon-
servatoriosta tuli vuonna 1939 Sibelius-Akatemia, jossa soitto-oppilaskoulun jatkajana
toimi talvisodan syttymisen myotd seuranneen tauon ja muutaman nimimuutoksen
jdlkeen jdlkeen sotilasmusiikkiosasto (Dahlstrom 1982, 140, 152, 226). Maamme sotilas-
kapellimestarit on koulutettu Sibelius-Akatemiassa vuodesta 1968 lahtien jarjestetyillad
sotilaskapellimestarikursseilla (Dahlstrom 1982, 272). 1984 perustettiin Sotilasmusiik-

kikoulu, joka yhteistydssa Sibelius-Akatemian kanssa vastasi sotilasmuusikoiden
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koulutuksesta (Vuolio 2003, 71). Varsinainen soitto-oppilasjdrjestelmd lakkautettiin
1996 ja sotilasmusiikkikoulu on tdtd nykyd yksittdinen osasto, joka vastaa puolustus-
voimien sotilasmusiikkialan ammattihenkiloston kouluttamisesta. Merkittdva osa
puolustusvoimien tarjoamaa musiikkikoulutusta on 1990 perustettu Puolustusvoi-
mien Varusmiessoittokunta, jossa kymmenet nuoret suorittavat vuosittain asevelvol-
lisuutensa tai vapaaehtoisen asepalveluksensa. (Vuolio 2003, 69-71.) Sotilassoittokun-
nat ovat edelleen paikkakuntiensa keskeisid puhallinmusiikin vaikuttajia, kuten ovat

olleet koko historiansa ajan.

2.3 Puhallinorkesterin alkuvaiheet Yhdysvalloissa

Puhallinorkesterien kehittyminen Yhdysvalloissa alkoi vuonna 1798 Merijalkavden
Soittokunnan perustamisen myotd, kertoo Battisti (2002). Pian soittokunnan perusta-
misen jdlkeen perustettiin useita siviilisoittokuntia, erityisesti suojeluskuntien yhtey-
teen. 1800-luvun laajin ja suosituin instrumentaalinen organisaatio Yhdysvalloissa oli-
kin puhallinorkesteri; ennen siséllissotaa arvioidaan maassa olleen yli 3000 puhallin-
orkesteria ja niissd oli yli 60000 soittajaa. Amerikkalaisen ammattimaisen puhallinor-
kesterin ”“Kulta-aikana” pidetdan vuosia 1880-1925, jolloin kuuluisa John Philip Sousa
johti ensin Merijalkavden Soittokuntaa ja sen jdlkeen omaa Sousa Bandiaan. Tuolloin
Amerikkaa kiersi useampi ammattimainen siiviilipuhallinorkesteri, johtajinaan Sou-
san lisdksi esimerkiksi Patrick Gilmore ja Edvin Franko Goldman. Sousan keskeinen
ajatus oli viihdyttdd konserttiyleisod. Hanen suuri ja korkeatasoinen orkesterinsa pys-
tyi esittdmédan hyvin monipuolista ohjelmistoa, joka sisélsi luontevasti kaikkea aikansa
suosikkimusiikkia, marsseja, solistinumeroita, sekd sovituksia klassisesta orkesteri- ja

orkesterimusiikista. (Battisti 2002, 6-10.)

2.4 Yhteisdjen vaskiseitsikot ja harrastajapuhallinorkesterit Suomessa

Ainutlaatuinen ja merkittdva suomalainen erikoisuus on vaskiseitsikko, johon kuuluu
es-kornetti, kaksi b-kornettia, altto-, tenori- ja baritonitorvi, sekd tuuba ja mahdollisesti

rummut (Karjalainen 1997). Ampuja ja Aukia (2017) seka Laitinen (2003) esittdvat, ettd
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ennen nykyisin kdytossd olevan puhallinorkesterikokoonpanon vakiintumista Suo-
messa suosittiin nimenomaisesti vaskiseitsikkoja, joita perustettiin tyypillisesti paikal-
listen yhteisdjen, tehtaiden, seurakuntien ja tyovaenyhdistysten ylldpitdimina ja palve-
lemaan niiden tarpeita. Seitsikot laajenivat myohemmin kokonaisiksi puhallinorkeste-
reiksi ja niiden ohjelmisto koostui ennen kaikkea toimintaa ylldpitavan tahon tar-
peista. (Ampuja & Aukia 2017; Laitinen 2003, 37-38). Viitasaari (2018) ja Laitinen (2003)
kertovat, kuinka tyovdenyhdistysten ja tehtaiden soittokunnat soittivat paljon mars-
seja ja tyovden musiikkia, seurakuntien soittokunnat osallistuivat kirkkomusiikin esit-
tamiseen. Kapellimestarina toimi yleensd usein entiset sotilassoittajat, jotka toimivat
tarvittaessa uusien soittajien opettajina ja vastasivat usein myos ohjelmiston sovitta-
misesta. Seurakuntien ja tyovden soittokuntia toimii edelleen, usein yhteistytssd pai-
kallisen musiikkioppilaitoksen kanssa. Nykyisin soittajien opetus tapahtuu tyypilli-
sesti oppilaitosten toimesta ja taustaorganisaatio osallistuu toiminnan ylldpitamiseen
muilta osin. (Viitasaari 2018; Laitinen 2003, 37-38). Huomionarvoista on, ettd Suomen
Tyovden Musiikkilitto heti perustamisensa jdlkeen 1920-luvulla aloitti kuoron- ja or-

kesterinjohtajien koulutuksen (Rasilainen 2005, 16).

2.5 Puhallinorkesterimusiikin perinne Suomessa

Puhallinorkesterimusiikki on historialtaan suurelta osin sotilasmusiikkia, mistad joh-
tuen marssit ovat osa my0os siviilipuhallinorkesterien ohjelmistoa. My6s monet mars-
sille ominaiset musiikilliset piirteet - vahva ja tasajakoinen perussyke, vaskifanfaarit,
duuri-molli -tonaliteetti ja periodiset kappalerakenteet - ovat olleet tyypillisid perin-
teiselle puhallinmusiikille ylipddtaan. Marsseja lukuunottamatta suurin osa suomalai-
sesta puhallinmusiikista koostui sovituksista vield pitkalti 1900-luvun loppupuolelle.
Sovitukset ovat tosin kaikin puolin merkittdva osa puhallinmusiikin historiaa. Rhodes
(2007 c) kertoo, kuinka klassismin aikana suosituksi muodostui kahdeksan puhalti-
men Harmonie -musiikki ja kokoonpano. Kahdesta oboesta, klarinetista, kdyradtorvesta
ja fagotista koostuneen kokoonpanon ohjelmiston pddasiallinen tarkoitus oli toimia
tausta- ja ajanvietemusiikkina, joka koostui kepeistda kappaleista, tanssimusiikista ja

sovituksista. Kokoonpanoa saatettiin myos varioida ja laajentaa tarpeen mukaan
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(Rhodes 2007 c, 7-8). Karjalaisen (1997) mukaan my®0s vaskiseitsikkojen ohjelmisto on
ollut profiililtaan hyvin samanlainen kuin Harmonie -kokoonpanolla: tanssimusiikkia,
ajankohtaisia hittejd, marsseja ja jopa ooppera-alkusoittoja. Suomalaisista 1900-luvun
alun ammattisdveltdjistd vaskiseitsikolle sdvelsivdt muutamia teoksia Jean Sibelius,
Armas Jdrnefelt, Leevi Madetoja ja Toivo Kuula. (Karjalainen 1997.)

Suomalaisen vaskiseitsikkomusiikin kultakauden katsotaan kestdneen 1800-lu-
vun loppupuolelta 1920-luvulle (Viitasaari 2018, 23). Eskelinen (2015) kertoo, ettd van-
hojen nuottivihkojen perusteella voi soittajien olettaa olleen parhaimmillaan hyvin tai-
tavia, silld ohjelmisto on ollut vaativaa. Seitsikoiden ja soittokuntien toiminnan yhtey-
dessd saatettiin harjoittaa satunnaisesti myos instrumenttiopetusta mutta varsinaisesti
systemaattisesta soitonopetuksesta ei aina voitu puhua. Paddasiallinen metodi oli ope-
tella soittamisen perusteita yhteissoiton ohessa, riippuen kapellimestarin intresseista
ja ammattitaidosta. Usein ensimmadisind yhteissoittokappaleina toimivat helpot sovi-
tukset koraaleista, kansan- ja lastenlauluista. Ammattitaitoinen kapellimestari saattoi
sovittaa yksittdisid stemmoja soittajan taitojen ja tilanteiden vaatimusten mukaan (Es-
kelinen 2015). Nuorille soittajille tarkoitettuja helppoja originaalisdvellyksid ei tehty,
joten Jyvaskyldan seminaarissa syntyneen laulukoulutuksen ja helppojen laulujen kal-
taista kokonaisuutta ei vield tuolloin luotu puhallinopetuksen tarpeisiin.

Viitasaari (2018) kertoo, kuinka 1950- ja 1960-luvuilla perustettiin useita nuoriso-
puhallinorkestereita, joista tuli vuosikymmenien ajaksi maamme arvostetuimpia ja
edityksellisimpid puhallinorkestereita. Nditd orkestereita perustettiin esimerkiksi
Raumalle, Lieksaan, Keuruulle, Kuopioon, Poriin, Oulaisiin sekd Turkuun ja jotkut
niistd menestyivdat myohemmin jopa kansainvilisissd puhallinorkesterikilpailuissa.
Ndiden orkestereiden perustaminen oli ensimmadinen alkusysdys kohti nykyaikaista
puhallinorkesteritoimintaa ja niiden perustaminen sai jopa aikaan musiikkioppilaitok-
sen perustamisen paikkakunnalleen, kuten Lieksassa tapahtui Lieksan Nuorisopuhal-
linorkesterin perustamisen jdlkeen. 1970-luvulla harrastajapuhallinorkesteritoimin-
nan arvellaan yleisesti olleen suurimmillaan, ainakin mitd tulee orkestereiden maa-

raan ja kokoon. (Viitasaari 2018, 25.)
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Viitasaaren (2018) mukaan puhallinorkestereiden vanhaa ohjelmistoa rikastutti-
vat 1960-luvun lopulta alkaen amerikkalaiset Halters-vihkot ja erilaiset koulumaiset
kokoelmat, jotka sisdlsivat sovituksia kevyestd klassisesta ja viihdemusiikista. Sovi-
tukset olivat ammattimaisesti tehtyjd ja olivat soitettavissa eri kokoisilla kokoonpa-
noilla, minkd ansiosta ne l6ysivét tiensd useille nuottitelineille. Musiikkiliike Fazer,
Suomen Tyovaen Musiikkiliitto ja Hyvinkdan Rautatien Soittajat harjoittivat puhallin-
musiikin kustannustoimintaa, mutta kotimainen kustannustoiminta oli melko pientd
puhallinmusiikin osalta. Suomalaisia sovituksia olivat tehneet usealla vuosikymme-
nelld erityisen paljon Arthur Fuhrmann, Leif Kidllmann, Henrikki Virkki ja Raimo Luk-
karinen. (Viitasaari 2018, 24-26.)

Laitisen (2001 a) mukaan 1980-luvulle mennessa ammattisaveltdjdt eivat muuta-
mia poikkeuksia lukuunottamatta kirjoittaneet puhallinorkesterille, ainakaan yhtd
painokasta konserttimusiikkia kuin muille kamari- tai orkesterikokoonpanoille. 1950-
1960 -lukujen merkittavimmat suomalaiset puhallinorkestereille sdvelletyt teokset
ovat Einojuhani Rautavaaran vaskille ja lyomasoittimille sdveltima A Requiem Of Our
Time (1953) ja taydelle puhallinorkesterille savelletty Sotilasmessu (1968). 1970-luvulla
Suomalaisista ammattisdveltdjistd konserttimusiikkia puhallinorkesterille sdvelsivét
Tauno Marttinen ja Leonid Bashmakov. Saatavilla oli myos sovituksia suomalaisista ja
kansainvalisesti tunnetuista konserttimusiikin klassikoista, esimerkiksi Artturi Ropen
sovitukset Tsaikovskin 4. ja Sibeliuksen 2. sinfoniasta. (Laitinen 2001 a.) Samoin soti-
laskapellimestari Arvo Kuikan sovitus Sibeliuksen Finlandiasta on muodostunut pu-
hallinorkestereiden ohjelmiston vakionumeroksi. Olen itsekin esittdnyt sitd vuosittain
vuodesta 1986 ldhtien.

1980-luvulta alkaen orkesterit alkoivat véhissa erin tilata konserttimusiikkia am-
mattisdveltdjiltd puhallinorkestereiden kdyttoon. Sovittamisen lisdksi yhd useampi
puhallinmuusikko tai kapellimestari alkoi sdveltdd puhallinorkesterille. Atso Almila,
Harri Wessmann, Asko Vilén ja erityisesti Lasse Eerola kirjoittivat aikakaudelle tyy-
pillistd sdvelkieltd sisdltdvada konserttimusiikkia. 1990-luvulla tilausteokset saivat
enemmain huomiota, kun niita tekivit Jukka-Pekka Lehto, Jukka Linkola, Aulis Salli-

nen, Kalevi Aho, Kimmo Hakola ja Magnus Lindberg. (Laitinen 2001 a.) Pyrkimys
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kehittdd puhallinorkestereiden ohjelmistoa sovituksista originaalisdvellysten suun-
taan ja kevyestd musiikista konserttimusiikkiin oli seurausta ennen kaikkea siitd, ettd
orkestereiden tasoa ja statusta pyrittiin nostamaan, aivan kuten Yhdysvalloissa tehtiin
toisen maailmansodan jdlkeen. Samalla haluttiin siirtdd puhallinorkestereiden esiinty-

misten painopistetta tilaisuuksista konsertteihin. (Battisti 2002, 185-186.)

2.6 1990-luvun muutokset ja uusiutuminen

1990-luku oli suomalaiselle puhallinmusiikille muutoksen ja uusiutumisen aikaa. Pu-
hallinorkesterimusiikkiin erikoistuneita sadveltdjid ja kustantamoja ilmaantui rikastut-
tamaan orkestereiden ohjelmistoa. Sotilasmuusikot ovat olleet perinteisesti aktiivisia
puhallinmusiikin sovittajia sekd saveltdjid; 1995 perustetun Blosari -kustantamon an-
siosta Timo Forsstromin, Timo Hytosen ja Raine Ampujan musiikki tuli laajasti puhal-
linorkestereiden tietoisuuteen. Jyvaskyldn yliopiston Puhkupillit- puhallinorkesterin
ohjelmistoon alkoi sisdltyd lisddntyvassda maddrin orkesterin kapellimestarien ja soitta-
jien sdveltamdd nuorekasta puhallinmusiikkia, jota alettiin kutsua rytmipuhallinmu-
siikiksi - osin amerikkalaisten mallien innoittamana. Musiikki oli monilta ominai-
suuksiltaan kuin big band-musiikkia, mutta kirjoitettuna puhallinorkesterille. Puhku-
pillien kapellimestarina toimineen Harri Méantysen Keltinméki-blues on 1990-luvun
tunnetuin ja ensimmdinen rytmipuhallinmusiikkia edustava sadvellys (Viitasaari,
2015). Puhkupillien kapellimestarina aiemmin toiminut Markku Viitasaari oli mukana
perustamassa 7ikko-kustannus -yhtiota vuonna 1998, joka Blosarin tavoin julkaisi vas-
kiseitsikkomusiikin lisdksi ennen kaikkea uudenlaista ja nuorekasta puhallinmusiik-
kia ja alkeispuhallinorkesterimusiikkia. Markku Viitasaaren ja Harri Méantysen lisdksi
Puhkupillien keskuudessa sdvelsivit Jukka Viitasaari ja Janne Ikonen, sekd myshem-
min Marja Ikonen. Myos tamperelaisen Torvikopla -opiskelijapuhallinorkesterin pia-
nisti Ilppo Hiekkasen teokset Jump, Liisa ja Latina olivat osa nuorekkaiden orkesterei-
den keskeistd ohjelmistoa.

Taman tutkielman kannalta merkittdvin 1990-luvun puhallinorkesterimusiikin
ilmioista oli Tampereella Pdivi Pyyméden 1991 Tampereella aloittama alkeispuhallin-

orkesteritoiminta. Hieman mythemmin vastaava toiminta alkoi Jyvéaskyldssda Anu
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Pihlin toimesta. Pihl ja Pyyméaki muodostuivatkin minulle ldheisiksi ja pitkdaikaisiksi
yhteistyokumppaneiksi, kuten myo6s heiddn innoittajanaan ja oppi-isdnddn toiminut
amerikkalaisen St. Olaf Collegen professori Paul Niemisto. Myos Ikaalisten Nuoriso-
orkesterissa oli aloitettu amerikkalaisen mallin mukainen alkeisorkesteri jo 1989 Matti
Laineen toimesta (Nissild 2008, 7). Lasten ja nuorten puhallinorkestereita oli ollut jo
aiemminkin, mutta keskeisti tdssd uudessa alkeisorkesteritoiminnassa oli se, ettid or-
kesterisoitto aloitettiin heti instrumenttiopintojen alussa. Soittajalla ei siis tarvinnut
olla opintoja suoritettuna - orkesterisoitto otettiin osaksi instrumenttiopetusta, heti
kun soittimestaan sai ensimmadisen ddnen (Pihl 2015). Tama loi uuden tarpeen: alkeis-
puhallinorkesterille tarvittiin uutta, suomalaista musiikkia. Nykyisin saman mallin
mukaisia alkeispuhallinorkestereita on laajasti ympadri maan ja niiden kdyttoon savel-
lettyd musiikkia julkaistaan vuosittain. 2000-luvulla alkeispuhallinorkestereiden li-
sdksi my0s sinfoniset puhallinorkesterit ja niille sdvelletty musiikki ovat yleistyneet.
Merkittdavad oli myos puhallinorkesterinjohdon koulutusohjelman aloittaminen Sibe-
lius-Akatemiassa vuonna 2001, mikd mahdollisti korkeakoulutasoisen puhallinorkes-

terinjohtokoulutuksen my®os siviilikapellimestareille (Viitasaari 2018).
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3 TAITEEN PERUSOPETUKSEN AIKAKAUSI

3.1 Taiteen perusopetuksen lainsdadanto

Laki taiteen perusopetuksesta on tullut voimaan 15.5.1992 ja sitd on uudistettu vuonna
1998 (Laki taiteen perusopetuksesta 1992 / 1998). Taiteen perusopetuksen opetus-
suunnitelmien uusimmat perusteet vahvistettiin 20.9.2017 ja uudet, oppilaitoskohtai-
set opetussuunnitelmat astuvat voimaan kolmen vuoden siirtymaajalla 1.8.2018 al-
kaen (Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmien perusteet 2017). Omalta osaltani
olen osallistunut ndiden uusien opetussuunnitelmien tekoon tyoni puolesta sekd Jarvi-
Saimaan kansalaisopistossa (yleinen oppimddrd) ettd Mikkelin musiikkiopistossa
(laaja oppimaddrd). Koska suuri osa puhallinorkestereista toimii taiteen perusopetusta
antavien oppilaitosten alaisuudessa, on tdssd tyossa perusteltua kasitelld sen vaiku-
tusta orkesterien toimintaa ohjaavaan pedagogiikkaan.

Taiteen perusopetus on erityisesti lapsille ja nuorille suunnattua, tavoitteellista
ja tasolta toiselle etenevéad eri taiteenalojen opetusta, mutta sitd on mahdollista antaa
myos aikuisille ja varhaiskasvatuksen piirissd oleville. Opetushallitus on madrittanyt
opetussuunnitelmien perusteet, jotka ovat méadrdys, jonka pohjalta koulutuksen jarjes-
tdja pddttdd opetussuunnitelmasta. Valtakunnallisissa opetussuunnitelmien perus-
teissa mddritellddn erityisesti opetussuunnitelmien laatiminen, yleiset tavoitteet, teh-
tavd, arvoperusta, oppimiskésitys, toteuttaminen, opintojen laajuus ja rakenne sekd
arviointi. Laissa edellytetddn ettd oppilaita kohdellaan tasavertaisesti ja uusien ope-
tussuunnitelmien lisdksi oppilaitokselta edellytetddn myos tasa-arvo- ja yhdenvertai-
suussuunnitelma. (Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmien perusteet 2017.)
Opetussuunnitelmien on tarkoitus ohjata oppilaitoksen toimintaa, mutta vuoden 2017
perusteiden pohjalta tehtdvan opetussuunnitelmauudistuksen yhteydessa kaytavassa
keskustelussa ne on ohjattu tekemdén riittdvan valjiksi, jotta ne ovat varmasti mahdol-
lista toteuttaa. Vaikka taiteen perusopetus on maéadritelty lailla, antaa nykyiset opetus-
suunnitelmien perusteet paljon tilaa paikalliselle suunnittelulle - siihen suorastaan
kannustetaan. Valtakunnallisten perusteiden tdrkein tehtdva on siis luoda raamit, ar-

vot ja yleiset tavoitteet taiteen perusopetuksen jdrjestamistd varten.
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3.2 Taiteen perusopetus ja tasosuoritukset

Tasosuoritukset, joita aiemmin kutsuttiin kurssitutkinnoiksi, ovat kuuluneet musiikin
perusopetukseen, erityisesti laajan oppimddrdn osalta. Dahlstrom (1982) kertoo,
kuinka Leipzigin konservatorion mallin mukaisesti perustettuun Helsingin musiik-
kiopistoon tutkintokadytantod alettiin suunnitella jo 1880 -luvun lopulta ldhtien. Kay-
tanto vakiintui vasta 1960-luvulla ja siitd tuli standardi, jonka perusteella musiikkiop-
pilaitosten instrumenttiopintoja on arvioitu ndihin pdiviin saakka. (Dahlstrom 1982,
36-37, 211-212.) Pitkdaikaisessa kdytossd oli kolmen perustutkinnon malli, jonka jat-
kona tehtiin ammattiopintoihin valmistava tutkinto, sekd my6hemmin mahdollisia
ammattiopintoihin kuuluvia tutkintoja. 2000-luvulla on lisdéntyvassa madrin otettu
kayttoon vaihtoehtoisia tapoja mitata ja arvioida opintojen etenemistd tasolta toiselle.
Tasosuorituksista ja arvioinnista on keskusteltu opetussuunnitelmien uudistustyon
yhteydessa paljon ja ne jakavat myos mielipiteitd vahvasti. Opetussuunnitelmien uu-
simmissa perusteissa ei edellytetd tasosuoritusten tekemistd, joten opintojen arviointi
ei todenndkoisesti tule kaikkialla perustumaan niihin ja niiden tavoitteiden tayttymi-
sen arviointiin. Uusien opetussuunnitelmien tulee ohjata oppilaan itsearviointiin, sekd
opettajan jatkuvasti antamaan palauteeseen. Keskustelussa yleisimmin esille tulleet
kurssitutkintoja korvaavat mallit ovat oppimisen pieniin osasuorituksiin jakavat mat-
riisimalli ja taitotaulumalli. On kuitenkin todenn&kdistd, ettd opetusta ohjaavat jo en-
nestddn kaytossd olleet sisdllot, joille keksitdan uudet rakenteet. Koska tasosuoritukset
ovat kuuluneet nimenomaan instrumenttiopintojen yksiloopetukseen, ei niilld ole suo-
ranaista vaikutusta puhallinorkesteritoimintaan. Orkesterisoittamisen opetukseen si-
sdltyva arviointi tapahtuu kdytannossa orkesteriharjoitusten yhteydessa ja yksittdisen
oppilaan edistymistd ei mitata testeilld, vaan se voidaan huomioida esimerkiksi stem-

majaossa tai solistisilla tehtdvilld (Ikonen 2001, 27).
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3.3 Taiteen perusopetus ja puhallinorkesteritoiminta

Musiikin perusopetuksen tehtdva on luoda edellytykset hyvan musiikkisuhteen kehit-
tymiselle (Taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmien perusteet 2017). Tarkeimmat
tyokalut hyvan musiikkisuhteen kehittymiseksi puhallinorkesterisoitossa on oppilaan
huomioiminen ihmisend ja soitettava musiikki, eli orkesterin ohjelmisto. Vuoden 2017
perusteissa ihmisyyden huomiointi tuodaan esille painottamalla yksil6llisyyden, yh-
desséd tekemisen ja taiteidenvélisyyden - eli osallisuuden ja monensuuntaisen vuoro-
vaikutuksellisuuden - merkitystd. Naméd ovat myos pedagogisesti hyvin toteutetun
orkesteritoiminnan keskeisid tavoitteita (ks. Ikonen 2001, 15, 17, 54). Vaikka opetus-
suunnitelmien perusteissa ei madritelld konkreettisia toimintatapoja, ohjaavat ne ope-
tussuunnitelmien kautta hyvan orkesteritoiminnan arvoja ja tavoitteita, esimerkiksi
juuri yksilollisyyden ja yhteisollisyyden huomioimisessa. Orkesterisoittoon kuuluu-
kin oleellisesti toisten kuunteleminen, soittaminen osana kokonaisuutta ja soittaminen
solistina, eli yhtdaikainen yksil6llisyys ja yhteisollisyys ovat sithen sisddnrakennettuna
(Ikonen 2001, 54).

Vuoden 2017 perusteet ovat edeltdvid versioita yleisluontoisemmat; vuosien 2002
ja 2005 perusteissa mddriteltiin jopa taiteenalakohtaisia sisdltoja. Vuoden 2017 perus-
teissa mainitaan yhteismusisointi ldhinnd oleellisena tyttapana, kun taas vuoden 2005
yleisen oppiméédran perusteissa mainitaan yhteismusisoinnista seuraavaa (Taiteen pe-

rusopetuksen opetussuunnitelmien perusteet 2005):

Yhteismusisoinnissa oppilasta ohjataan laulamaan ja soittamaan yhdessd muiden
kanssa sekd toimimaan ryhmén jésenend. Oppilas saa ryhmaéstd innostusta musisointiin
ja harjoitteluun.

Tavoitteina ja keskeisind sisaltoind on, ettd oppilas
e oppii yhteismusisointia ohjatusti ja itsendisesti
e saa valmiuksia yhteissoinnin kehittimiseen
e oppii musisoimaan suhteessa muihin soittajiin ja laulajiin
e oppii ottamaan vastuuta erilaisten yhteismusisointitilanteiden jarjestaimisesta
e ymmartdd stemmaharjoittelun merkityksen yhteismusisoinnissa
e saa esiintymiskokemuksia ja oppii esiintymistaitoja.
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Oma ndkemykseni on, ettd edelld kuvatut tavoitteet ja keskeiset sisdllot on vuoden
2017 perusteissa ajateltu olevan niin itsestdéanselvid, ettd niitd ei ole kirjattu ndin yksi-
tyiskohtaisesti. Samat tavoitteet ja sisdllot 16ytyvit kuitenkin perusteiden ydinajatuk-
sista.

Kapellimestari on tdrkein yksittdinen henkilo orkesterin toiminnan kannalta,
koska hdnelld on suurin valta ja vastuu ja opetussuunnitelman toteutuminen orkeste-
rissa riippuu ennen kaikkea hdnestd. Orkesteritoiminnan kdytannot riippuvat opetus-
suunnitelmia enemmén kapellimestarin ammattitaidosta, valinnoista ja orkesteritoi-
minnan jdrjestdjan resursseista, mutta opetussuunnitelmien arvoperusta, oppimiska-
sitys ja toimintaympdristo luovat - ainakin periaatteessa - perusteet kapellimestarin
toiminnalle. Kapellimestarin tdrkeys ei ole kuitenkaan itseisarvo, silld hdn on orkeste-
rissa nimenomaan soittajia varten (Ikonen 2001, 9). Suomessa puhallinorkestereiden
soittajat sijoittuvat itselleen sopiviin orkestereihin padsaantoisesti kapellimestarin har-
kinnan mukaan. Kapellimestarin harkintaa ohjaa ndkemys siitd, millaista orkesterioh-
jelmistoa soittaja yleisesti ottaen pystyy soittamaan, minka lisdksi musiikillisesta osaa-
misesta riippumattomat seikat, kuten orkestereissa tarvittavien soittimien jakauma,
soittajien kaveripiiri ja perhe voivat toimia vaikuttavina tekijoind. Kullekin oppilaalle
sopivan orkesterin maddrittyminen riippuu siis musiikillisten taitojen ja sosiaalisten te-
kijoiden vilisen tasapainon arvioinnista. Musiikillisen annin liséksi orkesteritoimin-
nan sosiaalinen merkitys on soittajille tarked (Ikonen 2001, 15). Kapellimestarin am-
mattitaidon ja valintojen lisdksi hdnen persoonansa vaikuttaa suuresti orkesterin toi-
mintaan, silld hén ei ole pelkédstddn taiteellinen johtaja, vaan etenkin taiteen perusope-
tuksen piirissd han on myos musiikkikasvattaja, joka tekee tyotdan koko persoonal-
laan. Sindnsd, kapellimestari on hahmona jopa ristiriitainen taiteen perusopetuksessa
olevan konstruktivistisen oppimiskésityksen kanssa. Vaikka taiteen perusopetuksessa
oppilas ndhdddn aktiivisena toimijana ja oppijana, on orkesterisoitto opetustilanteena
hyvin kapellimestarikeskeinen (Morrison & Demorest 2012, 827).

Ohjelmisto on keskeinen orkesterin toimintaa. Taiteen perusopetuksen piirissa

toimivan puhallinorkesterin kapellimestarin ohjelmistovalintoja ohjaavat useat -
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pddasiassa musiikilliset tai pedagogiset - perusteet. Alkeisorkestereiden kohdalla pe-
dagogiset perusteet ovat usein musiikillisia tarkeampid, koska opintojen alkuvai-
heessa soittajien taitotaso mahdollistaa melko rajallisen musiikillisen ilmaisun. Ohjel-
misto on tirkedd myos soittajien ja konserttiyleison viihtyvyyden kannalta. Yksipuo-
linen, liian vaikea tai liian helppo ohjelmisto turhauttaa konserttilavan molemmin

puolin. Séveltdjdt ovatkin tdrked osa onnistunutta puhallinorkesteritoimintaa.

3.4 Puhallinorkesteritoiminnan puitteet kaytinnossa

Puolustusvoimien sotilassoittokunnista viisi on ammattisoittokuntia (Sotilasmusiikki
2018). Lisdksi Helsingin Poliisisoittokunta toimii puolipdivdisesti ammattiorkesterina,
mutta kaikki muut suomalaiset puhallinorkesterit ovat harrastaorkestereita, joita tosin
johtaa usein ammattilainen (Viitasaari 2018, 9). Harrastajapuhallinorkesterit toimivat
tyypillisesti jonkin yhteison ylldpitaimand, esimerkiksi musiikkioppilaitoksen yhtey-
dessd. Muutama toimii osana koulun musiikkiluokkatoimintaa, kuten kuopiolaiset
Haapaniemen, Rajalan ja Pohjantien koulujen orkesterit. Puhallinorkestereiden toi-
mintaa mahdollistavat usein oppilaitosten lisdksi myos tukiyhdistykset. Vastuu ja-
kaantuu esimerkiksi siten, ettd oppilaitos vastaa opetuksesta palkaamalla kapellimes-
tarin ja tarjoamalla tilat, soittimet ja nuotiston. Kapellimestari on usein oppilaitoksen
opettaja, jonka pddasiallinen tehtdva on toimia instrumenttiopettajana. Etenkin alkeis-
puhallinorkestereiden harjoittamisessa voidaan kdyttdd myos kahta opettajaa yhtdai-
kaisesti: kapellimestariopettajan vastatessa johtamisesta toinen auttaa yksittdisid soit-
tajia. My0s pidemmadlld olevat soittajat voivat toimia nuorempien apuna, kuten esi-
merkiksi Rantasalmen puhallinorkesterissa tai Rauman poikasoittokunnassa on ta-
pana (Lehtomaéki 2018). Kapellimestarin osa on keskeinen koko toiminnan kannalta ja
tehtavadn liittyy tyypillisesti myos paljon palkatonta tyotd (Viitasaari 2018, 31). Tu-
kiyhdistyksen vastuulla on usein vastata rahoituksesta esimerkiksi esiintymisasujen,
matkojen ja muun opetuksen ulkopuolisen toiminnan osalta. Yhdistyksen ja oppilai-
toksen varallisuudesta riippuen on myos mahdollista, ettd tukiyhdistys rahoittaa soit-
timien ja nuottien hankintaa. Puhallinorkesteritoiminta ja orkesteri- ja yhteissoitto-

opetus on sindnsd taloudellisesti edullista, koska yksi tai kaksi henkild voi toimia jopa
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kymmenien yhtdaikaisena opettajana (Morrison & Demorest 2012, 828). Toisaalta, or-
kesterikokoonpanot tarvitsevat ison harjoitustilan tuoleineen ja nuottitelineineen,
minkd lisdksi suurimpien soittimien hankinta on yleensd orkesteritoiminnan jarjesta-
jan vastuulla. Harrastajapuhallinorkestereiden toiminta on siis mahdollista ammatti-
laisten ohjaamana, mutta vapaaehtoisten talkoolaisten tukemana.

2000-luvulla on toiminut aktiivisesti my0s ainakin kaksi yhdistymuotoista pu-
hallinorkesteria ilman kytkostd oppilaitokseen. Sinfoninen puhallinorkesteri Sisu ja
Suomen Puhallinsinfonikot toimivat pitkélld olevien harrastajien, ammattiopiskelijoi-
den sekd ammattilaisten kokoonpanona, ja molemmat kokoontuvat periodiluontoi-
sesti muutaman kerran vuodessa eri puolilla Suomea. (Viitasaari 2018, 7). Korkeakou-
lujen yhteydessd on usean vuosikymmenen ajan toiminut opiskelijapuhallinorkeste-
reita, jotka saavat oppilaitokseltaan esimerkiksi harjoitustilat kayttoonsd, sekd mah-
dollisesti muuta tukea. Vaikka opiskelijapuhallinorkesterit eivit olisi virallisesti osa
oppilaitoksensa opetusohjelmaa, on esimerkiksi Jyvaskyldn yliopiston puhallinorkes-
terin, Puhkupillien toimintaan osallistumisella voinut suorittaa musiikkikasvatuksen
opinto-ohjelmaan kuuluvia orkesterisoiton kursseja.

Suuri osa suomalaisista puhallinorkestereista on jarjestaytynyt myos liittotasolla.
Tdllad hetkelld Suomessa toimii neljd jo melko pitkéikdistd liittoa: Suomen Puhallinor-
kesteriliitto (SPOL), Suomen Tyovden Musiikkiliitto (STM), Soitinmusiikkiliitto
(SOLI), sekd Finlands svenska sang- och musikforbund (FSSMF) (Viitasaari 2018, 33).
Liittojen pddasiallinen tehtdva on toimia tiedottajina jasenjulkaisujen avulla ja koulut-
tajina kursseja ja leirejd jarjestamalld. SPOL ja STM harjoittavat myo6s puhallinmusiikin
kustannustoimintaa. Nimensd mukaisesti SPOL on keskittynyt ainoastaan puhallinor-
kesteritoimintaan. Suomen kesdn runsaassa leiritarjonnassa puhallinorkesterisoitto on
osa useammankin leirin ohjelmaa. Keskeistd se on luonnollisesti puhallinmusiikkiliit-

tojen omilla leireilld Partaharjulla (SPOL), Aitoossa (STM) ja Raudaskyldssa (SOLI).
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4 PEDAGOGINEN PUHALLINORKESTERIMUSIIKKI

4.1 Pedagoginen musiikki osana klassisen musiikin perinnetti

Pedagogisella musiikilla tarkoitetaan tdssd tyossd sellaista musiikkia, jossa sdveltdja
on yhdistdnyt taiteelliset tavoitteensa johonkin pedagogiseen tavoitteeseen. Silld ei
kuitenkaan tarkoiteta soitinoppaitten harjoituksia ja etydejd vaan savellyksid. Pedago-
gisen musiikin tunnetuimmat esimerkit ovat barokin ajalta; useat Vivaldin konser-
toista ja Johann Sebastian Bachin inventiot, Clavier-Biichlein, Wohltemperiertes Cla-
vier ja Orgelbiichlein ovat syntyneet toimintaympadristossd, jossa korkeatasoinen sa-
veltdjan kasityotaito on yhdistynyt oppimateriaalin tuottamiseen. Rhodes (2007 f) ku-
vaa, kuinka Ranskan vallankoumouksen aikaan Pariisissa jdrjestettiin vuotuisia festi-
vaaleja, joiden tarkoitus oli toisaalta rauhoittaa kuohuvaa yhteiskuntaa, mutta myos
tarjota julkista ja ilmaista koulutusta. Musiikki tuotiin entisen yldluokan saleista kai-
ken kansan huviksi ja puhallinorkesteri oli sithen kdytannollinen tyokalu. Festivaaleja
varten 1789 perustettuun Corps De Musique de la Garde Nationale -puhallinorkeste-
riin otettiin soittajiksi amatoorejd ja heille tuli sdveltdd musiikkia, joka oli pedagogi-
sesti tarkoituksenmukaista, mutta samalla yleisdd ja soittajia innostavaa. Orkesterin
taiteelliseksi johtajaksi tuli Ranskan johtava sinfonikko Francois-Joseph Gossec, jonka
sdvellykset muodostivat ohjelmiston rungon. Ilmi6 laajeni ja johti lopulta vuonna 1795
Pariisin konservatorion perustamiseen. (Rhodes 2007 f, 2.)

1900-luvulla puhallinmusiikkia sdveltdneistd, tunnetuista taidemusiikin savelta-
jistd Gustav Holst ja Paul Hindemith ovat ottaneet kantaa ja osaa pedagogisen musii-
kin sadveltimiseen. Etenkin Hindemithiin yhdistetddn kasite kadyttomusiikki -
Gebrauchsmusik. Battistin (2002) mukaan Hindemith piti ammattisdveltdjan ja harras-
tajamuusikoiden yhteistyotd tarkednd ja ndki sen osana Haydnista Brahmsiin kesta-
nyttd jatkumoa, jossa harrastajamuusikot olivat ammattisaveltdjien teosten esittdjia.
Hindemithin puhallinorkesteriteoksista tunnetuin, Konzertmusik fiir blasorchester
(Op. 41) ei kuitenkaan lukeudu pedagogisen musiikin kategoriaan, vaan on sinfonisen
puhallinorkesterimusiikin keskeisid teoksia. (Battisti 2002, 26-27.) Englantilaista Gus-

tav. Holstia pidetddn ensimmdisen merkittivan 1900-luvulla sdvelletyn
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puhallinorkesteriteoksen saveltdjand, hdnen First Suite in E-flat for Military Band
(1909) ansiosta. Saveltdjan tyonsd lisdksi hdn oli kapellimestari, muusikko ja opettaja
ja merkittdvan osan urastaan han keskittyikin harrastajien opettamiseen, sekd heille
tarkoitetun musiikin sdveltdmiseen ja sovittamiseen. (Battisti 2002, 13). Holstin aika-
laisista, englantilaisista sdveltdjistd myos Ralph Vaughan Williams ja Gordon Jacob pi-
tivdt tarkednd sdveltdd maan omiin kansansdvelmiin perustuvaa musiikkia, joka olisi
soveltuvaa harrastajien laulettavaksi ja soitettavaksi, silld se heiddn mielestddn vahvis-

taisi kansallista itsetuntoa. (Battisti 2002, 19-21.)

4.2 Pedagoginen musiikki Yhdysvalloissa

Yhdysvalloissa koulun musiikkikasvatuksen katsotaan alkaneen vuonna 1838, kun
Lowell Mason aloitti laulunopetuksen Bostonin kouluissa (Battisti 2002, 217). Laulu-
koulutusta oli ollut Feldmaniin ja Contziuksen mukaan (2011) tarjolla jo 1600-luvulta
ldhtien, kun eurooppalaiset siirtolaiset toivat mukanaan omaa musiikkiaan. Kauas-
kantoisin vaikutus tuli brittildisiltd puritaaneilta, jotka tarjosivat laulukoulutusta kai-
kille - kirkossa laulettujen hymnien kautta. Pastori John Tufts julkaisi vuonna 1721
ensimmdisen amerikkalaisen musiikin oppikirjan, An Introduction of the Singing of
Psalm Tunes, sekd perusti kodista kotiin kiertdvan laululunopettajan johdolla pidetyt
laulukoulut. Laulukoulut kukoistivat aikansa, kunnes kaupungistuminen, talouden
kasvu sekd yleinen editysusko 1800-luvun alussa innosti ihmisid omaksumaan Euroo-
pasta tulleita tapoja ja kulttuuria. Vanhat hymnit alkoivat kuullostaa tylsilt4 ja konser-
vatiivisilta verrattuna kaupunkien musiikkiin. Kun kouluissa annettavaa musiikkikas-
vatusta suunniteltiin Lowellin johdolla, p&atettiin vanhat hymnit korvata eurooppa-
laisella musiikilla. Kadyttoon ei tosin otettu koko eurooppalaisen musiikin kirjoa, vaan
“vdhemman merkittdvien” sdveltdjien lauluja, sekd musiikkia, joka oli tarkoitettu eri-
tyisesti opetuksen vilineeksi. My6s jotkut musiikinopettajista sdvelsivét itse pedago-
gista musiikkia ja saivat lisdtuloja laulukirjojensa myynnistd. (Feldman & Contzius
2011, 64-65.) Padtos kadyttad musiikinopetuksessa ennen kaikkea opetusta varten sa-
vellettyd musiikkia on edelleen keskeinen kadytanto amerikkalaisessa koulupuhallin-

orkesteripedagogiikassa.
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Soitinopetusta ei amerikkalaisissa kouluissa annettu ennen kuin véhin erin vuo-
desta 1900 ldhtien, kun lukioihin alettiin perustaa sinfoniaorkestereita (Battisti 2002,
217-218). Puhallinorkestereita oli toiminut tehtaiden, pyhdkoulujen ja muiden yhtei-
soiden parissa, kuten Battisti (2002) jatkaa. Muutamia vuosia myShemmin myos kou-
lujen yhteyteen perustettiin puhallinorkestereita, jotka eivat kuitenkaan aluksi sisélty-
neet koulun opetusohjelmaan. Niiden tdrkein tehtdvéa oli esiintyd paraateissa, isan-
maallisissa tilaisuuksissa ja urheilukilpailuissa. Puhallinorkestereiden "Kulta-aika” oli
alkanut hiipua uusien ajanvietemuotojen - kuten elokuvan ja dédnilevyjen - tulemisen
myotd. Ammattiorkestereista ja 1. maailmansodan tarpeisiin perustettujen ja sittem-
min lakkautettuista sotilassoittokunnista tyottomaksi jadneet muusikot tyollistyivat
siivilisoittokuntien ja lopulta my6s kouluihin perustettujen puhallinorkestereiden ka-
pellimestareina ja opettajina, miké johti kouluorkestereiden ja siviilisoittokuntien no-
peaan tason nousuun. (Battisti 2002, 218.) Nykyisin amerikkalainen koulupuhallinor-
kesteri on keskeinen osa koulun musiikkikasvatusta kaikilla luokka-asteilla yliopistoi-
hin saakka, minka liséksi siithen liittyy merkittdvan kokoista liiketoimintaa soitinkau-

pan ja musiikkikustannuksen alalta.

4.3 Amerikkalaisen pedagogisen musiikin kritiikki

The Washington Post -lehden kolumnisti ja historioitsija Stephen Budiansky aiheutti
vuonna 2005 uransa suurimman kohun ja aloitti samalla laajasti amerikkalaista puhal-
linorkesterikenttdd hammentdneen keskustelun. The Washington Post-lehden kolum-
nissaan 30.1.2015 hén arvosteli kovasanaisesti kouluissa esitettdvan musiikin olevan
kaikin puolin "tylsdd, yksipuolista ja heikkolaatuista” (Budiansky 2005 a). Budiansky
jatkoi aiheen késittelemistd kansainvalisessd World Associaton for Symphonic Bands
and Ensembles (WASBE) julkaisussa (Budiansky 2005 b) ja konferenssissa pitdmaés-
sddan puheessa (Budiansky 2009). Hanen kritiikkinsd mukaan kouluorkestereiden esit-
tamd musiikki oli huonoa eikd sitd soittaville oppilaille ei muodostunut minkdanlaista
suhdetta sithen musiikkiin, historiaan ja sdveltdjiin jotka olivat pedagogisen musiikin
kuplan ulkopuolella. Kritiikissddn hdn ei suinkaan ole ensimmadinen (Rhodes 2007 £, 2-

3). Budianskyn esittdméa kritiikki kohtasi jossain md&drin vastustusta ja arvostelua,
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mutta enimmédkseen hdn sai osakseen tukea ja kiitosta siitd, ettd hdn uskalsi nostaa
asian esille (Budiansky 2005 b). Budianskyn kirjoitukset selvensivit kasitystdani ame-
rikkalaiseen pedagogiseen musiikkiin liittyvésta liiketoiminnasta, joka ldhes yksipuo-
lisesti pystyy dominoimaan koulussa kaytettdvad musiikkia. Haastattelin useita ame-
rikkalaisia kapellimestari- ja sdveltdjdkollegoitani ja heiddn ndkemyksensd Budians-
kyn kirjoituksista vahvistivat itselleni herannytta kriittistd nakokulmaa omaa savellys-
tyotani ja koko puhallinorkesterimusiikkia kohtaan. St. Olaf Collegessa sdvellyksen ja
puhallinorkesterinjohdon professorina tyoskenteleva Timothy Mahr kommentoi Bu-
dianskyn kritiikin olevan monilta osin perusteltua, mutta kritisoi hdnen tapaansa esit-
tad kritiikkidan ja ennen kaikkea haukkua sdveltdjid nimeltd (Mahr 2015). Kapellimes-
tari Yvonne Allen oli Mahrin kanssa pitkélti samaa mieltd, mutta totesi koulumusiikin
tason nousseen vuoden 2005 jdalkeen (Allen 2015). St Olaf Collegen professori Paul Nie-
misto oli pitkélti samaa mieltd Budianskyn kanssa ja totesi, ettd kustantajat pystyvat
vaikuttamaan tilanteeseen my0s siksi, ettd monet koulukapellimestarit ovat liian lais-
koja kédyttddkseen aikaa ohjelmiston perusteellisempaan valintaan. Timothy Mahr
mainitsi my0s, ettd koulukapellimestarit ovat usein ylityollistettyjd ja joutuvat toimi-
maan kovan Kkiireen ja paineen alaisina, minkad voin oman kokemukseni perusteella
allekirjoittaa. De Paul Universityn apulaisprofessori ja kapellimestari Erica J. Neidlin-
ger totesi kritiikin olleen rajua, terdvéad ja perusteltua (Neidlinger 2016).

Budianskyn kirjoituksista kenties tdrkein oli hdnen ja Timothy W. Doleyn teke-
méan tutkimus (Budiansky & Foley 2005), jossa he selvittivit laajalla otannalla sitd,
keitd olivat koulukapellimestareiden eniten arvossa pitamat sédveltdjdt ja kenen savel-
lyksid he johtivat kaikkein eniten. Tutkimuksen mukaan kapellimestarit arvostivat
klassisen musiikin kaanonissa yleisesti arvostettuja saveltdjida (Mozart, Brahms, Schu-
bert) ja puhallinmusiikin osalta erityisesti 1900-luvun alkupuolella puhallinmusiikkia
sdveltaneitd Holstia, Persichettia, Bensonia ja ylipddtadn amerikkalaisia saveltdjid, ku-
ten Copland ja Geshwin. Konserteissa heiddn teoksiaan oli kuitenkin vain aniharvoin;
ohjelmistoa dominoivat pedagogisen musiikin kustantamiseen erikoistuneiden ame-
rikkalaisten kustantamoiden - joista osa sdveltdjien omia yrityksid - julkaisemat teok-

set. (Budiansky & Foley 2005.) Budiansky myontdd, ettd ei voi olettaa ettd
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alkeispuhallinorkestereiden ohjelmistossa olisi klassikkosdveltdjien originaaliteoksia -
koska niitd ei ole (Budiansky 2005 b). Korkealaatuisen musiikin avulla annettavan mu-
siikkikasvatuksen avuksi hdn ehdottaakin sovitusten ja orkestraatioiden, eli transkrip-
tioiden tekoa. (ks. Budiansky & Foley 2005). Mielestani Budiansky on kritiikissddn oi-

keassa ja johdonmukainen.

4.4 Amerikkalainen koulupuhallinorkesteri suomalaisen alkeispu-
hallinorkesterin mallina

Alkeispuhallinorkestereille sdvelletty pedagoginen musiikki on vakiintunut Suomeen
amerikkalaisen koulupuhallinorkesterimallin innoittamana. Toimintamalli ei ole kui-
tenkaan sellaisenaan juurtunut Suomeen, koska musiikkikasvatusjdrjestelmdamme on
ratkaisevan erilainen. Amerikkalaisen koulumusiikkikasvatuksen muodostaa kaksi
pddlinjaa: 1) general music, joka perustuu suurelta osin kuuntelukasvatukselle, eika
ole erityisen toiminnallista, sekd 2) performance programme, joka tarkoittaa orkesteri-
kokoonpanossa soittamista tai kuorossa laulamista. Orkesterissa soittamisen lisdksi
performance -linjan opintoihin kuuluu instrumenttiopetus. (Niemisto 2015.) Ratkai-
seva ero on juuri instrumenttiopetuksen jdrjestdmistavassa. Suomalaisessa mallissa
pddasiallinen tapa on koulun ulkopuolisen toimijan jarjestdama yksiloopetus - amerik-
kalaisen toimintamallin keskeinen idea on, ettd instrumenttiopetuksen antavat koulun
puhallinopetuksesta vastaavat opettajat, “band teacherit”. Pienissd kouluissa tama
saattaa tarkoittaa sitd, ettd yksi opettaja vastaan kaikkien puhallinorkesterin soittimien
opettamisesta (Zakrajsek 2010).

Amerikkalaisen kouluorkesterimallin etu on sitd varten varatut fasiliteetit, sekd
pdivittdiset, koulupdivan aikana tapahtuvat orkesteriharjoitukset. Instrumenttiope-
tuksen jdrjestamistapa sen sijaan on pahimmillaan erittdin ongelmallinen. Tdmén sain
huomata vuonna 2010 ollessani seuraamassa kahden viikon ajan amerikkalaisten kou-
lupuhallinorkestereiden ja niiden opettajien arkea kaikilla kouluasteilla Minnesotan
osavaltiossa. Orkestereiden harjoitustilat, niiden varustelu ja toimintaymparisto olivat
hyvit, etenkin yliopistotasolla. Koulupdivan rytmitys oli paljon tiiviimpi kuin Suo-

messa, mikd korostui erityisesti instrumenttiopetuksessa. Koulusta riippuen 15-30
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minuutin mittaiset soittotunnit vaihtelivat yksiloopetuksesta pari- ja ryhmé&opetuk-
seen ja opetustilat vaihtelivat harjoitussalista pieneen koppiin, jopa ulko-oven edessa
sijaitsevaan eteiseen. Yhdessd kouluista oli myos kaytéville sijoitettu puhelinkopin
kokoinen ja siirrettdvan ulkovessan nakoinen, siirrettdvéa harjoitustila. Koppiin mahtui
sisédlle juuri ja juuri yksi oppilas soittimensa kanssa harjoittelemaan ennen soittotun-
nille menoa. Kaikkeen liittyva hektisyys kiteytyi muutaman nelion kokoisessa huo-
neessa pidettyyn puolen tunnin mittaiseen neljan klarinetistin yhteistuntiin, jonka ai-
kana opettaja kuulusteli edelliset ldksyt, opetti uudet ja antoi jokaiselle kirjallisen ar-
vion - jonka vanhemmat allekirjoittivat kotona vastaanotettuaan.

Amerikkalaisesta koulupuhallinorkesterimallista on Suomeen omaksuttu al-
keisorkesterimusiikki, tapa aloittaa orkesterisoitto heti instrumenttiopintojen alussa ja
yhteissoiton pedagogiikkaan liittyvid idoita. Suomessa orkesterit harjoittelevat har-
vemmin, mutta vahvuutena on soitinspesialistien antama yksiloopetus ja musiikin pe-
rusteiden perusteellisempi opetus. My6s suomalaisten sédveltdjien sdveltamadn alkeis-
puhallinorkesterimusiikiin on omaksuttu amerikkalaisen mallin mukaisia tekotapoja,

erityisesti musiikin vaikeustasoa mittaava gradekdytanto.

4.5 Alkeispuhallinorkesterimusiikki Suomessa

Alkeispuhallinorkesterimusiikilla tarkoitetaan yleisesti musiikkia, joka on vaikeusta-
soltaan maksimissaan amerikkalaisen viisiportaisen mallin kahta alinta tasoa (grade
1-2). Orkesterikappaleen vaikeustason maaritteleminen gradeluokituksen mukaan on
mahdollista, koska gradeluokituksesta on tullut - ainakin Yhdysvalloissa - niiden sé-
veltamistd ohjaava normi. Gradeluokitus kuuluu myos amerikkalaisten koulujen an-
taman instrumenttiopetuksen oppimateriaaleihin. Sen tarkoituksena on ollut luoda
opettajan tyotd helpottava kokonaisuus, jonka avulla hidn voi antaa instrumenttioppi-
laalleen soitettavaksi materiaalia, joka on vastaavalla vaikeustasolla kuin hanen soit-
tamansa orkesterimateriaali (Allen 2015). Huonointa kdytannossd on Budianskynkin
kritisoima suppea sisdlto, johon saattaa sisdltyd vain oppikirjan tekijan tekemdd mu-
siikkia (Zakrajsek 2010). Suomessa instrumenttiopetuksessa yleisesti kdytossa oleva

ohjelmisto on valikoitunut hyvin suuresta ja monipuolisesta valikoimasta, jota ei ole
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alunperin sévelletty gradeluokituksen kriteerien mukaan. Soitinkoulujen kappaleet,
kappalevalinnat ja etydit noudattavat loogista etenemistapaa ja niiden tekemistd on
saattanut ohjata tekijan ndkemykset, kustantajan standardit tai valmistusmaan yleiset
kdytannot. Suomessa soitonopettajat voivat vapaasti valita kdyttdamansa soitto-oppaat
ja teokset, joten taiteen perusopetuksen piirissd tapahtuvan instrumenttiopetuksen
kaytossd oleva musiikki ole gradeluokituksen tai edes tasosuoritusohjeistusten tar-
kasti sanelemaa.

Ensimmadinen ja pitkddn ainut suomalainen alkeispuhallinorkesterin yhteissoit-
toon tarkoitettu nuottijulkaisu oli vuosina puolustusvoimien 1951-1964 ylikapellimes-
tarina toimineen Martti Parantaisen toimittama Runkokvartetti-vihko vuodelta 1957
(Parantainen 1957). Vihko sisdltdd neliddnisid sovituksia kansanlauluista, hymneistd ja
helpoista lauluista. Kappaleiden lisdksi siind on myos asteikkoharjoituksia, musiikki-
sanastoa ja esimerkkejd erityylisistd sdestysrytmeistd. Seuraavat helppoa kayttomu-
siikkia sisédltdavat vihkoset julkaistiin Suomen Puhallinorkesteriliiton toimesta vasta
1980 -luvulla. Risto Lammen toimittama Seitsikko (Lampi 1980 b) sekd Meiddn sakki
(Lampi 1980 a) -vihkosarjat sisdlsivit sovituksia ja muutamia hdanen omia sévellyksi-
dan laajennetulle seitsikolle soitinnettuna. Samoin Suomen Ty6ven Musiikkiliiton jul-
kaisemat STM-BAND -vihkot sisdlsivit padasiassa sovituksia ja partituurivihkojen esi-
puheen mukaan "sovitusten vaikeusaste oli pidetty kohtuullisena ajatellen nuoria soit-
tajia". STM 1-vihko (Vilén 1990) sisdlsi sovituksia "suurten sdveltdjien pienistd teok-
sista", STM 2-vihossa (Vilén 1988) oli myds muutama vihkot toimittaneen Asko Vilénin
oma sdvellys. Edelld mainittujen vihkojen liséksi eri tahot ovat julkaiseet sovitusko-
koelmia joululauluista, virsistd ja kansanlauluista sovitettuna koraalityyliin puhalti-
mille. Nditd vihkoja on kaytetty yhteissoiton alkeisopetukseen aikana ennen varsi-
naista alkeisopetusmateriaalia (Eskelinen 2015). Ensimmadisind varsinaisina suomalai-
sina alkeispuhallinorkesterisdvellyksind voidaan pitdd Jukka Viitasaaren 1990-luvun
puolessa vilissd sdveltamid kappaleita Hoh!, Pikkupuhkut ja Beat-marssi. Sdveltdja on

todennut kappaleensa synnystd seuraavaa:

“Todellinen kaikkien junnuteosteni &iti oli ja on 1999 Ylivieskan Puhkupdiville Padivi
Pyymden tilaama Hoh! Se pyrkii olemaan soittajaystédvaillinen ja kapinallinen, sillé tiesin
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kokemuksesta silloisena luokanopetajana vitos-kutosluokkalaisten taipumuksesta
hohhitelld, kun jota epistd ilmaantuu. Biisi oli minullekin hyva koulu tulevaa varten, silld
Pyymdki antoi vain kunkin soittimen viisi ensimmadistd opeteltavaa sdveltd kayttoon”
(Viitasaari 2015.)

Moni Hoh! -teoksen sisdltamistd piirteistd on jadnyt keskeiseksi ja tunnusomaiseksi
suomalaisessa alkeispuhallinorkesterimusiikissa. Tarkein niistd on se, ettd teos on sa-
velletty soittouransa alussa oleville lapsille siten, ettd siind on jokin ulkomusiikillinen
ja hauska yksityiskohta, joka heréttdd lasten mielenkiinnon. Hoh! sisdltdd useita koh-
tia, joissa orkesteri saa huutaa “Hoh!”. Toinen keskeinen piirre on rajattu savelmateri-
aali, joka sijoittuu kunkin soittimen helpoimpaan rekisteriin. Kappaleen fraasit, ra-
kenne ja perusrytmi ovat selkeitd, minka lisdksi soitinnus mahdollistaa sen esittamisen
vaihtelevilla kokoonpanoilla. Vastaavia teoksia Jukka Viitasaaren lisdksi ovat sdvelta-
neet ainakin Janne Ikonen, Marja Ikonen, Antti Nissild, Raine Ampuja, Ilari Hylkils,
Janne Laine ja Timo Katila. Yksittdisten sdvellysten lisdksi Suomessa on julkaistu esi-
merkiksi Pdivi Pyymden puhallinorkesterikoulu Pyypakkaus, Raine Ampujan ja Eira
Joukamo-Ampujan Seikkailut 1 -sarja, sekd Musiikillinen satu Puhallinpossut. Alkeis-
puhallinorkesterimusiikki on perinteisesti suunnattu lapsisoittajille, mika on vaikutta-
nut etenkin kappaleitten nimedmiseen lapsia innostavalla tavalla. Soittoharrastuksen
aloittaminen aikuisidlld on yleistynyt viime vuosien aikana, mistd johtuen aikuisten
alkeisorkestereita on perustettu ainakin Rantasalmelle, Kuopioon ja Lappeenrantaan.
Aikuisten alkeisorkesterit ovat synnyttdneet tarpeen heille suunnatun alkeispuhallin-
orkesterimusiikin sédveltdimiseen, mikd on huomattu myos kapellimestareiden keskuu-
dessa (Kajander 2015).

Tein vuonna 2015 sdhkopostikyselyn kokeneille ja ldheisesti tuntemilleni alkeis-
puhallinorkesterikapellimestareille. Kyselylldni kerdsin heiltd taustatietoa alkeispu-

hallinorkesterimusiikista yleisesti. Kysyin heilta:

1) Miten maédrittelet alkeispuhallinorkesterin?

2) Mitkd ovat hyvin alkeispuhallinorkesterimusiikin ominaisuudet? Mitd arvostat hy-
vin tehdyissa kappaleissa? Mitka ovat yleisid puutteita?

3) Milléd perusteella valitset ohjelmistosi alkeispuhallinorkesterille?

4) Mita muuta haluaisit kertoa alkeipuhallinorkesterimusiikista yleensa?
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Haastatteluun vastasivat Marja Ikonen Jarvi-Saimaan kansalaisopistosta, Marika
Lindstedt Mikkelin musiikkiopistosta, Taina Rasanen Pohjantien koulusta, Minna Ka-
jander Vakka-Suomen musiikkiopistosta, sekd Anu Pihl Pirkanmaan musiikkiopis-
tosta. Kaikki maddrittelivat alkeispuhallinorkesterin orkesteriksi, jonka soittajat ovat
soittaneet vasta vdhdn aikaa. Tarkimmat mddritelmét antoivat Marika Lindstedt (0,5-
3 vuotta) ja Marja Ikonen (maksimissaan 2 vuotta). Suomessa oppilaitosten puhallin-
orkesterit usein nimetddn A-,B-,C- ja D-orkestereiksi, joista yleisimmin D- ja C-orkes-
tereilla tarkoitetaan alkeispuhallinorkestereita. Kaikki vastanneet pitivit hyvan alkeis-
puhallinorkesterimusiikin tdrkeimpind ominaisuuksina mielenkiintoisuutta ja peda-
gogista tarkoituksenmukaisuutta. Marja Ikosen mielestd “kappaleiden tulee olla mie-
lenkiintoisia soittajille, kapulle sekd yleisolle”. Kaikki muotoilivat vastauksensa siten,
ettd mielenkiintoisen musiikillisen sisdllon lisdksi kappaleen on oltava hyvin kirjoi-
tettu soittajien taitotasoa ajatellen. Anu Pihl nosti erityisesti esille nuottikuvan selkey-
den ja helpon luettavuuden. Yleisimpind puutteina pidettiin liian korkealle kirjoitet-
tuja stemmoja. Tarkoituksenmukaisen kirjoitustavan lisdksi pidettiin tarkednd myos
sitd, ettd kappale sisdltdd sopivia haasteita uuden oppimisen kannalta. Taina Rasanen
piti hyvand, ettd "kappaleessa on jokin pedagoginen kikka (ajatus siitd, mitd orkeste-
rilaisten halutaan oppivan)”. Kaikki vastaajat mainitsivat lopuksi, ettd musiikin moni-
puolisuus ja monikadyttdisyys on tarkedd monellakin tavalla. Vaihtelevan musiikillisen
sisdllon lisdksi toivottiin, ettd kappaleet olisi kirjoitettu siten, ettd niitd voi esittdd vaih-
televilla kokoonpanoilla, koska on yleistd, ettd kaikilla paikkakunnilla ei ole aina saa-
tavilla kaikkia puhallinorkesterin soittimia. Aluillaan olevan aikuisten alkeispuhallin-
orkesteriharrastuksen myo6ta Taina Rédsdnen toivoi, ettd sdvellettdisiin myo6s aikuisia
huomioiden. Lisdksi hdn ja Marja Ikonen kaipasivat kappaleita, joita sekd vasta-alkajat

ja pidemmadlld olevat soittajat voisivat soittaa yhdessa.
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4.6 Oma polkuni puhallinorkesterimusiikin sidveltdjind

Lapsuuden leikinomaisen pianoimprovisoinnin innoittama muusikonurani alkoi alt-
totorven soittajana vuonna 1982 Pielisen-Karjalan musiikkiopistossa. Tuolloin ei ollut
tarjolla alkeispuhallinorkesteria, joten ensimmadiset vuodet kdvin ainoastaan yksilo-
opetuksessa ja musiikin teorian tunneilla. En muista varsinaista syytd, mutta muuta-
man vuoden jdlkeen halusin lopettaa soittamisen, joten palautin torven pikaisesti opet-
tajalleni kesken keviatlukukauden. Ehka syynd oli yhteissoiton puute? Onneksi van-
hempani ja musiikkiopiston hallinto olivat riittdvan kaukondkoisid sédilyttadkseen op-
pilaspaikkani, joten sain jatkaa soittamista seuraavana syksynad. Tuolloin paddyin soit-
tamaan ikdtovereitteni joukkoon myds puhallinorkesterissa ja melko pian aloin my&s
soittaa rumpuja rockyhtyeissd. Yhteissoitto oli mielestdni hauskaa ja samalla aloin
kuunnella ja tarkkailla sitd, miten kukin kokoonpano ja sen musiikki toimivat. Mieles-
sani alkoi kyted ajatus musiikista mahdollisena eldimé&nurana ja Puolustusvoimien Va-
rusmiessoittokunnassa vuosina 1995-1996 suoritettu asepalvelus vahvisti ndkemys-
tani. Padstyani ylioppilaaksi aloitin musiikin ammattiopinnot Jyvaskyldn yliopistossa
vuonna 1994. Vuonna 2003 valmistuin muusikoksi Keski-Suomen konservatoriosta ja
2008 suoritin musiikin kandidaatin tutkinnon Sibelius-Akatemiassa, pddaineenani oli
sdvellys. Vuonna 2015 suoritin vield AMK-pedagogin tutkinnon Savonia-ammattikor-
keakoulussa ja tdimdn tutkielman valmistuttua saatan padtokseen vuonna 1994 aloitta-
mani musiikkikasvatuksen opinnot Jyvaskyldn yliopistossa. Lahes koko eldméni ajan
oman musiikkisuhteeni on ollut moninainen; sithen on kuulunut musiikin esittami-
nen, opettaminen, sdveltiminen ja puhallinorkesteri. Erilaiset toimintaympéristot ja
musiikkityylit ovat olleet minulle aina luontevia, mutta puhallinorkesteri ja sille savel-
letty musiikki ovat vuosien myo6td muodostuneet ammatillisessa mielessd kaikkein
tarkeimmiksi. Siitd johtuen tyotdni puhallinorkesterimusiikin sédveltdjand on ohjannut
vahva motivaatio sekd ideologisessa ettd taloudellisessa mielessa. Musiikkiharrastuk-
sen muututtua ammatiksi olen voinut kadyttdd jo lapsuudessa oppimiani asioita osana
asiantuntijuuttani. Nuotistonhoitajan pikku apurina opitut asiat, konserttimatkat,

rockyhtyeiden keikkamatkat ja omien kappaleiden sdveltdminen on yhdistynyt
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luontevasti muodollisten opintojen myotd opittuihin taitoihin ja tietoihin. Opiskelu-
ajan kokemukset opiskelijaorkesteritoiminnasta ja tuona aikana solmitut kontaktit ja
ihmissuhteet ovat olleet nykyisen tyoni kannalta kaikkein tarkeimpia.

Ensimmadiset sdvellykseni tein teini-ikdisend omille rockyhtyeilleni. Ammat-
tiopintojen myota aloin kiinnostua sédveltamisestd laajemmassa mielessé ja kannusta-
van ilmapiirin innoittamana tein vuonna 1997 ensimmadisen puhallinorkesterisavellyk-
seni Reggae-Bolero (Ikonen 1997) Jyviaskyldan yliopiston puhallinorkesteri Puhkupil-
leille. Tuolloin sain myods ensimmdiset kokemukseni orkesterinjohdosta ja aloinkin
opiskella sitd intohimoisesti. 1990-luvulla Puhkupillien toiminnan keskuudessa synty-
nyt rytmipuhallinmusiikin sdveltdiminen sekd valtakunnallisesti yleistynyt alkeispu-
hallinorkestereiden perustaminen ajoittuivat kannaltani tdydelliseen ajanjaksoon.
Aloittelevalle ja kunnianhimoiselle sdveltdjd-kapellimestarille tuo oli antoisaa aikaa,
silld uutta musiikkia ja nuorekkaita ja innostuneita kapellimestareita tarvittiin enene-
vissd maarin. Alkeispuhallinorkesterimusiikin sdveltdmisen suhteen tdrked vuosi mi-
nulle oli 2000, kun Itd-Suomessa vuosittain jadrjestettdava Ruskatrootta -puhallinorkes-
teritapahtuma kutsui minut vuoden teemasaveltdjikseen. Tuolloin syntyivit teokseni
Appandaun (Ikonen 2000 a), Troottdd (Ikonen 2000 b), Frisbeat (Ikonen 2000 c) ja
Move! (Ikonen 2000 d). Kyseiselld leirilld [lomantsissa sain myds ensikosketuksen al-
keispuhallinorkesteriin, jonka soittajat olivat soittaneet vasta pari kuukautta. Tuon jal-
keen sdvellystuotantoni on kasvanut paljon. Toistaiseksi aktiivisimmat vuoteni puhal-
linmusiikin saveltdjand ovat olleet 2004-2017, osittain johtuen siitd, ettd muutin per-
heeni kanssa Rantasalmelle vuonna 2003, jonka aktiivinen puhallinorkesteritoiminta
on tyollistanyt minua paljon. Toinen merkittdva syy on ollut se, ettd vuoteen 2004 men-
nessd olin saavuttanut jo kohtuullisen hyvan maineen suomalaisten puhallinorkeste-
reille kirjoittavien sdveltdjien joukossa, etenkin nuorille soittajille suunnatun musiik-
kini ansiosta. Vaikka olin alan harrastajien ja pedagogien keskuudessa tunnettu ja tyol-
listetty, olin Sibelius-Akatemiasta valmistuneiden ammattisdveltdjien joukossa poik-
keustapaus, koska sdvelsin erityisesti puhallinorkestereille, jotka ovat pddosin harras-
tajia. Olin koko ajan musiikkikasvattajana toiminut hyvin lahelld musiikkini kayttdjien

arkea - ehkdpd juuri siksi ymmarsin tasokkaan ja kdyttokelpoisen, mutta helpon
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musiikin tdarkeyden musiikkikasvatuksellisena tydvélineend. Minulla oli jossain vai-
heessa mottona tuottaa "terveellistd perusravintoa Suomen nuorisolle", milla tarkoitin
asennettani sdveltdjyyteeni - musiikkikasvattajana.

Olen tullut puhallinorkesterimusiikin saveltdjaksi yhteison siséltd, eli olen toimi-
nut myos soittajana, kapellimestarina ja tukiyhdistysten jasenend. Kuuntelen musiik-
kia monipuolisesti, mutta erityisesti puhallinmusiikista en voi sanoa pitdvani. Kuun-
telen sitd harvakseltaan, ldhinnd ammatillisessa tarkoituksessa. Aloin sdveltdd juuri
puhallinorkestereille osittain siksi, ettd soittamani ja kuulemani puhallinmusiikki on
mielestdni melko keskinkertaista ja tylsdd. Osittain tdmaé voi johtua siitd, ettd lapsena
kuulemani puhallinmusiikin juuret ovat siind musiikissa, joka oli suosittua vanhem-
pieni ikdluokan keskuudessa. Ikédtoverieni tavoin pidin rokista, vaikka kuuntelin mie-
lellani my6s taidemusiikkia, jazzia ja poppia. Vaikka lapsena soittamani ulkomainen,
nuorisolle suunnattu puhallinmusiikki oli hyvad vaihtelua marsseille ja ikivihreille, oli
se jotenkin laimeaa verrattuna Iron Maideniin ja Deep Purpleen. Kun 1990-luvulla mi-
nulla oli jo jonkin verran osaamista musiikin kirjoittamisesta, péatin korjata itse asian:
jos muiden biisit olivat mielesténi tylsid, oli syytd tehdd itse parempia. Olen myos sa-
maa mieltd esimerkiksi Stephen Budianskyn kanssa siitd, ettd suurin osa amerikkalais-
kustanteisesta koulupuhallinorkesterimusiikista on tylsdd ja kaavamaista, eikd ndin
ollen edesauta esimerkiksi hyvan musiikkisuhteen muodostumista. Savellystyossani
olenkin halunnut toisaalta kehittdd suomalaista puhallinorkesterimusiikkia ja toisaalta
tarjota vaihtoehdon huonona pitdmalleni musiikille. Mielestdni yksi tarkeimpid yksit-
tdisid tekijoita hyvan musiikkisuhteen muodostumiseksi on korkeatasoinen ja tarkoi-
tuksenmukaisesti valittu musiikki. 2000-luvulla suomalaisen puhallinorkesterimusii-
kin profiilia onkin pyritty laajentamaan erityisesti konserttimusiikkiin, myds minun
toimestani. Sen liséksi, ettd olen pyrkinyt sdveltimddn puhallinorkesterille tasokasta
konserttimusiikkia, olen myos kdayttomusiikkitarkoitukseen sdveltamissani ja sovitta-
missani teoksissa halunnut saavuttaa mahdollisimman korkean musiikillisen tason.
Yksinkertaisimmatkin kolmen sivelen alkeiskappaleet ovat sédvellyksellisesti haasta-
via rajatun sdvelmateriaalinsa vuoksi - tavoitteeni onkin ollut haastaa itseni myos niita

tehdessd. Olen saanut erittdin tiarkedd kokemusta musiikin ammattimaisesta
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tekemisestd toimiessani useiden sinfoniaorkestereiden ja sotilassoittokuntien vierai-
levana muusikkona, sekd erityisesti vuosina 2011-2013 toimiessani lydmaésoitinten va-
raddnenjohtajana Savon Sotilassoittokunnassa. Sotilassoittokunnat ovat olleet merkit-
tavid yhteistyokumppaneita minulle myos sdveltdjand, esimerkiksi tilausteosten ja
musiikkini esitysten kautta. Lyomdsoittajana ja tuubistina olen ollut my6s hyvéssa
tarkkailuasemassa orkesterin takarivissd. Séaveltdja Einojuhani Rautavaara totesikin
luennollaan Sibelius-Akatemiassa, ettd ”orkestrointia oppii parhaiten soittamalla iso-
rumpua sinfoniaorkesterissa” (Rautavaara 2001).

Omassa tyossdani puhallinorkesterisdveltdjand olin pitdnyt originaalisdvellyksid
itseisarvona sindnsd ja kapellimestarina olin pyrkinyt valttamadn transkriptioita ja so-
vituksia. Stephen Budianskyn tekstejd luettuani jouduin uudelleenarvioimaan kési-
tykseni originaalisdvellysten ja transkriptioiden suhteesta tulleen sithen tulokseen,
ettd musiikkikasvatuksen kannalta oleellisinta on musiikin pedagoginen tarkoituksen-
mukaisuus ja hyvd laatu. Nykyisin suuri osa sédveltdjan tyostdni on my0s erilaisten
sovitusten tekemistd. Kdytan savellyksidni ja sovituksiani johtamieni orkesterieni oh-
jelmistossa Mikkelin musiikkiopistossa ja Jarvi-Saimaan kansalaisopistossa.

Oma mielikuvani on, ettd vuonna 2018 suomalaisia puhallinorkesterisavellyksid
ei tilata, sdvelletd, julkaista tai osteta yhtd paljon kuin esimerkiksi 10 vuotta sitten.
Myo6s muutamat sédveltdjdakollegani ja kustantajat ovat samaa mieltd. Puhallinorkeste-
reiden aktiivinen toimikausi on valtaosin sama kuin koulujen lukuvuosi, kun taas pu-
hallinmusiikkialan tdrkein valtakunnallinen tapahtuma, Valtakunnalliset puhallinpai-
vit sijoittuu yleensd maaliskuun puoleen viliin. Puhallinp&divat on ollut uusien teok-
sien julkaisun ja nuottimyynnin kannalta vuoden tdarkein tapahtuma. Tullakseen esi-
tetyksi ja sen myo6td esitellyksi mahdollisimman edustavasti on uutuuksien oltava jar-
jestdvdn tahon orkesterien harjoiteltavissa tai sitd varten tarkasteltavissa edellisen vuo-
den loppupuolella. Téstad johtuen kustantajien kannalta paras aika ottaa uusia teoksia
kustannettavaksi on alkusyksystd. Internetmyynnin ansiosta nuotteja on toki saata-
villa ympaéri vuoden, mutta mikali saveltdjd haluaa esimerkiksi tammikuussa valmis-
tuneen sdvellyksensd esitellyksi valtakunnallisella foorumilla, on hdnen odotettava

seuraavaa syksyd. Nopeuttaakseni sdvellysteni ja sovitusteni kiertokulkua perustin
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oman toiminimeni Musikonen vuonna 2013. Jatkan edelleen yhteisty6td kustantajieni
kanssa, mutta oman toiminimen kayttoonoton myotd oman tyoni hallinta, seka talou-
dellinen hy6ty on kasvanut oleellisesti. Savellyksid ja sovituksia olen tdhdn mennessa

tehnyt pitkalti yli kaksisataa.
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5 GRADELUOKITUS SAVELLYSTYOTA OHJAAMASSA

Grade on puhallinorkesteriteoksen vaikeustasoa kuvaava termi, jonka kdytto suoma-
laisessa puhallinmusiikissa on omaksuttu Yhdysvalloista. Toisin kun Yhdysvalloissa,
termid ei kdytetd Suomessa solistisessa instrumenttiopetuksessa. Instrumenttiopetuk-
sen sisdltojd on ohjattu viljasti Suomen musiikkioppilaitosten liiton julkaisemilla val-
takunnallisilla tasosuoritusohjeilla ja instrumenttikohtaisilla sisdltosuosituksilla,
mutta vuoden 2017-2018 taiteen perusopetuksen opetussuunnitelmien uudistuksen
myotd niiden merkitys vdahenee entisestddn. Vaikka grade on puhallinorkesterimusii-
kin tekijoiden yleisessd kadytossd oleva termi, se ei ole kuitenkaan yleiskielessd
tuttu. Suomessa kustannetulla puhallinorkesterimusiikilla ei ole yhtendista ja selkedsti

rajattua, kaikkien kustantajien kdyttamaa gradeluokitusjdrjestelmaa.

5.1 Gradeluokituksen taustaa

Niemiston (2010) mukaan alunperin gradeluokitukseen perustuva musiikin luokitte-
lukdytanto on kehitetty palvelemaan ensisijaisesti amerikkalaisen musiikkiliiketoi-
minnan tarpeita ja toissijaisesti koulujdrjestelman musiikinopetusta. Koska Yhdysval-
loissa instrumenttiopetus ja orkesterisoitto etenevit koulun musiikinopetuksen ope-
tussuunnitelmien ja vuosiluokkien mukaan, on ollut perusteltua kehittdd niille yhteen-
sopiva oppimateriaalijdrjestelmd. (Niemisto 2010.) Rhodesin (2007 h) mukaan 1920~
1930-luvuilla suurten ammattipuhallinorkestereiden toiminnan hiivuttua alkoivat
amerikkalaiset soitinvalmistajat kartoittaa itselleen uutta markkina-aluetta ja totesivat
yleistyvien kouluorkestereiden soveltuvan siihen hyvin. Soitinvalmistajien ja -kauppi-
aiden sponsoroimana jdrjestettiin ensimmadinen kansallinen puhallinorkesterikilpailu
Chicagossa 1923. Kilpailut todettiin hyvéaksi keinoksi kehittdd kouluorkestereita ja
kaytantod jatkettiin 1930-luvulle saakka. Koska kilpailun ohjelmisto ja orkestereiden
kokoonpanot piti yhteismitallisuuden saavuttamiseksi standardisoida, pddtettiin
luoda sitd varten systeemi, joka lopulta muovautui nykyisin kédytossd olevaksi grade-
luokitustavaksi. (Rhodes 2007 e, 3-4.) Valtakunnallisista kilpailuista sittemmin luovut-

tiin, mutta useissa osavaltioissa on edelleen omia kilpailuja (Gordon 2015).
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Gradeluokitus on kaytossd kaikessa Yhdysvalloissa kustannetussa, etenkin koulu-
kayttoon tarkoitetussa puhallinorkesterimusiikissa. Jarjestelmad ei ole tdysin yhtendi-
nen; sen portaikko ja sitd méadrittelevit kriteerit vaihtelevat jonkin verran kustantajien
ja osavaltioiden valilld. (Niemisto 2010; Gordon 2015.) Maailman suurin pedagogisen
musiikin kustantaja Hal Leonard, sekd esimerkiksi Manhattan Beach Music ja Alfred
Publishing kayttdavat kuusiportaista mallia. Hal Leonard (2018) maéaérittelee
gradeluokituksensa seuraavasti:

1 = Very Easy - (1 vuosi soittokokemusta)

2 = Easy - (2 vuotta soittokokemusta)

3 = Medium - (3-4 vuotta soittokokemusta)

4 = Medium Advanced - (melko edistyneille)
5 = Advanced - (edistyneille)

P = Professional - (ammattilaisille)

Hal Leonardin kustanteiden vaikein taso P korvataan usein numerolla 6 ja poikkeuk-
setta se tarkoittaa ammattilaistason musiikkia. Osa kustantajista ilmoittaa myos ku-
hunkin gradeen kuuluvia yksityiskohtaisia instrumenttikohtaisia danialasuosituksia,
suositeltuja sdvellajeja, tahtiosoituksia ja aika-arvoja. Yksityiskohtainen koonti Yhdys-
valloissa kdytossa olevista gradekohtaisista sisdlldistda on esitetty puhallinopiskelijoi-

den ja -ammattilaisten kdyttoon suunnitellulla bandworld.org -nettisivuilla (Band-

world 2018).

5.2 Gradeluokitus ohjaamassa amerikkalaista puhallinorkesteriope-
tusta

Tein vuonna 2015 sdhkdpostikyselyn tuntemilleni amerikkalaisille puhallinorkesteri-
kapellimestareille ja kysyin heiddn ndakemyksidan gradeluokitussysteemistd. Nako-
kulmasta riippuen gradeluokitukseen perustuva systeemi voidaan ndhda joko tapana
palvella pedagogisen puhallinmusiikin kuluttajia tai vaihtoehtoisesti keinona sitout-
taa asiakkaat tuotteisiin. Monet kapellimestarit pitdvat systeemid kdtevana siksi, ettd
se helpottaa ohjelmistovalintojen tekemistd ja teosten valikoimista suuresta tarjon-

nasta (Mahr 2015). Vieraillessani vuonna 2010 Chicagossa, Midwest Clinic-
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tapahtumassa, joka on maailman suurin puhallinmusiikkitapahtuma, keskustelin Hal
Leonardin messualueella kustantamon edustajien kanssa ja ihmettelin kustanteiden
suurta mddrad. He kertoivatkin, ettd kustantamo julkaisee vuosittain 2000 uutta tuo-
tetta. Samana vuonna sain seurata usean kapellimestarin arkea Minnesotan osavaltion
kouluissa. Tyotahti oli erittdin intensiivinen ja kapellimestarit kertoivat olevansa usein
kovan paineen alla, jolloin kaikki valintaa ja pddtoksentekoa helpottavat asiat olivat
tervetulleita. Vaikuttaakin siltd, ettd gradeluokituksen merkitys on suurempi kouluor-
kestereissa high school -tasoon saakka. College- ja yliopistotasolla tyoskentelevien ka-
pellimestareiden mielestd grade ei ollut oleellinen seikka, silld he valitsivat ohjelmis-
tonsa pelkédstdan musiikin sisdllollisin perustein (Niemisto 2015). Tdmd on varsin ym-
madrrettavad, silld kaikki kymmenet Midwestissd kuulemani, eri puolilta maata tulleet
yliopistojen puhallinorkesterit olivat todella korkealuokkaisia ja kykenivit esittiméaan
ammattilaistason ohjelmistoa. Kustantajien hallitsemaa gradeluokitussysteemid on
kritisoitu paljon, koska sen katsotaan sitovan musiikinopettaja-kapellimestareita liikaa
(Budiansky, 2005 b). Paul Niemiston mielestd monet kapellimestarit valitsevat ohjel-
mistonsa tdysin gradeluokitukseen pertustuen vain siksi, ettd ovat laiskoja (Niemisto
2015).

Gradeluokitus on systemaattisuudessaan kiteva tyokalu helpottamaan oppima-
teriaalin valintaa, minkéd kautta se vaikuttaa my6s oppimisen arviointiin. Oppilaiden
ja opettajien sddannollinen arviointi on merkittdvd osa amerikkalaista koululaitosta.
Paul Niemiston (2010) mukaan oppilaitten vanhemmat saattavat myos ottaa kantaa
lastensa saamaan arvointiin, mikd on johtanut jopa siihen, ettd puhallinoppilaat soit-
tavat osan soittoldksyistaan mikrofonin kautta tietokoneelle, joka antaa suorituksesta
arvion. Ndin vanhemmat ovat voineet vakuuttua arvioinnin tasapuolisuudesta. Arvi-
ointi liittyy amerikkalaisuuteen yleisesti kuuluvana pidettyyn kilpailuhenkisyyteen.

(Niemisto 2010.)
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5.3 Gradet suomalaisten puhallinorkesterien toiminnassa

Yhdysvalloissa kustannetusta puhallinorkesterimusiikista omaksuttu gradeluokitus-
kaytanto vakiintui myos suomalaisten kustantajien kayttoon 1990-luvulla, kun puhal-
linmusiikin kustannustoiminta ja alkeispuhallinorkesterimusiikin tuottaminen alkoi-
vat kehittyd sdveltdjien ja kustantajien yhteistyond. Suomalaiseen kayttoon on omak-
suttu ldhinnd luokittelun idea ja yleisluontoisia suuntaviivoja siitd, mitd kuhunkin gra-
deluokkaan kuuluu. Kdytdnto on toistaiseksi vield vakiintumaton, mutta kansallisten
gradeluokituskriteereiden luomisesta on ollut suunnitelmia toimijoiden kesken vuo-
desta 2016 ldhtien. Tasalukujen (0-5 tai 1-6) lisdksi on Suomessa otettu kdyttoon gradet
0,5 ja 1,5, sekd numeroiden perddn lisattdavit + ja - -symbolit, erityisesti asteikon alku-
padssa.

Alkeispuhallinorkesterimusiikilla tarkoitetaan yleisesti musiikkia, joka on tar-
koitettu vasta-alkajille eli soittajille, jotka ovat soittanut vasta vahdn aikaa, esimerkiksi
alle vuoden. Minna Kajander (2015) toteaa, ettd ”yksilollisestd oppimisnopeudesta tai
erilaisista oppimisvaikeuksista johtuen on silti tavallista, ettd myos hieman pidem-
pddnkin soittaneet saattavat soittaa vasta-alkajien ryhmissd”. Tama tutkielma kasitte-
lee erityisesti alkeispuhallinorkesterimusiikkia ja sitd hieman vaikeampaa musiikkia,
mistd johtuen keskityn gradeluokituksen analysoinnissa erityisesti sen tasoihin 0-2.
Sahkopostikyselyyni vastanneet viisi kapellimestaria pitivat gradeluokituskaytantoa
ohjelmistovalintaa helpottavana kdytantond, vaikka eivit pitdneet sitd taysin aukotto-
mana ja ongelmattomana. Rantasalmen puhallinorkestereita johtava Marja Ikonen
(2015) totesi suomalaisen gradekdytannon olevan “arvio stemmojen keskiméaardisestd
vaikeusasteesta” ja Laitilan puhallinorkesterin ja Vakka-Suomen musiikkiopiston pu-
hallinorkesterien kapellimestari Minna Kajander (2015) totesi sen olevan suuntaa-an-
tava. Kaikki vastanneet olivat sitd mieltd, ettd on yleistd, ettd yksi tai kaksi soitinstem-
maa on usein muita orkesterin stemmoja vaikeampia, mikd on johtanut siihen, ettd
pelkkd gradea ilmaiseva numero ei vield takaa kappaleen soveltuvuutta orkesterille.
Kuopiossa, Pohjantien koulun puhallinorkestereita johtava Taina Résdnen kertoo

(2015):
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Yleensd katson ensimmadisend huilun, pasuunan ja trumpetin stemmat. Jos ne
liikkuvat "mukavuusalueella", muutkin orkesteriosuudet saa toimimaan.

Suomalaisten ja Yhdysvalloissa kustannettujen teosten gradeluokituksissa on Pirkan-
maan musiikkiopiston puhallinorkestereita johtavan Anu Pihlin (2015) mukaan eroa
yksittdisten soittimien dédnialojen kohdalla. Hanen mielestddn on tavallista, ettd ame-
rikkalaisessa kustanteessa esimerkiksi oboen ja kdyrdtorven stemmat kirjoitetaan jo
melko varhaisessa vaiheessa korkeampaan rekisteriin kuin suomalaisissa kustan-
teissa. Yhdeksi syyksi hédn epdilee sitd, ettd toisin kuin Suomessa, Yhdysvalloissa ei ole
kaytossd gradea 0. (Pihl 2015). Paul Niemiston mukaan koko teoksen grade voi - tar-
koista kriteereistd huolimatta - madraytyd amerikkalaisissa kustanteissa esimerkiksi
pelkdn trumpettistemman perusteella (Niemisto 2015). Soittimien ddnialojen lisdksi
kapellimestareiden vastauksissa korostui soitettavan materiaalin selkeyden merkitys.
Yksittdiset soittotekniset vaikeudet eivit ole valttdamatta haitaksi, jos kappale on yh-
teissoitollisesti helposti hahmotettavissa. Minna Kajander (2015) toteaa kappaleen ryt-

misestd selkeydesta:

Rytmin elementit ovat tarkeitd. Aivan alkeisorkesteritasolla neljasosanuotti on
mielestdni paras ldhtokohta ja siitd pddsee nopeasti rakentamaan hitaampaan ja
nopeampaan suuntaan

Musiikin lisdksi my0s orkestereiden keskimddrdinen osaamistaso luokitellaan, jotta
soittajat voitaisiin sijoittaa heille sopivimpaan orkesteriin. Marja Ikonen (2015) luokit-
telee pitkdn kokemuksensa perusteella orkesterit ja niille keskimédédrin parhaiten sovel-

tuvan ohjelmiston gradetason seuraavasti:

D-orkesteri = vasta-alkajat (alle vuoden soittaneet) - grade 0-1
C-orkesteri = yli vuoden soittaneille (esim. 1-3v. soittaneet) - grade 1-2
B-orkesteri = useamman vuoden soittaneille (esim. 3-5v.) - grade 2-3
A-orkesteri = pitkélle edistyneille (yli 5 vuotta soittaneet) - grade 3-4

Orkestereiden luokittelu kirjaimin on yleinen kdytantd, mutta siithen sisdltyvaa hierar-
kiaa pyritddn joskus myos hdivyttimaan nimedmalld orkesterit esimerkiksi hauskoilla

erisnimilld, kuten Puhuri tai Bofori.
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5.4 Gradet ohjaamassa suomalaisten sidveltdjien ja kustantajien toi-
mintaa

Koska koko gradeluokitus on suomalaisessa puhallinorkesterimusiikissa melko epa-
yhtendinen, ei se mytskddn ohjaa puhallinorkesterimusiikin kadytantojd erityisen vah-
vasti. Kustantamot kadyttdavat numerointiin perustuvaa luokittelua markkinoinnissaan,
vaikka luokituksen perusteet eivit ole vakiintuneet. Omassa sdvellystydssdani olen
muutamia kertoja kdyttanyt sdvellystyon tavoitteena tehdd musiikkia jonkin tietyn,
vaikkakin véljdsti madritellyn gradeluokan mukaisesti. My6s muutaman kerran mi-
nulta on tilattu sdvellys, jonka on toivottu olevan vaikeustasoltaan jonkin tietyn gra-
deluokan mukaista, mutta joka kerta olemme madritelleet tilaajan kanssa vaikeustason
yksityiskohdat vield erikseen. Yleensd tarkennukset ovat liittyneet kantaesityksen soit-
tavan orkesterin kokoonpanoon, yksittdisten soittajien tai sektioiden vahvuuksiin tai
heikkouksiin. Vuonna 2015 tekemdni kyselyn perusteella suomalaiset sdveltdjit ja kus-
tantajat luottavat pddasiassa teosten gradeluokitusten maarittdmisessd tarkkojen kri-
teerien sijaan teoksen yleisilmeen arviointiin. Kaikkien puhallinorkesterimusiikkiin
erikoistuneiden suomalaisten kustantamoiden keskeinen tai ainut henkil on taustal-
taan myo6s muusikko, kapellimestari tai saveltdjd, joten kustannustoiminta on 1ahto-
kohtaisesti henkilokohtaisella tasolla ja kiintedsti yhteydessd puhallinorkesterimusii-
kin sdveltdmiseen ja esittdmiseen. Suomalaisista sdveltdjistd ja kustantajista kaikkein
perusteellisimmin Yhdysvaltojen puhallinorkesterimusiikin kustannustoimintaan ja
gradeluokitukseen on perehtynyt Jukka Viitasaari (2015), joka on 7ikko-kustannusyh-
tionsd kautta kustantanut myos merkittdvan osan suomalaisesta alkeispuhallinorkes-
terimusiikista. Han toteaa kyselyyni vastatessaan, ettd pitkdd ja laajaa kokemustaan
hyvadksikdyttden hdn arvioi sdveltdmiensd ja kustantamiensa teosten teosten graden-
luokan siten, ettd se kuvaa teoksen vaikeustasoa kokonaisuutena, vaikka yksittdiset
soitinstemmat saattaisivat hetkellisesti olla kokonaisuutta helpompia tai vaikeampia.
Erityisesti alkeispuhallinorkesterimusiikkia sdveltdessdadn han painottaa tyossddn sitd,
ettd kaikki sektiot saisivat haasteita tasapuolisesti. (Viitasaari 2015). Suomen Ty&vden
Musiikkiliiton musiikkisihteeri ja sdveltdja Hanna Lehtonen kertoo vertaavansa uu-

sien kustanteiden kohdalla niitd aiemmin kustannettuihin teoksiin, minki lisdksi han
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hyddyntdd kokemustaan kapellimestarina ja soittajana (Lehtonen 2015). Blosari-kus-
tannuksen toinen perustaja, saveltdjd ja muusikko Timo Forsstrom kertoo tuntevansa
gradeluokituskaytdntsjd huonosti. Savellystydssd hdan painottaa kommunikointia ti-
laajan kanssa ja kustanteiden gradeluokkaa mddrittdessddn hankin arvioi teoksen
yleisilmettd. Forsstrom pitdd gradeluokitusta hyvand asiana, mutta mainitsee myos
toisaalta kaipaavansa koko puhallinorkesteritoimintaan enemmaén nédppari- ja peli-
manniryhmille yleistd, osaamis- ja luokittelutavasta riippumatonta yhteismusisointia,
jonka ohjelmisto muokattaisiin kaikille soittajille sopivaksi (Forsstrom 2015.) Vaikka
kapellimestarin ja sdveltdjdn tyo on nykyisin pddosin eriytynyttd, on puhallinorkeste-
rien kapellimestareille ja pedagogeille lisddntyvassd madrin tavallista sovittaa tai sa-
veltdd omalla kokoonpanolleen tarpeen tullen. Sovitustaito on kuulunut tyypillisesti
sotilaskapellimestarin tyohon; Jukka Viitasaari onkin toiminut sovittamisen ja tietoko-
nenotaation opettajana Sotilasmusiikkikoulussa useiden vuosien ajan. Omassa tyos-
sdni olen usein ollut tilanteessa, jossa yhdistetty kapellimestarin ja sdveltdjan tyé on
kuulunut toimenkuvaani ja sen my6td olen sdveltanyt ja sovittanut musiikkia kokoon-
panoni tarpeisiin ja sen erityispiirteet huomioiden.

Kaikkein perusteellisimman nidkemyksen alkeispuhallinorkesterimusiikin savel-
tamisestd ja gradeluokituksesta antoi kyselyyni vastannut Marja Ikonen. Han kertoo
sdveltdneensd samanlaisella sdvelten lukumééaran rajaamiseen perustuvalla metodilla
kuin Jukka Viitasaari ja mind itse. Vastauksessaan Ikonen mainitsee: “Joskus teen it-
selleni tiukat raamit, joiden avulla on itse asiassa tosi helppo sdveltdd / sovittaa. Esim.
siten, ettd jokaisella soittimella on vain 3 sdveltd kadytettavissddan” (Ikonen, 2015). Gra-
deluokkien madrittelyssd hdn mainitsee gradet 0-1. Niistd han kertoo:

Helppoja ovat 0ja 1 gradet.

Mielesténi 0 graden kappale on 1-3 sdvelelld tehty ja rytmiikka hyvin yksinker-
tainen (kokonuotti, puolinuotti, neljasosa, kahdeksasosa). Ei tosi pitkid &anid, ei
vaikeita taukoja, ei koholdhttjd jne. Kokonuotinkin kadyttod voisi valttaa... 0,5
graden kappale "noin puoli vuotta soittaneille" voi pitdd sisdlldan hyvinkin jo 5-
6 sdvelen ambituksen ja esim. pisteellisid puolinuotteja, jos ei ihan vield pisteel-
listd neljasosaa.

1 graden kappale liikkuu jo oktaavin alueella ja siind voi olla koholdhtdjd, pis-
teellisid neljdsosia, ehkd jopa kuudestoistaosia jne.

Tédhan se helppous padttyykin. (Ikonen 2015).
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Mielenkiintoisen ndkokulman gradekdytdantoon on tuonut Antti Nissild (2008), joka
opinndytetyossddn arvioi puhallinorkesteriteoksensa Promise sdvellys- ja harjoitutta-
misprosessista. Han tarkastelee tydssdan keskeisid Yhdysvalloissa kdytossad olevia gra-
deluokituksen kriteerejd ja vertaa niitd omaan teokseensa. (Nissild 2008, 22-24.) Han
itse arvioi teoksen olevan kokonaisuutena grade 3-tasoa, mutta tuo tutkielmassaan hy-
vin ilmi, ettd kaikki stemmat eivat ole samaa tasoa, mikd on mielestdni yleistd. Nissild
kirjoittaa:

Aznialavertailussa voidaan vield tehdi se havainto, ettd Promisessa vaskien #4-

nialat ovat tuubaa lukuun ottamatta kaikki grade 3:n mukaisia, kun taas puupu-
haltimissa pysytddan enemman grade 2:n rajoissa.

Savellajeiltaan Promise pysyttelee grade 2:n rajoissa. Kappale alkaa d-mollissa ja
moduloi myshemmin f-molliin. Musiikki on luonteeltaan tdysin diatonista, eli
tilapdisetkdan etumerkit eivit aiheuta ylim&ardisida soittoteknisid ongelmia.

Olen monessa grade 2:een médritellyssa sdvellyksessani kdyttanyt edelld esitet-
tyd kyseisen vaikeustason ohjeistusta selkedsti vaikeampia rytmejd, tempoja ja
tahtilajeja. Promise pysyttelee kuitenkin tahtilajiltaan (3/4), tempoltaan (nel-
jdsosia 74 minuutissa) ja kestoltaan (nelja minuuttia) turvallisesti grade 2:n ra-
joissa. Rytminké&ytto on osittain ldhempéand grade 3:n méaaritelmis, silld kuudes-
toistaosaliikettd on melko runsaasti. (Nissild 2008, 23-24.)

Oma kokemukseni on, ettd hyvin usein grade 3 luokituksen saava kappale voi olla
joiltakin osin luokitustaan helpompi tai vaikeampi. Toisaalta, kaikki vaikeudet eivét
ole soittoteknisid; esimerkiksi valssi on tasajakoista rytmid vaikeampi saada sykki-
mdadn hyvin. Vaikka kapellimestarit pyrkivat valitsemaan vaihtelevaa ohjelmistoa ja
gradeluokitusten sisdllot (Yhdysvalloissa) sisdltdvéat eri tahtilajeja ja sdvellajeja, on
grade 1-3-tasojen puhallinorkesterisavellykset padsddntoisesti sdavelletty b-duurissa ja
tasajakoisessa tahtilajissa. Tdstd johtuen gradeluokituksensa puolesta helpoksi maari-
teltdva kappale voi olla soittajille ylldttadvan haasteellinen - e-molliin sédvelletty valssi
on puhallinorkesterisdvellyksend harvinaisuus. Omassa tydsséni olen ottanut tavoit-
teeksi valttdd mahdollisuuksien mukaan puhallinmusiikille valitettavan tyypillistd
kirjoitustapaa, jossa yldrekisterin soittimet soittavat melodiat keski- ja alarekisterin

soittimien sdestdessa.
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6 TUTKIMUSASETELMA

Tutkielmassani selvitdn, mistd osatekijoistd pedagogisesti tarkoituksenmukainen al-
keispuhallinorkesterimusiikki koostuu sekd missd méaérin tdssa tutkielmassa analysoi-
dut omat sdvellykseni ovat - vastaavia osatekijoitd tarkastelemalla - onnistuneet pe-
dagogisen tarkoituksenmukaisuuden tavoitteessaan. Kdyttaméni termi, pedagogisesti
tarkoituksenmukainen, on epdkdytannollisen pitkd, mutta haluan tietoisesti valttda
kayttamadstd vaikeasti médriteltdvid termejd hyvéd ja huono. Kyseessd on laadullinen
tutkimus, jonka keskeinen metodi on reflektio ja omien teosteni musiikillisten para-
metrien analysointi. Viitatessani analyysissd gradeluokituksiin tarkoitan nimenomai-
sesti omille teoksilleni annettuja gradeluokitusnumeroita, en esimerkiksi tietyn kus-

tantajan kaytantoja.

6.1. Tutkimustehtivi ja tutkimuskysymys

Tutkielmani padkysymys on muodostunut tutkielmani tarkoituksen kautta. Haluan
kehittyd alkeispuhallinorkesterimusiikin sdveltdjand, joten sen sijaan ett4 toistaisin kri-
tiikitta kdyttdmidni sdvellysmetodeja, arvioin ja vertailen omaa sdvellystuotantoani

kriittisesti ja huomioin saamani tulokset tulevien savellysteni tekemisessa.

Tutkielmani paakysymys on: Missd madrin alkeispuhallinorkesterisdvellykseni ovat

saavuttaneet tavoitteensa pedagogisesta tarkoituksenmukaisuudesta?

Vaikka padkysymyksensd perusteella tutkielmani ensisijaisesti kuvailee omia alkeis-
puhallinorkesterisavellyksidni, niiden musiikillisia parametrejd ja muita ominaisuuk-
sia, on se my0s puhallinorkesterimusiikkia ja puhallinorkesterien toimintaa yleisesti
kartoittava. Ensisijainen tarkoitukseni on pyrkid kehittymdan sdveltdjand, mutta tut-
kielmani tuottaa silti my0s uutta tietoa siitd, miten sdveltdd pedagogisesti tarkoituk-
senmukaista alkeispuhallinorkesterimusiikkia ylipdatdan. Onkin tavallista, ettd tut-
kielman tarkoitusta voi kuvailla usein eri tavoin, minka lisdksi se voi muuttua tutki-

muksen edetessd (Hirsjdrvi, Remes & Sajavaara 2009, 138). Alkuperdinen ideani oli
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tehdd kuvaileva tutkimus, mutta tyon edetessd siitd on tullut luonteeltaan myos kar-
toittava. Koska omien sdvellysteni kuvailun ja analysoinnin lisdksi tyoni kartoittaa pu-

hallinorkesteria ja sille sdvellettyd musiikkia melko laajasti, on perusteltua esittdd ala-

kysymys:

Mitd ominaisuuksia on pedagogisesti tarkoituksenmukaisella alkeipuhallinorkesteri-

musiikilla?

Alakysymys on tutkielmani kannalta oleellinen myos siksi, ettd tuottaakseni perustel-
tua ja vertailukelpoista tietoa omien sdvellysteni pedagogisesta tarkoituksenmukai-
suudesta on niitd voitava verrata niihin ominaisuuksiin, joita voidaan pitdd pedagogi-

sesti tarkoituksenmukaisen alkeispuhallinorkesterimusiikin ominaisuuksina.

6.2 Tutkimusaineisto ja menetelma

Sisdllonanalyysi on perinteinen laadullisen tutkimuksen perusanalyysimenetelma
(Tuomi & Sarajarvi 2009, 91). Tutkimusaineistona olen kadyttdnyt yhdeksddtoista pu-
hallinorkesterisdvellystdni vuosilta 1997-2017. Rajasin aineiston sdvellyksiini, jotka
ovat pienin poikkeuksin vaikeustasoltaan grade 0-3-luokkaa. Luvussa 5 kuvailemani
gradeluokitus kuvaa sdvellysteni arvioitua vaikeustasoa suomalaisen kdytdnnon ta-
paan suuntaa-antavasti ja viittaukset gradeluokituksen mukaiseen vaikeustasoon ovat
tastd johtuen yleisluontoisia. Gradeluokitukseen kuuluva numerointi kuvaa teoseni
vidlisid eroja melko hyvin.

En ole kirjoittanut varsinaista savellyspdividkirjaa, mutta minulla on ollut tapana
merkitd muistiin kappaleiden harjoituksissa ja esityksissd tekemidni havaintoja, seka
kapellimestareilta, soittajilta, kollegoilta ja yleisoltd saamiani kommentteja. Onkin
yleistd, ettd uudet sdvellykset vaativat pientd muokkausta ensimmadisten harjoitusten
tai kantaesityksen jdlkeen.

Minulla on tapana aloittaa sdvellysteni analysointi heti niiden valmistuttua, joten
tamdn tutkielman aineiston keruu ja analysointi on tapahtunut rinnakkain sdvellys-

tyon kanssa. Savellysten analysointi on tapahtunut sekd nuottikuvan ettd kuulokuvan
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perusteella tehtyjen havaintojen lisdksi kdyttokokemuksia arvioiden. Omat kayttoko-
kemukseni ovat perdisin vuosilta 1997-2018 omasta tyostdni kapellimestarina Puhku-
pilleissd, Rantasalmen puhallinorkesterissa, Lieksan Nuorisopuhallinorkesterissa, Ju-
van Puhaltajissa, sekd Mikkeli Winds -puhallinorkesterissa. Ndiden lisédksi olen johta-
nut vierailevana kapellimestarina useissa puhallinorkestereissa, tapahtumissa ja lei-
reilld. Olen my0s ollut seuraamassa tai mukana soittamassa teosteni harjoituksissa ja
esityksissd useina vuosina Suomen Tyovden Musiikkiliiton leireilld, Varkaudessa pi-
dettdvdssd Hankinhonkdys -puhallinorkesteritapahtumassa, sekd eri paikkakunnilla
jdrjestettavassd Ruskatroottd -tapahtumassa. Useat teosteni kantaesityksistd on tapah-
tunut edelld mainituissa yhteyksissa. Erityisen paljon olen seurannut teosteni esityksia
ja harjoituksia Mikkelin musiikkiopiston puhallinorkestereiden sekd Rantasalmen pu-
hallinorkesterin kokoonpanojen toimesta. Oman musiikkini lisdksi olen johtanut ja
esittanyt myos muuta puhallinmusiikkia erittdin laajasti, mistd saatua kokemusta voin
hyodyntdd myos tutkielmassani.

Luvuissa 2-5 olen kuvaillut ja kartoittanut puhallinorkesteria ja puhallinorkeste-
rimusiikkia voidakseni sijoittaa omat teokseni osaksi suurempaa kokonaisuutta. Li-
sdksi olen tehnyt tuntemilleni kustantajille, saveltdjille ja kapellimestareille kyselyn,
jonka avulla olen selvittainyt heiddn nikemyksiddan alkeispuhallinorkesterimusiikista
yleiselld tasolla. Kapellimestareilta kysyin myos kayttdjakokemuksia niistd savelta-
mistdni teoksista joita he ovat johtaneet. Tein kyselyn siahkopostilla avoimien kysy-
myksien muodossa, minka lisdksi vastaajat saivat halutessaan vastata ja kertoa ajatuk-
siaan kysymysten ulkopuolelta. Kuten usein tutkimuksissa tapana on, kdytin avointa
kyselyd ja avointa vastausmahdollisuutta saadakseni vastausten lisdksi myos itselleni
uusia ajatuksia ja ndkokulmia (Hirsjdrvi, Remes & Sajavaara 2009, 199). Kaikki vas-
taajat halusivat vastata omalla nimellddn ja heiddt on mainittu aina lainausten ja si-
taattien yhteydessa. Lisdksi kdvin lyhyen sdahkopostikirjeenvaihdon The Washington
Post -lehden kolumnisti Stephen Budianskyn kanssa. Useita yksittdisia kommentteja
olen saanut suullisissa tiedonannoissa kollegoiltani. Kyselyaineistoa olen hyodyntanyt
jo tutkielman teoriaosassa, koska se on selkedsti omaa sdvellystuotantoani tdydenta-

vdd aineistoa, johon varsinaisesti tutkimusaineiston analyysissd keskityn.
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Puhallinorkesterimusiikin historiaa ja gradeluokitusta kartoittamalla, kyselyistd
saamieni vastausten, kdyttokokemusten ja omien kdyttokokemusteni perusteella olen
madadritellyt joukon ominaisuuksia, jotka ovat mielestdni keskeisid pedagogisesti tar-
koituksenmukaiselle alkeispuhallinorkesterimusiikille. Olen luokitellut ominaisuudet
pdd- ja alaluokkiin seuraavasti:

Yleiseen soitettavuuteen vaikuttavat ominaisuudet:
1) Notaation selkeys ja tarkoituksenmukaisuus
2) Tahtilaji- ,tempo-, poljento- ja sdvellajivalinnat

Soittimien ja soittajien huomioiminen
1) Soittimille luontaiset tekstuurit ja dynamiikka
2) Kappaleen mielenkiintoisuus soittajan kannalta

Yhteissoitannolliset ominaisuudet:
1) Orkestraatio
2) Tekstuurit, moniddnisyys

Muut ominaisuudet:
1) Kappaleen mielenkiintoisuus yleison kannalta
2) Kappaleen mielenkiintoisuus kustantajan kannalta

6.3 Tutkimuksen luotettavuus

Tutkimuksessa tehtdvien havaintojen teoriapitoisuudella tarkoitetaan sitd, ettd tutki-
jan kasitys tutkimuskohteesta, millaisia merkityksid hén sille antaa ja millaisilla meto-
deilla hin sitd tutkii, vaikuttaa tutkimuksen tuloksiin. Taten tutkimuksesta saatava
tieto ja tutkimustulokset ovat riippuvaisia tutkijasta ja tdimén valinnoista, joten tdysin
objektiivista tietoa ei siind mielessd ole olemassa. (Tuomi & Sarajarvi 2009, 21.) Vaikka
koko tutkimusasetelma on tdssad tapauksessa reflektiivisyydessdan tutkijalle laheinen
ja henkilokohtainen, on tutkimusaineistona kdytetyt sdavellykset julkisesti saatavilla
kustantajilta ja analyysimetodin olen kuvannut kokonaisuudessaan. Ndin ollen tutki-
musaineistoa on helppo tutkia vaihtoehtoisilla metodeilla tai toistaa tekeméni tutki-
mus sellaisenaan. Kadyttdaméni tutkimusmetodi ei pyri olemaan tdydellinen ja tarkka
siind mielessd, ettd sen avulla olisi tutkittu kaikkia ainestona kaytettyja savellyksid ko-
konaisuudessaan. Padmetodi on maédritelld niitd keskeisid musiikillisia elementteja ja

valintoja, joita olen kdyttanyt tutkimusaineston teoksia sdveltdessdni ja arvioida niiden
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tarkoituksenmukaisutta pedagogisen yhteissoittomateriaalin sisdltoind. Tarkoituksen-
mukaisuuden arviointi perustuu saamaani palautteeseen, omiin havaintoihini ja kayt-
tokokemuksiini, joten tutkimuskohde ja hdnen kdyttaménsd metodi ovat hyvin ldhei-
sid tutkijalle. Jos kokonaisuudesta tutkimusaineisto - tutkija - tutkimusmetodi vaihtaa
yhdenkin osan, on ilmiselvid, ettd lopputulos olisi toinen.

Aineiston ja metodin henkilokohtaisuudessa tutkijalle on vahvuutena se, ettd tut-
kijalla itselldén on paljon sellaista tietoa, mitd muilla ei ole. Sen heikkous on siin4, etta
tutkijana saatan tiedostaen tai tiedostamatta pyrkid loytdiméaan aineistostaan vain tiet-
tyjd asioita ja tulee samalla sivuuttaneeksi lopputuloksen kannalta oleellisia seikkoja.
Kaikkein syvimmait pddtokset ja valinnat voivat tapahtua tiedostamatta jo ennen tut-
kimuksen tekoa (Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2009, 123.) Vaikka tutkimuskohteena
on omat sdvellykseni, olen pyrkinyt kriittisyyteen ja rehellisyyteen, koska tutkielman
tarkoitus ei ole pddtya tiettyyn lopputulokseen vaan selvittdd millaista kadytetty tutki-
musaineisto on ja mistd osatekijoistd se muodostuu. Koska tutkimuksen tarkoituksena
on tuotta tietoa siitd, miten sdaveltdd pedagogisesti tarkoituksenmukaista alkeispuhal-
linorkesterimateriaalia, on aineistona kaytetettyjen sdvellysten puutteiden ja vah-

vuuksien osoittaminen yhtd arvokasta.

6.4 Tutkijan rooli

Aloitin puhallinorkesterimusiikin sdveltdmisen ja johtamisen yhtd aikaa ja ne ovat ol-
leet osa ammatillista mindkuvaani siitd ldhtien. Kapellimestarin ty6 on ollut minulle
ennen kaikkea musiikkikasvatustyotd, koska olen johtanut padasiassa harrastajaorkes-
tereita. Kaikki tdssd tutkielmassani aineistona kaytetyt sdvellykseni ovat syntyneet
omasta tai kollegan tarpeesta saada kdyttoon tarkoituksenmukaista musiikkia. Olen
tutkielmassani kolmessa roolissa: tutkija Janne Ikonen analysoi sédveltdjd Janne Ikosen
savellyksid, osittain kapellimestari Janne Ikosen kayttokokemuksien pohjalta. Tutkija
Ikonen pyrkii télld tutkielmallaan helpottamaan sdveltdjd Ikosen tyotd, jotta kapelli-
mestari Ikonen saisi kdyttoonsa pedagogisesti tarkoituksenmukaista musiikkia. Kdayn
siis kolmidanistd keskustelua itseni kanssa. Vaikka tutkimuskohteena on ensisijaisesti

omat sdvellykseni, olen huomannut tutkielman tekemisen myotd lahestyvani myos
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omaa sdveltdjyyttani tutkijan roolissa eli sdveltdjan roolin ulkopuolelta. Tdima on saa-
nut minut tutkimaan, jopa kyseenalaistamaan myos omaa musiikkisuhdettani ja mu-
siikkikasvatusfilosofiaani.

Edesauttaakseen hyvan musiikkisuhteen syntymistd on puhallinorkesteripeda-
gogiikassa kdytettdavan musiikin oltava pedagogisesti tarkoituksenmukaista, eli kdy-
tannollistd ja korkeatasoista kaikilta ominaisuuksiltaan. Kapellimestarin tydssani olen
huomannut olevani hyvin kriittinen, jopa nirso sen suhteen mitd koen téllaiseksi oh-
jelmistoksi, mikd puolestaan on vaikuttanut siihen, millaista musiikkia olen itse sédvel-
tanyt. Stephen Budianskyn kriittisten kirjoitusten lukeminen ja hdnen kanssaan kay-
maéni kirjeenvaihto on vaikuttanut oman musiikkikasvatus- ja savellysfilosofiani muo-
dostumiseen ja vahvisti orastavaa kriittistd ndkemystédni puhallinmusiikista. Budians-
kyn ajatuksiin ja kritiikkiin tutustumisen myotd pddtin arvioida tutkielmassani omia
teoksiani myo6s niiden musiikillis-taiteellisten ominaisuuksien osalta, silld mielestdni
yksi keskeisimpid valintoja sekd musiikkikasvattajan ja sdveltdjan tyossani on saveltdd
ja kdyttdd opetuksessa musiikkia, joka on soittoteknisesti oikein mitoitettujen haastei-
den lisdksi myds musiikillisesti mahdollisimman mielenkiintoista, rikasta ja innoitta-
vaa.

Kun pddasiallisena tutkimusmetodina on oman sdvellystuotannon analysointi ja
savellystyon reflektointi, on tutkijan osuus korostunut. Tutkimuksen aihe, tarkoitus ja
lahestymistapa ovat tdssa tapauksessa tutkijalle niin ldheisid, ettd tutkimusaineistoa ei
ole mahdollista tdysin erottaa tekijdstdan. Toisaalta, tutkimusaineisto (sdvellykset) on
syntynyt nimenomaan tekijdnsa (sdaveltdjan) valinnoista, eli ne ovat siveltdjan valinto-
jen lopputulema aivan kuten tdma tutkielma on tutkijan valintojen tulosta. Erilaiset

valinnat olisivat kummassakin tapauksessa saaneet aikaan erilaisen lopputuloksen

(Hirsjarvi, Remes & Sajavaara 2009, 123).
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7 TULOKSET

Olen eritellyt analysoimistani sédvellyksistd ne keskeiset osatekijdt, jotka ovat merki-
tyksellisid pedagogisesti tarkoituksenmukaisen alkeispuhallinorkesteriteoksen onnis-
tumisen kannalta. Pedagoginen tarkoituksenmukaisuus toteutuu, kun musiikilliset
pdamaddrat saavutetaan siten, ettd jokaiselta soittajalta edellytetddn juuri sopivia pon-
nisteluja. Teos ei saa olla liian vaikea eiké liian helppo, minka lisdksi sen tulisi olla

mielenkiintoista ja innoittavaa musiikkia.

7.1 Kappaleen nimeiminen

Kuten monille tuntemilleni sdveltdjille, my6s minulle sdvellyksen nimedminen on
oleellinen osa sen luomisprosessia. Nimi ei ole vain otsikko, joka auttaa sdvellyksen
tunnistamisessa ja luetteloinnissa. Kappaleen nimedminen on yleensa ldhes ensimmai-
nen valinta, jolla on tarkoitus kuvata sdvellyksen sisdltod ja mahdollista ydinideaa. Si-
belius-Akatemian sdvellyksen professori Paavo Heinisen sanoin “kappaleen nimeami-
nen on leikkid kuulijan kanssa” (Heininen 2000). Nimi on my®os yleensd ensimmédinen
asia, jonka kuulijat ja esittdjdt savellyksestd tietdvit ja silld savellys ikddn kuin “myy-
ddan” kuulijalle jo ennen ensimmadisen sdvelen soimista. Alkeispuhallinorkesterisavel-
lyksissani nimi on usein tarkoituksellisen humoristinen tai monimerkityksellinen
(Nacho Man, Puhkutraktorin syyskdynnistys) tai savellyksen tyylid ja ideaa kuvaileva,
kuten Reggae-Bolero (Ikonen 1997). Nimi jad myo6s helpommin mieleen, jos siind on
jokin alku- tai loppusoinnillinen yksityiskohta (Aaveen haave, Dance Romance).
Hauska tai muuten mielenkiintoinen nimi on my¢s hyva tapa houkutella soittajia
kayttdimdan omaa luovuuttaan. Esimerkiksi sévellykseni Virtahepokatti (Ikonen 2013)
saa usein jonkun soittajista kysymddn: millainen eldin on virtahepokatti? Sen jdlkeen
olemme yhdesséd kuvitelleet eri vaihtoehtoja ja keskustelleet siitd, miten se esimerkiksi
liikkkuu ja miten sitd voisi tuoda esiin soitossa. Alkeispuhallinorkesterisdvellykset ovat
lyhyitd, padosin enintddn kahden minuutin mittaisia, joten niissd ei ehdi muodostua
pitkékestoista musiikillista kaarta. Kun nimen avulla syntyvaan mielikuvaan yhdiste-

tddan muutoksia tonaliteetissa, artikulaatiossa tai tempossa on sdvellykseen helppoa
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luoda tarinanomainen rakenne tai tunnelma. Se ei ole valttamatontd, mutta se on 0soit-
tautunut soittajien ja yleison reaktioista pddtellen hyviksi keinoksi. Tarinallisuus tai
tunnelma eivit ole itseisarvoisia, mutta niiden avulla voidaan motivoida ja rohkaista
lapsia ilmaisukykyiseen musisointiin - kappaleen luonteen, soittajien taitotason ja ka-
pellimestarille luontevien tyttapojen mukaan. Nimen liséksi kappaleen alussa annettu
esitysohje on osa samaa soittajien kanssa kdytavaa leikkid. Alkeiskappaleissani en
kaytd yleisid italiankielisid termejd, vaan yleensd yhdistdn esitysohjeen kappaleen ni-
men tyyliin, esimerkiksi Apy kévelylld ohjeistetaan soittamaan “lehmaésti” ja Aaveen
haave “aavemaisesti”.

Kustantajan kannalta nimi on oleellinen kaikista edelld mainituista syistd, minka
sain huomata jo ensimmadisten kustannettujen teosteni kohdalla. Esitellesséani teoksiani
Blosari-kustannuksen Lassi Ikdheimolle, hin totesi: “tdmé&han on kuin runo!” (Tanssi-
taivas - Dance Romance) ja “kappaleen nimi tulee perustelluksi jo kahdessa tahdissa”
(Reggae-Bolero) (Ikdheimo 1998). Toisaalta, A-Minor Productions -kustantamon Antti
Nissild totesi, mielestdni hauskasti nimetyn, teokseni Aave Maria hankalaksi myyd4,
koska joku voisi kokea nimen provokatiiviseksi (Nissild 2010). Muutin nimeksi Aa-
veen haave. Myos yksi kapellimestari on kuulemani mukaan ilmoittanut, ettei aio joh-
taa Ruskatroottd-tapahtumaan tekemaédni Troottdd! -teosta, koska se hdanen mielestddn
halventaa koko puhallinorkesterialaa (Salo 2002). Hyva nimi auttaa kustanteen mark-
kinoinnissa, mutta huumori ei aina kosketa kaikkia samoin. Olen myds huomannut

nimen ja sdvellykselle keskeisen rytmin tai kuvion yhdistdmisen hauskaksi:
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NUOTTIESIMERKKI 1 Teemaa ei kappaleessa esitettdesséd lauleta, mutta sen laulami-
nen on hauska metodi opettaa teema soittajille (Ikonen 2007,
Apy kavelylls).

Kappaleeni Piippulaulu loppuun olen lisinnyt muutaman tahdin laulua koko orkes-

terille;
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NUOTTIESIMERKKI 2 Lopussa koko orkesteri laulaa kappaleen nimen ja osan teemasta
kolme kertaa (Ikonen 2011 a, Piippulaulu).

Sanojen lisddminen rytmeihin on paljon kdytetty ja hyvéaksi koettu pedagoginen me-
todi myos instrumenttipedagogiikassa ja musiikin perusteiden opetuksessa. Rytmin ja
melodian sanoittaminen sédvellyksen nimelld on myos hauska tapa yhdistda laulua ja
orkesterisoittoa. Kappaleen nimi on yleensa lyhyt, joten yhdistettynd pieneen melodi-
aan siitd tulee helposti muistettava ja toistettava, mikd on myds tarkoitukseni. Apy
kavelylld ja etenkin laulua sisédltdva Piippulaulu ovat hyvin samanlaisia kuin lasten-
laulujen melodiat ja ldhes aina orkesterin kanssa niitd harjoiteltuani olen havainnut

vahintddn yhden soittajista jadneen laulamaan tai hyrdilemaan kappaleeni melodiaa.

7.2 Notaation tarkoituksenmukaisuus

Hyvin tehty notaatio on alkeispuhallinorkesterimusiikissa yhta tarkedd kuin savellyk-
sen musiikillinen sisdlto. Notaatiolla tarkoitetaan tdssd tutkielmassa kaikkia nuottien
lisdksi kdytettdavid merkintojd, kuten artikulaatio- ja dynamiikkamerkkejd sekd sanal-
lisia ohjeita. Koska alkeispuhallinorkesterimusiikkini on musiikilliselta sis&lloltdan ja
tekstuuriltaan yksinkertaista, on myos kdyttdiméni nuottikirjoitus hyvin perinteistd ja
selkedd. Notaation sisdltdmén informaation méaara riippuu kappaleen vaikeustasosta
ja gradeluokituksesta, mika tarkoittaa sitd, ettd grade 0-1-tason sdvellyksissd on vé-
hemmén merkint6jd ja informaatiota kuin vaikeamman gradeluokituksen saaneissa
sdvellyksissd. Tahan liittyy toisaalta lieva ristiriitaisuus: mitd taitavampi soittaja, sitd
vdhemman hén tarvitsee ohjeistusta, vaikka toisaalta haneltd voi myos edellyttdad an-
nettujen ohjeiden tarkempaa toteuttamista.

Saveltdessdni ensimmadistd alkeispuhallinorkesteriteostani Appandaun (Ikonen
2000 a), oli lahtokohtani tehdd musiikkia, joka olisi soitettavissa kahden kuukauden

soittokokemuksella. Savellys koostui puhaltimien osalta neljdsosa- ja puolinuoteista;



53

lyomaésoittimille kirjoitin myos kokonuotteja. Taukoina kdytin ainoastaan nel-
jdsosataukoja. Taukojen tarkoitus ei ollut jdsentdd rytmid vaan antaa informaatiota
ddnten pituudesta ja fraasien lopusta. Kappaleen poljento ja rytmiikka on hyvin yksin-

kertaista, vahvalta tahdinosalta alkavaa ja seuraavalle vahvalle paattyvaa:
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NUOTTIESIMERKKI 3  Teeman 4 ensimmidisté tahtia (Ikonen 2000 a, Appédndaun).

Iskullisella nuotilla on teoksessa kaksi eri pituutta, mutta sen sijaan ettd olisin lisinnyt
nuottiin staccato-merkin, péditin ilmaista asian neljdsosatauolla. Syy menettelyyn on
kaytannollinen: kahdessa kuukaudessa ei ole yleisesti tapana opetella artiku-
laatiomerkkejd, joten kdyttamani tapa on helppo ymmartdd ja toteuttaa. Staccatoa ja
tenutoa ilmaisevilla artikulaatiomerkeilld olisi voinut vilittdd saman informaation,
mutta se olisi vaatinut kapellimestarilta erillisen selityksen harjoituksissa, mikéa olisi
vienyt harjoitusaikaa. Pidin tatd erityisen tdrkednd, koska teos tilattiin viikonlopun
kestdavdaan Ruskatroottd -tapahtumaan, jossa kappale harjoiteltiin lyhyessa ajassa, yh-
den viikonlopun aikana. Tarkoituksenani oli myos tehda kappale, jota voisi kayttda
ensimmdisend yhteissoittokappaleena esimerkiksi heti syyslukukauden alussa. Teok-
sen gradeluokka on 0 eli helpoin mahdollinen. Kaytin johdonmukaisesti fraasien lo-
puissa viimeiselld tahdinosalla neljdsosataukoa, jotta fraasi pdéttyisi vahvalle tah-

dinosalle ja jotta fraasin loppuun jdisi aikaa hengittdd rauhassa:

@I
|

NUOTTIESIMERKKI 4 Tahdit 5-8, tauko tahdin lopussa on myos hengitysmerkki (Ikonen
2000 a, Appandaun).



54

Appandaunin kantaesityksen harjoitus- ja esitysprosessista vastasi kapellimestari Tiiu
Tuominen ja sitd oli seuraamassa puhallinpedagogi Sirpa Berg. Molemmat pitivét tau-
kojen kdyttod hyvand ideana ja mainitsivat, ettd etenkin fraasin lopussa oleva tauko
antaa selvan viestin: saa hengittda (Tuominen & Berg 2000). Sisddanhengitys on ihmi-
selle luontainen valttamattomyys, mutta puhallinmusiikissa kaikista mahdollisista
hengistyspaikoista on perusteltua valita musiikillisesti paras, mikéli mahdollista. Ap-
pandaun on edelleen suosituimpia alkeispuhallinorkesteriteoksiani; Teoston raport-
tien mukaan sitd on soitettu jokaisena vuonna julkaisemisensa jdlkeen. Kapellimesta-
reille tekemaésséni kyselyssd Minna Kajander vastasi: ”Olen lukkiutunut vuosien var-
rella tekemiisi kappaleisiin Appandaun ja Troottdaad (varsinkin ensimmadinen)...”
Tietokonenotaatio-ohjelmat kayttdvit vakioasetuksinaan soittimien nimedmi-
sessd englantia. Koko sdvellysurani ajan olen my6s pyrkinyt levittdmé&an teoksiani ul-
komaille, joten olen kayttanyt johdonmukaisesti englanninkielisid soitinnimid myos
silloin, kun olen lisannyt ne itse partituuriin, etenkin lyomaésoittimien kohdalla. Al-
keispuhallinorkesterikappaleitteni kohdalla kdytanto on kuitenkin osoittautunut huo-
noksi. Alkeisteoksiani soitetaan ldhes ainoastaan Suomessa ja useita kertoja olen huo-
mannut kapellimestareiden joutuneen suomentamaan lyomaésoittimien nimet omaan
partituuriinsa ja lyomaésoittajien stemmoihin. Lyomasoitinopettajan tyossd olen ollut
lukuisia kertoja itse saman tilanteen edessd, ja nykyisin merkitsenkin alkeispuhallin-
orkesteriteoksiini lyomaésoittimien nimet partituuriin pddasiassa suomeksi. Puhalti-
mien kohdalla asialla ei ole niin suurta merkitystd, koska puhaltaja saa ldhtokohtaisesti
aina samoin nimetyn, omalle soittimelleen tarkoitetun nuotin. Lyomaésoittajan perus-
taitoihin kuuluu heti alusta pitden soittaa useaa eri soitinta, mutta niitd kutsutaan soit-
totunnilla niiden suomalaisilla nimilld. Esimerkiksi Appdndaun sisdltdd kolme lyoma-

soitinstemmaa, joiden soitinjakauma on seuraava:

1) Snare drum / Tambourine (virvelirumpu / tamburiini)
2) Cymbeal (or Triangle) & Bass Drum (lautanen tai triangeli & bassorumpu)
3) Orchestral Bells (kellopeli)
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Koska sdvellykseni on gradeluokaltaan 0, on se ldhtokohtaisesti suunnattu alakou-
luikéisille lapsille. T&lloin ei ole perusteltua edellyttdd heiltd noin monen soittimen ni-
men tuntemista englanniksi. Olisi johdonmukaista merkitd partituriin kaikkien soitti-
mien nimet samalla kielelld, mutta koska puhaltimien kohdalla asiassa ei ole ilmennyt
ongelmaa olen jdttanyt niiden nimet englanniksi. Suomalaiset puhallinorkesterit soit-
tavat paljon englanniksi kustannettuja teoksia, joten ennen pitkda lyomaésoittimien ni-
met on kuitenkin tarpeen opetella my6s englanniksi.

Editoin sdvellysteni nuottikuvan ja soitinstemmat aina itse. Esimerkiksi Nacho
Man -kappaleessa kirjoitin kaksi saman soittimen stemmaa samalle partituuriviivas-
tolle. Télld tavoin ajattelin joutuvani editoimaan vahemman yksittdisid stemmoja. Esi-

merkiksi 1. ja 2. trumpettistemma ndyttdd yhdistettyna talta:

&%

NUOTTIESIMERKKI 5  Tahdit 5-8, trumpettistemmat yhdistettyné (Ikonen 2008, Nacho
Man).

Myohemmin olen padadtynyt eriyttdimddn kaikki stemmat sekd partituurissa ettd yksit-
tdisissd stemmoissa. Huomasin kdyttdavani harjoituksissa kohtuuttoman paljon aikaa
sithen, ettd jouduin selittimddn soittajille, mitd nuotteja ja rytmejd heidén pitdisi soit-
taa tai jopa ympyroiméadan esimerkiksi 2. trumpetin soittajalle hanelle tarkoitetut nuo-
tit. Nykyisin kirjoitan jokaisen stemman erikseen, tosin lyomadsoitinstemmat voi tar-
vittaessa yhdistdd sopiviksi pareiksi tai ryhmiksi. Yhdistdiminen voi tapahtua siten,
ettd yksi soittaja vaihtaa soitinta kappaleen aikana, mutta lukee koko ajan samaa stem-
marivid, johon vaihdos ja kaikkien hénelle tarkoitettujen soittimien osuudet on mer-
kitty. Toinen vaihtoehto on, ettd samalla nuottisivulla on kaksi itsendistd stemmarivid,
joita soittaa tarpeen mukaan yksi tai kaksi soittajaa. Jalkimmadisen yhdistdmistavan etu

on se, ettd mikali lydomadsoittajia on vihemman kuin stemmoja, voi yksi soittaja vaihtaa
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stemmasta toiseen - kykyjensd niin salliessa. T4lld tavoin eri stemmoista voidaan tar-
vittaessa soittaa kaikkein oleellisimmat osuudet. Yhdistdmisessd on tarkeintd huomi-
oida se, ettd soittimen vaihtoon jadd riittdvasti aikaa, esimerkiksi yksi tai kaksi tahtia.
Oleellista on myos se, minka soittimien vililld vaihto tapahtuu: pienid lyomaésoittimia
on helppo kerita ldhekkdin ja niitd on helppo vaihtaa. Mikali vaihto tapahtuu esimer-
kiksi patarumpujen ja ksylofonin vililla tdytyy varata aikaa siihen, ettd soittaja siirtyy
patarumpujen takaa ksylofonin luo, minkéa lisdksi hdn joutuu vaihtamaan kapulat.
Molempien soittimien luo pitdd varata myos oma nuottiteline ja mieluusti my6s oma
nuottilehti. Kokemattomalle soittajalle kaiken timdn hallinta on erittdin haastavaa.
Alkeisorkesterisdvellyksen kokonaiskesto kannattaa olla 1-2 minuuttia, jotta ko-
kematonkin soittaja hahmottaa ja oppii kokonaisuuden kohtuullisessa ajassa. Oppimi-
sen lisdksi myos kuuntelukokemuksen kannalta on yleensd etua, jos sdvellyksen ra-
kenne sisdltdd kertautuvia osia. Savellyksen rakenteen nuotintaminen yksiselitteisesti
sddstdd aikaa harjoitusvaiheessa, joten kdytan esimerkiksi kertausmerkkejd harkitusti
ja segno- ja codamerkkejd en kdytd alkeistasolla ollenkaan. Kapellimestareilta saamis-
sani vastauksissa Marja Ikonen ja Minna Kajander mainitsivat, ettd keskeistd hyvdlle
alkeispuhallinorkesteriteokselle on riittdvan lyhyt kesto. Marja Ikonen mainitsi huo-
nona esimerkkind teokseni Aaveen haave, joka on kestoltaan 3 minuuttia 45 sekuntia
(Ikonen 2015). Teos on kestonsa puolesta grade 3-tasoa, mutta muutoin helppo - grade
1,5. Itse piddn teosta musiikillisesti onnistuneena, mutta kesto on ongelmallinen, silld
grade 1-2-tason teoksia soittaville se on liian pitkd, mutta grade 3-tason soittajille se on

liian helppo.

7.3 Soittimien ja soittajien huomioiminen

Vaikka kappaletta saveltdessani minulla ei olisi lopullinen gradeluokitustaso tiedossa,
olen pyrkinyt siihen, ettd kappale olisi kaikille soitinryhmille tasapuolisesti haastava,
eli keskimddrdiseltd vaikeustasoltaan yhtendinen. Soittotekniset haasteet eivét ole kai-
killa soittimilla samanlaisia, minka lisdksi orkestereiden vilillad ja orkestereiden yksit-
tdisissd soittajissa on eroja. Tdstd johtuen alkeispuhallinorkesteriteoksissa kannattaa

vadlttdd tarpeettomia riskejd ja ylilyontejd. Toisaalta, erilaisilla nuotinnusmetodeilla
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voidaan antaa oletettua keskiarvoa taitavammille soittajille mahdollisuus haastaa it-
sensd. Alkeistasolla puhallinsoiton tekniset haasteet liittyvat pddasiassa d@dnen laa-
tuun, ddnialan darirekistereihin ja dynamiikkaan. Soittimien vilisid eroja on my®s eri-
laisten tekstuurien toteuttamisessa; tyypillisesti puupuhaltajat oppivat nopeita kuvi-
oita nopeammin kuin pasunistit ja tuubistit. En tiedd, missd m&arin tama johtuu soit-
timien ominaisuuksista (huilu on teknisiltd ominaisuuksiltaan ketterdampi kuin veto-
pasuuna), soitinvalintoja ohjaavista eroista (tytot soittavat yleensda puupuhaltimia ja
pojat vaskia) tai soitinpedagogiikan eroista. Tilausteoksissa pyydetdan usein huomi-
oimaan kantaesityksen soittavan orkesterin erityispiirteet. Vuonna 2002 Suomalainen
konservatorio ja Huhtasuon koulu tilasivat minulta yhdistetyille orkestereilleen sdvel-
lyksen, jonka ehdotettiin olevan vaikeustasoltaan grade 1-2 vililta. Tilauksen yhtey-
dessd pyydettiin huomioimaan se, ettd huilistit olivat taitavia ja ettd oboisteja oli
kolme, jotka kaikki eri kehitysvaiheessa. Vaskia olisi kdytossd melko vahan. Huiluille
toivottiin muita haasteellisempaa soitettavaa ja “joku pieni, nopea kuvio” (Berg 2001).
Tilaustyond sdveltdimani Leija muodostui lopulta valssiksi, joka koostui enimmékseen
neljdsosa- ja puolinuoteista. Huilujen haasteeksi riitti melodiaan lisdtyt kaksi hieman

vaativampaa, kahdeksasosanuotteja sisédltdvda kuviota:

NUOTTIESIMERKKI 6  Tahdit 32-36, huilun melodia (Ikonen 2002, Leija).

NUOTTIESIMERKKI 7 Tahdit 39-44, huilun melodia (Ikonen 2002, Leija).

Muutaman kahdeksasosan lisidminen tuntui minusta vdhdiseltd haasteelta, mutta

Bergin ja kapellimestarina toimineen Anu Pihlin mukaan huilustemma oli
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kokonaisuudessaan juuri sopiva. Orkestraatio tehdddn yleensd siten, ettd kullakin soi-
tinryhmadlld on 1-3 itsendistd stemmaa ja vaativimmat osuudet kirjoitetaan ensimmadi-
seen stemmaan, joka kirjoitetaan myos lahtokohtaisesti muita korkeampaan rekiste-
riin. Leijan tilauksen yhteydessa toivottiin, ettd oboestemmoissa huomioitaisiin se, ettd
yksi oboisteista osaa soittaa sdvelid vain kvintin f1-c2 alueella, mutta kaksi muuta tar-
vitsevat haasteellisen, keskenddn erilaisen stemman. Kolmen erillisen oboestemman
kirjoittaminen olisi poikennut puhallinorkesterin standardikokoonpanosta, joten paa-
tin kirjoittaa kaksi stemmaa ja lisdtd kolmannelle soittajalle vaihtoehtoisia danid pik-
kunuotein. Oboen alarekisteri on vaikea hallita ja siksi oli erityisen tarkeda valttdaa kol-
mannen soittajan kohdalla f1-sdvelen alittamista. Tédstd johtuen kolmannelle oboistille
kirjoitettu stemma on ajoittain melodisesti epdlooginen ja sisdltdd tarpeettoman suuria
melodisia intervalleja. Lisdksi nuottikuva oli hieman epéselva:
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NUOTTIESIMERKKI 8 Tahdit 29-36, oboen stemma (Ikonen 2002, Leija).

|

Jalkeenpdin olen tullut sithen tulokseen, ettd tarkoituksenmukaisempaa olisi ollut kir-
joittaa yksi haastavampi ja yksi helpompi stemma omille viivastoilleen.

Puhaltimien rekisterien dédrialueiden jatkuvaa kayttod on syyta valttdd, silld se on
soittajalle raskasta, minka lisdksi se on kuulijallekin puuduttavaa. Soittajien viliset
erot rekistereiden laajuudessa ja hallinnassa tulevat esille viimeistddn siind vaiheessa,
kun he pystyvit soittamaan vahintdan grade 1-tason kappaleita. Tastd johtuen grade
O-tason kappaleissa olen kdyttdnyt yhtd stemmaa jokaista soitinta kohtaan, jolloin
kaikki soitinryhman sisélld soittavat unisonossa. Grade 1-tasolta ldhtien etenkin puu-
puhaltimien soittajille on muodostunut henkilokohtaisia eroja, joten on perusteltua
kirjoittaa ainakin huiluille ja klarineteille kaksi erillistd stemmaa. Yhteissoinnin kan-
nalta on perusteltua kirjoittaa stemmat joko terssin, sekstin tai oktaavin padhéan toisis-
taan, minka lisdksi ne voivat olla tarpeen mukaan mys unisonossa. Joskus melodian

ambituksen ollessa laaja olen kayttanyt pikkunuotein kirjoitettua, vaihtoehtoisen
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oktaavialan mahdollisuutta. Téllaista kdytan tyypillisesti silloin, jos esimerkiksi hui-
lulle kirjoitettu melodia soi yksiviivaisessa oktaavialassa tai vaskipuhaltimelle kirjoi-
tettu melodia soi instrumentin yldrekisterissd. Normaalikokoisella nuotilla olen tar-
koittanut ensisijaisesti suosittelemaani oktaavialaa, pikkunuotilla olen tarjonnut hel-
pomman tai haastavamman vaihtoehdon. Huilun alarekisteri jda orkesterissa helposti
kuulumattomiin, joten taitavat soittajat voivat soittaa saman melodian oktaavia ylem-

pdd, kuten teoksessani Virtahepokatti:
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NUOTTIESIMERKKI 9  Tahdit 9-12, huilun stemma (Ikonen 2013, Virtahepokatti).

Esimerkiksi Apy kavelylld siséltaa kdyrdtorven soittajalle mahdollisuuden soittaa tar-

vittaessa itselleen helpommasta oktaavialasta:
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NUOTTIESIMERKKI 10  Nelja viimeista tahtia, kdyratorven stemma (Ikonen 2007, Apy
kavelylld).

Adrimmdisten rekisterien kdyton lisdksi myos ddrimmaisen dynamiikan kdytté on
haastavaa, etenkin soittoharrastuksen alkuvaiheessa. Rekisterit ja dynamiikka liitty vt
my0s toisiinsa: korkealta on vaikea soittaa hiljaa. Pianon tai forten erojen tuottaminen
on aluksi vaikeaa, samoin niiden ylldpitdminen, siksi alkeisorkestereiden soitto onkin
yleensd tasaista mezzofortea. Kdytan portaattomia crescendoja ja diminuendoja vasta
grade 2-luokan sdvellyksissd, koska sitd varhaisemmassa vaiheessa ne eivit toteudu

soitossa erityisen hyvin.
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Aloitin oman puhallinorkesteriurani tenoritorven soittajana, mistd siirryin muu-
taman vuoden kuluttua tuubistiksi. Vain hieman kérjistden voi todeta, ettd aloittaes-
sani 1980-luvulla perinteinen suomalainen puhallinorkesterimusiikki oli sellaista,
jossa tuubistit soittivat etupotkuja, tenoritorven soittajat takapotkuja ja puupuhalti-
mien, ykkostrumpetin ja euphoniumin soittajat soittivat melodioita. Tédllainen musii-
kin kirjoitustapa toisaalta saattoi yhtd aikaa vastata todellisuutta vikkelistd diskantti-
puhaltimista ja vdhemman vikkelistd mataladdnisistd puhaltimista, mutta ainakin se
oli omiaan pitdmadan sitd ylla. Monet soitintamiseen ja orkestraation liittyvit valinnat
ja ratkaisut ovat musiikillisesti ymmarrettdavid. On loogista, ettd mataladédniset soitti-
met soittavat bassolinjaa, mutta mikseivit ne voisi soittaa myos vililld melodiaa?
Vuonna 2006 Rantasalmella jdrjestetyn Ruskatroottd-tapahtuman yhteydessa johdin
keskustelutilaisuutta, jossa keskusteltiin puhallinorkesterille saveltdmisestd. Keskus-
telun yhteydessd minulle tuntemattomaksi jadnyt puhallinpedagogi esitti toivomuk-
sen, ettd “kaikenlaisissa kappaleissa jokainen soittaja saisi edes kerran soittaa kappa-
leen teemaa” ja ettd “jokaisesta stemmasta tunnistaisi musiikin perusteella mika kap-
pale on kyseessd”. Muistin omat ensikokemukseni perinteisistd puhallinorkesteri-
marsseista, joissa oma stemmani oli alusta loppuun pelkkdd etupotkun soittamista.
Asiaa pohdittuani ymmarsin, ettd soittimien ja soittajien tasapuolinen huomioiminen
on pedagogisesti ja musiikillisesti ensiarvoisen tarkedd. On ilmiselvéd, ettd pelkkien
hahmottomien sdestyskuvioiden soittaminen ei ole motivoivaa eikd myoskddan mielen-
kiintoisen kuuloista. Ensimmdinen puhallinorkesterihittini oli 1997 saveltdiméni Tans-

sitaivas. Kappale alkaa diskanttialueen soittimille kirjoitetulla teemalla:
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NUOTTIESIMERKKI 11  Tahdit 1-5, diskanttialueen melodia (Ikonen 1998, Tanssitaivas).
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Samaan aikaan tuuba soittaa:
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NUOTTIESIMERKKI 12 Tahdit 1-5, tuuban stemma, (Ikonen 1998, Tanssitaivas).
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Puupuhaltimet jatkavat mychemmin:
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NUOTTIESIMERKKI 13  Tanssitaivas, klarinettimelodia, tahdit 11-15 (Ikonen 1998, Tans-
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sitaivas).

Tuuba jatkaa:

NUOTTIESIMERKKI 14  Tanssitaivas, tuuban stemma, tahdit 11-14 (Ikonen 1998, Tanssi-

taivas).

Ruskatrootan keskustelutilaisuudessa kuulemani pyynnon aiheuttaman pohdinnan
jdlkeen aloin kirjoittaa melodisesti kaikille soitinryhmille. Bassolinjaa yleensd soitta-
vien soittimien kohdalla kdytdn kahta vaihtoehtoa: kappaleen teeman soitintamista
silloin tdlloin basso-tenorialueelle tai bassolinjan kirjoittamista niin melodisesti, ettd se
muodostaa itsendisen melodisen ja kontrapunktisen kokonaisuuden. Henkilokohtai-
nen muistisddntoni on: tylsa soittaa on tylsd kuunnella. Viimeistddn stemmojen edi-
tointivaiheessa saa savellyksestd hyvan kuvan yksittdisen soittajan kannalta. Jos stem-
massa ei ole lainkaan melodista soitettavaa, kdyn partituurin uudestaan ldpi ja lisdan

muokkaan stemman osuuden uudestaan. Minna Kajander viittasi asiaan kyselyyni
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vastatessaan ja mainitsi, ettd alkeispuhallinorkesterimusiikissa “kaikilla tulee olla soi-
tettavaa, ei saa olla ainakaan usean tahdin taukoja.”

Soitinnusta tehdessd on huomioitava lyomaésoittajien erityisasema. Lyomdsoit-
taja on ldhtokohtaisesti aina oman soittimensa ainut soittaja orkesterissa, eli siind mie-
lessd ddnenjohtajaan tai solistiin verrattavassa asemassa. Patarummut, putkikellot,
vibrafoni ja rumpusetti ovat usein kaikkein pienimmille soittajille kooltaan niin suuret,
ettd soittaminen voi olla mahdotonta. Putkikelloja soitetaan putken pddhén, joka on
lahes kahden metrin korkeudella. Patarumpuja soitetaan seisten tai istuen, mutta jopa
patarumputuoliin kiipedminen voi olla vaikeaa ilman apua. Lyontilautaset ovat ras-
kaat kannatella, joten kokonaisen kappaleen soittaminen alusta loppuun on pienilld
kasille raskasta. Tastd johtuen kaytdn alkeisteoksissa patarumpuja harkitusti. Maksi-
missaan kahta rumpua, joiden viritystd ei tarvitse muuttaa kesken kappaleen. Putki-
kelloja ja vibrafonia kdytan vasta grade 3-tasolla, koska silloin soittajat todenndkoisesti
yltavit soittimeen ja sen pedaaliin. Lyontilautaset korvaan rumpusetin lautasella ka-
pulalla tai pehmedlld malletilla soitettuna. Soitinvalmistajat ovat onneksi ruvenneet

valmistamaan hyvilaatuisia, lapsille sopivan kokoisia soittimia.

7.4 Yhteissoittoon vaikuttavat tekijat

Alkeisvaiheessa muusikon perustaidot, saati solistiset valmiudet eivit ole ehtineet ke-
hittyd kovin pitkalle. Alkeispuhallinorkesterissa soittaminen on yhteissoittoa, joten on
ymmarrettdvad, ettd soittajilla on tarve pyrkid mukautumaan enemmistoon ja olla osa
ryhmada. Erityisesti gradeluokissa 0-1 tdimé on huomioitava hyvin. Rytmi on voimak-
kain musiikillinen elementti, joten kaikkein helpoimmissa sédvellyksissd on keskeistd
rytminen unisono koko orkesterin kesken. My6s melodinen unisono on alkuvaiheessa
tarkedd vaskipuhaltajille. Oikean venttiilisormituksen tai pasuunan vedon lisdksi huu-
liote ja puhallus vaikuttavat toivotun sdvelkorkeuden saavutamiseen. Samalla sormi-
tuksella tai vedolla voi soittaa jo alkuvaiheessa ainakin kaksi perdkkdistd ylasdvelsar-
jan sdveltd ja etenkin kdyrdtorvella ja trumpetilla soitettaessa on yleistd, ettd vadrin
puhaltamalla tuottaa sdvelen, joka on sekunnin -, terssin- tai kvartin verran pielessa.

Orkesterisoitossa korostuu ldheisyydestd kuuluvien sdveltasojen merkitys, silld
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soittaja yleensd pyrkii vaistomaisesti mukautumaan niihin. Koska alkeistasolla nuo-
tinlukutaito ei ole vield kehittynyttd ja huuliote sekd puhallus reagoivat vaistonvarai-
siin pyrkimyksiin, on tavallista, ettd vaskisoittaja soittaa kuulonvaraisesti, ympéaristo-
adan jdljitellen. Tdstd johtuen alkeispuhallinorkesterimusiikin sdveltdmisen yleinen
kdytanto on kirjoittaa vain yksi stemma kullekin vaskipuhaltimelle, minka lisdksi sa-
maan rekisteriin kirjoitetut osuudet ovat padsadntoisesti unisonossa. Tyypillistd on,
ettd pasuuna, euphonium ja tuuba soittavat unisonossa tai oktaaveissa. Rytmin ja sa-
veltasojen eriyttiminen on perusteltua vasta grade 1 -tasolta alkaen, silloinkin harki-
tusti.

Alkeispuhallinorkesterimusiikissa notaation ja soitintamisen lisdksi myos teoksen pe-
rusominaisuuksien (sdvellaji, tahtiosoitus, poljento ja tempo) valinnoilla on merki-
tystd, erityisesti grade 0-2-tason sdvellyksissd. Kun soiva sédvellaji on b-duuri, on kaik-
kien transponoivien soittimien kirjoitetut sdavellajit melko helposti opittavissa ja hel-
posti soitettavassa rekisterissa. Kunkin soittimen ensimmaiset opeteltavat sdvelet riip-
puvat soittimesta ja soitinpedagogista, mutta tyypillisesti alkeispuhallinorkesterisa-
vellyksissd kdytetdan soivan b-duurin viittd ensimmadista saveltd. Soittimesta riippuen
helpoin aloitusrekisteri on b-sdvelestd kvintin verran ylos tai kvartin verran alas. Sa-

veltdessdni kappaletta, jonka gradeluokka on 0, kdytdn seuraavia dédnialoja:



64

KIRYOITETTU TASO: SOIVA TASO:
r ) |
Flute .’)}'\i&" i % 1 %
D} i * \‘ “
Db | |
Oboe :@Bb‘ e ‘} 2 -;
D)
Bassoon g:‘bl" J = J =
9 Il T
Clarinet in Bb (‘9 f o ! .1
D) he
Bass Clarinet Y I T »
inBb %9 J . ve i
0«
Alto Saxophone #\» ! - T
in B> XD o f f o
) be
Tenor Saxophone ) > I
. @ 1 i T T
in Bb 1 o T i
o ! b — 00 %
. s
Baritone Saxophone | ## ! e > | ®
B [@— j be |
K
o )
b’ A Il T
Trumpet in B> | {2y t o ; =
D) - heo
9 1 T
Horn in F |{fas? | T T T
> : = ]
R
Trombone 9::'{,"’ ;‘ = :j =

il

o4
ST

il

Euphonium in Bb |H{ey

T

(1IN

L 18N
L 18

SV
D)
Tuba |52
~

NUOTTIESIMERKKI 15  Alkeispuhallinorkesteriteoksissa kdyttdiméni puhaltimien helpot

danialat soivassa b-duurissa.

Mielestdni grade 0-tasolla on parasta kédyttdd kolmea tai neljdd saveltasoa kussakin
stemmassa. Savellyksessdni Appandaun kdytin kolmea sdveltd ja otin lahtosaveleksi
kaikille soivan f-sdvelen, josta ldhdin soittimesta riippuen ylos tai alas. Vaikka jokai-
sella soittajalla on kdytossddn vain kolme sédveltd, on vastakkaisia ja paralleeleja kul-
kuja vuorottelemalla mahdollista kdyttdaa useita harmonisia intervalliyhdistelmia. Ap-
pandaunin pariksi sdvelsin kappaleen nimeltd Troottdd!, jossa lahtokohtana oli my6s
kolmen sdvelen kayttd. Koska sdvelsin molemmat kappaleet samaan Ruskatrootta -
tapahtumaan, halusin, ettd jalkimmadisend saveltamani Troottda! olisi edes jotenkin eri-
lainen kuin Appandaun. Pddtin sdaveltdd koko kappaleen kadyttden kolmen sidvelen pa-

ralleelikvinttimelodiaa, jonka ldhtosdvelet olivat b-f. Soitinkohtaiset ldhtosdvelet
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valikoituivat sen mukaan miké oli helpointa soittajalle. Halusin, ettd kappaleen har-
moninen keskus on b-sdvel, joten matalimpana soivan tuuban oli aloitettava siitd. Pa-
ralleelikvintissa pitdytyminen edellytti talloin, ettd tuuban tuli soittaa b-sdvelesta ylos-
pdin, eli myos cja d - toisin kuin Appandaunissa. Jouduin siis tinkim&dan alkuperdi-
sestd tavoitteestani sdveltdd kaksi kappaletta vain samoja kolmea sdveltd kdyttdaen. En
muista saaneeni Troottddn! tuubastemmasta palautetta, mutta sitd soitetaan harvem-
min kuin Appdndaunia.

Olen kdyttanyt harmonista kvintti-intervallia my6s yhden sdvelen kappaleessani

Pimedlld (k)vintilld, joka on ensimmadinen osa sarjastani Muusikaalia (Ikonen J, 2001).
Tarkoitukseni oli tehdd helppo, yhden sdvelen kappale, johon loisin sisdltod helpoilla
rytmeilld, soitinryhmien vuorottelulla ja vaihtelevan mittaisilla fraaseilla. Lopputulos
on sekava ja etenkin soitinryhmien vuorottelu tahdin vilein tuntuu tuottavan ongel-
mia orkestereille. Muita yhden sidvelen kappaleita en ole sdveltanyt, enkd ole varma
onko niiden sdveltaminen edes tarpeellista.
Grade 0 -tasolla kdyttdiméni ddnialaperiaatteen huono puoli on se, ettd sen puitteissa
ei voi sdveltdad koko orkesterille varsinaisia unisonomelodioita. Minua vaivasi pitkdan
myos se, ettd ldhes kaikissa tuntemissani alkeispuhallinorkesterikappaleissa oli b-to-
naaliteetti. Koska soivan b-duurin kdytté on perusteltua ddnialojen puolesta, paatin
pysyéd sen mukaisissa etumerkinnoissd, mutta kdaytin harmonisena keskuksena joko g-
mollia, f-miksolyydistd tai hieman &dnialoja venyttden myos es-fryygistd. Kokemuk-
seni mukaan viliaikaisten kromaattisten merkkien kaytto ei ole ongelmallista grade 1-
tasosta eteenpdin. Esimerkiksi teoksessani Aaveen haave (Ikonen 2009) on jopa suora-
naista kromatiikkaa.

B-tonaaliteetin lailla alkeispuhallinorkesterimusiikin normikaytannoksi on muo-
dostunut 4/4-tahtiosoitus ja metronimilukemien 100-120 vilille sijoittuva tempo.
Kaikkein helpoimmissa kappaleissa se on ymmarrettdvad, koska etenkin rytmimusii-
kissa 4/4 on kaikkein yleisin metri ja siksi kuulokuvaltaan tuttu lapsillekin. Hyvin
suuri osa paivittdin kuultavasta valtavirtamusiikista on keskitempoista, eli metrono-
milukemaltaan 100-120. Tempon ja metrin lisdksi myos alkeispuhallinorkesterimusii-

kille on tyypillista yksinkertainen ja rytmikas poljento. Grade 1.5-luokituksen saanut
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teokseni Leija on hitaahko valssi ja pyrkimykseni sitd saveltdessani oli kaikin puolin
viltelld alkeisteosten tyypillistd poljentoa. En kirjoittanut rumpusetille ollenkaan
stemmaa, minka lisdksi halusin valttaa kaikkea komppaamisen tuntua ja pyrkid laula-
vuuteen ja pehmeyteen. Lyomadsoittimien tekstuuri on vérittdvad ja vain satunnaisesti
rytmikédstd, minka lisdksi perinteiselle valssille tyypillinen kolmijakoinen rytmiikka
puuttuu. Teoksen kantaesitys oli kaoottinen ja useissa myohemmin kuulemissani esi-
tyksissd kappaleeseeni on lisdtty rumpusetilld soitettu valssikomppi. Kappaleessani
Sisilialainen sisilisko ei myosk&dn ole soitettavaa rumpusetille, koska halusin kokeilla

kepedd ja lennokasta “lattaritunnelmaa”:
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NUOTTIESIMERKKI 16  Sisilialainen sisilisko, tahdit 1-4 (Ikonen 2011 ¢, Sisilialainen sisi-
lisko).

Teos ei ole saanut tietojeni mukaan kovin monta esitystd ja kaikissa kuulemissani esi-
tyksissd on ollut vaikeutena rytmiikan epatarkkuus ja tempon hidastuminen. Leijan
ja Sisilialaisen sisiliskon perusteella olen tullut siihen tulokseen, ettd vaikka sdvellys
olisi kaikilta muilta ominaisuuksiltaan helppo, tekee riittavan yksinkertaisen poljen-
non tai kompin puuttuminen siitd yhteissoitollisesti vaikean.

Kokemattomille soittajille erityisen vaikeaa yhteissoitollisesti on kohotahdit,
sekd iskuttomalta tahdinosalta, erityisesti kahdeksasosatauon jdlkeen alkavat fraasit.
Olen sdveltanyt kaksi kolmeosaista sarjaa - Muusikaalia (Ikonen 2001) ja Eteenpdin!
(Ikonen 2011 d) - joissa molemmissa on ideana, ettd jalkimmdinen osa on edellist4 vai-
keampi. Molemmissa sarjoissa kédytin yhdessd osassa soitinryhmien vélistd vuorotte-
lua siten, ettd vuorotteleva fraasi alkoi tahdin kolmannelta iskulta ja padttyi kahden
tahdin padhan ensimmadiselle iskulle. Etenkin Muusikaalia-sarjan toinen osa, Snadit
stepit on osoittautunut haastavaksi keskeltd tahtia alkavien fraasien takia. Molempia
sarjoja sdveltdessdni tarkoitukseni oli tehdd muutoin yksinkertaisesta kappaleesta

mielenkiintoinen, mutta Eteenpdin! -sarjaa kuultuani ja Muusikaalia -sarjaa
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johdettuani olen tullut siihen tulokseen, ettd kdyttaméni fraasi-idea tekee sdvellyksistd
epdonnistuneita. Mikali kappale on muilta ominaisuuksiltaan grade 0-1-tasoa on fraa-
sien oltava vahvalta tahdinosalta alkavia. Heikolta tahdinosalta alkavat fraasit voivat
olla syynd myos Leija -kappaleeni epdtyydyttdvadan lopputulokseen.

Gradeluokan 0-1 sdvellyksissd on mielekédstd kdyttdd kahta tai kolmea dynaa-
mista tasoa. Piano ja forte ovat ne tasot, joiden toteutuminen on tyydyttavillad tavalla
mahdollista, piano on tosin melko vaikea sekin. Yleensa varsinkin lapsista on hauskaa
saada soittaa joskus myos todella voimakkaasti. Vaikka yksittdiset soittajat pystyisi-
vatkin jo kontrolloimaan instrumenttiaan ja sen dynamiikkaa hienojakoisemminkin,
on orkesterisoiton haasteena - erityisesti alkeispuhallinorkesterissa - dynamiikan s&a-
tely tuttisoitossa. Grade 1 -luokasta alkaen on mahdollista siséllyttda savellyksiin mo-
nijakoisemmin porrastettua dynamiikkaa, mutta darimmadisen voimakkaita ja darim-
madisen hiljaisia tehoja ei ole mielekéstd kirjoittaa alle grade 3 luokiteltuihin savellyk-
siin. Dynamiikka ja moni muu orkesterisoiton ongelma on ratkaistavissa orkestraation
keinoin, erityisesti alkeispuhallinorkesterimusiikissa. Savellyksessani Troottaa! kay-
tan kolmea dynaamista merkkid p-mf-f yhdistden dynaamisen tason muutoksen myds

orkestroinnin muutokseen:
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NUOTTIESIMERKKI 17  Troottdd, reduktio partituurista, tahdit 17-22 (Ikonen 2000 b,

Troottad).

Sadvellysvaiheessa ajattelin, ettd kolmetasoinen terassidynamiikka olisi toteutettavissa
grade 0O-tason kappaleissa, mutta jdlkeenpdin harjoitusvaihe on osoittanut, ettd kdy-
tannossd mezzoforte on yksittdisilld soittajilla tai jopa soitinryhmilld padsaantoisesti

yhtd voimakas kuin forte. Onnekseni voimakkain taso toteutuu sen ansiosta, ettd se
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toteutetaan koko orkesterin voimin. Vastaavanlainen terassidynamiikka toteutuu
myos, jos puupuhaltimien dynamiikka on piano ja vaskien forte; pdinvastoin asetel-
tuna idea ei toimi, silld alkuvaiheessa hiljaakin soitetut vasket ovat puupuhaltimia voi-
makasddnisempid. Poikkeus on oboe, jonka sointiviri ja ddnenvoimakkuus on alku-
vaiheessa ldpitunkeva. Lyomadsoittimet voi jaotella samaan tapaan terassidynamiikan
toteuttamiseksi. Tarkedd talloin on huomioida sointivéri ja jaotella kdytetavat lyoma-
soittimet kovaddnisiin ja pehmed-ddnisiin. Jos kyseessd on yksittdisten iskujen soitta-
minen, on huomioitava ettd kaikki lyomasoittimet eivit sovellu sithen yhtd hyvin. Tam
tam ei sovellu staccatorytmien soittoon hitaasti syttyvédn ja pitkddn soivan ddnenlaa-
tunsa takia - ainakaan alkeistasolla. Ravistettavat soittimet, kuten shaker ja marakassi
ovat myos kokemattomalle soittajalle vaikeat hallita yksittdisten nuottien tarkkuuden
osalta, minka lisdksi niiden dynaaminen alue on rajoittunut. Marakassilla, shakerilla
ja tamburiinilla soitettaessa kdden liike aiheuttaa yliméaardistd dantd, mistd johtuen yk-

sinkertainen rytmit, kuten:
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NUOTTIESIMERKKI 18  Yksittdisten nuottien soittamisen problematiikkaa ravistettavilla

lyomaésoittimilla.

Ylim&drdiset etuheleet on poistettavissa, jos rytmin soittaa ravistamisen sijaan toisella
kadelld lyoden, mutta ainoastaan tamburiinin ddnenvoimakkuus on riittdva puhallin-
orkesterissa soitettaessa.

Harrastajapuhallinorkesterille sdveltamisen yksi suurimpia haasteita on kokoon-

panojen suuri vaihtelevuus. Kaikissa orkestereissa ei ole kaikkia tarvittavia soittimia,
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minkd lisdksi soitinten lukumddra voi vaihdella. Pienten paikkakuntien orkestereista
puuttuu hyvin usein ne puhaltimet joiden opetusta ei ole tarjolla. Oboe, fagotti, basso-
klarinetti, baritonisaksofoni ja matalat vaskisoittimet ovat niitd, joiden varaan teoksen
orkestraatiota ei kannata tehdd. Lyomadsoittimien peruskalusto (rumpusetti, yleisim-
miét pienet lyomadsoittimet ja kellopeli) on aika usein kaikissa orkestereissa, mutta isot
lyomadsoittimet (marimba, vibrafoni, patarummut, putkikellot, tam tam) eivit ole it-
sestddnselvyys. On myo6s mahdollista, ettd tarvittavat soittimet 16ytyy, mutta niille ei
ole soittajia. Tastd johtuen on hyvin yleistd ja perusteltua, ettd puhallinorkesterimu-
siikki orkestroidaan siten, ettd esimerkiksi partituuriin kirjoitetun soolosoittimen
puuttuessa sen osuus on korvattavissa jollakin toisella soittimella, jonka stemmaan
osuus on kirjoitettu pikkunuotein. Gradeluokkien 0-3 on teoksissa on yleistd, ettd var-
sinaisia soolo-osuuksia on niukasti, etenkin gradeluokka-asteikon alkupaddssa. Omissa
sdvellyksissdni kdytdn grade 0-1-tasolla koko orkesterin tuttia tai vuorottelua esimer-
kiksi puupuhaltimien ja vaskien vililld, grade 2-tasolla on mahdollista kayttaa yksit-
tdisid sektoita itsendisesti. Yleensd rakennan orkestraation sen mukaan, ettd mahdolli-
set puutteet kokoonpanossa eivdt muodostu ongelmaksi. Lyomadsoittajien méadrd vaih-
telee orkestereissa paljon, joten lyomaésoitinsektion soolot kirjoitan erityisen suunnitel-
mallisesti. My6s puhallinorkesterin soittimien epasuhtainen lukumaééra vaikuttaa ba-
lanssiin ja orkesterin kokonaissointiin, mistd johtuen etenkin grade 0-1-tason savellyk-
sissd yksittdisten sointivdrien lapikuultavuus orkestraatiossa on mielesténi toissijaista.
Varman paélle tehty orkestrointi on kdytdnnollinen, mutta en pida sen ominaissoin-
nista. Kdytannollisyyden ja kaupallisuuden huomioimiseksi olen noudattanut useiden
kustantajien kdytantod ja sovitan useat grade 2-3 -tason kappaleista my0s erikseen vii-
delle stemmalle, joiden soitinnus on vapaa. Kaikista stemmoista editoin transponoidut
versiot kaikille yleisesti kdytossa oleville vaihtoehdoille, eli ¢, b, es ja f -vireisille soitti-
mille. Musiikillisten valintojen liséksi orkestraatiossa on kyse myos psykologisista va-
linnoista. Tuttisoitto on turvallista. Soolo-osuudet voivat olla jannittdvid, mutta niissad
on kyse myos luottamuksen osoituksesta solistia kohtaan. Tyypillisesti tilausteoksen
yhteydessd keskustelen tilauksen tekijan kanssa orkesterin erityispiirteistd, sen heik-

kouksista ja vahvuuksista. Usein tilauksen minulle esittdad kapellimestari, joka tuntee
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soittajiensa yksilolliset ominaisuudet soittajina. Koska sdveltdjand ja oman musiikkini
jdlleenmyyjand toivon teoksilleni mahdollisimman pitkdd elinkaarta, suunnittelen
mahdolliset soolo- tai d&dnenjohtajaosuudet siten, ettd ne palvelevat tilaajaa mahdolli-

simman hyvin, mutta ovat silti mahdollisimman laajan asiakaskunnan toteutettavissa.

7.5 Kollegoiden ajatuksia ja kdyttokokemuksia

Aktiivisesti alkeispuhallinorkesterimusiikkia saveltavia kollegoita minulla on Suo-
messa melko vahdn. Useat alkeispuhallinorkestereita johtavat soitonopettajat ovat
viime vuosina tosin sdveltdneet yksittdisid teoksia tai teoskokonaisuuksia. Alkeispu-
hallinorkestereita on sen sijaan paljon, joten kysyntd pedagogisesti tarkoituksenmu-
kaisille savellyksille on suurta. Dialogi kapellimestareiden, pedagogien ja sédveltdjien
kesken on keskeistd, jotta orkesteripedagogiikkaa kehitetddn sekd soittamisen ja ohjel-
miston ndkokulmista. Hyvin onnistuneet alkeiskappaleet tai uudet ideat levidvit ylei-
seen kayttoon melko nopeasti. Kapellimestareille tekemdni kyselyn vastauksissa Anu
Pihl ja Minna Kajander vastasivat johtavansa sdvellyksidni saannollisesti. Kyselyyn
vastanneista viidestd kapellimestarista kolme mainitsi, ettd kdytannollisen kirjoitusta-
van lisdksi myos innostava musiikillinen sisélto on alkeisteokselle tarkedd. Minna Ka-
jander korosti vastauksessaan erityisesti sitd, ettd rytmin merkitys on tirked ja ettd esi-
merkiksi pelkistd kokonuoteista ja kokotauoista koostuvat kappaleet eivit ole mielen-
kiintoisia. Pedagogiseen kayttoon suunnatun musiikin sdveltdmisessd onkin tarkedd,
ettd lopputulos kuulostaa itsendiseltd teokselta, eikd etydiltd tai nuotinlukuharjoituk-
selta.

Vuonna 2006 sédvelsin itselleni taysin uudella metodilla syntyneen teoksen Puhkutrak-
torin syyskdynnistys (Ikonen 2006). Teoksen kantaesityksessd Rantasalmen Rus-
katroottd -tapahtumassa oli paikalla useita kustantajien edustajia ja kaikki tulivat luok-
seni esityksen jdlkeen, ehdottaen teoksen kustantamista. 7ikko -kustannuksen jakele-
mana teos levisi nopeasti useisiin orkestereihin ja saa edelleen vuosittain esityksia.
Uutta teoksessa oli sen aleatorisuus ja vapaamuotoisuus, mistd johtuen annoin sille
alaotsikon: Musiikillinen draama uudelle orkesterille. Teoksessa saa kdyttdd mitd ta-

hansa ddnenkorkeuksia, kunhan nuotein kirjoitetuissa kohdissa soittaa rytmisesti
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oikein. Teos sisdltdd myos improvisoitua hélyd, huudahtelua ja jaloilla tomistelya. Al-
kuperdisen idean sain Esa Fagerholmin Ruskatroottd 2000 -tapahtumaan sdveltamasta
ja johtamasta Vesimusiikkia -teoksesta. Vesimusiikkia oli tdysin improvisoitu tuulen,
veden, sateen ja myrskyn ddnid jdljittelevd danimaisema, joka toteutettiin kapellimes-
tarin lapulla ndyttamien sanallisten vihjeiden mukaan. Vastaavia teoksia on saveltanyt
Marja Ikonen, joka teoksissaan Synkkad ja Myrskyinen y6 ja Merenpohjan musiikki-
koulu on kehittanyt ideaa vield draamallisempaan suuntaan lisdamalld niihin kertojan
ja puhekuoro-osuuksia. Tarinallisuutta ja improvisointia sisdltdvat kappaleet ovat
osoittautuneet lasten ja yleison suosikeiksi, minka liséksi ne toteuttavat taiteen perus-
opetuksen uusimpien opetussuunnitelmien tavoitteita. Improvisointi ja luovuuden
kayttamiseen kannustaminen ovat nykyaikaisessa instrumenttipedagogiikassa suosit-
tuja tyokaluja myos yksiloopetuksessa. Kapellimestareille tekeméni kyselyn vastauk-
sissa Minna Kajander mainitsikin: “oppimateriaaleissa tdytyisi huomioida lasten oma
into sdveltdd ja tutustua omaan soittimeensa.” Han mainitsee myos: ”alkeisorkeste-
rissa - — nuottikirjoitus on vapaampaa seka sallii soittajien oman keksimisen. On toi-
saalta sddli, ettd junioripuhallinorkesterimateriaalissa tdtd piirrettd endd harvoin na-
kee.”

Tyossdni orkesterien lyomaésoittajana olen huomannut, ettd usein pitkéat tauot
ovat teoksen vaikein osa. Gradeluokkien 0-1 sdvellyksissd pyrin siihen, ettd stem-
moissa olisi enintddn yhden tahdin mittaisia taukoja, silld tauon pituuden hahmotta-
minen on vasta-alkajille usein vaikeaa. Liialliset tauot voivat vaikeuttaa teoksen soi-
tettavuutta erittdin paljon. Vuonna 2011-2012 sédvelsin Varkauden Hankihonkays -ta-
pahtumalle nimikkoteoksen, jossa kaikki tapahtuman neljd orkesteria soittivat yhta ai-
kaa, eri puolille konserttisalia sijoiteltuna. Hankihonkdys -sdvellykseni (Ikonen 2011
b) tavoite oli saattaa neljd orkesteria saman teoksen kautta yhdenvertaiseen asemaan,
vaikka tapahtuman orkesterit olikin jaoteltu osaamistason mukaan A,B,C ja D -orkes-
tereiksi. Helpoimpien stemmojen soittajat ja lyomaésoittajat sijoitettiin konserttilavalle,
muut soittajat orkestereittain ympari salia. Kappale oli vapaatonaalinen ja sisélsi im-
provisaatiota sekd aleatorisuutta. Vaikeimpien stemmojen osalta teos on vahintddn

grade 3-taso. Helpoimmat stemmat ovat tasoltaan grade 0, ainakin siind mielessd, etta
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ne koostuvat padosin kokonuoteista ja puolinuoteista. Helpoimpien stemmojen osalta
erittdin haastavaksi osoittautui pitkit tauot ja pitkistd nuoteista koostuneet sointiken-
tdt, joihin kokemattomien soittajien oli vaikea sijoittaa itsensd. Teoksen kantaesitys to-
teutettiin lopulta neljan kapellimestarin voimin onnistuneesti, mutta muokkasin siitd
version, joka on toteutettavissa tavanomaisena konserttiversiona yhden kapellimesta-
rin johtamana. Teoksen lopussa on ddnimaisema, joka on tarkoitus toteuttaa mahdol-
lismman monella triangelilla. Triangeleja on tarkoitus jakaa mahdollisimman monelle
soittajalle, sekd yleisolle. Olen my6s kuullut, ettéd triangelien puuttuessa ddanimaisema
on toteutettu - mobiililaitteiden aikakauteen sopivasti -matkapuhelimeen ladatuilla
triangeliapplikaatiolla. Hankihonkdys on saanut useamman esityksen Yhdysval-
loissa, mutta Suomessa sitd on esitetty vain kahdesti, johtuen luullakseni sen kummal-
lisuudesta.

Ajatus siitd, ettd eri-ikdiset ja eri taitotasoilla olevat muusikot voivat musisoida
yhdessd on saanut paljon kannatusta. Taina Radsdnen toivoi kyselyni avoimessa osuu-
dessa, ettd sdvellettdisiin “materiaalia joissa on easy-versiot, jotta aloittelijat ja hieman
pidemmalld olevat soittajat voivat musisoida yhdessd”. Kaksi menestyneintd teostani
Baila! (Ikonen 2009) ja Suomi 100 - Alkusoittofanfaari (Ikonen 2016) ovat musiikilli-
sesti hyvin erilaisia, mutta niitd yhdistad kaksi keskeista tekijad. Molemmat ovat saa-
neet suuren suosion niistd tehtyjen musiikkivideoitten ansiosta; molemmissa vide-
oissa on suuressa roolissa eri ikdisten ihmisten yhdessd tekeminen. Baila! on todenna-
koisesti myds maailman ensimmdinen puhallinorkesterisdvellykseen tehty musiikki-
video. Molemmat teokset ovat grade 3-tasoa, mutta olen lisdnnyt niihin kaikille soitti-
mille grade 1-tason stemmat, mikéd osoittautui varsinkin Suomi 100 - Alkusoittofan-
faarin kohdalla erittdin suosituksi ratkaisuksi. Molemmat teokset ovat ohjelmistossa
vuoden 2018 Hamina Tattoo -sotilasmusiikkitapahtuman yhteydessa lapsille jérjestet-
tavassd kansainvalisessd Junior Tattoo-kuviomarssitapahtumassa - Baila! on kaikkien
orkestereiden yhteisnumero. Baila! on alun perin rytmikds popbiisi lattarisavyilld,
minkd puolesta se sopii hyvin nuorekkaan puhallinorkesterin marssinumeroksi.
Baila!n helppoja stemmoja tehdessé tuli ottaa huomioon myos se, ettd niiden pitéisi

olla vaivattomat oppia ulkoa. Tdstd syystd niiden tuli olla riittdvdn melodisia ja
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rytmisid, mutta yksinkertaisia. Harjoituskausi on toistaiseksi kesken, joten kayttoko-
kemuksia helppojen stemmojen tarkoituksenmukaisuudesta on vahan, mutta ne ovat
lupaavia. Kuusivuotias poikani oppi stemmansa kohtuullisessa ajassa ulkoa.

Syksylld 2017 sédvelsin kapellimestari, professori Melanie Brooksin tilauksesta te-
oksen Shipmans’ Song soolofagotille ja puhallinorkesterille (Ikonen 2017). Teos on
tehty siten, ettd soolo-osuus on grade 3-tasoa ja sdestys grade 1-2. Teos levytettiin Ari-
zonan osavaltion yliopistossa osana Brooksin vditoskirjaprojektia, minka lisdksi sitd
on esitetty Suomessa useita kertoja. Teoksen asetelma, jossa alkeisorkesterin soittajat
voisivat sdestdd pidemmadlld olevaa soittajaa on pdinvastainen kuin yleensd. Kantaesi-
tyksessd soitti Rantasalmen puhallinorkesterin kokoonpano, Aikuisten puhallinorkes-
teri, jonka soittajat ovat muutaman vuoden soittaneita aikuisia, eli kenties hieman al-
kuperdistd suunnitelmaani taitavampia. Vaikka teos on rytmisesti helppo, on sen vai-
keudet - jdlleen kerran - taukojen mddrédssd ja fraasien epasymmetrisyydessd. Olen
itse johtanut teoksen myos Mikkelin musiikkiopiston Winds orkesterin soittaessa. Mo-
lempien orkestereiden kohdalla huomasin, ettd sdestys on vaikeampi kuin sen grade-
luokka 1,5 antaa ymmart&a.

Olen saanut yleisesti hyvdd palautetta siitd, ettd tekeméni nuottimateriaali on hy-
vin editoitua ja toimitettua. Kapellimestarin tytssd sekava ja lilan vahan informaatiota
sisdltava nuottimateriaali on drsyttavad, silld teoksen valmisteluajasta suuri osa kuluu
sithen, ettd kapellimestari selittdd soittajille asioita, jotka pitdisi olla merkitty nuottiin.
Kyselyvastauksissa kaikki mainitsivat, ettd materiaalin pitdd olla selkedd. Anu Pihl

mainitsi erikseen, ettd

Tarked asia on myos selked ja hyvin editoitu nuottikuva. Kappaleen harjoittami-
nen voi olla todella hankalaa, jos nuoteista puuttuu esimerkiksi harjoitusnume-
rot. Mitd nuoremmista soittajista on kysymys, sitd tirkeimpdd on nuottikuvan

selkeys, koska nuottien hahmottaminen on muutenkin haastavaa. (Pihl 2015).

Harjoitusnumerot ovat keskeistd kapellimestarin ja soittajien vélisen kommunikaation

kannalta, mistd syystd merkitsen ne sdvellyksiini huolella. Kaikkien
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kapellimestareiden vastauksissa mainittiin, ettd alkeispuhallinorkesterisavellyksissd
puupuhaltimien stemmat ovat usein kappaleen kokonaisuuteen tai gradeluokkaan
verrattuna vaikeita tai liilan korkealle kirjoitettuja. Taina Rdsdnen mainitsi erikseen,
ettd on hyvé, jos teoksessa on vaihtoehtoisia stemmoja tai nuotteja eri tasoisille soitta-
jille.

Tein vuonna 2015 kyselyn alkeispuhallinorkesterimusiikin sdveltamisestd muu-
tamalle sédveltdjakollegalleni. Kyselyyn vastasivat Timo Forsstrom, Jukka Viitasaari ja
Marja Ikonen. Kaikki korostivat vastauksissaan sitd, ettd eivdt pidd gradeluokitusta
merkittdvdand omassa sdavellystydssdadan. Oleellisempaa heille on tuntea se kyseinen or-
kesteri, jolle teos on ensisijaisesti tarkoitettu. Marja Ikonen kuvaili itse kdyttdimddnsa,

melko viljdd kriteeristod grade 0-1-tason sdvellyksille:

Helppoja ovat 0 ja 1 gradet. Mielestdni O graden kappale on 1-3 sédvelelld tehty
ja rytmiikka hyvin yksinkertainen (kokonuotti, puolinuotti, neljasosa, kahdek-
sasosa). Ei tosi pitkid danid, ei vaikeita taukoja, ei koholdhtojad jne. Kokonuotinkin
kayttod voisi valttaa...

0,5 graden kappale "noin puoli vuotta soittaneille" voi pitda sisdllaan hyvinkin jo
5-6 sdvelen ambituksen ja esim. pisteellisid puolinuotteja, jos ei ihan vield pisteel-
listd neljasosaa.

1 graden kappale liikkuu jo oktaavin alueella ja siind voi olla koholdhtdjd, pis-
teellisid neljdsosia, ehkd jopa kuudestoistaosia jne. Tdhadn se helppous péaattyy-

kin.(Ikonen 2015).

Metodeistaan hian mainitsi:

Joskus teen itselleni tiukat raamit, joiden avulla on itse asiassa tosi helppo sdvel-
tdd / sovittaa. Esim. siten, ettd jokaisella soittimella on vain 3 sdveltd kdytettdvis-
sdan. Piste. Olen muuten tehnyt tuollaisia kappaleita useampia ja valinnut soit-
timen ns. helpoimmat sdvelet. Koska ne on eri soittimissa eri sdvelid, saa helposti

kaikki oktaavin ddnet kayttoon ja pystyy luomaan ihan normaalia rikasta
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harmoniaa, vaikka jokainen soittaja soittaa vain 3 eri sdveltd. Bassolinjan kanssa
on yleensd suurimmat ongelmat. Sinne tekisi mieli laittaa enemmén sévelia. (Iko-

nen 2015).

Jukka Viitasaarella on laaja ndkemys koko puhallinorkesterimusiikkialasta, silld han
on toiminut soittajana ja kapellimestarina, minka lisdksi hidn vastaa 7ikko-kustannus

Oy:n toiminnasta:

Pyrin kuulemaan jdrjen ddntd ja ottamaan oppia 40-vuotisesta soittokuntakoke-
muksestani.
Lisdksi olen instrumentalistina harrastajatasoa, joten minulla on hyva késitys

vallitsevasta todellisuudesta. (Viitasaari 2015).

Timo Forsstrom esitti erittdin osuvia ja radikaaleja ajatuksia puhallinorkesteritoimin-

nasta:

Jaottelu on soittajien (nuorten ja opiskelijoiden) kehityksen maarittelyn kannalta
varmasti oppilaitosten ndkokulmasta tarkedd, ettd pystytddn sijoittamaan oppi-
laat tasoiseensa ryhmddn ja on selked jatkumo yksilon kehityksensd myotd. En
tarkemmin tiedd miten homma toimii koska en ole juurikaan orkesterien

arjessa mukana. Mutta soittamisessa pitdisi olla muitakin arvoja kuin luokittelu,
kehittyminen ja tutkinnot. Sosiaalinen kanssakdyminen esimerkiksi. Monelle kil-
paurheilun harrastajalle jda jdljelle jonkinlainen kipind kuntourheiluun vaikka
aktiivitreenaus jo nuorena loppuu, mutta aivan liian yleistd on mielesténi se ettd
kun ei ammattimuusikon ura ole endd vakava vaihtoehto jitetdan koko soitto-
harrastus ja torvi jad komeroon. Miksi on ndin? Viitan ettd se johtuu juuri siitd
ettd soittimen kanssa ei ole opittu tekemddn mitdan muuta kuin harjoittelemaan.
Tunnilla opettaja selittdd miten pitdisi tehda ja orkesteriharjoituksissa kapelli-
mestari heiluttaa kasid ja selittdd. Milloin pidetddn yhdessa hauskaa? Tiukan sys-
teemin rinnalla olisi myos tarkedd olla jatkuvasti vaihtoehtoista orkesteritoimin-
taa jossa eri tasoryhmait sekoittuisivat mukavan musisoinnin merkeissa. Kaustis-

lainen Néappéari-musisointi on tédstd loistava esimerkki.
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Minun ndkokulmasta se ettd orkesterit joskus tilaavat uusia kappaleita on hie-
noa. Se ettd lilan monen alkeisorkesterin vetdjd on ohjelmiston suhteen riippu-
vainen muista tekijoistd on orkesterien kannalta huono asia. Vetdjan pitdisi pys-
tyd muokkaamaan kappaleet omalle orkesterille sopiviksi. Toimintakulttuurissa
(puhallin) orkesterien piirissd on hienoa myos se ettd mahdollisimman aikaisin

pyritddn saamaan soittimen opiskelijat mukaan yhteissoittoon.

Se ettd eritasoiset soittajat pysyvit liilkaa omissa A,B,C ja D lokeroissaan on
huono asia. Kuten jo mainitsin, tilaisuuksia joissa soitetaan mukana parempien
kanssa tulisi olla paljon enemmaén. Kuulemalla oppii. Alkeisorkesterien toimin-
takulttuuri on mielesténi liikaa johtaja/ kapellimestari vetoista. Totutellaan
kuuntelun kustannuksella alusta alkaen tuijottamaan edessd heiluvia kasid
vaikka kappaleet ovat yleensd selkeitd ja tempoiltaan muuttumattomia. Kaverin
kuunteleminen saisi asiat toimimaan paremmin. Késien heiluttelun lisdksi ka-
pellimestarit (jopa my6s ammattiorkesterissa) pyrkivat puhumalla selittiméaan
mitd minkédkinlaisella kddenliikkeelld tarkoittavat!! Tama lisdd sitd harhaa ettd
kuuloaisti on soitossa turha. Mielestdni tillainen kommunikaatioviline on al-
keisorkestereiden harjoittamisessa ja yhteissoitossa yliarvostettu. Se ettd soittaa

malliksi johtaa nopeammin ja paremmin lopputulokseen. (Forsstrom 2015).

Viitasaari ja Forsstrom ovat harjoittaneet kustannustoimintaa 1990-luvulta ldhtien ja
he ovat pitkdaikaisimpia yhteistyokumppaneitani ja kollegoitani. Marja Ikonen on

puolisoni ja ldheisin kollegani.
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8 JOHTOPAATOKSIA

Tdssd tutkielmassa olen analysoinut alkeispuhallinorkesterimusiikin sdveltamistd
kayttden tutkimusaineistona omia teoksiani. Olen analysoinut teosteni musiikillisia
parametrejd, sekd muita pedagogiseen tarkoituksenmukaisuuteen vaikuttavia ominai-
suuksia. Analysoidut parametrit ja ominaisuudet ovat alkeispuhallinorkesterimusii-
kille yleisesti tyypillisid ja varsinkin ensimmadiset tekeméni alkeispuhallinorkesterisa-
vellykset Appandaun (Ikonen 2000 a), Trottdd (Ikonen 2000 b) ja Frisbeat (Ikonen 2000
b) noudattavat tekotavaltaan aikansa yleisid, joskin tuolloin vield védhdisid, normeja.
Myohdisemmistd teoksistani esimerkiksi Puhkutraktorin syyskdynnistys (Ikonen
2006), Aaveen Haave (Ikonen 2009 a) ja Hankihonkdys (Ikonen 2011 b) ovat musiikil-
liselta sisdlloltddan persoonallisempia, minkd johdosta myos niiden rakenne, orkestraa-
tio, tekstuuri ja harmonia ovat alkeispuhallinorkesterimusiikin valtavirtaan verrattuna
poikkeuksellisia. Ne ovat kuitenkin analysoitavissa samoilla tutkimuskysymyksilld ja
samojen ominaisuuksien osalta kuin muutkin teokset. Tutkimustani voidaan pitaa re-
liaabelina, koska tutkimusaineisto on altistettu empiirisille kokeille lukuisissa orkeste-
riharjoituksissa ja esiintymisissad, minka lisdksi sitd ovat kommentoineet useat alan am-
mattilaiset ja harrastajat. Aineistoon kohdistetut tutkimuskysymykset voidaan koh-
distaa my6s mihin tahansa muuhun vastaavaan aineistokokonaisuuteen, joten tutki-
mus ja mittaustulokset ovat siis helposti toistettavissa (Hirsjdrvi, Remes & Sajavaara
2009, 231). Vaikka olen tutkijana pyrkinyt objektiivisuuteen, on reflektiivinen ja laa-
dullinen tutkimus luonteeltaan aina tekijédstdan riippuvainen (Tuomi & Sarajarvi 2009,
21). Koska ei ole tayttd varmuutta siitd, olisiko toinen tutkija padtynyt samalla aineis-
tolla ja metodilla tdysin samoihin tuloksiin, ei kdyttaméni tutkimusmenetelma ole tay-
sin validi (Hirsjdrvi, Remes & Sajavaara 2009, 231). Kadyttdiméni tutkimusaineisto on
kuitenkin laaja ja olen saanut siitd paljon kayttdjakokemuksia pitkélld aikavalilld,
mistd johtuen uskon tutkielmani olevan riittdvdn validi ja vastaavan todellisuutta hy-
vin.

Jaoin analysoitavat ominaisuudet neljaan padluokkaan, jotta analyysi kattaisi sa-

veltdjan valinnat (notaatio ja teoksen musiikillisten parametrien kasittely), esittdjien
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yksilosuoritukset (yksittdiset soittajat ja soittimet), yhteismusisoinnin (orkesterin ko-
konaisuutena), sekd vastaanottajat (yleiso ja kustantajat). Mielestani tama kattaa yksit-
tdisen teoksen tai suuremman teoskokonaisuuden osatekijat hyvin. Padluokat jaoin
kahteen alaluokkaan, jotta analyysi olisi riittdvan tarkka. Koska samat paé- ja alaluokat
oli analysoitavissa jokaisen teoksen kohdalla, oli mahdollista saada kuhunkin niistad
useampia esimerkkejd. Soittajien ja kapellimestareiden viéliset erot ja ennen kaikkea
tutkijan tulkinta esityksen onnistumisesta voisivat vaikuttaa sithen, missd méaéarin kap-
paleitten tai niiden ominaisuuksien pedagoginen tarkoituksenmukaisuus on toteutu-
nut. Tutkimusaineistona kaytetyt savellykset on sdvelletty kahdenkymmenen vuoden
aikana, minkd ansiosta olen voinut mychdisemmissd teoksissa voinut huomioida
aiemmin sdveltdmieni teosten puutteet ja epdtarkoituksenmukaiset ratkaisut. Osa tu-
loksista on riippuvaisia esimerkiksi teosten esittdjien ja vastaanottajien musiikillisista
makutottumuksista, mutta pitkalld aikavalilld toistetut ratkaisut ovat osoittaneet sen,
ettd pedagogisesti tarkoituksenmukaiset ratkaisut ovat olleet niitad kaikkein suosituim-
pia. Arvioidessani yksittdisten teosten elinkaaria tai vertaillessani usean suosituksi
muodostuneen teoksen ominaisuuksia, olen huomannut niitd yhdistdvien ominai-
suuksien olevan niitd, jotka olen havainnut tdssd tutkielmassa myos kaikkein keskei-
simmiksi teoksen pedagogisen tarkoituksenmukaisuuden kannalta.

Suomalaisten puhallinorkesterien toimintamalli on yhdistelméa jarjestelmalli-
syyttd ja joustavuutta. Joustavuus on syntynyt etenkin rajallisista resursseista ja pu-
hallinorkesterien kokoonpanojen vaihtelevuudesta, mistd johtuen myo6s puhallinmu-
siikkia sdvellettdessd on pyritty joustavuuteen ja riskien minimointiin soitinnuksessa,
orkestraatiossa ja musiikillisessa ilmaisussa. Mikali puhallinorkesterisdvellyksen ha-
lutaan palvelevan kéyttdjadkuntaansa mahdollisimman laajasti, on sen oltava esitetta-
vissd partituurin maksimikokoonpanoa pienemdlld tai suuremmalla soittajistolla,
minké lisdksi se ei saa olla musiikillisesti liian radikaali. Tosin, vaikka erityisesti al-
keispuhallinorkesterimusiikin on oltava soitinnukseltaan joustavaa, voi se olla tyylil-
lisesti ja ilmaisullisesti joskus olla hyvinkin radikaalia, silld lapsille kaikenlainen has-

suttelu, kokeilut ja temput ovat luonteva osa soittimeen tutustumista.
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Suomalaisen alkeispuhallinorkesterimusiikin kolme ensimmadistd vuosikym-
mentd ovat luoneet hyvan pohjan alkeispuhallinorkesteritoiminnalle ja sen kehittami-
selle. Suomessa on paljon harrastajamuusikoita ja puhallinorkestereita, jotka ovat toi-
minnan jdrjestdjien, jarjestojen, tapahtumien ja tiedottamisen ansiosta osallisina koko
maan laajuisessa yhteisossd. Pedagogit, kapellimestarit, sdveltdjdt ja muut toimijat
ovat keskusteluyhteydessd, minkd ansiosta tieto orkesterien musiikillisista tarpeista
valittyy saveltdjille ja vastavuoroisesti hyvit uutuudet levidvit saveltdjilta soittajille.
Verkostoituneisuus onkin keskeinen tekija suomalaisten puhallinorkesterien toimin-
tamallia. Kapellimestareiden, kustantajien ja sdveltdjien ndkemykset gradeluokituk-
sesta ovat yhtenevit, vaikka maassamme ei ole olemassa tdysiin yhtendistd grade-
luokitusjadrjestelmad. Keskustelua sellaisen luomiseksi on kdyty, mutta se ei ole tois-
taiseksi johtanut toimenpiteisiin. Savellysten keskiméédrdiseen vaikeustasoon perus-
tuva gradeluokitus on kdytannollinen, mutta se ohjaa sdvellystyotd sithen, ettd kappa-
leen kaikki stemmat tulisi olla samaa vaikeustasoa. Puhallinorkestereiden kayttamat
tasoryhmdjakoon perustuvat kokoonpanot tarvitsevat jatkossakin kullekin tasolle
suunnattua musiikkia, mutta viime vuosien aikana olen huomannut lisdantyvan tar-
peen sellaiselle musiikille, jota voisi soittaa eri kehitysvaiheessa olevat soittajat yh-
dessd. Uusi konsepti voisi siis olla saman tyylinen kuin esimerkiksi Norsk Noteservi-
cen kustanteissa olevat helpot “Super Partit”, mutta laajemmassa mittakaavassa. Eri
vaikeustasoa olevien stemmojen rohkeampi kdyttiminen mahdollistaisi nykyistd mo-
nipuolisemman ilmaisun ja laajentaisi yhteissoittomahdollisuuksia soittajien ja ko-
koonpanojen viililld. Vuosina 2016 ja 2018 sotilasmusiikkitapahtuma Hamina Tattoon
yhteydessd jdrjestetyssd Junior Tattoo -tapahtumassa on saatu hyvid kokemuksia eri
ikéisille ja taitotasolla oleville suunnatusta yhteismusisoinnista ja sitd varten tehdysta
musiikista. Omista teoksistani Baila! ja Suomi 100 - Alkusoittofanfaari ovat onnistu-
neet tdssd hyvin ja saamani palautteen perusteella samalla idealla tehdyille kappaleille
olisi kysyntdd tulevaisuudessa enemmainkin. Yhteismusisointi on konkreettinen yhtei-
sollisyyttd ja verkostoitumista lisddva keino.

Erityisesti nykysédveltdjid moititaan joskus siitd, ettd heiddan musiikkinsa on liian

vaikeaa esittdd tai ettd he eivdt huomioi instrumenttien hallinnan haasteita ja
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muusikoita tarpeeksi. Alkeispuhallinorkesterimusiikin sdveltamisessd ndiden huomi-
ointi on ensisijaista, minkd alkeispuhallinorkesterimusiikkia kirjoittavat sdveltdjat
ovat mielestdni sisdistdneet pddasiassa hyvin. Alkeisorkesterien soittajien tavoin myds
ammattimuusikot kohtaavat samoja, hyvin perustason haasteita tydssdan: rytmisen
tarkkuuden ja oikean dynamiikan saavuttaminen ovat osa muusikkoutta osaamista-
sosta riippuumatta. Toisaalta, senttien tarkkuudella saavutettu oikea vire, vibraton
laajuus tai hetkeen sopiva ddnenvdari ovat alkeissoittajille kohtuuttomia vaatimuksia.
Sen lisdksi, ettd alkeispuhallinorkestereiden médra on kasvanut alkuvuosista, on nii-
den valmiudet soittaa entistd haasteellisempia sédvellyksid jo varhaisessa lisddantynyt.
Mielestdni syynd tdhdn on pedagogiikan ja alkeispuhallinorkesterimusiikin kehittymi-
nen. Tarkoituksenmukaisesti ja osaavasti tehdyt sdvellykset edesauttavat soittotaidon
kehittymistd. Tarkoituksenmukaisuus on mielestdni kaikkeen sdveltimiseen liittyva
kasite. Savellykselld on merkitystd tekijdlle, ja esittdjille ja vastaanottajille. Se, mikéa voi
tuntua sédveltdjdlle hdnen tyonsa kannalta tarkoituksenmukaiselta, ei ole valttamatta
sitd esittdjdlle, minkad lisdksi se voi olla kuulijalle tdysin yhdentekevéaa. Etenkin savel-
tdjan valitsema sdvellysmetodi on usein hénelle oleellinen osa tyotd; kuulijalle on pe-
riaatteessa yhdentekevad miten siavellys on tehty, jos lopputulos on hdnen kannaltaan
mielenkiintoinen. Toisaalta, mikali sdveltdjd tuotteistaa sdvellysmetodinsa osaksi te-
osta markkinoivaa tarinaa, on metodin merkitys julkisempi.
Gradeluokitusjdrjestelméan kehittamisen lisdksi piddn tarkednd - kenties jopa sitd
tarkeampédnd - kehittdd ja uudistaa suomalaista puhallinorkesterimusiikkia sisallolli-
sesti. Uusia puhallinmusiikin sdveltdjid ilmaantuu melko harvoin ja mielenkiintoisia,
uudella tavalla kirjoitettuja teoksia vield harvemmin. Suomalaiset uutuudet tulevat
siis hyvin pieneltd tekijdjoukolta. Omassa sdveltdjan tyossdni koen alkeispuhallinor-
kesterimateriaalin tekemiseen liittyvat melko tarkatkin rajoitukset luovuutta ruokki-
vina haasteina. Tulevaisuudessa tdrkein haaste onkin pystyd uusiutumaan kaytossa
olevien keinovarojen rajoissa. Tarkoituksenmukainen soitintaminen ja instrumenttien
rekisterien oikea kaytto ovat jatkossakin oleellinen osa alkeispuhallinorkesterille sa-
veltamistd, mutta harmonian, tekstuurin ja sdvellysten perusidean kohdalla on mie-

lestdni vield hyodyntaméttomida mahdollisuuksia. Etenkin lasten ja nuorten kohdalla
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on tarkedd, ettd heiddn soittamansa musiikki on heille osin tuttua, mistd johtuen heille
suunnattu puhallinmusiikki on usein energistd rytmimusiikkia. Tdssd sindnsa hyvassa
asiassa on se huono puoli, ettd suurin osa lapsille ja nuorille suunnatusta puhallinor-
kesterimusiikista on kaavamaista ja banaalia. Sdvellystyoni tavoitteena ja haasteena
tulevaisuudessa onkin musiikillisten ilmaisukeinojeni monipuolistaminen ja rikasta-
minen tarkoituksenmukaisuuden rajoissa.

Suomalainen alkeispuhallinorkesterimusiikki syntyi 1990-luvulla tayttaméaan sil-
loista tarvetta. Vuonna 2018 tarpeet ovat lisddntyneet, joten sdveltdjien pitdd vastata
niihin sdvellyksilldan. Sen lisdksi, ettd puhallinorkestereiden ohjelmiston pitdd kehit-
tyd vastaamaan ajan ja toimintakulttuurin vaatimuksia, on myos tarkead lisata puhal-
linorkestereiden toimintaan, pedagogiikkaan ja ohjelmistoon liittyvdd tutkimusta.
Suomalainen sotilasmusiikki on n4illd ndkymin saamassa Raine Ampujan ja Jussi Au-
kian hankkeen my6td ensimmadisen laajan kokonaiskuvan historiastaan. Kansallista
kokonaiskuvaa siviiliorkestereiden toiminnasta ei ole yksittdisid lehtiartikkeleita (ks.
esim. Viitasaari 2018; Laitinen 2003) lukuunottamatta vield julkaistu. Puhallinkapelli-
mestareiden koulutus on eri tahojen jarjestimien kurssien ja Sibelius-Akatemian ka-
pellimestarikoulutuksen my6td yleistynyt ja helposti saatavilla. Omien kokemusteni
perusteella koulutus keskittyy pddasiassa orkesterinjohtotekniikkaan, minké lisdksi
harjoitustekniikan ja ohjelmistoanalyysin osalta ei alkeispuhallinorkesterimusiikin ja
sen johtamisen erityiskysymyksiin paneuduta lainkaan. Kdytannossa alkeisorkesterin-
johtaminen opitaan ammatin myo6td. Suomalainen kapellimestarikoulutus tarvitsee
mielestdni alkeisorkesterien johtamiseen suunnatun pedagogisen kokonaisuuden,
minkd aikaansaamiseksi tarvitaan sithen suuntautunutta tutkimusta. Alkeispuhallin-
orkesterinjohtamisen osalta tdma tulisi olla toimintakulttuurin, pedagogiikan erityis-
kysymyksien ja ohjelmiston kokonaistukimus. Taman tekemani tutkielman jatkona ja
laajennuksena voisi toimia vield laajemmalla kayttdjamadralld tehty tutkimus, jossa
yhden tai muutaman sédvellyksen harjoitus- ja esitysprosessi dokumentoitaisiin dénit-
tein ja haastatteluin. Tutkimuksella voitaisin selvittdd, onko alkeispuhallinorkesterei-
den valmiuksissa ja kapellimestareiden pedagogiikassa sellaisia eroja, jotka on mitat-

tavissa esimerkiksi syyslukukauden mittaisen seurantajakson aikana. Tutkimuksen
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tarkoitus olisi tarkentaa tdmdn tutkimuksen tuloksia ja niiden paikkansapitdavyytta.
Toinen mahdollisuus tarkentaa tétd tutkielmaa olisi yhdistdd soitinpedagogien nike-
myksid ja kokemuksia siitd, mitd kullakin puhallinorkesterin instrumentilla on tarkoi-
tuksenmukaista ja mahdollista tehdd eri taitotasoilla. Soitinpedagogien asiantunte-
muksen avulla voisi olla mahdollista laajentaa alkeispuhallinorkesterisdavellysten mu-
siikillista sisdltod gradeluokkien sisdlld, minka lisdksi orkesterisoitto voitaisiin saada
entistd syvemmin osaksi instrumenttiopetusta. Gradeluokitus on ldhtokohtaisesti te-
oksen keskimddrdistd vaikeustasoa ilmaiseva, mutta uskoisin, ettd sen perusideaa on
vield mahdollista muokata ja laajentaa, jolloin instrumenttikohtaiset mahdollisuudet
ja haasteet tulisi huomioitua paremmin savellystyossa.

Puhallinorkestereiden toimintaympdristo ja tarkoitus on aina ollut vahvasti kyt-
koksissd ympdroivddan yhteiskuntaan, mistd johtuen puhallinorkesteritoiminnan ta-
voitteet ovat moninaiset. Musiikkikasvatukselliset, sosiaaliset ja muut toiminnalliset
tavoitteet on pyritty yhdistamaan musiikillisiin tavoitteisiin. Mielestdni olisi hedelmal-
listd ja mielenkiintoista tehdd Budianskyn ja Foleyn tapaan laaja suomalainen tutki-
mus, jossa kartoitettaisiin kapellimestareiden ohjelmistovalintojen perusteita sekd hei-
dén arvostamiaan sdvellyksid ja sdveltdjid. Lisdksi tutkittaisiin orkesterien toiminta-
malleja, toimintaympaéristtjd ja toimintatapojen perusteita. Tutkimuksen tarkoitus
olisi selvittdd niitd musiikkikasvatusfilosofisia perusteita, jotka ohjaavat suomalaisten
puhallinorkestereiden toimintaa. Tamé&n avulla voitaisiin luoda kokonaiskuva, jonka
perusteella suomalaista puhallinorkesteritoimintaa voitaisiin kehittdd kohti kokonai-
suutta, jossa sdveltdjdt, kustantajat, soittajat, kapellimestarit, pedagogit, yleis¢ ja kaikki

toimintaymparisttjen tahot toimisivat tehokkaasti ja tarkoituksenmukaisesti yhdessa.
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