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Tutkimus késittelee kotimaista rdpmusiikkia tavoitteenaan selvittdd minkélaisia poliittisia
piirteita kyseinen musiikkityyli pitaa sisallaédn. Tutkielmassa kéydaan erityisesti lapi
suomirdpin julkaistua yhteiskuntakriittistd materiaalia, nostaen esiin sieltd kumpuavia
teemoja kuten suhtautumista luokkajakoon, yhteiskuntajarjestelméén, virkavaltaan ja
kannabikseen.

Tyo kdy lapi myos viihteellisempad suomiréppia ja ndiden kahden tyylisuunnan vaélisia
vastakkainasetteluja. Suomirdpin poliittisuus  kulminoituu ennen kaikkea juuri
yhteiskuntakriittisen ja vaihtoehtoisen seka viihteellisen ja kaupallisen rapin véliseen
jannitteeseen ja vastakkainasetteluun. Téssa poliittisessa tilassa kohtaavat marginaali ja
valtavirta, Kriittisyys ja yltiopositiivisuus, maailmanparantaminen ja yksilokeskeisyys,
omaehtoisuus ja kaupallisuus sek& kdyhyys ja rikkaus.

Tyon teoreettisena taustana toimii Antonio Gramscin hegemoniateoria. Taistelu
hegemoniasta, missa se joko voitetaan tai havitaan, kdydaan Gramscin mukaan useimmiten
juuri jokapéivaisessa elamassa ja arkisessa kulttuurissa.

Tutkimuksen pé&aasiallisena aineistona toimii  kotimaiseen rytmimusiikkikenttd&n
lahtemé&ttoman jalkensa jattdneet nimet, kuten yhteiskuntakriittisestd materiaalistaan
tunnetut Asa ja Hannibal sek& viihteellisempaa tuotantoa edustavat Cheek ja Elastinen.
Tyohon valikoituneet artistit ovat kaikki vakiinnuttaneet paikkansa kotimaisen réapin
kentalla seké julkaisseet useampia merkittaviksi julkaisuiksi laskettavia levyjé.
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1. JOHDANTO

Musiikissa on vuosisatoja ja jopa vuosituhansien ajan nadhty esteettisten ja taiteellisten
arvojen lisdksi myos erilaisia poliittisia ulottuvuuksia. Kiinalainen moraalifilosofi ja
ajattelija Kung Fu-tse (551-479 eaa.) totesi valtion tilan selvidvan kuuntelemalla sen
musiikkia (Siisidinen & Torvinen 2005, 3). Platonin (425-347 eaa.) Valtio -teoksen
neljdnnessd kirjassa todetaan puolestaan: “On varottava péaédstimadstd musiikkia
muuttumaan uusiin muotoihin, silla tallainen vaarantaisi kaiken muunkin. Musiikkityylin
mullistaminen horjuttaa aina valtiollisen jarjestyksen perusteita, kuten Damon sanoo ja
mind itsekin uskon” (Platon 2011, 134).

Rapmusiikki on verrattain nuorena musiikin alalukuna jo pian alkutahtiensa jélkeen
ammentanut vahvasti yhteiskunnallisista teemoista. Rapmusiikissa on lisaksi jotain mika
tuntuu marginaalissa kasvaneena ilmionéd koskettavan myos valtavan monia ihmisid. Se
kasvoi aluksi isoksi osaksi afroamerikkalaista kulttuuria, mutta saavutti varsin nopeasti
1980-luvulla laajempaa suosiota ympari Yhdysvaltoja sen kaikissa yhteiskuntaluokissa
sekd viimeistdan 1990-luvulla jo maailmanlaajuisesti. Johtuen pitkélti muun muassa
rapmusiikin syntysijoista, Yhdysvaltojen pohjoisosien suurkaupunkien niin sanotuista
getoista, rap on ollut aina lahtokohdiltaan ennen kaikkea heikompiosaisten, syrjittyjen tai

valtamedioissa hiljennettyjen musiikkia.

Répista puhuttaessa kéytetdan usein myos termié hiphopmusiikki. Néilla kahdella termilla
tarkoitetaan kaytanndssa samaa musiikkityylid ja kaytan niita tutkielmassani rinnakkain
synonyymeina. Hiphopmusiikkia voidaan kuitenkin pitdd myos hiukan laajempana terming,
johon itse rappaamisen liséksi kuuluu DJ-musiikki (Disc Jockey) ja omalla dénelld tehtavé
beatboxaus. Kaytanndssé rdpmusiikki on kuitenkin erittdin harvoin pelkkad a cappella-
rappéémista, ilman joko DJ:n tai beatboxaajan tekemé&a sdmpleihin tai omiin sévellyksiin
nojaavaa taustabiittid tai taustalla soittavaa yhtyettd. Hiphopilla taas viitataan laajemmin
kokonaiseen kulttuuriin, jonka peruselementteind on perinteisesti pidetty hiphopmusiikin
(MCl/rép, DJ, beatbox) liséksi, graffittitaidetta sek& breakdancea.



Suomenkielisessd kirjallisuudessa ja artikkeleissa nakyy kéytettdvan sek& rap, ettd rap-
Kirjoitusasua. Tutkielmassa kaytetdan tietoisesti Kirjoitusasua “rdp”, koska se on pitkélle
vakiintunut kyseisen alakulttuurin sisalla. Suomen Kkielessd on ollut myds tapana
suomentaa vierasperdisia termejd ja kirjoittaa sanat samalla tavalla kuin ne lausutaan.
Samaa Kkirjoitusasua kayttdd myos Kirjallisuutena hyodyntaméni Jani Mikkosen vuonna
2004 ilmestynyt Riimi Riimista - Suomalaisen hiphopmusiikin nousu ja uho, joka oli
ensimmadinen kattava teos kotimaisesta hiphopmusiikista ja sen syntyhistoriasta sekd Karri

Miettinen seitsemén vuotta myéhemmin julkaistussa Rappiotaidetta -kirjassaan.

Vaikka rapmusiikki on kulttuurin saralla vield verrattain nuori ilmid, on se monelta osin
nahtavissa my6s vanhemman  tradition uutena ilmaisumuotona.  Suomessa
runonlausunnalla, protestilaululla tai kuplettiperinteell4 on vahvat juuret ja kotimainen rap
omaa keitoksissaan hyvin paljon samoja mausteita. Aivan kuten Yhdysvalloissa rap on

lahisukua soulin, reggaen, bluesin ja folkin kaltaisille musiikkityyleille ja -perinteille.

Rapmusiikin keskidssa on aina itse rappari. Han voi toki rapata kielikuvin ja erilaisten
roolihahmojen takaa, mutta sanomassa on lahes poikkeuksetta yhden ihmisen aani seka
ajatukset. Rapparissd on jotain samaa kuin lannenelokuvien cowboy-hahmoissa tai yksin
ajatuksiensa ja mikrofonin kanssa lavalle astelevassa stand up -koomikossa. T&mé& hahmo
on vauhdikkaista ja elaménmakuisista tapahtumista huolimatta lopulta yksin seka ehkéa
jollain tapaa myos rikkindinen. H&n saattaa ndyttdytya vahvana, itsendisend ja jopa
vaarallisena tai kiehtovana ulkopuolisille, mutta kiinnostavassa artistihahmossa on usein
my06s jonkinlainen sard. L&nnenelokuvien padaroolin hahmolla, répparilla ja stand up —
koomikolla on paljon yhteistd seka tietty rikkindisyys on hahmon Kkiinnostavuuden

kannalta varmasti vain eduksi, mutta toisaalta traagisetkaan kohtalot eivét ole vieraita.

Pro gradu -tutkielmani keskittyy kotimaisen rapmusiikin poliittisuuteen kéyden Ilapi
erityisesti julkaistua yhteiskuntakriittistd materiaalia, nostaen esiin sieltd kumpuavia

teemoja sekd myos viihteellisempédd suomirdppid ja ndiden kahden tyylisuunnan vélisia
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vastakkainasetteluja.  Tutkimuskysymyksend on selvittdd, minkélaisia poliittisia

ulottuvuuksia suomalaisesta rapmusiikista 10ytyy.

Tutkielman rakenne

Suomalaisen rapmusiikin poliittisuutta tutkiva opinnaytetyoni lahtee johdannon jalkeen
liikkeelle teoriaosuudella, jossa kasitelladn Antonio Gramscin kulttuurihegemoniateoriaa
ja peilataan sita rapmusiikin poliittisuuteen. Tdman jalkeen kéyn lyhyesti l1&pi rapmusiikin
historiaa, ensin yhdysvaltalaisten juurien esittelylla kolmannessa luvussa ja alaluvussa
raapaistaan sen poliittisten piirteiden pintaa. Neljdnnessa luvussa pureudutaan suomalaisen
rapmusiikin noin kolmekymmenvuotiseen taipaleeseen, 1980-luvulta vuoteen 2015 asti.
Pidén taustoittavien historialukuja valttaméattomina kokonaisuuden kannalta, jotta lukija
kykenee ymmartaméan paremmin rapmusiikin poliittisuutta. Hiphopkulttuurissa juurilla ja
historialla on liséksi harvinaisen suuri merkitys ja erilaiset tyylit, kulttuurin sisdiset
normistot ja aitousvaatimukset pohjautuvat hyvin paljon aiemmin julkaistulle materiaalille
ja kyseisen alakulttuurin normistoihin. Ne myos osaltaan maarittelevat tand péivana ja
tulevaisuudessa julkaistavaa rdpmusiikkia. Nostan naidenkin lukujen yhteydessa erilasia
yhteiskunnallisia ja poliittisia aspekteja esiin.

Historiakartoituksen jalkeisissa luvuissa keskitytaan ensin suomirépin
yhteiskuntakriittiseen materiaaliin sekd sieltd kumpuaviin teemoihin kuten suhteeseen
luokkajakoon, virkavaltaan, kannabiskulttuuriin, kapitalismikritiikkiin seka
yhteiskuntakriittisen ja viihteellisemmaén rapin valiseen jannitteeseen. Seitsemannessa
luvussa syvennytddn kotimaiseen kaupalliseen viihderéppiin ja nostetaan esiin
poliitikkojen suomirdppiin liittyvid kannanottoja. Viimeisessa yhteenvetoluvussa kokoan
edeltdvien lukujen pohjalta yhteen vastauksia tutkimuskysymykseen suomirdpin
poliittisuudesta, joka mielestani kulminoituu pitkalti vaihtoehtoisen ja yhteiskuntakriittisen
sekd kaupallisen ja viihteellisemman rapin valisessad rajapinnassa, missa kohtaavat muun

muassa omaehtoinen tekeminen ja suuryritysten hallinnoima musiikkiteollisuus.



Tutkielman teoreettinen kehys

Tarkeimpédna teoreettisena taustana ja ldhteend tutkielmalleni hyddynnan italialaisen
marxilaisen teoreetikon Antonio Gramscin hegemoniateoriaa, paaldhteend hanen 1920-
luvulla Benito Mussolinin fasistisella valtakaudella vankityrmastd kasin Kirjoitetut
Quaderni del carcere, jotka on suomennettu Martti Bergerin, Mikael Bookin ja Leena
Talvion toimesta sekd julkaistu wvuosina 1979-1982 nimelld Vankilavihkot.
Vankilavihkojen tukena kaytan l&dhteend my6s Jorma Mantyldan Tampereen yliopiston
tiedotusopin laitoksen julkaisemaa lisensiaattitutkielmaa Antonio Gramsci, hegemonia ja
journalismi sekd Tony Bennettin artikkelia ”Popular Culture and ’the turn to Gramsci”
teoksesta Cultural Theory and Popular Culture. Muita vaihtoehtoja lahestyd suomirappia
valtio-opin tutkimuksessa olisi voinut olla esimerkiksi rdpsanoitusten retorinen analyysi.
Tama olisi tyon teoriaosuuden kannalta voinut olla astetta selkedmpi lahestymistapa, mutta
se olisi toisaalta jattanyt tdysin huomiotta monia suomirdpin poliittisina pitdmiani puolia ja
ollut ndin ollen vdahemman motivoiva tie. Teoriaosuutta olisi voinut laajentaa Chantal
Mouffen sek& Ernesto Laclaun jalkimarxilaisella ja -gramscilaisella tutkimuksella, mutta
tyossd kasiteltdvan aineiston ollessa sen verran laaja, késittden lisdksi koko kotimaisen
rapmusiikin historian seka yleispiirteiden lapikdymisen, koin tyon rajaamisen kannalta

mielekkadna pitaytya padosin Antonio Gramscin teorioissa.

Aineisto

Olen lahestynyt aineistonani toimivia suomirdpkappaleita ensisijaisesti kuuntelemalla niité
sadoilta eri levyltd ja livend lukemattomissa konserteissa, jonka jalkeen purkanut niiden
sanoituksia joko litteroimalla omakatisesti, kopioimalla niitd levyn sisdlehdilta tai
internetin kappaleiden sanoituksia kokoavilta sivustoilta talteen, seka tarvittaessa korjannut
valmiista teksteista 10ytyvia virheitd. Lapikaytya aineistoa on luonnollisesti valtava mééra
verrattuna kahteenkymmeneen léhteeksi valikoituneeseen kappaleeseen, joista lopullisessa
tyossa 16ytyy lyhyempi patkd tai kokonainen sakeistd. Olen pyrkinyt valitsemaan
kappaleita, jotka mahdollisimman osuvasti edustavat kasiteltdvad teemaa ja artisteja, jotka

ovat omalta osaltaan merkittavia rapmusiikin historiassa. Néihin lukeutuvat muun muassa
5



tutkielmassa lainatut yhdysvaltalaisartistit Grandmaster Flash, N.W.A. sekd kotimaiseen
rytmimusiikkikenttaan ldhtemattoman jalkensa jattaneet nimet, kuten
yhteiskuntakriittisestd materiaalistaan tunnetut Avain/Asa, Hannibal ja Laineen Kasperi tai
viihteellisempéaa tuotantoa edustavat Cheek, Elastinen sekd Uniikki. Tyohon valikoituneet
artistit ovat kaikki vakiinnuttaneet paikkansa kotimaisen rapin kentélld seké julkaisseet
kaikki useampia merkittaviksi julkaisuiksi laskettavia levyja. Valtaosa lainattujen
kappaleiden artisteista esiintyvat myos useampaan otteeseen tyon eri vaiheissa, esimerkiksi
répin historiaa sivuavissa 0siossa, jolloin ne eivat jaa vain irrallisiksi lainatuiksi riimeiksi,
vaan pyrkivat avaamaan lukijalle mahdollisimman monipuolisen kuvan suomalaisen

hiphopin poliittisuuden eri puolista.

Vain yhden, Jontin ja Petoksen rappaddman Paska juttu -kappaleen sanoitukset 16ytyvat
tutkielmasta kokonaisuudessaan. Useimmiten Kirjoitettuna I0ytyy kokonainen sékeisto.
Paadyin tdhan ratkaisuun, koska nain paasen paremmin keskittymaan itse aiheeseen, eika
lukijan tarvitse sivutolkulla kahlata lyriikoita lapi jos tutkielman kannalta merkittdva
sisaltd on rajattavissa esimerkiksi kappaleen tiettyyn osaan tai riimipariin. Tana paivana on
kuitenkin varsin vaivatonta 10ytada sanoituksia internetin hakukoneiden kautta, joskin on
hyvd muistaa, ettd ne valitettavan usein vilisevat my6s pienid virheitd. Aiheesta
kiinnostuneiden olisi enemman kuin suotavaa kuunnella koko alkuperdiskappale, mika on
helppoa esimerkiksi ilmaisten Youtube- tai Soundcloud -sivustojen tai Spotify-sovelluksen
kautta, joista loytyy tuhansia suomalaisia rapkappaleita, Youtubesta monesti myds
virallisilla tai epévirallisilla musiikkivideoilla varustettuna. Toisaalta monia erityisesti
suomirdpin kahden ensimmaisen vuosikymmenen tai marginaalissa viihtyvien artistien

tarkeimpia levytyksia ei juuri tahdo 16ytaa kuin harvinaisilta alkuperaisjulkaisuilta.

Tutkielmaa ja raplyriikoita lukiessa on hyva pitd4d mielessd, ettei niitd ole ensisijaisesti
tarkoitettu luettavaksi runon kaltaisesti itse kappaleesta irrotettuina teksteind. Raplyriikka
on luotu osaksi kappalekokonaisuutta yhdessa taustabiitin ja mahdollisten efektien sek&
samplejen kanssa tai eldvan orkesterin sdestykselld esitettdvaksi. Sanoja ei voida tarpeeksi
hyvin ilmaista pelkéssa Kkirjallisessa muodossa, erilladn niiden ilmaisun rytmista,

intonaatiosta ja aaltoilevasta korostuksesta. Yhtélailla mink&&nlainen nuotitettu partituuri
6



ei kykenisi valittamén rapin moniulotteista musiikki- ja aanikollaasia (Shusterman, 1997).
Esimerkiksi joitain sanojen kaksoismerkityksid voi olla vaikea havaita Kkirjoitetusta
muodosta, kun taas itse kappaleessa ne saattavat erottua selvemmin juuri intonaation,

rytmin tai korostuksen ansiosta.

Kirjallisuus ja aiempi tutkimus

Kotimaisen rapin taustalahteind kdyttdmani vuonna 2004 ilmestynyt Jani Mikkosen Riimi
Riimista ja rapartisti Palefacena paremmin tunnetun Karri Miettisen Rappiotaidetta (2011)
-teokset ovat toistaiseksi ainoat kotimaisen rdpin taivalta kokoavat kirjat. Molemmissa
teoksissa on omat vahvuutensa ja heikkoutensa. Mikkosen kirjan ansioihin on luettava
pelkéstdan jo se, ettd se on ensimmainen suomirépista Kirjoitettu teos. Tyylillisesti Kirja on
tosin suunnattu nuorille ja siind on ehka liiaksi keskitytty juuri tuohon aikaan pinnalla
olleisiin artisteihin ja jatetty monet pioneerit kokonaan mainitsematta. Miettisen Kirja
paikkaa osaltaan hieman naitd aukkoja, mutta jaa kokonaisuutena lyhyehkon tekstimaaran
suhteen varsin pintapuoliseksi raapaisuksi. Kéytan lahteind myds kotimaisten sanoma- ja

aikakauslehtien kirjoituksia.

Réapin alkuaikojen tarinaa, Yhdysvaltalaisia juuria ja hiphopsukupolven historiaa
esittelevassa osiossa olen kayttdnyt ldhteend aiheeseen perusteellisesti syventyvaa Jeff
Changin kiiteltyd Can 't Stop Won'’t Stop -teosta. Kirjassa on tutkielmani kannalta osuvasti
varsin yhteiskunnallisen ja paikoin poliittinen lahestymistapa hiphopkulttuurin ja
rapmusiikin vaiheisiin. Yhdysvaltalaisen rapin poliittisuutta avatakseni olen kayttanyt
ldhteend pitkélti vuonna 2005 julkaistua Janne Immosen Jyvaskylan yliopiston
ansioitunutta  valtio-opin  lisensiaatintyota:  'Meitd ei dissata!’:  rap-musiikki

puuvillapelloilta gettoon ja sieltéa ulos.

Musiikin poliittisuutta ja erityisesti Yhdysvaltojen rappia seka hiphopkulttuuria on tutkittu
varsin paljon esimerkiksi rodun, sukupuolen sekd aitouden ja autenttisuusvaatimuksen
kautta. Nain tekee myo6s Jeffrey O. G. Ogbar teoksessaan Hip-Hop Revolution: The
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Culture and Politics of Rap. Ogbar nakee rapillad olevan edelleen paikkansa sosiaalisten
ongelmien kommentoijana huolimatta sen vuosien varrella tapahtuneesta Idhestymisesté
kohti  valtavirtapoppia. (Ogbar, 2007) Tricia Rose puolestaan tutkii rdpin,
afroamerikkalaisen kulttuurin ja yhdysvaltojen yhteiskunnan musiikillista, sosiaalista ja
kulttuurista suhdetta tyéssaan Black noise: rap music and black culture in contemporary

America.

Yhdysvaltojen ulkopuolista rapmusiikkia, 1&hinnd Euroopassa, Kanadassa, Japanissa ja
Australiassa on tutkinut Tony Mitchell teoksessaan Global Noise: Rap and Hip-Hop
outside the USA (Mitchell, 2001).

Euroopassa Ranskassa on pisimmét juuret rdpmusiikissa ja myds sen tutkimuksessa.
Ranskankielisen maailman rédpmusiikkia on tutkinut esimerkiksi Alain Philippe Durand
teoksessaan Black, Blanc, Beur: Rap Music and Hip-Hop Culture in the Francophone
World (Durand, 2002). Erilaisia rappiin keskittyvié tieteellisia tutkimuksia valmistuu koko

ajan lisdd ympari maailmaa.

Vield muutama vuosi sitten kotimaisesta rapmusiikista ei juuri ollut yliopistotutkimusta
tehty, mutta aivan viime vuosina julkaisuja on ilmestynyt useampia ja niitd on varmasti
odotettavissa tulevaisuudessa vain enenevissd maarin. Jyvaskylan yliopistossa julkaistiin
vuonna 2014 Elina Westisen englannin kielen véitoskirja: ’The discursive construction of
authenticity: Resources, scales and polycentricity in Finnish hip hop”, Turussa on tekeilld
ainakin Inka Rantakallion musiikkitieteiden véitoskirja suomalaisista underground-
rappareistd ja Oulun yliopistossa Mervi Tervo on julkaissut artikkelin maantieteiden

laitoksella otsikolla " Tila ja paikka suomalaisissa rap-musiikkivideoissa”.

Kotimaisen rapmusiikin poliittisuutta ei tiettdvasti ole Suomessa viela tutkittu kovin paljoa.
Lotta Makeléisen vuonna 2008 julkaistussa Tampereen yliopiston Suomen kirjallisuuden
pro gradu —tutkielmassa “Kumpi on vddrdssd, mind vai jdrjestelmd?” - Yhteiskunta ja
yksilo Steenl:n ja Asan rap-sanoituksissa on paikoin varsin yhteiskunnallinen ote. Jussi
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Kokkolan Turun yliopiston historian, kulttuurin ja taiteiden tutkimuksen laitoksen Pro
gradu -tutkielma Luokatonta lyriikkaa? Yhteiskuntaluokka Asan, Palefacen ja Julman
Henrin rap-sanoituksissa kaésittelee yhteiskuntaluokan nakokulmasta miten ja miksi
suomalaisissa rap-sanoituksissa tehdaén eroa eri ihmisryhmien vélille. Tyossa tarkastellaan
luokan tuottamista Asan Leijonaa metsastan (2005), Julman Henrin Al-Qaida Finland

(2007) ja Palefacen Helsinki — Shangri-La (2010) levyjen osalta.



2. ANTONIO GRAMSCI, VANKILAVIHKOT JA
KULTTUURIHEGEMONIA

Italialainen poliittinen teoreetikko Antonio Gramsci (1891-1937) tunnetaan erityisesti
hegemonia-késitteen kehittdjand. Gramscin ehképéd kaikkein merkittavin perintd seka
tdmén opinndytetyon kannalta oleellisin anti 16ytyy hénen kulttuurihnegemoniateoriastaan.
Gramsci onnistui teoretisoimaan tdysin uudella tavalla miten valtio ja hallitseva luokka
pystyvat ennen kaikkea kulttuurisen hegemonian avulla saavuttamaan ja yllapitdmaan

valta-asemaa yhteiskunnassa.

Antonio Gramsci ja Vankilavihkot

Antonio Gramsci syntyi 23.1.1891 Sardiniassa Alesin kylassa neljantend lapsena yhteensa
seitsenlapsiseen perheeseen. Perheen kurjista oloista ja nelivuotiaana kérsitysta vakavasta
onnettomuudesta huolimatta Antonio onnistui k&ymaan ensin alakoulun kuin valmistua
lopulta lukiosta vuonna 1911. Tama ei ollut tdysin tavanomaista tuon ajan koyhéssa
Sardiniassa, missa arvioiden mukaan vain noin 10 % véestosta osasi lukea ja kirjoittaa.
Vield samana vuonna Antonio Gramsci aloitti opinnot Torinon yliopistossa opiskellen
ensin kielitieteitd, 1ahinna kreikkaa, latinaa sek& filosofiaa. Torinon yliopistossa Gramsci
tutustui useisiin tuleviin Italian vasemmiston poliittisiin johtajiin ja siirtyi sittemmin

opinnoissaan historian ja yhteiskuntatieteiden pariin. (Mantyla, 1986, 10-15.)

Gramsci kiinnostui marxilaisesta kirjallisuudesta ja ensimmaisen maailmansodan syttyessa
vuonna 1914 politiikka alkoi kiinnostaa jo niin paljon, ett h&n jatti opintonsa taka-alalle.
Han liittyi ensin sosialistiseen nuorisoliittoon, sittemmin sosialistiseen puolueeseen ja sen
hajottua Italian kommunistiseen puolueeseen. Gramsci ehti toimia my6s Italian
parlamentissa saaden mainetta fasistien Kkiivasta haastamisesta, oli aktiivisena
lakkoliikkeisséd sekd niin sanotuissa tehdasneuvostoissa. Suurimman puoluepoliittisen

panoksen Antonio Gramsci teki kuitenkin kirjoittamalla saannollisesti ensin Il Grido del
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Popolo - ja Avanti! -lehtiin ja sittemmin L'Ordine Nuovoon ja L'unitaan (”Yhtendisyys”),

joita hén oli my0s perustamassa. (Mantyla, 1986, 15-27.)

Ensimmainen maailmansota repi monella tapaa Italiaa kahtia ja se johti myds Benito
Mussolinin fasistisen puolueen perustamiseen. Italia oli muodollisesti ensimmaisen
maailmansodan voittajavaltioita, mutta se karsi valtavat tappiot, maan talous oli
syoksykierteessd ja moni  ndki maassa nalkad elinkustannusten  noustessa
monisatakertaisiksi (elinkustannukset nousivat Italiassa 624 % vuosina 1913-1920).
Samaan aikaan maan suuryritykset olivat hy6tyneet sodasta tehden ennenndkeméttomia
voittoja, tehdastyoldiset jarjestaytyivat ja lakkoilivat luokkataistelun kérjistyessa
karjistymistaan. (Mantyla, 1986, 17.)

Italian sekasortoinen tilanne johti lopulta fasistien totaaliseen valtaannousuun
marraskuussa 1926. Parlamentaarisen demokratian rippeetkin havitettiin, fasismia
vastustaneet puolueet ja sanomalehdet Kkiellettiin sekd vasemmistolaisten vainot ja
pahoinpitelyt pahenivat entisestddn. Antonio Gramsci vangittiin 8.11.1926 ja tuomittiin
ensin karkotettavaksi viideksi vuodeksi pienelle Ustican vankilasaarelle, mutta tuomio
katsottiin kuitenkin liian pieneksi. Fasistien poliittisia vastustajia varten perustetun
erikoistribunaalin toukokuussa 1928 alkaneessa uudessa oikeudenkdynnissa Antonio
Gramscin tuomio oli 20 vuotta, nelja kuukautta ja viisi paivéa. (Mantyla, 1986, 28-29.)

Italian Apuliassa sijainneesta Turin vankilasta Gramsci paasi ensin terveydellisista syista
vuonna 1934 sairaalahoitoon Formian Klinikalle ja hanet vapautettiin lopulta Rooman
Quisianan Klinikalta kovan kansainvélisen painostuksen avulla 11 vuotta vangitsemisensa
jalkeen 21.4.1937. Antonio Gramsci kuoli vain viikkoa mydéhemmin 46-vuotiaana
vankilaolojen nujertamana. (Méantyla, 1986, 28-29) Poliittisen vangin statuksestaan
huolimatta han kirjoitti ajatuksiaan lukuisiin vihkoihin, joista jaljelle jaaneist4d on koottu
Quaderni del carcere — teos, niin kutsutut Vankilavinkot. Ne julkaistiin ensimmaéisen
kerran italiankielelld 1951 ja englanniksi nimelld The Prison Notebooks vuonna 1971.
Tutkielmassa kayttdmani  toistaiseksi ainoa suomenkielinen k&&nnos ilmestyi
Kansankulttuuri Oy:n toimesta vuonna 1979.
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Antonio Gramsci kirjoitti Vankilavihkot kahdessa osassa, ensimmadiset 21 vihkoa hén
Kirjoitti Turin vankilassa vuosina 1929-1932. Ne kavivat lapi ankaran syynin ja sensuurin,
jonka vuoksi Gramsci ei voinut taysin suoraan ilmaista itseddn, joutuen kayttamaan paljon
erilaisia kiertoilmaisuja valttddkseen muun muassa kiellettyja marxilaisia termejé. Loput
11 vihkoa Gramsci Kirjoitti sairaalaolosuhteissa 1934-1935, jolloin hén pystyi
Kirjoittamaan vapaammin tehden myds jonkin verran korjauksia ja lisdyksia ensimmaisiin
vihkoihin. Vankilavihkojen luonteesta on kiistelty jonkin verran, mutta yleisen tulkinnan
mukaan ensimmadiset vihkot ovat muistiinpanomaisia Gramscin kuvitellessa péédsevéansa
viela vapaaksi viimeistellakseen tydnsd. Myohemmin terveydentilansa heikentyessa
Gramsci mitd ilmeisimmin ymmarsi, ettei tulisi endd paadsemaan elavana vapauteen, jonka
vuoksi hdn pyrki muutoksien ja uusien vihkojen myota saattamaan tyonsad mahdollisimman
pitkélle valmiiksi. (Mantyl&, 1986, 32.)

Pitkélti edellda mainittujen haastavien olosuhteiden my6td Gramscin hegemonia- ja
kulttuurihegemonian kasitteiden haltuun ottaminen Vankilavihkoista osoittautuu hyvinkin
vaivalloiseksi. Gramsci ei varsinaisesti esitd Vankilavihkoissaan hegemoniasta tai
kulttuurinegemoniateoriasta lainkaan selkedd ja kokonaisvaltaista méaaritelmad, vaan

kasitteiden sisélto on tyolaasti koottava pienemmistd ympéri Kirjoja olevista tekstinpéatkista.

Hegemonia-kasitteen historiaa

Kasitehistoriallisesti hegemonia-sanan juuret Ioytyvat kreikan kielestd. Kreikankielista
nyepovia-sanaa on kaytetty antiikin aikana ainakin kreikkalaisen mytologian jumalien
Artemiksen ja Afroditen, merenkulun, astronomian ja sodankédynnin yhteydesséd siihen

tapaan, ettd se voidaan nédhd& nykyisen merkityksen lahtokohtana.

Kreikkalaisessa mytologiassa metsastyksen ja ditiyden jumalattaren Artemiksen
yhteydessé hegemonia tarkoitti johtamista ja tienndyttdmistd. Artemis néaytti
kuolemanjumalille tietd heiddn matkallaan Manalaan. Rakkauden ja kauneuden jumalatar
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Afroditen kohdalla hegemonia-sanaa on kéaytetty, kun hénet valittiin muiden jumalien
toimesta erdalla laivamatkalla Kreetan johtajattareksi. Astronomiassa hegemonialla
tarkoitettiin puolestaan tulevan tahtitaivaan ennakoimista. Kreikkalaisilla laivoilla oli taas
tapana kulkea merell& pienissé saattueissa ja jokaisella saattueella oli erityinen hegemonia-
laiva, jonka tehtdvana oli kulkea edellda néayttden muille laivoille suuntaa. Filosofisilla
koulukunnilla oli yleensa oma johtaja, esimerkiksi Platonilla oli oman akatemiansa
hegemonia. Myo6s sodankdynnissé sotajoukon edelld kulkevaa tiennédyttdjad kutsuttiin
hegemoniaksi ja  kaupunkivaltioiden valisissa sodissa otettiin  selvaa milla

kaupunkivaltiolla oli hegemonia koko Kreikassa. (Mantyla, 1986, 34.)

Kreikasta termi levisi luonnollisesti myds hellenistisestd kulttuurista lahes pohjattomasti
ammentaneeseen antiikin Roomaan, missd hegemonia-sanaa kaytettiin hallitsemiaan
alueita johtaneista kuverndoreistd. Latinan kielestd sana on saanut merkityksenséd mik&
sill4 on ollut useimmissa l&nsimaisissa kielissa tarkoittaen yksinkertaistettuna johtoasemaa.
(Méntyla, 1986, 34.)

Méntylan mukaan uudenaikaisen sosialistisen ja kommunistisen teorian luoneet Karl Marx
ja Friedrich Engels kayttavat hegemonia-sanaa vain pari kertaa suunnilleen samassa
merkityksessa kuin Gramsci. Pysyvammin termi tulee marxismiin idasta ja juuri Venajalta.
Georgi Plehanov oli ensimmadinen marxilainen joka otti hegemonia-sanan systemaattisesti
kayttoonsa. Plehanov tulkitsee hegemonian selkedn poliittisena asiana, joka Kiinteasti
liittyy luokkataisteluun ja kulloinkin hallitsevaan poliittiseen johto- tai herruusasemaan.
(Méntyla, 1986, 35-36.)

Plehanovilta ké&site kulkeutui suoraan hanen oppilaalleen Vladimir Leninille, joka kaytti
termid jo varsin tiuhaan. Antonio Gramsci puolestaan otti hegemonian késitteen kayttoonsa
suoraan Leniniltd, jonka tuotantoon hé&n péési tutustumaan paremmin ollessaan
toukokuussa 1922 puolueensa Komitern-edustajana Moskovassa. Gramsci vietti talléin
Vendjalla puolisen vuotta lukien muun muassa Leninin teoksia joita oli tuolloin huonosti
saatavilla Italiassa. (Méantyla, 1986, 25 & 38.)
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2.1 Gramscin hegemoniateoria

Hegemonia johtoasemana ja vallankayttona

Antonio Gramscin hegemoniateoriassa hegemonia voidaan nédhdé seké johtoasemana etta
vallankayttona, jotka ovat myos vahvasti linkittyneet toisiinsa saman asian dialektisesti eri
puolina. Hegemonialla voidaan tarkoittaa alistettujen luokkien keskindistd suhdetta, jossa
yksi luokista johtaa muita sek& hallitsevan luokan suhdetta alistettuihin luokkiin. Gramsci
kayttad johtoaseman ja vallankayton erottelussa esimerkkind Ranskan suurta
vallankumousta sekd Italian risorgimentoa (“uudestisyntyminen”, ”uusi nousu”) eli noin
1830-1870 tapahtunutta prosessia, jossa niemimaan pikkuvaltiot yhdistettiin yhdeksi
kansallisvaltioksi. Ranskassa porvaristolla oli jo ennen vallankumousta hallussaan
hegemoninen johtoasema suhteessa sen liittolaisluokkiin talonpoikaistoon seka
proletariaattiin.  Vallankumouksessa se pyrki ja lopulta saavutti hallitsevan
vallankéyttbaseman suhteessa feodaaliaateliin. Vallankumouksen jalkeen porvaristo
séilytti Ranskassa hegemonisen johtoasemansa, mutta siitd tuli lisdksi myds valtaa
kayttdva luokka. Italiassa porvaristosta tuli Risorgimenton yhteydessd valtaa kayttava
luokka, mutta varsinainen johtava luokka se ei ollut aiemmin eikd Risorgimenton
jalkeenkaan, minka vuoksi hegemonia oli porvarillisessa Italiassa Ranskaan néahden heikko.
(Mantyla, 1986, 62) Gramsci rinnastaa my6s Risorgimenton ajan ja Ranskan
vallankumouksen suhdetta fasismin kauden ja Vendjan vallankumouksen véliseen

suhteeseen. (Gramsci 1979, 2.)

Johtoasemana hegemonia viittaa hallitsevan luokan kansanjoukoilta saamaan spontaaniin
lojaalisuuteen ollessaan edistyksellinen. Rajoitetummassa muodossa Gramsci tarkoittaa
hegemonialla intellektuellien yhteenliittdvdad funktiota. Laajemmin hegemonia on
hallitsevan luokan harjoittamaa johtamista, vallankéyttéd ja hyvéksyttya johtoasemaa.
Johtoasemana hegemonia on seka hallitsevan luokan ja alistettujen luokkien etta
alistettujen  luokkien keskindinen suhde. Yleistettynd yhteenvetona hegemonia

johtoasemana on luokan hyvéksyttyd johtoasemaa suhteessa muihin luokkiin kattaen
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kaikki inhimillisen toiminnan alueet keskittyen erityisesti politiikkaan. (Mantyla, 1986,
62.)

Vallankayttona Gramsci erottelee kaksi vallan lajia, hegemonian johtamisena seka suoran
kaskyvallan hallitsemisena, hegemonian johtamisena liittyessa lahinna
kansalaisyhteiskuntaan ja ké&skyvallalla hallitsemisen valtioon. Kansalaisyhteiskunnassa
hegemonia toimii muokkausprosessina, jonka tarkoituksena on saada ihmiset
hyvaksyméaén johtosuhde. Tarkennettuna se sosiaalistaa ihmisia ideologiaan, joka legitimoi
johtavan luokan toimintaa ja tassa prosessissa kulttuurilla on oma vahva roolinsa. Tamé
muokkausprosessi on samalla hegemonisen suhteen syntymisen edellytys seka samalla osa
hegemoniaa. Hallitseminen valtiossa perustuu Gramscin  mukaan pitkélti tdman
muokkausprosessin onnistumiseen. Illman hegemoniaa kansalaisyhteiskunnassa valtio

joutuu Gramscin mukaan Kriisiin. (Gramsci, 1979, 119)

Sivistyneiston muodostuminen

Gramsci pitdd sivistyneiston muodostumista hallitsevan luokan laajentumisen seka
hegemonisen valta-aseman séilyttdmisen kannalta ensiarvoisen tarkedna. Gramsci pitéa
esimerkiksi intellektuellien funktiota ja syntymistd yhtenda syynd keskiaikaisten
kaupunkikommuunien tuhoutumiselle, kun taloudellisen luokan johtama hallitus ei
osannut luoda omaa intellektuellien kategoriaansa eika siis harjoittanut diktatuurin ohella

my06s hegemoniaa, se lopulta tuhoutui. (Gramsci 1979, 119.)

Gramsci huomauttaa, ettd sivistyneiston kerrostumien kehittyminen ei konkreettisessa
todellisuudessa tapahdu abstraktilla demokraattisella tasolla, vaan hyvin konkreettisten,
perinteisten historiallisten prosessien mukaisesti. On muodostunut kerrostumia, jotka
tavallisesti ovat erikoistuneet sdéstdmaan, eli pitkalti maata omistavan porvariston keski- ja
alemmat kerrokset myds perinteisesti tuottavat intellektuelleja. Gramsci jatkaa, ettd
sivistyneiston ja tuotannon maailman suhde ei ole véliton kuten yhteiskunnallisten
perusryhmien ja tuotannon valinen suhde, vaan se vélittyy eriasteisesti koko
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yhteiskunnallisen kudoksen ja pééllysrakenteiden kautta, joiden virkailijoita intellektuellit
ovat. Gramsci madrittdd kaksi suurta padllysrakenteen tasoa: se jota voidaan nimittaa
kansalaisyhteiskunnaksi, eli se elimistéjen kokonaisuus, jota kutsutaan myos yksityiseksi
sekd poliittinen yhteiskunta eli valtio. Ensiksi mainittu taho vastaa hegemoniaa, jota
hallitseva ryhma harjoittaa koko yhteiskunnassa, jalkimmaéinen suoraa maaraysvaltaa, jota
valtio ja laillinen hallitus ilmentdvéat. Sivistyneistd toimii néin ollen hallitsevan ryhman
asiamiehend, joka toteuttaa yhteiskunnallisen hegemonian ja poliittisen hallituksen tehtévia
huolehtien siitd, ettd suuret joukot antavat “spontaanin” kannatuksensa suunnalle, jonka
hallitseva ryhma on paéttanyt antaa yhteiskuntaelamalle. Kannatus johtuu Gramscin
mukaan puolestaan historiallisesti siitd arvovallasta ja luottamuksesta, jonka hallitseva
ryhma saa asemansa ja sen tehtdvien perusteella, jotka silld on tuotannon maailmassa.
Liséksi se huolehtii valtion vakivaltakoneiston toiminnasta, jolla varmistetaan laillisesti
niiden ryhmien tottelevaisuus, jotka eivét ole aktiivisia eivatkd passiivisia kannattajia.
Tama vakivaltakoneisto on Gramscin mukaan perustettu koko yhteiskuntaa varten,
madraysvaltaa ja johtoa kohtaavien kriisien varalta, joiden aikana spontaani kannatus
védhenee. (Gramsci 1979, 129-130.)

Puolue hegemonian subjektina ja uutena ruhtinaana

Gramscin mukaan kaytannon filosofian politiikan ja historian tieteeseen tuoma perustava
uudistus on sen osoittaminen, ettei ole olemassa pysyvaa ja muuttumatonta abstraktia
ihmisluontoa, vaan ihmisluonto on historiallisesti mééarattyjen yhteiskunnallisten suhteiden
kokonaisuus, toisin sanoen historiallinen tosiasia, joka tietyissd rajoissa voidaan nayttaa

toteen filologian ja kritiikin menetelmi& kayttéen. (Gramsci 1982, 29.)

Gramsci pitdd Machiavellin Ruhtinasta eldvanéd kirjana, jossa poliittinen ideologia ja
politiikan tiede yhtyvdt muodoltaan dramaattiseksi myytiksi. Machiavelli kuvaa
teoksessaan millainen ruhtinaan on oltava, jotta hdn kykenisi johtamaan kansan uuden
valtion perustamiseen. Machiavelli itse huomauttaa, ettd historian suurmiehet ovat aina

noudattaneet hanen kirjaamiaan toimintamalleja. Tdman vuoksi ei Gramscin mukaan ndyta
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siltd, ettd Machiavelli antaisi vihjeita niille jotka jo tietavét eli voidaan olettaa, ettd hanen
tahtdimessa olivat ne jotka eivat tiedd. Han siis halusi antaa poliittista kasvatusta, ei
kielteista tyrannien vihaajille ominaista, vaan myonteisemman kasvatuksen niille, jotka
joutuvat tunnustamaan tietyt, jopa tyrannienkin, keinot vélttaméattoméksi saavuttaakseen
tietyt padmaaréat. (Gramsci 1982, 30-31.)

Gramsci toteaa, ettei “Uuden ruhtinaan” péadhenkild voi nykyaikana olla mikdin
sankarillinen yksild, vaan poliittinen puolue ja kunkin kansakunnan erilaisissa siséisissé
oloissa juuri se puolue, joka aikoo perustaa uudentyyppisen valtion. Gramscin mukaan on
my06s huomattava kuinka esimerkiksi totalitaarisuuteen pyrkivissé hallitusjarjestelmissa
Kruunun perinteiset tehtavat hoitaa todellisuudessa puolue, joka onkin totalitaarinen juuri
siksi, ettéd se tayttaa kyseiset tehtavat. (Gramsci 1982, 44.)

Gramsci ei puhu puolueen vahvasta roolista pelkastaan ylistdvaan savyyn, kun han
muistuttaa my06s aikanaan varsin ajankohtaisena sekd tulevaisuuteen katsoen Kritisoi
puolueen lilan isosta roolista erityisesti totalitaristisissa liikkeissa.
Gramsci vie puolueen kritiikin teorioissaan niin pitkalle, ettd puoluetta lopulta tarvitaan
vain muutoksessa ja suoritettuaan tehtdvansa sen toiminta voitaisiin lopettaa.
Vallankumoukselliset liikkeet ovat siis ideologisesti syntyneet kuolemaan ja niiden
kaydessa turhiksi esiintyy usein myés kuohuntaa.

Puolueen muodostumisen ajankohdasta kaytédva keskustelu aiheuttaa joskus valitettavasti
myos erdanlaista ylpeilyd, joka on Gramscin mukaan yht& naurettavaa ja vaarallista kuin
kansakuntien ylpeily, josta Giambiattista Vico (1668-1744) puhuu historianfilosofisessa
teoksessaan La Scianza nuova. Puolue ei koskaan ole valmis eikd lopullinen, kehityksen
tuodessa aina uusia velvoitteita ja tehtdvid. Toisaalta tiettyjen puolueiden kohdalla patee
paradoksaalinen véite, ettd ne ovat valmiita ja lopullisia siind vaiheessa, kun ne eivat enda
ole olemassa, niiden olemassaolon tullessa historiallisesti tarpeettomaksi. Kukin puolue on

Gramscin mielesta vain luokkansa nomenklatuuri (luettelo) ja asettaessaan tehtdvékseen

17



lopettaa luokkajaon se tulee taydelliseksi ja valmiiksi vasta silloin se ei ole enda olemassa,

koska luokkien poistuessa ei ole en&da niiden ilmaisuvélineitdkaan. (Gramsci 1982, 49.)

2.2 Kulttuurihegemonia ja rapmusiikki

Gramsci pohjaa hegemoniateoriansa pitkalti luokkajakojen valisiin ristiriitoihin. Siin&
missé edeltavéat hallitsevat luokat pyrkivat l&hinnd sailyttdméain asemansa suljettuna
kastina, eivatkd pyrkineet niink&én laajentumaan, pyrkii porvarillinen luokka puolestaan
edistamaan muiden luokkien elimellista integraatiota sekéd laajentumaan niin teknisesti
kuin ideologisesti. Porvariluokka nakee Gramscin mielestd itsensa elimistond, joka on
jatkuvassa liikkeesséd ja kykenisi imemdan itseensa lopulta koko yhteiskunnan
mukauttamalla sen omaan kulttuuriseen ja taloudelliseen tasoonsa. Gramscin mukaan
porvariluokka pyrkii viemaan tdman prosessin mahdollisimman pitkélle, niin ettd viime
kadessa valtiolle ja perinteiselle oikeuskasitykselle koittaa loppu, kun ne ovat ensin tulleet
tarpeettomiksi suoritettuaan tehtavéansa sulauduttuaan porvarilliseen

kansalaisyhteiskuntaan. (Gramsci 1982, 124.)

Gramsci poikkesi aiemmasta marxilaisesta perinteesté siind, ettd han néki kapitalistisissa
yhteiskunnissa hallitsevan porvariluokan ja alistetun tydvaenluokan valisten kulttuuristen
ja ideologisten suhteiden perustuvan vahemman tydvdenluokan suoraan dominointiin
hallitsevan luokan taholta, vaan ennemmin taisteluun hegemoniasta eli moraalista,

kulttuurista, alyllisesta ja sitd myodden koko yhteiskunnan poliittisesta hallinnasta.

Dominoivan ideologian vditteen mukaan hallitseva luokka pyrkii korvaamaan
tyévaenluokan kulttuurin ja ideologian omallaan, halliten ja rajaten ndin suoraan
tyovaenluokan kokemuspiirid. Gramsci puolestaan véittaa, ettd porvariluokan hegemonian
ja hallitsevan luokan aseman saavuttaminen riippuu pitkalti siitd, kuinka hyvin se pystyy
mukauttamaan itseensa ja l0ytdmaadn tilaa vastakkaisen tydvaenluokan kulttuurille ja

arvoille. Porvariluokan hegemonia ei ndin ollen varmistu tydvdenluokan kulttuurin
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havittdmiselld, vaan sen sulauttamisella porvariluokan ideologiaan ja kulttuuriin niin, etta
ilmentyessaan porvariluokan rakenteiden puitteissa sen alkuperdiset poliittiset yhteydet ja
ilmentymét ovat muuttuneet hallitsevalle luokalle suotuisemmiksi. (Bennett 1994, 225.)

Hiphopkulttuuri  on syntynyt vahvasti erilaisten ristiriitojen ympdar0iména ja
vastakkainasetteluiden ~ pohjalle,  muodostaen  lukemattomia  Kirjoittamattomia
lainalaisuuksia ja aitousvaatimuksia vilisevan ala- ja vastakulttuurijarjestelman.
Rapmusiikki on kaupallisen toiminnan rinnalla onnistunut myods poikkeuksellisen pitk&an
séilyttamaan sille tyypillisen vahvan ruohonjuuritason toimintaa suosivan vaihtoehtoisen
luonteensa. Sille on ldhes pakonomaisen tyypillistd omien ajatusten suodattamaton
esiintuominen, oli kyseessa sitten syvallisempaan ilmaisuun pyrkivé artisti tai enemman
taitavaan sanailuun, riimittelyyn ja vaivattomalta vaikuttavaan tyyliin (flow) keskittyva
rappari. Répteksteihin on potentiaalisesti Kirjoitettavissa valtava mé&aré sanoja, mika
tarjoaa melkeinpa mihin tahansa muuhun musiikkityyliin verrattuna aivan erilaisen

mahdollisuuden yksityiskohtaisempien huomioiden tai kannanottojen tekemiseen.

Marginaali-ilmididen kasvattaessa suosiotaan pyrkii musiikkiteollisuus jarjestelméllisesti
imeméaan ne osaksi liiketoimintaansa, jonka paamaarana on kaytanndssa vain taloudellisen
voiton takominen, valitettavan usein my6s musiikin luonteen ja siséllon kustannuksella.
Tama on omiaan muuttamaan julkaistavaa musiikkia muovisemman kertakayttokulttuurin
suuntaan, jonka seurauksena koko musiikkityyli ja erityisesti pinnalle nouseva materiaali
liukuu lahemmaéksi kultaista keskitietd ja valtavirtaa, missa isoimmat massat liikuttelevat
suurimpia rahasummia. Tama myods kotimaisen rdpin suosion kasvun myo6td selkedsti
nahtavissé oleva ilmié on omiaan hiljentdamé&an paitsi rapin Kkriittisempid ja vaihtoehtoisia
aania seka vaimentamaan sen kapinallista luonnetta, niin my®os erilaisten viihdeformaattien,

mainos- ja nakyvyystempausten kautta viemaan huomiota pois itse musiikista.

Vankilavihkoissaan Gramsci puhuu materialismin aallosta, joka liittyy auktoriteetin
kriisiin eli yhteiskunnallisesta vaiheesta, jolloin vanha hegemonia on kuolemassa, mutta

uusi ei ole vielda syntynyt tai sille ei ole vield tilaa. Tama liittyy my6s Gramscin
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mainitsemaan niin sanottuun “nuorisokysymykseen”, jossa on kyse vanhojen johtavien
sukupolvien “auktoriteettikriisistd” (Gramsci 1982, 16). Nuoriso- ja Vvastakulttuurille
tyypilliseen  tapaan voi  rdpmusiikissa  esiin  nostetuista teemoista  10ytaa
yhteiskuntarakenteiden seka valtaa pitdvan hegemonisen jarjestelmén Kkipukohtia ja
varéhtelyja, joille ei ole tilaa julkisessa sfaérissd ainakaan valtamedian osalta ja jotka
voivat lopulta kérjistyessadn jopa horjuttaa hallitsevaa systeemid ja valtarakenteita.
Rapmusiikki toimii monessa tapauksessa aanitorvena niille, joille vanhemman sukupolven

hallitsema valtaeliitti ei muuten anna puheenvuoroa.

Gramsci Kkirjoittaa, miten uuden kulttuurin luominen ei pelkastddn merkitse uusien
omaperdisten 10ytdjen tekemistd vaan myds jo lOydettyjen “totuuksien” kriittistad
levittamistd. Gramsci jatkaa, ettd paljastetut totuudet tulee yhteiskunnallistaa ja tehda
niistd eldvédn toiminnan perusta, koordinoiva tekijd sek& alyllisen ja moraalisen
jarjestyksen aines. Gramscin mukaan se, ettd ihmisjoukko saadaan ajattelemaan nykyista
todellisuutta johdonmukaisesti ja yhtendisesti on tarkedmpi ja omaperédisempi filosofinen
teko kuin jonkin filosofisen neron tekemé marginaalisen tiedeyhteisén omaisuudeksi jadva
I6yto. (Gramsci 1979, 37.)

Myohemmin Vankilavihkojen suomennetussa ensimmaisessa valikoimassa Gramsci kysyy
onko filosofista liikettd pidettdva merkittdvana vain silloin, kun se pyrkii kehittdméan
erikoistunutta kulttuuria rajoitetuille sivistyneistoryhmille vai pelk&staan silloin, kun se
kehittdessaan terveen jarjen ylittdvaa ja tieteellisesti johdonmukaista ajattelua ei unohda
yhteyttd “’yksinkertaisiin”, vaan jopa 10ytdd tuosta yhteydestd tutkittavien ja ratkaistavien
ongelmien l&hteen? Gramscin mukaan vain tdman yhteyden ansiosta filosofiasta tulee
historiallista sen vapautuessa intellektualistisista ja individuaalisista aineksista ja
muuttuu “elaméksi”. (Gramsci 1979, 42-43.)

Yhteiskuntakriittisen rdpmusiikin voi nahdd ilmentdvan hyvinkin osuvasti Gramscin

perddnkuuluttamaa uuden kulttuurin luomista ja I0ydettyjen totuuksien Kriittista
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levittamistd. Sitd ei myodsk&an ole suunnattu millekdan rajatuille sivistyneistoryhmille,

pitk&lti painvastoin.

Vaihtoehtoinen alakulttuuri menettdd kuitenkin ison osan vaikutusvoimastaan, kun se
viimeistddn hieman suurempaa suosiota saadessaan pyritddn markkinatalouden voimin
integroimaan osaksi valtavirtaa kasvavien levy-, keikka- ja tuotemyyntien toivossa. Toki
levy- ja viihdeteollisuus on koko olemassaolonsa ajan aina aktiivisesti etsinyt uusia
potentiaalisia téhtid ja pyrkinyt haistamaan tai luomaan seuraavan nuorisotrendin, mutta
ala ei ole aiemmin ollut yhtd suuressa murroksessa mita nyt 2010-luvulla musiikin
digitalisoitumisen ja internetin lopullisen Idpilydnnin myo6ta. Suurten levy-yhtididen
taistellessa markkinaosuuksistaan ja eloonjaamisestdan, ovat myos otteet paikoin entista
aggressiivisempia ja haikaileméattdomampia. Juuri tassa uuden ja vanhan hegemonian
kriisiytyneessé vélikaudessa voi Gramscin mukaan ilmetd mit4 vaihtelevimpia sairaalloisia
ilmioita (Gramsci 1982, 16).

Tony Bennett muistuttaa artikkelissaan Popular Culture and ’the turn to Gramsci’ ettei
kulttuurin ja ideologian sfadreja voida kuitenkaan jakaa vain kahteen taysin tiiviiseen,
vastakkaiseen ja toisistaan erillaan oleviin luokkiin, missé populaarikulttuuri ndhdaan joko
puhtaasti porvarillisen ideologian muotona tai vaihtoehtoisesti kansan autenttisena
kulttuurina, lapensa pahana tai tahrattoman hyvana. Taistelu hegemoniasta, missa se joko
voitetaan tai hévitddn, kdydddn Gramscin mukaan useimmiten juuri jokapdivaisessa
elaméssa ja arkisessa kulttuurissa. Populaarikulttuuri on rakentunut yhta lailla hallitsevan
luokan yrityksend saavuttaa hegemonia kuin sen vastavoimien pohjalta. Se ei koostu
pelkéastdén hallitsevan ideologian massakulttuurista eikd spontaaneista vastakulttuurin
muodoista, vaan populaarikulttuuri on ennemmin juuri ndiden kahden vastavoiman vélinen
neuvottelu- ja taistelukenttd, missd eri populaarikulttuurin muodot, valta-, ala- ja
vastakulttuuriset seké ideologiset arvot ja elementit ovat sekoittuneet keskenaan. (Bennett
1994, 226.)
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Yhté lailla hiphopkulttuuria tai rdpmusiikkia ei voida pitdd puhtaasti vain viihteellisen
massakulttuurin muotona tai pelkastdan spontaanina vastakulttuurina. Se on néhtévissa
vastaavanlaisena vastavoimien valisend neuvottelu- ja taistelukenttdnd, missa niin artistit,
musiikin kuuntelijat kuin Kkulttuurin parissa toimivat tormadvat arkisessa elaméssaan
jatkuvasti tiedostaen tai tiedostamatta erilaisiin arvolatautuneisiin valintoihin. Kotimaisesta
rapistd on kappaleiden sisallon osalta erotettavissa selvimmin erilaisia vastakkaisia
ideologisia arvoja sekd valta-asetelmia erityisesti yhteiskuntakriittiseksi ja viihteelliseksi
kutsumieni suomirdpin tyylisuuntien véliltd. Tdhdn “soppaan” on lusikkansa iskenyt
artistien ja fanien lisdksi viime vuosina erilaisin ulostuloin myds maamme karkipaan

poliitikkoja puolueveteraaneista aina kulttuuri- ja padministeritasolle asti.

Gramsci jakaa sivistyneiston perinteisiin seka elimellisiin intellektuelleihin. Perinteisen
sivistyneiston legitimoidessa vallitsevaa systeemid luovat erilaiset sosiaaliset ryhmat myos
spontaanisti oman elimellisen (orgaanisen) sivistyneiston, joka luo ryhmaélle
itsetietoisuutta ja yhteenkuuluvuuden tunnettta taloudellisella, sosiaalisella seka
poliittisella tasolla. Nathan D. Abrahams nédkee artikkelissaan Antonio’s B-Boys: Rap,
Rappers, and Gramsci’s Intellectuals yhdysvaltalaisia répartisteja orgaanisina
intellektuelleina ja vastahegemonisina voimina, jotka kotikulmien sankareina tuovat esiin
yhteison ongelmia ja tarpeita. Orgaanisena sivistyneistona he tuovat esiin ja kirjoittavat
historiankirjoihin oman yhteisénsa kulttuurista elamaa slangin, pukeutumistyylin ja
erilaisten tapojen esittajind. Répparit ovat lahes poikkeuksetta syvésti juurtuneita omaan
kaupunkiinsa, kaupunginosiinsa ja yhteisdihinsd tuoden tiuhaan esiin néiden
erikoispiirteitd kappaleiden lukuisissa viittauksissa. Ré&pparit luovat musiikissaan
paikallisen ulottuvuuden, joka tuo esiin yhteison ongelmia paljon laajemmalle yleis6lle
sekd pyrkii uudelleenmaaritteleméan sorretun alaluokan asemaa suhteessa valtaapitavaan
eliittiin. (Abrahams, 1995, 1-3)

Gramsci, jonka teoriat tahtaavét pitkalti uudentyyppisen valtion perustamiseen katsoo, ettei
mikaan valtiotyyppi nayta voivan valttaa alkukantaista taloudellis-korporatiivista vaihetta,
niin uuden tyyppisen valtion perustaneen uuden yhteiskuntaryhmén poliittisen hegemonian
taytyy sisalloltddn olla pdadasiassa taloudellinen. (Gramsci 1982, 127.) Kysymys
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suomirdpin poliittisuudesta palautuu myo6s rakenteiden osalta pitkalti talouteen
pohjautuviin kysymyksiin, mutta siinékin rajalinja nayttaytyy olevan pitkalti viihteellisen

ja kriittisemman rapin vélilla.

Kotimaisen rapmusiikin poliittisuus piilee Antonio Gramscin kulttuurihegemoniateorian
hengessa pitkalti tuossa ristiriitaisessa paljon erilaisia jannitteitd, maailmankuvia ja
vastakkainasetteluja vilisevassa tilassa, jossa kohtaavat marginaali ja valtavirta, kriittisyys
ja vyltidpositiivisuus, maailmanparantaminen ja yksilokeskeisyys, omaehtoisuus ja

kaupallisuus, koyhyys ja rikkaus tai kultti- ja jopa maailmanmaine.

Seuraavaksi kolmas luku taustoittaa ensin répin historiaa ja poliittista aspektia

Yhdysvalloissa ja seuraavat syventyvét tarkemmin suomalaisen rapin saloihin.
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3. RAPMUSIIKIN HISTORIAN LYHYT OPPIMAARA

12-vuotias Clive Campbell, joka mydhemmin tultiin tuntemaan nimelld DJ Kool Herc,
muutti Jamaikalta New Yorkin Bronxiin vuonna 1967. Elokuun viimeisell&d viikolla
vuonna 1973, kesa oli 1&hestyméssa loppuaan ja koulut pian taas alkamassa. Cliven siskon
Cindy Campbellin suunnitelmana oli vuokrata asuintalonsa kerhohuone juhlia varten ja
tienata rahaa ostaakseen uusia vaatteita. Clive oli tehnyt DJ-keikkoja kotibileissé jo
kolmen vuoden ajan ja Cindy pyysi veljensd soittamaan kesaloman pa&tosbileisiin.
Alkuillasta Clive soitti Jamaikalla suosittuja dancehall-kappaleita, mutta Bronxin nuoriso
ei niista innostunut. Niinpa Clive antoi juhlakansalle sitd mita he halusivat, soittaen muun
muassa James Brownia sekd muuta aikakauden soulia ja funkia, joiden kappaleiden
instrumentaalivaliosat eli breikit saivat ihmiset liikkeelle. DJ Kool Herc nostatti vield
tunnelmaa huutelemalla mikrofoniin ja hiphopin luomiskertomuksen myytti oli syntynyt.
(Chang 2008, 89-90.)

Seuraavaksi erilaiset kellareissa ja kerhohuoneissa jarjestetyt juhlat kasvoivat ja siirtyivat
kadulle. Tapahtumat olivat erityisen suosittuja New Yorkin pohjoisosissa Bronxissa,
joiden nuorilla ei ollut varaa menné alakaupungin suosittuihin diskoihin. Juhliin keréantyi
kaikenikaisia ihmisid tanssimaan. Tanssijat innostuivat suuresti kappaleiden valiosista eli
breikeistd, joissa rytmi nousi keskeiseksi laulun jaddessa pois. DJ Kool Herc etsi
kappaleista naita breikkeja ja hdanen tunnussavelmiksi tuli muun muassa kappaleita kuten
The Incredible Bongo Bandin Apache ja Bongo Rock, James Brownin live-versio
kappaleesta Give it Up or Turn it Loose, Johnny Paten tunnusmelodia elokuvasta Shaft in
Africa ja Dennis Coffeyn Scorpio. (Chang 2008, 91-93.)

Herc repi levyista etiketit pois, jotta kilpailevat DJ:t eivat nékisi mista levyista on 16ytynyt
herkullisimmat breikkibiitit. Herc kehitti ”Merry-Go-Roundiksi” kutsumansa tekniikan,
jossa han soitti kahdella soittimella samaa levyé ja laittoi toisen levyn alkamaan breikin
alusta, kun toinen levy ehti samaisen breikin loppuun. Tall& tavoin Herc pystyi jatkamaan

muutaman sekunnin pituisia breikkejd, eli kappaleen instrumentaaliosioita kestaméaan
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vaikka loputtomiin. Pitkélti juuri tdman keksinndn ja uraauurtavien DJ-tapahtumien

jarjestdjand Kool Hercid on alettu pitdd “hiphopin perustajana’. (Chang 2008, 91-93.)

Erityisesti alkuaikoina, mutta my6s pitkd&dn ensimmaisten réplevytysten julkaisemisen
jalkeen hiphopmusiikki eli kaikkein vahvimmin juuri live-esiintymisissa. Silti heti
ensimmdiset levytykset olivat my6s suuria menestyksid. Ensimmadinen suurempi
kaupallinen rapmenestys oli Sugarhill Gangin kappale Rapper’s Delight, joka rajaytti
pankin marraskuussa 1979. Kappale sai myos kritiikkia Bronxin vanhoilta tekijoilta.
Monet kokivat, ettd ensimmadisen hitin olisi pitanyt tulla sieltd, mistd koko kulttuuri oli
saanut alkunsa. Sugarhill Records kerdsi New Jerseyn kaduilta kolme rdppééjaa ja taustat
soitti levy-yhtion studioyhtye. New Jersey oli kaukana Bronxin piireistd ja Rapper’s
Delightin sanatkin olivat lainattuja. Sanat, jotka toivat termit kuten rap ja hiphop
ensimmadista kertaa suuren yleison tietoisuuteen. Kappaleesta tuli kansainvalinen hitti, joka

myi ilmestyessadn heti ensimmaéisen paivan aikana 75 000 levya. (Chang 2008, 153-154.)

Seuraavat merkittavat virstanpylvaat olivat Afrika Bambaataan vuonna 1982 julkaistu
Planet Rock seka erityisesti Grandmaster Flashin ja Furious Fiven Sugarhillille tekemé
kappale The Message, jonka ensimmaiset rivit 1oytyvat myéhemmin tekstistad. Planet
Rockin tuottajat Tom Silverman sekda DJ Arthur Baker loivat syntetisaattorin ja
rumpukoneella elektronisen biitin, joka loi kokonaan uuden elektrosuunnan rép- ja
yleisemminkin tanssimusiikkiin. Rumpukoneiden ja syntetisaattoreiden kayttd madalsi
oman musiikin tekemisen kynnystd, joka on aina vain madaltunut tekniikan kehittymisen
mukana néihin péiviin asti. Aikaisemmista enemmédn muun muassa juhlimisesta
kertoneiden kappaleiden sijaan The Messagella répéttiin geton arkeen kuuluvista teemoista.
Vaikka studioyhtyeen ideoiman kappaleen rapénneet, getoissa kasvaneet Furious Fiven
jasenet eivat uskoneet kappaleen teeman kiinnostavan tanssikansaa, tuli kappaleesta suuri

hitti ja erityisesti kriitikoiden suosikki. (Immonen 2005, 125.)
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It's like a jungle sometimes it makes me wonder / How | keep from going under.

It's like a jungle sometimes it makes me wonder / How | keep from going under.
Broken glass everywhere.

People pissing on the stairs, you know they just don't care / | can't take the smell,

I can't take the noise no more.

Got no money to move out, | guess | got no choice.

Rats in the front room, roaches in the back / Junkies in the alley with the baseball bat.
I tried to get away, but | couldn't get far /

Cause a man with a tow-truck repossessed my car.

(Grandmaster Flash and the Furious Five — The Message, 1982)

The Messagen sanoista vélittyy geton surkeiden asumisolosuhteiden aiheuttama ahdistus ja
sieltd poispaasyn vaikeus. Tana paivana kappale saattaa kuulostaa futuristisen uptempo-
biitin vuoksi ensi alkuun jopa positiiviselta, erityisesti kun monet mydéhemmin tehdyt
kantaaottavat kappaleet ovat usein tuotannoltaankin astetta rankemman Kkuuloisia.
Kyseisté levytystd pidetdan kadnnekohtana, joka viimeistdan vakiinnutti hiphopin aseman
vakavasti otettavana musiikkimuotona niin levy-yhtididen, kriitikoiden kuin kulovalkean
lailla kasvavan kuulijakunnan silmissd. The Messagen kaltaiset kappaleet alkoivat tehda
rappareistda  gramscilaisessa valossa oman yhteisonsd orgaanisia  (elimellisid)
intellektuelleja, joiden vaikutusvaltaa lisasi vahvasti heiddn valtaisa suosio erityisesti
valkoihoisten nuorten keskuudessa. Rapistd oli muodostumassa erityisesti koyhan mustan
vahemmiston aanitorvi, sekd monelle nuorelle lahjakkuuden ja kovan harjoittelun
tuloksena mahdollisuus ulospédsyyn kurjuudesta. Rapmusiikki antoi voimana gettojen
asukkaille oman &&nen vastahegemonisena voimana valtavirtamedian piirtdmalle

negatiivisemmalle kuvalle.

Muista musiikkityyleistd on réppiin otettu eniten vaikutteita Jamaikan reggae- ja
dancehallrytmeistd, soul- sekd erityisesti funkmusiikista. Lisdksi répin matkassa
hyljeksitysta ja aliarvostetusta mustien alakulttuurista varteenotettavaksi taiteenmuodoksi
on paljon yhtymékohtia jazzin vastaavaan kehitykseen 1900-luvun alkupadssa. Mainittujen

DJ Kool Hercin, Afrika Bambaataan, Public Enemyn, Grandmaster Flashin ja Sugarhill
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Gangingin liséksi soulin kummisetdna ja funkin perustajana tituleerattu James Brown seké
1980-luvun alussa aktiivisesti musiikkia julkaissut harlemilaisartisti Kurtis Blow kuuluivat
hip hopin alkuaikojen suurimpiin vaikuttajiin.

Alkuajoista hiphopmusiikki on monipuolistunut, uusia alagenreja ja erityisesti uusia
rappareitd syntyy jatkuvasti. Hiphop on erityisesti sen synnyinmaassa Yhdysvalloissa
hyvin suosittua ja todellista valtavirtamusiikkia, aivan siind missa perinteinen rock- tai
countrymusiikki. Yhdysvaltojen liséksi pisimmat juuret rapmusiikki on ehtinyt kasvattaa
ehkdpa Ranskassa, jossa musiikkityyli sai tuulta alleen jo 1970-luvun lopussa. Viimeistadén
2000-luvulla rép on lyonyt lapi ympéri maailmaa yhtenda suosituimpana musiikkimuotona.

Isoimman ja pysyvimman jéaljen hiphopin eri alagenreistd on jattdnyt gangstarép, johon
valtaosa 1980- ja 90-luvun klassikoiksi muodostuneista kappaleista voidaan laskea
kuuluvaksi. Gangstarappiin siséltyva vahva poliittinen lataus tekee siitd erityisen

Kiinnostavaa myos taman tutkielman kannalta.

3.1. Korttelijuhlien viihteestéa poliittiseen sanomaan

1980-luvun loppupuolta lahestyessa nuori hiphopmusiikki oli hieman hukassa. Uudet Def
Jam -artistit kuten Run-DMC sekd L.L. Cool J. menestyivdat, mutta vanha Bronxin
koulukunta oli pitkalti kadonnut kuvioista. Fanit olivat tottuneet saamaan répistd enemman,
mit& musiikilta on perinteisesti totuttu vaatimaan. Viihteellisyyden, juhlimisen ja tunteiden
lisaksi rapmusiikilta oli totuttu saamaan syvempié ja suurempia merkityksia ja sanomaa.
Kaupallisesti menestyneet Run-DMC ja L.L. Cool J. olivat osoittaneet, ettd pitkien
tarinoiden rap-kappaleet voivat myyda hyvin myos laajalle yleisolle. Toisin kuin ehk&
ensimmadisisséd répnauhotteissa, 80-luvun lopun répkappaleissa alkoi olla tekstid jo
moninkertaisesti verrattuna keskimé&ardiseen rock- tai popraitaan. (Immonen 2005, 146—
147.)
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Tata pienta sisallollista tyhjiota tdydentdmaan syntyi sanomarapiksi (Conscious / socially
conscious hip hop) kutsuttu tyyli, jonka alkuaikojen edustajiksi voidaan laskea KRS-
ONE:n (Lawrence Krisna Parker) seké Scott La Rockin (Scott Monroe Sterling) perustama
yhtye Boogie Down Productions. Heiddn varhaisessa tuotannossaan kritisoidaan muun
muassa Yhdysvaltojen sallivan yhd uudestaan nalanh&dén ja hyvaksikayton. Pian vuonna
1987 Criminal Minded- debyyttialoumin julkaisun jalkeen Scott La Rock vakivaltainen
surma Bronxin kadulla vaikutti syvasti Parkeriin. Parker syventyi mustien
vastarintaliikkeen klassiseen teokseen — Malcolm X:n eldmankertaan ja ammensi tasta
vaikutteita musiikkiinsa. Vaikutteet nakyvat vahvasti jo seuraavana vuonna julkaistulla By
All Means Necessary -levyll& aina levyn kansikuvaa myoten. (Immonen 2005, 147-148.)

Samoihin aikoihin Def Jam-levy-yhtidlle kiinnitettiin my6s Chuck D:n ja kumppaneiden
edustama yhtye Public Enemy. Yhtye ammensi visuaaliseen kuvastoonsa
vallankumousarmeijoiden tyylid. Public Enemy oli alusta asti tarkoitus olla enemman kuin
pelkkaa musiikkia, sille he pyrkivat kappaleillaan herdttdmaén tunteita ja kouluttamaan
mustia nuoria vastarintataisteluun. Public Enemyn vastarinta-ajattelun esikuvina toimivat
Malcolm X:n puheet sekd Nation of Islamin ja Mustien Panttereiden

vallankumousideologiat. (Immonen 2005, 149.)

Seuraava iso trendi Yhdysvaltojen hiphopkultuurissa oli gangstardpin esiinmarssi.
Gangstarapissa vietiin sanomarapin poliittinen sisaltd ja yhteiskunnallinen sanoma astetta
pidemmaélle ennenkuulumattoman rajujen tekstien my6td. Gangstardpistd huokuva
itseluottamus ja musta ylpeys niin yksildina kuin osana isompaa kulttuuria tekivat suuren
vaikutuksen ympari Yhdysvaltoja. Rajut sanoitukset viihdyttivéat rankkaa elaméa elanytta
gettoyleis6d. 1980-luvun lopussa Los Angelesin mustien asuttamilla kdyhilla asuinalueilla
Comptonissa ja South Centralissa rdjahtaneeseen huumeongelmaan ja jengivakivaltaan
puututtiin  jo kriisiajan puolisotilaallisilla erikoisjoukoilla. Kun esikaupunkialueilla
kauhisteltiin tilannetta kotisohvilta television valitykselld, oli se getoissa karua
todellisuutta. (Immonen 2005, 164.)
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Yksi ensimmaisista gangstarappariksi luokiteltavista artisteista oli Ice-T, joka kutsuu omaa
musiikkiaan totuuspohjaiseksi rapiksi. Tarinat pohjautuvat hanen omaan eldmaansa Los
Angelesin rajussa ympéristossd, jonne h&n muutti teini-ikdisend New Jerseystd hénen
vanhempien kuollessa auto-onnettomuudessa. Ice-T kuului nuorena pahamaineeseen Crips
-jengiin ja oli monella tapaa esimerkkitapaus geton puristavassa otteessa olevasta nuoresta,
jolla ei ole montaa vaihtoehtoa eldmanséd suunnaksi. Rapmusiikin avulla Ice-T onnistui
kuitenkin itse ottamaan getosta niskalenkin ja on tand pdaivadnd yksi pisimméan uran

viihdemaailmassa tehneista réppareistd. (Immonen 2005, 161-162.)

Los Angelesin Comptonista kotoisin olevan N.W.A.-yhtyeen (Niggaz Wit Attitudes)
vuoden 1988 hittikappale Fuck tha Police osallistui keskusteluun téysin uudella
aggressiivisella inhorealismillaan. Kappale ei sisdltdnyt positiivisia opetuksia tai
auringonsateita risukasaan, vaan hyokkési sanoituksillaan poliisivoimien instituutiota
vastaan sen omalla tehokeinollaan eli vékivallalla, syyttden poliiseja muun muassa
rasistisesta vahemmiston sortamisesta. Kappaleessa esitetyssé oikeusistunnossa tuomitaan
valkoisia poliiseja heiddn geton nuoriin kohdistuneista sortoteoista. Téhan fiktiiviseen
valkoisen poliisin hahmoon Kkiteytyy kappaleessa se kaikki epaoikeidenmukaisuus ja
rasismi, johon karuissa oloissa lainsuojattomien tavoin kasvaneet mustat nuoret ovat
pohjattoman turhautuneita. Kappale sai my6s suurta Kkritiikkida, mutta viel&kin
aanekkaampaa kannatusta ja suosiota. Myos poliisien tapaa ottaa musiikillinen taideteos
Kirjaimellisesti ja haudanvakavasti Kritisoitiin. Kappale oli myds ensimmadinen taideteos,
johon Yhdysvaltojen keskusrikospoliisi FBI otti julkisesti vastustavan kannan. Kappaleen
sanoman jarjestelmallinen tukahduttamisyritys oli toisaalta vaan omiaan alleviivaamaan
kappaleen voimaa sekd tuomaan kappaleen vastarinnalle uskottavuutta seka suurta
kulttimainetta. (Immonen 2005, 166.)

Seuraavana N.W.A.:n Straight Outta Compton -debyyttialbumin kakkosraidan Fuck tha

Policen intron jalkeinen ensimmainen sékeisto, jolla &adnessa Ice Cube.
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Fuck tha police, Comin straight from the underground / Young nigga got it bad cuz I'm brown
And not the other color so police think / They have the authority to kill a minority

Fuck that shit, cuz | ain't tha one / For a punk muthafucka with a badge and a gun

To be beatin on, and throwin in jail / We could go toe to toe in the middle of a cell

Fuckin with me cuz I'm a teenager / With a little bit of gold and a pager

Searchin my car, lookin for the product / Thinkin every nigga is sellin narcotics

You'd rather see me in the pen / Then me and Lorenzo rollin in the Benzo

Beat tha police outta shape / And when I'm finished, bring the yellow tape

To tape off the scene of the slaughter / Still can't swallow bread and water

I don't know if they fags or what / Search a nigga down and grabbin his nuts

And on the other hand, without a gun they can't get none / But don't let it be a black and a white one

Cuz they slam ya down to the street top / Black police showin out for the white cop

Ice Cube will swarm / On any muthafucka in a blue uniform
Just cuz I'm from the CPT, punk police are afraid of me
A young nigga on a warpath / And when I'm finished, it's gonna be a bloodbath

Of cops, dyin in LA/ Yo Dre, | got somethin to say

Fuck the police (4X)

(N.W.A. — Fuck tha Police, 1988)

Janne Immosen mukaan Yhdysvaltojen rapmusiikin poliittisuuden avain 1oytyy juuri
getoista. Musiikin voima ja aggressio on sidoksissa mustien kaupunkipoliittiseen
eristamiseen. Orjuuden lakkauttamisen jalkeen tapahtui mustien varsin laajamittainen
muuttoliike eteldvaltioista pohjoiseen ja keskilanteen paremman eldmén toivossa.
Suurkaupungeissa vaaleaihoiset tuottivat varsin jarjestelmallisesti uuden eristamisen ja
syrjinndn muodon, mustien kansoittamat kdyhét urbaanit asuinalueet, eli getot. Geton
pysyvyys, sieltd poispadsyn vaikeus ja siitd seuraavat sosiaaliset seka taloudelliset

ongelmat kuuluvat vahvasti rapmusiikissa. (Immonen 2005, 4.)

Rapmusiikin yksi leimallisista piirteistd on sen itse kehittdma autenttisuusvaatimus.

Autenttisuus eli aitous tarkoittaa tdssd yhteydessa totuudenmukaista asennoitumista
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gettoon ja niihin kadunkulmiin, joista moni rappéri on itsekin lahtdisin. Vaikka menestys
olisi tuonut mainetta ja kimalletta, j&& menestys usein lyhyeksi jos ei kunnioita rapin
kirjoittamattomia lakeja. Aitousvaatimus vaikuttaa vahvasti sithen mitd ja miten répétaan
sekd esiinnytdan. Artistin aitous tai sen puuttuminen nakyy suoraan myytyjen levyjen
maaréssa ja menestyksessa. Kadunmiehen ja erityisesti hiphopkulttuurissa vaikuttavien
kollegoiden kunnioituksen saaminen on uskottavuuden ja aitouden kannalta ensiarvoisen

tarked4. Samat lainalaisuudet eldvat vahvasti myds suomalaisessa rapmusiikissa.

Toki yhdysvaltalaisen hiphopin autenttisuudessa on suomalaista rappid vahvempi historian
paino. Asenteen lujuutta arvostetaan ja se tulee jatkuvasti esiin rapkappaleissa. Alistetun
pelto-orjan asenteen mukaan tosi nigga on todellisin ja rehellisin suhteessa mustien
olemassaolon, eksistoimisen politiikkaan. Itsendinen eksistenssi ei pyri sovittelevaan
asenteeseen suhteessa valkoisiin ja tdmén asenteen kehittyminen rapmusiikkiin on
Immosen mukaan rdpin luoman politiikan keskeisin juonne. (Immonen 2005, 5.)
Asenteen lujuuden arvostaminen nakyy myods korostettuna lainsuojattomuuden, kovuuden
ja tietynlaisen pahiksena olemisen ihannointina. Toisaalta hiphopmusiikki erilaisine
menestystarinoineen on myo6s parantanut tummaihoisten julkikuvaa Yhdysvalloissa.
Kantaaottavammassa rapmusiikissa pyrittiin haastamaan valkoihoisen porvarillisen
keskiluokan tapa nahda ja lokeroida musta vahemmistd ja kaantaa leimaavat negatiiviset
stereotypiat leimaajia vastaan ottamalla jopa rasistiset aihealueet ja termit haltuun.
Toisaalta rdpin siséisestd ristiriitaisuudesta kertoo se, ettd menestyneimmét répparit
tuntuvat nimen omaan ihannoivan, tavoittelevan ja pian itse toteuttavan valkoisen

keskiluokan elaméantyylié vaikka sita kappaleissa saatetaan hyvin suorasti paheksua.

Keskeisimpia poliittisia aiheita yhdysvaltojen rdpmusiikissa ovat Immosen mukaan jo
mainittujen poliisin epéoikeudenmukaisen kohtelun ja geton arjen lisdksi yleisemmin
mustan ihonvarin mukanaan tuomat ongelmat rodullisen profiloinnin ja avoimen rasismin

seurauksena.
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Musiikin poliittisuutta 16ytyy vahvasti myos siitda mita yhtyeitd ja kappaleita ylipdansa
julkaistaan, soitetaan radioissa ja mitd artisteja keikkajérjestdjat ottavat esiintymaan.
Yhdysvalloissa rapin ympadrille kasvoi nopeasti miljoonabisnes, josta valkoihoisten
omistajatahojen viihdeimperiumit ovat pyrkineet ottamaan osansa. Aitouden vaatimus on
musiikkibisneksessa muuttunut myos eradnlaiseksi edunvalvonnaksi. 2000-luvulla yha
useampi hiphopin ymparille rakentunut levy-yhtid on ollut kulttuurintekijéiden itsensé
omistuksessa, mutta toisaalta levymyynnin romahdettua 2010-luvulla on koko
levyteollisuus ollut ennenndkeméttdmassd murroksessa. Vaikka internet ja sen mukana
lapi ly6neet musiikin suoratoistopalvelut, erilaiset joukkorahoitusmahdollisuudet ja
erityisesti sosiaalinen media tarjoavat aikaisempaa enemman vaihtoehtoja, jaavét
pienemmat tekijat kovin usein jalkoihin suurten levy-yhtididen etsiessa vimmaisesti uusia

ansaintamalleja.
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4. SUOMALAINEN RAPMUSIIKKI 1980-LUVULTA NAIHIN
PAIVIIN

Samoihin aikoihin 1980-luvun ensimmaiselld puoliskolla, kun hiphop alkoi saada Atlantin
tuolla puolen toden teolla tuulta alleen, tanssittiin Suomessa breakdancen ensiaskelia ja
maalattiin ensimmaisié graffiteja isoimpien kaupunkien tunneleihin ja siltojen alle. N&ihin
aikoihin Suomessa kuunneltu hiphopmusiikki tuli vield taysin Yhdysvalloista ja kesti
aikansa ennen kuin Suomessa ainakaan julkaistiin ensimmaisia biittien paalle nauhoitettuja
riimeja. Ehka koko 1980-luvun tarkein hiphoptapaus oli Suomessa kun Grandmaster Flash
saapui Vanhalle ylioppilastalolle Helsinkiin vuonna 1985. “’Flash oli kehissd muttei Melle
Mel. Tiukkaa Settii, vaikka Mellen bravuurit heittikin joku toinen heebo.” muistelee
paikan paalla ollut Njassana paremmin tunnettu Jyrki Jantunen Jani Mikkosen Kirjassa
Riimi riimista. (Mikkonen 2004, 36-39.)

1980-luvulla Helsingin hiphopin lahes ainoana keskuksena toimi Lepakko, joka oli Eléavan
musiikin yhdistyksen 1979 valtaama legendaarinen rakennus Helsingin Ruoholahdessa,
jonka tiloissa toimi muun muassa alkuaikoinaan Radio City. Lepakossa jarjestettiin breikin
ja graffitin sm-kisoja seka jameja jossa Kilpailivat myos DJ:t. Alkuaikojen kovimmista
tiskijukista vaikuttavat edelleenkin Helsingin klubielamassa nimiéd kuten Elliot Ness, DJ

Anonymous ja DJ Didier.

Tatd nykya ehka radiotoimittajana parhaiten tunnettu Njassa esiintyi kappaleella, jota
pidetddn ensimmaisena suomalaisena rapkappaleena. Nimella General Njassa And His
Lost Division tehty kappale I'm Young, Beautiful and Natural paatyi Jimi Suménin ja Kari
Kalénin (Jay Havanna) vuonna 1983 tuottamalle Art of breeding — kokoelmalevylle.
(Mikkonen 2004, 36-39.)

Maamme ensimmadisten répyhtyeiden joukkoon kuuluivat muun muassa The Master
Brothers (Kool Ski, Duke Dee, B.O.W. Ja Jay Rock) sekd Define Three, joka tunnettiin
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myO6hemmin nimella Define Four ja esiintyi esimerkiksi vuoden 1988 Provinssirockissa.
Define Fouriin kuuluivat Eazy E eli tv-kasvonakin tunnettu Arman Alizad, Dj Tube
(Tuomas Leppanen), Dj Chriss Criss (Christian Bjorklund) seka Freak MC (Mikko Juhola).
Vield 1980-luvulla levy-yhtiét ja valtavirtamedia eivat olleet kiinnostuneita alakulttuurista
ja 1990-luvulle asti yhdysvaltojen hiphoplevyja sai padkaupunkiseudulla ainoastaan
Helsingin Vuorikadun Street Beat -liikkeestd sek& Espoon Leppévaarassa sijainneesta
Maxi-marketista (Miettinen 2011, 26-29.) sek& pohjoisempaa ainakin jossain mé&arin
Oulun Anttilasta.

1980-luvun puolivélin tienoilla hiphop alkoi viimeistddn olla maailmanlaajuinen ilmio.
Vuonna 1981 perustetulla Music Televisionilla ei alkuun naytetty lainkaan
afroamerikkalaisten artistien musiikkivideoita. Vuonna 1986 Run-D.M.C. nousi
maailmanlaajuiseen suosioon Walk This Way -hitin myota. Video oli MTV:11a tehosoitossa
ja nosti myos kappaleen alkuperdistekijan Aerosmithin takaisin pinnalle. Hiphopmusiikki
sai samalla afroamerikkaisten yhteisdjen ulkopuolelta valtavasti uutta yleis6d ympari
maailmaa. Samoihin aikoihin Russel Simmonsin ja Rick Rubinin perustama Def Jam-levy-
yhtio haistoi ison markkinaraon ja pyrki lanseeraamaan rdpmusiikkia valkoiselle yleisélle
rockia, rappid ja punkasennetta taysin uudella tapaa fuusioivan newyorkilaisten
juutalaispoikien muodostaman Beastie Boys -trion kautta. Beastie Boysin valtava suosio
erityisesti You Got to Fight for Your Right (to Party) -kappaleella heratti myds suomalaiset
levy-yhti6t ja rockpiirit kilnnostumaan hiphopista. (Miettinen 2011, 35.)

Ensimmaisend Suomessa nousi pinnalle useampia huumorirdpiksi luokiteltavia ryhmié,
joista osa péaasi varsin merkittavadan levymyyntiin. Vuonna 1989 Kemijarveltd keskelta
Lappia ponnisti Bat ja Ryyd -niminen kaksikko, jonka alapdahuumoriin keskittynyt
omakustannesingle Ehtaa tavaraa myi ennétykselliset 50 000 kappaletta (Mikkonen 2004,
50-51). Samoihin aikoihin vaikuttaneita huumorirdppareita olivat esimerkiksi selkedsti
Beastie Boysin soundista ammentaneet Paakkoset, jonka tuottajalegenda T.T. Oksala
(1958-2010) otti siipiensa suojaan sekd MC Nikke T (Niko Toiskallio), joka toisin kuin

muut aikakauden rappadreistd on jatkanut uraansa aktiivisesti naihin péiviin asti muun
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muassa Ritarikunta -yhtyeessé ja tunnetaan nykyisin artistinimelld Chyde. (Miettinen 2011,
35-38.)

Jo muutamaa vuotta ennen turkulaisia Padkkoset-yhtyetta ja MC Nikke T:td suomalaisen
lyriikan ja populaarimusiikin voimahahmo Juice Leskinen haistoi puhelaulun tarjoamat
mahdollisuudet pian Beastie Boysin debyyttialoumin julkaisun jalkeen. Juicella on
lausuntaa ja rdppid muistuttavaa intonaatiota useammallakin kappaleella, mutta vuoden
1986 Yolento-albumille tehty Heavydiggarin vuorisaarna on puhdasta suomirdpin
alkuaikojen lyriikkaa. Juice kommentoi suomenkielistd rappid uudelleen vuonna 1991
kappaleella Siniristiloppumme, jolla parodisoidaan skrétseineen kaikkineen osuvasti
suomirdpin ensimmaisen aallon soundia. My6ds Suomirockin suuriin nimiin kuuluvalla
Popedalla on vydllaan varhainen répkokeilu, kun Poko Records julkaisi vuonna 1987
Raaka-Arska & Rap-Popedan répsinglen Muumi Muumi / Hei mies -rap. (Miettinen 2011,
37)

Levymyynnin hipoessa pilvid monella levymerkilla oli omat rapkokeilunsa. llkka Vainio
kirjoitti nuorelle Spraykaalit -kaksikolle levyllisen kappaleita, hieman samaan tapaan kuin
Ezkimo “haamukirjoitti” mydhemmin Pikku G:n varhaista tuotantoa. Muita aikakauden
ilmiditda oli muun muassa Hausmylly, joka oli tosin musiikillisesti l&hempéna

yhdeksdnkymmentaluvun teknoa ja -housea kuin hiphoppia. (Miettinen 2011, 38.)

Suurimpaan suosioon Yylsi kuitenkin hyvinkaaldinen Raptori, jonka kahta ensimmaista
albumia myytiin yhteensd 130 000 kappaletta. Raptorin valtavaa suosiota kuvaa hyvin
valinnat Suosikki -lehden vuoden 1990 lukijaddnestyksessda vuoden kotimaiseksi
supertédhdeksi, vuoden parhaaksi kotimaiseksi yhtyeeksi, debyyttialoumi Moe! vuoden
parhaaksi kotimaiseksi levyksi ja Oi beibi oli vield vuoden paras kotimainen single.
(Suosikki 1/1991.)
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Siind missd suomirdp tdna paivdna jatkaa omalta osaltaan my6s suomalaisen
runonlausunnan perinteitd, omaa selkeitd yhtymakohtia esimerkiksi folkmusiikkiin ja
ammentaa usein kansanmusiikkiperinteesta, muistuttaa Miettinen huumorirdpin myos
olevan osa suomalaista huumorimusiikin perinnettd. Huumorimusiikilla on aina ollut
paikkansa suomalaisessa musiikissa ja huumorirdpista on helppo vetdd yhtymakohtia
Jaakko Tepon, Irwinin tai Juha Vainion kupletteihin. 2000-luvulla huumorirapin linjaa on
nakyvasti jatkanut muun muassa Petri Nygard, jonka ensimmaisella albumilla Mun levy!
oli viela vitsien seassa oivaltaviakin yhteiskunnallisia huomioita, joita myohemmilta
lahinna juhlimiseen ja alatyylisiin heittoihin keskittyvilta julkaisuilta on vaikea enda 16ytaa.
(Miettinen 2011, 38.)

Suomessa 1980- ja 90-luvun taitteessa koettua huumorirdpin aaltoa eivat kaikki alan tekijat
moneen vuoteen muistelleet kovinkaan suurella lammolla. Vaikka huumorirdpin aikakausi
jai varsin lyhyeksi, kun sama vitsi ei endd useampaan kertaa toiminutkaan, oli silld myos
pidempiaikaisia  vaikutuksia ~ suomalaiseen rapmusiikkiin,  joka  vaipuikin
uskottavuusongelmista kérsien useammaksi vuodeksi unholaan. Alkujaan kéytdnndssa
koko suomalaisen rapmusiikin ollessa vahvasti huumorilla hoystettyd, osoittautui
huumorirépin leima seuraaville tulokkaille hyvinkin vaikeaksi pestd pois. Nyt kun
suomirdp on vakiinnuttanut asemaansa ja Saanut arvostusta varteenotettavana
taiteenmuotona, nayttdd aika vihdoin tehneen tehtdvansa suhteessa alkuaikojen
suomalaisiin répkokeiluihin ja niihin osataan vihdoin jo suhtautua astetta kevyemmin
ilman katkeruutta.

Seuraavan kerran kun kotimainen répmusiikki ampaisi listojen kérkeen 2000-luvun alussa,
oli sillakin lopulta osittain samanlaiset vaikutukset mita noin vuosikymmen aikaisemmin.
Taysin uudenlainen uskottavampi suomirdp oli aluksi uutta ja ihmeellistd, hieman kuten
sahkoinen rockmusiikki aikoinaan 1950- ja -60-lukujen taitteessa. Musiikkilehdisttssa ja
levy-yhtioissa oli vaikea suhtautua Kriittisesti uuteen ilmidon, joka kasvatti suosiotaan
todella nopeaan tahtiin. (Miettinen 2011, 38.)
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Nostetta suomihiphopin uudelle tulemiselle antoi Bomfunk MC'sin kansainvalinen
menestys. Vaikka Bomfunkin musiikki ei ollut puhdasta rdppia, vaan ennemmin
breakbeat-, tekno- ja housevaikutteista tanssimusiikkia, jossa toki my0s répattiin, se osoitti,
ettd mikrofoni istuu taas suomalaisenkin rappéarin kateen ja antoi uudelle rytmimusiikin

sukupolvelle paljon kaivattua itsevarmuutta ja uskottavuutta. (Miettinen 2011, 39.)

Syksylla 1999 alkoi radioissa soida helsinkildisduo Fintelligensin kappale Voittamaton,
jota seurasi pian listoille tamperelainen Seremoniamestari. Suurin kaupallinen
myyntimenestys 16ytyi kuitenkin taas edellisen vuosikymmenen tapaan huumorirdpista
talla kertaa Petri Nygardin toimesta. Kuitenkin monet aikakauden levymyynti- ja
radiosoittolistoilla poissaolollaan loistaneet artistit, kuten Espoon Olarista ponnistaneet
MC Taakiborsta (olarilaiset Setd Koponen ja Kehakettu seka helsinkildinen Davo), Raimo,
Tuomio & Kone sekd helsinkildiseen Murmurecordings -kollektiiviin  kuuluva
Ceebrolistics ovat sailyttdneet suosionsa kovimmillaan kriittisessa hiphopyleisossa aina

naihin paiviin asti, ehka osin juuri epakaupallisuutensa vuoksi.

Muita 2000-luvun alussa suosioon nousseita artisteja olivat muun muassa vuonna 2001
esikoislevynsa julkaissut ja mydéhemmin Asana tunnettu Avain sekd Ruudolf, Steenl,
Flegmaatikot, Tulenkantajat, Memmy Posse, Kapasiteettiyksikko, Urbaanilegenda, Notkea
Rotta seka Liisanpuisto. Englanninkielisen suomirépin puolelta isoimpia nimid olivat
Redrama sekd Paleface. Vuonna 2002 pinnalle nousi myds ensimméinen suomalainen

naisrappari, kun Mariskan esikoislevy Toisin sanoen julkaistiin.

2000-luvun alun suomirdpin toiseen aaltoon ajoittuu my6s ensimmadistd kertaa selked
kahtiajako suomirdpin sisalla. Tuon aikainen vastakkainasettelu tunnetaan alakulttuurin
sisdlld yleisesti nimelld tirehtdorit vastaan puunhalaajat”, nykyiselld Basso-foorumilla
(toimi aiemmin nimill& suomihiphop.com ja posse.fi) kdydyn kiivaan ja enemmén tai
varsinkin vdhemmé&n rakentavan keskustelun otsikon mukaisesti. (Basso-foorumi,
Tirehtoorit vs Puunhalaajat) Kyseistd vastakkainasettelua pidettiin ylla pitkélti musiikin
kuuntelijoiden ja fanien toimesta, mutta myos artistien valilla oli tuolloin paljon ké&sin
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kosketeltavaa jannitettd. Vaikka foorumikeskusteluissa keskityttiin paikoin hyvinkin
pinnallisiin teemoihin kuten artistien pukeutumiseen, niin kyseisessé vastakkainasettelussa
on pohjimmiltaan kyse myos vastakkaisten arvojen térmayksestd ja hegemonisen valta-
aseman tavoittelusta genren sisélld. Asetelmassa on pitkélti kyse myds mydhemmin
julkiseen keskusteluun nousseesta viihderdpin (tirehtoorit) ja Kriittisemman seké

maanl&heisemman puolen (puunhalaajat) valisesté kitkasta.

2000-luvun alun hiphopbuumi ja sen nopea romahtaminen henkildityy paljolti Pikku G:n
ja hanen Royal Family-kollektiivin ympdrille. Koko ilmion huippuna voidaan pitad Pikku
G:n vuonna 2003 julkaistua Rajahdysvaara -debyyttialoumia, joka myytiin lopulta yli 121
000 kappaletta. Levy ei siis ole vain kaikkien aikojen myydyin suomenkielinen répalbumi,
vaan yksi kaikkien aikojen myydyimmistd musiikkidénitteistd koko maassa. Vain Jari
Sillanp&a, Eppu Normaali ja Kirka ovat onnistuneet myyméan yhta albumiaan yli 200 000
kappaletta. (Musiikkituottajat ry, 2013.)

Pikku G:n valtaisasta suosiosta halusi osansa my6és Suomen Keskusta, joka varvasi Pikku
G:n Matti Vanhasen tukijoukkoihin vuoden 2006 presidentinvaaleissa. Vuonna 2007 Pikku
G, oikealta nimelt4dn  Henri  Vahakainu, oli jo  Keskustan listoilla
eduskuntavaaliehdokkaana. Pikku G:n valtaisa, mutta lopulta kovin lyhytaikainen suosio
oli kuitenkin ehtinyt jo laantua ja tuloksena valitsematta jadminen vaatimattomalla 691
aanen  saaliilla.  Pikku  G:n  lisdksi  suomalaisista  eturivin  rdppareista
eduskuntavaaliendokkaana on ollut myds Steenl eli Seppo Lampela, joka sai samaisissa
vaaleissa vuonna 2007 Suomen Kommunistisen Puolueen ehdokkaana 1 842 danté, miké ei
myoskaan riittdnyt kansanedustajaksi asti. Steenl on ollut myds mydhemmin ehdolla

vuoden 2008 ja 2012 kunnallisvaaleissa yltden molemmilla kerroilla varavaltuutetuksi.

Kevaan 2015 eduskuntavaaleissa ehdokkaiksi asettuivat Turun vaalipiirissd SKP:n listoilla
kaarinalainen MC Kajo (Kalle Niskanen, 161 &&ntd), joka tunnetaan soolouraltaan
kaksinkertaisena rapin suomenmestarina ja Yhdentekevad —yhtyeestd, Helsingissa RKP:n
listoilla Raptorin riveissd ja sittemmin yrittdjana tunnettu Jufo (Juho) Peltomaa saaden
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ensikertalaisena kelpo tuloksen 1860 &&nellddn seka Pirkanmaan vaalipiirissa
Itsendisyyspuolueen riveissa Juju (Julius Sarisalmi, 502 &antd), joka on julkaissut nelja
sooloalbumia vuosina 2008-2014. Kaikki kolme rdptaustan omaavaa ehdokasta jaivét

valitsematta eduskuntaan vuoden 2015 vaaleissa.

Pitkalti Bomfunk MC'sin, Fintelligensin ja erityisesti Pikku G:n ilmiémaisten
myyntilukujen seurauksena kaytdnndssa jokainen suuri levy-yhtid tuntui kiinnittdvan
liudan réppareitd riveihinséd euronkuvat silmissaan. Pinnalle pyrki ja paésikin levy-
yhtididen kiinnittdmé&nd lukuisia rdppéreitd, jotka vaatimattomasta musiikillisesta
panoksestaan huolimatta saattoivat saada paljon huomiota. Tama kaikki johti kotimaisen
rapmusiikkikentdn ylikuumentumiseen ja pian rép 10ysi paikkansa jalleen kerran
valtavirran ulkopuolelta. Vaikka kotimainen rap loisti tdiman jalkeen kaupallisilla radio- ja
tv-kanavilla taas poissaolollaan, kasvoi musiikkigenre marginaalissa 2000-luvun
jalkimmaisella puoliskolla laadukkaammaksi, monipuolisemmaksi ja vahvemmaksi kuin

koskaan aikaisemmin.

Talla kertaa suomirdp ei pysynyt varjoissa ldhes vuosikymmentd ensimmaisen aallon
jalkimaininkien tapaan, vaan vain reilun parin todella hiljaisen vuoden jélkeen jo vuonna
2005 alkoi suomirdpin elpymisen merkkejé olla jo ilmassa ja erityisesti vuonna 2006
julkaistiin taas iso maaré levyja ja suomirdpin ehdottomiin klassikkoteoksiin lukeutuvia
albumeita kuten Asan Terveisia kaaoksesta ja Kemmurun Kehumatta paras. Tastd voidaan
katsoa lahteneen suomirapin kolmas aalto, joka on hitaasti, mutta pysahtymatta kasvaen
noussut todelliseksi hyokyaalloksi 2010-luvulla. Seuraavana vuonna 2007 péaivanvalon
nakivat muun muassa Jontin & Shakan Rata-aanite, Pyhimyksen Salainen maailma ja
Julma-Henrin Al-Qaida Finland. Kaupallisemman suomirdpin puolelta samoihin aikoihin
asemiaan vakiinnutti Cheek ja kaikki edelld luetellut artistit jatkavat edelleen aktiivista
vuonna 2015. Suomalaisen hiphopin uusin tuleminen 2000-luvun ensimmaéisen
vuosikymmenen jalkimmaisell& puoliskolla vakiinnutti viimeistddn Suomen kielen aseman
musiikkilajin  padasiallisena kielend. Suomen Kkieltd k&ytettiin paljon aiempaa
monipuolisemmin ja englanninkielisten sanojen vaannokset, joista genren sisalla k&ytetaan
my0s nimitystd “finglish”, ovat niin ikddn vahentyneet. Uusi kolmas aalto toi myds
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musiikkiin paljon monipuolisuutta, suomalaisia erityispiirteitd seka sanoituksiin muun

muassa uutta yhteiskunnallista kritiikkid.

Arvostetut musiikkipalkinnot, kuten Asalle annettu vuoden 2008 Teosto-palkinto
Loppuasukas-levystd alkoivat pikkuhiljaa tehdd répista Suomen musiikKipiireissa
vakavasti otettavan musiikkigenren. ”M4 olen ndhnyt Jatkajéatkat-bandin keikalla jotain
kolme kertaa, ja se on ehka tdmén hetken kovin liveakti. Asan suunnassa lepéilee tdman
hetken suomalaisen biisilyriikan tila ja tulevaisuus” totesi yksi Suomen arvostetuimmista
lauluntekijoista Ismo Alanko musiikkilehti Rumban haastattelussa maaliskuussa 2010
(Rumba 3/2010). Tamé oli suomirdpille ensimmaisié julkisia hatunnostoja rockmusiikin
puolelta laajasti arvostetulta pitkan linjan muusikolta. T&sté rapin suosio on Suomessa vain
kasvanut tasaisesti vuodesta 2007 alkaen ja viimeistddn 2013-2014 tienoilla voitiin jo

puhua jopa koko maan suosituimmasta musiikkigenresta.

Viihteellisen suomirdpin puolelta huippusuosiossa ovat paistatelleet muun muassa
jaakiekkopiireja kosiskelleilla kappaleilla vuonna 2011 pinnalle nousseet Jare & Villegalle,
jotka ovat sittemmin lyhentdneet nimensa muotoon JVG. MyGds monia genren pioneereja,
kuten Ruudolf ja Karri Koira ovat nousseet vahvasti takaisin valokeilaan sek& valtaisa
maara uusia lahjakkaita nuoria nimid kuten esimerkiksi jyvaskylaldinen Gettomasa ovat
vakiinnuttamassa asemaansa. My0s Mustan Barbaarin kaltaisia yhden hitin ihmeiksi
luokiteltavissa olevia artisteja on saanut hiphopbuumin ollessa taas kuumimmillaan
hyvinkin pienelld kontribuutiolla valtavan maaran julkisuutta. Toisaalta kolikon
kaantdpuolena suomirdpin tarjonta on muuttunut niin  monipuoliseksi, etta
marginaalisempien tyylisuuntien edustajia kuten niin kutsuttuun Memphis-soundiin
taipuvat Eevil St60, DJ Kridlokk, Tuuttimorko seka vaihtoehtoisempaa soundia tarjoileva

Paperi T ovat vuosien puurtamisen jalkeen nousseet myos levymyyntilistojen karkisijoille.

Jos 2000-luvun alun toisen aallon jattisuosio voidaan sanoa monella tapaa kulminoituneen
Pikku G:hen, niin suomirdpin kolmannen aallonharjalla ratsasti Kkiistatta Cheek.
Tietynlaisena piikkind voidaan ndhdd ennenndkemattoméan maaran mediajulkisuutta
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saaneet elokuun 2014 stadionkonsertit. Cheek myi ennétysajassa Helsingin
olympiastadionin tdyteen kahtena peréttadisend pdivand, ollen ylipdansd ensimmainen

omassa konsertissaan sielld koskaan esiintynyt suomalainen artisti.

Lahelld kotimaista répkenttdd on ollut myds suomenkielinen reggaemusiikki, jonka
laajamittaisempi  esiinmarssi  tapahtui  1990-luvun loppupuolella  muun  muassa
Laulurastaan seka Soul Captain Bandin toimesta. Laulurastaan riveista Puppa J on tehnyt
yhteistyotd lukuisien suomiréppdreiden kanssa ja toiminut muun muassa Jatk&jatkéat-
yhtyeessa yhdessa Asan seké yhteensé yhdeksénhenkisen bandin kanssa. Reggaeartisteista
my0s Raappana on vakiinnuttanut asemansa eturivin raggaeartistina ja esiintynyt niinikaan
useiden eri rappareiden kanssa samoilla kappaleilla. Moni pidemman uran tehneistd
artisteista, kuten Soul Captain Bandista ja Kapteeni-Ani —yhtyeista tunnetut Jukka Poika
sekd Nopsajalka ovat liukuneet vuosien varrella 1dhemmaéksi kaupallisilla radiokanavilla
soitettavaa popmusiikkia. Kokonaisuudessaan suomalaisen reggaen tarjonta on selvasti
rapmusiikkikenttdd kapeampi ja kappaleet yleisluonteeltaan vahemman kantaaottavia. Soul
Captain Bandin kappaleissa tosin rakennettiin unelmaa paremmasta huomisesta ja

lansimaalaisen yhteiskunnan babylonimaisista lonkeroista irroittautumisesta.

Sittemmin Jukka Poika on laulanut muun muassa Siideripissiksista, joka on aihevalintana
kaukana Soul Captein Bandin aikaisista tekeleistd. Huhtikuussa 2015 Jukka Poika
kommentoi Helsingin Sanomien haastattelussa nuoruuden uhon olleen vain puhetta. ”’Se
oli teeskenneltya poistumista (Babylonista). Ideatason poistumista. Mussa ei koskaan ollut
niin paljoa munaa, ettd olisin voinut poistua kaytdnnon tasolla. Aika paljon uhosta ja
idealismista on ollut vain mun paassé ja puheissa. Se on tullut sellaisen hyvinvoinnin
keskeltd, joka on ollut mahdollista osittain siksi, ettd myods konservatiivisia ihanteita on
toteutettu” (Onninen HS, 2015)
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5. YHTEISKUNTAKRIITTISYYS SUOMIRAPISSA

Ensimmaisend avoimen poliittisena ja erityisen yhteiskuntakriittisena suomalaisena
rapalbumina voidaan pitdéd mydhemmin Asana tunnetun Avaimen vuonna 2001 julkaistua
esikoislevya Punainen tiili. Tuolloin 21-vuotiaan muusikon debyyttilevyn kappaleet ovat
vahvasti vasemmistohenkisid ja tdynnd nuoruuden paikoin ylitsevuotavan kantaaottavaa
uhoa. Kantavia teemoja lapi levyn ovat muun muassa Helsingin lahididen arki ja
valtaapitaviin poliitikkoihin kohdistunut poikkeuksellisen suora kritiikki. Ainakaan t&ssé
madarin ei myoskaan poliitikkoja ole kotimaisilla rapkappaleilla aiemmin mainittu. Levylla
osansa saa useampikin nimeltd mainittu oikeistopoliitikko kuten Sauli Niinisto, Piia-Noora
Kauppi sekd entinen Helsingin kaupunginjohtaja Raimo Ilaskivi, mutta Kkritiikin kohteena
on myos silloinen Vasemmistoliiton puheenjohtaja Suvi-Anne Siimes, joskin liiallisesta
oikeistolaisuudestaan levyn nimikkokappaleella Punainen tiili: “naurettavaa palkkaa, ei
eletd teidan siives, kuka jeesaa ku oikeella jopa Suvi-Anne Siimes”. Muista teemoista esiin
nousevat pasifismi ja aseistakieltaytyminen kappaleella Ruokaa, ei aseita seka poliisin ja
lainsdadanndn epaoikeudenmukaisuus yksilonvapauksien peraankuuluttaminen kappaleella
Kaks lakii.

Tosin jo humoristisesta rapistdan tunnetulla Raptorilla oli vuonna 1990 julkaistulla
esikoislevylladn Moe! Suomen Maaseudun Puolueen ja Keskustan kansanedustajana seké
SMP:n presidenttiehdokkaana my6hemmin vuonna 1994 toimineelle Sulo Aittoniemelle
omistettu kappale Tuhansien Sulojen maa, joten yksittéisia piikkeja politiikkojen suuntaan

on suomir&pissa kuultu jo yli 10 vuotta ennen Punaisen tiilen julkaisua.

2000-luvun alussa yhteiskuntakriittisena tulkittavissa oleva sisaltd ei Punaisen tiilen liséksi
ollut kotimaisessa rapissa kuitenkaan vyleistd, eika valtavirran viihteellisemman rapin
siséltd popmusiikille tyypilliseen tapaan ollut sanoituksiltaan kovin syvallista. Aihepiireiné
esimerkiksi hauskanpito, juhliminen sek& répissd ilmenevan Kkilpailuhenkisyyden
synnyttdmé itsensa tai oman ryhmansa erinomaisuuden alleviivaaminen olivat melko

yleisid. Valtavirrasta poikkesi vahvasti omaperdiselld tuotannollaan ja réppaystyylillaén
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erityisesti  Ceebrolistics, jonka vuonna 2000 ilmestyneelld ja taiteellisesti
kunnianhimoisesti toteutetulla Hyvia juttuja -albumilla on sanoituksissa varsin filosofinen
ote. Levyllda tunnelmoidaan ja ihmetellddn maailman menoa kaupungin puistoista ja

kaduilta kasin tyylill&, joka oli tdysin uutta suomalaisessa rapisséa.

Samoihin aikoihin Kehakettu & Setd Koponen EP (2000), MC Taakibdrstan PA 2001
(2001) ja Tuomio & Kone -kaksikon samaista duon nimeé kantava EP vuodelta 2003 loivat
rappioromanttista kuvaa péaosin Espoon Olarin ldhitelaméstd. Setd Koposen, Kehaketun,
Helsingistd ké&sin vaikuttaneen Davon sekd Tuomion ja Koneen osin réavittdmissékin
répeissa kuvataan pilke silmdkulmassa tdysin sensuroimattomaan tyyliin varattomien
nuorten aikuisten arkea ja kommelluksia péékaupunkiseudun l&hidssa. Sosiopoliittisen

antinsa lisaksi niin kutsutussa olarirapissa kdytettiin erittdin taitavasti ja luovasti slangia.

Slangille tyypilliseen tapaan pienissa sosiaalisissa ryhmissa syntyy myos tdysin omaa
sanastoa, mutta tassd tapauksessa, pitkélti kaapelitelevisiossa 1997-2003 toimineella
Moon TV:114 tiuhaan py6rineiden musiikkivideoiden ja esiintymisten avittamina, kyseisten
olariréppareiden ké&yttdmaa sanastoa levisi kulovalkean tavoin nuorison puhekieleen jopa
ympari Suomen. Toisaalla samaan aikaan Itad-Helsingistd ponnistavan Notkean Rotan
levyilla luotiin puolifiktiivisten hahmojen kautta hieman parodioivaan savyyn kuvaa muun
muassa Kontulan-kaupunginosan rosoisesta ja elamanmakuisesta arjesta. Mellunméesta
kasin  padkaupungin  elamd&  kuvasi  puolestaan  2000-luvun  alkuvuosina

konstailemattomaan tyyliin suureen underground-suosioon yltanyt Memmy Posse.

Pohjoisen oloja toivat esiin Rovaniemell& vaikuttanut Tulenkantajat -yhtye, joka tunnettiin
alkuun nimelld Nuoret Herrat. Nuorten Herrojen Tulenkantaja-EP julkaistiin jo vuonna
1999, mutta Tulenkantajat -nimelld Poko Recordsin perdan julkaisemat kolme levyé
vuosina 2001, 2002 ja 2003 nostivat yhtyeen laajemmin tunnetuksi. Kokoonpano oli
ensimmadisia livebandilla toimineita rapyhtyeitd ja he kéyttivat ensimmaisten joukossa
rapeissdédn myos hyvin vahvasti paikallista murretta. Liséksi ainakin véitetaén, ettd yhtyeen
ehk&pa suurimpiin hittikappaleisiin lukeutuva Rollofunk olisi lanseerannut Rovaniemen
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kaupungille aiemmin ilmeisesti vain yhtyeen kaveriporukassa kaytetyn lempinimen Rollo,
joka levisi yleiskasitteeksi vain muutamissa kuukausissa kappaleen julkaisun jélkeen ja on
sittemmin ollut yleisessa kayt0ssé jo toistakymmentd vuotta (Peltonen, 2012.).

Tulenkantajien riveistd Hannibal ja Soppa julkaisivat yhdessa vuosina 2005-2007 viisi
julkaisua, joissa on my0ds yhteiskunnallisia teemoja kasittelevia kappaleita, mutta
erityisesti Hannibalin kolmella my6hemmalla soololevylld Streets of Nekala (2009), Ad
Portas (2010) ja Viimeiseen hengenvetoon (2011) materiaali on jo poikkeuksellisen paljon

poliittisesti kantaaottavaa.

Lappeenrannasta, Eteld-Karjalan syddmestd ké&sin omalaatuisen mausteensa kotimaiseen
hiphopkeitokseen heitti Laineen Kasperin, Aztran, Raipatin, Hahon, KD:n ja Peeéllan
muodostama Kaucas, jonka debyyttialbumi Saastaa suusta naki paivanvalon vuonna 2003.
Kaucas, joka vyhdisteli tuoreella tavalla ilmaisuunsa elementtejd muun muassa
punkmusiikista. Kuusikosta erityisesti Laineen Kasperi on myohemmill& soololevyilldin
ottanut paljon kantaa muun muassa suomalaisuuteen ja nostanut esimerkiksi

maahanmuuttokysymyksia esiin kappaleissaan.

Lahestyttdessa  2000-luvun  ensimmadisen  vuosikymmenen  puoltavélia  alkoi
yhteiskunnallista sanomaa l6ytyd kotimaisesta rapista jo astetta enemman. Pinnalle nousi
muun muassa Kkotimaiseksi gangstarapiksi lokeroitavissa oleva Petos, joka
soolotuotantonsa lisdksi muodosti yhdessa Jontin kanssa samoihin aikoihin aktiivisena
olleen Kallio Underground -kokoonpanon. Jontti on saanut vuosien varrella hieman
leikkisastikin virallisen salaliittordpparin tittelin kantaakseen, hé&nen rapatessd usein
aiheista kuten uusi maailman jarjestys, syyskuun 11. péivan iskujen salaliitoteoriat tai
talouseldman vaikuttajien suljettu Bilderberg-ryhmén konferenssi. Niin ik&an varsin
rankoista aiheista rappad Steenl, jonka artistinimi on raflaavasti nimetty tanskalaisen
poliisisurmaaja Steen Christensenin mukaan. Steenl sek& Petos olivat ensimmaisia
rapartisteja Suomessa, jotka voidaan ndhdd ensimmadisind géngstardppareind tuoden

vastahegemonisina voimina vahvasti esiin yhteiskunnan tukiverkoista syrjaytyneiden
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ihmisten ndkdkulmaa esiin. Seka Petoksen ettd Steenl:n levyilla esiintyy usein tietynlaisen
lainsuojattoman ja yhteiskunnan pelisdantdjen ulkopuolella toimivan henkilén ndkokulma,
jossa poliisit ja muut yhteyskunnan tukipilarit edustavat 1ahinnd vihollista. Myds ihmisen
suhde luontoon ei ole aihepiirind vieras, sitd kasitellaan esimerkiksi Asan Monimuotosii -

ja Saurus -yhtyeen Luonnonvoima kappaleilla.

Kuten edellisessa suomirdpin alkutaivalta avaavassa luvussa jo kerrottiin, niin vuosina
2006 ja 2007 alkoi parin kolmen hieman hiljaisemman vuoden jalkeen taas tapahtua. Myos
poliittiset teemat nousivat selvasti aikaisempaa enemman réaplevyilla esiin ja voidaankin
puhua jopa yhteiskuntakriittisen rdpin jonkinlaisesta ensimmaisestd kultakaudesta. Sen
verran paljon yhteiskuntakriittistd materiaalia raplevyilla julkaistiin erityisesti vuosina
2007-2010.

2000-luvun lahestyessa loppuaan kotimainen ja erityisesti suomenkielinen rapmusiikki eli
selvasti uutta nousukautta ja esimerkiksi moni sivussa ollut vanha tekija palasi takaisin
kehiin vaihtelevalla menestykselld. Englannin kielella kolme ensimmaisté levydéan tehnyt
Paleface seurasi monien muiden esimerkkid vaihtaen myos julkaisukielensa suomeksi
vuoden 2010 levylla Helsinki — Shangri-La. Albumilla otetaan kantaa muun muassa
suomalaiseen kansanluonteeseen, hyvinvointiyhteiskunnan ulkopuolelle jdévien ongelmiin
sekd suomalaisten rauhanturvaajien toimimiseen Afganistanissa. Levylté irrotetut singlet
saivat valtavasti radiosoittoa, albumi myi yli 20 000 kappaletta (Musiikkituottajat ry, 2013)
ja pokkasi lopulta vuoden 2010 Emma-gaalassa (alkuvuodesta 2011) kolme eri palkintoa:
vuoden miesartistin, hiphop- / elektroninen- / reggae - seké etnoalbumin pystit. Palkintoa
hakiessaan Paleface julisti Ylen televisioldhetyksessa vuoden 2010 olevan suomalaisen hip
hopin uusi vuosi nolla ja ettd vihdoin aletaan kappaleissa puhua tarkeista ja kantaaottavista
asioista. Vaikka Palefacen levy sai poikkeuksellisen paljon nakyvyytt4, tdamé tutkielman
kyseinen luku kuitenkin osoittaa t&ssé tydssakin siteeratun suomalaisen hiphop -historiikin,
Rappiotaidetta — Suomirdpin tekijat, Kirjoittaneen Palefacena tunnetun Karri Miettisen
olleen Emma-gaalan kommenteissaan kuitenkin vé&rdassd. Kantaaottavaa, poliittisista

aiheista ammentavia sekd yhteiskuntakriittisi& sanoituksia oli suomirdpissé tuolloin kuultu
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Kiihtyvaan tahtiin jo kymmenkunta vuotta, edellisten neljan vuoden ollessa erityisen

aktiivista aikaa talla saralla.

Asan, Jontin & Shakan, Julma-Henrin ja Laineen Kasperin kaltaiset artistit ovat saaneet
my0s paljon seuraajia nuoremmista aloittelevista tekijoisté, jotka mukailevat esikuviensa
aihevalintoja tai tyyleja. Toisaalta suomirapin parissa kasvanut uusi sukupolvi saattaa olla
jo aloittelijoina erityisesti teknisesti eri tasolla, mita suomalaisten répin pioneerit olivat
olleet 20 tai vain kymmenkunta vuotta aikaisemmin. Toki eksponentiaalisesti kasvava
julkaisujen ma&éara erityisesti internetissa on ollut samaan aikaan myds omiaan
kasvattamaan parhaimpien ja heikompien julkaisujen vélista tasoeroa sekd monin tavoin

laajentanut koko alakulttuurin kenttaa.

Merkittavasta osasta 2000-luvun ensimmaisen vuosikymmenen suomirépista uupuu tyystin
yhteiskuntakriittisyys ja politiikkaa sivuavat aiheet, niiden keskittyessa enemman vaikka
rapkulttuuriin -~ kuuluviin  viihdyttdvyyteen ja  hauskanpitoon.  Vuosikymmenen
jalkimmaiselld puoliskolla, erityisesti juuri vuodesta 2006 eteenpéin yhteiskunnallisista
aiheista ja epakohdista kumpuavia riimeja on julkaistu koko ajan vain enemman ja pian
voitiin puhua jo selvésta trendistd. Samaan aikaan kiihtyvaan tahtiin kehittyva teknologia
on madaltanut koko ajan kynnystd nauhoittaa omia julkaisuja, niin ettd kdytannossa kuka
tahansa pystyi kappaleita tekeméan ilman ulkopuolista apua seké laittaa niita esimerkiksi
Mikseri-nimisen verkkosivuston, alakulttuuria seuraavien ahkerasti vuosien varrella
kayttdmien Basso (aiemmin suomihiphop.com) - sekd Redrum-187 keskustelufoorumeiden
tai hieman mydhemmin Youtuben ja sittemmin suositun Soundcloud-sivuston kautta

kaikkien kuultaviksi ja ladattaviksi.

Basso Media Oy:n (aloitti liiketoiminnan vuonna 2004 nimelld The Fried Design Oy)
vaikutus on ollut muutenkin suuri kotimaisen rytmimusiikkikulttuuriin. Verkkosivujen
lisdksi yhtioon on kuulunut vuodesta 2004 toiminut Bassoradio sekd vuodesta 2001
ilmestynyt laajasti kotimaista hiphop-kulttuuria kasitellyt Posse—lehti, joka muuttui
Bassoksi vuonna 2006, jolloin verkkosivusto, radio sek& lehti siirtyivdt saman Basso-
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brandin alle. Basso-lehti lopetti julkaisutoiminnan vuonna 2013. Bassolla oli erityisesti
2000-luvun alussa kéaytdnndssé ainoana alan toimijana monopoliasema kotimaisen hiphop-
kulttuurin esiinmarssissa. Basso Median voidaan sanoa kayttdneen myos tietynlaisena
portinvartijana merkittdvdd valta-asemaa kotimaisessa répissa voidessaan nostaa
valitsemiaan artisteja radiosoitolla seka lehti- ja nettijutuilla pinnalle. Esimerkkina
vaikutusvallasta on toiminut Bassoradiossa vuodesta 2007 asti pelkéstdan kotimaiseen
rappiin keskittynyt Jan Zapasnikin alun perin luotsaama suosittu Kultabassokerho—ohjelma.

Poliittiset vastakkainasettelut ja sfaarit

Olisi lopulta kuitenkin turhan pintapuolista ja lyhytnakdista niputtaa koko suomalaisen
rapmusiikin  poliittisuus  pelkastdan yhteiskuntakriittisiin, poliittista tai  vaikka
parlamentaarista toimintaa suoraan tai Kkielikuvin késitteleviin tai niihin viittaaviin
kappaleisiin. Kyseisesta alakulttuurista paljastuu siihen yh& syvemmaélle tutustuttaessa ja
sitd eri kanteilta lahestyttdessd niin itse kappaleista kuin koko genred ympardivasta
musiikkibisneksesta erilaisia vastakkainasetteluja, Kipupisteitd ja erddnlaisia rajatiloja,
jotka voidaan nahda hyvinkin poliittisina. Niiden kautta voi my6s ndhdé heijastumia niin
talousjarjestelmén toimintamalleista, yhteiskuntajarjestelmén ongelmista kuin erilaisista
valtarakenteista. Aiheen kannalta kiinnostavimpana poliittisena tilana seké vastavoimina
erottuu vahvimmin yhteiskuntakriittisen ja viihteellisen rdpmusiikin valinen jannite. Osin
saman ilmion isompana kehyksend nayttaytyy vaihtoehtoisen, niin sanotun undergroundin
ja kaupallisen répin vélinen vastakkainasettelu.

Kotimaisen répmusiikin poliittisuutta voidaan n&hdd my0s omaehtoisesti tehdyn,
vaihtoehtoisen ja usein yhteiskuntaa sekd hallitsevaa hegemoniaa vastaan suunnatun
kriittisen musiikin seka hallitsevan jarjestelman syleilemén, markkinakoneiston imaiseman
ja usein viihteellisemmén puolen valisesséd kitkaisessa tilassa, tormayksessa ja
muutoksessa. Vaihtoehtoinen alakulttuuri syntyy usein vastavoimana valtakulttuurille tai
se vaistamatta vahintadankin peilaa itseddn suhteessa hegemonisiin normeihin ja méaarittaa
valtakulttuuria vahvemmin itsedan juuri toiseuden kautta. Kulttuurin piirissa yleisemmin ja

yhteiskunnallisiin kannanottoihin luonnollisesti taipuvassa rapissé erityisesti, on usein tilaa
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uudelle kritiikille ja vaihtoehdoille ennen laajempaa yhteiskunnallista keskustelua tai -

lilkehdint& jo ylipaansé kulttuurin ja taiteen herkén luonteen ansiosta.

Hallitsevalle jarjestelmalle on my6s ominaista yrittdd integroida ja suorastaan syleilla
kuoliaaksi uhkana n&hdyt tai koetut kulttuurin muodot. Uhka ei t&ssd tapauksessa tarvitse
olla lahelldakaan vakivallan tai muiden voimakeinojen luokkaa, vaan kyseessa voi olla
pelkéstddn omatoiminen, tietynlainen d.i.y-kulttuurin (do it yourself) kaltainen toiminta,
missd nauhoitetaan omat levyt makuuhuoneessa, piirretddn kannet ja poltetaan
kotitietokoneella levyt ja nauhoitetaan taas muodissa olevat kasetit alusta loppuun itse sek&

myydéaén julkaisut vield jalleenmyyjien ohi kadesta kateen.

Seuraava luku syventyy ensin tarkemmin yhteiskuntakriittisestd répista kumpuaviin
teemoihin, joiden kautta lahestyn ja pyrin avaamaan kotimaisessa hiphopkulttuurissa ja sen

ymparilla poliittisina ndkemiani jannitteita ja poliittisia sfaareja.
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6. YHTEISKUNTAKRIITTISEN RAPIN TEEMOJA

Suomessa tehdystd yhteiskuntakriittisestd rédpistda on ldydettdvissa muutamia kantavia
teemoja. Mikali yksi yleisempi ja yhdistava yhteiskunnallinen piirre tai positio halutaan
kotimaisesta rapista 10ytaa, voisi se esimerkiksi olla heikomman puolella oleminen seka
valtavirrasta poikkeavien vahemmistjen ongelmien esiin tuominen, joiden voi muuten
olla vaikea saada aantaan kuuluviin. Erilaisten vdhemmistdjen edustajia 16ytyy myos
verrattain paljon itse rappdreiden joukoista, kuten vahemmistokielilld rappéaévat
viittomakielinen  Signmark sekd inarinsaameksi rdppddvda Amoc ja Utsjoen
Kaamasmukasta  kotoisin ~ oleva  saamelaisartisti ~ Ailu  Valle.  Myo6skaan
ulkomaalaistaustaiset sukujuuret esimerkiksi Afrikasta tai Aasiasta eivdat ole
suomirdppareiden joukossa harvinaisia ja maahanmuuttajataustaisia artisteja on myos
tullut 2010-luvulla aina vain enemman esille. 2003 ensimmaisen omakustanteensa ja 2010
virallisen debyyttinsd julkaissut Bulle, on tiettdvasti ainoa Suomessa levyttanyt
romanitaustainen rappari. Kehitysvaimmaisena rappéariné esilla on ollut Kalle Havumaki

Resisposse -yhtyeensé kanssa.

Pinnalla olleista vahemmistoteemoista seksuaalivahemmistdjen asiaa ei kuitenkaan 2000-
luvun raplyriikoissa ole juuri ajettu. Ehkd se ei ole istunut luontevasti tietynlaista
machokulttuuriakin edustavaan rappiin tai se ei ole osunut aitousvaatimusten kanssa yksiin.
Voiko heteroseksuaalinen réppdari edes rdpatd uskottavasti HLBT-ryhmien (homojen,
lesbojen, biseksuaalien ja transihmisten) asemasta? Vuonna 2013 kuopiolaisléhtinen
rappari  Timi Lexikon teki kuitenkin suurta ndkyvyytta saaneelle tasa-arvoisen
avioliittolain puolesta liputtavalle kansalaisaloitekampanja ~ Tahdon2013:lle
teemakappaleen nimeltd Yhteensovitaan. Yhdysvaltojen osin jopa homofobiseksi
kuvatussa rapkulttuurissa vastaava ei valttdmattd vastaavana aikana olisi mahdollista
ainakaan ilman jonkinasteista vastareaktiota. Suomessa Lexikonin kappale ei tiettavésti

saanut lainkaan ainakaan aanekasta kritiikkia.

49



Yhteiskunnallisten aiheiden kuuluessa rapin ensimmadisista tahdeista alkaen Kiinte&sti
musiikkityyliin, on varsin normaalia, ettd myds vahemman kantaaottavilla kappaleilla
saatetaan  yllattden pudotella muuten huolettomalta kuulostavalla kappaleella
kantaaottavampi rivi tai riimipari. Hyva esimerkiksi tastd on Kemmuru, joka on
vaihtoehtoisen musiikkikentan sisalla saavuttanut varsin huomattavaakin menestystd, ollen
silti sisallollisesti kaukana viihteellisestd valtavirrasta. Yhtye ei sanoituksiltaan kuulu
yhteiskuntakriittisimpadn osastoon, mutta trion kappaleissa saattaa valiin vilistd nokkelia
riimejd, joissa otetaan kantaa seka saatetaan sivaltaa vaikka puoluejohtoa. Néin tekeekin
yhtyeen Tikkakoskelta kotoisin oleva tuottajardppari Aksim Kemmurun Kehumatta Paras

-albumin kappaleella Landespede.

Tikkakosken mannekiini, tdynna makasiini
Teinind ku nii kova luu et ammuin reikia lapasiini
Mut sit sain vinkkii minne tdht&a

Muutin Helsinkii ja pommit alko td&smaa

AK herra 47 niinku Pirkka-Pekka

Kayny lapi paljoa mutten silti hajonna sirpaleina
Niinku keskiverto reiképéa

Ne tekee pahaa jalked sielld Arkadianmaell&

Siks meiké&lla on sanottavaa, enka turhaa koskaan lataa
Kataisen kavereille varaan pari roskalavaa

Jos naa hitit menee puihin ku harhataklaus

N&a geekit muuttuu gangstereiks niinku Yukmouth

(Kemmuru — Landespede mukana Hannibal & Soppa, 2006)

Landespede on l&hinnd hyvéntuulinen kappale maalta isompiin kaupunkeihin
muuttaneiden kokemuksista. Kappaleen Aksimin kahdesta esittdmasta versesta (sakeisto)
jalkimmaisen alussa mainitulla Tikkakosken mannekiinilla viitataan paitsi artistin
kotipaikkakuntaan, myos talvisotaan, jossa taitaville ampujille annettiin ensimmaéisend
Tikkakoski -aseteollisuusyrityksen valmistamia uusia Suomi-konepistooleja. Vain6 Linna
teki tikkakosken mannekiini -kasitteestd tunnetun viimeistadn alikersantti Rokan suulla
romaanissa Tuntematon sotilas. My6hemmin Jyrki Kataista koskevilla osin irralliselta

vaikuttavilla heitoilla luodaan kuitenkin toiseuden kautta vahvasti omaa identiteettia seka
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yhtendisyyden tunnetta kuulijoiden kanssa, tdssd tapauksessa heittamalla silloinen
porvaripuolueen valkokauluksinen puheenjohtaja kavereineen roskalavalle. Kemmurun
jasenistd Jodarok on erityisesti myohemmissa UAAU- sekd Aivovuoto-projekteissaan

julkaissut paljon yhteiskuntakriittista ja kantaaottavaa materiaalia.

Kuten laajemminkin suomalaisessa populaarikulttuurissa, myods rdpissa osataan paitsi
ylistad kaunista kotimaata, niin myos kritisoida yhteiskuntamme nurjia puolia kuten vaikka
kansanluonteen Kkroonista taipumusta synkkyyteen. Lappeenrantalaisesta Kaucas -
yhtyeessa uransa aloittaneen Laineen Kasperin kolmella vuosilta 2007-2010 julkaistulla
sooloalbumilla on hyvin yhteiskuntakriittinen vire. Laineen Kasperin kappaleissa
kasitellddn muun muassa suomalaisuutta, kulutusyhteiskuntaa (Tahra) ja maahanmuuttoon
suhtautumista (7 miljardia soluttautujaa) seké sen tuomia ongelmia. Néiden levyjen lisaksi
Laineen Kasperi on julkaissut yhden instrumentaalilevyn sekéd kuunnelman yhdessé Julma-
Henrin kanssa. Mielenkiintoisena yksityiskohtana voidaan mainita, ettd Laineen Kasperin
vuoden 2007 Seis -levyn ainoalla musiikkivideolla kappaleesta Sita ei kesta esiintyy
cameoroolissa vartijana sittemmin Vasemmistoliiton puheenjohtajana sek& opetus- ja
kulttuuriministerind toiminut Paavo Arhinmaéki. Alla loppupuolen patkéd sdkeistod seka
kertosée kappaleesta “Pari pimeetd iltaa Suomi Finlandiassa” Kasperin toiselta

sooloréplevyltd Saatana saapuu Sornaisiin vuodelta 2008.

Joo, tekopyhdn hengen nimeen, etitdan elamésté hyvityksii / ei oo enda hyvii hommii, vaa vitun isoi yrityksii.

Kerran meni hadissad HYKSii ku tunti olo iha kauheeta / Diagnoosis luki "normaalii urbaanii ahneutta”.

Puhun paskaa itesténi ettei muut vaan ehtis ensin / Yli koko k&enpesén kertaheitol lensin.
Tarpeeks terve, et ne antaa rauhas olla / ja tarpeeks hullu, et pystyy ees el&a tél pallolla.
Ekan koko suku, sit lahti posseistaki usko / sit k&anty seindnaapuri, sit koko naapurusto.
Nii, voihan sitd tarkotust yrittdd miettii jo / mut jos eldmds on helvettii - kukas sie sit oot?
Pari pimeeté iltaa liikaa (Vissii pari pimeetd iltaa liikaa)

Vissii pari pimeetd iltaa liikaa (pari pimeetd iltaa liikaa)

(Laineen Kasperi - Pari pimeetd iltaa Suomi Finlandiassa, 2008)
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Kappale ammentaa pitkélti samoista suomalaisesta iskelmamusiikistakin tutuista teemoista
kuten melankoliasta, pimeista vuodenajoista ja kieroutuneesta kansanluonteesta, mutta se
kritisoi lisdksi osuvasti yhteiskunnan ahdasmielisyyttd seka pienen ahdistuneen yksilon
usein ankeaa asemaa nyky-Suomessa. Laineen Kasperi sivuaa samaa aihemaailmaa myos

kappaleellaan Ikuisen maanantain maa.

6.1. Luokkataistelun aania

Kuten edellisessa luvussa kerrottiin, Avaimen Punainen tiili -levyd voidaan pitaa
ensimmadisend avoimen ja leimallisen yhteiskuntakriittisend kotimaisena réapjulkaisuna.
Albumin vasemmistohenkinen tunnelma tulee hyvin esiin juuri nimikkokappaleessa

Punainen tiili, jonka viimeiset rivit [0ytyvat alta.

Punainen tiili kades, sind vapauteesi juokse / Valil maan ja taivaan raha menee rahan luokse.
Alas kapitalismin kahleet, ndin unessani enteen / EI4 aatteidesi puolesta, veda vielad kerran henkee.
Punainen tiili kades, huomenna kaikki muuttuu / Raha endé vain muisto, rakkaus enéda vain puuttuu.

Alas kapitalismin kahleet, ndin unessani enteen / EI4 aatteidesi puolesta, veda vielé kerran henkee.

(Avain - Punainen Tiili, 2001)

Kappale heijastelee perinteista luokkataistelun asetelmaa ollen 2000-luvun versio 1960- ja
1970-lukujen vasemmistohenkisista tydvaenlauluista, joita esimerkiksi vasemmistolaiseen
poliittiseen laululiikkeeseen kuuluneet Agit Prop-yhtye ja KOM-teatterin lauluryhmé
tekivat Love Recordsin julkaisemina Suomessa tunnetuiksi. Myéhemmin Asan musiikkiin
on tullut muun muassa slaavilaisia sekd kansanmusiikillisia vaikutteita ja aihepiireind on
kasitelty esimerkiksi ihmisen henkisyyttd sek& suhdetta luontoon. Punainen tiili —levya
vuonna 2005 seurannut Leijonaa metsastan —albumi julkaistiin artistinimell& Asa ja sen
savy on edelleen vahvasti yhteiskuntakriittinen. Avaimen debyyttilevyn nimikkokappaleen
ollessa ehké&pa 2000-luvun versio Agit Propin ja Kom-teatterin taistolaisen laululiikkeen
tyévaenlauluista, edustaa toisen pitk&soiton kappale Teollisuusalueen lapset puolestaan
taysverisesti 1970-luvun vasemmistolaista lauluperinnetté rapin muotokieleen taivutettuna.
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hermojen paalle ma tiputan taimii,
meidn pihan pojat on jo valmiina painii
lapinakevii, vahén vékevii,

koura kétevii, kdtemme likasii

ala pure luita tyévaen luokan,

tuotan, naen, liikaa silmiini luotan

(Asa — Teollisuusalueen lapset, 2005)

Kappaleessa ~ yhdistyy  luokka-ajattelu,  vastarintaidentiteetti, kapina  seka
vallankumouksellisuus, jotka kaikki ovat perinteisia aiheita tyovéenluokan musiikille.
Uusliberalistinen jarjestelma on paitsi vastustaja myos sitd myotd koko luokka-ajattelun
mahdollistaja. Luokka-ajatteluun taipuvissa kappaleissa, kuten myds Teollisuusalueen
lapsissa romantisoidaan sorretun asemaa, joka myds luo melko keinotekoista
yhteisollisyyttd hyvinkin erilaisten ihmisten valille. Kapitalismi mahdottoman tuntuisena
vastuksena luo siis my6s pysyvyyden myo6td turvaa. Toivottamana syntynyt kapina
tukahtuu Kkerta toisensa jalkeen, mutta on toimintana itsetarkoituksellista luoden
yhteisollisyyttd seka antaen selkedn identiteetin siihen osallistuville. Kaikki tdma olisi
vaarassa romuttua kapinan onnistuessa. Kappaleet luovat myos hurmoksellisuutta, miké on

omiaan vahvistamaan vastarintarintaidentiteettid ja luokan yhteiséllisyytta.

Asa-nimella julkaistujen mydhempien levytysten sanoituksissa |0ytyy edelleen
kantaaottavuutta, mutta usein hieman kryptisemmaéssa ja vahemman tiettyyn aikaan, kuten
vaikka paivanpolitiikkaan sidotussa muodossa. Asan mydhemmistd albumeista erottuu
poliittisuudellaan ja yhteiskuntakritiikilldan selvasti vuonna 2009 Asa & Toverit -nimella
julkaistu hyvéntekevéisyysjulkaisu Via Karelia, jonka tuotto meni kokonaisuudessaan
Aseistakieltaytyjaliitolle. Tuoreemmilla levyilld Jou jou ja Rapsodia Asa on selkeasti

laajentanut repertuaariaan myos rennompiin vahemman kantaaottaviin kappaleisiin.

Palefacen neljannella ja ensimmadisella suomenkielisellda studioalbumilla Helsinki —

Shangri-la kasitell4&dn lukuisia eri yhteiskunnan kipukohtia. Merkit nostaa esiin muun
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muassa tyovaenluokan kestoaiheisiin lukeutuvia aiheita kuten prekariaatin ja tyéttomyyden

seka peraankuuluttaa enemman yhteiskunnallista yhteisollisyytta.

On joskus liikaa kun joutuu tsiigaa yhteiskunnan ilmidita
Virtsanaytteilla ne tayttelevat kylmidita

Stigut hakkaa pysakeilld yhteiskunnan hylkigita

Nipit, tipsit, tipit, hipit sytyttelee kynttildita

Enemman karjaa, véhemman yksil6ita

Yksindisyytta silti rakenetaan yksioité

Kvartaalitalous ajaa yhteiskunnan yksikoita
Suurtyottomyytté silti yksinomaan ylitoita

Prekariaatti maksaa porvariston juhladita

(Paleface — Merkit, 2010)

Kappale on leimallisen kapitalismikriittinen, néhden juuri porvariston ja suuryritysten

olevan vastuussa yhteiskunnan hylkiéiden kurjaan asemaan.

Juuri Asa ja Paleface ovat nahtavissa myos yhteiskuntaluokkansa elimellisiné
intellektuelleina ja gramiscilaisen teorian valossa ovat ottaneet roolia vastahegemonisina
asiamiehind, jotka musiikillansa saavat aikaan hegemonian saavuttamiseksi elintarkeaa
spontaania kannatusta ideologioilleen. Asa on saavuttanut aseman pitkalti musiikkinsa
ansiosta, kun taas Paleface on liséksi tuttu naky asiantuntijavieraana erilaisissa televisio-

tai radio-ohjelmissa.

6.1 Poliittisen- seké yhteiskuntajarjestelman vastustus

Yksi varsin tyypillinen vastarinnan muoto suomirdpissé ja rapissa yleensd on erilaisten
valtarakenteiden kyseenalaistaminen, vastustaminen ja jopa horjuttaminen, joka voi
tapahtua monella eri tapaa omista lahtokohdista, mutta padosin jarjestelmén ulkopuolelta ja

yhteiskunnan pohjakerroksista kasin.
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Hieman yleistettynd asetelma on usein yhteiskuntaan ja sen tarjoamiin mahdollisuuksiin
pettymisen tuomaa vastarintaa ja oikeuksien ottamista omiin tai oman yhteison kasiin, joka
voi olla oma kaveripiiri tai jengimaisia piirteitdkin omaava joukko. R&pissa ryhmasta
puhutaan perinteisesti usein “’kollektiivina”, “possena” tai “crewind”. Usein kuitenkin
erilaiset ryhmittymaét kéayttavat itsestddn omaa erisnimeéan tai siitd vaannettya lempinimea,
mutta monesti eri ryhmat ovat vaikeasti hahmotettavissa ja voivat olla oikeastaan vain
samanhenkistd porukkaa, joka on tehnyt yhteisty6ta tai sattuneet tappamaan aikaa samoilla

kulmilla.

Vastarinta voi rapissa olla aktiivista toimintaa tai sellaiseen kehottamista, mutta myods
passiivisempaa, jolloin jarjestelm&a voidaan vastustaa vaikka jattaytymalla yhteiskunnan
rakenteiden ulkopuolelle. Suomirdpkappaleissa toimeentuloon vaadittavat rahat voidaan
kerétd vaikka tyomarkkinatuen tai sosiaaliturvan sijaan esimerkiksi kannabista myymalla
ja rentoutumiseen vaadittavat keskikaljat napistetddn omankadenoikeudella jos rahaa ei
satu silla hetkellda 16ytymé&an. My0ds lain kanssa usein ristiriidassa oleva graffitikulttuuri eli
niin sanottu peinttaus on osa hiphopkulttuurin perusteita ja yleinen aihe rapkappaleissa.
Passiivinen vastustus voi esimerkiksi ilmeta erilaisten aistihavaintojen ja arkisten
kokemuksen kertaamisena, jotka paikallisten ongelmien kautta saattavat luoda kuvaa
tietyn kaupungin osan eldmésté tai laajemmasta sukupolvikokemuksesta.

Oulusta l&htdisin olevan Julma-Henrin (Julma-Henri & Syrjaytyneet) vuonna 2007
julkaisema debyyttialbumi  Al-Qaida Finland on tadynnd ahdistuneen yksilon
yhteiskuntakritiikkid. Levyn kantaviksi teemoiksi voidaan [0yt&d muun muassa
syrjaytyminen, pdihde- ja mielenterveysongelmat seka yhteiskunnan tarve lokeroida

ihmiset tiettyihin muotteihin.

Levyn ehké& tunnetuimmalla kappaleella 240306 (kappale tunnetaan my6s nimelld Rikrek),

jolla on mukana Asa, répataén juuri yhteiskunnasta syrjaytyneen, rikosrekisterin omaavan
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luottotiedottoman ja virkavallan vainoaman henkilon &anelld. Alla Julma-Henrin réppaama

kappaleen ensimmaéinen verse.

Kuun alku, rahat meni jo. / Uus alku, mut juna meni jo.

Unohdin et teot puhuu kovempaa ku sanat. / S& naet jaljet ja paéattelet loput.

Ethan s& kuule mun ajatuksia, huora. / M& en haluu sun turkkia tai masseja.

Ma haluun toitd, poyté tdynna laskuja, / vitonen taskussa.

Mulla ois kdmppda, mut ei rahaa takuuvuokraan / ja kuka luottotiedottomaan luottaa.
Mut ei saa valittaa, Afrikassa on pahemmin. / Pitaa olla vahvempi.

Ry0staa rydstetyn, raiskaa rahan nimissa. / On olemassa vaan lasku, ei ihmistéa.

Syomaétté puol vuotta silti ne ei riitd. / Valvon 6itd, elatan perinnan verenimijoita.

(Julma-Henri & Syrjaytyneet — 240306 feat. Asama, 2007)

Kappaleen sanoitukset kahlitsevat oivasti sen turhautuneisuuden tunteen mité
yhteiskunnan turvaverkosta pudonnut voi kokea. Turkikset péaalla keimaileva kansanosa
nahdaan tietynlaisena vastapuolena, mutta toisaalta heiltd ei halutakaan rahoja, vaan
l&hinnd ymmarrystd. Levyn saamasta todella suuresta suosiosta (myytiin nopeasti loppuun)
ja reaktioista loppuunmyytyjen keikkojen osalta voi tehdd johtopadtoksen, ettd moni
kuulija on levyn teemoihin myds pystynyt samaistumaan. Kdyhéat, yhteiskunnasta
syrjdytymisvaarassa olevat tai jo tukiverkkojen ulkopuolelle pudonneet ovat
moniongelmainen ja vaikeasti kategorisoitavissa oleva heterogeeninen ryhmé, jonka on
usein hyvin vaikea saada &antdan kuuluviin l&hididen uumenista. Rapmusiikista nayttaa

Suomessa muodostuneen ainakin jonkinlainen danitorvi tuolle joukolle.

Hyvin selkedd viestia kertoo myds Tuuttimoron yhdessd Kuben kanssa tekema
singlekappale #PAIVI, joka on tiettavasti ensimmainen kokonaan yhdelle aktiivipoliitikolle
omistettu suomalainen rdpkappale. Kappaleen musiikkivideon julkaisuajankohtana
hallituksessa sisdministerin virassa toiminut Paivi Rasanen oli paljon esilla muun muassa
alkoholilainsd&ddannon tiukentamisen puolesta, sekd antoi vuotta aiemmin homoavioliittoa
vastustavilla kommenteillaan lisdvauhtia kirkosta eroamisen massaliikkeeseen Ylen

Ajankohtaisen kakkosen suurta kohua aiheuttaneessa Homoillassa. Julkaisuajankohtana
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syyskuussa 2013, oli vain viikkoa aikaisemmin myods kotimainen metalliyhtye Tuoni
julkaissut Pdivi Ré&séselle omistetun kappaleensa musiikkivideon (Rumba, 2013).
TuuttimOron ja Kuben kappale vilisee myos kannabisviittauksia, mik& on tulkittavissa
paihdepoliittiseksi ~ kannanotoksi  sisdministerin ~ vastatessa  pitkalti ~ maamme
paihdepolitiikan suurista linjoista. Alla Kuben réppadama ensimmadainen verse seka

kappaleen kertosae.

Paavi otti loparit ja nyt nousee savu Cadillacist,

kun Benedictus 666 on uus katujen Paivi Réasis

ja jos et tunne mua, voit kutsuu mua Péivi Rasaseks

ja jos liityt mun kirkkoon voit unohtaa paivat kdmaset
Koska mun kirkko ei noudata mitddn mother fuckin' lakii
Kysyt oonks ma kristitty? No todel-mother funkin'-laki
Luulit et oon Oukkidouppi, ku tuhatmiljoonaa mun habi
Kysyit paperii ja kynad, luulit et kirjotan mun rapit

Mut paast irrotan mun rapit, nyt kirjotan uut testamenttii
Ei fluorii, ei pepsodenttii, ei huorii, ei rentofestii

Ei sylkytestii, ilman Kkorttii, kruisin likasena

Puffasin just karibian norttii, eli nyt on silmét punasena
Syntyny kristityks, en ryhtyny nistityks

En itteeni pistelly vaan puffasin itelleni hyvét hymyt
Punasii péin vaikka risteys eik& mit&a vitun ristii mun kaulas

Etsd nahny ho, et mul on Péivi-ikoni mun kaulas

Isén, pojan ja pyhan hengen nimeen

Isén, pojan ja pyhan hengen nimeen

Isén, pojan ja pyh&n hengen nimeen

Hoetaan sika, sika, sika illu koko vitun yo
Paivi Résénen, Pdivi R&sanen, Paivi Rasanen
Paivi Résénen, Pdivi Rasanen, Paivi Rasanen
Paivi R&sénen, Paivi R&sanen, Paivi Rasanen

Paivi Raséanen, Paivi Rasdnen, Paivi Rasanen

(TUUTTIMORKO X KUBE - #PAIVI, 2013)

Paivi Rasénen ei ole tiettavasti kommentoinut lainkaan kappaletta, joka on puolessatoista

vuodessa kerdnnyt Youtube-palvelimella yli 150 000 katselukertaa, mitd voidaan pitaa
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selvasti keskivertoa suositumpana kappaleena vaihtoehtoisen suomirapin parissa.
Kannabisviittauksien lisaksi kappaleessa otetaan varsin royhkeélla tyylill& haltuun iso liuta
kirkon piiriin kuuluvaa sanastoa seké viitataan suoraan muun muassa evankelis-luterilaisen
- sekd roomalaiskatolisen kirkon toimintaan. Piristavasti muusta kotimaisesta tarjonnasta
poikkeavan omaperéisen kappaleen sakeistdissa Kube ja Tuuttimdrko rappadvat pitkalti
omista ndkokulmistaan kasin ja luovat osuvasti hieman sekavilla tyyleillain varsin

toimivan mystisen tunnelman.

Steenl hyokkaa anarkistiseen sdavyyn Suomen padtoksentekojarjestelmada vastaan
kappaleellaan Pala. Kappaleessa samalle Arkadianmden palavalle roviolle lentdd myos

poliisi, media seké oikeusjarjestelma.

S4 voit osoittaa mua sormella

mut istut sun norsunluutornis liian korkeella
Kokoomus oikeella, heitteillejéttd on rikos
tuhannet ilman kotia, sivarit Supon valikos
Nykypaivén sotia, soditaan uutisoinnin kautta
sun aivoi sorkitaan, annetaan néenndist vapautta
Lisatddn uutisia véakivaltarikoksista

vakivalta véhenee, eiks se mitadn todista
Pelko, poliisi, vartijat, kamerat

ladkkeet, TV, alkoholi, silmat sameat
Ohjailtavissa johtajien mielen mukaan

lopeta duuni, n&é et mitd tulee tapahtumaan
Yleislakot lopetetaan, pakkokeino laeilla
poliiseilla, paseilla, konetuliaseilla, joo
Tsekkaa mun lainit jos et ole taysin tyhma

tajuut ettei Suomen laki suojele sua vittu yhtaén
Pala vitun paska

Pala Arkadianmaki pala vitun paska (6x)

Ehka tuhkas nousee alku jostain paremmasta

Pala Arkadianmaki pala vitun paska (9x)

(Steenl — Pala, 2005)
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Hiphopmusiikki on tdynna myaos siséisia ristiriitaisuuksia. Vaikka kappaleilla saatetaan
hyokata esimerkiksi rahanpalvontaa vastaan, eivat artistit kuitenkaan usein kieltaydy
isoista palkkioista. Steenl oli itse eduskuntavaaliehdokkaana kaksi vuotta Pala -kappaleen

julkaisemisen jalkeen.

Hannibalin 2009 julkaistun Streets of Nekala-levyn yhdessda Manhattan Dynamiitin kanssa
tehdyllad kappaleella Nyt ammutaan pankkiiri kysellddn muun muassa sotien todellisten
syiden perddn seka paadytadn Kkarjistetysti varsin Dbrutaaliin tekoon ampumalla
kertosékeessa juuri pankkiiri, johon tassa tapauksessa henkildityy kapitalismin ahneus ja
pahuus. Saman karun kohtalon kappaleessa kokee myos esimerkiksi korruptoitunutta
valtamediaa edustava paatoimittaja.

Ja kun Israelin tankit vyoryy Gazaan, saahaan uutta lukua pyh&n maan saagaan. /
Jokainen isku lis&a hihhulien valtaa, kuka siitd karsii eniten muu kun kansa /

ja kertokaa meille miks niilla ei o huolta, jotka sponsoroi sodan molempaa puolta.

Karu on se totuus joka kaikkien pitaa tietdd. Vaan mika pelottaa niin, ettd valhe pitaa niella /

Véaryytta teet jos kaiken meinaat sietdd, nuo paskiaiset valehtelee, turha sita kieltéda

Nyt ammutaan pankkiiri, nyt ammutaan pankKiiri
Nyt ammutaan pankkiiri (kuula suoraan nuppiin)
Nyt ammutaan pankkiiri, Nyt ammutaan pankkiiri

Nyt ammutaan pankkiiri (Rock-a-bye Baby)

(Hannibal & Joku Roti Mafia — Nyt ammutaan pankkiiri, 2009)

Kappaleesta tulee vahintadnkin mieleen tai siind ehka tarkoituksellisesti viitataan
tutkielman luvussa 2.1 mainittuun N.W.A. -yhtyeen vuoden 1988 gangstarap-klassikkoon
Fuck tha Police, jossa geton kasvattamat répparit tuomitsevat oikeusistunnoksi
muotoutuvassa kappaleessa heitd sortaneita poliiseja. Myds Hannibalin teoksessa otetaan
oikeus omiin kasiin ja puretaan turhautuminen fiktiivisiin tekoihin, joissa on paljon seka
tunnetta ettd symboliikkaa. Kuulija tuskin kuvittelee Hannibalin, Tampereella asuvan

perheenisdn, tarttuvan tosieldmassa aseeseen ja kavelevan l&himp&an saastopankkiin,
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mutta toisaalta raidalta valittyvd tunne ja viesti ovat hyvin vahvoja, eikd artistien

vilpittdomyytté ja vihaistenkaan tunteiden aitoutta tarvitse epailla.

6.2 Suomirap ja poliisi

Rappaa artisti sitten omalla nimelldén ja persoonallaan tai jonkun artistipersoonan tai -
roolin takaa, niin pitkalti juuri réppiin sisaltyvan aitousvaatimuksen vuoksi erilaisia
yhteiskunnallisia epakohtia késitellddn usein kuvaamalla omakohtaisia kokemuksia tai
l&ahiympériston tapahtumia. Nain tehdd&dn myds Jontti & Shaka -kaksikon ensimmaéisella
kokopitkalla albumilla Rata-aanite, joka oli Julma-Henrin Al-Qaida Finlandin ohella yksi
vuoden 2007 isoista rapilmidista ja jatkoa edellisvuonna julkaistulle Vittuun koko sakki!-
EP:lle. Pitkésoitolla kerrotaan Helsingin katujen tarinaa, liikkkuen milloin Kallion linjoilla
ja  milloin poliisikuulusteluissa Pasilassa. Levyn yksi yhteiskuntakriittisimmisté
kappaleista on Jontin ja levyll& vierailevan Petoksen kanssa kahdestaan rapatty Paska Juttu,
jossa  kritisoidaan muun muassa kasvanutta poliisien vékivaltaa erilaisissa
mielenosoitustilanteissa.  Kappaleessa viitataan vuoden 2006 Smash ASEM
mielenosoitukseen, jossa poliisin kayttamét poikkeuksellisen kovat otteet saivat paattajilta
kiitosta, mutta mediassa harvinaisen vahvaa kritiikki&. Poliisin ndin suora kritisoiminen on
vahva retorinen hyokkays, valtion vakivaltakoneiston toiminnasta vastaavaa tahoa vastaan,
jolla varmistetaan laillisesti niiden ryhmien tottelevaisuus, jotka eivét ole aktiivisia eivatka
passiivisia kannattajia. Tdma vakivaltakoneisto on Gramscin mukaan perustettu koko
yhteiskuntaa varten, méardysvaltaa ja johtoa kohtaavien kriisien varalta, joiden aikana

spontaani kannatus véhenee.

Uutistenlukija 1:

— Poliisin ylijohdon ja sisdministeri Kari Rajaméen mukaan Suojelupoliisilta tulleet tiedustelutiedot
viittasivat mellakkaan.

Poliisiylijohtoahtaja Markku Salminen:

— Odotimme mellakkaa.

Uutistenlukija 1:

— Aineellisia vahinkoja tuli varsin vahan, mutta poliisi otti illan aikana kiinni kaikkiaan 136 ihmista. Luku on

selvésti suurempi kuin varsinaisten anarkistien maéra paikanpaélla.
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Petos:

Suoraan pidatyksestd Pena, esittamassa kysymyksen Kari Rajamaelle ja Matti Vanhaselle: Milta tuntuisi
syyttémana sivullisena kirjaimellisesti kusisessa putkassa punkkaaminen? / No sehdn on hauskaa, niinku
raastinraudal runkkaaminen.

Miekkaleijona riisti vékivalloin vapauden / eikd ees riit4, ettd tota paskaa kesti noin vuorokauden.

Vaan sit saat kuulla, ettd oot pidéatetty ja Pasilaan ties monennen kerran kuulustellaan, kuvataan, otetaan
sormenjéljet ja DNA. Ja sit viel& yks péivd hukkaan saastasissa kuteissa ja ku vihdoin paéset himaan,
tiedotusvélineet kertoo sulle onnistuneista turvajarjestelyista ja ministerilla on uus sulka kotsassa. / Ite
viskasit yhen flindan ja on terroristin leima otsassa. Ma en tunnetusti valitd mistdan ja vitut aktivisteista, ma
vihaan noita sikoja omista lahtokohdista, mutta miten tollanen ennaltaehkéiseva ylireagointi mitaa rauhottais,
hopdhopd / Ens kerran siin pullossa mita heitdn on 16pd6, ja onkin sitte paskempi juttu.

Uutistenlukija 2:

— Helsingissd ammuttiin lauantaina...

Anarkisti:

— Rummuttajat vahan rummutteli ja ihmiset hieman tanssahteli siind ja téllaista ndin ja vahan punkkarit joi
kaljaa

Siséaministeri Kari Rajamaki:

— Se mielenosoitus sallittiin alkuvaiheessa, mutta vasta siind vaiheessa, kun sielld ryhdyttiin kdyttdmaan
vékivaltaa ja havaittiin selvésti vakivallan kdyttoon soveltuvia astaloita, niin siind vaiheessa vasta se
keskeytettiin.

Jontti:

Hetula umpeen, sumplitaan paskan jutun anatomiaa. Arvon ministerit luonnollisesti valehtelee aina. Niin
kuin kiistattomat faktat todistaa, keté kiinnostaa? / Kansalaisen mielenrauhan takaamiseksi ei vaadita faktaa.
Mitéan ei sallittu eikéd hajaantumiskasky kayny / enkd mind ainakaan mistadan vitun mielenosoituksesta tienny.
Kuhan kulautin kaljan Kiasmalla, mut se ei ole homman pointti. / Pointti on se minka version media survoo
lapi

2000 virkapukua kaikessa kuvottavuudessaan. / Viestii uuden maailmanjérjestyksen demonista sanomaa.
Aivopestyt sikakytét alentaa itsensé eldimen tasolle. / Luovuttaen mielensd tan paskan jutun
organisaattoreille.

Hajota ja hallitse, luo ongelma / niinku terrorismi, ratkase se totalitarismilla.

Taustalla kieroilun mestari, eliitin kinkeripiiri / jotkut on jopa sitd mieltd ettd ne on itse saatanan kéatyreit
P&aministeri Matti Vanhanen:

— Omien saamieni tietojen mukaan heilld oli metallisia tankoja, pamppuja, oli kettinkeja. He eivét
selvéstik&an mielenosoitukseen olleet menossa, vaan aikomuksensa mukaisesti pyrkivét aiheuttamaan
sekasortoa.

Toimittaja:

— Minkalaista aseistusta néit itse mielenosoittajilla?

Anarkisti:

— Yks tapaus oli, etté joku otti poliisilta pampun, hakkasi silla v&éhan aikaa jotain lampunpylvaist4 ja antoi
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sen poliisille takaisin. Ettd se on ainoa aseistus mitd ma olen nahnyt. Eiké se ilmeisesti ollut kauheen
suunniteltua.

Markku Salminen:

— Missé vaiheessa se oikein muuttui mellakaksi. Vasta siind vaiheessa kun ryhdyttiin sitten poliisin antaman
hajaantumiskéskyn jalkeen edelleenkin jatkamaan sitd vakivaltaista k&yttadytymistd, eiké suostuttu
poistumaan alueelta.

Anarkisti:

— Ma en ole ikind nahny Helsingissa niin suurta maaraa poliiseja kerralla.

Kari Rajamaki:

— Toiminta oli taysin laillista, se oli ohjeistettua, sen tarkoitus oli estad mellakointi.

Anarkisti:

— Varmaan 300-400 oli ihan tavallisia ihmisia, jotka oli vaan tullu kattomaan mité tapahtuu. Mielenosoittajia
oli ehka viitisenkymmentd, jos kaikki punkkarit lasketaan mielenosoittajiksi ja sitten humalaisia teineja oli
viitisentoista.

Kari Rajamaki:

— Ma olen erittain tyytyvdinen siihen lopputulokseen, mik saatiin aikaan.

Séample:

— Hei &ijé, muovikypérads saat paskast talta porukalta.

(Jontti & Shaka — Paska Juttu feat. Petos, 2007)

Kappaleen sisdadan on samplatty patkia uutisista, sekd Yle TV2 -kanavan
ajankohtaisohjelman keskustelutilaisuudesta mielenosoitukseen osallistuneen anarkistin,
sekéd sisdministeri Kari Rajamaen, p&aministeri Matti Vanhasen ja jo edesmenneen
silloisen poliisiylijohtaja Markku Salmisen kommentteja. Koko kappaleen sek& Jontin ja
Petoksen sékeistdjen painoarvoa lisaa se, ettd kappale késittelee fiktiivisien tapahtumien
sijaan tositapahtumia ja ettd molemmat rappérit olivat itse mielenosoituksessa paikalla.
Jontti oli omien sanojensa mukaan paikan paalla sattumalta, Petos tietoisena
mielenosoituksesta. (Jontti, 2013)

Yht& vahvasti ja suoraviivaisesti nimeltd mainittuna eturivin poliitikkoja ei taideta olla
kotimaisessa réapissa késitelty sitten Avaimen Punainen Tiili -albumin, eik& yhta suuressa
méaérin olla aiemmin sdmplatty kappaleeseen valtaapitdvien omaa &aantad. Talla kertaa

poliitikkoja ei siis pelkastddn mainita nimeltd, vaan he ovat myos siis itse danessd, joten
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kyseiset levyn julkaisuhetkelld hallituksessa olleet ministerit paatyivéat siis tietdmattaan
my0s itse esiintym&&n Jontin & Shakan Rata-adanitteelle. Poliitikkojen suora
samplaédminen on kaiken kaikkiaan suomirdpissa melko harvinaista. Paska jutun liséksi
tulee mieleen vain Hannibalin ja Petoksen kansainvalista huumebisnesta kritisoiva kappale
10 Rock, jolla on &anessa kokoomuspoliitikko Kimmo Sasi. Paska jutussa hyoké&taan
suorasanaisesti poliisia ja valtion vékivaltamonopolia vastaan sek& kyseenalaistetaan
valtion hegemoninen johtosuhde ja suora kaskyvallalla hallitseminen. Hallitseminen
valtiossa perustuu Antonio Gramscin mukaan pitkalti tdmén johtosuhteen hyvaksymiseen
ja sitd myotd hegemonisen muokkausprosessin onnistumiseen. Ilman hegemoniaa

kansalaisyhteiskunnassa valtio joutuu Gramscin mukaan Kriisiin.

Jo 80-luvun kantaaottavassa jenkkirépissa sampléttiin laajasti erityisesti Malcolm X:n ja
Martin Luther King Jr:n puheita sekd hieman mydhemmin myds poliittisia vastustajia,
kuten erilaisten &&riliikkeiden johtajia. Suomessa tdma ei ole ihan yht& yleista varsinkaan
kotimaisista lahteistd, koska suomalaisilla julkaisuilla sdmplatadn myods esimerkiksi
puhepétkia yhdysvaltojen medioista sekd suoraan artistin tai tuottajan omien esikuvien
albumeilta. Suomalaisilla rappéreill&d ei mydsk&an ole niin selke&déd yhdistavaa rintamaa,
ldhihistoriaa ja l&dhtokohtia kuin gettojen &anelld réppadvilla yhdysvaltalaiskollegoilla.
Rovaniemelld, Joensuussa, Tikkakoskella tai Itd-Helsingissd kasvaneilla artisteilla on
useimmiten hyvinkin erilaisia kokemuksia. Paska Juttu ei ehkéa taiteellisesti ole Rata-
aanitteen vahvimpia raitoja, mutta sen arvo onkin erityisesti sen vahvassa, jopa vihaisessa
kantaaottavuudessa seka juuri puhesdamplejen monipuolisessa hyodyntdmisessa. Poliisista
rapatdadn lapi levyn vahintadnkin Kriittisesti, mutta albumin lopusta 16ytyvassa
nimedmattomalla piilokappaleella rapatadn taas poliisin ndkdkulmasta ja annetaan myods

virkavallasta myos paljon ymmartavaisempi kuva.

Kriittisesti, mutta esimerkiksi Paska juttu -kappaletta astetta humoristisemmalla otteella,
suhteestaan poliiseihin rdppéévat Tapani Kansalainen yhdessa Edorfin ja Huutavan
Vaaryyden kanssa kappaleella Kyttajuttu. Kyttdjutun tarinamaisessa rakenteessa
Kansalainen esittdd poliisikuulusteluissa rikoksesta epdiltyd, Edorf tuplaroolissa seka

vanhempaa konstaapelia Petri Jarvelinid ettd asianajaja Jannea ja Huutava Vaaryys
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todistajana toimivaa nuorempaa konstaapelia Mikael Muhosta. Alta 16ytyy ensimmainen

kappaleen kolmesta sakeistosté.

Jaahas, Tapani Kansalainen taas taalla. Ryostd ja murtautuminen ja kiinni rysén paalta /

Todisteet ei vois olla paljookaan paremmat, silld liikkees jonka rydstit oli valvontakamera / (Jarvelin)
No syytokset on vakavat, mut todisteet on hatarat ja eihdn noista nauhoistakaan ndy muuta ku pakarat,
selkeesti ootte hukassa ja yritatte lavastaa, kyttien mielivalta on lahteny lavasta / (Kansalainen)

No ota tosta muffinsi, meil oo lainkaan hoppu, kylla s& ny voit mulle myontaa, ei tdd o mikaan
maailmanloppu /

Poltamme Cherterfieldii, jatkéan tekee kanssa varmaan mieli, ei maksa sulle ku totuuden jos haluut siihen
liekin (Muhonen)

Vai ettd totuuden, no annas ku mé mietin, eilisen illan joo méa kotona vietin, teilld on keissi aika heikossa
kunnossa (Kansalainen)

Hei sun sormenjalkias 16ytyy rikospaikan Leijona-pullosta! (Muhonen)

Kyttajuttu, epéilty on poliisin vanha tuttu
Kyttajuttu, ja silminnékijét on laittanu suunsa suppuun
Kyttdjuttu, tamperelainen répartisti joutui sumppuun

Kyttajuttu, juristin versiota ei o viel& kuultu

(Tapani Kansalainen — Kyttdjuttu mukana Edorf & Huutava Vaaryys, 2014)

Kappaleen lyriikoissa sek& varsin ansioituneesti toteutetussa musiikkivideossa on
kaynnissa olevassa kuulustelutilanteessa poliiseilla kdytossa hieman kyseenalaiset keinot,
mutta poliisit eivat lopulta kykene narauttamaan Tapani Kansalaista. Hanella on
vedenpitavéalta vaikuttava alibi kuvamateriaaleineen, joka tulee esille samaisen kappaleen
Edorfin esittaman asianajaja Jannen loppukaneeteista sekd Kansalaisen viimeisesta

versesta:

Paamieheni ei tunnusta mitaan, ettekd voi syytdntd miestd endd sumpussa pitaa /

Hén on viaton kuin varpunen, puhdas kuin pulmunen, vailla omaa syytéan kohde esivallan julmuuden /
Nyt kuulustelu menee ikdvéaksi, mutta sanoisin Tapsan alibia vedenpitavaksi / (Jarvelin)

Olin murtohetkelld ylikonstaapelin himassa harrastamassa haureutta hdnen vaimonsa kanssa /

joten heittdka roskiin teidan kuulustelutaktiikat, mulla on puhelimessa kuva itse aktista /

josta ilmenee kellonaika sekd paivamaéra, eli teilld on ilmiselvésti kaveri vaara /

64



joten olenko nyt vapaa poistumaan? En voi luvata, ettd tilanne ei tule toistumaan (Kansalainen)
(Tapani Kansalainen — Kyttdjuttu mukana Edorf & Huutava Vaaryys, 2014)

Kappaleessa on humoristinen sévy, mutta siind asetetaan juuri Suomessa perinteisesti
hyvin arvostettu auktoriteetti ja luotettu viranomaistaho tdysin naurunalaiseksi. Tapani
Kansalainen ei vain onnistu vaistdimaan kovat syytteet rygstosta ja murtautumisesta, mutta
my0s sotkemaan vanhemman konstaapelin yksityiselaman kappaleen kuulustelujen

tuoksinnassa.

6.3 Suomirap ja kannabis

Erilaisten sosiaalisten rakenteiden ruhjomat ja yleisesti hyvaksyttyjen mittareiden mukaan
syrjaytyneille tai tukiverkkojen l&pi pudonneille hahmoille on tyypillista rapissd uhmata
virkavaltaa esimerkiksi kannabiskulttuurin kautta. Kannabiskulttuuri on perinteisesti ollut
hyvin lahelld rapkulttuuria ja sen kasvattamisen, hallussapidon ja polttamisen ollessa
ainakin Suomessa laitonta, voidaan sen aktiivinen esiintuominen ndhd& protestina ja
oikeuden ottamisena omiin kasiin. Varovaisesti arvioiden reilusti yli puolella suomalaisten
rapartistien jollain kappaleella rapéatdan kannabiksesta ja pitkalti myonteiseen sévyyn.
Rankemman tyylisten rapkappaleiden lisaksi kannabisviittauksia voi kuulla myos
valtavirtaa edustavien artistien kaupallisissa radioissa soitettavilla raidoilla. Luku voi
todellisuudessa olla jopa hyvinkin lahelld 90 prosenttia tai ylikin, koska sadoista
aktiivisesti levyttavista artisteista 16ytyy lopulta vain kourallinen, jotka ei aihetta milldén

tapaa kappaleissaan sivua.

Kannabiksen nakyminen levyn Kkansissa ja musiikkivideoilla on myods arkipaivaa.
Kannabiksesta rapéatdén hyvin harvoin jos koskaan sen virallisilla nimilld kuten kannabis
tai marihuana, vaan siita kaytetadn alakulttuurin sisall4 suosimia lempinimi& kuten budi,
maoyhy, blossi, jatsi, bluntti jopo, karibian nortti tai vaikkapa tuutti. Oman slangin
kayttdminen, jota valtavdestd ei vélttdméattd aina ymmarrd, on myos tietynlaista

vallankayttoa sekd omiaan tekemain rajanvetoa “meidén” ja “teiddn” vélilld vahvistaen
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samalla omaa identiteettia. Suositulle nuoriso- tai vastakulttuurille on vain eduksi, ellei
jopa vaatimuksena ettei vanhempi sukupolvi tai valtavdestd véhintdankaan pida

kappaleesta, tai edes ymmarra mista kappaleessa tai koko ilmitssa on kysymys.

Erilaisten nokkelien kielikuvien keksiminen on répille muutenkin ominaista, pilven polton
hapeilemisen tai piilotellun sijaan asian liiallinen hehkuttaminen todennakdisesti nahdaéan
jotenkin lapsellisena tai sitd ei haluta liikaa tyrkyttdd, kyseessa lienee enemmén omasta
elamantyylistd ja sen kuuluminen kappaleissa on omiaan lisédmaan artistin uskottavuutta.
Hyvia esimerkkeja tasta ovat HKI Crates-tuottajakollektiivin levylla rapanneiden Solosen
ja Kosolan Spessujopo ja vield ilmiselvdna esimerkkinda Asan Jou Jou-levylté irroitettu
singlelohkaisu Iso Pete, jotka ovat kdytdnnosséd kokonaan aiheelle pyhitettyja kappaleita.
Toki kokonaista kannabisteemaista kappaletta yleisempié ovat aihetta sivuavat viittaukset.
Niin Spessujopo kuin Iso Pete ovat saaneet varsin ison suosion sekd laajaa radiosoittoa
esimerkiksi valtakunnallisella YleX-kanavalla seka puolivaltakunnallisella Bassoradiolla.
On varsin turvallista vaittaa, etteivat ainakaan kaikki kappaleet radiosta kuulleet ole
ymmartaneet tai tulleet ajatelleeksi kappaleiden kaksoismerkityksid. Solosen ja Kosolan
rappddman Spessujopon musiikkivideolla varastetaan ensin Helsingin keskustasta Jopo-
polkupyora ja rullaillaan sitten rappéilyn ohessa pyorélla ympéri aurinkoista paakaupunkia.
Jopo on myos yksi yleisimmista jointin eli englanninkielisen kannabissatkaa tarkoittavan
joint-sanan suomenkielisistd lempinimistd, eli kyse on varsin tyypillisestd répissa

ilmenevasta sanan kaksoismerkityksen hyddyntamisesta.

Naiset sanoo hulluks, ajan jopol joka péivé
Jopo kiertdé ringis ku on aurinkoinen péiva
Ja yhel vaihteel saavuttaa sen vauhin mitd ma haluun

M4 otan leipé caseron ja mun renkaista nousee savuu

Ja mun jopos on lamppu, sen voi sytyttaa
Se valasee ja antaa syyn hymyilla
Ma rullaan julkisesti enkd mihink&a hiivi

Modaan sen niinku ite haluun vittuu EU:n direktiivi

M@ rullaan mun spessuu jopoo

66



Pitka ja h6lmo ku Hessu Hopo
Modaa se ite ni se palaa aina takas

Vain harvoille ja valituille lainaan mun rakast

(HKI Crates - Spessujopo feat. Solonen & Kosola, 2012)

Spessujopo-kappaleen voi toki tulkita kertovan myods polkupyorélld ajelusta, mutta tietden
jopo-sanan tarkoittavan myods kannabisjointtia, on sen piilo- tai varsinainen merkitys

paivanselva.

Asan kappaleella Iso Pete on otettu aiheeseen hieman véhemmaén suora lahestymistapa.
Harjaantuneemmallekaan kuulijalle ei kannabikseen viittaava tulkinta valttamatta aukene
heti ensimmaisilla kuuntelukerroilla. Kappaleen loppupuolen viittaukset ovat kuitenkin jo
hieman selvempid, seuraavana Iso Peten viimeinen sakeist0 seké lopussa vield kertaalleen

toistuva kertosée.

Té&han valiin yks Kirjottamaton aikalisé. H&n on helvetin pitk&, muttei taivaan iséa.

Moni epévarmaksi jaatyny. Rakkautta niille, jotka meitd vastaan k&antyny.

Saan ilmasta ilmasen tuen. Joku pitd& mulle kirjaa paikallaan ku luen.

Ja ku mé kaadun pyoral, han puhdistaa haavani. Haavan péélle laittaa Aku Ankka-laastarin.
Savun seassa paljastaa valheet. Opettaa nuorukaiselle hengen alkeet.

Iso P, pyhitetty olkoon nimesi. Sun kans oon ainaki kaks paata pidempi.

Ku kavelen katuja huppu syvés. Oon ku koripallovahvistus tuppukylés.

Jengi pistad mulle taalla kiroillen parast, mut yks tyyppi pitaa aina raamit kasas.

Ei harmii voi en&a tuottaa jarkytyskaén suunnaton.
Yhteen voin mind luottaa, Iso Pete tdysi turva on.
Ei harmii voi en&a tuottaa jarkytyskaan suunnaton.

Yhteen voin mind luottaa, Iso Pete tdysi turva on.

(Asa, - Iso Pete, 2011)

Kappaleessa répatadn lIsosta Petestd, joka voidaan tulkita téssa tapauksessa viittauksena

kannabikseen sen eri muodoissa. Kappaleen Iso Pete on helvetin pitkd, se helpottaa Kipuun,
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opettaa hengellisyyttd, paljastaa valheet, antaa itseluottamusta ja pitdd negatiivisessakin

ilmapiirissa raamit kasassa.
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7. VIIHDERAP

Yhteiskuntakriittisen  suomirdpin  selkedksi hegemoniseksi vastapooliksi  nousee
viihteelliseksi suomirapiksi kutsumani musiikkityyli, josta on kuitenkin erotettava arkisista
aiheista tai hauskanpidosta kertovat hiphopin juurille uskolliset kappaleet. Viihderépille
tunnusomaisia piirteitd ovat esimerkiksi kokonaisvaltaisesti kaupallinen l&hestyminen
tehtdvaan ja julkaistavaan musiikkiin, yksilokeskeisyys, materian ja rahan ihannointi,
kriittisyyden sijaan yltiopositiivisuus seka eraanlaiset vaikeuksien kautta voittoon kulkevat,

niin sanotut ryysyista rikkauksiin -tarinat.

Viihderdpin normisto istuu myos luontevasti kapitalismia ja uusliberalistista jarjestelmaa
tukeviin rakenteisiin. Viihderdp vilisee kapitalistista jarjestelmdd symboloivaa ja
ihannoivaa porvarillista estetiikkaa. Kapitalistisen jarjestelmén ja -unelman ponkittdmiseen
viihderépissa kuuluu erilaisten epékohtien ja kurjempien elamankohtaloiden esiintuomisen
sijaan nostaa jalustalle ennemmin juuri omakohtaisia menestystarinoita, jotka alleviivaavat
jarjestelman hienoutta ja omalta osalta pyrkivat todistelemaan sen toimivuutta.
Jarjestelmassd, jossa taloudellinen hyvinvointi jakaantuu epatasaisesti hyvin harvoille, on
sen kestdvyyden kannalta tarkeédd, ettd menestymismahdollisuuksiin uskotaan myos tai
erityisesti juuri huonompiosaisen kansanosan keskuudessa. Toki vanhan rahan ja
uusrikkaiden vélilla on 1api historian ollut myds omat jannitteensé missa ylempiin luokkiin
siirtymistd ei ole aina katsottu suopeasti, mutta ldhtokohtaisesti omistavan luokan ja
uusliberalististen arvojen kannattajien etuihin on kuulunut muistuttaa, ettd lahjakkaiden
yksiloiden on mahdollista nousta pohjalta kovaa tyota tekemélla ja mielellddn viela

itsendisesti ilman holhoavan valtion ja julkisen sektorin tukiverkkoa.

Antonio Gramscin  mukaan taistelu hegemoniasta kayddadn useimmiten juuri
jokapaivéisessa elaméssa ja arkisessa kulttuurissa. Kaupallisen massakulttuurin muodot,
jotka lavistavat suosiollaan erilaiset kansan kerrostumat ja ovat erityisen suosittuja
heikompiosaisten keskuudessa levittdvat usein huomaamattomasti, mutta sitékin

tehokkaammin omaa maailmankuvaansa. Taitavimpia, suosituimpia myyntilukujen valossa
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potentiaalisimpia artisteja lahestytddn jatkuvasti erilaisin tarjouksin ja sopimusehdotuksin
kaupallisten tahojen toimesta ja tdma voidaan nahdé osana samaa teorialuvussa kasiteltya
ilmiota, mistd Gramsci puhuu Kirjoittaessaan porvariluokan pyrkivan imemaan itseensa
muun vastakulttuurin ilmi6itd mukauttamalla niitd omaan kulttuuriseen arvomaailmaan ja
taloudelliseen hegemoniaansa. Markkinatalouden vetovoima on vain tehostunut Gramscin
paivista ja rdppériltd vaaditaan tietoista padtoksentekoa sekd aktiivista toimintaa
tasapainotellakseen tdman poliittisen rajapinnan  kanssa, mikali tahtoo pysya
riippumattomana musiikin tekijand ja erilaisten korporaatioiden ja mainossopimusten

ulkopuolella.

Siind missd suomalainen viihteellisempi rédp imee vaikutteitaan hyvin suoraan
Yhdysvaltojen taloudellisesti menestyneimmiltd artisteilta aina pukeutumistyylista itse
musiikin tuotantopuoleen ja ulosantiin asti, on se my®s omaksunut lahes sellaisenaan
amerikkalaisen unelman sanoman, kapitalismin eetoksen sek& sen ulkoiset materialistiset
esiintymismuodot. Musiikkivideoilla esitellddn kohtuuttoman suuria kultakoruja, kalliita
autoja, juomia sekd kappaleiden sanoituksissa tuodaan esiin kerta toisensa jalkeen omaa
menestystarinaa, jota mitataan juuri myydyissd levyissa ja tienatuissa euroissa tai
dollareissa. Viihderépille on my0s varsin ominaista seksistinen ja esineellistava

suhtautuminen naisiin.

Kultaa, kimalletta ja kalliita autoja

Samat teemat ovat olleet esilla esimerkiksi Cheekin musiikissa ensimmaisista levyista
vuosikymmen myohemmin julkaistuun materiaaliin asti, jossa kyseiset teemat ovat
menestyksen myotd vain korostuneet entisestddn. Hyva esimerkki tastd on Cheekin
Kyyneleet kappale, jossa h&n korostaa omaa ylellistd eldmantapaansa luetellen muun

muassa useita luksustuotemerkkeja.
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Ma haistan nahan mun kasintehdyssa Bentley GT:s,
kun sydtan soittimeen meitsin lempi cd:n.
Kuus litraa, V12 murahtaa kéyntiin.

Haaveet voi toteutuu, kun kakkuun puhaltaa taysii.

Musiikin alttarille uhrannu ihmissuhteet.
Sit yksin Duxin sangyssa miettiny miksi puskee.
Taas aamul katson Cartierin pilottien lapi.

18 Karattii pokis luo shifonkisen varin.

(Cheek - Kyyneleet feat. Sami Saari, 2012)

Timantit on ikuisia -kappaleessa toistuu Cheekille tyypillinen yltakylldisen elamantyylin
ihannointi. Kappaleessa tuodaanesiin menestymisen materialistisia esiintymismuotoja
kuten autojen, kalliita juomia sekd autoja verraten itsed toistuvasti lan Flemingin luomaan

agenttihahmo James Bondiin.

Painoin ohituskaistaa niin et taas kortti meni, silti Poliisi komeest autosta vaan onnitteli.

Jouduin kirjottaa nimmarin ja viiden tonnin shekin, jatkoin festareille, korkkasin Bollingerin.

Perin pelimiehen perinndn, kiitos faijalle siit4, anna mulle Kuuraketti, tdd maailma ei riita.

Jo junnuna kun oltiin Lahessa k&nndd, joka ilta riivas Octopussy, kaheksan &mmaa.

Herrasmieshenkeen otan tésté kaiken irti, teen syntii mut toivon etté 16ydan joskus naisen silti.

Sérkenyt sydameni, puran sen kynélleni, manageri sano etta pilalle mies hyva meni.

Tarviin toimintaa herkasti valmiin poikimaan, kun kaunokaiset vilkuttaa, niin kuinka muuten voisinkaan.

Elan makeeta eldméad, paalla parempaa seppaldd, mut on vaikee muusta kun musast rakentaa kestavaa.
Ta4, ei tuu poistuu taalta koskaan. (Wo00-00-00-00) Timantit on ikuisiaaa-a-aa.

Ja ma lupaan pysyy aitona ja aina rokkaa koska, (Wo00-00-00-00) Timantit on ikuisiaaa-a-aa.
W00-00-00-00 W00-00-00-0000-0-00 Timantit on ikuisiaaa-a-aa \W00-00-00-00 W00-00-00-00

Timantit on ikuisiaaa-a-aa

(Cheek — Timantit on ikuisia, 2013)
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Suomessa, missa tuloerot ovat perinteisesti olleet varsin pieniad on rikkaat tottuneet myds
piilottelemaan menestystadn. Cheekin kaltaisten artistien tdysin painvastainen ké&ytds on
tdssd valossa varsin rohkeaa ja antaa omalla esimerkilld&n ja erilaisten medioiden

hehkutuksen turvin muillekin luvan leveilla rahoillaan.

Menestyminen ja yltidpositiivisuus

Cheekin tavoin Ré&hind Recordsin artisteista esimerkiksi Uniikin sekd Elastisen
soolotuotannon voidaan sanoa edustavan hyvinkin kapitalismimyonteista rappid. Cheekin
tavoin juuri Elastisen tuotannossa toistuu kerta toisensa jélkeen tuo omakohtainen tarina
mitattdmyydestd menestykseen. Elastinen sekd Iso-H:n muodostama Fintelligens-duon
materiaalille on myds hyvin leimallista ryysyistd rikkauksiin ja vaikeuksien kautta
kellareista isoihin parrasvaloihin -teemalla etenevdt muistelukappaleet, josta hyvana
esimerkkind on Fintelligensin viidennellda Mun tie tai maantie -studioalbumilla julkaistu
kappale Kaikkien aikojen paras. Alla kappaleen Elastisen rdppaama ensimmainen verse

seka kertosae.

Ollaan tunnettui siit et lapi runnottiin, pidettiin kummatki Kkii siit mité luvattii, nii.

Mitéan ei tehd auttavasti, vaan kaikki hautaa asti, sua vaikee auttaaa jos et ittees ota vakavasti.

Néin on, taal kato moneen junaan meit on. Toiset vei blaadaus tai keitto, ja toisil hyva hyppyheitto.
Kuhan se mitd teit on jotain jonka takan seisot, ja kunniakkaat keinot nii menestys todisteen on.
Aha, md pyrin siiihen et oon paras. Kaikki kertoo sulle mité et 0o ja repii alas.

Usko itteen horjumaton, samal voima torjumaton. Parhaimmillaan meista jokainen on korvaamaton.
Eik& kukaan kuka tallaa samal kamaral ja hengittdd samaa kamaa tee t4td samal tavalla.

Jo kybd vuotta ollu teilla aika perehtyy, ma kerran luulin olevani vaarassa mut erehdyin.

Eijou, ei 0o toista samanlaista kuin mé ite taalla, oon paras oma itteni ja sen on riitettava.
Mun on pakko uskoo, et must on siihen mihin sust ja sust on.
Eijou, ei 0o toista samanlaista kuin mé ite taalla, oon paras oma itteni ja sen on riitettava.

Mun on pakko uskoo, et must on siihen mihin sust ja sust on.

(Fintelligens - Kaikkien Aikojen Paras, 2010)
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Joskin Iso-H on esimerkiksi Fintelligenssin kolmannella kokemusten summa —levyn
kappaleella Taalta kasin sekd omalla Lahelle on pitkd matka -soololevylld&n pyrkinyt
tuomaan esiin myos yhteiskuntakriittisempad aanta.

Elastisen neljanneltd sooloalbumilta I6ytyvéan lisii-kappaleen sanoituksista voi l0ytaa
yhtymakohtia esimerkiksi vuoteen 2014 asti paaministerind ja Kokoomuksen
puheenjohtajana toimineen Jyrki Kataisen juuri tuohon aikaan 2000- ja 2010-luvuilla

tavaramerkiksi tulleeseen yltiopositiiviseen retoriikkaan.

Eilen oli elaméni hienoin ilta

Ja tdnddn menndan kovempaa taas
Onks véérin jos herétes jo tuntuu silta
En ma pysty lopettaankaan

Eiks nii, nii, otan iisii

Elama on liian siistii

Otan iisii, ota iisii

Ota ota ota iisii

(Elastinen - lisii, 2013)

Jyrki Katainen sai erityisesti paaministerikautensa alkupuoliskolla huomiota suomalaiseen
puheenparteen verrattuna poikkeuksellisen positiivisesta retoriikastaan,
erityisesti “fantastista” —sanan tiiviisté viljelysta (Koskinen, 2009 ja mtv.fi/uutiset, 2009).
Kataisen kayttdma puheenparsi pyrkii paitsi luomaan positiivisemman ilmapiirin, myds
kaantdmaan katseet pois rakenteellisista ongelmista missd heikompiosaiset ihmiset jadvat
jalkoihin. Epé&onnistuneet yksilot eivét ole tehneet tarpeeksi tyota tai yrittdneet tarpeeksi ja
nain ollen itse syypéitd kohtaloonsa aivan kuten menestyneet henkilét ovat itse kovalla

tyolla ja asenteella ansainneet paremman osansa.

Tassé valossa ei olekaan ihme, ettd juuri Kokoomuksen johtavat poliitikot ovat ottaneet
kyseiset rapparit kuin omikseen. Esimerkkind ministeri Alexander Stubb on toistuvasti

hehkuttanut sekd Cheekin ettd Elastisen musiikkia hdnen paljon seuratussa
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mikroblogipalvelu Twitterin tililladn (Makinen, lltasanomat, 2013) ja Cheek myos tuki
avoimesti presidentti Niinistda vuoden 2012 presidentinvaaleissa (Hs.fi, 2013). Stubbilla
ulostulot viihteellisemman suomirapin siivelld eivét ole jadneet yksittaistapauksiksi, vaan
han on nostanut rapin kuunteluaan esille useammassa haastattelussa ja Kirjoitti esimerkiksi
sivun mittaisen englanninkielisen artikkelin joulukuun 2013 Blue Wings -lehteen
(Finnairin in-flight magazine) otsikolla ”Why Finnish rap rocks” nostaen esiin artisteja
kuten Elastinen, Cheek, Uniikki, Mikael Gabriel, Bradi sek& Sini Sabotage, joita Stubb
nimittad nerokkaiksi nykypaivan runoilijoiksi, joilla on sanomaa. (Blue Wings, december
2013) Kyseisten artistien tuotanto edustaa l&pensa kaupallista maailmankuvaa ja

viihteellistd suomiréppia puhtaimmillaan.

Pinnallisuus ja juhlinta

Hyva esimerkki kaupallisesta viihderdpistd on myos Kapasiteettiyksikko-yhtyeesta
pinnalle nousseen, R&hind Recordsille levyttavdn Uniikin soolomateriaali, joka ldhes
poikkeuksetta keskittyy viihteellisen rapmusiikin mittapuullakin harvinaisen pinnallisiin
aiheisiin, kuten alempaa l6ytyvé itsensd valokuvaamisesta kertova Ota selfie — kappale.

Ota selfie ota ota selfie, kello nékyy tukka hyvin hiukset hulmuten, mun staili on puhdas ku pulmunen
(Réahind) Sa tiedat mun kulkueen, joten anna rapsyy. turhaan tahan tullu en

En oo hullu en, tajusit s& jo jujun. Tériset sa viel vai haluisit s& jo puhuu.

Pieni mies mut ei koskaa ndy alemmuustilaa, voit mua fiilaa kunnes tayn tallennustila.

Eik& oo masennustila, otan sut beibi mukaan, tuus nyt kolme kuuskyt se on pelikuva.

Asetukset nii et oot edukseks, ota vaik belfie jos hyvét persukset.

Kunnon tuuletukset, paljaaks heti peltii ja heti selvii tast tuli epic selfie.

Al ny valita vaa hymy etukameraa, vahintaa tuhat likee ku se jaetaa

Ota selfie ota ota selfie (ota selfie, ota ota selfie)

Jos se oli epic nii sano Joo! Jos se oli semi nii sano fail, otetaa se uudestaa, ookoo ota viel pari niit selfieit

(Uniikki — Ota selfie, 2014)
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Uunikin julkaisemiin reiluun kymmeneen singlekappaleeseen lukeutuvat naisiin varsin
alentuvasti suhtautuva Kotka, juhlimiseen ja juomiseen keskittyvd Kunnon mestaan vetaa

sekd paljaan vartalon esittelysta kertova Paita pois antaa hyvén kuvaa Uniikin tuotannosta.

Toisaalta tassé tutkimuksessa késitellyistd artisteista ainakin Hannibal sekd Asa ovat
esiintyneet Vasemmistoliiton vaalitapahtumissa ja Jontti & Shaka, Laineen Kasperi, Asa
seké Julma-Henri ovat esiintyneet esimerkiksi graffiteja vastaan hyok&nneen Stop tohryille
-kampanjan  vastatapahtumassa/mielenosoituksessa.  Kulttuuriministerind  toiminut
Vasemmistoliiton puheenjohtaja Paavo Arhinmadki on useamman kerran maininnut
julkisesti kuuntelevansa suomirdppida ja mainitsee Kkotisivuillaan suosikkimusiikikseen
esimerkiksi Asan, Palefacen ja Memmy Possen. (Arhinméki, 2013). Artisteja, jotka
tuotannossaan tuovat tuoneet esiin yhteiskunnallisia epékohtia, kantaaottavia teemoja ja
lahididen varikasta elaméa. Vuoden 2011 Suomi-palkinnon taiteellisesta luomistyosta ja
merkittavasta taiteellisesta urasta Arhinmaki jakoi kuudelle eri taholle. Yhteensa 30 500
euron suuruisen tunnustuksen saajien joukossa olivat muun muassa répparinédkin aikoinaan
tunnettu General Njassa (Jyrki Jantunen) sekd Keijo Kiiskisen vuonna 1997 perustama
vaihtoehtoiseen rapmusiikkiin keskittyva pienlevy-yhtié Monsp Records. (Frilander, Nyt.fi,
2011) Arhinmaen liséksi vasemmistopoliitikoista erityisesti Li Andersson on sosiaalisessa

mediassa tuonut toistuvasti esiin vaihtoehtorappié.

Syksylld 2013 nousi pienimuotoinen kohu, kun Arhinmaki arvosteli viihteellistd
Suomirappia Gloria-lehden syyskuun numerossa: "Pidan yhteiskunnallisesta Suomi-rapisté.
Sen sijaan ndmé& cheekit ovat hirvedd sontaa”. (Hs.fi, 2013) N&in ollen julkisessa
keskustelussa nousivat esiin yhteiskuntakriittistd réppia suosivan Vasemmistoliiton
puheenjohtajan seké uusliberaaleja arvoja edustavia artisteja kehuvan ministerin, johtavan

oikeistopuolueen tulevan puheenjohtajan ja pdaministerin ulostulot.

Kesalla 2014 Suomirdp oli muutenkin ennenndkemattomén paljon esilla Cheekin esiintyen

ensimmaisend suomalaisena sooloartistina omalla keikallaan Helsingin Olympiastadionilla,
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tehden sen vield kahtena perdkkdisend péivana taydelle, yhteensd noin 80 000 hengen
yleisolle. Konsertit saivat viikkojen ajan valtavan maé&aran julkisuutta kotimaisissa
medioissa, varmasti enemman kuin yksikaidn musiikkiesiintyminen koskaan aiemmin.
Konsertit herattivat myods paljon tunteita puolesta ja vastaan. Keikka-arvioiden aaripdina
Cheekia verrattiin Ilta-Sanomien ylistavassa arviossa uskonlahkon johtajaan (Seppanen,
2014) ja Rumban hyvinkin ivallisessa arviossa Disneyn lasten- ja nuortenohjelma Hannah
Montanaan (Jarvinen, 2014). Kokoomuspoliitikoista myds Kimmo Sasi otti Cheek-
ilmidsta vauhtia puoluepoliittiseen peliin péivaa stadionkonserttien jélkeen julkaisten
Twitterissd kommentin: ”Cheek on osoittanut Arhinmaelle kuinka pihalla vasemmistoliitto
on nuorison ajattelutavasta. Rap on retteldintid parempaa”. (Kansan Uutiset Verkkolehti,
2014). Viihteellisemmén ja yhteiskuntakriittisen suomirdpin vélilld on nadhtévissa

poliitikkojen ulostulojen perusteella selked jaottelu oikeiston ja vasemmiston valilla.

Cheekin kautta on julkisuudessa kéyty myos yhteiskunnallista arvokeskustelua. Helsingin
Sanomien uutispaéllikké Jussi Pulliaisen Kirjoittaa Helsingin Sanomien Nyt-liitteen
kolumnissaan tdysverisesti gramscilaisen kulttuurihegemonian hengessd Cheek-ilmion
olevan keskell&d suomalaisuuden taistelukenttad. Pulliainen ndkee Cheek-ilmigssa olevan
kyse jopa Suomen ja suomalaisuuden madrittelystd uudestaan, vanhan Suomen ollessa
mennyttd ja uuden ollessa vield rakentumatta (Pulliainen, 2014). Osan ihastellessa
huumaantuneena menestysta on kriitikoiden mielestd ilmion jalustalle nostamat arvot
vahintdankin kyseenalaisia. Kuten jo teorialuvussa tuotiin esiin, Gramsci puhuu
materialismin aallosta, joka liittyy auktoriteetin kriisiin eli yhteiskunnallisesta vaiheesta,
jolloin vanha hegemonia on kuolemassa, mutta uusi ei ole vield syntynyt tai sille ei ole
tilaa. Tdma liittyy myds Gramscin mainitsemaan niin sanottuun “nuorisokysymykseen”,
jossa on kyse vanhojen johtavien sukupolvien “auktoriteettikriisistd” mukaan uuden ja
vanhan hegemonian vélikaudessa kriiseissa voi ilmetd mitd vaihtelevimpia sairaalloisia
ilmi6ita. (Gramsci 1982, 16).
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8. LOPUKSI

Suomirdp on gramscilaisen kulttuurihegemoniateorian valossa néhtdvissd ideologisten
vastavoimien valisend neuvottelu- ja taistelukenttdnd, missa tormaavét erilaiset arvot,
ideologiat sek& maailmankuvat. Kansalaisyhteiskunnassa hegemonia toimii Gramscin
mukaan muokkausprosessina, jonka tarkoituksena on saada ihmiset hyvéksymaén
johtosuhde sosiaalistaen ihmisi& ideologiaan, joka legitimoi johtavan luokan toimintaa.
Tama muokkausprosessi on samalla hegemonisen suhteen syntymisen edellytys seké
samalla osa hegemoniaa. Hallitseminen valtiossa perustuu Gramscin mukaan pitkalti
tdmé&n muokkausprosessin onnistumiseen. Kulttuurilla on paitsi oma roolinsa foorumina
kansalaisten asenteiden, tunteiden ja mielipiteiden esiintuomiseen, mutta sen kautta
tapahtuu myo6s paljon mielipidevaikuttamista. Taistelu hegemoniasta, misséd se joko
voitetaan tai hévitddn, kdydaan Gramscin mukaan useimmiten juuri jokapdivaisessa
elaméssa ja arkisessa kulttuurissa. Populaarikulttuurin rakentuessa yhta lailla hallitsevan

luokan yrityksend saavuttaa hegemonia kuin sen vastavoimien pohjalta.

Niin artistit, musiikin kuuntelijat kuin muut hiphopkulttuurin parissa toimivat tormaavat
arkisessa elaméssaan tiedostaen tai tiedostamattaan jatkuvasti erilaisiin arvolatautuneisiin
valintatilanteisiin. Suomirépin sisélla kdydaan myos hegemonista kamppailua minkélaista
tyylisuuntaa edustava musiikki saa nakyvyytta ja 10ytdd kuulijansa. Tahan keitokseen
lusikkansa tyontavét liséksi taloudellista voittoa tavoittelevat yritykset seka ideologioilleen
kulttuurista tukea hakevat sek& omaa imagoaan rakentavat poliitikot. Kysymys
suomalaisen répin poliittisuudesta nousee kerta toisensa jalkeen esiin vain pienin savyeroin
yhden ja saman vastakkainasettelun kautta. Kotimaisesta répista erottuu selvimmin
erilaisia  vastakkaisia  ideologisia  arvoja  sek&d  valta-asetelmia erityisesti

yhteiskuntakriittiseksi ja viihteelliseksi kutsumieni suomirdpin tyylisuuntien valilta.

1970-luvulla Yhdysvalloissa tuulta alleen saanut hiphopmusiikki sai hauskanpidon
ymparilla pyoriviin teemoihin syvallisempdd sanomaa ja sisaltéd pian 1980-luvun alussa,

muun muassa gettojen karusta arjesta kertovien kappaleiden muodossa. Suomessa
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hiphopmusiikki oli 1980-luvulla hyvin vaihtoehtoista underground-kulttuuria ja harvat
kotimaiset répartistit ottivat vaikutteensa hyvin suoraan Yhdysvalloista. Ensimmaiset
suomenkieliset répkokeilut olivat 1980- ja -90-lukujen taitteessa hyvin leimallisesti
huumoripainotteisia Raptorin Kkaltaisten yhtyeiden paistatellessa jattimdisen suosion

valokeilassa.

Suomirdp vajosi unholaan, mutta palasi kuvioihin niin sanotun toisen aallon myé6té
vuosikymmen myohemmin vuosituhannen vaihteessa, jolloin vastakkainasettelu eri
tyylisuuntien vélilla nousi ensimmdisen kerran pinnalle. Té&mé& vastakkainasettelu
tunnettiin kulttuurin sisédlla yleisesti nimelld “Tirehtodrit vastaan Puunhalaajat”. Talloin
vastakkainasettelu oli kuumimmillaan itse artistien Valilld ja erityyliset rapparit
jakaantuivat varsin selkeasti eri leireihin. 2010-luvulla artistien vélilld vastakkainasettelu
ei ole ollut en&a yhté ylikuumentuneessa tilassa ja kesken&an hyvinkin erilaista materiaalia
tekevét artistit mahtuvat paremmin taas samojen klubikeikkojen lavoille ja esiintym&én
perdjalkeen esimerkiksi Tampereen Blockfestin tai \Vuokatista Jamsaan siirtyneen
Pipefestin kaltaisilla monipuolisesti kotimaista rapmusiikkia ohjelmissaan siséltavilla
isoilla festivaaleilla. Vastakkainasettelu on pysynyt kuitenkin tiukkana erityisesti
kuuntelijoiden keskuudessa, jotka hakevat omaa identiteettiddn boikotoimalla ehdoitta
tiettyja artisteja tai levy-yhtiditd ja toisaalta hakemalla samaistumisen kohteita

suosikkiartisteistaan.

Toisaalta erilaiset jannitteet tuntuvat paikoin kadonneen tdysin, kun katselee artistien
keskinaistd yhteistyota ja esiintymisia toistensa kappaleilla eli rapmusiikille kovin
tyypillisid niin sanottuja fiittejd. Suomirdpissé on lukuisia esimerkkeja kesken&an hyvin
erilaisten artistien yhteistyostd, mikd on taas yksi esimerkki répin siséisista
ristiriitaisuuksista. Eri artisteilla on tosin keskenddn hyvin erilainen suhtautuminen
vierailuihin, mutta l&htokohtaisesti artistit ovat huomattavasti tarkempia keitd ottavat
omille kappaleilleen mukaan, kun taas saattavat vierailla muiden levytyksill4
huomattavasti 16yhemmin. Esimerkiksi Asa vierailee hyvin tiuhaan mitd erilaisimpien
artistien kappaleilla, tehden yhteisty6td niin suurten nimien kuin aloittelevaa osastoa

edustavien nimien kanssa. Asa on nahty esimerkiksi useamman viihteellistd laitaa
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edustavan artistin kappaleilla, esimerkkeina tassakin tyéssa mainitut Fintelligens, Uniikki
seké Mikael Gabriel.

Kantaaottavampaa ja yhteiskuntakriittisempad materiaalia alkoi ilmestya suomirdpin toisen
aallon mukana 2000-luvun alussa, vuonna 2001 julkaistun Avaimen Punaisen tiilen ollessa
talla saralla tietynlainen tietd raivaava merkkiteos. Muutoin 2000-luvun alun suomirdpin
yhteiskuntakritiikkia on l0ydettavisséd lahinnd erilaisten nuorten miesten lahidelamaa
kuvaavien kappaleiden kautta. Vuosista 2005(2007)-2010 voidaan puhua tietynlaisena
yhteiskuntakriittisen rapin kultakautena, jolloin julkaistiin todella paljon kantaaottavaa ja
yhteiskuntakriittistd suomirdppid, muun muassa Asan, Hannibalin, Laineen Kasperin,
Jontin & Shakan, Julma Henrin ja Petoksen toimesta. Yhdistavana tekijana
yhteiskuntakriittisestd répistd on havaittavissa heikomman puolella oleminen sek&
esimerkiksi yhteiskunnan tukiverkoista syrjaytyneiden &anitorvena toimiminen. Erilaisina
teemoina erottuu muun muassa sosiopoliittisten  ongelmien  esiintuominen,
valtarakenteiden kyseenalaistaminen, ihmisen suhde luontoon seka virkavallan ja
poliittisen jarjestelmén vastustus. Myds useampi poliitikko saa hyvinkin suoraa kritiikkia
suomirdpkappaleilla.

Viihteellisemmastd rdpmusiikista huokuu selvasti  kaupallisempi  lahestymistapa
julkaistavaan musiikkiin, mika nakyy leimallisesti kaikessa tekemisessa aina kappaleiden
tuotantopuolesta markkinointiin. Viihderapille tyypillisia piirteitd ovat yhdysvaltalaisilta
rapartisteilta omaksuttujen maneerien kopiointi, yksilokeskeisyys, Kkriittisyyden sijaan
yltidpositiivisuus, — materialististen  arvojen  ihannointi ja  esiintuominen  sekd
yhteiskuntakriittista rappié astetta seksistisempi ja esineellistavdmpi naiskuva. Viihderapin
saralla Suomessa kunnostautuneita artisteja ovat muun pitkan uran tehneet Cheek ja

Elastinen seké esimerkiksi Uniikki ja Mikael Gabriel.

2010-luvulla vastakkainasettelu yhteiskuntakriittisen ja viihderdpin valilld nostettiin
julkiseen keskusteluun maamme karkipoliitikkojen toimesta. Jos kyseisenlainen
vastakkainasettelu oli vuosikymmen aiemmin répintekijoiden itsensda keskuudessa
vahvimmillaan, jopa hieman yllattden vuosikymmen my6hemmin  suomirdpin
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vastakkainasettelua piti julkisuudessa pinnalla maamme kérkipoliitikot, kun valtiojohdon
taholta huomattiin musiikkityylin ideologiset painotukset ja aatteelliset asetelmat.
Paivanpolitiikassa mukana olevien kiinnostus kertoo omaa lukuaan paitsi kotimaisen réapin
rajahdysmaisestd suosion kasvusta, myds siihen sisaltyvista selkeistda poliittisista
jannitteista. Poliitikkojen ulostulot ovat pitkélti noudattaneet rajalinjaa oikeiston ja
vasemmiston vélill4, kokoomuspoliitikkojen nostaessa esiin viihteellista ja kaupallisempaa
ja vasemmiston edustajat kantaaottavaa seka vaihtoehtoisempaa suomirappié. Erityisen
aktiivisia julkisessa keskustelussa ovat olleet Alexander Stubb (Kok.) sekd Paavo
Arhinméki (Vas.).

Suomirapissa on myos selvésti havaittavissa kuinka isomman yleisén tavoittaminen ja
itsensé elattdminen musiikin tekemiselld nayttdisi vaativan usein myos taiteellisia ja
erityisesti erilaisia kaupallisuuteen liittyvid kompromisseja mikéli halajaa monikansallisten
levy-yhtitiden listoille. Isot levy-yhti6t, 1ahinnd Warner, Universal ja Sony sek& heidén
alamerkkinsé puolestaan hallitsevat pitkalti paitsi kotimaista adnitemyyntida myoés toimivat
tietynlaisina portinvartioina radiokanaville, televisioon tai isoimmille esiintymislavoille
paasylle sek& ajavat alan pienempiéd toimijoita ahtaalle. On myo6s esimerkkeja kuinka
artistien musiikki muuttuu vaihtoehtoisemmasta ja omaleimaisesta materiaalista kohti
geneeristd kertakdyttokulttuuria tarttuvine koukkuineen seka viihteellista ja tyhjanpaivéista

sisaltéa heidan siirtyessaan isojen levy-yhtididen riveihin.

Kotimainen rapmusiikki on marginaalissa ollessaan kehittynyt hyvinkin monimuotoiseksi,
mutta sen noustessa jalustalle suosion kasvaessa niin kutsuttujen toisen ja kolmannen
aallon harjoilla, on kaupallisuuden imu muuttanut sitd kokonaisuutena hieman lahemmaés
helposti pureskeltavaa valtavirtamusiikkia. Musiikkimaailmassa sama ilmié on toistunut
aiemmin ensin rockmusiikin kohdalla, joka parissa kymmenessd vuodessa syleiltiin
kapinallisesta liikkeestd viimeistddn 1970-luvulla osaksi valtavirtaa. 1980-luvulla sama
ilmi6 toistui punkmusiikin kohdalla, joka oli aiempaa anarkistisempi vastakulttuuri, mutta
my6s omavoimaiselta kukoistuskaudeltaan lyhytikdisempi. Kotimainen rapmusiikki on
pystynyt pitdmaddn uskottavan vaihtoehtokulttuurin aseman poikkeuksellisen pitk&én,

mutta se on suosionsa huipulla 2010-luvulla 18hempéna valtavirtaa kuin koskaan aiemmin.

80



Toisaalta se on myds kokonaisuutena selvésti aiempaa monipuolisempaa, taitavampaa seké
laadukkaampaa ja erilaista vaihtoehtoista rapmateriaalia julkaistaan maéarallisesti vuonna

2015 enemman kuin koskaan aiemmin.

Suomirdpin voidaan sanoa péasseen pitkélle 1980- ja -90-lukujen taitteen alapadvitseihin
keskittyneestd huumorirdpistd. Yhteiskunnallisiin kannanottoihin luonnollisesti taipuvassa
répissa on jatkossakin tilaa uudelle kritiikille ja eikd yhteiskuntakriittisen seka viihderapin

valinen jannite nayté olevan poistumassa mihinkaan.
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