Teetaide Japanin kuvataiteessa

Mizuno Toshikatan puupiirrossarja Cha no yu nichinichiso

Sirkku Lahti

Taidehistorian kandidaatintutkielma

Musiikin, taiteen ja kulttuurin tutkimuksen laitos
Jyvaskylan yliopisto

24.9.2018



Sisallysluettelo

N [ ] o To =1 0 {o U TP P PP PRRUPRROP 3
2. Teetaiteesta teetaiteen kuvaamiseen taiteeSSa......cuiiiiiiriiiieiiie e 4
2.1.  Teeseremonian MUOLOUtUMISEN VAINEET ......c..eiiiiiiiiieie e 4
2.2.  Kuvataiteen aseman muutos edo-Kaudella...........coceeiiiiiiiiiniiiiieee e 7
3. Teeseremonian kuvaus Mizuno Toshikatan pUUPIirrOSSarjassa.....cccceecueeeeeirieeeeiiireeeerireeeeerreeeeereeeeeeanees 9
3.1.  Mizuno Toshikata aikansa taiteilijana ..........ccecciiii i e 9
K N @ o - o Vo YU I o Tl o 1T ol T[T USRS 12
. PAATANTO e s 33
1] o1 =T T OO TRV PPTOUPTOPROURRPPRPION 35
PAINETUL TNTEET ... ittt et e s bt e s bt e st e st st e e b e e nbeesbeesaeeeaneeeeens 35
VEIKKOIGNTEET ...ttt st sttt e b e b e s bt sae e eae e et e e beesbeesaeesaneeane 35
KUVAIENTEET. ...ttt ettt et e et esab e e s bt e e st e e sabee s bbeesabeeesabeesabeesnteesabeeenaeeas 35
T =T A TSP PP PP PPRPP 37



1. Johdanto

Kandidaatintutkielmassani tutkin japanilaista teeseremoniaa, chanoyuta, ja sen kuvaamista Japanin
maalaustaiteessa. Teeseremoniaa kutsutaan myos teetaiteeksi. Se siis on itsessdan taidemuoto. Tahdoin
nimenomaan tutkia, miten kyseista taidemuotoa on kuvattu kuvataiteessa. Tutkin myds syita, mitka ovat
vaikuttaneet aiheen kuvaamiseen tiettyna ajankohtana ja mitka seikat ovat vaikuttaneet siihen, etta
teeseremonia on tai ei ole ollut osa maalaustaiteen aihemaailmaa. Ensiksi perehdyin tarkemmin Japanin
teekulttuuriin ja teeseremonian syntyyn ja vaiheisiin seka taiteen historiaan niilta osin, kuin se oleellisesti
vaikutti teetaiteen kuvaamiseen.

Lahestyn tutkimuksessa aihetta historiallisen kontekstin kautta, yhdistden puupiirrosten visuaalisen
luennan teekulttuurin historiaan. Tarkastelen myds, miten Japanin poliittinen ja kansallinen historia
vaikuttavat teetaiteen kuvaamiseen. Tutkimuksessa kasitellaan myos paitsi teekulttuuriin vaikuttavia
historiallisia ja poliittisia tekijoitd, myos puupiirrosten merkitysta japanilaisessa kulttuurissa. Kuvien
tarkastelussa kaytan panofskylaista ikonografista tunnistavaa ja tulkitsevaa menetelmaa. Kuvamateriaalia
valikoidessani paadyin ottamaan tarkempaan tarkasteluun puupiirrostaiteilijan Mizuno Toshikatan
viisitoistaosaisen puupiirrossarjan, Cha no yu nichinichiso, joka kuvaa teeseremonian eri vaiheita ja ilmensi
mielestdni hyvin teeseremonian merkitysta aikanaan niin seremoniana, teetaiteena kuin aiheena
kuvataiteessa.

Lahteinani tutkimuksessa kdaytdan Mizuno Toshikatan kuvasarjan Cha no yu nichinichison viittatoista kuvaa.
Kuvat ovat saatavilla internetista ilman tekijanoikeutta, public domainina. Kirjallisuuteen valikoitui
teekulttuuria ja teetaidetta kasitteleviin osuuksiin Minna Evasojan teos Teetaide ja runous — wabi ja sabi
japanilaisessa estetiikassa, Pekka Nihtisen teos Kiinalainen teekirja seka limari Vesterisen teos Shintolaisuus
— Japanin kansallisuskonto. Jonkin verran teekulttuuriin tietoa tarjosi myos suuri kokoelmateos Japanin
kulttuuri, jonka kirjoittajia ovat Olavi K. Falt, Kai Nieminen, Anna Tuovinen ja limari Vesterinen. Tama teos
kuitenkin antoi enemman taiteen ja japanilaisen yhteiskunnan historian tutkimukseen. Komahara Minorin,
Tuula Moilasen ja Irene Wai Lwin Moen teos Japaninmatkaajan fraasisanakirja antoi pienen mutta
kiinnostavan lisan japanilaisen kasvisymboliikan tutkimiseen kuva-analyysissa.

Kaytan tutkimuksessani luonnollisesti paljon japanilaisperaisia henkildiden nimia, joista on syyta ehka
huomauttaa, etta japanilaiset nimet esitetdaan sukunimi edella ja etunimi vasta sukunimen jalkeen. En
katsonut tarpeelliseksi kddantaa nimia suomalaisittain tutumpaan muotoon, joten mainitsen tassa vaiheessa,
etta kulttuuria huonomminkin tunteva lukija tiedostaa asian. Tutkielmassa esiintyy myds paljon
japaninkielisia termeja, joita olen lyhyesti yrittanyt selittaa tekstin lomassa, mutta todettuani sen
sekoittavan asiaa, lisdsin loppuun liitteena sanaston, johon olen koonnut vierasperdisia nimia ja termeja ja
selittanyt niitd tarkemmin. Lisaksi kdytan japanilaisia aikakausien nimia, jotka olen ensimmaista kertaa
mainitessani tarkentanut vuosiluvuilla, mutta jaljempana selittavia vuosilukuja ei enda esiinny. Olen lisannyt
my0ds ndista oman liitteen, josta halutessaan voi tarkistaa, jos aikakaudet tuntuvat menevan sekaisin.
Liitteista 16ytyy siis asia- ja henkildsanastoa, aikakausi-listausta ja katsoin hyvaksi lisdta myos
puupiirrostekniikoita selittavan listan, silla nimi ei valttamatta kerro kaikille, millaisesta teoksesta on kyse.



2. Teetaiteesta teetaiteen kuvaamiseen taiteessa

Teetaide tai teeseremonia on yksi Japanin tunnetuimpia kulttuuripiirteita. Teeseremonialla on pitkat
perinteet ja se on syysta nostettu symboliseen asemaan. Seremonia kokoaa yhteen melkein koko
japanilaisen kulttuurin, siind yhdistyvat harmonisesti filosofia, taide, arkkitehtuuri, puutarhasuunnittelu,
perinnepukeutuminen, keramiikka ja ruokakulttuuri yhden taiteenmuodon alle. Seuraavaksi esittelen,
miten teeseremonia on kehittynyt nykyiseen muotoonsa alkaen siitd, miten tee juomana yleistyi Japanissa
ja paatyi arkisesta juomasta taiteenmuodoksi. Kasittelen vaiheita ja perinteisen teeseremonian rinnalla
vaikuttanutta vahemman tunnettua teeseremoniaa, jolla oli oma osansa teeseremonian tiessa kohti sen
nykyista kulttuurista asemaa.

2.1.Teeseremonian muotoutumisen vaiheet

Chanoyu

Kuten suurin osa japanilaisista aatteista ja kulttuurivaikutteista, myos tee kulkeutui Japaniin Kiinasta. Kiinan
Song-dynastian aikaan (960-1279), Japanin Kamakura-kaudella (1185-1333), tee kulkeutui buddhalaisten
munkkien mukana Japaniin ja siita kehittyi aivan omanlaisensa filosofia ja taiteenmuotonsa. Zen-
buddhalaisuus oli Kiinassa Song-dynastian aikaan tarkein buddhalaisuuden suuntaus ja sen varhaisimmat
vaikutteet tulivat Japaniin jo Heian-kaudella (794-1185), mutta vasta Kamakura-kaudella zen-buddhalaisuus
sai pitdvan jalansijan Japanista. Tahan vaikuttivat kaksi Japanin uskonnollista johtajaa, Eisai (1141-1215) ja
Dogen (1200-1253). (Vesterinen 2012, 40 & 48)

Eisai oli Japanin zen-buddhalaisuuden edelldkavija, joka matkusti Kiinaan kahdesti tutustuen siella myos
teehen ja teekulttuuriin. Eisai toi teen mukanaan Japaniin, missa se sai keskeisen sijan zen-
buddhalaisuudessa, ei pelkdstdan juomana, vaan myos osana filosofiaa ja taidetta. Alkuun Eisai yritti
opettaa uutta zenildistd uskontoa ja teen kaytt6a Heiankyossa (nykyisessa Kiotossa), mutta hovi ei
lammennyt uusille aatteille. Tahadn vaikutti se, ettei Japani enda ollut virallisesti tekemisissa Kiinan kanssa ja
mantereelta tulevia uusia aatteita ei pidetty arvossa. Eisai siirtyi Heiankyosta Kamakuraan (Nykyisen Tokion
eteldpuolella sijaitseva kaupunki), jossa oli poliittisesti suotuisampaa uusien aatteiden levittamiseen ja
Eisain sanoma levisikin nopeasti sotilasluokan keskuudessa. (Vesterinen 2012, 48)

Tee oli toki ennen Eisaita toiminut jo japanilaisten arkijuomana, mutta zen nosti teen arkipaivaisesta
tapahtumasta taiteeksi, uskonnolliseksi symboliksi ja filosofiaksi. Toiselta Kiinanmatkaltaan Eisai toi
mukanaan teensiemenia, jotka han istutti Heiankyon lahelle. Han teki valtavasti ty6ta teen puolesta
saastadkseen kansan alkoholin pahoilta vaikutuksilta ja kirjoitti muun muassa teenjuontia puolustavan
kirjan. Toinen teeseremonian kehittaja Eisain ohella, oli Dogen, joka otti Kiinamatkalleen mukaan
kasityolaisia opettelemaan teekuppien valmistusta. Myos varhaisiin zen-mestareihin kuuluva Muso Soseki
(1275-1351) naki paljon vaivaa teen tunnetuksi tekemiseen. Han rakensi eristettyyn puutarhaan
mietiskelymajan, josta tuli malli teehuoneisiin.(Vesterinen 2012, 52)

Naiden kolmen vaikuttajan ansiosta syntyi japanilaisen teeseremonian, Chanoyun (kuuma teevesi), kolme
elementtia. Ensimmaiseksi sopiva alkoholiton juoma, jonka Eisai toi. Toiseksi tarkoituksen mukainen kalusto,
jonka Dogen toi matkoiltaan. Ja kolmanneksi Muso Sosekin kehittama rauhallinen ymparisto.
Teeseremonian kehittdmiseen osallistuivat zenin parhaat mestarit ja siita kehittyi rauhallinen, syvahenkinen
tapahtuma. Teehuoneet rakennettiin kuvastamaan buddhalaisuuden periaatteita. Ne koostuivat ulko-



osasta, puutarhasta ja sisatilasta, jotka vastasivat kaiken katoavaisuutta, epditsekkyytta ja nirvanaa.
(Vesterinen 2012, 52)

Teehuone

Japanilaista teehuonetta kutsutaan nimella Chashitsu. Se on varta vasten teeseremoniaa varten rakennettu
vaatimaton, puutarhan ymparéima talo. Chashitsun tarkein piirre on yksinkertaisuus ja se on saanut
vaikutteita maalaisen vaatimattomista majoista seka oppineen tydhuoneesta. Rakennus on kevyt ja
epasymmetrinen karu pikkutalo, jonka esteettinen niukkuus ja yksinkertaisuus pohjautuvat teeseremonian
paadperiaatteisiin. Puurakenteita ei teetalossa kasitellda mitenkaan ja niiden tulee olla nakyvilla. Paperi-
ikkunoiden aukot ovat saannottémasti erikorkeuksilla ja koko rakennuksen sisatila on vain 180cm korkea.
Oviaukko huoneeseen on matala, jotta tulijan olisi ndyrasti kumarruttava sisdan tullessaan ja jatettava
maalliset murheensa teehuoneen ulkopuolelle. Shintolaisen (Japanin pdauskonto) puhtauskasityksen
mukaan tulijan on teehuoneeseen tultaessa oltava niin henkisesti kuin fyysisesti puhdas ja vanhaan aikaan
jopa samurain (sotilasluokan jasen) oli jatettava miekkansa teehuoneen ulkopuolelle. (Tuovinen 2002, 230)

Chashitsussa on japanilaiseen arkkitehtuuriin oleellisesti kuuluva tokonoma, joka vastaa alkovia. Se on
syvennetty tila, johon laitetaan esille taideteoksia, kuten kuvakaaroja. Chashitsussa tokonomaan asetettava
maalaus tai runo on muuhun ymparistédn sopivan niukka ja harmoniassa teehuoneen karun estetiikan
kanssa. Lisdksi tokonomaan asetetaan yhdesta oksasta ja yhdesta kukasta koottu ikebana, eli kukka-
asetelma (ikebana tarkoittaa kukkien elavaksi tekemistd), vaatimattomassa bambumaljakossa. Taiteellinen
vaatimattomuus korostaa teehuoneen niukkuuden estetiikkaa, joka muokkasi my6s japanilaista
arkkitehtuuria. Japanilaisessa arkkitehtuurissa teehuonearkkitehtuuri edustaa ke-arkkitehtuuria, joka
tarkoittaa intiimia maailmaa. Maailmaa, johon voi vetdaytya omaan yksityisyyteen julkisesta elamasta. Tama
tyyli tunnetaan sukiya-tyylina, jonka ihanteet alkoivat vaikuttaa kaikessa asuinarkkitehtuurissa. (Tuovinen
2002, 230)

Senchado

Japaniin ensin saapunut tee ja virallisessa teeseremoniassa (vanhalta nimelta chanoyu, nykyiseltd nimelta
chado) kaytettava tee oli jauhettua ja vispaamalla valmistettavaa matchaa. Matcha sailytti pitkdan
asemansa yleisimpana teena eika sita kaytetty vain rituaaleissa, vaan sita juotiin pitkdan normaalina
arkiteena viela sen jalkeenkin, kun Kiinassa haudutettava tee oli jo syrjayttanyt vispattavan teen.
Haudutettava tee, eli sencha, tuli Japaniin 1500-luvulla kiinalaisten kauppiaiden mukana, mutta se yleistyi
hitaasti ja ylitti matchan suosiossa vasta 1800-luvun puolivalissa. Tama johtui siita, ettd haudutettava tee
miellettiin kiinalaistyyliseksi. Matcha vakiintui japanilaiseksi teeksi haudutetun teen syrjaytettya sen
Kiinassa. Nain ollen sencha nautti suosiota lahinna kulttuuridlymyston kiinalaismielisimpien keskuudessa.
Japanissakin alettiin tuottaa haudutettavaa teeta kysynnan vahyydesta huolimatta, mutta sen valmistus
poikkesi kiinalaisen teen valmistuksesta. Kun Kiinassa haudutettava tee valmistettiin paahtamalla
teenlehdet kuumassa kuparipannussa, kiotolainen teekauppias Nagatani Soen hydédynsi 1700-luvulla
matchan valmistukseen kadytettavaa hoyrytystekniikkaa senchan valmistuksessa. (Nihtinen 2008, 163)

Myds Senchan ymparille muodostui oma teeseremoniansa, senchado, joka usein jaa virallisen chadon
varjoon. Siind missa chado tarkoittaa teen tietd, senchado tarkoittaa haudutetun teen tieta. Senchado oli
esteettisesti yhta hienostunut, mutta maallisempi ja vahemman muodollinen seremonia, kuin virallisen
statuksen saanut chanoyu-teeseremonia. Chanoyu nautti hallitsevien luokkien suosiota, eli kauppiasluokan,
zen-papiston ja feodaaliherrojen. Senchado taas oli humanistisen kulttuuridlymyston protesti chanoyun



tiukalle muodollisuudelle ja kriittisimmat senchan kannattajat pitivat chanoyuta jaykkana ja luonnottomana
seremoniana, joka oli vieraantunut alkuperaisesta teen symboloimista ihanteista. (Nihtinen 2008, 165)

Senchadossa kokoontuivat kiinalaismieliset kirjailijat, runoilijat, kalligrafit, antiikkikauppiaat, kerailijat,
keraamikot ja kungfutselaisuuden tutkijat juomaan senchaa ja sakea hienostuneessa mutta
vapaamuotoisessa tunnelmassa. Nailla tapaamisilla myds maalattiin ja kirjoitettiin runoja kiinaksi.
Teeseurue ymparoi itsensa kiinalaisilla maalauksilla, keramiikalla, huonekaluilla ja antiikkiesineilla. Sencha
toimi yhdistavana tekijana naille erilaisille kiinalaismielisille harrastuksille ja kokosi harrastajat yhteen.
Haudutetun teen maailma nahtiin runouden, kalligrafian ja maalaustaiteen ihanteena. Usein Senchadossa
tehtiin myos kiinalaisten esikuvien mukaisesti teeretkia luontoon, joka poikkesi tdysin chanoyun
kdytdannosta juoda tee pienessa ja suljetussa teehuoneessa. (Nihtinen 2008, 166)

Chanoyun kokema kritiikki sai aikaan sen, etta senchado nousi hetkellisesti suurempaan suosioon ja
chanoyu jai pienen eliitin harrastukseksi. Vuonna 1867 alkanut voimakas lansimaalaistuminen kuitenkin sai
aikaan kiinalaisperdisten aatteiden ja ihanteiden suosion menetyksen. Japani alkoi haalia siirtomaita ja
painostaa Kiinaa ja Koreaa alue- ja erivapausvaatimuksilla. Japani ryhtyi sotaan Kiinan kanssa vuonna 1894
voittaen ja miehitti Korean ja Taiwanin. Ndiden tapahtumien vaikutuksesta on selva3, ettei kiinalaismielinen
senchado ollut enada kovinkaan suositeltavaa ja sen suosio romahti. 1800-1900 vuosisadan vaihteessa
senchadon ja chanoyun roolit muuttuivat, kun sencha menetti siihen aikaisemmin liitetyt mielleyhtymat
kiinalaiseen kulttuuriin ja saavutti nykyisen asemansa japanilaisten tavallisena arkiteena. Hiipumassa ollut
chanoyu taas sai tarkean roolin osana uutta japanilaista kansallisidentiteettid. Seremonian japanilaisuutta
alettiin tietoisesti korostaa ja siita tuli erdanlainen japanilaisuuden symboli. Vaikka Senchado jaikin
chanoyun varjoon, se ei kuitenkaan kadonnut kokonaan ja edelleen Japanissa toimii kolmisenkymmenta
senchado-koulua. (Nihtinen 2008, 166 & 167)

Teeseremonian estetiikka

Chanoyu teeseremoniassa kaikilla elementeilld on tarkea osa, ja oikeiden astioiden valinta on aivan yhta
tarkeaa kuin itse oikeaoppinen teen valmistus. Kuten aiemmin kavi ilmi, Dogen otti Kiinan matkalleen
mukaan kasityolaisia opettelemaan teeastioiden valmistamista, koska Kiinassa tietenkin kehitettiin
teenjuonnin yleistyttya myos ensimmaisena perusastiasto teenjuontiin. Naihin keramiikka-astioihin
kuuluivat pitkanokkainen vesikannu tai kattila, kupit, kuppialustat, huhmare kuivattujen teenlehtien
jauhamiseen ja teepannu. Oikeanlainen teekeramiikka oli keskustelua herattava aihe ja estetiikka oli
tarkedssa osassa. Keramiikan varien oli soinnuttava yhteen teen varin kanssa. Monien mielesta tummat
Jian-astiat olivat paras kehys vispattavan teen pinnalle syntyvalle vaahdolle. (Tuovinen 2002, 236)

Japanissa teeseremonia-astioiksi valittiin ensisijaisesti kiinalaista keramiikkaa, vaikka myds joitain
korealaisia ja japanilaisia keramiikkatyyppeja hyvaksyttiin. Ensimmaiset teeseremoniaan hyvaksytyt
japanilaiset keramiikka-astiat olivat muodoltaan epasadannollisia, pinnalta karheita ja lasituksen sattuman
kirjavoimia Seto-, Shigaraki- ja Iga-astioita. (ks. Liite 5) Karkea ulkomuoto oli haluttu ja sita edistettiin
teknisin menetelmin. Esimerkiksi polttamatonta astiaa voitiin vaannella ja kasitella rakoilevaksi
tarkoituksellisesti. Bizen-keramiikassa viehatti sen aarimmilleen viety yksinkertaisuus. Siina ei kdytetty
lainkaan lasitetta, jolloin tiilen kaltainen, karkea ja korkeintaan olkipainanteilla koristettu pinta paasi
oikeuksiinsa. (Tuovinen 2002, 236 & 237)



Keskeisin teeseremonian estetiikka syntyi 1500-luvun puolivalin jalkeen sotilasjohtaja Toyotomi Hideyoshin
(1537-1598) vaikutuksesta. Han palkkasi teeseremoniaopettajakseen ja -asiantuntijakseen mestari Sen no
Rikyln (1521-1591), joka kaytti kdsitteita "harmonia, kunnioitus, puhtaus ja rauhallisuus” teeseremonian
jokaisessa elementissa. Rikyl naki teeseremonian hyvin koruttomana tapahtumana, joten ympariston ja
astioiden tuli olla karkeita ja aitoja, koristuksista riisuttuja. Teeseremonian sdédannénmukaisuus saatelee
liikkeet, eleet ja puhetavan ja siten vapauttaa osallistujan keskittymiseen ja mielen tyyneyteen. Mestarin
johdolla yleensa viisihenkisen seurueen seremoniatilaisuus etenee harkitulla levollisuudella.Koska teen
tarjoaminen nahtiin néyryyden ja ystavyyden osoituksena, joka otettiin vastaan kunnioittaen, kiinalaiset
astiat koettiin liian ylellisiksi ja rdikeiksi sopiakseen teeseremonian henkeen. (Tuovinen 2002, 238)

Teeseremoniassa kdytettdvat astiat koetaan usein kaikkein japanilaisimpana keramiikkana ja raku-
keramiikka (rakuyaki) vakiintui teetaidekeramiikaksi. (ks. Liite 6) Raku-keramiikan nimen kirjoitusmerkki
tarkoittaa “nautintoa, iloa ja mielihyvaa” ja vaitetdan itse Toyotomi Hideyoshin antaneen tdman nimen
lahjoittamalla keraamikon, Chochiron, pojalle kultaisen sinetin, johon kyseinen kirjoitusmerkki oli
kaiverrettu. Chojird oli syntyperaltadn joko kiinalais- tai korealaistaustainen, tavallinen kansalainen. Han
vaivasi kdsin savea ja teki karkeita astioita, jotka Sen no Riky( ja Toyotomi Hideyoshi valitsivat
teeastiastonsa malliksi ja alkoivat suosia raku-estetiikkaa, jossa vaikuttivat korealainen arkikeramiikka ja
tumma Jian-keramiikka. (Tuovinen 2002, 238)

2.2.Kuvataiteen aseman muutos edo-kaudella

Japanin edo-kaudella (1600-1868) kukoistanut puupiirrostaide on mahdollisesti maailmanlaajuisesti
tunnetuinta japanilaista taidetta, vaikka se poikkeaa niin tyylillisesti kuin aiheiltaankin perinteisesta
taiteesta. Aikaisempi, klassinen maalaustaide keskittyi kuvaamaan uskonnollisia aiheita, historiallisia
tapahtumia, mytologiaa, luontoa ja vaikutusvaltaisia henkil6ita. Edo-kaudella puupiirrostaide keskittyi
kuvaamaan arkipaivaisia aiheita. Puupiirrokset olivat varikkaita ja raikeita, eika niita Kiinan ja Japanin
ylaluokan keskuudessa pidetty perinteisesti taiteena lainkaan. Ne olivat aikansa halveksittua
harrastetaidetta, kuten teatteri ja populaarikirjallisuus, eli taydellinen vastakohta klassiselle
maalaustaiteelle, runoudelle ja kalligrafialle. Yldluokan ja sivistyneiston halveksinnasta huolimatta
puupiirrostaide kukoisti edo-kaudella, kun taas arvostetut taiteet eivat juuri kehittyneet sina aikana.
(Tuovinen 2002, 257) Tosin vield 1600-luvulla, edo-kauden alussa, puupiirrokset olivat kalliita ja
arvostettuja ylaluokankin keskuudessa, koska ne kuvittivat kirjallisuutta. Vasta myéhempi massakulttuuri ja
arkiset aiheet aikaansaivat puupiirrosten halveksitun maineen keskiluokan taiteena. (Tuovinen 2002, 261)

My0s puupiirrostekniikka on [ahtdisin Kiinasta ja kulkeutui Japaniin heian-kaudella, noin 900-luvulla. Niita
kaytettiin alkuun buddhalaisten kirjoitusten kuvituksena. Edo-kauden puupiirroksilla oli perinteisesti
kustantaja, joka tilasi tyon maalarilta. Maalari teki mustemaalaushahmotelman, jossa korostettiin
aariviivoja ja yksityiskohtia ja varialueet eroteltiin toisistaan selkedsti. Taman jalkeen erillinen kaivertaja
jaljensi maalauksen kirsikkapuulaatalle. Kaivertamisessa haastavinta oli yksityiskohtien, kuten
tekstiilikuvioiden, kaivertaminen ja se vaati poikkeuksellista lahjakkuutta ja erikoistunutta kasityolaista.
Puupiirroksen tekeminen oli ryhmatyota. Kaivertajien johtajalla oli oikeus parannella toisten tyon jalkea ja
signeerata valmiit tyot. Varsinainen puupiirroksen tekija oli kuitenkin maalari, jonka nimissa teokset
tunnetaan, taustalla vaikuttavasta ryhméatyosta huolimatta. (Tuovinen 2002, 257 & 258)

1500-1600 lukujen vaihteessa puupiirrostaide jai talle asteelle, ja paperille painetut kuvat olivat
mustavalkoisia dariviivakuvia, joita kutsuttiin nimella sumizuri-e. N&ita saatettiin painamisen jalkeen
varittaa parilla varisavylla kasin, jolloin varitettyja painokuvia kutsuttiin nimellad tan-e. Naihin kasin
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maalattuihin puupiirroksiin saatettiin 1700-luvun alussa lisata liimaa tai metallikiilletta tuomaan kiiltoa.
Tallaisia puupiirroksia kutsuttiin “lakkakuviksi”, eli nimelld urushi-e. 1700-luvun puolivélissa kehittyi
merkintamenetelma, jolla pystyttiin painamaan monivarisia puupiirroksia, joita kutsuttiin nimella nishiki-e.
Kullekin varialueelle oli oma puulaatta, johon alue kaiverrettiin kohokuvana, varjattiin painovarilla ja
painettiin paperille. Taman merkintdtavan ansiosta saatettiin kohdentaa jopa kaksikymmenta vérilaattaa
tarkasti aariviivojen sisaan. Painovari taas valmistettiin kasvi- ja mineraalipigmenteista ja liimaliuoksesta.
Valmis puupiirros oli alkuperaisen maalauksen monistettava peilikuva. (Tuovinen 2002, 258)

Nishiki-e tarkoittaa brokadikuvaa, silla valmiit puupiirrokset olivat varikkaita ja ylellisen tuntuisia, kuten
kirjaillut silkkikankaat. Vaikka naihin viela lisattiin kiillettd, metallitomua ja helmidista, puupiirroksia ei
pidetty taiteena. Niista tuli kuitenkin yha upeampia, ja ne myytiin usein 38cmx25cm kokoisina lehtina joko
kerrallaan, diptyykking, triptyykking, sarjoina tai albumeina. Puupiirrokset saatettiin tehda myos
maalauskaaron mittoja jaljitellen tai puolikaaren muotoisiksi, jolloin ne voitiin kiinnittaa viuhkaan. Vaikka
puupiirrokset olivat laadukkaita ja upeita, ylaluokan halveksinta niitd kohtaan ei vaistynyt. Syy tahan ei ollut
klassisesta kuvataiteesta poikkeavassa varimaailmassa tai piirrosten monistettavuudessa, vaan syy
ylaluokan asenteeseen johtui kuvien aihemaailmasta. Edo-kaudella kaupungistuminen oli muuttanut
elamantapaa ja samuraiylimysten mielesta keskiluokkainen kaupunkilaiseldma oli nousukasmaista seka
moraalisesti ja poliittisesti uhkaavaa. Puupiirrokset oli suunnattu keskiluokalle, jotka sijoittivat tulonsa
vapaa-aikaan. Keskiluokkainen seuraelama keskittyi ilotaloihin, kylpyldihin, ravintoloihin ja sumo-saleihin.
(Tuovinen 2002, 259)

Tama uusi eldmantapa synnytti myos uudenlaisen kuvamaailman, johon kuuluivat ihailijajulisteet,
kerailykuvat ja pornografia. Puupiirrokset toimivat viilhdemaailman mainos- ja tiedotusmateriaalina, minka
takia niitd valmistettiin ja painettiin tiukalla aikataululla. Tyoprosessi organisoitiin ripeaksi ryhmatyoksi.
Taman johdosta vedossarjat jdivat laadultaan epatasaisiksi, koska painokset kuluttivat painolaattoja.
Aiheiden tuli olla kansaa kiinnostavia. Ne kuvasivat usein uusimpien kabuki-teatterin paatahtia, suosittuja
kurtisaaneja, teetalojen suosittuja tarjoilijoita, tunnettuja kummitustarinoita, klaanisotien vaiheita,
kuuluisia maisemia seka eroottisia kohtauksia. Tata maallista aihepiiria kutsuttiin buddhalaisuudesta tulleen
kasitteen mukaan ukiyoksi, eli ”leijuvaksi maailmaksi”. Se kuvasi elamaniloa ja nautintoja, tdssa hetkessa
elamistd, elaman kauneudesta nauttimista, joka buddhalaisuuden mukaan oli houkuttelevuudestaan
huolimatta katoavaista, kuten ihmiselama. Ukiyo-e nimitys kuvasi puupiirroksia, joissa kuvattiin haihtuvaa
elaman kauneutta ja katoavaa mielihyvaa. (Tuovinen 2002, 259 & 260)



3. Teeseremonian kuvaus Mizuno Toshikatan puupiirrossarjassa

Teekulttuurilla ja taiteella on Japanissa pitkat juuret, ja yhteiskunnassa vaikuttaneet muutokset ovat
luonnollisesti vaikuttaneet niiden muotoutumiseen, kuten edellisessa luvussa kavi ilmi. Tassa luvussa
perehdytadan syvemmin aikakaudelle, jolla Mizuno Toshikata vaikutti ja jolloin han teki kuvasarjan Cha no yu
nichinichiso. Nama aikaisemmin ilmi tulleet taustatiedot auttavat ymmartamaan paremmin japanilaista
kulttuuria, suhtautumista teehen ja taiteisiin, mita tarvitaan tassa luvussa, joka kasittelee 1800-luvun
muutoksia Japanilaisessa yhteiskunnassa ja jotka ovat vaikuttaneet taiteilijan elaméaan ja tuotantoon.

3.1.Mizuno Toshikata aikansa taiteilijana

Mizuno Toshikata vaikutti aikana, jolloin Japanissa alettiin varsinaisesti “luoda” omaa kulttuuria, vailla
Kiinan ja ldnsimaiden vaikutusta. Mizuno Toshikata (7K BF4F J5) syntyi Tokiossa ja eli ja vaikutti vuosina
1866-1908. Hanen tunnetuimpiin varhaisiin teoksiinsa kuuluu vuosina 1891-1894 valmistunut suuri
puupiirrossarja Sanjiroku Kasen (=1 7~fF388), Thrity-six Elegant Selections, joka oli 36-0sainen sarja joka
kuvasi padosin kauniita kimonopukeisia naisia, mutta myods miehia ja lapsia, tekemassa erilaisia asioita.
Sarjassa on huomattavissa viittauksia maailmanlaajuisesti tunnetuimman puupiirrostaiteilijan Hokusain
(1760-1849) sarjaan 36 nakymaa Fujivuorelle. Mizuno Toshikatan sarjassa kuitenkin ihmiset ovat selvasti
paaosassa maiseman sijaan, tunnelmat ovat rauhallisia ja esittelevat japanilaista elamantyylid. Taman
jalleen tulleet sotakuvaukset ovat aivan toisesta maailmasta lansimaalaisine univormuineen ja
toiminnallisine sotakohtauksineen. Taman jalkeen Mizuno Toshikata palasi aikaisempaan tyyliinsa ja teki
15-osaisen puupiirrossarjan Cha no yu nichinichisd (48 %5 H < #L), A Tea Ceremony Periwinkle, vuosina
1896-1897. Tama teossarja kuvaa japanilaista perinteista teeseremoniaa alusta loppuun. Keskiossa ovat
taas kauniit naiset varikkaissa kimonoissaan tekemassa teeseremoniaan kuuluvia askareita. Taman
teossarjan jalkeen Mizuno Toshikata teki 12-osaisen sarjan Imay®6 Bijin (45 4%3£ \), Modern Beauties,
vuosina 1898-1899. Tama sarja taas esitteli nimensa mukaisesti kauniita naisia, jotka pukeutuvat
kimonoihin ja tekevat erilaisia askareita, oleilevat ulkona tai sisatiloissa. (wikimedia.org)

Nama sarjat ovat varitykseltdan ja hengeltadn hyvin samantapaisia, erityisesti ensimmainen ja viimeinen.
Teeseremonia-sarja eroaa naista siinda mielessa, ettd tapahtuma on myds isossa roolissa, eika pelkkana
kulissina, ja teokset keskittyvat samaan aiheeseen. Sota-ajan teokset ovat hyvin erilaisia verrattuna naihin
muihin teoksiin, mika luo mielenkiintoista kontrastia Mizuno Toshikatan tuotantoon. Ajan hengen mukaan
sarjat saattavat hyvin olla tilaustoitd, joten ei voi sanoa, miten paljon Mizuno Toshikata itse pystyi
vaikuttamaan kuva-aiheisiinsa. Sotateokset nayttaisivat kuitenkin edustavan poikkeusta, ja hanen
kuvauskohteenaan olivat ensisijaisesti perinteiset rauhalliset naiskuvaukset.

Kiinalla on aina ollut suuri vaikutus japanilaiseen yhteiskuntaan, aatteisiin ja kulttuuriin. Vaikutteita on
toisinaan tietoisesti haettu, toisinaan taas on tietoisesti yritetty padsta eroon. 1700-luvun lopulla myds
lansimaiden kiinnostus Japania kohtaan kasvoi ja lansimaalaiset vaikutteet alkoivat saada jalansijaa. Ja
kuten Kiinan suhteen kavi, samoin lansimaisia vaikutteita toisinaan haettiin tietoisesti, valilla taas yritettiin
palata takaisin vanhaan ja tuttuun ja samalla koetettiin 16ytda omaa japanilaista identiteettia. Jotta 1800-
1900 lukujen vaihdetta ja Mizuno Toshikatan taidetta voisi ymmartaa paremmin, on perehdyttava
aikaisempiin vaiheisiin ja ndiden vanhojen ja uusien kulttuurivaikutteiden vaihteluihin.

1700-luvun lopulla merkittadvdaan asemaan noussut kansallinen oppi (kokugaku) pyrki puhdistamaan
japanilaisen perinteen kiinalaisista vaikutteista. Alettiin perehtyad omaan klassiseen kirjallisuuteen,
historiaan ja yhteiskuntajarjestelmaan. Uuskungfutselaisuuden kritiikki johti lopulta siihen, ettd shogunaatti

9



vahvisti suunnan virallista asemaa vaatimalla vain sen opettamista. Uuskungfutselaisuus sai 1800-luvun
alussa vahvaa virallista tukea, mutta se ei enaa kyennyt vastaamaan ajan filosofisiin ja poliittisiin ongelmiin.
Kansallinen oppi ei kuitenkaan unohtunut ja sitdkin tuettiin. (Falt 2002, 91 & 92)

Genroku-kaudella (1688-1704) syntyi aiemmasta poikkeava uusi kaupunkikulttuuri. Poliittinen yhtenaisyys
johti talouden nopeaan kasvuun ja suurten kaupunkien, Kioton, Osakan ja Edon, vakiluku nousi
rajahdysmaisesti. Kasvavasta vdestosta suurin osa koostui taloudellisessa toiminnassa mukana olijoista,
joiden varallisuus kasvoi ja sen myota tavaroiden, palveluiden, kirjojen ja vapaa-ajan kysynta. Kulttuurin
maallistuminen, joka johtui buddhalaisuuden vaikutusvallan véhenemisesta oppineiden keskuudessa,
vahvisti kauppiasluokan ja kasityoldisten asemaa. Keisariuttakaan ei pidetty enaa yhta pyhana kuin ennen,
koska kungfutselaisuuden vaikutuksesta lojaalisuutta hallitsijalle pyrittiin selittimaan ennemmin
rationaalisesti kuin jumalalliseen syntyperdan vedoten. (Falt 2002, 92 & 93)

Kulttuurin taso ei laajasta tarjonnasta huolimatta laskenut, silla tall6in vaikutti suuri joukko
kulttuurihistoriaan lahtemattémasti nimensa jattaneita taiteilijoita ja kirjailijoilta. Ajan samurai-kulttuurille
tyypillista oli koulukuntaistuminen, jossa keskeinen asema oli perinteen sailyttamisella. Bunka-Bunseina
tunnettu kulttuurikausi, joka kattoi ajanjakson 1804-1829, muutti perinteista samuraikulttuuria. Tall6in
samuraikulttuuri ja keskiluokkainen kaupunkikulttuuri Iahenivat toisiaan ja Osakan ja Kioton alueiden sijaan
Edosta tuli kulttuurin keskus. Talléin uskonnon vaikutus vaheni entisestaadn ja yhteiskunnallisen hierarkia ei
ollut enaa niin maarittava tekija, kun maallinen ja rationaalinen maailmankatsomus nousi yha vahvemmin
esille. Edo-kaudella hovi menetti ldhes tdysin taloudellisen ja poliittisen voimansa, eika silla ollut osuutta
kulttuurin nousussa. Se keskittyi vaalimaan perinteistd hovikulttuuria, kuten klassista kirjallisuutta ja
runoutta, hoviseremonioita ja hovimusiikkia. Samoin buddhalaisuus menetti asemaansa entisestaan ja sen
merkittavin rooli olikin kristinuskon vastustaminen. (Falt 2002, 94)

Lansimaalaistuminen

Japani oli eristdytyneena muusta maailmasta yli 200 vuoden ajan ja salli vain vahdisen kaupankaynnin
rajoitetuissa oloissa. 1700-luvun lopulla kuitenkin eurooppalaisten kiinnostus Japania kohtaan kasvoi.
Yhdysvallat avasi eristdytyneen Japanin Kanagawa-sopimuksella vuonna 1854. Sopimuksessa sovittiin muun
muassa satamien avaamisesta, ja vastaavanlaisia sopimuksia tehtiin sen jalkeen Ison-Britannian, Venajan ja
Hollannin kanssa. Sopimukset ja joustava politiikka saivat aikaan tyytymattomyytta ja hallituksen vastainen
oppositio syrjaytti lopulta Tokugawa-suvun keisarin hyvaksi tammikuun kolmantena paivana vuonna 1869,
kun oppositio valtasi Kioton keisarillisen palatsin ja julistivat Meiji-restauraation nuoren keisari Meijin
nimissa. Uusi keisarillinen valtio alkoi Boshin-sodan jalkeen lujittaa asemaansa. (Falt 2002, 99 & 125)

Japanin avauduttua muulle maailmalle, maata ryhdyttiin nopeasti ja jarjestelmallisesti kehittdmaan
lansimaalaisten esikuvien mukaan. Ensisijaisesti pyrittiin parantamaan puolustuskykya ja kaannyttiin
hollantilaisen opin harrastajien puoleen, koska katsottiin, etteivat perinteiset suunnat, shintolaisuus,
kungfutselaisuus ja buddhalaisuus, voineet auttaa. Patevimmat maarattiin perehtymaan hollantilaisten
kirjojen avulla lansimaiseen sotilasteknologiaan ja perustettiin uusia tutkimus- ja koulutuslaitoksia, joissa
tyoskenteli hollantilaisia asiantuntijoita. Laivasto- ja sotakoulun lisaksi perustettiin muun muassa
lansimaisen ladketieteen keskus vuonna 1861. (Falt 2002, 125 & 126) Lansimainen vaikutus ei rajoittunut
vain tieteeseen, vaan myods esimerkiksi kuvataiteeseen. Lansimaista omaksuttiin kdytanteita, jotka
sekoittuivat japanilaiseen perinteeseen ja vaikuttivat myéhemmin takaisin lansimaiseen taiteeseen. (Falt
2002, 117) On virheellista kuitenkin tulkita, ettd uudistuksessa otettiin mallia pelkastdaan lansimaista, silla
vaikutteiden ottaminen Kiinasta ei ollut ohi. Siind missa uudistuksessa ammennettiin lansimaista kulttuuria,
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teknologiaa ja ideologiaa, hyodynnettiin myos kiinalaista seka japanilaista kulttuuria yhta lailla, kuten ennen
lansimaalaisten vaikutusta kulttuuriin. Edo-kaudella jo Japani ndhtiin Ming-Kiinan perinteen jatkajana ja
Meiji-kaudella tama kasitys vain vahvistui. (Falt 2002, 129)

Lansimaalaisten kanssa tehdyt sopimukset koettiin paikoitellen epdedullisiksi Japanin kannalta ja niihin
tahdottiin muutoksia. Sen johdosta hallitus pyrki tietoisesti edistamaan lansimaalaisia tapoja niin
hallinnossa kuin ihan arkieldmassa. Tavoite oli antaa Japanista sivistynyt vaikutelma lansimaalaisille. Arjen
lansimaalaistamista edistettiin siksi, etta koko kansa saataisiin mukaan, milla pyrittiin edistdamaan
kansallistunteen kasvua. Esimerkkina tastd vuonna 1868 keisarin nimissa annettiin viiden artiklan vala, jossa
kannustettiin kansaa hakemaan tietoa kautta maailman. Tama aloitti noin 20 vuotta kestaneen kauden,
jolloin japanilaiset omaksuivat rohkeasti lansimaista kulttuuria. Ensiksi oli uudistettava hallintojarjestelmaa,
mika tarkoitti vanhan daimiohallinnon hylkdamista ja tilalle tuli pitkalti 700-luvulta lainattu keskitetty
hallintojarjestelma, dajoukan-jarjestelma. Tama lakkautti viralliset yhteiskuntaluokat ja samurait menettivat
etuoikeutetun asemansa ja samuraiden tyytymattomyys tilanteeseen johti vuonna 1877 Satsuma-kapinaan,
jossa puolen vuoden taistelun jalkeen uusi armeija kukisti kapinoivat samurait. Lansimaalaistyyliseen
hallintojarjestelmaan siirryttiin 1880-luvun puolivalissa. (Falt 2002, 130 & 131)

Lansimaalainen vaikutus nakyi myos ulkoisesti ihmisten ulkonadssa. Esimerkiksi hampaiden mustaaminen,
jota ainakin geishat harrastivat, kiellettiin ja keisarillisen hovin vaikutuksesta omaksuttiin [ansimainen
pukeutumistyyli ja hiusmuoti. Vuodesta 1872 Iahtien hoviseremonioissa ja muissa julkisissa tilaisuuksissa
kaytettiin lansimaista pukua. Hallitus pyrki kieltdmaan sellaisia tapoja, joita katsoi lansimaalaisten pitdvan
epadsivistyneind, kuten ldahes tai kokonaan alastomana esiintymisen julkisilla paikoilla. Uudistuspolitiikka
eteni ja vaikutteita otettiin eri lansimaista, esimerkiksi asevoimien uudistuksessa laivaston esikuvana oli Iso-
Britannia, armeijan aluksi Ranska ja myohemmin Saksa. Suhtautuminen kristinuskoon muuttui ja ldhetystyo
sallittiin vuonna 1873, vaikka kristinusko ei ikind saanut Japanissa kovin vahvaa asemaa. Vaikutteet
muokkasivat kirjallisuutta, kuvataiteita ja musiikkia, seka oikeuskaytant6a ja koululaitosta. (Falt 2002, 132 &
133)

Nationalistinen vastareaktio

Tama viimeisin lansimaalaistumisen vaihe, joita oli aikaisemminkin jo ollut vahemmissa maarin, koki
vastaiskun 1880-luvun lopulla, kun lansimaalaisten asioiden tarpeetonta matkimista alettiin vastustaa.
Kansalliset arvot ja perinteet, joista oltiin 1870-luvulla luovuttu, nousivat arvoonsa ja monet lansimaalaisen
kulttuurin piirteet koettiin pinnallisiksi ja hylattiin. Yksi tarkein syy tahan nationalistiseen vastareaktioon oli
pelko oman kulttuurin tuhoutumisesta. Konservatiivit kayttivat tata tilannetta hyvakseen ajaakseen
perinteiden uudelleenarvostusta. Varsinaisena lansimaiseen kulttuuriin suuntautumisen paatepisteena voi
pitda vuoden 1890 koulutusasetusta, jossa viitattiin itse koulutukseen vain lyhyesti ja keskityttiin
korostamaan yhteiskunnallista harmoniaa ja uskollisuutta keisaria ja maata kohtaan seka annettiin
ulkomaista kielteinen ja uhkaava kuva. (Falt 2002, 134 & 135)

Tamakin muutos oli osittain hyvin tietoinen, silla hallituksen tarkoitus ei suinkaan ollut unohtaa Japanin
omia perinteita. Se pyrki ohjaamaan kehitysta, jotta Japani kykenisi vastaamaan lansimaalaisen kulttuurin
asettamiin haasteisiin ja siten perimmainen idea oli sulauttaa yhteen japanilainen henki ja lansimaalainen
materialismi. Japanin nopeat uudistustoimet eivat jdaneet muulta maailmalta huomaamatta, silla Japani
menestyi niin ulkopolitiikassaan kuin aloittamissaan sodissa. Ajan imperialistisen nakemyksen mukaisesti
Japani pyrki samaan asemaan johtavien suurvaltojen kanssa ja katsoi sen tarkoittavan omia siirtomaita,
etenkin turvallisuuden takaamiseksi mantereelta, Kiinan ja Venajan suunnalla. Vuosina 1894-1895 Kiinaa
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vastaan ja 1904-1905 Vendajaa vastaan sodittuaan Japani sai haltuunsa Formosan, nykyisen Taiwanin, seka
puolet Sahalinista ja lisasi vaikutusvaltaansa Mantsurian alueella. Vuonna 1910 Japani liitti Korean
alueeseensa ja ensimmaisen maailmansodan aikana esitti Kiinalle vaatimuksia, joiden toteutuessa Kiinasta
olisi kaytanndssa tullut Japanin suojelusvaltio. Aiemmin Kiinan uudistusmieliset olivat pitdneet Japania
esikuvanaan, mutta naiden toimien johdosta Kiinassa herasi japanilaisvastainen mieliala. Japani oli
politiikallaan saavuttanut johtavan aseman Itd-Aasiassa, joka aiemmin oli kuulunut Kiinalle, siitd oli tullut
Dai Nihon Teikoku, Suur-Japanin keisarikunta. (Falt 2002, 135 & 136)

Modernin Japanin taide

Lansimaalaiset vaikutteet ja uudistamispyrkimykset vaikuttivat huomattavasti myds japanilaiseen
kuvataiteeseen 1800-luvun toisella puoliskolla. Lansimaalaisten tekniikoiden opiskelu oli alkanut jo 1600-
luvulla, mutta 1800-luvun loppua kohden se yleistyi ja tuli nakyvammaksi osaksi japanilaista taidetta.
Vuonna 1878 perustettiin ldansimaalaisen taiteen tiedekunta, jossa lansimaalaisia maalaustekniikoita
opettivat italialaiset taiteilijat. Japani lahetti my6s taideopiskelijoita ulkomaille oppia hakemaan.
Taidesuuntausta, jossa yhdistyivat lansimaiset maalaustekniikat ja japanilaiset aiheet, kutsuttiin nimella
yoga-maalaus (lansimaalainen maalaus), ja sitd opetettiin vuodesta 1898 ldhtien Japanin taideinstituutissa.
1900-luvulle tultaessa opetuksen ja kirjallisuuden kautta tulleet lansimaalaiset vaikutteet voidaan jakaa
kolmeen ryhmaan, ranskalainen Barbizon-koulukunta toi ulkoilmarealismin ja etenkin Théodore Rousseau
(1812-1867) ja Francois Millet (1814-1875) vaikuttivat Japanissa tdhan suuntaukseen. Englantilainen 1850-
luvulla vaikuttanut prerafaeliittain veljeskunta vaikutti mystisen romantiikan suuntaukseen ja kolmas ryhma
oli perinteikds tunnelmaipressionistinen suuntaus. (Tuovinen 2002, 214)

Nationalistisen vastareaktion aikana hyddynnettiin myds taidetta. Puupiirtotaiteen mainonnallista
mahdollisuutta kdytettiin levittdmaan propagandaa. Painokuvat levisivat usein hyvin nopeasti tapahtumien
jalkeen. Mizuno Toshikata vaikutti aikana, jolloin vastareaktio lansimaisia vaikutteita kohtaan oli kdynnissa,
ja my0Os hdanen tuotannossaan on propagandataidetta. Hdn muun muassa teki puupiirroksen Séng-hwanin
taistelusta (ks. liite 7) vuonna 1894, jossa Japani soti Kiinaa vastaan ja piirroksessa oli Japanin voittoa ja
keisarikuntaa ylistavaa kirjoitusta. (Falt 2002, 135) Vastaavia Japanin sotiin liittyvia puupiirroksia oli Mizuno
Toshikatan tuotannossa useampia vuosina 1894-1895. Niissa kuvattiin ylivoimaisen mahtava Japanin
armeija sotimassa lansimaisissa univormuissa vihollisia vastaan modernein tuliasein. (wikimedia.org)

3.2.Cha no yu nichinichiso

Cha no yu nichinichisé (48 D% H % BL), eli englanninkieliseltd nimeltdin A Tea Ceremony Periwinkle, on
Mizuno Toshikatan 15-osainen nishiki-e sarja, joka valmistui vuosien 1896-1897 aikana. Puupiirrossarjan
julkaisijana toimi Akiyama Buemon. Sarjassa kuvataan taidokkaan yksityiskohtaisesti Chanoyu-
teeseremonian vaiheita aina alkuvalmisteluista seremonian loppuun asti. Sarja on kuitenkin pidemman
ajanjakson aikana toteutettu, mika tarkoittaa sitd, ettei kyseinen sarja kuvaa yhta teeseremoniatilannetta
alusta loppuun, vaan kohtauksia eri seremonioista. Tdma nakyy kuvasarjassa kimonoiden vaihtumisella:
kelladn henkilohahmoista ei ole samanlaisia vaatteita useammassa puupiirroksessa. Lisaksi joissain kuvissa
taustalla ndkyva luonto kertoo vuodenaikojen vaihteluista. Taustatietojen puutteessa kuvasarjan aihetta
koskien, ei ole varmaa, onko kyseessa aina sama teehuone. Epaselvaa on myds, onko teehuone oikean
mallin mukainen, vai pelkka symbolinen teehuone tai useista teehuoneista yhdistetty tila. Mydskaan
henkilohahmoista ei voi olla aivan varma, onko kyseessa samoja henkil6itad, vai aina eri henkil6t. Oli
kyseessa kuitenkin sama teehuone samoine henkiléineen tai aina eri, se asia on kuitenkin sarjasta
huomattavissa, ettei kyseessa ole yhden tietyn seremonian kulku vaan seremonian eri tilanteita eri pdivina
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ja eri vuodenaikoina, joista on koostettu kuvaava sarja yhden teeseremonian etenemisesta. Samalla se
kuvaa lisdksi teeseremonian toistuvuutta, joka kerralla samanlaisena, jolloin ei ole merkitysta, kuvataanko
kaikki samalla kertaa vai yksi kohtaus alkuvuodesta ja toinen loppuvuodesta.

Seuraavaksi esittelen Mizuno Toshikatan sarjan jokaiset 15 kuvaa, joiden jalkeen pyrin tulkitsemaan sarjaa
seka kokonaisuutena, etta yksittdisina kuvina ja yhdistamaan aikaisemmin ilmi tuomani taustat
teekulttuurista, taiteesta ja japanilaisesta yhteiskunnasta teossarjan kautta. Kuvien yhteydessa ei ole
mainittu alkuperaisten teosten kokoa, mutta voisi olettaa nadiden olevan puupiirrosten tavallista
kokoluokkaa, eli 38cmx25cm. Ikonografisen analyysin tukena kdytan paaosin Minna Evasojan teosta
Teetaide ja runous — wabi ja sabi japanilaisessa estetiikassa (2013), joka avaa teeseremoniaa tilaisuutena ja
estetiikkana. Kdytan myos Komahara Minorin, Tuula Moilasen ja Irene Wai Lwin Moen teosta
Japaninmatkaajan fraasisanakirja (2009) kuvissa esiintyvien kasvien symboliikan tulkitsemisen apuna.

Kuva 1 18 E. L 5 ~[El, Selecting and arranging (1896), puupiirros, oletettu koko: 38cmx25cm.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cha no yu nichinichis%C5%8D by Mizuno Toshikata 01.jpg
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Kuva 2 7/K&E Z L & ~Dl&El, Making the washing place in the tea-ceremony room ready (1896), puupiirros,
oletettu koko: 38cmx25cm.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cha no yu nichinichis%C5%8D by Mizuno Toshikata 02.jpg
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Kuva 3 EHEHRYZ D [E], Making a preparation for the today's tea meal (1896), puupiirros, oletettu koko:
38cmx25cm.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cha no yu nichinichis%C5%8D by Mizuno Toshikata 03.jpg
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Kuva 4 #JJEEHOND [E], Calling for guests to come and sit in the tea room (1896), puupiirros, oletettu koko:
38cmx25cm.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cha no yu nichinichis%kC5%8D by Mizuno Toshikata 04.jpg
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Kuva 5 Jif; AD[El, Entering a tea room (1896), puupiirros, oletettu koko: 38cmx25cm.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cha no yu nichinichis%C5%8D by Mizuno Toshikata 05.jpg
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Kuva 6 =15\ XD DIE], Hostess greeting her guests of the tea ceremony (1896), puupiirros, oletettu

koko: 38cmx25cm.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cha no_yu nichinichis%C5%8D by Mizuno Toshikata 06.jpg
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Kuva 7 [k T-HiiD[&E], Replenish the fire with charcoal (1896), puupiirros, oletettu koko: 38cmx25cm.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cha no yu nichinichis%C5%8D by Mizuno Toshikata 07.ipg
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Kuva 8 2 i D], The host hands a lacquered tray containing a bowl of food to each guest (1896),
puupiirros, oletettu koko: 38cmx25cm.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cha no yu nichinichis%C5%8D by Mizuno Toshikata 08.jpg
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Kuva 9 "137. 2 L 7> 7 DIE, Chatting in a small garden shelter near the tea house (1896), puupiirros,
oletettu koko: 38cmx25cm.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cha no_yu nichinichis%C5%8D by Mizuno Toshikata 09.jpg
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Kuva 10 f£ %15 % [&l, Arranging flowers and replacing a hanging scroll with a new one (1897), puupiirros,

oletettu koko: 38cmx25cm.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cha no yu nichinichis%C5%8D by Mizuno Toshikata 10.jpg
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Kuva 11 7% A D L 5H D[&El, Host informs guests of "goin ( the second entering)" ringing a gong "dora"

(1896), puupiirros, oletettu koko: 38cmx25cm.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cha no yu nichinichis%C5%8D by Mizuno Toshikata 11.jpg
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Kuva 12 7" 7= %1% HX % [&], Hanging a bamboo blind (1897), puupiirros, oletettu koko: 38cmx25cm.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cha no_yu nichinichis%C5%8D by Mizuno Toshikata 12.jpg
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Kuva 13 JE A D[], Koicha temae (1897), puupiirros, oletettu koko: 38cmx25cm.

https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cha no_yu nichinichis%C5%8D by Mizuno Toshikata 13.jpg
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Kuva 14 & [E17% 75 D [El, Making Usu-cha - a weak infusion of powdered tea (1897), puupiirros, oletettu

koko: 38cmx25cm.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cha no yu nichinichis%C5%8D by Mizuno Toshikata 14.jpg
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Kuva 15 I 5 & Z A DIEl, Guests leaving (1897), puupiirros, oletettu koko: 38cmx25cm.
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Cha no yu nichinichis%C5%8D by Mizuno Toshikata 15.jpg

Kokonaisuutena Mizuno Toshikatan sarja Cha no yu nichinichiso kuvaa pitkdan kaavan mukaista
teeseremoniaa alusta loppuun. Kuten pelkalla sarjan kuvien katsomisellakin voi paatelld, kyseessa ei
kuitenkaan ole yhden ja saman seremonian kuvaaminen alusta loppuun. Teos on koottu vuosien 1896 ja
1897 aikana, jolloin puupiirrokset eivat ole yhdesta seremoniasta. Tama nakyy konkreettisemmin
teeseremonian jarjestajien kimonoiden vaihtumisena jokaisessa kuvassa, seka vieraiden maaran ja
vaatteiden vaihtumisella, todennakoisesti kyseessa ovat myos eri vieraat. Lisaksi vuodenaika vaihtuu
selvasti, minkd nakee jo pelkdstddn taustan kasvillisuutta katsomalla, mutta Japanissa kasveilla on myos
syvempia merkityksia. Eri puut ja kukat symboloivat eri asioita ja ne yhdistetaan tiettyihin kuukausiin.

Sarjan aloittavassa kuvassa (kuva 1) kyseessa on talvi, joulukuun ja tammikuun vaihde, todennidkéisemmin
tammikuun alku. Erds tietty elementti kuvassa kertoo uudesta vuodesta. Oikeassa alakulmassa on erikoinen
koriste, punaisessa jalallisessa maljassa oleva asetelma, jossa on kaksi valkoista ympyraa, joista
paallimmainen on pienempi, seka kasvin oksia. Tama on Kagami Mochi, perinteinen uudenvuoden koriste,
joka koostuu paallekkaisista riisikakuista. Tavallisempia uudenvuodenkoristeita ovat bambunvarret ja
mannynoksat vastaavanlaisina asetelmina, joten jouduin hieman etsimaan varmistuakseni kyseisen
koristeen olevan myds uuteen vuoteen liittyva. Toinen tammikuuhun yhdistava tekija voisi olla puutarhassa
kivilyhdyn takana kukkiva puu. Uudenvuoden onnen symboleita ovat bambut, mannynoksat ja luumut.
Luumunkukka yhdistetdan helmikuuhun, mutta tassa tarkoituksessa se voisi symbolisesti kuvata luumua.
Samankaltainen kukkiva puu ndakyy myos seuraavan kuvan (kuva 2) ikkunan takana, jolloin sekin olisi
yhdistettavissa talveen ja helmikuuhun. Luumunkukka symboloi onnea ja menestysta. (Wai Lwin Moe 2009,
145)
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Samalla tapaa kolmannen kuvan (kuva 3) oven suussa nakyvan, mahdollisesi viuhkan, kukkakuvio voisi olla
katakuri, eri erdanlainen aho-orvokki, joka japanilaisen kukkakalenterin mukaan yhdistetdadan maaliskuulle.
Toki kuvissa esiintyvat kasvit eivat valttamatta ole tunnistettavia ja symboliikka ei valttamatta yrita yhdistaa
tapahtumia tiettyyn vuodenaikaan, mutta ne voivat hyvin olla vihjeitd vuodenajan vaihtumisesta, joka
kuitenkin nakyy kuvissa jo vehredn kasvillisuuden muuttumisesta syksyn punaisen, oranssin ja ruskean
savyihin. Neljannen kuvan (kuva 4) etualalla oleva suuri kukkiva puu voisi olla huhtikuuta symboloiva
kirsikkapuu, yleisesti kuitenkin kirsikankukka symboloi kevatta, ja kuvan varit ovat muutenkin jo
kevadisemmat, vaikka jattaisikin huomiotta yksittaiset kukkavihjeet. Kuudennessa kuvassa (kuva 6) tarjotinta
kantavan naisen takana olevan sermin tai seindmaalauksen kukat voisivat olla hortensioita, ja siten vihjata
hienovaraisesti kuukauden olevan kesdkuu. Hortensia on myos terveen naisen vertauskuva, jolloin silld voisi
olla myds kuvan naisten kannalta symbolinen merkitys ja viitata seremoniaan ja teen nauttimisen
terveellisiin vaikutuksiin. (Wai Lwin Moe 2009, 145)

Kuudennen kuvan jalkeen tunnelma muuttuu huomattavasti syksyisemmaksi, ilman symboliikkaakin
vuodenaika on muuttunut. Samalla kun ulkona nakyvien puiden lehdet seitsemannessa ja kymmenennessa
kuvissa (kuva 7 ja kuva 10) ovat muuttaneet varindan, myos naisten kayttamat kimonot alkavat muuttua
variltda maanlaheisemmiksi. Lisdksi kymmenennen kuvan punaiset vaahteranlehdet yhdistavat symboliikalta
ajan marraskuulle, jota vaahtera edustaa. Vaahtera-teema jatkuu seuraavassa kuvassa (kuva 11) polvillaan
olevan naisen sinisen kimonon kuviossa. On yha syksy, mutta myodhaissyksy, jossa vaahteranlehtia ei
mahdollisesti enda ole puissa ja niista muistuttaa vain kaunis kangaskuviointi. Joulukuulle kuvan voi myos
yhdistaa syvennyksessa oleva kukka-asetelma, jonka hempeat vaaleanpunaiset kukat voisivat kuvata
sazanka nimistd myohaissyksyn kamelialajiketta, joka liitetdan joulukuuhun. Oikeassa reunassa olevan puun
oksilla voisi my0s olla lunta, mutta kuvasta on vaikea arvioida onko kyseessa kirkas valo vai viestiikd
maaston vaalea sdvy lumesta. Seuraavaksi onkin jo hypatty kevdaseen (kuva 12), jossa kasvillisuus on jo
vehredmpaa ja kumartuneen naisen obissa (kimonoa sitovassa vyossa) olevat kirsikankukat symboloisivat
kevatta. (Wai Lwin Moe 2009, 145)

Kasvien symboliikka mahdollistaa vuodenaikojen kierron havainnoinnin. Iiman kasvien vihjeitdkin ajan
kulun nakee tunnelmassa, joka uudenvuoden varikkyydesta ja juhlan tunnusta siirtyy hillityn talvikauden
kautta kevaan hempeadan variloistoon, ja siitd runsaampaan ja vehreampaan kesaan, kunnes saapuu syksy
ja varit haalistuvat ja kirkkaat kimonot vaihtuvat maanldheisempiin varisavyihin. Kuvasarja, paitsi
teeseremonian kuvauksena, kuvaa siten myds elaman kiertoa ja jatkuvuutta, katoavaisuutta ja
hetkellisyytta, joka on yksi tarkeimmista teeseremonian estetiikkaan liittyvista ajatuksista ja ukiyo-e
perinteeseen kuuluvaa hetkesta nauttimista.

Kuvasarja kuvaa kuitenkin paaasiassa teeseremonian vaiheita ja vaikka kuvissa aika ei ole sama, sarja kuvaa
teeseremoniatapahtumaa alusta loppuun. Kyseessa on Minna Evdsojan teoksessa esiteltyjen kahden
erilaisen teetilaisuuden pidempi ja muodollisempi muoto nimelta chaji. Chajin lyhyempi ja yksinkertaisempi
muoto on nimeltdan chakai, mutta tama kuvasarja perustuu nimenomaan jopa nelja tuntia kestavaan
teeseremoniaan kaikkine muodollisuuksineen. Tama nykyaikanakin tunnettu teeseremonia vakiintui
mahdollisesti 1700-luvun loppupuolella. Teeseremonian kulku etenee seuraavasti: Tilaisuuden jarjestdja
lahettaa perinteisesti kutsun kirjeitse ensimmaiselle vieraalle, jolle ensisijaisesti tahtoo tilaisuuden jarjestaa.
Tama ensimmainen vieras kutsuu loput vieraat ystavapiiristaan, joita voi olla yhdesta kolmeen. Han vastaa
kutsuun ja ilmoittaa keiden kanssa on tulossa tilaisuuteen. (Evasoja 2013, 72)
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Tarkasteltaessa Cha no yu nichinichisota, ensimmaiset kolme kuvaa esittelevat valmisteluja teeseremoniaa
varten. Ensimmaisessa kuvassa astioita vasta otetaan sdilytyslaatikoista ja puhdistetaan kaytt6a varten.
(Kuva 1) Toisessa kuvassa ollaan Mizuya nimisessa aputilassa, jossa astioita jarjestellaan hyllylle kayttoa
varten. (Kuva 2) Koska kuvassa nakyy pakkauslaatikoita, on oletettavaa, ettd astiat nimenomaan asetetaan
hyllyille, eika viela oteta alas kayttoa varten. Kolmannessa kuvassa ollaan jo valmistamassa
teeseremoniassa tarjoiltavaa ateriaa (Kuva 3) ja vasta neljas kuva kertoisi otsikon mukaan vieraiden
kutsumisesta. (Kuva 4) Voi olla, etta kdytanto poikkesi hiukan, eika kutsukirjeita valttamatta aina lahetetty
ja vieraat kaytiin naapurustosta kutsumassa aterian valmistuessa lyhyemmalla varoitusajalla. Evasoja
kirjoittaa kuitenkin nykykaytannoista teeseremoniassa, joka saattaa olla muotoutunut myéhemmin kuin
mita kuvasarjan aikana on ollut tapana eika joka teehuoneellakaan valttamatta ole ollut sama kaytanto.
Joskus on varmasti ollut aiheellista lahettda kutsu etukateen, mutta aina ei valttamatta ole koettu
tarpeelliseksi.

Kun vieraat sitten saapuvat hamaraan teehuoneeseen, tokonoma-syvennykseen on ripustettu maalaus- tai
kirjoituskaaro, joka aiheeltaan sopii tilaisuuden teemaan. Alkuun tarjoillaan ateria, joka sisaltda useita
pienid ruoka-annoksia. Aterian kanssa tarjoillaan myds sakea (japanilaista riisiviinia) joka tarjotaan jokaiselle
vieraalle erikseen ja kukin vieras isdnnalleen, joten ensimmaisella kierroksella isanta juo nelja kupillista
vieraiden yhta kupillista kohti. Taman jalkeen vieraat saavat aterioida rauhassa isdnnan poistuessa
aputiloihin syémaan jotakin pienta silla valin. Sakekannu jatetdan vieraille, jotta nama voivat juoda aterian
aikana haluamansa maaran. Aterian jalkeen tarjoillaan omogashi, eli joko makeista pavuista tai makeasta
perunasta valmistettu makeinen, joka paattda seremonian ensimmaisen osion, shozan. Vieraat siirtyvat
puutarhaan lepddamaan silla valin kun isdnta avaa ikkunoiden edessa olevat olkiverhot ja vaihtaa
tokonomaan kuva- tai kirjoitusrullan tilalle ikebanan. (Evasoja 2013, 72 & 73)

Kun kuvasarjaa jatkaa pidemmadlle, viidennessa kuvassa kuvataan vieraiden saapumista teehuoneelle. (Kuva
5)Ensimmainen vieras on jo ehtinyt sisdlle matalaan teehuoneeseen ja asettelee kenkidan seinan vierustalle.
Toinen vieras vasta pesee kdsidan polun varressa olevan pesualtaan daressa. Evasojan tekstissd puhutaan
isdnnasta, kun taas kuvasarjan kuudennessa kuvassa vieraita vastassa on emanta. (Kuva 6) Kuten monet
muut tuohon aikaan olleet perinteiset harrastukset, teetaidekin oli alkuun miesten harrastus, mutta sen
naisvaltaistumisesta lisdd myohemmin. Kun vieraat on otettu vastaan, seitsemannessa kuvassa
valmistellaan tulisijaa lisdamalla hiilta lattialla neliskanttisena alueena nakyvaan tulisijaan. (Kuva 7) Téaman
jalkeen kahdeksannessa kuvassa vieraille tarjotaan ateria ja sakea. (Kuva 8) Yhdeksannessa kuvassa ateria ja
seremonian ensimmadinen osio ovat paattyneet ja vieraat ovat puutarhassa lepdamassa (Kuva 9) silla valin,
kun kymmenennessa kuvassa seremonian jarjestajat vaihtavat kukkia tokonomaan. (Kuva 10)

Alkaa teeseremonian toinen puolisko, goza, jossa ensiksi tarjoillaan koichaa, eli paksua matchaa. Vieraille
annetaan yksi teekulho, joka kiertdaa kadesta kdteen jokaisen vieraan juodessa muutaman siemauksen.
Kulhon reuna pyyhitdan aina ennen seuraavalle ojentamista. Koichan tarjoilun jalkeen tarjoillaan higashi, eli
sokerista valmistettuja ohuen teen kera syotdvia makeisia, ja usuchaa, ohutta matchaa. Usucha tarjoillaan
jokaiselle vieraalle omasta teekulhosta. Tilaisuuden lopuksi seremoniassa kaytettavat valineistd annetaan
vieraiden nahtavaksi kddesta kateen, jotta niita voisi ihastella. Tilaisuuden aikana puhutaan vain vahan ja
vain valineistosta ja tarjotusta ruuasta ja juomasta. Keskustelu kdydaan Gozan aikana koichan tarjoilun
jalkeen. Vain ensimmainen vieras keskustelee isdannan kanssa, jolloin on huomioitava muut vieraat ja
kyseltava laajasti valineistosta muidenkin kiinnostuksen kohteita huomioiden. Loput vieraat vain istuvat,
syovat ja juovat. Jarjestyksessa viimeinen vieras auttaa isantdd kantamalla tyhjid astioita aputilan oven
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viereen. Taman jalkeen vieraat poistuvat ja isanta ettd vieraat kiittdvat toisiaan daneti kumartaen. (Evasoja
2013, 73)

Kuvasarja jatkuu yhdennestatoista kuvasta, jossa emanta ilmoittaa gongia (metallista valmistettu
lydmasoitin) kdyttden vieraille seremonian toisen puoliskon alkamisesta. (Kuva 11) Kahdennessatoista
kuvassa tosin vasta ollaan ripustamassa bambuverhoa, mutta dskeisen kuvailun perusteella olisi
oletettavampaa kaaria verhoa kasaan. Mutta voi olla, etta kyseessa on jokin muuttunut tapa ja kaikki
kdytannot eivat ole varmasti samanlaisia joka paikassa. (Kuva 12) Kolmastoista kuva kuitenkin esittelee jo
gozaa ja koichan valmistusta. (Kuva 13) Paitsi otsikoinnin ansiosta, kuvan teeman voi paatella myos
kdytettavasta yhdesta isosta teekulhosta emadnnan edessa taman nostaessa bambukauhalla tulisijaan
asetetusta vesiastiasta vettd kulhoon. Taustalla nakyy muuta teeseremoniavalineist6a, kuten oleellisesti
matchan valmistukseen kuuluva bambuvispild. Neljastoista kuva esittelee usuchan valmistusta, jonka voi
huomata vieraille annetuista omista pienista tarjottimista. (Kuva 14) Viidennessatoista kuvassa vieraat
kumartavat kiitokseksi ja poistuvat teehuoneelta. (Kuva 15)

Wabi ja sabi

Puhuttaessa japanilaisesta estetiikasta on syytad avata tarkemmin kahta siihen oleellisesti liittyvaa kasitetta:
wabi ja sabi. Wabi tarkoittaa karua yksinkertaisuutta ja sabi tarkoittaa surua. Nama kaksi kietoutuvat hyvin
vahvasti yhteen etenkin teetaiteesta puhuttaessa. Aluksi nditd termeja kaytettiin vanhassa runoudessa,
mutta 1300-1500-lukujen paikkeilla niiden merkitys alkoi muuttua kuvaamaan enemman estetiikkaa. Wabi-
kasite tunnetaankin nykyaan parhaiten teetaiteesta esteettis-filosofisena kasitteena ja sen runoudessa
alkujaan merkitsema kurjuus ja karuus muuttuivat negatiivisesta positiivista zenin oppien mukaista mielen
harjoittamista tarkoittavaksi. (Evasoja 2013, 7 & 71)

Wabi-termina tarkoittaa seka filosofis-eettistd merkitysta, ettd konkreettista merkitysta. Evdsoja painottaa
filosofisella puolella Hisamatsu Shinichin (1889-1980) vuonna 1948 teoksessa Chado no tetsugaku (teetaide
filosofiana) maarittelemia wabin seitsemaa erityispiirrettd, jotka myohemmin otettiin laajasti kdyttéon
puhuttaessa muistakin zen-taiteista. Tana paivanakin ndma erityispiirteet ovat tunnettu kasite
japanilaisessa filosofis-esteettisessa tutkimuksessa. (Evdsoja 2013, 100 & 105) Nama piirteet ovat:
epasymmetria, yksinkertaisuus, yleva lakastuneisuus, luonnollisuus, hienotunteisuus, taydellinen vapaus ja
tyyneys. (Evasoja 2013, 106) Epasymmetrisyydessa ei tieten tahtoen pyritd puutteellisuuteen ja
epataydellisyyteen, vaan wabissa epasymmetrisyys on Hisamatsun mukaan ymmarrettava taydellisyyden
ylittdvana epataydellisyytena, jolloin esineeseen esimerkiksi tulee persoonallisempaa henkea, kuin jos se
olisi taydellisen virheeton ja harmoninen. Epasymmetria nakyy teetaiteessa teehuonearkkitehtuurin
epdasymmetrisessa rakentamisena ja parittomien lukujen suosimisessa, esimerkiksi kukka-asetelmissa ja itse
seremoniassa astiat ja valineet tuodaan kolmen ryhmissa. (Evasoja 2013, 107 & 108)

Yksinkertaisuudella tarkoitetaan yksinkertaisesti sitd, ettei asiassa tai esineessa ole mitaan liikaa, vaan
panostetaan raikkaaseen ja yksinkertaiseen kauneuteen. Se on kuitenkin myos keino ilmaista tyhjyytta
ulkoisen yksinkertaisuuden lisdksi, eli tavallaan mielen rauhaa edesauttava ilmaisu, jossa ei ole
hairiotekijoita vaan kaikki on tarkasti suunniteltu tarkoituksenmukaisesti. (Evasoja 2013, 108 & 110) Yleva
lakastuminen tarkoittaa iakkyytta ja asioita, joilla on historiaa. Ne eivat ole tuoreita ja uusia, vaan jo
kolhiintuneita, persoonallisia ja sellaisia, joilla on kokemusta ja tarina. (Evdsoja 2013, 111) Luonnollisuus
liittyy tapahtuman luonnollisuuteen, siihen etta tilanne etenee omaa polkuaan, pakottamatta. Esineet
saavat tulla sellaisiksi kuin ne ovat, niita ei pakoteta tiettyyn muotoon. (Evasoja 2013, 111 & 112)
Hienotunteisuus liittyy kauneuden katkeytymiseen ja siihen, ettei kaikkea paljasteta ensisilmayksella.

30



Esimerkiksi teehuoneiden hamara kauneus liittyy tunnelman luomiseen, pimeyteen jossa ei ole mitaan
uhkaavaa. (Evdsoja 2013, 112 & 113) Taydellinen vapaus tarkoittaa sdanndista vapautumista ja ymmarrysta
oppien takana, joka vapauttaa sdaantojen kirjaimelliselta tulkinnalta ja auttaa |6ytamaan todellisen
merkityksen. (Evdsoja 2013, 113 & 114) ja lopuksi tyyneydelld haetaan hiljaisuutta ja kykya auttaa
saavuttamaan sisdinen rauha. (Evasoja 2013, 114 & 115)

Konkreettisella tasolla wabi liittyy esineisiin, arkkitehtuuriin ja ulkoiseen teetaiteen harjoituksen tyyliin ja
kuvastaa esineiden tunnelmaa ja ulkoista muotoa. Se ei kuitenkaan maarittele tiettyja luokittelusaantoja,
joiden mukaan voisi sanoa mika on wabia ja mika ei. Esimerkiksi aikaisemmin puheena ollut teetaiteessa
kaytettava keramiikka: Bizen- ja raku-keramiikkaa pidetaan esteettisesti wabikeramiikkana, mutta se ei silti
tarkoita, etta kaikki bizen- ja raku-keramiikka olisivat wabia. Taiteentuntijan asiantuntijuus, esimerkiksi
teemestarin, paattaa onko kyseessa wabi vai tavallinen karu ja yksinkertainen esine. Teetaiteessa wabi on
karua kauneutta, jota pidetddn ihanteena ja esineiden lisdksi se ilmenee teehuonearkkitehtuurissa seka
puutarha-arkkitehtuurissa. Tallaisiin wabia ilmentaviin esineisiin lasketaan myos halvoista ja tavallisista
luonnonmateriaaleista tehdyt esineet, kuten bambusta veistetyt teelusikat. Myos historia ja ikad kuuluvat
wabiin ja esimerkiksi rikkoutuneita esineita korjattaessa saroa tai liitoskohtaa korostetaan kultauksella tai
lakkauksella, eikad sita yriteta haivyttaa, koska se tekee esineesta kiinnostavan ja persoonallisen. (Evasoja
2013, 122 & 124)

Sabi teetaiteessa liitetdan hiljaisuuteen ja yksindisyyteen, se ei ole yhta selkea osa teetaidetta kuin wabi,
mutta tarked. Tassa sabilla on merkitty tiettya luonnollisuutta ja harmoniaa, pelkalld wabin karuudella
saadaan vain keinotekoista jalkea, sabilla saadaan pidettya kohtuus ja sen my6ta luonnollisuus. Esineet
eivat korostu ja heratda huomiota, vaan kaikki sulautuu ymparistoonsa luonnollisesti ja luo harmonisen
kokonaisuuden. Sabi on harmoniaa vaatimattoman ja ylellisen seka hyvan ja huonon vililld, jos harmoniaa
ei ole, vaikutelmasta tulee keinotekoinen ja liian tehty. Vaikka teetaiteen estetikka korostaa
vaatimattomuutta ja karuutta, sen rinnalle on tuotava ylellisyyttd, jotta harmonia sailyisi. (Evdsoja 2013,
156 & 158)

Wabi ja sabi selittdvat teeseremonian esteettistad puolta, joka on saatu taidokkaasti esiin Mizuno Toshikatan
puupiirrossarjassa. Vaikka puupiirrokset eivat edusta zen-taiteita ja niilta ei odoteta wabin kaltaista
esteettistd muotokieltd, kuva-aihe vaatii nilden huomioon ottoa. Tavallisesti puupiirrokset ovat todella
varikkaita, mutta Cha no yu nichinichiso on kauttaaltaan varitykseltdaan hyvin harmoninen. Edes
varikkdimmat kimonot eivat ole liian kirjavia. Koska kuvataan teeseremoniaa, teehuone ja puutarha
ymparistona jo luovat sellaista tunnelmaa, mita wabin seitsemadssa erityispiirteessa korostettiin. Valineisto
on perinteista teeseremonialle, joten yksinkertaisuus ja karuus valittyvat, mutta mukana on silti varikkyytta
ja kauneutta. Kuvasarja etenee harkitun rauhallisesti vaihe vaiheelta. Vuodenaikojen vaihtuminen luovat
siihen hidasta tuntua. Se luo tyyneytta ja varimaailmassa nakyy mielestani myos lakastuneisuutta, josta
puhuttiin idkkyyden yhteydessa. Tassa lakastuminen nakyy enemmankin varimaailmassa ja kasvillisuuden
lakastumisena.

Mizuno Toshikatan teeseremoniakuvauksen henkilohahmot ovat kaikki poikkeuksetta naisia. Nykyadan
teetaide yhdistetaan hyvin naisvaltaiseksi taidemuodoksi, joten tassa ei nykykatsojalle ole mitdan erikoista.
Teossarjan julkaisun aikoihin nain ei kuitenkaan ole ollut, vaan teetaide alkoi yleistyad naisten harrastuksena
vasta meiji-restauraation jalkeen 1800-luvun loppupuolella. Jo Edo-kauden lopulla teetaiteen harrastus
alkoi nousta keskiluokkaistenkin naisten keskuudessa ja perinteisen miesvaltaisen teeperinteen rinnalle
alkoi nousta naisten teeperinnettd. Tama on nahty liittyvan ajan muihin yhteiskunnallisiin muutoksiin, joilla
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viitataan kaupunkikulttuurin syntyyn ja taloudellisen vallan siirtymiseen kauppiasluokalle. Talléin myds
naisten liikkkuminen kodin ulkopuolella yleistyi ja alkoi syntya naisten kulttuuria, kun kosmetiikka,
kampaukset ja hiuskoristeet tulivat myos keskiluokkaisten naisten saataville ja yleistyivat naisten
keskuudessa. (Evadsoja 2013, 181 & 182)

Cha no yu nichinichiso on ilmestynyt aivan 1800-luvun lopussa, joten samalla kun teeseremonia sai
lopullisen muotonsa, se myds muuttui miesvaltaisesta naisvaltaiseksi. Teossarjassa naiset ovat padosassa,
yhtakaan miesta ei esiinny kuvasarjassa. Mizuno Toshikata on jo aiemmin esittanyt kuvasarjan keskittyen
pelkastaan naisten kuvaamiseen, joten teeseremonia naisvaltaisuudessaan on varmasti ollut helposti
|ahestyttdva aihe ja mahdollisesti jopa mielekkadmpi valissa olevien miesvaltaisten sotakuvausten jalkeen.
Niin viattomasti ja seesteisesti kuin Cha no yu nichinichiso esittadkin teetaiteen traditiota, se kuvastaa myos
uuden ajan henke3, jota ei nykyaan ensisilmaykselld ehka ajattelisi. Kuvasarja oli aikanaan moderni ja henki
uudesta ajasta, jossa naisilla on aikaisempaa merkittdvampi rooli yhteiskunnassa.
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4. Paatanto

Tutkimuksessani tutkin Chanoyuta ja sen kuvaamista japanilaisessa maalaustaiteessa ja mitka tekijat ovat
vaikuttaneet aiheen kuvaamiseen tiettyna ajanjaksona. Mizuno Toshikatan Cha no yu nichinichiso on
ajankohdaltaan sattunut juuri silhen saumaan, kun perinteisesta teeseremoniasta tahdottiin tehda
japanilaisuuden symbolia, joten puupiirrosten mainostarkoituksen ja arvon huomioon ottaen, teossarja oli
omiaan levittdmaan cha no yun perinteikdstd sanomaa. Ottaen huomioon Mizuno Toshikatan aikaisemmat
melko propagandistiset sotakuvaukset, ei ole mahdotonta, ettd teeseremoniakuvauskin oli osittain juuri
keino saada itse teeseremonialle nakyvyytta ja kannatusta. Naisten kuvaaminen teeseremonian
harrastamisessa oli juuri tuohon aikaan nouseva ja yleistyva ilmi6, joskaan ei vield tavanomaista, joten Cha
no yu nichinichiso on saattanut osaltaan kannustaa myds naisia harrastuksen pariin.

Edo-kausi ja puupiirtomenetelma taiteessa mullistivat japanilaisten perinteisen taidekasityksen, jolloin
perinteisten taideaiheiden rinnalle nousivat myds arkiset laatukuvamaiset aiheet. Ukiyo-en leijuva maailma
hetkellisine huvituksineen ja kaupunkikulttuurin kukoistus toivat myos teetaiteen teehuoneiden hamarasta
puupiirtotaiteeseen. Mizuno Toshikata vaikutti aikana, jolloin Japani monien ldnsimaalaistumisen kausiensa
jalkeen alkoi kallistua taas omien vanhojen perinteittensa vaalimisen kannalle, jolloin perinteisten arvojen
kuvaaminen myds puupiirrostaiteessa saa erityisen aseman. Se ei ole vain perinteen kuvaamista vaan
vastustusta lansimaalaisille arvoille ja muistutus Japanille, ettei liian innostuksen vallassa sovi kaiken uuden
ohessa unohtaa omia juuriaan. Téhan aikaan teeseremonia muotoutui varsinaiseen muotoonsa ja saavutti
aseman, josta se nykyaan tunnetaan.

Teeseremonian kuvaaminen alkoi edo-kaudella puupiirrostekniikan kukoistaessa. Varsinaisesti
teeseremonia paasi aiheeksi naihin taideteoksiin 1800-luvun lopulla, jolloin ldansimaalaistumisesta ja
muiden kulttuurien vaikutuksesta tahdottiin padsta eroon. Tama on yhdistettavissa Teeseremonian
saattamiseen Japanilaisen kulttuurin symboliksi, jolloin chanoyu syrjaytti senchadon, lansimaalaisia aatteita
vastustettiin ja naiset alkoivat ottaa haltuun ennen miesvaltaisia kulttuurimuotoja. Teetaide on itsessaan
vanha ja perinteikas taiteenmuoto, muttei sen vuoksi aikaisemmin maalaustaiteessa kuvattu aihe. Kun sen
merkitysta tahdottiin taas korostaa, puupiirrokset olivat hyva apukeino levittaa kansan pariin
teeseremonian estetiikkaa, sen arvoja ja perinteit3, joita oltiin taas alettu arvostaa.

Yhteiskunnalliset muutokset ovat vaikuttaneet laajasti Japanin kulttuuriin, joka kuitenkin on onnistunut
sailyttamaan vanhat perinteensa. Teeseremonia joutui kamppailemaan yhteiskunnan mullistuksissa, oli aika
jolloin chanoyu koettiin epaluonnollisena ja suosittiin luonnollisempaa ja vihemman jaykkaa kiinalaista
senhadota, kunnes lansimaalaisten uudistusten jalkeen palattiin vanhojen omien perinteiden aarelle ja
nahtiin chanoyu taas eri valossa, luonnollisena japanilaisena kulttuurina. Kuvataide niin ikaan imi
vaikutteita Kiinasta ja lansimaista, mutta piti kuitenkin oman perinteensa ja antoi vaikutteita siitd muille.
Kuvataidetta kdytettiin propagandana levittdmaan uuden modernin Japanin mahtavuutta, mutta myos
korostamaan vanhoja perinteisia kulttuurimuotoja, joita tahdottiin arvostaa. Tahdottiin tehda selvaksi myos
muille valtioille, etta Japani oli itsendinen suurvalta, jolla oli oma historia ja pitkdperinteinen kulttuuri, jota
ei oltu unohdettu.

Aikana, jolloin lansimaalaiset vaatteet ja muoti yleensakin alkoi jaada pysyvaksi Japaniin, Mizuno
Toshikatan puupiirrokset tuovat perinteisen vaatekulttuurin ja kauneusihanteet esiin ja pitavat ne esilla.
Tana paivanakaan kuvissa nakyvat perinteisesti pukeutuneet naiset eivat ole vieras naky, silld kulttuuria on
pidetty hengissa. Se, ettd teeseremonia, kimonot ja muu perinteinen kulttuuri elda edelleen tana paivans,
vaikka muuttuneena, saattaa olla pitkalti 1800-luvun lopun ldnsimaalaisuuden vastustuksen ja niin tietoisen
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perinteisen kulttuurin korostuksen ansiota. Joka tapauksessa Mizuno Toshikatan kuvasarja Cha no yu
nichinichiso on ollut kiinnostava tutkimuskohde ja kertoo hyvin paljon sen ajan taiteesta ja kulttuurista, jota
muu taustatieto tukee.

Vastatakseni vield alun tutkimuskysymyksiin palaan pohtimaan, miten teeseremoniaa kuvataan
japanilaisessa taiteessa osana japanilaista kulttuuria ja arkea. Teeseremonian kuvaaminen paasee
oikeuksiinsa vasta, kun puupiirrostaide alkoi kukoistaa edo-kaudelta eteenpdin, ja 1800-luvun lopulla se saa
merkityksen myds perinteisen kulttuurin arvostuksen nostattamisessa. Aiheesta on joitakin yksittaisia
kuvauksia muilta ajan taiteilijoilta, mutta Mizuno Toshikatan sarja on erityinen kerronnallinen dokumentti
teeseremoniasta, sen vaiheista ja estetiikasta. Teeseremonia aiheena oli myos erilainen varitykseltdan kuin
kirkasvariset ja kimalletta sisaltavat puupiirrokset. Teeseremonian wabi-estetiikka vaati vaatimattomampia
vdreja, vaatimattomuutta ja hiljaista kauneutta, joka kuvasarjassa toteutuu hyvin ja siina tulee esille kaikki
teeseremonian estetiikkaan liittyvat elementit ja puupiirros kunnioittaa seremonian vaatimattomuutta ja
rauhallisuutta. Aiheen kuvaamiseen ovat vaikuttaneet monet seikat, mutta paallimmaisena on
lansimaalaisen kulttuurin vastustamisesta syntynyt halu korostaa omaa kulttuuria, jolloin nykydankin
paremmin tunnettu Chadona tunnettu chanoy sai nykyisen asemansa teetaiteena ja syrjaytti ennen
suosiota nauttineen teeseremoniamuodon. Puupiirroksia kaytettiin aikanaan ennen kaikkea mainontaan ja
teeseremonia puupiirrosten aiheena on ollut osa chanoyun nostattamista nykyiseen asemaansa, kuvilla
tehtiin seremonia tunnetuksi kansan keskuudessa.

Materiaalia ja tietoa oli laajasti, joten olisi mielenkiintoista jatkaa tutkimalla esimerkiksi teeseremoniaa
taiteena ja sen perinteita ja arvoja syvemmin. Kiinnostavaa olisi myos selvittda seremonian ja sen
vahemman tunnettujen muotojen merkitysta nykyajan japanilaisille. Senchado jo esimerkiksi oli minulle
aivan uusi asia tata tutkielmaa tehdessani. Ndiden kahden teeseremoniamuodon suosion vaihtelu eri
ajankohtina oli mielenkiintoinen havainto ja avasi hyvin myds teeseremonian kuvaamista kuvataiteissa.
Erityisesti yllattavaa oli aiheen kuvaaminen vasta niin myohaiselld ajalla. Aikaisemmasta esiintymisesta
kuvataiteessa ei I6ytynyt mitddn mainintoja. Lahteistadnikin sai sen kasityksen, ettad kuvataiteessa aihe on
hyvin nuori, vaikka seremonialla itsessaan on huomattavan pitkat perinteet. Japanilaisen taiteeseen
syvemmin tutustuminen oli myds kiinnostavaa ja opetti itselleni paljon uutta, jonka toivon pystyneeni myo6s
valittamaan tutkimuksessani. Teetaide ja Japanilainen kuvataide ovat varmasti tutkittuja aiheita, mutta
kiinnostavaa olikin tyota tehdessa nadiden yhdistyminen ja selkea vaikutus toisiinsa. Itse kuvasarjan tulkintaa
olisi auttanut, jos tarjolla olisi ollut enemman taustatietoa itse kuvasarjasta ja taiteilijasta, joista 16ytyi hyvin
niukasti tietoa ja olen joutunut tekemaan tulkintoja Mizuno Toshikatan siita kuvallisesta tuotannosta, joka
on saatavilla ja yhdistaa teossarja ajanjaksoon ja niiden tapahtumiin. Jo pelkdstdan naiden yhteiskunnassa
vaikuttaneiden tapahtumien, teekulttuurin vaiheiden ja taiteen muutosten tarkastelu kuitenkin antoi
peruskuvan poliittisista ja kansallisista taustoista, jotka ovat olleet Iahtokohtana puupiirrossarjan
kuvaamalle teeseremoniamuodolle. Cha no yu nichinichiso puolestaan antaa hyvan kuvan siitd, miten
teetaidetta on kuvattu taiteessa.
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Liitteet

Liite 1
Japaninkielisten termien selitykset:

0 danne on 0o:n ja ou:n valimuoto joka pidentda vokaalia
0 dadanne on pitka vokaali

Chado

Virallisen teeseremonian nykyinen nimitys, tulee sanoista cha “tee” ja do “tie”.
Chaji

Muodollinen ja pitka teeseremonia.

Chakai

Yksinkertaistetumpi ja lyhyempi teeseremoniamuoto, josta on jatetty pois toinen teentarjoiluvaihe ja
ateriakin on yleensa ainakin kevyempi, jos sita on lainkaan.

Chanoyu

Virallisen teeseremonian vanha nimi, joka tarkoittaa kirjaimellisesti “kuuma teevesi”.

Chashitsu

Viralliseen teeseremoniaan liittyva teehuone tai -talo, muodostuu sanoista Cha “tee” ja shitsu “huone”.
Daimio

Samuraijohtaja, lddninherra.

lkebana

Japanilainen kukkienasettelutaide, nimi tarkoittaa “kukkien eldavaksi tekemista”.

Kabuki-teatteri

Musiikkiteatterimuoto.

Kimono

Perinteinen japanilaisten kayttdma kietaistava vaate, jota sekd miehet etta naiset kayttivat.
Matcha

Puuterimaiseksi jauhettu ja vispaamalla valmistettava vihrea tee, jota kdytetdan erityisesti virallisessa
teeseremoniassa.

Meiji-restauraatio

Meiji-keisarin antama lausunto, joka palautti virallisesti vallan keisarille syrjaytettydan Tokugawa-
shogunaatin. Aloitti edo-kauden jalkeen meiji-kauden.

Mizuya

Teehuoneen aputila, jossa hoidetaan valmistelut teeseremoniaa varten.

Samurai

Sotilasluokkaan kuuluva jasen, nimi tarkoittaa “palvelemista”.

Sencha

Hauduttamalla valmistettava vihrea tee, joka on nykyisin yleisin arkisin nautittava tee Japanissa.
Senchado

Haudutettuun teehen keskittyva teeseremonia, nimi tarkoittaa “haudutetun teen tietd” erotuksena
chadon "teen tielle”.

Shogunaatti

Samuraiarmeijan ylikenraalin hallussa oleva sotilashallintomuoto, jota johti Shogun, suuri kenraali.
Sukiya-tyyli
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Perinteinen japanilainen arkkitehtuurityyli, joka on saanut vaikutteita teehuoneiden pelkistetysta
niukkuudesta ja yksinkertaisuudesta.

Sumo

Perinteinen itsepuolustuslaji, joka on painia ja on Japanin kansallisurheilulaji.

Tokonoma

Japanilaiseen sisaarkkitehtuuriin kuuluva, vastaanottohuoneessa sijaitseva syvennys, alkovi, jossa on
yleensa esilla taide-esineitd, kuten maalaus tai runo, ja ikebana.

Yoga

Lansimaalainen maalaus, suuntaus jossa yhdistyivat lansimaalaiset tekniikat ja japanilaiset aiheet.

Liite 2
Henkildluettelo:

Chojiro
Raku-keraamikko, jonka keramiikka on antanut teeseremoniakeramiikalle sen esteettisen muodon.

Dogen
1200-1253 vuosina eldanyt zenbuddhalainen munkki, joka edisti osaltaan teeseremoniaa tuomalla kiinalaista
teekeramiikkatekniikkaa Japaniin.

Eisai
1141-1215 vuosina eldnyt zenbuddhalainen munkki, joka toi zenin ja teen Kiinan matkoiltaan Japaniin ja
edisti teeseremonian syntya.

Hisamatsu Shinichi
Vuosina 1889-1980 eldnyt filosofi ja teeseremoniamestari, joka kirjoitti wabi-estetiikasta ja maaritteli wabin
seitseman erityispiirretta.

Mizuno Toshikata
1866-1908 eldnyt nishiki-e taiteilija, jonka teossarjoihin mahtuu niin sotapropagandaa kuin viehkeiden
naisten ja rauhallisten kohtausten kuvaamista.

Sen no Rikyi
1521-1591 eldanyt teeseremoniamestari, joka tunnetaan chanoyun perustajana ja vaikutti merkittavasti
seremonian estetiikkaan ja sen muotoutumiseen nykyiseen muotoonsa.

Toyotomi Hideyoshi
Sotilasjohtaja, japaniksi daimio, eli [ddninherra, joka eli vuosina 1537-1598. Han oli hyvin merkittava henkilo
ja yksi kolmesta suuresta Japanin yhdistajasta.

Liite 3
Japanin aikakaudet:

Heian-kausi: 794-1158
Kamakura-kausi: 1185-1333
Muromachi-kausi: 1333-1573
Azuchi-Momoyama-kausi: 1574-1600
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Edo-kausi: 1600-1868
Meiji-kausi: 1868-1918

Liite 4
Puupiirrostekniikniikoiden nimet:

Sumizuri-e

Pelkka mustavalkoinen aariviivakuva.

Tan-e

Painamisen jalkeen kdsin varitettyja puupiirroksia.

Urushi-e

”Lakkakuvat”, eli kdsin maalattuja puupiirroksia, joihin on lisatty kiiltoa liimalla tai metallikiilteella.
Nishiki-e

Monivarisesti painatettu puupiirros.

Liite 5

Iga-keramiikkaa edustava kukkamaljakko edo-kaudelta, noin 1700-luvulta. Kuva:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Flower Vase with Lugs, |ga ware, Edo period, 17th century

- Tokyo National Museum - DSC05283.JPG
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https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Flower_Vase_with_Lugs,_Iga_ware,_Edo_period,_17th_century_-_Tokyo_National_Museum_-_DSC05283.JPG
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Flower_Vase_with_Lugs,_Iga_ware,_Edo_period,_17th_century_-_Tokyo_National_Museum_-_DSC05283.JPG

Liite 6

Honami Kouetsun edo-kaudelta, noin 1700-luvulta peraisin oleva raku-keraaminen teekuppi Fujisan. Kuva:
https://commons.wikimedia.org/wiki/File:Hon%27ami_Koetsu Fujisan 1.jpg

Liite 7

Mizuno Toshikata (1894)

“Long live the Great Japanese Empire! Our army's victorious attack on Seonghwan”

Kuva: https://commons.wikimedia.org/wiki/File:16126.d.1(46)-

Long live the Great Japanese Empire! Our army%27s victorious attack on Seonghwan.jpg?uselang=d

e
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