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1 JOHDANTO

Kuinka monta kuuluisaa rock-kitaristia osaat mainita nimeltd? Moniko heista on naisia?

Sukupuolittuneisuus puhuttaa talla hetkelld monella yhteiskunnan eri alueella tyomarkkinoista
aina ihmisten arkeen ja kielenkdyttoon, ja esimerkiksi sanasta “’kitaristi” syntyy useimmiten
assosiaatio miessukupuoleen. Osana lansimaista populaarikulttuuria rockmusiikki on séilynyt
naihin paiviin asti hyvin miehisend, eik& ole ihme, jos mieleesi tulleista kitaristeista yksik&an
ei ollut nainen. Sama tilanne koskee muita perinteisia rockinstrumentteja: sahkdbassoa ja
rumpuja. Mistd johtuu se, ettd naisten padasiallinen rooli rockmusiikissa kaikkien néiden

rockin vuosikymmenien jalkeen on edelleen fani tai korkeintaan laulaja?

Sukupuolta ja rockin soittamista Suomessa ovat tutkineet myos Jaana Lahteenmaa (1989a) ja
Jarna Knuuttila (1997). Knuuttilan (1997) psykologian lisensiaatintutkimus tarkastelee
rockinsoittoharrastusta nuoruusian ja sukupuolijarjestelman nakdkulmista, kun taas Jaana
Lahteenmaan (1989a) tutkimus keskittyy nuorten tyttdjen rockharrastuksen eri muotoihin
laajemmin aina kuuntelutottumuksista faniuteen ja rockin soittamiseen. Juuri nuorten tyttdjen
produktiivista rockin soittoa koskeva osio Lahteenmaan (1989a) tutkimuksessa on hyvin
kiinnostava, ja 1980-luvulla saatuja tuloksia olisikin tarpeen paivittdd. Tastd syystd tdssa

tutkimuksessa on paatetty ottaa vertaileva positio Jaana L&dhteenmaan (1989a) tutkimukseen.

Rockmusiikin soittamisen sukupuolittuneisuuteen ja sukupuolittuneisuuteen yleensa liittyy
myos itse sukupuolen problemaattisuus. Téna paivané sukupuoli ymmarretddn koko laajassa
Kirjossaan, eikd ihmisten jakaminen yksinomaan miehiin ja naisiin ole endd mielekastd. Téassa
tutkimuksessa kisitteiden tasolla puhutaan kuitenkin “miehistd” ja “naisista”, silld
vertaaminen aiempaan tutkimukseen on ndin mahdollista. Kahden sukupuolen malli vaikuttaa
edelleen hyvin paljon yhteiskunnassa, ja sukupuolittuneisuuden ilmid perustuu myos osaltaan
kahden sukupuolen eriarvoisuuteen. Tasta syysta olen paattanyt kayttaa rockia soittavia naisia
tutkiessani termistod, joka viittaa sukupuolen bin&dérisyyteen.



Taman tutkimuksen tavoitteena on tarkastella niitd syitd, joiden takia rockmusiikki on
edelleen hyvin sukupuolittunutta siten, ettd naiset ovat rockin instrumentalisteina edelleen
vahemmistdssa. Tutkimuskysymyksida ovat: 1) Mitka tekijat edistdvat ja toisaalta mitka
rajoittavat naisten rockmusiikkiharrastusta? 2) Miten rockia soittavien naisten kokemukset
tdnd paivana vertautuvat L&hteenmaan (1989a) tutkimuksen tyttojen kokemuksiin? 3) Onko
naisten rockin soiton harrastaminen ja siihen suhtautuminen muuttunut, ja jos on, niin miten?
Tutkimuksessa pyritddn tarkastelemaan myds naissoittajien maarallisia  muutoksia
harrastelijatasolla verrattuna aiempaan tutkimukseen, kuitenkin niin, ettd soittajien todellisia

maarié ei edes pyrité esittamaan.

Tutkimuskysymyksia tarkastellaan nimenomaan perinteisten rockinstrumenttien soittajien
(kitaristit, basistit, rumpalit) nakdkulmasta. Tyon tarkoituksena on myos saada aikaan ajallista
vertailua, silld tuloksia verrataan Jaana Lé&hteenmaan (1989a) Tyt6t & Rock
tutkimusjulkaisuun, aina silloin kun sen on relevanttia. Myo6s tutkimusasetelma on hyvin
samankaltainen Lahteenmaan tutkimuksen kanssa. Ajallisen vertailun kautta voidaan tehda
huomioita siitd, onko naisten tilanne rockin instrumentalisteina muuttunut kolmen
vuosikymmenen aikana. Tutkimuksella ei kuitenkaan pyritd esittdmdan yleistavia
johtopaatoksid, vaan induktiivisia ja syvempid tuloksia pienestd otannasta. Tutkimukseni

ammentaa paitsi feministisesta tutkimuksesta, myos sosiaalipsykologisesta ndkdkulmasta.

Vastauksia tutkimuskysymyksiin haetaan kolmen eri aineiston avulla. Tutkimuksen luonne on
monimenetelmallinen, ja se sisaltdd kolmenlaista aineistoa. Madrallisen aineiston
tarkoituksena on osoittaa ilmidn laajempi olemassaolo, ja haastattelujen avulla rockia
soittavien naisten kokemuksia analysoidaan syvemmin. Madarallisend aineistona toimii
Muusikoiden.net -verkkosivuston ”Wanted” -palsta, josta saadaan tietoa siitd, kuinka moni
erilaisiin rockmusiikin yhtyeisiin hakevista soittajista on naisia. Lisédksi muodostettiin tilastoja
Kaustisen musiikkilukiosta, jonka valmistuneiden oppilaiden sukupuolijakaumaa eri
instrumenttien opiskeluun tarkastellaan osana tutkimusta. Taéman liséksi toteutettiin kuusi
teemahaastattelua, jossa haastateltavina oli naisia, jotka soittavat harrastelijatason
rockbéndissa rockinstrumenttia.  Haastatteluaineisto on analysoitu aineistoléhtoisesti, ja
analyysin avulla aineistosta on nostettu teemoja, jotka jakautuvat naisten rockin soittoa

rajoittaviin ja edistaviin tekijéihin.



Tarkastelemalla naisten omakohtaisia kokemuksia rockharrastuksestaan voidaan saada
selville myods laajemmin yhteiskuntaan pinttyneitd asenteita, jotka saattavat vaikuttaa
edelleen. Tutkimusta naispuolisista instrumentalisteista Suomen kontekstissa on tehty 2010-
luvulla melko vahan, ja aiemmin tehtyjen tutkimuksien tuloksia on tarve paivittaa.
Yhteiskunnan sukupuolisen tasa-arvon kannalta tasa-arvo myos musiikissa on tavoiteltava
asia. Henkilokohtainen kiinnostukseni aiheesta liittyy omiin kokemuksiini erilaisissa
rockbéndeissd, joissa olen sekd soittanut ettd laulanut teiniajoista lahtien. Instrumenttien
soittaminen on kuitenkin myds omalla kohdallani monien muiden naisten tapaan jaanyt
vdhemmalle, ja olen keskittynyt aikuisialla enemman laulamiseen. Koska tutkimusaihe on
minulle hyvin l&heinen, tulee lukijan ottaa tam& huomioon tutkimuksen luotettavuutta

pohtiessa.



2 TEOREETTINEN TAUSTA JA KASITTEET

Musiikin ja sukupuolen yhteydestd on Kkirjoitettu kansainvalisesti melko paljon.
Suomalaisessa kontekstissa tutkimusta on kuitenkin tehty melko véhan, ja tutkimuksen
pioneeriksi voidaan katsoa Jaana Lahteenmaan vuonna 1988 valmistunut pro gradu, ja sen
pohjalta vuonna 1989 julkaistu tutkimusjulkaisu ”Tytot ja rock”. Suomalaisen tutkimuksen
ollessa rajallista, kaytan tyoni viitekehyksend myds kansainvélisid aiheen kannalta erittdin
relevantteja tutkimuksia, kuten Lucy Greenin tutkimus Music, Gender, Education vuodelta
1997 sekd Mavis Baytonin artikkeli Women and the Electric Guitar samalta vuodelta. Olen
kuitenkin pyrkinyt teoreettisessa viitekehyksessd monipuolisuuteen, ja suosinut klassikoiden

sijaan my06s uutta tutkimusta sukupuolen ja musiikin suhteesta.

Aiheen kannalta on valttdméatonta méaaritelld, mitd sukupuoli tdmén tutkimuksen kannalta
merkitsee, ja miten se tulee ymmart&a. Biologisen ja sosiaalisen sukupuolen erot, seké queer-
teoriankin esittdama kahden sukupuolen mallin kritisointi ovat lasnd tutkimuksessa. Myos
musiikillinen identiteetti ja muusikon itsetunto, sek& naiden mahdollinen yhteys sukupuoleen

on teoreettisen viitekehyksen kannalta relevanttia pohjustusta tyon analyysia varten.

2.1 Sukupuolen monet puolet

Sukupuolen merkitys kaikessa tutkimuksessa on kasvanut 2000-luvulla. Jarviluoma, Moisala
ja Vilkko huomauttavat, ettd sukupuoli tulisi ottaa huomioon jokaisessa laadullisen
tutkimuksen vaiheessa riippumatta tutkimusaiheesta. Sukupuoli tulisi asettaa analyysin
kohteeksi sen sijaan, ettd sukupuolta pidettéisiin ennalta méarattyné konseptina. Kulttuuristen
kaytantdjen kyseenalaistaminen suhteessa sukupuoleen on tutkijoiden velvollisuus.
(Jarviluoma Moisala & Vilkko 2003, 1-2.) Sukupuolen huomiotta jittdminen altistaa
tutkimuksen huomaamattomille stereotypioille, ja saattaa jattdd useita sukupuolen luomia
merkityksid huomiotta. Sukupuolen problematisointi on omassa tutkimuksessani
valttamatontd, ja huomioon on otettava myds oman sukupuoleni vaikutus tutkijana omaan

tutkimusaiheeseeni.

Suomenkielessd sukupuolta” kuvaa vain yksi laaja késite. Englanninkielessd puolestaan

sukupuolelle on kaksi kasitettd, riippuen siitd, puhutaanko biologisesta sukupuolesta (sex), vai



sosiaalisesta sukupuolesta (gender) (Rossi 2010, 22; Dibben 2002, 117). Toisaalta “sex”
viittaa englanninkielessd myos seksuaalisuuteen, vaikka sen yhteys biologisesta sukupuolesta
pitéisi pystya erottamaan (Rossi 2010, 22).

Biologisen nakokulman mukaan sukupuolien piirteet ovat ennalta maarattyjd, biologisen
sukupuolen madrittelemia (Dibben 2002, 117). Mary Holmes mainitsee sukupuolten
biologisten erojen vaikuttavan paljon yksiléiden jokapaivéiseen eldmaan, ja juuri arkipéivassa
toteutetut toiminnot, kuten erilaiset hygieniatarpeet, tekevét selkedn eron naisten ja miesten
vélille. Yleinen kasitys miehen ja naisen biologisesta, luonnollisesta erilaisuudesta on selke&
tapa kasittdd sukupuoliero, mutta kasityksen ongelmaksi muodostuu, ettei sen myo6ta uskota
olevan keinoja miesten ja naisten erilaisten arkipdivan toimintojen muuttamiseksi. (Holmes
2009, 1.) Sukupuolten biologiset erot tuottavat osaltaan sosiaalisen sukupuolen, ja osaksi
vaikuttavat ndin myo6s siihen, millaista k&yttdytymistd naisilta ja miehiltd odotetaan.
Biologinen sukupuoli ei kuitenkaan rakenna taysin sosiaalista sukupuolta, silla esimerkiksi
naisen omaksumat maskuliiniset piirteet tai vastaavasi miehen feminiinit piirteet eivéat riipu
biologisesta sukupuolesta (Milestone & Meyer 2012, 14). Lucy Green sanoo osuvasti, ettd on
hankala madritelld sitd, mihin biologisen sukupuolen katsotaan “loppuvan” ja mistd

sosiaalisen sukupuolen “alkavan” (Green 1997, 11).

Milestone & Meyer huomauttavat, ettd sukupuolilla on keskenddn enemmaén
samankaltaisuuksia kuin eroja. Kaikkien yksiloiden sukupuolta ei voi méaritelld biologisen tai
sosiaalisen sukupuolen kasittein, vaan pikemminkin kayttaytymisen ja tekojen perusteella.
(Milestone & Meyer 2012, 14—15.) Naissukupuoleen kuitenkin liitetddn tiettyja (usein
stereotyyppisid) biologisia ominaisuuksia, kuten fyysinen heikkous, lihasten voimakkuuden
vahyys suhteessa miehiin. Naisten ajatellaan olevan luonnollisesti” heikompia ja pienempid,
sekd tunteellisempia ja huolehtivaisempia (Holmes 2009, 17). Talla saattaa olla yhteys
esimerkiksi siihen, ettd naiset soittavat harvemmin suuria ja painavia instrumentteja, ja
toisaalta voimaa vaativat instrumentit, kuten rummut, olisivat siksi vdhemman naisten
suosiossa. Biologisiin eroihin perustuvaa sukupuolen luonnollisuus”-késitysta pidetaan
nykyadn hyvin konservatiivisena, ja feminismi on vastannut tdhan kieltdmalla sukupuolen
luonnollisuuden kokonaan (Measor & Sikes 1992, 5-6). Ottamatta kantaa siihen, onko
sukupuolen luonnollisuuden totaalikieltdiminen relevanttia, se on todennékoisesti vaikuttanut

siihen, ettd naiset eivat endd koe omaa vartaloaan esteeksi erilaisille toiminnoille.



Usein biologinen sukupuoli, se miten naiset ja miehet eroavat biologisilta ominaisuuksiltaan,
ja toisaalta ympdriston tuottama sosiaalinen sukupuoli linkittyvét toisiinsa siten, ettd
esimerkiksi naisen ruumiin omaava henkildé myos kokee itsensd naiseksi. Biologinen
sukupuoli ja sosiaalinen sukupuoli voivat olla myos ristiriidassa keskendan. Esimerkiksi
itsensd naiseksi kokeva henkild ei vilttdiméttd omaa yhteiskunnan asettamia “feminiineja”
kayttaytymisnormeja. (Dibben 2002, 117).  Feminiinisyys ja maskuliinisuus voidaan
maadritelld ympardivan kulttuurin - asettamiksi  kasityksiksi siitd, mitd ominaisuuksia
miehekkyyteen ja naisellisuuteen liitetddn. Feminiinit ja maskuliinit piirteet eivat kuitenkaan
ole sidottuja sukupuoleen. (Harrison 2008, 11 & 15; Green 1997, 11.) Ideaalimieheyttd, jonka
piirteitd lansimainen kulttuuri on asettanut tavoiteltavaksi miessukupuolelle, kutsutaan
hegemoniseksi ~ maskuliinisuudeksi. ~ Feminiinit ~ piirteet eivat ole hyvéksyttyja

ideaalimieheydessé. (Harrison 2008, 15—-16.)

Kulttuurien sisélla on kayttdytymisnormeja seka miehille ettd naisille. Eri kulttuureissa
maskuliinisuus ja feminiinisyys voidaan ymmaértad eri tavoin, ja kulttuuri maarittelee,
millainen yksiléiden toiminta sen piirissd on sallittua ja hyvaksyttyd. Tuija Modinoksen
mukaan lansimaisessa kulttuurissa nainen on asetettu miehen vastakohdaksi, ja feminiinisiksi
piirteiksi luetaan esimerkiksi negaatio, irrationaalisuus, puute ja kaoottisuus. Modinos
muotoilee, ettd miesjohtoisessa eli patriarkaalisessa lansimaisessa kulttuurissa ainut
hyviéksytty luonnehdinta naisesta onkin miehen kddnteiskuva. (Modinos 1994, 15-16.) Siina
missa miehen kuuluu olla voimakas ja rohkea, naiselle hyvaksyttya on heikkous ja arkuus.

Hegemoninen maskuliinisuus asettaa miehille ne piirteet, joita tulee tavoitella,
feminiinisyysdiskurssi puolestaan maéarittelee, miten naisen tulee toimia. Michel Foucaultin
diskurssiteoriaan pohjautuva feminiinisyysdiskurssi on késitys siitd, miten ’normaalin naisen”
tulee kayttdytya (Hudson 1984, 31-32). MyoOs Jaana Lé&hteenmaa (1989a) kayttaa
tutkimuksensa taustalla diskurssiteoriaa, ja hdnen mukaansa naiselle katsotaan hyvaksytyksi
muun  muassa  passiivisuus,  ei-seikkailunhaluisuus, ei-kilpailunhaluisuus,  ei-
kunnianhimoisuus, epavarmuus ja Kiltteys. Kasitykset perustuvat stereotypioihin, ja

diskursiivisesti mies méaaritellaén yleensa painvastaiseksi. (Ldhteenmaa 1989a, 23—25.)

Sukupuolistereotypiat ovat yleisesti jaettuja uskomuksia siitd, millaisia naisen tai miehen
kategoriaan kuuluvat henkil6t ovat. Stereotypioissa yksildiden véliset erot minimoidaan, ja eri

sukupuoliin kuuluvat ryhmat nahdadn yhtendisempind kuin ne todellisuudessa ovat.
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Stereotypioiden kautta saattaa syntyd niin negatiivista kuin positiivistakin suhtautumista
tiettyd ihmisryhméd kohtaan. (Archer & Lloyd 2002, 19-20.) Stereotypioiden avulla eri
sukupuoliin liitetddn piirteitd, joita my0s arvotetaan eri tavoin. Useissa tutkimuksissa on
todettu, ettd miehiin liitettyja piirteitd (esimerkiksi itsevarmuus, itsendisyys, aanekkyys)
pidetd&dn naisiin liitettyja piirteitd (esimerkiksi riippuvaisuus, tunteellisuus, herkkyys)
suuremmassa arvossa (Archer & Lloyd 2002, 21-22). Esimerkiksi rockmusiikkiin liitettya
aggressiivisuutta pidetadn miehille tyypillisend ominaisuutena, ja myds tavoiteltavana, kun
taas naisille aggressiivisuus ei ole tavoiteltava piirre. Usein itsevarmuutta, danekkyytté ja
aggressiivisuutta viestiva rock-imago on siis jo pelkastéan stereotypioiden avulla miehiseksi
rakentunutta. Diane Halpern muistuttaa, ettd stereotypiat vaikuttavat molempiin sukupuoliin
ja myos miehet ovat saaneet osansa niiden vaikutuksista. (Halpern 2012, 271.) Esimerkiksi

hoikka ja piirteiltadn feminiini mies saattaa saada arvostelua ulkonagstaan.

Sukupuolistereotypiat kumpuavat sukupuolille perinteisistd rooleista. Sukupuoliroolien
ajatellaan feministisen tutkimuksen mukaan juontavan juurensa patriarkaalisen lansimaisen
kulttuurin tilanteesta, jossa esimerkiksi miesten ja naisten tyoétehtdvat ovat muodostuneet
erilaisiksi. Taylorin ja Laingin (2000) mukaan sukupuoliroolit ovat kayttdytymisen normeja,
joita yhteiskunta ja kulttuuri ovat asettaneet eri sukupuolille. Omassa kulttuurissamme
sukupuoliroolit ovat syntyneet patriarkaalisuuden sanelemina. (Taylor & Laing 2000, 72.)
Milestonen ja Meyerin mukaan kulttuurimme kaksijakoisessa sukupuolirooli-ajattelussa
naisen tehtdvand on kasvattaa lapsia uudeksi tyOvoimaksi, siind missd miehen tulee
tyoskennelld. Sukupuolien universaali paikka kulttuurissa osoitetaan siten feminiinisyyden ja
maskuliinisuuden perusteella. Sukupuoliroolit eivét siten ole luonnollisia, vaan niité tuotetaan
kulttuurissa. (Milestone & Meyer 2012, 36.) Kulttuurin avulla osoitetaan, mikd on
hyvéksyttyé toimintaa miehelle ja naiselle, ja toisaalta miten kaikkien ihmisten tulisi sopeutua

jompaankumpaan sukupuoleen, ja siihen liitettyihin rooleihin.

Judith Butlerin teorian mukaan sukupuoli on performatiivinen, eiké synny siitd, mita ihminen
on, vaan sosiaalisten konstruktioiden kautta siit4, mitd han tekee (Butler 2002, 33). Myds
Rossin mukaan sukupuoliroolit muistuttavat siité, ett4 sukupuolia ei ole luonnostaan olemassa
ilman sosialisaation ja kulttuurin muokkaavaa ja tuottavaa vaikutusta (Rossi 2010, 27).
Sukupuolten oletetaan kayttaytyvan sukupuolirooliaan vastaavalla tavalla, ja tastd syysta
sukupuolet usein myo6s kéyttaytyvat nédiden ennalta asetettujen rooliensa mukaisesti. (Yue

Ngo & Shuang Ji 2012, 148). Eri sukupuolille ihanteellisten piirteiden uskotaan yleensa
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olevan myds niille tyypillisia (Halpern 2012, 260). Siind missa sukupuolistereotypiat ovat
yleistettyjd kasityksid siitd, millaisia tietyn sukupuolen edustajat ovat, sukupuoliroolit
sisdltdvat oletuksia siitd, millaisia heidan tulisi olla. Sukupuoliroolit ovat lasnd myos
musiikillisessa kayttaytymisessa, uskomuksissa ja mieltymyksissé (Dibben 2002, 120). Tasta
syystd esimerkiksi “rumpali” assosioituu herkemmin miehiin kuin naisiin, silld
sukupuoliroolit ohjaavat tiettyihin instrumentteihin, joiden kautta syntyy uskomus siita, etta

vain miehet soittavat rumpuja.

Feminismin aatteella on ollut osaltaan vaikutusta siind, ettd sukupuoliroolit ovat alkaneet
vahitellen murtua. Naisten oikeudet ovat parantuneet suuressa osassa maailmaa, ja useita
feminismin aikaansaamia asioita on alettu Adrienne Trier-Bieniekin mukaan pitaa
itsestaanselvyyksind (Trier-Bieniek 2015, 20). Feministisen teorian vaikutuksen alkaessa
1970-luvulla, sosiaalisten tekijoiden vaikutusta sukupuoleen alettiin korostaa (Dibben 2002,
118). Siind missé feminismi koski aiemmin lahinné valkoisia naisia, feministinen teoria ja
tutkimus ovat laajentuneet intersektionaalisiksi siten, ettd ne koskevat kaikkia syrjinnan
muotoja. Sukupuolen lisaksi intersektionaalisen feministisen tutkimuksen kohteena ovat
esimerkiksi seksuaalisuus, eri etniset ryhmadt, rotu, sosiaaliluokka ja uskonto (Valovirta 2012,
94).

1990-luvulta  lahtoisin  olevalle  kolmannen aallon feminismille on tyypillista
populaarikulttuurin ja feminismin yhdistyminen. Yksi esimerkki populaarimusiikin ja
feminismin kombinaatiosta on Madonnan esiintymisilld&n ja albumeillaan esiin nostamat
keskustelut muun muassa artistin koskemattomuudesta ja sukupuolesta. (Trier-Bieniek 2015,
20.) Myds Mavis Bayton mainitsee, ettd feminismilla on ollut vaikutusta moniin naispuolisiin

muusikoihin, pitivét he itseddn feministeina tai eivat (Bayton 1993, 178).

Feminismin saavuttamasta aiempaa tasa-arvoisemmasta yhteiskunnasta huolimatta naiset
kohtaavat edelleen vaikeuksia musiikkiurallaan. Susan McClary toteaa, ettd musiikkiuran
rakentaminen naisena voi olla vaikeaa esimerkiksi siitd syystd, ettd huomio Kkiinnittyy
herkemmin ulkomusiikillisiin tekijéihin, kuten artistin ulkondkdon, ja musiikki jaa vaille
huomiota. Huomion kohteenakin naisten tekemd musiikki kohtaa herkemmin arvostelua.
(McClary 1991, 148.) Lucy Green on samoilla linjoilla siind, ettd naisten feminiiniseen

seksuaalisuuteen keskitytdan heidén soittamaansa musiikkia enemman, ja tasta syysta naisten



esittdmad musiikkia ja heidan soittotaitojaan ei oteta yhté vakavasti (Green 1997, 79). Vaikka
molemmat l&hteet ovatkin perdisin 1990-luvulta, on asia edelleen ajankohtainen.

Feministiselle teorialle laheinen, mutta siita erillinen queer-teoria keskittyy tarkastelemaan
sukupuolta ja seksuaalisuutta seka niille asetettuja diskursseja Kriittisesti. Queer-teoria
kyseenalaistaa heteronormatiivisuuden, oletuksen kahdesta “luonnollisesta” sukupuolesta.
Rockmusiikissa on useita tapauksia, joissa sukupuoli ja seksuaalisuus on kyseenalaistettu.
Queen-yhtyeen laulaja Freddie Mercuryn seksuaalisuutta spekuloitiin mediassa pitkaan,
ennen kuin vuonna 1991, péivaé ennen kuolemaansa Mercury ilmoitti sairastavansa AIDSia.
Mercuryn rooli suuren rock-yhtyeen keulakuvana teki vaikeaksi biseksuaalisuudesta
kertomisen, ja tasté syysta laulaja piti timan omana tietonaan. Myods heavy metal -bandi Judas
Priestin laulaja Rob Halford ilmoitti homoseksuaalisuudestaan julkisuuteen uransa
nakokulmasta melko myo6héaén. Tapauksesta nousi suuri kohu, silld maskuliinisuutta viestivan
heavy metalin piirissd& homoseksuaalisuus oli harvinaista (Heech & Scott 2016, 4). Heech &
Scott Kirjoittavat myds, ettd Halfordin kuuluisuudesta huolimatta homoseksuaalisuudesta ei
tullut heavy metalin piirissa heti hyvéksyttyd, ja ettd homoseksuaalisten naisten tilanne
musiikin kentall& on homoseksuaalisiin miehiin verrattuna erilainen (Heech & Scott 2016, 4).
Sukupuolten tasa-arvo ja seksuaalivdhemmistGjen oikeudet ovat kuitenkin puhuttaneet paljon
viimeaikoina, ja esimerkiksi avoimesti omasta seksuaalisuudestaan kertovia artisteja

fanitetaan varsinkin popmusiikin genressé paljon.

Leibetseder (2012) huomauttaa, ettd jo Elvis Presley ja Little Richard kayttivat feminiinisia
esiintymisasuja, kuten kimaltavia kankaita ja meikkid. “Sukupuoliparodiaa” hyddynsivét
ennen kaikkea 1980-luvun glam rock -bandit, kuten Motley Crile, Poison ja Hanoi Rocks.
Glam rockin aikakausi naytti, ettd identiteetti ja seksuaalisuus eivat ole pysyvid, vaan
muuttuvia ja naamioituja. (Leibetseder 2012, 6.) Vaikka rockmusiikin useimmat genret
nayttaytyivat hyvin miehisind, jopa &arimaskuliinisina siten, ettd kaikki feminiinisyys niissa
oli kiellettya, teki glam rock tdhan suuren poikkeuksen. Vaikka glam rock kyseenalaisti
sukupuolen ja seksuaalisuuden, ei se silti tehnyt juurikaan tilaa naispuolisille muusikoille.
Heesch ja Scott toteavat, ettd glam rockissa kyse ei ollut niinkdin sukupuolierojen
kyseenalaistamisesta, kuin feminiinien tyylien anastamisesta miesten kayttoon, laajentaen
samalla miesten “aluetta”, ja vahvistaen miesten keskindistd hegemoniaa (Heech & Scott
2016, 3). Selitys nayttéisi tukevan sitd, ettei genre tehnyt tilaa naissoittajille. Glam rock

hyvaksyi feminiinin ulkoasun miessoittajilla, mutta jostain syysta yksikaan Poisonin, Métley
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Crien tai Hanoi Rocksin meikatuista, korkeissa koroissa soittavista muusikoista ei ollut

nainen.

Sukupuolella on useita puolia, eikd sita tule ymmartaa liian mustavalkoisesti. Vaikka tdssa
tutkimuksessa kaytan kaksinapaista sukupuolijakoa jakaen yksilot sukupuolensa mukaan
naisiin ja miehiin, olen tietoinen jaon problemaattisuudesta. Tutkimuksessani puhutaan
naisista ja miehista yksinomaan tutkimuksen selkeyden kannalta, ja toisaalta siksi, ettd kukaan
haastateltavistani ei kokenut luokittelua “naiseksi” itselleen sopimattomaksi. Oma
tutkimukseni ei my6sk&an pyri liittymaan feministisen teorian paradigmaan, ja siita
puuttuukin intersektionaalinen nakokulma, jossa sukupuolen lisdksi huomioon otettaisiin
esimerkiksi  sosiaaliluokka ja etninen tausta. Koska tutkimukseen osallistuvista
haastateltavista kaikki edustivat valkoisia suomalaisia, ei eri etnisyyksien tarkastelu
tutkimuksessani ollut mielek&std. Luokan pois jattdminen puolestaan on taysin tutkimuksen
aiheen rajauksen takia tehty ratkaisu. Seuraavassa tarkastelen naisia ja rockin soittoa
sosiaalipsykologisesta nakdkulmasta, joka hyddyntda osaltaan myods feministista tutkimusta

sukupuolen maarittelyssa.

2.2 Sukupuoli, musiikillinen identiteetti ja itsetunto

Musiikki, kuten monet muut ammatit ja harrastukset, on koko kulttuurin tavoin
sukupuolittunutta (gendered), ja Juvosen, Rossin ja Saresman mukaan maailma nayttaytyy
meille sukupuolittuneena (Juvonen, Rossi & Saresma 2012, 14). Siind missd putkimiehet
ovat harvemmin naisia ja lentoemannat miehid, naiset soittavat miehid vahemman
rockinstrumentteja. Moniin ammattinimikkeisiin sisdltyy jo itsessddn oletus sukupuolesta,
vaikka yhtd hyvin ammattinimike voisi olla “putkinainen” tai “lentoisdnti”. Vaikka
musiikilliseen sanastoon ei liity suoraan sukupuoleen viittaavia ammattinimikkeita,
assosioituu esimerkiksi “kitaristi” tai “miksaaja” edelleen useimmiten miehiin.
Sukupuolittuneisuudella ilmaistaan yhteiskunnan kaksijakoisuutta kahden sukupuolen mallin

mukaan.

Miten yksilon musiikillinen identiteetti muodostuu sukupuolittuneessa kulttuurissa ja
yhteiskunnassa? Mitka tekijat vaikuttavat eri sukupuolien identiteetin kehitykseen, ja onko

miesten ja naisten identiteeteissa joitakin eroja? Vaikuttaako sukupuoli-identiteetti
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musiikkiharrastukseen ja siind etenemiseen? Seuraavaksi tarkastelen néiden psykologisten
tekijoiden vaikutusta naisten musiikkiharrastuksen taustalla.

Musiikki on varsinkin nuorille yksi suosituimmista vapaa-ajanviettotavoista. Se on
integroitunut ihmisten eldmaén erityiselld tavalla, sillda musiikkia kuunnellaan monissa eri
paikoissa, liikkuessa ja muun tekemisen taustalla. Musiikki tarjoaa toiston, jonka avulla
identiteetin jatkuva uudelleen saavuttaminen on mahdollista. Tastd syystda musiikki tarjoaa

erinomaisia mahdollisuuksia sukupuoli-identiteetin rakentumiselle. (Dibben 2002, 130.)

Musiikillisen identiteetin kehittyminen on mahdollista siind vaiheessa, kun lapsi ymmartaa
(noin seitseman vuoden iéssd), ettd hanelld on muista erillinen identiteetti. Musiikillinen
identiteetti perustuu ulkoisiin ja tarkkailtuihin toimintoihin ja kokemuksiin, ja esimerkiksi
musiikkia tavalla tai toisella harrastavaan ryhmaéan kuuluminen jo varhaisessa idssé vaikuttaa
musiikillisen identiteetin  kehitykseen. Kouluidssa naiden ryhmien vaikutus kasvaa
entisestaan, siind missé asenteiden ja tunteiden merkitys musiikillisessa identiteetissa kasvaa
aikuisiassd. (Lamont 2002, 43.) Halpernin mukaan lapset itse ovat usein vanhempiaan
enemman huolissaan oman sukupuolensa mukaisen kayttaytymisen yllapitdmisestd, silla

kaveripiirien normien merkitys kouluidssa on niin suuri (Halpern 2012, 291).

Kouluiassa erot lasten vélillad johtuvat Lamontin (2002) mukaan padasiassa erilaisista
sosiaalisista ja kulttuurisista tekijoistd, kuten vanhempien tuesta, kaveripiirin kannustuksesta
ja  kiinnostuksen  kohteista, formaalista = musiikkikoulutuksesta, —musiikinopettajan
suhtautumisesta seké harjoittelun maérasta ja motivaatiosta. Musiikillinen identiteetti kehittyy
tutkimusten mukaan kouluidssa viiden ja neljantoista ikdvuoden Vvélilla, ja siihen vaikuttaa
eniten ammattimuusikoiden antamat esimerkit. 14 ikdvuoteen mennessa ne lapset, jotka
osallistuvat musiikilliseen toimintaan koulussa, ja pitdvat musiikkia opiskelemisen arvoisena
ja itsedén siihen kykeneving, kehittavat muita todenndkéisemmin positiivisen musiikillisen
identiteetin. (Lamont 2002, 46-47.) Positiivinen musiikillinen identiteetti puolestaan

edesauttaa musiikkiharrastuksen jatkumista myos kouluién jalkeen.

Musiikinopettajat saattavat jakaa oppilaita "musikaalisiin® ja “ei-musikaalisiin® silla
perusteella, osaavatko he soittaa jotakin instrumenttia (Lamont 2002, 46). Téllainen asetelma
antaa etulyontiaseman positiivisen musiikillisen identiteetin kehittymiselle niille lapsille,

jotka ovat opetelleet soittamaan jotakin instrumenttia esimerkiksi vanhempien avustuksella jo
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ennen koulua. Musiikinopettajan tulkinta oppilaiden kyvyista saattaa ndin korostaa entisestaan
oppilaiden valilla olevia eroja, sen sijaan ettd “ei-musikaalisia” oppilaita kannustettaisiin
osallistumaan. Koulu tarjoaa alustan, jossa musiikillinen identiteetti muodostuu, mutta se
my0s vahvistaa eroja musiikillisessa identiteetissa (Lamont 2002, 46). Musiikinopettajalle voi
olla helppo kannustaa hyvin parjaavad oppilasta, ja samalla huomaamatta lannistaa muita
oppilaita.

Lamontin tutkimuksen mukaan yllattden tyt6illd todettiin olevan useimmin positiivinen
musiikillinen identiteetti kuin pojilla (Lamont 2002, 54). Kouluymparistéon liitetty tutkimus
ei kuitenkaan kerro sitd, miten identiteetti liittyy eri instrumenttien ja genrejen soittamiseen.
On kuitenkin tutkimuksin osoitettu, ettd sukupuolien valilla voi olla eroja musiikillisessa
toiminnassa. Dibbenin (2002) mukaan sukupuoli-identiteettiin liittyy se, ettd miehet ja naiset
toimivat eri tavoin, ja eri sukupuolten toiminnoista myos tehddén erilaisia representaatioita.
N&ma sukupuoliroolit ovat 1&snd my6s musiikillisessa toiminnassa, uskomuksissa ja
mieltymyksissd. (Dibben 2002, 120.) Mitd vahvemmin yksilo identifioi itsenséd tiettyyn
sukupuoleen, sitd todennakdisemmin yksilo pyrkii pitdm&an omat ominaisuutensa linjassa
sukupuolistereotypioiden kanssa madrittden samalla, mika on hyvéksyttavaa tytolle tai pojalle
(Halpern 2012, 289).

McClary (1991) nékee musiikin sukupuolittuneena diskurssina, ja etta silla on vahva yhteys
sukupuoli-identiteettiin. Lansimainen musiikki on liitetty kulttuurimme mieli-ruumis jaon
mukaisesti ruumiiseen, joka puolestaan assosioituu feminiiniin. McClary uskoo, ettd miehet
ovat vastanneet tdhdn siten, ettd musiikki on pyritty méérittelemédn taiteista “véhiten
fyysiseksi” ja korostaen sen yhteyttd mieleen ja jdrkeen, samalla kieltden naisten
osallistumisen siihen. (McClary 1991, 17.) Myo6s Dibben huomauttaa, ettd pelk&stadan
erilaisilla  kulttuurisilla  tilanteilla ei  voida selittdd  musiikillisen  toiminnan
sukupuolittuneisuutta (Dibben 2002, 121). Suhteessa rockgenreen ajattelumalli toimii hieman
painvastaisesti, silla rockmusiikki mielletdan hyvin fyysiseksi ja seksuaaliseksi, ja sen on tasta

syysta ajateltu olevan naisille sopimatonta.

On kuitenkin totta, ettd musiikinhistoriassa naiset puuttuvat pitkalti lansimaisen taidemusiikin
historiasta, ja yhtd pieni osa heitd on rockmusiikin historiassa. Naisten musiikin
harrastaminen (kuten moni muu ajanviete ja harrastus) onkin liittynyt yksityisessa tilassa

soittamiseen julkisen esittdmisen sijaan. Laulaminen puolestaan oli naisille teknologiaan
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liittyvien instrumenttien soittamista hyvaksytympéa, koska laulaminen liittyy kehoon, ja on
siksi “’luonnollisempaa”. (Dibben 2002, 121.) Néiden uskomusten vaikutus voidaan ndhda
my0s moderneissa luokkahuoneissa: Greenin tutkimuksen mukaan musiikinopettajien
nakemyksen mukaan tytot olivat poikia parempia laulamisessa, ja osallistuivat enemman
instrumenttien (suosituimpina huilu ja viulu) soittoon klassisessa musiikissa. Pojat puolestaan
olivat ujoja laulamisessa, usein murrosikaan liittyvista syistd. Tytot l&dhestyivat musiikkia
musiikinopettajien mielestd “tunteellisesti”, “herkésti” ja koristeellisesti”. (Green 1997,
153-154.) Tytot eivét siis vain opiskele musiikkia, vaan muodostavat samalla omaa
sukupuoli-identiteettiddn  (Dibben 2002, 122). T&han liittyy my0ds soittimien
sukupuolittuneisuus, jossa oma soitin valitaan omalle opitulle sukupuoliroolille sopivaksi.
Greenin tutkimus ei ota kantaa siihen, miten tilanne muuttuisi, jos koulussa soitettaisiin

séhkaisilla soittimilla populaarimusiikkia.

Suomessa kouluikdisten musiikillista minéké&sitystd on tutkinut Kirsti Tulamo (1993).
Tulamon tutkimuksen mukaan kohtalaisen myonteinen musiikillinen minakasitys oli 64%:lla
tytoistd, ja 70%:lla pojista (Tulamo 1993, 220). Erot minakésityksessa eivat viela peruskoulun
neljannelld luokalla ole kovin suuret. Tulamon tutkimuksen mukaan erittdin myonteinen
musiikillinen min&ké&sitys on useimmin tytoill& kuin pojilla. Musiikillinen ihanneminakasitys
oli tytdilla niin ik&an positiivisempi kuin pojilla. (Tulamo 1993, 222.) Tutkimuksen tyttéjen
raportoimat negatiiviset kokemukset koulun musiikin tunneilta liittyivat oppilastovereiden
asenteisiin. Toveriminakasitys olikin negatiivisempi tytoilla kuin pojilla. (Tulamo 1993, 243.)
Tulokset ovat yhtenevida Greenin (1997) koulumaailmasta esittdmiin tuloksiin. Mydskaan

Tulamon tutkimuksessa ei kuitenkaan soitettu populaarimusiikkia sahkoisilla instrumenteilla.

Tulamon (1993) tutkimuksessa kévi ilmi tyttdjen poikia huonompi toverimindkasitys.
Negatiivinen oletus siit4, millaisena kokee muiden ndkevan omat musiikilliset taidot, saattaisi
viitata huonompaan itsetuntoon, kun on kyse musiikista. Itsetunnon mahdollisista
sukupuolieroista on tehty paljon tutkimusta. Esimerkiksi Virgil Zeigler-Hill ja Erin M. Myers
(2012) toteavat, ettd naisten itsetunnon on yleisesti todettu olevan huonompi. Myos
painvastaisista tuloksista on kuitenkin raportoitu. Zeigler-Hillin ja Myersin johtopa&tds on,
ettd itsetunto on riippuvainen siitd alasta, jossa sitéd tarkastellaan, ja esimerkiksi miehilld on
todettu olevan korkeampi itsetunto esimerkiksi liittyen fyysiseen ulkomuotoon, kun taas
moraalinen itsetunto on naisilla korkeampi. (Zeigler-Hill & Myers 2012, 131.) Liisa

Keltikangas-Jarvinen toteaa, ettd sukupuolierot itsetunnossa ovat laadullisia. Naisten
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itsetuntoon liittyy sosiaalisuus ja oman itsen muihin vertaaminen, enemmaéan kuin miesten
itsetuntoon. (Keltikangas-Jarvinen 1994, 64—65.)

Jaana Lahteenmaa (1989a) liittda tytt6jen huonon itsetunnon siihen, ettd naiset soittavat
miehid vdhemman instrumentteja. Huonosta itsetunnosta seuraa, etta tyttdjen yhtyeet jaavat
Iyhytaikaisiksi, ja uusien soittokavereiden 16ytdminen on vaikeaa. (Lahteenmaa 1989a, 113.)
Tulamon (1993) ja Lahteenmaan (1989a) tutkimusten tulokset ovat erilaisia siitd syysta, etta
tutkimusten ympaéristot ovat erilaisia: musiikin tunneilla koulussa soittaminen ja itsendinen
rockinstrumentin opettelu vaativat erilaista itseluottamusta, eikd niiden vertailu suoraan ole
siksi mielek&std. Rock on néiden tutkimusten toteuttamisen aikaan puuttunut koulun

musiikkitunneilta, joskaan se ei vielak&éan ole kovin yleista.

Harjoittelun ma&ard ja motivaatio on yksi positiivisen muusikko-identiteetin tekijoista.
Motivaatiossa esiintyvid sukupuolieroja ovat tutkineet esimerkiksi Yeung, Craven ja Kaur
(2012). Australialaisissa peruskoulussa toteutetuissa tutkimuksissa todettiin, ettei tyttdjen ja
poikien valilla ole merkittavia eroja motivaatiossa. Ne motivaation erot, joita tutkimuksessa
I0ydettiin, selittyivdt enemman kulttuurin kuin sukupuolen perusteella. Yeung ja kollegat
toteavat, ettd sukupuolistereotypioilla on suuri vaikutus siihen, mistd asioista tyt6t ja pojat
kiinnostuvat. Tutkimuksen mukaan tytdt ovat Kiinnostuneita muun muassa musiikista.
(Yeung, Craven & Kaur 2012, 28—31 & 35.) Tutkimus ei ota kantaa siihen, mill& tavalla ja
minkalaisesta musiikista tytdt ovat kiinnostuneita. Kiinnostuksen kohteet puolestaan ohjaavat

motivaatiota ja sen maaraa.

Motivaatiota on tutkittu paljon esimerkiksi liittyen matemaattisiin taitoihin. Halpern (2012)
toteaa, ettd naiset ja miehet ovat yhtd kykenevid matemaattisesti haastaviin tehtaviin, mutta
jostain syysta miehet ovat naisia motivoituneempia nakeméén vaivaa tarvittavien konseptien
oppimiseksi, sekd nayttdmaan osaamistaan. Motivaation puutetta on selitetty esimerkiksi
“menestymisen pelolla”, jonka mukaan menestymiselld olisi naisille usein negatiivisia
seurauksia. (Halpern 2012, 279.) Kun on kyse matematiikasta, miehet ovat myos
itsevarmempia omista kyvyistaan. Matemaattiset kyvyt assosioidaan usein miessukupuoleen,
ja naisten on ehka vaikeampi osoittaa itsevarmuutta tehtévissd, joihin miehid on rohkaistu
enemman. (Halpern 2012, 26 & 148.) Tilanne saattaa olla hyvin samanlainen, kun on kyse

esimerkiksi sdhkokitaran soittamisesta, joka myos koetaan maskuliiniseksi toiminnaksi.

14



Tutkimusten mukaan musiikillinen ammattitaito vaatii noin 10 000 tuntia s&annollista
harjoittelua. Taidon saavuttaminen vaatii siis tuhansien tuntien kovaa ty0td, ja aikaa
ammattitaidon saavuttamiseen taytyy loytyd, mikéli haluaa hallita instrumenttinsa
erinomaisesti. Diane Halpern (2012) onkin etsinyt sukupuolieroja muun muassa ajankaytosta.
H&nen mukaansa miehet ja naiset kayttavat vapaa-aikaansa eri tavoin. Miehet esimerkiksi
pelaavat videopeleja paljon naisia enemmén. Halpernin mukaan miehilld ndyttaisi olevan
naisia enemman (tarkalleen puolet enemman) vapaa-aikaa viikoittain, ja naisten vapaa-aika
koostuu lyhyemmista jaksoista, silla naiset kayttdvat enemman aikaa pakollisiin tehtéviin
(esimerkiksi kotitydt). (Halpern 2012, 254-255.) Tulokset ovat kuitenkin yleistettyjd, ja
Halpern toteaakin, ettd keskimé&ardiset sukupuolierot eivéat kerro meille mitddn yksiloista
(Halpern 2012, 4). Sukupuolieroista puhuttaessa tulee muutenkin varoa yleistyksid, silla

toiminnoiltaan ”’keskivertoihmistd” on harvoin olemassakaan.

Psykologisen pddoman sukupuolieroja Kiinassa ovat tutkineet Hang Yue Ngo ja Ming Shuang
Ji (2012).  Tutkimusjoukkona toimi suuryhtididen tyontekijoitd kolmelta eri alalta.
Tutkimuksen tavoitteena oli mitata psykologista padomaa (Psychological Capital, PsyCap), ja
vertailla sen ominaisuuksia eri sukupuolilla. Psykologiseen pddomaan Katsottiin kuuluvaksi
min&pystyvyys (self-efficacy), toivo (hope), sinnikkyys (recilience) ja toiveikkuus (optimism).
Kaikilla PsyCapin ominaisuuksilla on yhteyksid motivaatioon. (Yue Ngo & Shuang Ji 2012,
147 & 151.) Tutkimuksessa todettiin, ettd psykologinen padoma on miehilld korkeampi ja
padoman eri alueilla oli yhteyksid maskuliinisuuteen. Eniten vaikutusta sukupuolella oli
sinnikkyyteen ja toivoon. (Yue Ngo & Shuang Ji 2012, 154.)

Populaarimusiikin tuottamisen sukupuolittuneita kaytant6ja Yhdysvalloissa on tutkinut
Joseph Abramo (2011). Yl&asteikaiset oppilaat muodostivat tutkimuksessa seké sekabéndejé
etta tyttd- ja poikabédndeja. Abramo Kiinnitti huomiota nuorten tapoihin harjoitella ja
kommunikoida bédndin sisédlli. (Abramo 2011, 26—27.) Tyttdjen ja poikien kdytdnnot
populaarimusiikkia soittavissa bé&ndeissa osoittautuivat erilaisiksi. Pojat kommunikoivat
useimmiten musiikillisin elein, ja suullistakin keskustelua tuettiin musiikillisilla esimerkeilla.
Tyt6t puolestaan pitivat soittamisen ja musiikista keskustelun erilladn. Sekabandeissé
sukupuolien erilaiset kaytannot aiheuttivat turhautumista ja jannitystd. (Abramo 2011, 35.)
Tutkimuksen tuloksissa tulee ottaa huomioon tutkittavien nuori ik, jolloin sukupuoli saattaa

aiheuttaa jannitteitd myos iasta johtuen.
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Tutkimukset osoittavat, ettd miesten ja naisten sukupuoli-identiteetit muodostuvat erilaisiksi
monien tekijoiden summana, ja tasta syystd myos naisten ja miesten musiikilliset identiteetit
voivat poiketa toisistaan. Vahva sukupuoli-identiteetti saattaisi tastd nakdkulmasta jarruttaa
mitd tahansa maskuliiniseksi koettua harrastusta, my6s rockmusiikin soittamista.
Rockmusiikilla on kuitenkin monta vuosikymmenta pitk& historia, joka osaltaan vaikuttaa sen
sukupuolittuneisuuteen. Rockmusiikin historiaa sukupuolen nakdkulmasta tarkastellaan

seuraavassa luvussa.
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3 HISTORIALLINEN KATSAUS ROCKIIN JA SUKUPUOLEEN

Populaarikulttuuri on koko historiansa ajan ollut hyvin miesvoittoista. Lansimaiseen
kulttuuriin on sen historian aikana syntynyt rooleja, jotka madrittelevat, mika eri sukupuolilta
on kulttuurissamme hyvéksyttavaa (Trier-Bieniek & Leavy 2014, 4). Rockmusiikki
populaarikulttuurin muotona ei ole poikkeus, pdinvastoin rockmusiikin kentta nayttaytyy viela
tdndkin péivana hyvin miehisend (Heesch & Scott 2016, 3). Yleisen kasityksen mukaan
rockmusiikissa on jotain sellaista, joka ei sovi yhteen naisellisuusdiskurssin kanssa
(Lahteenmaa 1989b, 21). Tah&n liittyy muun muassa rockmusiikin seksuaalisuus seké&
teknologiapainotteisuus.  Naisten rooliksi  rock-kentdlla onkin jadnyt useimmiten
taustavaikuttaminen tai rockin kuuntelu ja fanius. Cohenin mukaan rock ei kuitenkaan
“luonnostaan” ole miehistd, vaan rockin miehisyyttd tuotetaan kulttuurin sisélld tapahtuvissa

paivittaisissé toiminnoissa (Cohen 1997, 17).

Milestone & Meyer (2012) katsovat edelleen voimassa olevan populaarikulttuurin
maskuliinisuuden liittyvan myds Kkapitalistiseen talousjarjestelmédan ja sen luomiin
sukupuolirooleihin (Milestone & Meyer 2012, 36). Rockmusiikin miehisyyteen voidaan
liittdd taloudellisiakin vaikutteita. Green (1997) mainitsee, ettd naisia on pidetty
populaarimusiikin syntyajoista lahtien taloudellisena uhkana miesten menestymiselle
musiikissa. Tdman takia naisjasenia ei hyvaksytty osaksi miesten yhtyeitd. (Green 1997, 73.)
Uudemmissa tutkimuksissa naisten luomaa taloudellista uhkaa musiikilliselle menestykselle
ei painoteta. Nykypéivan musiikkibisnes on toisaalta muuttunut siten, ettd musiikkialalla

yksittéisen artistin suurien taloudellisten voittojen saavuttaminen on epatodennakdisempéaa.

Rockin syntyessd 1950-luvulla seksuaalisuus leimattiin pian genred leimaavaksi piirteeksi.
Lahteenmaan (1989a) mukaan rockmusiikin kehitys vei seksuaalisuuden esittdmisen
aarirajoilleen, kuitenkin siten ettd se liitettiin nimenomaan miehiin. Rock oli miehisen
seksuaalisuuden ilmaisua, jossa miehell& oli aktiivinen, ja naisella passiivinen rooli. Miesten
esittdma rock vélittdd aggressiivista seksuaalisuutta, ja naisten osuudeksi jéi usein passiivinen
kuuntelijan rooli, ja esimerkiksi kappaleiden tekstien kohteena oleminen. (Lahteenmaa 1989a,
36-37.) Mavis Bayton korostaa Lahteenmaan tapaan tyttdjen roolia rockmusiikin kuluttajina
ja faneina (Bayton 1997, 37). Seksuaalisuuden ilmaiseminen ei  sopinut

naisellisuusdiskurssiin, eikd naisen sukupuolirooliin. Rock oli siis maskuliinista heti

17



alkulahteiltaan, eika sen seksuaalinen viesti sopinut naisen rooliin (Milestone & Meyer 2012,
49).

Rockiin liitetddn muun muassa kovaddnisyys, raakuus, aggressiivisuus ja seksuaalisuus.
Piirteet sopivat perinteiseen maskuliinisuuskasitykseen, sen sijaan feminiinisyyteen liitetdan
esimerkiksi passiivisuus, epavarmuus, tahdikkuus ja Kkiltteys (Lahteenmaa 1989a, 39).
Miehisesta rock-ilmaisutavasta, jossa nama maskuliiniset piirteet vieddan &arimmilleen,
kaytetddn myods termid “cock rock”, joka kuvaa hyvin rockin seksuaalisuuden
maskuliinisuutta (Frith 1988, 235). ”Cock rock” -yhtyeet ja artistit nayttavat
maskuliinisuuttaan ja miehistd seksuaalisuutta niin ulkoasussaan, esiintymisessaan,
musiikissaan kuin lyriikoissaankin. Kitarat ja mikrofonit esitelladn fallisina muotoina, ja
virtuoosimainen soittotaito yhdistetddn tdhan maskuliinisuuden esitykseen. Pojat haluavat
samaistua tdhadn maskuliinisuuteen ja tulla itse muusikoiksi, kun taas tyttjen rooliksi j&a
fanius ja musiikin sanoman kohteena oleminen. (Frith 1988, 235-236.)

Rockmusiikin pitkasta sukupuolittuneesta historiasta huolimatta joitakin naisia on vaikuttanut
populaarimusiikin historiassa. Heistd harva on pééssyt suuren yleison tietoon, jota voidaan
selittdd esimerkiksi ”populaarimusiikin kaanonilla”, joka on ollut miesten hallitsemaa ja
Kirjoittamaa. Marcia J. Citron (1993) kirjoittaa lansimaisen taidemusiikin kaanonista, joka on
my06s hyvin miehinen. Naisten puuttuminen tarkeiden tekijoiden joukosta ei tarkoita sita, etta
naiset eivat olisi soittaneet, vaan heidat on jatetty pois miesten Kirjoittamasta musiikin
kaanonista. (Citron, 1993, 41.) Populaarimusiikin historiassa voidaan katsoa olleen
samankaltaista toimintaa. Esimerkiksi suomalaisesta rockmusiikin historiasta on vaikea
nimetd montaa soittajaa, mutta kuten Arja Aho ja Anne Taskinen osoittavat Rockin korkeat

korot (2004) naisrock -historiikissaan”, naiset ovat soittaneet rockia jo hyvin pitk&an.

Ne naiset, jotka Kkiinnostuivat rocksoittimista, ovat saattaneet kohdata vaheksyntda
ymparoivilta ihmisiltd, ja se on osaltaan vaikuttanut naisten marginaalisuuteen rock-kentalla.
Naisten soittamasta musiikista on tullut myds vdhemman arvostettua. Esimerkkind muussa
yhteiskunnallisessa kontekstissa toimii se, ettd véhemman arvostetuista ammateista on tullut
naisvaltaisia, tai vastaavasti naisten harjoittamia ammatteja arvostetaan vahemman. (Knuuttila
1997, 27.) Feminiinisyysdiskurssin vaikutus on ollut vahva, ja se vaikuttaa edelleen. Sen
keinoin on aliarvostettu naisten toimimista monilla aloilla, ja toisaalta pidetty naiset hyvin

tehokkaasti pois miesvaltaisista toiminnoista, kuten myds rockmusiikin soittamisesta.
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3.1 Sukupuolittuneet soittimet ja genret

Populaarimusiikin historian my6td musiikkigenret ja soittimet ovat sukupuolittuneet. Tytot
suosivat usein kevyempda musiikkia, ja useimmiten tyttjen instrumentiksi valikoituu piano
tai laulu. Pojat puolestaan ovat kiinnostuneempia raskaammassa musiikissa, ja enemmisto
séhkokitaran, basson tai rumpujen soittajista on miehié. (L&hteenmaa 1989a, 54 & 92.) Miksi
jako on edelleen niin selked, ja mistd johtuu, ettd genret ja instrumentit ovat vahvasti

sukupuolittuneita?

Kuluttaminen oli naisille ainoita tapoja péastd osaksi populaarikulttuuria uuden
massatuotannon ja median aikakaudella 1900-luvun ensimmaisilla vuosikymmenilla. Kun
erityisesti naisille kohdennettuja populaarikulttuurin muotoja (kuten saippuaooppera ja
romanttinen kaunokirjallisuus) alkoi kehittya, ne leimattiin nopeasti muita kulttuurin muotoja
alempiarvoisiksi. (Milestone & Meyer 2012, 37.) Musiikin puolella tilanne oli hyvin
samankaltainen, silla naisilla ei aluksi ollut paasya populaarimusiikin kentélle muussa kuin
kuluttajan roolissa. Tdméan jalkeen roolia on ollut vaikea muuttaa, ja roolista poikenneita on
saatettu vaheksya. Populaarikulttuurin, myoés musiikin, naispuolisten tuottajien maara on

nykyaankin vahainen (Milestone & Meyer 2012, 41).

Naisilla ei mydskaan ole ollut samanlaisia koulutusmahdollisuuksia, ja tdma koski myos
musiikkia. Lucy Green (1997) esittdd naisten musiikkiopetuksen puutteen yhdeksi syyksi
musiikin sukupuolittuneisuudelle. Jazzin kehityksen my6td naiset alkoivat kiinnostua
jazzinstrumenttien soittamisesta, mutta intensiiviseen harjoitteluun ja improvisaatioon
nojaavassa genressa oli vaikea menestya ilman koulutusta ja opetusta. (Green 1997, 73.) Oli
genre mik& tahansa, padseminen osaksi lansimaisen musiikin historiaa on ollut naisille hyvin
vaikeaa. Esimerkkind toimii se, ettd 1600-luvulla naisten soittamista rajoitettiin ja kiellettiin

jopa paavin toimesta. (McClary 1991, 150.)

Naisten yleisin instrumentti jazzgenressa sen alkul&hteiltd asti on ollut piano (Green 1997,
73). Green tarkoittanee tassa yhteydessa kaikkia muita instrumentteja kuin laulua. Hallam
kollegoineen (2008) mainitsevat artikkelissaan, ettd muita tytoille tyypillisid instrumentteja
ovat esimerkiksi monet puhallinsoittimet, kuten huilu ja klarinetti, sekd viulu. Instrumenttien
sukupuolittuneisuus syntyy musiikilliseen toimintaan liitetyistd sukupuolistereotypioista, eli
siitd mikd on sopivaa miehelle tai naiselle, ja toisaalta tiettyihin instrumentteihin liitetyista
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sukupuolistereotypioista. Instrumentin muoto ja koko, sévelkorkeus, &anen laatu, seké&
soittamiseen vaadittavat ominaisuudet, esimerkiksi fyysinen voima ovat esimerkkejé
tekijoistd, joilla soittimia tyypillisesti sukupuolitetaan. Naistd ominaisuuksista pienikokoiset
ja korkeadéaniset instrumentit ovat tyypillisesti tyttdjen suosiossa. (Hallam ym. 2008, 7-8.)
On mielenkiintoista, ettd myds akustinen kitara on ollut pitkd&&dn musiikin historiassa naisten
suosima soitin. Sen Kkatsottiin sopivan naisille, silla sitd pystyi soittamaan hiljaisesti
nappaillen. (Green 1997, 59.) Kitaran muuttuessa bluesin ja rockin myd6td sahkoiseksi ja

lujaddniseksi, ei kitaran soitto enda ollutkaan naisille yhta hyvaksyttavaa.

Soittimien selked sukupuolittuminen ja musiikillisen koulutuksen puute eivat luoneet kovin
hyvaa pohjaa naisten rockharrastukselle. Vield nykyéaankin rock-genressa naisen paikka on
Kitaristin tai rumpalin sijaan usein kosketinsoittimen takana tai mikrofonin varressa. Mavis
Bayton (1997) huomauttaa, ettd naisten koskettimien soitto b&ndeissa on yleisempad
esimerkiksi kitaran soittoon verrattuna (Bayton 1997, 37). Myds Carson kollegoineen toteaa,
ettd rock genreen oli naisilla asiaa korkeintaan laulajan roolissa (Carson, Shaw & Lewis 2004,
3). Liséksi raskaammissa rockmusiikin alalajeissa, esimerkiksi thrash metallissa, koskettimet
eivét yleensé tule kysymykseenk&an. Trash metal -yhtye Anthraxin rumpali Charlie Benanten
mukaan koskettimien ké&yttd raskaassa musiikissa olisi “homoa”. (Walser 1993, 130).
Genreen perinteisesti sopimattomat sukupuolet suljetaan nadin sukupuolittuneiden soittimien

avulla tehokkaasti rockmusiikin ulkopuolelle.

Naisten roolimallien puute vaikuttaa my6s suuresti siihen, ettd rockmusiikki on niin
sukupuolittunutta. Kun uusia roolimalleja tulee vain vahan, sama tilanne jatkuu ja
roolimallien puute yllapitdd rockin sukupuolittuneisuutta. Naispuolisten rockmusiikin
soittajien perinne on lyhyt, eik& nuorten tyttdjen ole siksi helppo I0ytd4 samaistumiskohteita
(Lahteenmaa 1989a, 113; Bayton 1993, 184). Naispuolinen Chuck Berry tai Jimi Hendrix -
hahmo puuttui, ja naisena oli vaikea ldhted mukaan rockin kapinalliseen ja seksuaaliseen
maailmaan ilman suunnanndyttdjdd. Laulaja-kitaristi Rosemary Clooney kertoo, ettd
miespuolisten muusikoiden hankkiessa juuri markkinoille saapuneita sdhkokitaroita, ei han
ollut edes ajatellut oman akustisen kitaransa vaihtamista sahkoiseen (Milestone & Meyer
2012, 49). Vaikka naisten soittamista ei olisikaan varsinaisesti kielletty, he eivat kulttuurin

asenteiden vuoksi edes ajatelleet voivansa soittaa Kitaraa miesten tavoin.
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Rockmusiikki liitetddn vahvasti myos teknologiaan, ja teknologia puolestaan méaéritellaan
lansimaisessa kulttuurissa maskuliiniseksi (Bayton, 1997, 42). Rockmusiikki nimenomaan
séhkaisiin instrumentteihin perustuvana musiikkina vaatii ainakin jonkinlaista teknistd
osaamista, jotta oma instrumentti osataan kytked oikein, ja siitd saadaan danta. Mitd enemman
teknologiaa soitettava musiikki vaatii, sitd enemmaén se Lucy Greenin mukaan on ristiriidassa
perinteisten feminiinisyyskésityksien kanssa (Green 1997, 75). Steve Waksman huomauttaa
teknologian kaytdssa naisen roolin olevan perinteisesti passiivinen ja miehen aktiivinen, ja
ettd miesten keksiman teknologian kéytén on katsottu olevan naisille sopivaa silloin, kun sita
kaytettiin esimerkiksi kotitdiden ohessa (Waksman 1999, 63). My6s Mavis Bayton (1997)
madrittelee teknologisen avuttomuuden feminiiniksi piirteeksi, ja tutkimusten mukaan naisilta
puuttuu usein itseluottamusta, kun puhutaan teknologian késittelystd. On myds mahdollista,
ettd miespuoliset muusikot tietoisesti sulkevat naiset ulkopuolelle kielenkaytolld, joka sisaltaa

paljon teknologiasanastoa. (Bayton 1997, 42.)

Jaana Lahteenmaa (1989a) puolestaan huomauttaa, ettd rockmusiikin kehitykseen johtaneessa
padasiassa mustien muusikoiden soittamassa bluesissa vaikutti myds naispuolisia muusikoita.
Afroamerikkalaiset naiset lauloivat ja soittivat kitaraa feminiinisyysdiskurssista poikkeavalla
tavalla  seksuaalisuuttaan  hyvin  avoimesti  ilmaisten. My6s  amerikkalaisessa
countrymusiikissa seka swingissa on toiminut monia naispuolisia Kitaristeja. (Lahteenmaa
1989a, 39.) Naissa genreissa tavallisesti soitetaan akustista Kitaraa, ja kuten aiemmin mainittu
Rosemary Clooney, harva nainen vaihtoi instrumenttinsa sahkoiseen, vaikka sellaisia olisi
ollut saatavilla. Anne Karppinen puolestaan on tutkinut Kitaristi-laulaja Joni Mitchellid
rockjournalismin nakodkulmasta. Mitchellin musiikkiin ja lauludaneen liitetdédn rock-
kriitikoiden teksteissd usein feminiinisyyttd, jonka ei katsota sopivan rockmusiikkiin,
(Karppinen 2011, 68—69.) Laulaja-lauluntekijat ja akustinen kitara yhdistetdankin useimmiten
naisiin, siind missé sahkokitara assosioituu miesten soittimeksi (Bayton 1997, 37). Bayton
esittddkin, ettd juuri séhkokitaran yleistyminen on syy siihen, ettd naiset jaivat pois
rockbandeistéd (Bayton 1997, 38).

Myos rockmusiikin ja sen alalajien kuuntelukdytannét ovat sukupuolittuneita. Tytdille
suunnattu rock oli ld&hempéna popmusiikkia ollen tyypillisesti pehmedampad seké
“romanttisempaa” kuin miesten suosima raskaampi rockmusiikki. Tyt6t ovat samaistuneet
rooliinsa miesten esittdmien kappaleiden sanoitusten kohteina, sekd rockbandien faneina, sen

sijaan ettd soittaisivat rockmusiikkia itse. (Ldhteenmaa 1989a, 36—37.) Nayttéisi siltd, etta
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sukupuolistereotypioiden mukaiset oletukset sukupuolten toiminnassa yhdistettyna
sukupuolittuneihin soittimiin, josta vaistaméatta seuraa myos musiikkigenrejen soittamisen ja

kuuntelun sukupuolittuneisuus, on toiminut melko tehokkaasti nykypdivaan saakka.

3.2 Naisten nousu rockin kentalle

Populaarikulttuurin eri muodot alkoivat vahitellen rikkoa luokkarajoja 1960-luvulla, ja
kulttuurin tuottajia saattoi tulla hyvin erilaisista lahtokohdista. Tastd huolimatta naisten seka
afroamerikkalaisen véestdon menestyminen musiikissa ei vield merkittdvasti parantunut.
(Milestone & Meyer 2012, 43.) Naisten saavuttamattomissa ovat olleet pitkdan monet
musiikkiteknologia-ammatit, kuten &aniteknikko. Milestonen ja Meyerin mukaan esiintyvan
muusikon tai sdveltdjan ammatti oli naisille musiikkiteknologiaa yleisempi toimi, mutta tasta
huolimatta 1950- ja 1960-lukujen bé&ndeissa soitti harvoin naispuolinen Kitaristi tai rumpali.
(Milestone & Meyer 2012, 47.)

Bo Diddleyn yhtye oli yksi ensimmadisistd rockbandeistd, ja siind sahkokitaraa soitti Peggy
Jones, joka my6hemmin tuli tutuksi myos taiteilijanimelld Lady Bo (Lahteenmaa 1989a, 39).
Hénen uransa soolokitaristina oli merkittava (joskin suurelle yleisolle tuntematon) myds
ennen Diddleyn yhtyetté ja vield sen jalkeenkin. Peggy Jonesin kaltaisia Kitaristeja ei pitkaan
aikaan néhty rockbédndeissd hénen jélkeensd, silld La&hteenmaan (1989a) mukaan
feminiinisyysdiskurssin ja rockdiskurssin véalinen ristiriita oli viel& liian suuri, jotta naiset
olisivat lahteneet toimijoiksi rockin kentélle (Lahteenmaa 1989a, 39). Rockia myds pidettiin
paheksuttavana ja syntisend, eikd téllaisen toiminnan katsottu sopivan “hyveellisemmalle”

sukupuolelle.

Lansimaisen kulttuurin asenteet ja vallitsevat olot eivat varsinaisesti olleet suotuisia
naispuolisille instrumentalisteille, mutta muutamia naisten kokoamia rockbandeja alkoi
ilmaantua. 1970-luvulla erityisesti Yhdysvalloissa julkisuuteen nousi useita béndejd, joista
esimerkkind hard rock -yhtye The Runaways (L&hteenmaa 1989b, 36). The Runawaysin
lyhyen, mutta nayttdvan uran jalkeen Kkitaristit Lita Ford sek& Joan Jett lahtivat omille
soolourilleen, ja heista tuli tunnettuja rocklaulaja-kitaristeja. Molemmat keikkailevat edelleen

aktiivisesti omien rockbandiensa kanssa.
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Naisten nousu rockin kentdlle liittyi monissa valtioissa (kuten Tanskassa ja Ruotsissa)
naisliikkeen toimintaan, ja feminismin toiseen aaltoon. Vaatimus tasa-arvosta nousi néiden
rokkareiden vaatimukseksi, joka usein kuului myos musiikista. ”Naisrock”-termi sai alkunsa
samoihin aikoihin, ja se mééritteli uuden diskurssin naisten soittaman rockmusiikin ympérille.
1980-luvulla "naisrock” pédsi joissakin maissa julkisuuteen asti, ja miesten ja naisten yhdessa
muodostamia sekabdndeja alkoi syntyd. (Lahteenmaa 1989b, 36—38.) Naisten soittama rock
leimattiin “naisrockiksi”, jonka avulla se erotettiin miesten soittamasta musiikista. Vaikka
nimitys saattoikin auttaa joitakin naismuusikkoja saamaan medianakyvyytta, syntyi sen

seurauksena usein negatiiviseksi koettu leima “tyttobandeista” pitkiksi aikaa.

Populaarimusiikin historiassa k&annds tasa-arvon kannalta parempaan suuntaan tapahtui
punk-rockin nousun myéta 1970-luvun puolivalin jalkeen. Lahteenmaan mukaan punk-rock -
genre muokkasi kasitysta rockin seksuaalisuudesta enemmén kuin mikaan muu rockin alalaji
sitd ennen (Lahteenmaa 1989b, 33). Punk-genressa kappaleiden sanoituksissa ei ollut kyse
rakkaudesta ja seksistd monen muun rockmusiikin lajin tavoin, joten naisten oli helpompi
tuoda omia nakokulmiaan esille. Punk myds kyseenalaisti sukupuolen, ja jotkut punkkarit
kielsivat sen merkityksen kokonaan. (Frith & McRobbie 2000, 69—70.) Punk-rock -b&ndeissa
naispuolisia kitaristeja, rumpaleita ja basisteja alkoikin ndkya muita rockin genreja enemman.
Punkin suosioon naispuolisten muusikoiden keskuudessa on Lahteenmaan (1989b) mukaan
saattanut vaikuttaa myods se, ettd punkissa soittoteknistd taitoa usein vahateltiin, eikd omien
soittotaitojen riittdmattomyyttd tarvinnut siksi pelatd. (L&hteenmaa 1989b, 34).
Musiikkilaitteiston ja -teknologian kayttod vaheksyvéa punk oli myés helpommin lahestyttavaa
musiikkia oman osallistumisen nakokulmasta (Green 1997, 76.) Punk-rock vastusti ldhes
kaikkia rockille tyypillisia konventioita, ja naisille tarjoutui mahdollisuus irrottautua musiikin
avulla kulttuurin stereotyyppisistd sukupuolirooleista (Léhteenmaa 1989b, 34-35). Vaikka
mahdollisuuksia rockin kentalle avautuikin punk-rockin myo6td, useat muut rockin alagenret

pysyivat edelleen hyvin maskuliinisina.

1990-luvulla kolmannen aallon feminismin synnyttamén liikehdinnan seurauksena syntyi Riot
grrrl -punk-rock -liike. Riot grrrl on punkmusiikin ja feminismin fuusio, joka keskittyi
kritisoimaan patriarkaalisuutta sekd kohdisti huomion ristiriitoihin, joita naiset kohtaavat.
Liike toimi innoittajana monille nuorille tytodille monilla eri taiteen aloilla, ja nostamaan
yhteiskunnan epékohtia ihmisten tietoisuuteen. Media kuitenkin sai pian otteensa Riot grrrl -

liikkkeestd, ja litkkeeseen kuuluvien punkbidndien musiikkia kuvailtiin pian “angstiseksi
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meteliksi”. (Feigenbaum 2007, 132.) Washington D.C:st4 l&ht6isin oleva liike levisi pian
muuallekin, ja se tarjosi nuorille naisille mahdollisuuden liittyd miehiseen punk-rock -skeneen
(Trier-Bieniek 2015, 20). Ei ollut ensimméinen kerta, kun naisten soittamaa musiikkia

vaheksyttiin. Toki liikkeen poliittinen yhteys vaikutti musiikin saamaan vastaanottoon.

2000-luvulla naiset ovat niin pop- kuin rockmusiikinkin artisteina menestyvié. Edelleen naiset
toimivat kuitenkin useimmiten laulaja-artisteina, tai bandien keulakuvina, ja rockmusiikin
instrumentalisteja on edelleen vdhemman, vaikka maara onkin varmasti noussut
vuosikymmenten saatossa. Myos tutkimusta sukupuolesta ja kulttuurista alkaa olla enemman,
ja sukupuolentutkimuksessa ja tyttotutkimuksessa keskitytddn aiempaa enemman myds
sukupuoleen ja musiikkiin. Internet aikakaudella myds musiikin tekeminen on muuttunut, ja

se on tuonut uusia mahdollisuuksia myds naisille ottaa osaa rockin kenttaan.
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4 AINEISTO JA MENETELMAT

Tutkimuksen tavoitteena on tutkia rockin sukupuolittuneisuutta, ja tarkastella niita tekijoita,
jotka edistdvat tai rajoittavat naisten rockharrastusta. Tutkimuksella pyritddn saamaan
vastauksia seuraaviin tutkimuskysymyksiin: Mitka tekijat edistdvat ja toisaalta mitka
rajoittavat naisten rockmusiikkiharrastusta? Miten rockia soittavien naisten kokemukset tdna
paivana vertautuvat L&hteenmaan (1989a) haastattelemien tyttéjen kokemuksiin? Onko

naisten rockin soiton harrastaminen ja siihen suhtautuminen muuttunut, ja jos on, niin miten?

Yksi tutkimukseni tavoite on ajallisen vertailun aikaansaaminen. Vertailukohteena toimii
Jaana Lé&hteenmaan pro gradu tyd Tytdét & Rock: Kuuntelu, haaveet ja soittaminen:
empiirinen tutkimus (1988), josta sittemmin on tehty tutkimusjulkaisu Tytot & Rock (1989).
Tutkimuksen aineisto on keratty vuosina 1985—1986. Lahteenmaan tutkimus koostuu neljasta
erityyppisesta  aineistosta:  Soundi-lehden  ”’Béndiin”-palstan ilmoitusten analyysista,
Oulunkyldan  pop-jazz  -opiston tiettyja  instrumentteja  soittamaan  pyrkineiden
sukupuolijakauman  tarkastelusta, rockia soittavien tyttdjen haastatteluista, seké
kyselylomaketutkimuksesta. Tutkimuksessa hyodynnettiin siis paitsi laadullisia, myds

maarallisia tutkimusmenetelmia.

Lahteenmaan (1989a) tutkimus keskittyy omastani poiketen koko rockharrastuksen
kehityksen vaiheisiin: rockmusiikin kuuntelusta idoleihin samaistumiseen ja faniuteen, rock-
urasta haaveiluun, oman soiton kehittdmiseen ja mahdollisesti bandin perustamiseen seka
muusikon uraan. Oma tutkimukseni keskittyy niihin tyttdihin/naisiin, jotka ovat paattaneet
aloittaa rockin soittamisen, soittavat bandissé ja ovat mahdollisesti muutenkin aktiivinen osa
rockin kenttda. Tasté syystd Lahteenmaan tutkimuksesta oman tutkimukseni vertailukohteeksi
nousee vain aineisto, joka kasittelee rockia soittavia tyttdja ja heidan kokemuksiaan.

Oman tutkimukseni aineisto koostuu kolmesta eri osasta. Lahteenmaan (1989a) tapaan tutkin
bandiin haluavien muusikoiden ilmoituksia, kanava vain on eri. Soundi-lehdessa ei
tutkimuksen toteutushetkelld ole end& kyseistd bandienhakupalstaa, joten kdytan hyddykseni
Muusikoiden.net -verkkoalustan “Wanted”-palstan ilmoituksia kategorioista: “Kitaristit”,
”Basistit” ja “Rumpalit”. Muusikoiden.net -sivusto toimii talla hetkelld Suomessa yhtena
suurena kanavana esimerkiksi uusien yhtyeiden ja kontaktien luomiselle. Méaaréllista aineistoa

sain lisdksi Lahteenmaan (1989a) tapaan yhdestda musiikkioppilaitoksesta, jonka eri

25



instrumenttien soittajien sukupuolijakaumaa voidaan verrata vastaavaan tilanteeseen vuosina
1980—1986. Lahteenmaan aineisto oli kerétty Helsingistd, Oulunkylan pop-jazz -opistosta, ja
oma aineistoni Kaustisen musiikkilukiosta. Molempiin oppilaitoksiin tulee oppilaita ympari

Suomea.

Laadullista aineistoa kerasin tutkimukseni tarkeimmaksi nousevalla aineistolla, haastatteluilla.
Kuten L&hteenmaan (1989a) tutkimuksessa, my®s omassa tutkimuksessani on haastateltu
rockia soittavia tyttdja. Lahteenmaan tutkimuksessa haastateltavia oli 13, mutta han péétyi
kayttamaan lopullisessa tydssadn niistd vain kolmea. Omassa tutkimuksessani on tehty kuusi
rockinstrumentalistien ~ teemahaastattelua,  k&yttden apuna  Lahteenmaan  (1988)

teemahaastattelurunkoa (ks. Liite 1), sitd kuitenkin hieman paivittéen (ks. Liite 2).

4.1 Menetelmien valinta

Tutkimuksen metodi tulee valita siten, ettd se on sopusoinnussa teoreettisen viitekehyksen
kanssa (Alasuutari 1994, 73). Oman tutkimukseni tarkeimpéné viitekehyksenda toimii Jaana
Lahteenmaan tutkimus (1989a), joten tutkimusmetodini pyrkivat noudattamaan L&hteenmaan
valitsemia menetelmid. Tutkimus siséltdd laadullista ja maaréllistd aineistoa, ja on nain
moniaineistollinen ja vaatii mixed methods -lahestymistapaa. Vaikka aineisto ja menetelmat
on valittu vertailukohteena olevan tutkimuksen perusteella, on niiden kaytt6 muutenkin

perusteltua.

Vapaamuotoisten haastattelumenetelmien (kuten teemahaastattelun) kayttd on lisdantynyt, ja
niilla onkin monia etuja verrattuna useimpiin muihin tutkimusmenetelmiin. (Hirsjarvi &
Hurme 2001, 34.) Hirsjarven ja Hurmen mukaan haastattelutilanne on joustava, silld sen
aikana pystyy helposti tarvittaessa improvisoimaan, mikali haastattelun edetessd ilmaantuu
joitakin tutkijaa kiinnostavia uusia seikkoja. Haastattelun avulla ihmistd on mahdollista tutkia
subjektina, aktiivisena ja merkityksellisend yksilond. Sen perusteella on my6és mahdollista
tehdd johtopadtoksid esimerkiksi siitd, miten haastattelu vertautuu vaikkapa
yhteiskunnalliseen tilanteeseen. 1Imion laajempaan kontekstiin sijoittaminen onkin yksi
haastattelun eduista. (Hirsjarvi & Hurme 2001, 34-35.) Naisté syista teemahaastattelu sopii
hyvin tutkimusmenetelmaksi tutkittaessa naisten rockinstrumentin soittamista laajana ilmiona

ja osana yhteiskunnallista kontekstia.
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Laadullista aineistoa tukemaan tutkimukseen valittiin myds maarallisid menetelmid. Namakin
maaraytyivat suurilta osin Jaana L&hteenmaan (1989a) tutkimuksen kautta. Madréllinen
aineisto, tdssa tapauksessa kahdesta eri aineistosta koostetut tilastot, antavat tutkimukselle
lahtdkohdat, joiden avulla voidaan numeerisesti todistaa ilmién olemassaolo. Tavoitteena
onkin, ettd kvantitatiivinen aineisto toimii tutkimusaiheen makrotasolla, jota kvalitatiivinen,
laajempi aineisto tarkentaa. Eri menetelmid yhdistelemélld saadaan mahdollisimman
monipuolista  aineistoa, ja siten mahdollisimman luotettavia tutkimustuloksia.
Monimenetelmaisyyden eli triangulaation avulla voidaan osoittaa, etteivat tutkimuksesta

saadut tulokset ole yksinomaan sattumanvaraisia.

4.2 Aineisto ja menetelmat vuonna 1989 (Jaana Lahteenmaa)

4.2.1 Soundi-lehden ilmoitukset

Jaana Ldahteenmaa (1989a) tutki Soundi-lehden ”Béndiin”-palstaa vuosilta 1976—1987
saadakseen méardllista informaatiota tyttdjen produktiivisesta rockharrastuksesta. Lahteenmaa
toteaa, ettd téllaisen informaation hankkiminen on vaikeaa, koska kyse on
epéinstitutionaalisesta ja organisoitumattomasta harrastamisesta. Soundi on kuitenkin
valtakunnallinen ja vakavamielinen rocklehti, joten tdssd mielessd otanta ilmoituksista on
laaja. Lahteenmaa kuitenkin toteaa, ettd ilmoitukset ovat valikoituneita, silla lehden palstaan
ovat turvautuneet ne henkil6t, jotka eivat ole muuten ldytaneet soittokavereita. Palstoilta

kuitenkin 16ytyi monentasoisia soittajia. (Lahteenmaa 1989a, 89.)

Palstalla olevien ilmoitusten ilmoittajan sukupuolen L&hteenmaa (1989a) péétteli
ilmoituksessa mainitun sukupuolen tai allekirjoituksen perusteella. Erittelemélld ilmoituksia
han pystyi laskemaan tyttosoittajien osuuksia kaikista ilmoituksista, ja toisaalta ilmoitusten

maidran muutoksia aikavalilld 1976—1987.

4.2.2 Oulunkylan pop-jazz -opiston sukupuolijakauma

Maéaérallista aineistoa Lahteenmaa (1989a) kerdsi myos tarkastelemalla Oulunkylén pop-jazz -
opistoon tiettyjd instrumentteja soittamaan pyrkineiden sukupuolijakaumaa vuosilta

1980—1986. Oulunkyldn opisto oli tuolloin Suomen ainoa pop-jazz -opisto, johon tasta syystéa
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pyrki soittajia ympari Suomea. Kyseessd on nimenomaan lukumaarat pyrkineistd, eika
opiskelemaan paéasseistd, silla tdéhan vaikuttavat mm. musikaalisuus ja muut tekijét, jotka
olivat Lahteenmaan tutkimuksen kannalta eparelevantteja. Pyrkineiden lukumaara kuvaa
puhtaammin halua pééasté soittamaan jotakin instrumenttia. Toki pop-jazz -opiston tilastoissa
taytyy ottaa huomioon, ettd sielld soitetaan muutakin kuin rockmusiikkia. (L&hteenmaa
1989a, 89-90.)

Soittimien sukupuolittuneisuutta voidaan kuitenkin tutkia taménkaltaisen tilaston avulla.
Tarkasteltaviksi soittimiksi Lahteenmaan (1989a) tutkimuksessa valikoituivat laulu, piano ja
huilu ja toisaalta perinteiset rockinstrumentit sahkokitara, sahkébasso ja rummut. L&hteenmaa
huomauttaa, ettd osa opistoon pyrkineista saattoi olla yli 20-vuotiaita aikuisopiskelijoita.
(Lahteenmaa 1989a, 90.)

4.2.3 Rockia soittavien tyttojen haastattelut

Erillisend osana Jaana L&hteenmaan Tyt6t ja Rock (1989) tutkimusta toimivat haastattelut.
Lahteenmaa haastatteli sekd rockmusiikin faneja, soiton aloittamista suunnittelevia tyttoja
sekd rockinsoittoa jo harrastavia tyttdja. Oman tutkimuksen vertailukohteekseni olen
kuitenkin ottanut vain haastattelut, jotka koskevat rockinsoittoa harrastavia tyttoja.
Haastattelujen méérasta on tutkimusjulkaisussa (1989a) montaa tietoa. Lahteenmaa mainitsee
haastatelleensa viittd Dingo-fania, viittd rockinsoittoa harrastavaa tytt0d, sekda kahta
soittamisen aloittamista suunnittelevaa tyttéa (Lahteenmaa 1989a, 10). Myohemmin han
kertoo haastatelleensa seitseméa rockia soittavaa tyttod, joista ainoastaan kolme haastattelua

paatyi analyysin kohteeksi osaksi tutkimusjulkaisua (L&hteenmaa 1989a, 108).

sosiaalisiin ja kulttuurisiin tekijoihin, jotka saattavat vaikuttaa tytt6jen produktiiviseen
rockharrastukseen.  Haastattelut toteutettiin vuonna 1985 L&hteenmaan laatiman melko
vapaan teemahaastattelurungon pohjalta (Liite 1). Analyysin kohteeksi padatyneet kolme
haastattelua valittiin sen perusteella, ettd ne olivat mahdollisimman erilaisia keskenaan. Kaksi
haastateltavaa Lahteenmaa 10ysi yhdestd soitto-oppilaitoksesta Helsingistd. Kolmas

haastateltava 10ytyi Joensuusta, nuorisotoimen rumpukurssilta. Namé kolme haastattelua
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valikoituivat lopulliseen ty6hon silla perusteella, etta he tulivat sosioekonomiselta taustaltaan
erilaisista lahtokohdista. (L&ahteenmaa 1989a, 107.)

Haastateltavat olivat 15-vuotias rumpali ja basisti (ikd& ei mainittu, mutta ilmeisesti samaa
ikdluokkaa) Helsingistd, sekd myds 15-vuotias rumpali Joensuusta. Véljaa teemarunkoa
noudattavat haastattelut kestivét tunnista kahteen. L&hteenmaa kayttad haastatteluja tyossaan
melko itsendisend osana, jolla han pyrki syventdaméddn kuvaa rockia soittavista tytdista.
Lahteenmaa huomauttaa haastattelujen validiteettiin vaikuttavien seikkojen olemassaolosta
(haastattelutilanne, haastattelijan olemus), ja mainitsee pidattaytyneensd kertomasta
haastateltaville omista kokemuksistaan Tavaramarkkinat-yhtyeessd, silld h&n koki sen
haastatteluja mahdollisesti héiritsevéksi tekijaksi. (L&hteenmaa 1989a, 108 & 10.)

Edelld mainittujen menetelmien liséksi Lahteenmaa (1989a) kerasi aineistoa kyselylomakkeen
avulla viidesta helsinkiléisestd peruskoulusta. Kyselylomake ja sen tulokset on kaytdnnon
syista rajattu pois, silla kyselylomake ei varsinaisesti tutkinut suoraan rockinsoittoharrastusta.
Omassa tutkimuksessani eivat myodskaan aika ja resurssit riittdneet vastaavan aineiston
kerd&dmiseksi, ja toisaalta moniaineistoinen pro gradu tutkimukseni pystyy luultavasti

ammentamaan tilastoista ja haastatteluista riittdvan maaran aineistoa tutkimuksen kohteeksi.

4.3 Aineisto ja menetelmat vuonna 2017

4.3.1 Muusikoiden.net -ilmoitukset

Lahteenmaan (1989a) Soundi-lehden ”Bandiin”-palstaa vastaamaan valitsin Muusikoiden.net
-Internetsivuston  ”Wanted”-palstan, jossa muusikot voivat hakea yhtyeitd oman
instrumenttinsa foorumeilla, tai vastaavasti bandit voivat hakea puuttuvaa soittajaa.
Muusikoiden.net -verkkosivusto nayttaytyy nykyaan yhtend tdrke&dnda foorumina Suomessa
uusien bandien muodostamiselle, ja itsekin olen aikanaan 10ytanyt sen kautta kaksi yhtyetta ja
muita muusikkokontakteja. Kuten Soundin palstalle, myds Muusikoiden.net -sivustolle
ilmoituksia jatetddn valtakunnallisesti, ja ilmoittajat ovat keskendan hyvin eri-ikdisia ja
eritasoisia soittajia ja laulajia.  Tutkimustani varten sivustolta on keratty ilmoituksia
”Kitaristit”, “Basistit” ja “Rumpalit” -palstoilta, joista saadaan sek& absoluuttisia ettd

prosentuaalisia lukuja siit4, kuinka moni ilmoittajista on naisia. llmoitukset kerattiin
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kriteerilld “muusikko hakee”, jolloin huomioon otettiin ainoastaan ilmoitukset, joissa

yksittdinen muusikko (rumpali, basisti tai kitaristi) haki itselleen bandi tai soittokavereita.

Kerasin yhteensé (kaikki ilmoitukset) 93 basistien ilmoitusta, 233 kitaristien ilmoitusta, ja 119
rumpalien ilmoitusta. lImoitusten keradminen tapahtui siten, ettd ensimmaisen kerran
8.12.2015 kopioin kaikki kyseisilla palstoilla olleet ilmoitukset omiin tekstitiedostoihinsa.
Palstoilla oli siis tuolloin jo paljon vanhempia ilmoituksia, mutta koska Muusikoiden.net -
sivustolla ilmoituksen voimassaoloajan voi asettaa itse, ei ilmoitusajankohtaa oteta tdssa
huomioon. Toisen otannan tein 8.4.2016, jolloin Kkerasin itselleni kaikki aikavélilla
8.12.2015-8.4.2016 lisatyt ilmoitukset. Miesten tai naisten jattamiksi ilmoitukset tulkittiin
ilmoittajan nimen/nimimerkin, sédhkdpostiosoitteen, kuvan tai ilmoittajan oman maininnan
perusteella (esimerkiksi: ”26v aijankdrilds Turusta vailla soittokavereita™). Sukupuoli saattoi
selvitd myos ilmoitukseen lisattyjen linkkien avulla, tai ilmoituksen jattdjan Muusikoiden.net
-profiilista. Jos sukupuoli ei kdynyt ilmi, laitettiin ndm& omaan kategoriaansa. Kaikkien
instrumenttipalstojen ilmoitukset laskettiin ja niiden maard suhteutettiin sukupuolen ja

ilmoitusten kokonaisméaaran mukaan.

Pyysin Muusikoiden.net -sivuston yllapidolta tietoa kayttajien sukupuolijakaumasta, ja
vastauksena sain 8.7.2016 tiedon, ettd sivuston rekisterdityneista kayttajista noin 58% on
miehid, 11% naisia, ja noin 30% ei halua kertoa sukupuoltaan. Naiset siis nayttaytyvét
palvelun rekisterGityneiden kéyttajien vahemmistossd. Palvelua voi toki kayttdd ja selata

ilman kirjautumistakin, mutta ilmoitusten jattdminen vaatii sivustolle rekisterditymisen.

4.3.2 Kaustisen musiikkilukion sukupuolijakauma

Pyynnosta huolimatta en saanut kayttooni nykyadan samalla paikalla, eri nimelld toimivan
musiikkioppilaitoksen sukupuolijakaumaa, kuin Jaana L&hteenmaan vuoden 1989
tutkimuksessa. Kysyin aineistoa myds Jyvéaskyldn ammattikorkeakoulun musiikkipedagogi-
linjalle pyrkineista, mutta tarvitsemaani aineistoa ei ollut saatavilla. Tast4 syysté paatin valita
toisen musiikkioppilaitoksen, johon tulee myos opiskelijoita ympari Suomea, ja jossa olen
itsekin aikoinaan opiskellut. Ké&vin Kaustisen musiikkilukiossa kevaalla 2017 tekeméassa
tilastoja vuosien 2013-2016 paattétodistuksista, joista ilmeni, mitd instrumentteja kukin

opiskelija on opiskeluaikanaan soittanut. Vanhempia paattotodistuksia ei ollut saatavilla.
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N&ind vuosina Kaustisen musiikkilukiosta valmistui yhteensd 177 opiskelijaa, joista jokainen
soitti yhdestd kolmeen instrumenttia opiskeluaikanaan. Paa- ja sivuinstrumenteiksi luokittelin
instrumentit sen perusteella, kuinka monta kurssia kyseistd soitinta oli opiskeltu. Saman
kurssiméarén sattuessa kahdelle instrumentille, péddinstrumentiksi luokittelin todistuksessa
ensin  mainitun.  Liséksi  opiskelijat saattoivat kuulua yhteen tai useampaan
ryhméamusisointiryhmaan (esim. kuoro, bandi, orkesteri), joista myos tein tilastoja sukupuolen
mukaan. Jokaisen henkilon paattétodistus analysoitiin havaintomatriisin avulla, johon
tutkimuksen kannalta relevantit paattétodistuksen tiedot (sukupuoli, instrumentti/instrumentit,
ryhmamusisointikurssit,  kurssiméarat, valmistusmisvuosi) taulukoitiin.  YKksittaisten

todistusten tiedoista muodostettiin tilastoja sukupuolen ja instrumentin mukaan.

Saatavissa ei ollut tietoa Kaustisen musiikkilukioon pyrkineistd opiskelijoista ja heidén
instrumenteistaan, sill4 opiskeltavat instrumentit valikoituvat vasta lukiokoulutuksen alkaessa.
Tasta syysta aineisto on keratty perustuen opiskelijoiden péattotodistuksiin. Tamé vaikuttaa
aineiston vertailukelpoisuuteen suhteessa Lahteenmaan (1989a) aineistoon, jossa tilastoitiin

nimeomaan soitonopiskeluun pyrkineiden méarié.

4.3.3 Rockinstrumentalistien haastattelut

Jaana L&hteenmaan (1989a) tavoin haastattelin harrastelijatasolla olevia naispuolisia
muusikoita. Haastateltavien 16ytyminen osoittautui yllattdvan haastavaksi. Loysin kuitenkin
haastateltavaksi kuusi muusikkoa, jotka kaikki soittivat jotakin bandisoitinta (kitara, basso,
rummut). Kolme haastateltavista asui haastattelutilanteessa Jyvaskyldssa, yksi Porissa ja kaksi
Helsingissa. Viisi haastateltavaa 10ytyi Girls Rock! Finland -yhdistyksen kautta, josta sain
tutkimuksesta  kiinnostuneiden yhteystiedot. Tutkimuksesta kiinnostuneita oli useita
enemman, kuin mitd sain lopulta mukaan tutkimukseen. Lisaksi yksi haastateltava 16ytyi
musiikin laitoksen kontaktien kautta. Haastateltavat olivat keskendan hyvin eri-ikéisié,
ikdhaarukaltaan 17-36 -vuotiaita.

Haastattelumetodina toimi Lahteenmaan (1989a) tutkimusta mukaillen teemahaastattelu, joka
toteutettiin Lahteenmaan teemahaastattelurunkoa (Liite 1) vain hieman muuttaen (Liite 2).

Kuusi haastattelua toteutettiin vuonna 2016 kevéén ja syksyn aikana. Haastateltavina olivat
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31-vuotias basisti Jyvaskylastd, toinen saman ikdinen basisti, myds Jyvaskylastd, 33-vuotias
kitaristi (joka myos soitti bassoa ja lauloi) Porista, 17-vuotias Kitaristi (joka soitti myds bassoa
ja lauloi) Vantaalta, 36-vuotias rumpali (joka soitti myos kitaraa ja lauloi) Helsingista seka

30-vuotias rumpali Jyvaskylasta.

Haastattelujen kesto oli keskimadrin 45 minuuttia. Haastattelut toteutettiin haastateltavan
asuinpaikasta riippuen joko kasvotusten vyliopiston tiloissa, tai etdhaastatteluna Skype-
sovelluksen valitykselld. Skype-haastattelu toteutettiin siten, ettd keskustelimme videokuvan
valitykselld, josta &anitin audioraidan talteen Audacity-aanitysohjelmalla. Taman jélkeen
haastattelut litteroitiin tekstinkasittelyohjelmaan. Koska kielenkayttd ja vuorovaikutus eivat
suoranaisesti liity tutkimusongelmaan, litterointi tehtiin sanasta sanaan, jolloin esimerkiksi

puheen rytmi ja intonaatio jatettiin huomiotta.

Haastatteluaineistoa on analysoitu aineistoléhtoisesti. Analyysi on induktiivista siten, etta
aineistosta on koottu havaintoja, jonka perusteella ennusteita ja yleistyksid on muodostettu, ja
niiden yhteyksia teoriaan on pyritty luomaan. Teemahaastattelujen analyysi tehtiin aluksi
teemahaastattelurungon mukaisesti aineistoa jasentden. Eskolan ja Suorannan (1998) mukaan
tdma on hyva ja helppo tapa kdyda koko aineisto lapi, silld jo aineistoa lukiessa pystyy
keskittymaan tiettyihin teemoihin (Eskola & Suoranta 1998, 107). Taman jalkeen
haastatteluaineistoa analysoitiin teemoittelemalla. Teemoittelun avulla aineistosta on
mahdollista nostaa tutkielman kannalta relevantteja teemoja, ja vertailla niiden esiintymista
haastatteluaineistossa (Eskola & Suoranta 1998, 124).
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5 AINEISTOJEN VERTAILEVA ANALYYSI

5.1 Soundi-lehden ja Muusikoiden.net -sivuston ilmoitukset

Jaana Lahteenmaan tutkimuksessa (1989a) Soundi-lehden Béndiin”-palstalle vuosina
1976-1986 ilmoituksen jatti yhteensd 191 tyttod, joista 79 oli laulajia, ja 112 soitti jotakin
instrumenttia (Liite 3). Vaikka soittajien mé&ara nayttaytyy tassa (Kuvio 1) suurempana kuin
laulajien maérd, tdytyy ottaa huomioon ”soittajat”-kategorian pitdvan sisallaén useita eri
instrumentteja (Lahteenmaa ei mainitse, mitd soittimia kategoriaan kuuluu, mutta
todenndkdisesti ainakin bandisoittimet kuten kitara, basso ja rummut ja luultavasti myos
koskettimet). N&in katsottuna laulajien ilmoitusten maard vaikuttaa suhteessa soittajien
maarééd suuremmalta. Prosentuaalisesti puolivuositasolla Lahteenmaan (1989a) tutkimuksen
mukaan naispuolisten soittajien jattdmien ilmoitusten maéara ei ylittanyt kertaakaan kymmenta

prosenttia kaikista ilmoituksista (Liite 3).
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Kuvio 1: Soundin “Bdndiin” -palstalla ilmoittaneet tytot (soittajat ja laulajat) kevaasta 1976
kevaédseen 1987. Absoluuttiset maarat. (Lahteenmaa 1989a, 91.)

Vaikka naisten mééra kaikista ilmoituksen jattaneistd onkin pieni, Lahteenmaa huomauttaa,
ettd naisten rockin soittaminen ndyttdd kuitenkin vakiintuneen vuoden 1980 paikkeilla, ja
kasvaneen sen jélkeen véhitellen (Lahteenmaa 1989a, 91). L&dhteenmaan aineistossa tyttdjen

ilmoituksiksi laskettiin ne ilmoitukset, jossa naispuolinen soittaja etsi bandig, tyttbbandi etsi
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soittajia tai bandi, joka etsi soittajaa ja allekirjoituksena oli naisen nimi. Kahdessa
jalkimmaisessa tapauksessa Lahteenmaan mukaan on todennakoista, ettd ilmoitusten taustalla

oli ainakin joitain naispuolisia soittajia. (Lahteenmaa 1989a, 90.)

Omassa aineistossani ajallisesti yhté laajan aineiston hankkiminen ei ollut mahdollista, silla
musiikkilehdissé ei nyky&an ole vastaavia soittajienhakupalstoja, ja Internetissa ilmoitukset
séilyvat vain rajatun ajan. Muusikoiden.net -verkkosivuston “Wanted”-palstalle uusia
ilmoituksia tulee kuitenkin paivittdin, ja kerasin talteen kaikki ilmoitukset vuoden 2015
syksysté seuraavan vuoden kevaaseen. Ilmoitukset kerdttiin ainoastaan ’Kitaristit”, ”Basistit”
ja ’Rumpalit” -palstoilta, silla laulajien maaran rockmusiikissa tiedetdén jo pelkastadn median
perusteella kasvaneen, enkd kokenut siksi tarpeelliseksi alkaa todistella aineistollani

naispuolisten laulajien suurta maaraa.

Aineistossani otettiin huomioon ainoastaan ilmoitukset, jossa naispuolinen soittaja etsi
itselleen bandia. Muusikoiden.net -verkkosivustolla tdman teki helpoksi se, etta sivustolla voi
asettaa ilmoitusten hakukriteeriksi “muusikko hakee”, jolloin sivusto ndyttdd ainoastaan
sellaiset ilmoitukset kunkin instrumentin palstalta, jonka takana on yksittdinen soittaja. Tasta
huolimatta esimerkiksi Kitaristit”-palstalla oli useita ilmoituksia, joissa naispuolinen laulaja
etsi itselleen Kitaristia soittokaveriksi, mutta naissd tapauksissa ilmoituksen taustalla ei voitu
katsoa olevan naispuolista instrumentin soittajaa. Tallaiset niin mies- kuin naislaulajienkin

ilmoitukset jaivét pois tilastoista.

Kuten Lahteenmaan (1989a) aineistosta, my0ds omasta aineistostani kay ilmi, etta
naispuolisten soittajien ilmoituksia on vain murto osa (Kuvio 2). Kerddmastani 445 soittajan
ilmoituksesta vain 12 (2,7%) oli varmuudella naisten jattamid, ja yhteensda 70 (15,7%)
ilmoituksesta ilmoittajan sukupuoli ei k&ynyt ilmi. Naisten osuus Muusikoiden.net -sivuston
”Kitaristit”, “Basistit” ja “Rumpalit” -palstojen ilmoituksissa ndyttaytyy aineiston valossa
todella pienend. Kitaristit”-palstalla naisten ilmoituksia oli yhteensa seitsemén kappaletta,

rumpaleiden palstalla ilmoituksia oli kaksi ja basistien ilmoituksia kolme.
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Kuvio 2: Muusikoiden.net ”Wanted”-palstalla ilmoittaneiden soittajien (rumpalit, basistit ja
kitaristit) sukupuolijakauma syksy 2015 — kevat 2016. Absoluuttiset maarat.

Vaikka L&hteenmaan (1989a) aineistoa ei voi suoraan verrata itse kerddmaani aineistoon,
molemmista voi kuitenkin paatelld, ettd naiset nayttaytyvat rockmusiikin soittajina
vahemmistona ainakin néiden kahden analyysin kohteena olleen lehden/sivuston kohdalla.
Huolestuttavaa on kuitenkin se, ettei naispuolisten soittajien maard ndyta kasvaneen ndiden
tilastojen valossa 1980-luvun lopun ja vuoden 2016 vélilla. Taytyy kuitenkin ottaa huomioon
Muusikoiden.net -sivuston kayttdjatilastot, jossa vain 11% sivuston kéayttdjista on

varmuudella naisia. Alhainen prosenttiluku nakyy suoraan ilmoitusten sukupuolijakaumassa.

5.2 Oulunkylén pop-jazz -opiston ja Kaustisen musiikkilukion

sukupuolijakauma

Jaana Lahteenmaan (1989a) aineistosta Oulunkyldn pop-jazz -opistosta (Kuvio 3) vuosilta
1980-1986 kdy ilmi, ettd laulaminen ja pianon- Sek& huilunsoittaminen on tytdille
moninkertaisesti  tyypillisempd4 kuin perinteisten  rockinstrumenttien  soittaminen.
Rockinstrumenttien keskuudessa tytoilld ei néytd olleen tiettyd suosikkia, sahkdbasson
prosentuaalisesti n&denndisen suuremman suosion L&hteenmaa kertoo olleen absoluuttisessa
mielessa kitaran kanssa samaa luokkaa (L&hteenmaa 1989a, 92). Lahteenmaa ei mainitse
tutkimuksessaan Oulunkyldn pop-jazz -opistoon pyrkineiden absoluuttista maaréa, joka

vaikeuttaa tulosten tarkastelua ja vertailua. Tulosten avulla voidaan kuitenkin osoittaa, etta
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stereotyyppisesti enemmaén “tyttomaisiksi” luokitellut instrumentit ovat L&hteenmaan

aineiston (1989a) mukaan juurikin tyttdjen suosiossa.
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vuosilta 2013-2016 kerddamani aineisto
antaa samankaltaisia viitteitd kuin Lahteenmaan (1989a) keraamét pop-jazz -opiston tilastot
(Kuvio 4). Instrumenttien sukupuolijakauma nayttdd hyvin samankaltaiselta kuin 30 vuotta
aiemmin. Omassa aineistossani tarkastelin sukupuolijakaumaa kaikista instrumenteista, joita
Kaustisen musiikkilukiossa on mahdollista opiskella, mutta ainoastaan yleisimmat (piano,
laulu, sé&hkokitara, kitara, sdhkobasso, huilu, lydmaésoittimet ja viulu) otettiin erikseen
huomioon tilastoinnissa. Tarkastelin tuloksia myds vuositasolla, mutta koska neljan vuoden
ajalta keratyssa aineistossa ei tapahtunut suuria muutoksia vuosien valilla, paadyin
kasittelemddn ajanjaksoa Léhteenmaan aineistosta poiketen kokonaisuutena.  Yhteensd
vuosina 2013-2016 valmistuneesta 177 oppilaasta tyttoja oli 112 ja poikia 65.
Musiikkilukiossa siis opiskeli kyseisind vuosina tyttdja paljon enemmaén. Tastd huolimatta
tyttdjen osuudet rockinstrumenteissa (séhkokitara, séhkobasso, lyomasoittimet) ovat paljon

poikia pienempié.

Laulu oli pdadinstrumenttina noin 38% tytOistd (43 opiskelijaa), ja piano 22,5%:lla.
Muutoksena Lahteenmaan (1989a) tutkimukseen huilun suosio oli Kaustisen musiikkilukion
aineistossa niin tyttéjen kuin poikienkin keskuudessa hyvin véhdinen. Rockinstrumenttien
osuudet puolestaan nayttdvat hyvin samankaltaisilta: tytoista s&hkokitaraa soitti 3,6%,
lyomasoittimia 0,9% ja sahkobassoa 2,7%. Pojilla puolestaan s&hkokitara nayttaytyy

ylivoimaisena suosikkipadinstrumenttina, silld 41,5% pojista oli valinnut ensisijaiseksi
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soittimekseen séhkokitaran. Vastaavasti piano ja laulu eivat olleet niink&&n poikien suosiossa.
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Kuvio 4: Kaustisen musiikkilukiosta 2013—2016 valmistuneiden oppilaiden prosentuaalinen
sukupuolijakauma eri instrumentteihin (paainstrumentit).

Koska Kaustisen musiikkilukiossa voi valita yhdestd kolmeen instrumenttia, halusin tutkia,
mitd soittimia tytdt ja pojat olivat valinneet sivuinstrumenteikseen. Koska vain pieni osa
opiskelijoista soitti kolmea instrumenttia, otin tarkastelukohteekseni ainoastaan niin sanotun
“kakkosinstrumentin” jota oli kurssimdirdisesti opiskeltu véhemmén kuin péddinstrumenttia,
mutta enemmaén kuin kolmatta soitinta. Tyt0istd noin 85% ja pojista 80% oli valinnut myos

toisen instrumentin opiskelun.

Kuten taulukosta kady ilmi (Kuvio 5), piano ja laulu ovat myds sivusoittimina eniten tyttdjen
suosiossa (useimmiten samalla henkil6lla oli toinen ndistd p&dinstrumenttina ja toinen
ensimmaisend sivuinstrumenttina). Piano oli sivusoittimena noin 38%:lla ja laulu 20%:lla.
Poikia on myos sivusoitinten soittajina ylivoimaisesti eniten, kun katsotaan rumpujen ja
séhkokitaran soittoa. Ilahduttavaa on kuitenkin se, ettd 6,3% tytdista on valinnut séhkdbasson
sivusoittimekseen, ja tall6in sivuinstrumenttinaan bassoa soittavia tytt6ja on enemman kuin
poikia. Jaana Lahteenmaa (1989a, 92) selitt&4 tyttdjen kiinnostusta basson soittoon silla, etta
basso “taustasoittimena” olisi tytdille helpommin l&hestyttdva kuin sidhkokitara, jolla usein
soitetaan  sooloja.  Naispuolisiin  basisteihin ~ tormaakin  kitaristeja  useimmin

béndikokoonpanoissa.
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Kuvio 5: Kaustisen musiikkilukiosta 2013-2016 valmistuneiden oppilaiden prosentuaalinen
sukupuolijakauma eri instrumentteihin (sivuinstrumentit).

Kaustisen musiikkilukiossa on myds mahdollista osallistua ryhmamusisoinnin opiskeluun
erilaisissa bandeissd, orkestereissa ja kuoroissa. Kerasin tiedot ryhmé&musisointikursseista,
joille tyt6t ja pojat olivat osallistuneet. Tiedot perustuvat kdytyjen kurssien maaraan, silla yksi
opiskelija saattoi osallistua monelle kurssille tai vastaavasti ryhméamusisointikursseille ei ollut
pakko osallistua ollenkaan. Vuosina 2013-2016 tytot (huom. tyttdjen suurempi médrd)

osallistuvat yhteensa 271 ryhmamusisointikurssille ja pojat 95 kurssille.

Tyttéjen kaymista ryhmamusisointikursseista noin 10% oli orkesteri-, 30% kuoro- ja 22%
bandikursseja  (Kuvio 6). Lisédksi osa tytdistd osallistui  kansanmusiikki- ja
kamarimusiikkiyhtyeeseen, laulu- sek& puhallinryhmaén. Pojilla orkesterin ja kuoron suosio
oli hieman vahaisempad, mutta noin 57% poikien valitsemista kursseista oli bandikursseja.
Bandikursseihin oli eritelty myds muutamia eri genrejd, joita en ottanut aineistooni mukaan.
Aineistoa selatessa naytti kuitenkin siltd, ettd heavy -genre kiinnosti eniten poikia, ja tytot

osallistuivat useimmiten pop-rock -béndiin tai viihdebandiin.
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Kuvio 6: Kaustisen musiikkilukiossa vuonna 2013-2016 opiskelleiden valitsemat
ryhmamusisointikurssit ja niiden prosentuaalinen sukupuolijakauma.

Taytyy ottaa huomioon, ettd téssd tarkasteltu bénditoiminta on kuitenkin oppilaitoksen
organisoimaa, eikd se kerro suoraan siit4, millaisia kokoonpanoja soittajilla mahdollisesti
vapaa-aikanaan on. Lisaksi tyttjen kiinnostus banditoimintaan selittyy todennédkoisesti hyvin
paljon silla, ettd tytét ovat toimineet laulajina tai kosketinsoittajina bandeissa, sillda onhan
laulajia ja pianoa soittavia edellisten tilastojen mukaisesti suurempi mééra suhteessa muihin
béandisoittimiin. Tatd en kuitenkaan voi aineistollani todistaa, silla péaattotodistuksista ei
kaynyt ilmi, mité& instrumenttia bandiopinnoissa oli soitettu. Ilahduttavaa on kuitenkin se, etta
tytét ovat osallistuneet banditoimintaan, vaikka poikien kiinnostus sitd kohtaan nayttaakin

suuremmalta.

Kahden oppilaitoksen sukupuolijakaumia eri instrumentteihin eri aikoina vertailtuani, nayttaa
siltd, ettd naisten méaara rockin instrumentalisteina ei ole kasvanut 1980-luvulta tah&n paivaan.
Vaikka aineisto ei ole niin suuri etta sita voitaisiin yleistaa, se antaa kuitenkin joitakin viitteita
naisten vahyydesté rock-kentalld, jonka voimme todeta edelleen rockbandien kokoonpanoissa.
On kuitenkin olemassa myds naisia, jotka ovat paatyneet soittamaan rockia sen koetusta
miehisyydestd huolimatta. Miten he ovat paatyneet soittamaan rockinstrumenttia ja miten he

kokevat itsensa osana rockin kenttaa?
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5.3 Rockinstrumentalistien haastattelut

Jaana L&hteenmaan (1989a) haastattelututkimus keskittyi padosin tyttdja rockinsoittoon
kannustaviin ja innostaviin tekijoihin, seka toisaalta tyttGjen rockinsoittoa estaviin tai
rajoittaviin tekijoihin. Omassa aineistolédhtoisessa tutkimuksessani fokus on samanlainen,
tarkoitus on kuitenkin esitella kaikkia niita tutkimuksen kannalta relevantteja teemoja, joita
nousi esiin haastateltavien puheesta. Analysoin aineistoa induktiivisesti, edeten
aineistolahtoisesti teemoittelun avulla. Analyysin tuloksia vertaillaan Jaana L&hteenmaan
(1989a) tuloksiin, silloin kun se on tutkimuksen kannalta mielekastd. Tutkimusta varten
haastattelemieni henkil6iden nimet on muutettu, jotta heitd ei voi tutkimuksesta tunnistaa.
Kaytan heistd nimia Milla (31-vuotias basisti, Jyvaskyld), Alisa (31-vuotias Dbasisti,
Jyvéskyld), Veera (33-vuotias Kitaristi, Pori), Sanni (17-vuotias basisti/Kitaristi, Vantaa),

Maija (36-vuotias rumpali, Helsinki) ja Krista (30-vuotias rumpali, Jyvaskyla).

Aloitan haastatteluanalyysin tarkastelemalla niita tekijoitd, jotka nousivat kuuden haastattelun
analyysin perusteella naisten rockin soittoa edistdvaksi tekijoiksi. Téhdn luetaan kaikKki
sellaiset ulkoiset tai sisdiset vaikutteet, jotka ovat innostaneet tai kannustaneet aloittamaan
rockinstrumentin  soittamisen, ja toisaalta jatkamaan sitd. Tamén jalkeen siirryn
tarkastelemaan tekijoitd, jotka soittajat kokivat harrastustaan rajoittaviksi tai lannistaviksi.
Teemat menevét osittain paéllekkain, silla samat asiat saattavat toimia niin rajoittavina kuin
edistavinakin tekijoina yksiloistd riippuen. Haastateltavien puheessa heiddan kokemuksensa
nivoutuvat yhteen, ja teemat on eroteltu analyyttisesti toisistaan tutkimuksellisista syista.
Analyysissé pyritadn etenemddn yleisen tason vaikuttimista enemman henkilokohtaisiin ja
yksilOsté riippuviin teemoihin, eika niitd ole asetettu tarkeysjarjestykseen.

5.3.1 Soittoharrastusta edistavat tekijat
Genre ja musiikin piirteet

Jokainen haastattelemani soittaja oli kokeillut useita eri soittimia, ja kaikille varsinaista
padinstrumenttia ei ollut valikoitunut vield aikuisiallak&an. Tytoistd kaksi oli aloittanut
soittamisen muulla kuin rockinstrumentilla, esimerkiksi pianolla, ja kiinnostunut vasta

mydhemmin rocksoittimesta. Kaikki kuusi haastateltavaa olivat Kkuitenkin kiinnostuneet
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rockmusiikin soittamisesta viimeistdan teini-idssd. Mina Carson Kkollegoineen toteaa, etta
tytdille on hyvin tyypillistda opetella klassisen musiikin instrumentteja, kuten huilua
rocksoittimien ohella (Carson, Shaw & Lewis 2004, 5). Rockmusiikki genrend, ja sen piirteet

olivat usein innostaneet haastateltavia valitsemaan juuri rockinstrumentin.

Kuten aiemmat tutkimukset osoittavat, juuri punk-rock on toiminut monille soittajille
mahdollisuutena astua rockin kentélle. Teknologiaa véhéattelevd punk -genre oli Greenin
mukaan jo alkuldhteillaan naisille helpommin lahestyttdva (Green 1997, 76). Lahteenmaa
puolestaan huomauttaa, ettd punkmusiikille ominainen soittoteknisen taidon véhéttely saattoi
my0s madaltaa kynnystd siten, ettd naiset uskalsivat myos tarttua rockinstrumenttiin
(Lahteenmaa 1989b, 34). Helen Reddington huomauttaa, ettd Britannian punk-rock -genren
syntyessa naisinstrumentalistit saivat huomattavasti aiempaa enemmaéan néakyvyytta
(Reddington 2012, 17). Lahteenmaan (1989a, 109) tutkimuksessa yksi haastatelluista tytdista
oli innostunut rockinstrumentin soittamisesta juuri punkmusiikin kautta. Omassa
tutkimuksessani kahdella haastateltavalla punk oli vaikuttanut soittamisen aloittamiseen
erityisen paljon.

Milla: ”...oon tykdnny rockmusiikista ja punkista ja semmosesta, niin se sitte

valikoitui jotenkin — — ettd halusin soittaa kitaraa”.
Millan kommentista kdy ilmi, ettd juuri punkin kuuntelu oli heréttdnyt kiinnostuksen
Kitaransoittoon. Tamé on Greenin (2007) mukaan tyypillista, silla juuri musiikin kuuntelulla
on suuri merkitys soittamisen aloittamiselle ja instrumenttivalinnalle. T&ata kautta nuoret
muusikot saavat inspiraatiota muista muusikoista, seké tutustuvat instrumenteille tyypillisiin

soundeihin, joista jokin alkaa miellyttaa eniten. (Green 2007, 26.)

Instrumenteissa itsesséan naisia olivat innostaneet soittamaan eri seikat. Esimerkiksi basson
rytmisyys koettiin instrumentin kiehtovaksi piirteeksi. Monissa tutkimuksissa on osoitettu,
ettd basso tuntuu naisille usein helposti l&hestyttavaltad soittimelta, koska sen soittaminen
koetaan helpommaksi, ja toisaalta sitd soittaessa on mahdollista pysytella taka-alalla. Myos
omassa tutkimuksessani kahdella haastattelemallani basistilla oli samantyyppisid ajatuksia
soittimestaan.

Alisa: ”Se on aika rytminen soitin — — valil tuntuu et vahd semmonen aika
huomaamaton soitin, sillee vaha taka-alalla, mutta kuitenki sillee isos vastuussa
monista jutuista”.
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Alisaa basson rooli huomaamattomana, mutta tarkednd instrumenttina kiehtoi erityisesti.
Usein on myos tyypillistd monille basisteille kiinnostua ensin kitaransoitosta, mutta paatya
sen kautta enemmaén taka-alalle, soittamaan bassoa.
Milla: ”...mulla ei sitte ikin& ollu sitd pitk&janteisyytta niinku siihe [kitaransoittoon].
— — kaikki se hifistely ja asteikot ja kaikki semmoset...Olin laiska ”.
Milla mainitsi, ettei hanell& ollut tarpeeksi motivaatiota opetella kitaran soittoa, ja siirtyi siksi
soittamaan bassoa. Kitara soolosoittimena koetaankin monesti vaikeaksi ja paljon

tekniikkaharjoittelua vaativaksi soittimeksi, johon kaikilla ei valttamatta karsivallisyys riita.

Tutkimukseeni valikoituneista kitaristeista molemmat soittivat kitaran liséksi bassoa, seka
lauloivat. Keskittyminen pelkastaan kitaraan ei ollut naille soittajille mieleistd, ja Sanni
mainitsikin, ettd Kkeskittyisi Kitaransoittoa mieluimmin laulamiseen, ellei bandeissé aina
tarvittaisi Kitaristia. My0s toinen Kitaristi Veera kertoi, ettd Kkitaran soittoon liittyvien
perusteiden ja tekniikoiden opettelu ei kiinnostanut, vaan kitaraa haluttiin soittaa omalla
tyylilla.

Veera: ”...voi monesti olla keskittymisvaikeuksia jossain teoriahommissa ja

tollasissa — — Ma kavin jollai kolmella kitaratunnil, — — ja sit ma opettelin ite ”.
Veera ei halunnut opetella musiikin teoriaa, tai edetd kitaransoitonopiskelussa ohjeiden
mukaan, vaan halusi paasta heti soittamaan rockia. Myds L&hteenmaa (1989a) toteaa tyttdjen
soittamisesta saman oletuksen, jonka mukaan instrumentaalivirtuositeetti ei kiinnostaisi
tyttdjd. Hénen tutkimuksessaan kuitenkin yhdelld tyt6lla oli suuri palo nimenomaan
tekniikkaharjoitteluun. (L&hteenmaa 1989a, 110-111). Kitaransoitossa viehattdva tekija oli
haastateltavien mukaan muun muassa se, ettd sen avulla pystyi helposti ilmaisemaan

tunnetiloja, “rdmpyttdmédn” ja laulamaan samalla.

Rumpujen soiton aloitusta toinen rumpaleista perusteli muun muassa sill4, ettd rummut ovat
hyvin palkitseva soitin, silla niiden opettelu k&vi hénelle nopeasti ja niistd lahtee helposti
aantd. Toista rumpalia viehatti garage-rockmusiikin soittaminen rummuilla, sen
“minimalistisuus ja primitiivisyys”. Myoskddn hénelle ei tekniikan treenaaminen ollut
tarkead, vaan enemmankin persoonallinen soittotyyli.
Maija: ”...ite kyl tykkdanki just semmosesta niinku garagemusasta, missa ei 00
mitenkaan se niinku virtuoosimainen soitto ei 00 missaan nimessa pointti ”.
Toisin kuin Maija, toinen rumpali Krista opiskeli musiikkia, ja koki siksi ettd tekniikan

harjoittelu rumpujen soitossa on valttaméatonta.
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Krista: ”Et sit ku ma paasin sinne konsalle, ni sit ma tajusin sen, — —et mun taytyy
oikeesti tehda jotain, siis kehittaa sita tekniikka ja néin .
Kristaa tekniikkaharjoittelussa motivoi muusikon koulutus, ja siitd osittain syntyva pakko
oman soittotekniikan kehittdmiseen. Mielenkiintoista oli se, ettd molemmat rumpalit

mainitsivat melodian ja harmonian musiikin tarkeimmiksi piirteiksi esimerkiksi rytmin sijaan.

Myos Lahteenmaan (1989a) haastattelemat tytot korostivat soittamista itseisarvona, ja
erilaiset rock- ja hevibandit olivat innostaneet tyttoja soittamaan. Osa tytdistda mainitsi
“naisrockilla” olleen vaikutusta soittamisen aloittamiseen, vaikka varsinaista ideologista
motivaatiota ei tyt6illa L&hteenmaan mukaan ollutkaan. (L&hteenmaa 1989a, 110.)

Musiikillisten esikuvien lasndolo tai puute vaikuttaa kuitenkin suuresti soittoharrastukseen.

Feminismi ja musiikilliset esikuvat

Monissa maissa naisten soittama punk-rock oli, ja on osittain edelleen, yhteydessa
feministiseen liikkeeseen. Lahteenmaan (1989a) tutkimuksessa varsinaisia yhteyksia
feministi-ideologian ja soittamisen aloittamisen valilla ei I0ytynyt. Omassa tutkimuksessani
tallaisia yhteyksia tuli esiin erityisen vahvasti yhdella haastateltavalla.

Veera: ”...se teki muhun just tosi kovan vaikutuksen toi niinku Riot grrrl -homma”.

Veeran tavoin moni muu oli myds kuunnellut esimerkiksi Riot grrrl -feministipunk-
liikkeeseen kuuluvia béndejd, tai muuten vastusti miesten ylivaltaa rock-kulttuurissa. YKksi
haastateltavista myonsi, ettd erimerkiksi hénen Kkirjoittamissaan sanoituksissa on usein
taustalla feministi-ideologiaa, vaikka sen tekeminen ei olisikaan tietoista.
Sanni: “Md oon tehny — — yhen toisen sanotuksen — — ‘I wanna play my bass like
boys / and it means I'm not their toy’. Etta tdd on vahan tdammaosta feminiinista [sic]
(naurahtaa)”.
Sannin tapauksessa feministinen ajattelutapa nékyi hénen Kirjoittamissaan laulunteksteissé.
Feministipunk toimi kannustimena naisille, sill4 siind korostui vallitsevista yhteiskunnan
normeista piittaamattomuus, sukupuoliroolien rikkominen ja voimaantumisen tunne siita, etta
tyttonakin voisi soittaa rockmusiikkia.

Veera: ”...se oli niin voimaannuttava ajatus— — naiset niinku raivaa sen tilan
itselleen”. ”...tyypit tulee vaa karjumaan iha niinku taysia sillai matalalta ja sit jotai
riehuu ja risaset farkut ja tukka pystyssa”.
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Kuten Veera kertoi innostuneensa perinteisid sukupuolirooleja rikkoneista muusikoista, usein
tyttdjen soittoharrastuksen kimmokkeena onkin toiminut jokin esikuva, jota on katsottu
ihaillen ja mielenkiinnolla. Kaikilla haastattelemillani soittajilla oli jokin béndi tai muusikko,
joka oli osaltaan vaikuttanut soittoharrastuksen aloittamiseen. Riot grrrl -liikkeen liséksi
rockmusiikin genrestd 10ytyi 1980- ja 1990-luvuilla niin ulkomaisia kuin suomalaisiakin
nimid, jotka vaikuttivat haastattelemieni soittajien késityksiin rockmusiikista ja naisen
mahdollisuuksista siind. Alisa oli saanut seurata vierestd, kuinka hanen ystaviensd bandista
tuli Suomessa hyvin suosittu.

Alisa: ”Meijan luokalla sattu oleen semmosia tyyppeja, jotka soitti semmosessa
TikTak -yhtyeessd — — ne paas tosi paljon kiertdan ja tekeen kaikkia keikkoja ja

iz

levyja ja ulkomailki kavi .

Suomalaisen naisista koostuvan TikTak -yhtyeen liséksi vaikuttajaksi mainittiin niin ikaan
naispuolisista soittajista koostuva yhdysvaltalainen The Runaways, jonka j&senista ainakin
Lita Ford ja Joan Jett ovat edelleen hyvin kuuluisia muusikkoja. Naiden harvojen pioneerien
vaikutus oli ollut suuri monelle haastattelemalleni naiselle.

Sanni: ”Lahinna mul on talla hetkelld enemman nait miesidoleita (naurahtaa) kuin
naisidoleita, mut kyllahan se The Runaways ja Joan Jett sit on sield kuitenkin niinku
aika... vahva vaikute ”.
Sanni kertoi idoleidensa olleen pé&asiassa miehid. 17-vuotiaan Kielisoittajan naispuoliset
idolit olivat peréisin 1980-luvulta, joka kertoo toisaalta siitd, miten vaikea on mahdollisesti

ollut 16ytdd omaa sukupuolta edustavia idoleita vield tanékin péivana.

Muuttuva kulttuuri ja yhteiskunta

Ruotsalaisesta Arch Enemystd tunnettu death metal -laulaja Angela Gossow on kertonut
Chakerin & Heeschin (2016) haastattelussa, ett4 tdmdan paivan nuorille nainen laulamassa
metallia matalalla 6rindsoundilla on arkipéivad, kun aiemmin reaktio oli hieman toisenlainen.
Vuosisadan alussa nainen laulamassa metallimusiikkia oli hyvin vallankumouksellista, mutta
tilanne on muuttunut, eikd se vaadi endd samanlaista rohkeutta. (Chaker & Heesch 2016,
135-136.) Vaikka naisten instrumenttien soittamisen arkipdivdistymisessd ollaan laulun
suhteen vield jalkijunassa, jotakin samankaltaista voidaan ajatella tapahtuvan esimerkiksi

asenteissa naispuolisia kitaristeja kohtaan.
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Laulaja Biritta Gortz on todennut, ettd tdnd pédivina kuulee vihemmain “aika hyva naiseksi” -
tyyppistd kommentointia (Chaker & Heesch 2016, 136). Ihmisten asenteet ovat muuttuneet
sukupuolineutraaleimmiksi, vaikka se ei tietenk&an tarkoita, etteivat naiset enda kohtaisi
vahattelyd misséan tilanteessa. Kaikki haastattelemani naiset olivat sitd mieltd, ettd naisena
rockin soittaminen on 2010-luvulla helpompaa kuin esimerkiksi viela 1980-luvulla.

Sanni: “Et kyl se on mun mielest helpottunu ees jotenki, niinkun... ettei katotakaan

enaa niin kieroon niinku naisrokkareita”.

Krista: “Yleensakki se [on helpottanut naisten soittamista] et on enemmaén tekijoitéa.

Nii se et sit siit tulee se lumipalloefekti, et kun nuoret tytot nakee, vaiks vanhemmatki

naiset nakee, ettd on... on naisia jotka tekee musiikkia .
Monta vuosikymmentd jatkunut pioneerityd, Kristankin mainitsema “lumipalloefekti” on
alkanut siis viimein tuottaa tulosta. Haastattelemani muusikot olivat myds sitd mieltd, ettd
naisten soittamisen helpottuminen johtuu laajemmasta yhteiskunnallisesta muutoksesta.
Naiset kayttavat nykyaan vahemman aikaa esimerkiksi kotit6ihin verrattuna 1980-lukuun,
jolloin aikaa jad enemman harrastuksille (Tilastokeskus 2016). 1980-luvun jélkeen tasa-
arvolakia on uudistettu (ThLfi 2018), jonka seurauksena naiset ovat padsseet aiempaa
enemman korkeisiin virkoihin niin politiikassa kuin muuallakin, ja esimerkiksi aitiys ei sido

naisia kotiin enaa samalla tavalla lastenhoitouudistusten ansiosta.

Vaikka puolet haastattelemistani soittajista koki edelleen, ettd jotkut ihmiset suhtautuvat
naisten instrumenttien soittamiseen rock -genresséd edelleen epadilevasti, olivat he kuitenkin
sitdi mieltd, ettd parempaan suuntaan ollaan menossa. Yksi asia ajamassa tasa-arvoa
musiikkikentélle ovat festivaalien sukupuolikiintitt. Naiset olivat sukupuolikiintidista montaa
mieltd. Toisten mielestd ne olivat hyva asia, silld ne antavat tasapuoliset mahdollisuudet
naispuolisille muusikoille paasta esiintymaén miesvaltaisille festivaaleille, toiset taas olivat
sitd mielt4 ettd esiintyjat tulisi valita musiikin perusteella, ei sukupuolen.

Milla: ”Mun mielestd pitds mennd vaan sen niinku musiikin ehdoilla, — — on hyvaa
musiikkia ja sit on ollu paskaa musiikkia, etta pitds mennd niinku sen mukaan.”
Alisa: ”"No onhan se naisille hirveen hyvd (nauraa), mutta... JOS se on sitd etta
niinku musiikin taso jotenki laskee...”
Milla ja Alisa olivat sitd mieltd, ettéd esiintyjié tulisi valita ensisijaisesti musiikin perusteella,
vaikka kiintioista saattaisikin olla naisten ndkokulmasta hyotya. Musiikin taso ei saisi heidan
mukaansa laskea kiintididen takia.

Sanni: Kyl se on ehk& kuitenki ihan hyva asia — —miehet hommaa niit artisteja ja sit
ne on kaikki miehid. — — Ehka sitte jonain paivana ei tartte endd niitd kiintioitd” .
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Sanni puolestaan oli sitd mieltd, ettd kiintiét ovat hyvé asia, ja niiden tarkoitus on tehda
itsensd tarpeettomiksi tulevaisuudessa. Kiintidille onkin perusteltua tarvetta ainakin
numeroiden ndkokulmasta, sillda monet festivaalit ovat edelleen hyvin miesvoittoisia, kuten
my0ds Maija oli huomannut.

Maija: ”...just joku Weekend festivaalin niinku esiintyja DJ:t, ku siel ei vissii 00

niinku yhtakaa naista siel koko saatanan festivaalilla ™.
Maijaa suorastaan suututti, ettd Suomen festivaalit ovat edelleen kovin miesvoittoisia.
Festivaalien kiintiot ovatkin mielenkiintoinen esimerkki siit4, miten niiden avulla naisia
saataisiin enemman esiintymaan ja julkisuuteen, ja siten enemman uusia roolimalleja nuorille
muusikoille. Toisaalta kiinti¢ asettaa sukupuolen musiikin edelle, ja pelkastaan sukupuolen
avulla musiikkimaailmassa eteneminen ei taas ole tasa-arvo ajatuksen mukaista. Toistaiseksi
Kiintididen positiivisia vaikutuksia ei ole laajemmin raportoitu, ja esimerkiksi Ruotsissa
kiintididen takia on peruttu jo sovittuja keikkoja (Yle 4.2.2016). Toisaalta sukupuolikiintiot
esimerkiksi yritysmaailmassa ovat antaneet naisille aiempaa paremmat mahdollisuudet p&éstéa
korkeisiin virkoihin, vaikka myds Kiintididen negatiivisista vaikutuksista on Kirjoitettu
(Virtanen 6-7, 2012).

Myds erilainen yhdistystoiminta on luonut naisille mahdollisuuksia musiikkiharrastuksen
aloittamiseen ympari maailmaa. Suomeen vuonna 2012 rantautuneen Girls Rock! Finland -
yhdistyksen jarjestaméat kesaleirit ovat antaneet mahdollisuuden monille naisille 16ytaa
bandikavereita, ja tutustua rockmusiikin soittamiseen turvallisessa ymparistdssé. Yhdistyksen
leireille ovat tervetulleita eri-ikdiset naiset ja muunsukupuoliset. Leirit ovatkin olleet
haastateltavien mukaan niin suosittuja, ettd kaikki halukkaat eivéat ole mahtuneet mukaan.
Haastattelemistani naisista viisi 16ytyivat juuri Girls Rock! Finland-yhdistyksen avulla. Veera
kertoi, ettd monilla tapaamillaan naisilla ongelmana on se, ettei uskalleta lahted soittamaan
miehiseen rock maailmaan silloin, kun omat taidot ovat vasta kehittymassa.

Veera: ”...vaikka ois miten innokas alottaan niinku musaharrastusta ja bandia ja

tillee ni...Et se kynnys menna sinne treenikselle niitten kundien keskelle sillee ettei

tieda mistaan viela mitaan, ni se on vaan ihan liian suuri.”
Veeran mukaan taitavampien (mies)muusikoiden kanssa soittamaan l&hteminen jannittaa
lilkaa, mutta bandileireilld monet tyt6t ovat saaneet lis&é itseluottamusta. Girls Rock!
Finlandin leirit ovatkin toimineet ponnistuslautana monelle tyt6lle musiikkiharrastukseen.

Sanni kertoo, ettd hanen musiikkiharrastuksensa alkoi juuri nailla leireilld. Kaikki ei
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kuitenkaan sujunut ongelmitta, silla leireilld ei aina padssyt soittamaan haluamaansa
instrumenttia johtuen suuresta ma&rasta halukkaita.
Sanni: ”Ma olisin halunnu soittaa kitaraa ja laulaa, mut siel oli liikaa kitaristeja, nii
musta tuli sit basisti. — — Sit menin seuraavan kesan leirille, siel oli taas liikaa
basisteja, nii musta tuli kitaristi.”
Ongelmista huolimatta haastattelujen perusteella bandileirit toimivat paitsi oman instrumentin
ja yhteissoiton opettajina, myos hyvind paikkoina I0ytdd muita samassa tilanteessa olevia
henkil0itd, ja mahdollisesti muodostaa uusia béndejd. Sanni myds mainitsi, ettd leireille
otetaan hyvin pieni méérd osallistujia, ja halukkaita olisi enemmankin. Bé&ndileirien suuri
suosio kertoo osaltaan siitd, ettd Suomesta l6ytyy musiikkiharrastuksesta kiinnostuneita
kohderyhméan kuuluvia henkil6itd. Sannin mukaan vastaavanlaista toimintaa kaivattaisiin
lisad, jotta kaikki halukkaat voisivat osallistua myds muualla kuin Eteld-Suomessa, jossa
leireja padsaantoisesti jarjestetaan.

Perheen ja kouluymparistén kannustus

Perheen ja muiden ympdriston ihmisten vaikutus oli ollut suuri haastattelemilleni soittajille.
Kolmella haastateltavalla oli perheessddn muusikoita, ja Kipind soittoharrastuksen
aloittamiseen oli tullut esimerkiksi isélta tai muulta miespuoliselta lahisukulaiselta.

Milla: ”...kummiseta soitti siind [bandissd] kitaraa ja silleen. Ja siitd se myos ehké
1&hti...kitara sieltd nii jotenki. — — Mutta sitten taas nytkun ajattelee, nii ma olen
aivan selva basisti, koska iska on basisti (nauraa).

Milla kertoi kummisedén ja isan innostaneen soittamisen aloittamiseen. Jaana L&hteenmaan
(1989a, 109) tutkimuksessa haastateltavien innostus soittoharrastukseen oli lahtenyt
esimerkiksi miespuoliselta kaverilta, ja myds Sara Cohen mainitsee nimenomaan
miespuolisten sukulaisten vaikuttaneen useiden tyttdjen soittamisen aloittamiseen ja soiton
opetteluun (Cohen 1997, 19). Myos Carsonin ja hénen kollegoidensa haastattelemat tytot
olivat usein aloittaneet rockin soittamisen esimerkiksi isan tai veljen kitaralla (Carson, Shaw
& Lewis 2004, 7).

Niilla muusikoilla, joiden perheessd joku muukin soitti jotakin instrumenttia, oli kotona
kannustava ilmapiiri musiikkiharrastuksen suhteen, ja ndma naiset olivat kdyneet soitto- tai
laulutunneilla jo hyvin nuorina. Usein vanhemmat olivat my6s kustantaneet heille

ensimmadiset soittimet, jotta he péasivat alkuun harrastuksessaan. Vanhempien rohkaisevan
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asenteen musiikkiharrastukseen on todettu olevan yksi tarkeimmistd muusikoksi
muotoutumisen tekijoistd klassisessa musiikissa, ja Green (2007) toteaa, ettd tilanne
populaarimusiikissa on hyvin samanlainen. On todennékdisempéad, ettd populaarimuusikot
tulevat perheistd, joissa ollaan kiinnostuneita musiikista. (Green 2007, 124.) Perheen ja

kasvatuksen vaikutusta tyttojen soittoharrastukseen yleensa ei siis tule vahéatella.

Myos ala-asteen musiikinopettajan rooli tuntui olevan tarked monelle naisista. Kokenut ja
kannustava musiikinopettaja toimi esikuvana ja luottohenkilond musiikkiharrastuksen
aloitusvaiheessa.

Alisa: ”...yleisesti muusikkouteen vaikuttanu se, ettd meill& oli musiikinopettajina
semmosia ihmisia, jotka oikeesti teki muusikon tyéta myds samalla sen opettamisen
ohessa, ettd oli semmonen niinku malli siita”.

Krista: ”Meil oli sellanen loistava musiikinopettaja, et se osas suurin piirtein vahan
kaikkia instrumentteja, — — siel oli mahdollisuus opetella, niinku sai vahan sellasii
pienii yksityistuntei plus sitte niinku bandisoittoo .

Sekd Alisalle ettd Kristalle musiikinopettaja nayttaytyi tdarkedna hahmona positiivisen
musiikillisen mindkasityksen muodostumiselle. Monella haastateltavalla oli ollut hyvat
mahdollisuudet jo kouluaikoina kokeilla eri soittimia, esimerkiksi musiikkiluokalla tai muuten
musiikkimyonteisessa koulussa, kannustavan musiikinopettajan kanssa. Musiikinopettajan
rooli tuli esiin lahes jokaisessa haastattelussa, vaikuttaen positiivisesti tai negatiivisesti
soittoharrastukseen. Krista kuvaa osuvasti musiikinopettajan ja perheen suurta roolia
instrumenttivalinnassa, ja siind etté sen valitsemiseen on oikeasti annettu valinnanvapaus.

Krista: "Jos mulla olis ollu erilainen tilanne, esimerkiks se mun ala-asteen opettaja
ois sanonu et "Ei, mee soittaan pianoo”, tai mun vanhemmat ois sanonu, nii vois olla
ihan eri tilanne”.

Kristan mukaan rockmuusikkous olisi saattanut jaadé tilanteessa, jossa rumpujen soiton sijaan

olisi kannustettu soittamaan tytoille perinteisesti tyypillisempéaa instrumenttia, kuten pianoa.

Haastateltavien kaveripiirit olivat padsaantoisesti suhtautuneet rockharrastukseen hyvin, ja
osa mainitsi, ettd kaverit kdyvét keikoilla ja pitdvat musiikista. Moni myos kertoi, etta yleinen
suhtautuminen naisten rockinsoittoon on muuttunut ajan saatossa positiivisemmaksi, ja
negatiivinen asenne on muuttunut enemman yllattyneisyydeksi. Krista kertoi, etta
musiikkioppilaitoksissa tyttéjen rockinsoittamiseen suhtaudutaan todella hyvin, mutta

muualla kentalla tilanne on vield hieman toisenlainen. Basisti Alisa puolestaan mainitsi, ettei
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ollut itse kokenut mitdan negatiivista liittyen soittoharrastukseensa, mutta tiesi monien

muiden ikavista kokemuksista.

5.3.2 Soittoharrastusta rajoittavat tekijat

Rockin ”miehisyys” ja naisesikuvien puute

Lahteenmaan (1989a) haastattelemia tytt0ja ei rockmaailman miesvoittoisuus, sen
mahdollinen rajuus” ja raskaus” tuntunut juurikaan haittaavan. My0s omassa
tutkimuksessani puolet haastattelemistani naisista olivat sitd mieltd, ettei rock ole liian
miehistd. Toisaalta enemmistd heistd toteaa, ettd suurin osa rockinsoittajista on edelleen
miehid, ja ettd naisena rock-kentalla saattaa kohdata ongelmia, jotka eivat koske miessoittajia.
Naisilla tuntui olevan hieman ristiriitaisia tuntemuksia siitd, onko rockmaailma miehista, ja

toisaalta mita se tarkoittaa oman rockinsoittoharrastuksen osalta.

Kaksi haastateltavaa perusteli rockin edelleen voimassaolevaa miehisyytta sillg, ettd naiset
ovat soittaneet rockia vasta vahan aikaa, silla aiemmin se ei ole ollut naisille sallittua. Milla
mainitsi, etta vaikka ei pida siitd ajatuksesta, ettd rock olisi miehistd, on se kuitenkin miesten
keksim&a. Maija puolestaan painotti, ettd perinteiden lyhyys ja oman kulttuurin peilaaminen
tiedostamatta omaan toimintaan vaikuttavat siihen, ettd tilanne ei my6skddn muutu niin
helposti.

Maija: ”...tiedostamattaan peilaa, et mikd on sopivaa ja mika ei. Se on niinku

vaikee... sitte jotenki naisena alkaa tekee jotain mikd ei oo...mitd yleensd naiset

tekee”.
Maijan mukaan on vaikea lahted toimimaan naisille perinteisesti sopimattomalla tavalla, ja
ympériston asettamat sukupuoliroolit vaikuttavatkin ihmisten toimintaan hyvin huomaamatta.
Krista huomautti, ettd ymparistosta tulevat asenteet siitd, millainen naisen tai miehen kuuluu
olla, vaikuttavat edelleen, vaikka h&n koki, ettei itse noudata perinteisia rooleja.
Tiedostamatonta sukupuoliroolien mukaista kayttaytymisté tapahtuu kuitenkin hyvin helposti.

Krista: "Kyl sitd itekki joskus havahtuu, ettd... sSitd jotenkin niinku tekee
automaattisesti, sanoo jotain tai kayttaytyy jollakin tavalla, ja sit havahtuu ettd mita
hittoo mé& &sken just tein, vaikkei taa niinku tavallaan yhtda oo sitd minun ominta
juttuu, mut se vaan tulee jo-joku jostakin .

Kristan kuvailemalla tiedostamattomalla sukupuoliroolien peilaamisella naiset saattavat itse

huomaamattaan edesauttaa sitd, ettd yhteiskunta ei myoskadan muutu. Maija kertoi olevansa
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ammatiltaan sarjakuvapiirtdja, eikd han ollut koskaan ajatellut voivansa l&hettdd toitadn
eréaseen alan lehteen. Kun lehti julkaistiin, hdn kimpaantui siité, etta lehdessa oli niin vahan
naisten toitd, ja antoi aiheesta palautetta. Palautteeseen vastattiin, ettd naiset eivat
yksinkertaisesti lahettaneet toitaén lehteé varten.

Maija: ”Ja sit ma tajusin et ma oon yks niistd, joka on jo ite sensuroinu itteensa

enneku kukaan muu on niinkun... tuuppassu pois”.
Maijan mainitseman “itsesensuuri” juontaa juurensa todennékoisesti siitd, ettd omiin kykyihin
ei uskota tarpeeksi, ja ajatellaan ettd joku muu osaa paremmin. Miehet saattavat olla tassa
suhteessa itsevarmempia, ja siksi padsevat myos esille niin taiteessa kuin musiikissakin.
Steele (1997) viittaa myds stereotyyppiuhkaan, jolloin sukupuolittuneessa kontekstissa naiset
saattavat suoriutua huonommin miehisiksi mielletyistd ongelmanratkaisutehtévista (kuten
matematiikan testeissd). Henkilosté, joka kuuluu mihin tahansa ryhmé&an johon negatiivisia
stereotypioita liitetdan, saattaa alkaa tuntua, ettd hanen kykyjaéan aliarvioidaan stereotypiasta

johtuen, ja parjaa siksi muita huonommin vaadituissa tehtavissa. (Steele 1997, 614.)

Naispuoliset soittajat saavat usein ké&rsid rockin miehisestd perinteestd, pitivat he rock
maailmaa miehisend tai eivat. Puolet haastateltavista totesi suoraan, ettd naisten taytyy
todistella omaa musiikillista osaamistaan miehid enemmaén. Keskinkertainen naispuolisista
jasenistd muodostuva béandi ei saa samanlaista huomiota musiikkimaailmassa kuin vastaava
miesten bandi, ja naisten soittamista katsotaan usein suurennuslasin l&pi.

Maija: ”...osallistuakseen johonkin niitten [naispuolisten soittajien] pitédé olla tosi

hyvid, et se ei kdy ettd ne... on paskempia ku muut, koska ne on jo valmiiks... ajateltu

et ne on paskempia sen takia et ne on naisia”.
Maijan mukaan naisten bandien ei sallita olevan keskinkertaisia, vaan omaa osaamista pitaa
todistella. Paineet siitd, etteivdt omat soittotaidot riitd, luovat noidankeh&n, jossa uusia
esikuvia naisille ei synny. Olivat bandit miten taitavia tahansa, myos soittotaidoiltaan
harjaantumattomampia rohkeita muusikoita kaivataan néyttdmé&an esimerkkia nuorille
muusikoille.

Maija: “Paskojaki naisbandeja tarvitaan, et iimiset ndikee et se on ihan ookoo.”
Vaikka esikuvat ovat Maijan mukaan tarkeitd, moni naisista painotti, ettd naispuolisia
esikuvia oli nuorena vaikea 16ytdd. Koska naispuolisia muusikoita oli julkisuudessa néhtavilla
hyvin vahéan, useiden idolit olivat miesmuusikoita.

Veera: ”...emmaa usko ettéd ma koko teini-ikdnd ndin oikee varmaa yhtddn béndii ——
jossa olis ollu jotai yhtdkddn naista soittamassa (naurahtaa)”.
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Krista: ”Jos mul onki ollu jotain idoleita joskus nuorempana, tai nain, ni ne on
vleensd ollu miehid. Ja se on johtunu just varmaan siitd ettd... ei oo ollu niin paljo
semmosii... naisia sielld kentilld”.

Sekd Veeran ettd Kristan idolit olivat olleet péadasiassa miehid, koska naisidoleita ei
yksinkertaisesti 16ytynyt. Musiikilliset esikuvat ovat kuitenkin tarkeitd kaikille muusikoille.
Carsonin, Shawin ja Lewiksen tutkimuksessa lahes kaikki haastatellut naiset kokivat
naispuolisen esimerkin lasndolon erittdin tarkeaksi musiikillisen kehityksen, seké ylipaataan
harrastuksen jatkumisen kannalta (Carson, Shaw & Lewis 2004, 14). Esikuvan ja esimerkin
voimaa ei siis tule vahatelld, ja varsinkin Suomessa néiden esikuvien puute nakyy rockin

sukupuolittumisessa edelleen.

Carson kollegoineen huomauttaa, ettd 1990-luvulta ja 2000-luvulta lahtien naispuolisia
muusikoita on alkanut ilmaantua enemman, ja t&hdn ovat herdnneet myds soitinten
valmistajat, huomioiden naisten tarpeet esimerkiksi kitaransoitossa. Pienempikokoiset kitarat
ohuemmalla kaulalla ovat esimerkkeja naisille suunnatuista instrumentti-innovaatioista.
(Carson, Shaw & Lewis 2004, 12.) Vuonna 2018 sosiaalisessa mediassa tulee koko ajan
enemman vastaan naispuolisia muusikoita, jotka ovat saavuttaneet suuren suosion juuri
rockinstrumentin soittajina. T&astd hyvand esimerkkind ovat Orianthi ja Nina Strauss, jotka
molemmat ovat soittaneet Alice Cooperin bandissa, ja joista on tullut hyvin tunnettuja
kitaristeja. Halestormin keulakuva Lzzy Hale puolestaan sai oman Kkitarabrandin Gibson -

kitaravalmistajan toimesta vuonna 2018 (Lzzy Hale Explorer).

Koska naispuolisia musiikillisia esikuvia on ollut vaikea l6ytaa, yksi keino sopeutua rockin
kenttddn on itse omaksua sen miehisia kaytantdja. Esimerkiksi Milla kertoi, ettd on aina
kokenut itsensd “poikamaiseksi”, eikd hinelld siksi ole ollut suurempia ongelmia sopeutua
miesvaltaiseen rock-kenttdan. Toisaalta hén koki, ettd naisellisuuden pitéisi olla sallittua, ja
toisinaan muiden suhtautuminen héneen yhtend pojista arsyttaa.
Milla: "Mutta sitte joskus taas tulee vihin semmonen ettd 'Perkele!’, ettd sitte
kuiteski pidetdidn semmosena hyvdnd jdtkdnd, mutta niinku ettd... Ettd mdhdn olen
tyttd kummiski'.
Millan tapaan myds Carsonin ja kumppanien tutkimuksessa erés haastateltavista totesi, etta
rockmaailmassa tottui olemaan vuorovaikutuksessa ldhinnd miesten kanssa ja samaistumaan
heidin tapaansa soittaa. Tastd syntyi tahto soittaa kuten miehet, ja siksi tarve kehittya

teknisesti muusikkona. (Carson, Shaw & Lewis 2004, 14.) Erds muusikko totesi myos, etta
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parjatdkseen rockin miehiselld kentalla naisen taytyy olla kuin mies (Carson, Shaw & Lewis
2004, 73).

Soittimien sukupuolittuminen

Soittimien sukupuolittumista perustellaan usein instrumentin koolla ja muodolla, sen &&nen
korkeudella ja laadulla sekd sen soittamiseen vaadittavilla ominaisuuksilla. Esimerkiksi
Hallam kollegoineen toteavat, ettd soittimet, joista ldhtee korkea d&ani, ja jotka ovat
pienikokoisia, ovat tyttGjen suosiossa. (Hallam ym. 2008, 7-8.) Poikkeuksena tdstd on
suurikokoinen piano, jonka suosio naisten keskuudessa taas johtuu sen historiallisesta
taustasta, ja toisaalta siitd ettd sen soittaminen ei suuresta koosta huolimatta vaadi voimaa.
Usein instrumenttien sukupuolittuneisuutta onkin perusteltu silla, etta fyysistd voimaa vaativat

instrumentit koetaan automaattisesti miehisiksi (Hallam ym. 2008, 7-8).

Haastattelemieni muusikoiden keskuudessa kaikki olivat kuitenkin tavalla tai toisella sitd
mieltd, ettd naisena pystyy soittamaan samalla tavalla kuin miehet. Ainoat erot sukupuolten
valilla loytyivéat naisten mukaan laulusoundista sekda kappaleiden teksteistd, joissa naisilla
saattaa olla enemman oman sukupuolensa nakdkulmaa. Varsinkin rummut lyémasoittimena
koetaan helposti  fyysistd voimaa vaativaksi instrumentiksi, mutta kumpikaan
haastattelemistani rumpaleista ei kokenut fyysisen naiseuden rajoittavan soittamistaan millaan
tavalla. Kristan mukaan omaa kyvykkyyttd soittaa “miehistd” instrumenttia on saanut
kuitenkin todistella ympdriston asenteista johtuen.

Krista: ”Mun on pitéanyt kylla joskus todistella enemman, et ma pystyn soittaan,

esimerkiks rumpuja, jotka ehka mielletaan kauheen fyysiseks soittimeks, et siin

tarvitaan jotaki miehista voimaa”.
Fyysiseen voimaan liittyy myos séhkodisen musiikin vaatima laitteisto, ja sen kantaminen,
“roudaaminen” keikkapaikalle ja sieltd pois. Naisten ei ldhtokohtaisesti oleteta osallistuvan
raskaiden laitteiden kantamiseen, ja tehtéva jaa usein miehille. Milla kuitenkin kertoi, ettd hén
osallistuu aina béndinsa toisen naisjdsenen kanssa roudaamiseen juuri siksi, ettd haluaa
nayttad, ettd naisetkin pystyvat siihen aivan yhtdlailla. On tietenkin totta, ettd osa
musiikkilaitteista, kuten kaiuttimet ja vahvistimet saattavat painaa todella paljon, eika
pienikokoisella henkil6ll& valttdmattd ole tarpeeksi lihasvoimaa kantaa tai nostella laitteistoa.
Millan kuvailemaa “néyttdmisen halua” vaaditaan kuitenkin siihen, ettei heikkoutta liitettdisi

yksinomaan naisiin. Musiikkiharrastukseen liittyy usein muitakin sukupuolittuneita asenteita,
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ja Milla kertoi, ettd muusikoissa tiettyja piirteitd pidetddn feminiineind ja toisia
maskuliinisina. Esimerkiksi tunnollisuus liitetddn Millan mukaan naisiin, ja bandin
miesjasenet ovatkin kayttdneet tatd hyodykseen, ja luistaneet esimerkiksi treenikdmpén
siivouksesta.

Milla: ”...arsyttaa ettéd jotkut piirteet — — koetaan miehisind, tai vaikka niinku joku
sellanen tunnollisuus tai semmonen, ettd pidetdan kiinni aikatauluista, ja semmonen
et se ois olevinaan jotenki niinku hirveen tyttomaista ”.

Kuten  L&hteenmaan  (1989a)  tutkimuksen  aineisto  osoittaa, instrumenttien
sukupuolittuneisuus on ollut hyvin jyrkkad. Kaustisen musiikkilukiosta keratty aineisto
2013-2016 osoittaa, ettd sama ilmié on olemassa edelleen: tytdt soittavat enimmékseen
pianoa ja laulavat, siind missd pojat soittavat sdhkokitaraa, -bassoa ja rumpuja. Myos

haastattelujen perusteella voidaan todeta, ettei soittimien sukupuolittuminen ole muuttunut.

Jo kouluaikojen musiikkitunneilla nakyy yleensd hyvin selkeésti tdmankin tutkimuksen
maaréllisell& aineistolla osoitettu soittimien sukupuolittuneisuus. Hyvin varhaisessa vaiheessa
pojat suuntautuvat enemman perinteisten bandisoittimien pariin, siind missa tytot yleensa
laulavat tai soittavat koskettimia (Léhteenmaa 1989a, 98-99). Sanni kertoi huomanneensa
saman ilmién omassa koulussaan.

Sanni: ~Ja siel [peruskoulussa] oli niinku enimmékseen tytot oli laulamassa tai

soittamas koskettimii, mut sit pojat valtas kaikki kitarat ja rummut ja timméset”.
Koska monissa kouluissa tdmé Sannin mainitsema kahtiajako on hyvin hallitseva, sita voi olla
vaikea rikkoa. Jo poikkeava musiikkimaku voi aiheuttaa ei-hyvaksyttya erilaisuutta, joten
tytélle yhteison nakokulmasta sopimattoman instrumentin soittamisen harrastaminen saattoi

monelle olla liian iso kynnys.

Naisten kohtaama vahattely ja seksismi

Melkein kaikki haastattelemani muusikot olivat soittaneet seké pelkastadan naisten kanssa, etta
sekabéndeissd. He olivat kesken&an hieman eri mielta siitd, vaikuttaako sukupuoli ylip&atdan
bénditoimintaan, ja jos vaikuttaa, niin miten. L&hes kaikki naiset olivat kuitenkin kokeneet
jonkinlaista alemmuudentunnetta naiseudestaan erilaisissa harrastukseen liittyvissa tilanteissa.
Vahattelya saattoi kohdata bandin sisalla, tai se saattoi tulla ulkopuolelta. Naisten kokemukset
ymparistdn suhtautumisesta rockinsoittoharrastukseen vaihtelivat positiivisista neutraaleihin

sekd hyvin Kkielteisiin. Suurin osa naisista mainitsi kohdanneensa véhattelyd soittotaitojaan
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kohtaan, mutta usein vahéattelevdt kommentit olivat satunnaisia ja niitd ilmeni yleensa
tietynlaisissa konteksteissa. Veera, Sanni, Maija ja Krista mainitsivat, ettd véhattelya

kohdattiin myos kouluaikoina, usein juuri pojilta.

Veera oli sitd mieltd, ettd miesten ja naisten kanssa soittamisessa on selkeita eroja. Erés selked
ero oli hdnen mukaansa se, ettd soittaessa naisena miesporukassa, miespuoliset soittajat
alkavat helposti antaa tahattomia tai tahallisia ohjeita siitd, miten bandisséa tulee toimia.
Veera: ”...tulee niinku niitten miesten kanssa kylla tosi helposti sellanen sillee, etta
ne niinku lahtee neuvomaan tai nain. En ma tid tajuaako ne sitd ite”.
Veera mainitsi, ettd bandin muiden jdsenten tarpeeton ohjeistus liittyy yleensd paitsi
musiikkiteknologian hallintaan (esimerkiksi kitaravahvistin tai mikseri), myds siihen, miten
omaa instrumenttia tulisi soittaa. Aineiston perusteella on mahdollista, ettd béndin
miespuoliset jasenet ohjeistavat soittamisessa hyvad hyvyyttaan, eivatka valttamatta tajua, etté
neuvojen antaminen ei aina ole tarpeellista. Oli neuvominen tahallista tai ei, se saattaa

haastattelujen perusteella aiheuttaa alemmuuden tunnetta omasta osaamisesta.

Miespuolisilla béndin j&senill& saattaisi tdman tulkinnan mukaan piill& ajatus siitd, ettd naiset
eivat vélttamatta hallitse omaa instrumenttiaankaan tarpeeksi hyvin, ja he siksi tarvitsevat
bandikavereiden ohjeistusta.

Veera: ”Ja sit tuntuu et joutuu — — vdlillid puskeen sen tilansa siihen et, "kyl ma
kuitenki handlaan ndd hommat, et ma osaan kayttaa tata perkeleen mikseria, ei tarvi

2

tulla siihen et...mee hoitaan se sun kitarahomma' ”.

Naisena miesvoittoisessa bandissa joutuu Veeran mukaan todistelemaan omaa osaamistaan, ja
raivaamaan itselleen sen tilan, joka miespuoliselle jasenelle saattaisi kuulua
itsestadnselvyytend. Veera kertoi, ettd yksinomaan naispuolisista soittajista koostuvissa
bandeissa téllaista kayttaytymista ei ollut ilmennyt, ja miesporukoissakin ongelmat yleensa

poistuivat bandin alkuvaiheiden jalkeen.

Haastattelemieni naisten kokemukset ei-toivotusta ohjeiden antamisesta eivat kuitenkaan
rajoittuneet vain bandikavereihin. My0ds ympariston ihmisilta, esimerkiksi keikkayleisosta,
tuli helposti ohjeistavia kommentteja, nimenomaan miessukupuolen edustajilta.

Maija: ”Joka toisel keikal, ni joku yleison edustaja, mies, tulee mulle et "Hei, ma
katoin kun soitat rumpuja’, ja et et... 'Koitas viel ottaa toi niinku tota vasen jalka
viel eneméan mukaan, et ma katoin et s& et sitd paljoo kayta"”.
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Miesten tapa osoittaa omaa paremmuuttaan arsytti Maijaa selvasti. Naiset painottivat myos,
etteivit usko vastaavaa toimintaa esiintyvdn miessoittajien keikoilla. Joissain tilanteissa
neuvominen meni siihen pisteeseen asti, ettd puututtiin esimerkiksi rumpusetin kokoamiseen,
kuten Krista kertoi:
Krista: ”Mul on niinku monta kertaa esimerkiks melkee koottu se rumpusetti mun
puolestani, koska on oletettu et m& en sité& pysty tekemaén .
Stereotypia, jonka mukaan nainen ei osaisi koota omaa rumpusettidan, saati soittaa sitg, istuu
siis edelleen vahvassa. Maijan mukaan usein oletusarvo on edelleen se, ettd tyttd ei voi soittaa
bandissd. Sanni puolestaan kertoi, ettd tdmantyyppinen ajatusmaailma vaikuttaa edelleen
sithen, ettd tytot eivat valttamatta uskalla soittaa niin kuin haluaisivat.
Sanni: "Mullaki on ollu sillee, et md en voi teha tota koska mé oon tytto, tai ma en
uskalla vetaa keikalla kunnolla, niinkun laulaa kunnolla semmosta niinkun... huutaa
Jja tammostd, koska md oon tytt6”.
Siitd, ettei ulkoisten paineiden takia pysty antamaan kaikkeaan musiikkiharrastuksessa
esimerkiksi esiintyesséan, voi seurata naisten soittotaitojen vahattelyd. Rockin esittdminen ja
ujous tai pidattyvaisyys eivat usein sovi yhteen, ja siksi rohkea ja itsevarma asenne esiintyessa
on tarked. Esimerkiksi heavy metal genreen kuuluu olennaisena tietynlainen rdyhkeys,
nayttdva liikehdinta lavalla ja maskuliinisuuden korostaminen kaikin mahdollisin keinoin
(Walser 1993, 128).

Koska naisten ei l&htokohtaisesti ajatella soittavan bandissa, saattaa tastd seurata soittajille
hankalia ja loukkaaviakin tilanteita. Maija paljon keikkailleena muusikkona Kkertoi
negatiivisista kokemuksistaan eri keikkapaikoissa, joissa jopa henkilokunta oli suhtautunut
vahattelevasti ja seksistisesti naisten bandisoittamiseen. Edellisen illan keikan jélkeen
soittimiaan hakemaan tullutta Maijaa oli luultu varkaaksi h&dnen hakiessaan soittimiaan.
Maija: ”Ne luulee et md oon tullu niinku varastaan jotain tavaraa, et koska eihdn
nainen voi hakee niit”. — —"Luullan et jos vie jotain kitaralaukkuu jonnekki, ni eihdn
se nyt sun voi olla se kitaralaukku .
Rockin sukupuolittuminen nayttaisi istuvan toisinaan niin tiukasti ihmisten asenteissa, etta
edellda mainitun kaltaisia vaarinymmarrettyja tilanteita voi syntyd. On tietenkin hyva, ettd
ravintolan henkilokunta pitda huolta siitd, etteivat soittimet l&hde vaaran henkilén matkaan.
Maija kuitenkin koki, ettd vastaavaa tilannetta ei olisi syntynyt, jos mieshenkil6 olisi ollut
vastaavassa tilanteessa ja mennyt hakemaan soittimiaan. Maija jatkoi, ettd yleisen kasityksen

mukaan naiset voivat olla keikkapaikoilla ainoastaan faneina tai tyttOystaving, ja kommentit
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kuten: ”Oo miten s6pdo, et sd autat poikia roudaamaan” kun naisen oma bandi on soittamassa,
eivat ole lainkaan tavattomia. My0s Kiristalla oli kokemuksia tastd véhéattelevéstd asenteesta, jossa
naisten soittamista pidetdén “sOpond” sen sijaan ettd heihin suhtauduttaisiin kuin kehen tahansa

muusikkoon.

Musiikkialan ammattilaisetkaan eivét aina osaa suhtautua naisten muusikkouteen neutraalisti.
Maija kertoi ystaviensa bandin kohtaamasta tilanteesta, jossa keikkapaikan miksaajan
seksistiset asenteet kavivat ilmi hanen kommenteistaan todella raikeasti.

Maija: “Yhet kaverit oli roudannu kamoja sillee, — — et ne oli hikising, hiukset
silmill& niinku roudannu kamat, nii sinne baariin, ja tehny checkin, ja sit ne oli
lahteny meikkaan ja vaihtaan vaatteet ja laittanu hiukset. Sit ne tulee sinne
keikkapaikalle, ja sit se miksaaja on sillee et 'Aijaa, et taal onki tdndd kaks
tyttobandii soittamassa. Alkaa huoliko, te ootte paremman nékéosii’”.
Miksaaja oli siis kuvitellut, ettd “hikisend hiukset silmilld” roudannut bindi oli eri, kuin
meikattuna my6hemmin saapunut yhtye, vaikka kyseessa oli yksi ja sama kokoonpano.
Kommentti  “Alkéid huoliko, te ootte paremman ndkésii” kertoo hyvin paljon naisten
esittdimaan musiikkiin liitetystd ulkondkokeskeisyydestd, tassé tilanteessa vield silla tavoin,

kuin bandien vililla olisi meneill&dén jokin kauneuskilpailu.

Naiseus ja muusikkous koetaan toisinaan niin toisensa poissulkeviksi, etteivat naiset saa edes
asiakaspalvelua. Veera muisteli tilannetta paikallisessa musiikkiliikkeessa, jossa hdn nuorena

ei saanut minkaanlaista palvelua halutessaan ostaa laitteita bandin kayttoon.

anna mitédan palveluu. Ne on vaa et "Hahhahhaa, ai onks teil joku semmonen

tyttébandi, hehehee”, — —Niinku ei ne vaa ottanu tosissaan ”.
Musiikkiharrastuksen aloittaminen voi olla hyvin vaikeaa, jos jo laitteita hankkiessa asenne
on vahattelevd, eikd asiakaspalvelua tarjota kuten muille asiakkaille. Musiikkiliikkeen
henkilokunnan vahéattely saattoi toki johtua myds Veeran silloisesta nuoresta idsta, mutta
toisaalta tilanne tuskin olisi samanlainen, jos kyseessa olisi ollut nuori poika. Mavis Baytonin
tutkimuksessa (1997) kavi ilmi, ettd musiikkiliikkeiden henkilokunta koostuu lahes taysin
miespuolisista tyontekijoistd, eivatka naiset aina saa tasa-arvoista palvelua (Bayton 1997, 41).
Myos Carsonin ja hédnen kollegoidensa tutkimuksessa naiset olivat kohdanneet téysin
vastaavaa toimintaa, eik& naisia otettu tosissaan musiikkiliikkeissa (Carson, Shaw & Lewis
2004, 18). Tilanne todenndkoisesti on muuttunut jo 2000-luvulla, vaikka enemmistd
musiikkialalla tyoskentelevistd henkiloista edelleen onkin miehida (Newman 2018,

Billboard.com).
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Naisten soittotaitojen vahattely voi ilmetd myos lievempéné epauskoisuutena. Milla mainitsi,
ettei juuri ollut kohdannut negatiivista suhtautumista. Han kuitenkin Kkertoi, ett4
ennakkoasenteet naisten soittamista kohtaan saattavat olla véhattelevid, mutta kasitykset
muuttuvat nopeasti, jos tulee tilaisuus todistaa osaamisensa.
Milla: "Sitte keikan jalkeen sanotaankin ettd “Anteeks, en halua loukata, mutta maa
luulin ett& s&a puhut ihan paskaa, etta niinku... S&hén osaat ihan soittaa” ”.
Millan kertomasta kommentista kuuluu enemménkin yllattyneisyyttd kuin vahattelya.
Todistamalla omat soittotaitonsa on mahdollista muuttaa ihmisten ennakkoasenteita naisten
soittamista kohtaan. Samanlaisia ihmettelevia reaktioita oli kokenut Krista.

Krista: ”Sit ku klaarattiinki ihan hyvin, nii sit se oliki ihmetyksen aihe ”.

Epadilevien asenteiden muuttaminen nayttéisi olevan Kristan ja Millan kertomien esimerkkien

perusteella mahdollista, jos taitavien naisten nahtaisiin soittavan enemman.

Lahteenmaan (1989a) haastattelujen tulokset olivat hieman erilaisia. Hanen mukaansa tytt6jen
rockin soittoon suhtautuminen on myonteista siind maarin, etteivat tytot tyypillisesti kohtaa
esiintyessddn ikdvid tilanteita sukupuolensa takia. Téahan vaikuttaa Kkuitenkin se, ettd
Lahteenmaan haastattelemista tytdista ainoastaan yksi oli keikkaillut. (Ldhteenmaa 1989a,
112.) Lahteenmaan tutkimus antaakin ymmartad, ett rockia soittavat naiset olivat saaneet
jopa lampimén vastaanoton. Tulosten ristiriitaisuus on mielenkiintoista, silla akkia kuvittelisi
tilanteen 1980-luvun lopulla olleen naisten rockin soiton kannalta 2010-lukua epaedullisempi.
Tulokset selittyvét varmasti hyvin pitkdlle molempien tutkimusten pienelld otannalla, josta ei

voida tehdd yleistyksia.

Véhéttelya tehddén yleensd myos tahtomatta kayttamalla tytto- tai nais- etuliitettd puhuessa
naispuolisista muusikoista. Talla tehd&én eroa siihen, ettd muusikko on oletetusti mies, mutta
tasta poikkeava, Simone de Beauvoirin (1949) Toiseksi méarittelema sukupuoli on nainen,
joka taytyy tuoda erikseen esille. Niin kauan kuin yleisessd kielenkdytossa koetaan
tarpeelliseksi tehdd eroa ”muusikon” ja ”naismuusikon” valilld, musiikin sukupuolittumisen
poistuminen ei ole mahdollista. Moni haastattelemistani muusikoista kertoi myos, etté nais- ja
tytto- etuliitteen kayttdminen arsyttaa.

Maija: “Jos on tyttdbandi ni se on tyttébandi, ja niinku et, et sitte, sitte niinku et jos
on mieshdndi, ni ei kukaan kysy et, et "Millasta se nyt on olla...olla mies?’”.
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Maijan kommentista kay ilmi, ettd naispuolisten muusikoiden tilanteesta ollaan kylla nyky&aan
kiinnostuneita, mutta asia esitetddn yleensa siten, ettd naisena musiikin soittaminen olisi
miehiin verrattuna jotakin poikkeavaa ja taysin erilaista. Juuri tdman eron tekeminen arsyttaa
monia naisia.

>

Veera: “...vedetddn viivalla sen sukupuolen mukaan tai et... se on jotenkin nii

mgst_avalkonen ajatus, ja kyllahan se monesti arsyttaa se ’nais’ -etuliite siis monissa

asloissa”.
Veera huomautti, ettd kielen avulla tapahtuvaa sukupuolittamista tapahtuu muuallakin kuin
musiikissa. Musiikkimaailmasta hyva esimerkki on kuitenkin alaa kuohuttanut Rolling Stone
lehden spesiaalinumero "Women in Rock” vuodelta 2002, jonka kannessa poseeraavat
Britney Spears paljastavissa vaatteissa, Shakira Guns’n’ Roses t-paita paalldaén sekd R&B- ja
hip hop- genresta tunnettu Mary J. Blige. Kannen muusikoilla ei varsinaisesti ole mitdan
tekemistd rockmusiikin kanssa. Carson kollegoineen kirjoittaa, miten kyseinen Rolling Stonen
numero suututti monia naispuolisia muusikoita, silld he haluavat tulla tunnetuksi hyvina
muusikkoina — ei naismuusikkoina (Carson, Shaw & Lewis 2004, 43). Tekemilld oman
numeron ainoastaan naispuolisista muusikoista “"Women in Rock” -otsikolla, lehti ainoastaan

vahvisti rockmusiikin sukupuolittuneisuutta.

Aitiys ja muusikon ammatin epavarmuus

Naisten osalta mitd tahansa harrastusta saattaa rajoittaa myods raskaana oleminen ja lasten
saaminen. Musiikkiharrastus, etenkin ammattimuusikkous ja niin sanottu “rocktdhteys”
vaativat kuitenkin saannollistd keikkailua ja pitkid kiertueita, joihin tulee valttdmétta jonkin
pituinen tauko siind tilanteessa, jos keikkaileva muusikko saa lapsia. Keith Negusin mukaan
musiikkibisneksen kanta on ollut se, ettd muusikon uran aikana ei saisi ilmeta téllaisia
“komplikaatioita”, jotka katkaisisivat muusikon kiertue-elaman ja sitd kautta kaupallisen
syklin. Na&itd paineita kohdistetaan yksinomaan naisiin. (Negus 1997, 183.) Isyys
rockmaailmassa puolestaan ei ole ndyttdnyt useimpia rocktahtié rajoittavan, ja esimerkiksi jo
edesmennyt Motorheadin keulakuva Lemmy Kilmister totesi elamékerrassaan, etta ei ollut
lasné poikansa eldmé&ssa kuutena ensimmaisend vuotena. Vasta aikuisialla isan ja pojan valin

lahentyivat. (Wall 2016, 276.) Vastaava tilanne on rockmaailmassa hyvin yleinen.

Lahteenmaan (1989a) haastattelemista tytdista suurin osa halusi pitdd rockin soittamisen

harrastustasolla, ja syyksi tahén kerrottiin usein halu perustaa perhe. Kaksi kolmesta tytosta
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oli sitd mielté, ettd rockinsoittoharrastuksen ja perhe-elaméan yhdistdaminen olisi hankalaa.
(Lahteenmaa 1989a, 115.) Yksi haastateltavista puolestaan oli sitd mielta, ettei aitiyden ja
muusikkouden yhdistaminen olisi valttaméttd niin vaikeaa. Ratkaisuksi hdn esitti tyttdjen
muodostamaa ’suurperhemallia”, jossa yksi tytOistd jdisi aina tarvittaessa hoitamaan lapsia.
(Lahteenmaa 1989a, 116.) Moni tytoistd kuitenkin koki, ettd perheen perustaminen, ja sen
elattdminen olivat tarkedmpid tavoitteita kuin muusikon ura (Lahteenmaa 1989a, 115-116).
Tatd tukee Riitta Hanifin artikkeli, jossa todetaan naisten soittoharrastuksen vahenevan

aikuisialla suhteessa miehiin huomattavasti (Hanifi 2009, 228).

Omassa tutkimuksessani haastattelemani naiset ovat Lahteenmaan (1989a) haastattelemia
tyttéjd vanhempia, ja heille kysymykset ditiydestd ja muusikkoudesta olivat siksi
ajankohtaisempia, ja naiset olivat selkeédsti myds pohtineet nditd asioita. Kaikki kuudesta
haastateltavasta olivat sitd mieltd, ettd perheen perustaminen vaikuttaa muusikon uraan ja
keikkailuun. Milla ja Veera mainitsivat molemmat, ettd keikkailun ja perhe-eldmén
yhdistdminen varmasti onnistuisi jotenkin, mutta eivat kuitenkaan olleet itse valmiita naiden
yhdistamiseen.

Milla: ”...kai ne voi yhdistéd, mutta ehk& mun kohalla saattais jopa kaydakin niin

sitten ettd ainakin hetkeks ne [soittaminen ja keikat] jdis....

Veera: “Kylldhdn se [perhe] nyt totta kai vaikeuttaa [musiikkiuraa]. Ja on toi vha

ehka sellanen valintakysymys, monesti, et on se nyt paljo helpompaa jos valitsee

mielummin toisen ”.
Perheen ja musiikkiuran vélilla valitseminen oli molempien soittajien mielesta l&hes
valttamatontd. Naisia tuntui huolettavan paljon musiikkiuran epdsdannéllisyys ja haastavat
tybajat, ja niiden yhdistaminen itiyteen. Sannin mukaan pienté lasta ei voisi ottaa mukaan
keikoille, ja Krista puolestaan mainitsi, ettd mahdollisena é&itind haluaisi viettaa
mahdollisimman paljon aikaa lasten kanssa. Lasten mukaan ottaminen keikoille ei kuitenkaan
olisi poissuljettua.

Krista: ” En mé& haluu olla sit semmonen &iti, joka vaan vetaa tuolla eiké naa koskaan lapsia
eikd ne ndd mua.— — Et mé varmaan voisin kuvitella, et ma voisin ottaa niit lapsii kyl ihan
mukaankin, tai lapsen mukaan, tai ndin .

Naisista ainoastaan Maijalla oli omia lapsia, joten h&n pystyi kertomaan omista
kokemuksistaan siit4, millaista on olla raskaana ja aitind rock kentéll4. Maijan kertomuksista
kévi ilmi, ettd kaikki ei ole aina kiinni siitd, miten itse suhtautuu ditiyteen ja

rockmuusikkouteen, silla ympariston ihmiset eivét valttdamatta suhtaudu siihen kovin hyvin.
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H&nen entinen béandinsd oli erottanut hanet siitd syystd, ettei voinut juhlia yhdessa
bandikaverien kanssa ollessaan raskaana.
Maija: “"Mut sitte md tulin raskaaks, sit ne muut ryyppds tosi paljon ja sit ne ei ollu
mielissaan siitd, et ma en voinu ryyppaa. — — Sit mut potkastiin siit bandist pois ja sit
ne otti yhen jatkan siihen rumpaliks mun tilalle .
Raskaana oleminen ei bandikaverien mielesta selvésti kuulunut rockmaailmaan, johon
oleellisena osana usein liitetaan tai on ainakin liitetty runsas paihteiden kayttd. Aarimmaista
syrjintdd raskautensa takia kokenut Maija 10ysi kuitenkin toisen bandin, jossa ditiys ei ollut
ongelma, silla myés bandin muilla jasenilla oli lapsia. Aitina oleminen vaikuttaa Maijan
mukaan siihen, ettd banditreeneja ei voi pitdd monena pdivana viikossa, eikd koko paivaa
kerralla, ja hanesta tuntui helpottavalta, ettd uudessa bandissa ei tarvinnut joka kerta perustella
sitd, miksei voi treenata aamusta iltaan bandin kanssa. Kolmannessa béndissa Maija soitti
yhdessa poikaystéavansé kanssa, ja tuolloin treenien sopiminen alkoi kdydé todella vaikeaksi.
Maija: "Ku me saatiin se meijan toka lapsi, nii sit se oli jo siin vaihees niin hankala
Se et miten me pddstidn treeneihi — — meidan piti joka kerta jarjestad joku
lapsenvahti, ja sit se oli tosi uuvuttavaa — —. Sit se jdi vihd siihen”.
Treeneissa kayminen oli siis pariskunnalle mahdollista erikseen, mutta luonnollisesti
molempien vanhempien poissaolo yhtd aikaa ja lapsenvahdin hankkiminen jokaisia
banditreeneja varten kévi hyvin raskaaksi. Maija kuitenkin mainitsi, ett4d vanhempien erikseen
treeneissd kdyminen onnistui, ja ettd hanen muusikkopoikaystéavéansa oli hyvin ymmaértavainen

musiikkiharrastuksen suhteen.

Samankaltaista ymmarrysta ei kuitenkaan heru kaikilta ympdriston ihmisiltd. Maija kertoi
tilanteesta erddn festivaalin takahuoneessa ennen hdnen bandinsd keikkaa, jolloin eras
mieshenkild piti raskautta niin sopimattomana kyseiseen miljodseen, ettei voinut sitd
ymmartaa vaikka se oli selvésti néhtavilla.

Maija: ”M& olin sillon varsin raskaana, — —ma oon sillee suht hoikka ja sit mul oli
tosi tosi tosi iso maha, ja sit mul oli viela sillee joku sellanen piukka trikoomekko, et
se niinku tosiaan ndky se maha. Ja sit siel takahuonees jotain niinku joku &aija
sonkottaa et “Ota kaljaa, ota kaljaa”, sit ma olin sillee et "En md’, ettd 'Ma nyt 00
ainaki tan yheksdn kuukautta nyt tds juomatta’. Sit se on et 'Aijaa! Miks yheksan
kuukautta?”’ Sit ma olin sillee et 'Kato, md oon raskaana’. Se oli... "AI OOT VAI?’
(nauraa). — —Et vaik se on siin edessa nii sitd vaan ei pysty nakemaan, koska se on
niin sillai... k&sittamaton ajatus ”.

Maijan kertomaan tapaukseen ovat toki saattaneet vaikuttaa muutkin mahdolliset

tilannetekijat, joiden takia mieshenkil® ei ole ndhnyt tai ymmartanyt Maijan olevan raskaana.
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Todenn&koistd on kuitenkin myos se, ettd &itiys ja rockmusiikki eivat vain yksinkertaisesti

kuulu samaan takahuoneeseen ihmisten mielissa, jolloin ilmiselvéé asiaa on vaikea ndhdé.

Tuntemattomien ihmisten lisdksi myds omien kavereiden ja tuttujen asennoituminen ditiyteen
ja rockelamaan ei ole aina toivotunlainen. Maija kertoo, ettei esimerkiksi keikoille 1ahteminen
endd huvita niin paljon siitd syystd, ettd tutuilta tulee usein kuittailua siitd, ettd ’mamma on
lahtenyt viihteelle” tai kyselyitd kuten: ”Missds sun lapset on?”. Maija koki kyseisen
huomauttelun loukkaavana, vaikkei niiden sanoja valttamatta mitaan pahaa tarkoittanutkaan.

Maija: ”Ma kavisin paljo useemmin keikoilla, jos mulla olis sellanen
nakymattomyysviitta, et ma voisin vaan niinku rauhassa juoda kaljaa ja kattoo niinku

3

bandeja .
Maijan kertoman perusteella voitaisiin paatella, ettd valttdmatta itse lasten saaminen ja perhe-
elama eivét rajoita musiikkiharrastusta liian suuresti, mikali esimerkiksi parisuhdetilanne on
sellainen, jossa treeneihin ja keikoille osallistuminen on mahdollista. Vaikeaa éitiydesta

rockmaailmassa tekee enemmankin muiden ihmisten asenteet ditiyttd kohtaan. Yhden

haastattelun perusteella ei tietenkadn voida vetad yleistavia johtopéaatoksia.

Perheen liséksi osalla haastattelemistani naisista oli urahaaveita, ja usein taloudellisesti
kannattavampi ammatti asetettiin musiikin edelle. Krista ja Alisa opiskelivat musiikkia, mutta
molemmat olivat siitd huolimatta sitd mieltd, ettd taysipdivaisesti keikkailevan muusikon tyo
ei olisi heité varten, vaan molempia kiinnosti enemmé&n musiikin opettaminen. Moni naisista
oli kuitenkin haaveillut rocktdhden elamaésté ja pitkista keikkamatkoista.

Alisa: “Joo ja oisin valmis semmoseenki lihteen, mutta ei oo oikeen ikind tullu

’

semmosta niinku tilannetta tai mahollisuutta eteen”.

Alisan tavoin keikkailevaksi muusikoksi ryhtymisestd siis haaveiltiin, mutta sen eteen ei
valttdméattad oltu valmiita tekemé&an aktiivisesti toitd. Ei maailmankiertuetta tietenkain
yhtékkia valmistella, eikd se valttdmatta onnistu vaikka sen eteen tydskentelisi paljonkin.
Juuri epdvarmuus siitd, kantaako oma ty0 lopulta kuitenkaan hedelmé&&, painoi monen
haastattelemani muusikon mielta.

Krista: ”Mut sit tavallaan ne realiteetit tulee vastaan, et pitdd ehk& jotain muutakin
suunnitella, kun sita vaan et pistéa yhen niinku kortin varaan sen.”

Moni haastateltavista mainitsikin “realiteetit”, jotka vastustavat ammattimuusikoksi
ryhtymistd. Realiteeteissa voisi olla kyse esimerkiksi siitd, ettd levymyynti on laskenut

runsaasti, ja myos keikkailulla tienaa Suomessa vain noin kymmenkunta suurinta artistia (Yle
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28.4.2014). Suomalainen musiikkikentta ei siis ole helppo paikka kellekdin muusikolle, eika
muusikon ammatti siitd syystd houkuta. MyOs Lahteenmaan haastattelemilla tytoilla oli
“turvallisempi” ammatti tavoitteena, silli muusikon uran taloudellinen epdvarmuus arvelutti

tyttdja (Lahteenmaa 1989a, 115).

Taloudellisen epdvarmuuden lisaksi muusikon ammatissa huoletti myos sen turvattomuus
varsinkin naisille. Sanni mainitsi, ettd ulkomaille lahteminen olisi hyvin riskialtista siina
tilanteessa, kun on kokematon ja nuori. Tama huolettaisi my®s Sannin vanhempia.
Sanni: “Ainaki ditin mielestd se, ettd... mitd jos se [keikkajérjestdja] huijaski vaan, et
ei siel oo mitaa keikkaa, et se haluu vaan naha teijat tytét. — — Et kyllahan siin nyt
sillee pitas kuitenki olla joku joka pitda huolta, ettei tapahdu mitaa .
Pitkien keikkareissujen henkinen raskaus askarrutti my®s, ja onhan totta ettd varsinkin
Suomessa keikkakilometrejd kertyy helposti paljon, ja matkustamiseen kuluu suurin osa
ajasta. Pitkilla Kiertueilla elaminen ei valttaméattd muutenkaan ole aina kovin helppoa.
Maija: “Pakko sanoo et ma oon itte kyl tosi mukavuudenhaluinen ihminen ollu aina.
Et ma ihan mielellaan kyl oon sillee kotioloissa”.
Jopa paljon keikkaillut Maija oli sitd mieltd, ettd vaikka keikkojen soittaminen onkin silloin

talloin mukavaa, pitkat kiertueet eivét houkuttele, vaan kotiolot vievét voiton.

Media ja naiskuva

Musiikin olemassaolo liittyy siihen kulttuuriin ja yhteiskuntaan jossa sita tuotetaan. Musiikkia
valitetddn television, radion ja lehtien avulla, ja nama tekijat ovat yhteydesséd keskenaan.
(Mills 2012, 2.). Median luomaa naiskuvaa lansimaisessa kulttuurissa on kritisoitu jo hyvin
pitkdan esimerkiksi siit4, miten naisia esineellistetddn. McClary kayttdd esimerkkindan
Madonnaa ja toteaa, ettd naisten on vaikeampaa rakentaa musiikkiuraa siita syystd, etta
huomiota kiinnitetddn musiikin sijasta ulkomusiikillisiin tekijéihin (McClary 1991, 148).
Green on samoilla linjoilla Kirjoittaessaan, ettd huomion keskittyessd naisten feminiiniseen
seksuaalisuuteen, naisten esittdmaan musiikkiin ei suhtauduta yhtd vakavasti kuin miesten

esittdmadan, ja usein naisten soittotaitoja vahatellaan (Green 1997, 79).

Vaikka naisartisteja onkin noussut 2000-luvulla julkisuuteen suuria maéarida, ei naisten
seksualisoiminen ja esineellistdiminen ole suinkaan vahentynyt, oikeastaan painvastoin.

Aubrey & Frisby huomauttavat, ettd suuri osa téstd naiskehon seksualisoinnista on peraisin

62



naisartisteilta itseltdan, jotka esineellistavét itse omaa kehoaan. Tdm4 taas on seurausta siitd,
ettd esineellistiamélla oman kehonsa artistit ovat menestyneet, joten muut seuraavat perassa.
Eri musiikkigenret pitavat siséllaan erilaisia normeja ja odotuksia siitd, millaista naisen
seksuaalisuuden tulee olla. (Aubrey & Frisby 2012, 67.) Vaikka tdna paivana esimerkiksi hip-
hop -genressa seksuaalisuus on l&sna hyvin vahvasti, Carsonin ja kollegoiden mukaan rock -
genren naiset ovat kiinnittdneet huomiota ulkon&k6onséd musiikkityylin alkuajoista l&htien
(Carson, Shaw & Lewis 2004, 116).

Kaikkia haastattelemiani muusikoita oli jossain vaiheessa &rsyttanyt se, ettd mediassa
ylipdataan keskitytadn hyvin paljon naisten ulkondkdon. Median luoma naiskuva ei
miellyttanyt haastattelemiani naisia. Kristalla ja Millalla oli tasta syntynyt vastareaktio, jossa
esimerkiksi keikoille pukeudutaan mahdollisimman normaalisti, eikd noudateta median
asettamia ulkondkoehtoja.

Milla: ”No henkilokohtaisesti arsyttéaa ihan suunnattomasti, ettd aina kun puhutaan

naisista tai vaikka uutisoidaan naisista, niin sitten kerrotaan se, ettd minkalaisessa

asussa se on vetany sen keikan. Se arsyttad aivan hirveesti. — — Ma haluan olla

lavalla t-paidassa ja farkuissa. ”

Krista: ” Kyl md tykkddn vetdd rokkikeikkoi sillee... et mul on vaiks musta t-paita ja

tukka pystyssa ja hiki lentad, et must se on siistii”.
Kumpikaan tytoista ei ollut kokenut painetta siitd, ettd omalle keikalle mennessa olisi pitanyt
erityisesti laittautua. Toisaalta normaalisti” pukeutuminen keikoille oli molemmilta tietoinen
valinta, ja haluttiin vastustaa sitd, ettd naisen pitaisi panostaa enemman ulkondkdonsa. Moni
muusikoista totesikin, ettd media suorastaan pakottaa monia esiintyvia muusikkoja
tietynlaiseen ulkonakddn. Mediassa nakyva seksualisointi koskee useimmiten vain naisia, ja
median avulla naiskuvaa levitetddn my0ds nuorisolle, joka puolestaan omaksuu tasta
sukupuolirooleja (Armstrong 2013, 35).

Veera: "Mut sit taas ku on naisten kuvia nii sit on sillee et jotenki ehk& nostetaan
hametta yl6s ja ollaa jotenki tosi... Ja siit tulee sit paineitaki, tai siité et eiks voi olla
vaa oma itsensa .
Veeran mainitsemat median tuottamat paineet siit4, ettei voi olla oma itsensd, vaikuttavat
varmasti monen muusikon kohdalla siihen, ettd koetaan tarvetta ndyttdd esimerkiksi omaa
vartaloa paljastavasti. Carsonin ja kollegoiden mukaan naispuolisia rokkareita painostetaan,
rangaistaan tai palkitaan silld perustella, miten hyvin he sopivat kulttuurin asettamiin

kauneusihanteisiin. Miehet eivéat kohtaa vastaavaa kohtelua. (Carson, Shaw & Lewis 2004,
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134.) Lisdaksi tieddmme, ettd esimerkiksi musiikkivideot, jotka sisdltdvat alastomuutta, ovat
tdnd paivané hyvin suosittuja, kuten Sanni oli huomannut:
Sanni: ”"Mun mielesta se on ihan selkeeta et ne [naisartistit] pukeutuu paljastavasti
sen takii ku ne haluu et niitten videoita katotaan.— — Niinku mitd enemmdn videoit
katotaan ni nehdn saa rahaa siita”.
Se, etté useat artistit ovat valmiita ndyttdmaan paljasta pintaa menestyakseen, on nykypéivana
hyvin yleistd. Haastattelemani naiset eivét olleet halukkaita esiintyméan paljastavissa asuissa,
mutta osa heista ymmarsi kylla, miksi jotkut niin tekevat.
Milla: “Ja sitte siindk&an ei taas oo mitdan pahaa jos joku haluaa, ja sillee niinku
ettd jotkut kokee itsensd oikeinkin niinkun hyvéksi ja niinkun tosi luonnolliseksi
sillee... ettd vaikka paljasteliski tai mitd tahansa, mutta sitte jos se on normi, ettd
niinku olet ihan helvetin tylsd naismuusikko jos ei ole tissit esill&, nii se on niinku
aivan... siis se on niin kestamaton ajatus ”.
Itse paljastavassa pukeutumisessa ei Millan mukaan ollut sindnsd mitdén vé&araa, mutta jos
muunlaista pukeutumista naisilta ei enda hyvéksytd, tai oman vartalon esittdmistd aletaan
pitéd itsestdanselvyytend ja pakkona, paljastamisessa ei ole endad mitadan hyvaa. Vaikka oman
vartalon esineellistdmiselld saisikin kuuntelukertoja musiikkivideoilleen, on oman vartalon
esittelylla usein varjopuolensa. Miehen ja naisen vartaloon suhtaudutaan hyvin eri tavoin,
kuten Krista huomauttaa:
Krista: ”Jos mies on ilman paitaa, ja on voimakas ja siit tihkuu seksii, et se on niinku
siistii, ku nainen tekee saman nii sit se on vahan semmonen hutsahtava .
Vaikka mediassa edelleenkin puhutaan silloin tdlloin naisrockista” ja ’tyttobdndeistd” on
tilanne talta osin alkanut parantua. Osaltaan tdhan on saattanut vaikuttaa sosiaalinen media,
silla ihmisten on mahdollista vaikuttaa suoraan omilla mielipiteilld&n siihen, mitd mediassa
kirjoitetaan. Sukupuolittunutta kielenkayttod korjataan kayttajien toimesta.
Veera: “Ja sit on ehkd netissa hienoo, et nykyaan sit niinku jengi alkaa korjaileen
tollasta [Kielenkayttod] .
Ehka juuri sosiaalisen median avulla voidaan aiempaa enempad vaikuttaa valtamedioiden
Kirjoitusten siséltoon, ja toisaalta kayttajat voivat tuottaa haluamaansa siséltéd itse. Enemmaén
pystyy myos itse vaikuttamaan siihen, millaista musiikkia haluaa kuunnella ja millaisia

musiikkivideoita katsoa, kun kaikki ei ole enda television ja radion varassa.
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Rajoittava perhe ja kouluympéaristo

Vaikka suurin osa haastateltavista tuli musiikkimyonteisesta perheestd, kaikilla ei kuitenkaan
ollut yhtd ymmaértava perhe musiikkiharrastuksen suhteen:
Veera: ”...vanhemmiltakaan ei tullu sellasta, et ei nekddn ymmartany, ja aitiki etta
“Mita ihmetta sa ny tollasta...” ”.
Veera kuitenkin koki, ettd juuri “kaoottiset kotiolot” vaikuttivat siihen, ettd itseilmaisu
kovaddnisen rockin, kitaran ja laulun avulla tuntui tarkeéltd. Sek& kannustava etté lannistava
perheympéristd saattavat talla perusteella toimia syyné soittoharrastuksen aloittamiselle. On
kuitenkin todenndkoisempéad, ettd soittoharrastus alkaa ja jatkuu pidemmalle kannustavassa,
kuin lannistavassa ympéristosséd (Green 2007, 124). Jaana Lahteenmaan haastattelemien
tyttdjen vanhempien suhtautuminen rockinsoittoon vaihteli “’kielteisestd suvaitsevaan, mutta

suvaitsevaisetkin asenteet olivat olleet pienten epdilysten tai varausten saattelemia”

(L&hteenmaa 1989a, 112).

Kouluymparistdissa on suuria eroja siind, miten paljon lapsia ja nuoria ylipdataan
kannustetaan soittamaan mitd tahansa musiikkia, ja toisaalta miten niissd toisinnetaan
sukupuolittuneita musiikillisia kdytant6ja. Kouluymparistossé esimerkiksi opettajien erilaiset
asenteet vahvistavat sukupuolirooleja, joiden mukaisesti tyttdjen ja poikien tulisi kayttaytya
(Measor & Sikes 1992, 81). Omaa toimintaa muokataan usein myods koulukavereiden
kayttaytymistd vastaavaksi, silld joukkoon sopiminen koetaan térkedksi (Measor & Sikes
1992, 93).

Osalla naisista oli kouluajoista negatiivisia muistikuvia. Esimerkiksi monille tutut ala-asteen
laulukokeet muistuivat yhdelle haastateltavista mieleen ik&vand kokemuksena. Kiinnostusta
rocksoittimeen ei myoskaan kannustettu jokaisessa koulussa:

Maija: "Md muistan kerran md sit sain soittaa rumpuja ja sit... Sit mun ei annettu
soittaa niinku jotenki loppuun, et se opettaja sano et ’'dld hakkaa niit niin kovaa’,
ettd... et niinku et ’'niit pitdd soittaa hiljempaa’, ja sit ma niinku soitin, ja sit ma taas
hakkasin niita lilan kovaa. Ja sit se opettaja sano et ’joo tuu pois’, ettd niinku ’jO0 S&
voit soittaa tota triangelii’”.

Ikavien koulukokemusten takia Maija jatti musiikkiharrastuksen pitké&ksi aikaa, ja uskalsi

vasta aikuisialla aloittaa soittamisen tosissaan.
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Basisti Milla ja kitaristi Maija mainitsivat, etta ala-asteella ei soitettu mitaan bandisoittimia, ja
musiikintunnit olivat hyvin uskonnollisviritteisid. Kitaristi Veera puolestaan kertoi, ettd viela
yldasteellakaan ei ollut mahdollisuuksia soittoharrastukseen, paitsi pojilla, joilla oli oma
suljettu banditila kaytossaan.

Veera: "Md en oo ees tienny et siel on soittokamoja, me oo saatu niilld ikind... ees
koskettu soittimiin. Niinku laulettiin jotain virsia (nauraa). — — Se on ollu sen jonku
tiettyjen kundien porukka, ja niille on annettu se mahis ”.
Oli kyseessd sitten koulun puolesta oletus, ettei tyttdja ba&ndisoittaminen Kkiinnosta, tai
tietoinen soittotilan rajaaminen vain tietyn poikaporukan kayttoéon, koki Veera kaytdnnon

hyvin epéreiluksi itseddn ja muita tyttdja kohtaan.

Numeerisella arvostelulla annetaan konkreettista palautetta siitd, miten yksilé on jossakin
kouluaineessa parjannyt. Ala-asteen koulutodistuksessa annettu musiikinnumero oli Maijalla
viel& tuoreessa muistissa.
Maija: Et jos s& niinku oot kiltti ja kunnollinen ihminen nii sit niinku saa musast sen
kasin, ja ma olin ihan sillee Kkiltti ja kunnollinen mut ma sain seiskan, koska ma olin
vaan niin paska (nauraa) .
Vaikka todistuksen musiikin numero perustuukin ainoastaan yhden opettajan arvioon, ja usein
taitojaan ei paase nayttdmaan silla instrumentilla kuin haluaisi, koulun musiikinnumerolla
vaikuttaa olevan suuri merkitys harrastuksen kannalta. Kouluympdriston vaikutus ja etenkin
koulukavereilta saatu palaute nayttaytyy vahvana tekijand siind, millainen soittajan

musiikillisesta itsetunnosta kehittyy myéhemmin.

Kiusaaminen ja huono itsetunto

Musiikkiharrastus, siind missa moni muukin harrastus, aloitetaan yleensd lapsuudessa tai
varhaisnuoruudessa. Musiikillinen identiteetti muodostuu samaan aikaan, ja se perustuu
ulkoisiin ja tarkkailtuihin toimintoihin ja kokemuksiin (Lamont 2002, 43). Kouluidssa
erityisesti ryhmien merkitys kasvaa, ja ryhmé&an sopiminen on hyvin tirkedd. Ryhmasta
poikkeavaa kaytOstd, esimerkiksi harvinaisempaa harrastusta tai musiikkimakua aletaan
helposti arvostella. Kiusaaminen ja siitd usein johtuva huono itsetunto vaikuttavat tietenkin
my0s musiikillisen itsetuntoon.

Sanni: »Ja sitte ku mua on kiusattu koulussa — —En ma sit uskaltanu ottaa mitaa
kitaraa sield, ku ma pelkasin et ne alkaa nauramaan sita ettd ma en osaa viela
mitéan, ja muutenki et mita tytto soittaa kitaraa”.

66



Pelko kiusaamisen kohteeksi joutumisesta, tai siitd ettd omille yrityksille nauretaan, leimasi
Sannin koulumuistoja. Soittaminen saatettiin tastd syysta pitdd omana tietona, eika siitd juuri
kerrottu koulukavereille.
Veera: ”En ma hirveesti ees kuuluttanu sita jossain niinku koulussa sité, tai siis sita
etta soitan ”.
Veeran kuvailema soittoharrastuksen salaaminen tuli esiin myds Jaana L&hteenmaan (1989a)
tutkimuksessa, silld tytot eivat aina olleet kertoneet soittoharrastuksestaan avoimesti. Tama
liittyy Lahteenmaan mukaan tyttéjen huonompaan itsetuntoon suhteessa soittoharrastukseen,
ja toisaalta mallien véhyyteen ja perinteiden lyhyyteen. (Ldhteenmaa 1989a, 112.)

Kirsti Tulamon kouluympéristéon sijoittuvan tutkimuksen (1993) mukaan musiikillinen
mindkasitys oli yllattden erittdin myonteinen useimmin tytoilla kuin pojilla (Tulamo 1993,
222). Musiikin tunteihin liitetyt Kkielteiset kokemukset liittyivatkin juuri koulukavereiden
asenteisiin. Toveriminakasitys oli tytoilla negatiivisempi kuin pojilla. (Tulamo 1993, 243.)
Tulamon tutkimus sijoittuu kuitenkin yhden koulun neljannen luokan oppilaisiin, eivétk& néin
nuoret useimmiten soita koulun musiikkitunneilla vield béndisoittimia. Minadkasitys
esimerkiksi yhdessd laulamiseen luokassa on todennakoisesti tytdilla myonteisempi, kuin

my6hemmin yldasteella esimerkiksi bandisoiton kohdalla.

Pelko omasta epdonnistumisesta konkretisoitui yhdelld muusikolla alakouluaikojen

laulukokeisiin, joissa opettajalle piti kahden kesken laulaa luokkahuoneessa jokin kappale.
Maija: ”...lauloin jotain ihan pain helvettid, ja sit ma tuun sielt luokasta ulos, ne
muut kysyy et "No miten meni?’, ja sit md sanon et 'No ei kauheen hyvin’, sit ne muut
on: '"Mm m, me kuultiin.’ Et ihan paska”.

Suora negatiivinen palaute heti laulukokeen jalkeen koulutovereilta on varmasti vaikuttanut

Maijan kasitykseen omista musiikillisista kyvyistd. Negatiivista palautetta saattoi kuitenkin

tulla melko julmalla tavalla myds bandin jaseniltd. Maija kertoi tapauksesta, jossa miehista

koostuva bé&ndi yksinkertaisesti karisti naisjasenen pois bandistaan.

Maija: "Ma& menin yksien &ijien kaa soittaan yhteen bandiin bassoo, m& olin tosi
huono, ja sitte ne oli parempii ja sitte jossain vaiheessa ne vaihto treenista eika ne
kertonu ikin& mulle mis se uus treenis on ”.

Néaiden kokemusten jélkeen Maijan itsetunto ja musiikillinen identiteetti oli selvasti saanut

kolhuja. Maija kuvailikin omaa musiikkiaan ja soittotaitojaan l&pi haastattelun vahattelevin
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termein. Sek& Sanni ja Krista totesivat, ettd rockin soittaminen vaatii tytoiltd enemmaén

itseluottamusta kuin pojilta.

Uskon puute omiin kykyihin oli johtanut monella haastateltavalla siihen, ettd he eivat tehneet
ollenkaan omaa musiikkia. Milla kertoi, ettd itsekritiikki on niin korkealla, ettei omien
kappaleiden tekeminen onnistu. Toisaalta omien biisien tekeminen tuntui Millasta myos
”nololta”, eikd hédn ollut edes yrittinyt, koska pelotti myos se ettd musiikille naurettaisiin.
Myoskaéan Alisa ei ollut tehnyt omaa musiikkia, vaikka osallistui kappaleiden sovittamiseen.
Uskon puute omiin kykyihin nayttéisi johtavan siihen, ettei omaa musiikkia uskalleta
séveltdd, joka puolestaan vaikuttaa siihen, kuinka paljon omaa musiikkia esittavid naispuolisia

muusikoita on ylipaataan.

Véhéattelyd ja kiusaamista kohdatessa paljon on kuitenkin kiinni myos siitd, miten tahan
negatiiviseen kohteluun suhtautuu. Krista kertoi, ettei han ollut valittanyt siita, etta
vanhemmat pojat vahattelivat hanen harrastustaan:

Krista: ”Ma olin sit ainoo tytto joka siel soitti rumpuja. Ni sit ne muut pojat jotka oli

vaha vanhempii, ma olin kuitenki tokaluokkaa, ne oli jotain kuudesluokkalaisia. Ne

vaha sillee naureskeli mulle. Mut sit mul oli sillon viela joku tosi maailman paras

ala-asteikaisen itseluottamus, ni md en siittd sit vilittiny”.
Kristaa ei ala-asteella tuntunut héiritsevdn vanhempien poikien vahattelevd asenne. Han
kuitenkin Kkertoi, ettd alkoi mydhemmin verrata itseddn muihin muusikkoihin, ja vasta
aikuisialld oli alkanut tuntua, ettd ihmiset eivat endd vahattele samassa maarin kuin ennen.
Kavereiden vaikutus nuoruudessa onkin suuri musiikillisen itsetunnon kannalta, siind missé
aikuisiallg asenteet ja tunteet ovat tarkeita (Lamont 2002, 43). Krista kuitenkin huomautti, etta
paljon on myGs omasta itsetunnosta ja asenteesta kiinni.

Krista: ”Se voi olla mygs sité, ettéd kun on vanhempi ja on sinut itsensa kanssa ja sen

asian kanssa, et ku on tavallaan niinkun véhemmistd, niinkun rockmaailmassa”.
Kristan mukaan aikuisialla ulkopuolelta tuleva kritiikki ei valttdmatta vaikuta enda niin
suuresti, jos omaa hyvan musiikillisen itsetunnon. L&hteenmaan tutkimuksessa koulukaverien
suhtautuminen tyttdjen rockinsoittoon oli ollut “’suhteellisen asiallista”, mutta ainakin yksi

haastateltavista oli kokenut vahéttelya juuri poikien suunnalta (Lahteenmaa 1989a, 112).
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Harjoittelumotivaatio ja bandisoittoa haittaavat tekijat

Suurin osa haastattelemistani muusikoista ei ollut suuremmin kiinnostunut virtuoosimaisesta
soitosta tai soittotekniikan harjoittelusta. He harjoittelivat hyvin eri tavoin ja toisistaan
poikkeavin médrin. Siind missd yksi naisista soitti “fiiliksen mukaan” silloin kun huvittaa,
toisen treenaaminen oli opiskelujen takia hyvin sdénndllista ja tavoitteellista. Naisista kaksi
koki harjoittelevansa vahemman, kuin mita pitdisi. Harjoittelun véhyydelle esitettiin useita
syitd. Myos bandien perustamisessa tai soittokaverien l6ytamisessa oli kohdattu monenlaisia

ongelmia.

Milla kertoi rakastavansa banditreenejd, ja hédnen harjoittelunsa keskittyikin pééasiassa niihin,
Toki treeneihin ei menty valmistautumatta, ja tarvittavat osuudet harjoiteltiin kylla
itsendisesti. Banditreenejd harvoin on kuitenkaan mahdollista pitdd kovin montaa kertaa
viikossa, joten harjoittelun keskittyminen pédasiassa niihin véhentdd harjoittelun méaaraan.
Alisa puolestaan kertoi, ettd sadannollisempaa harjoittelua tapahtuu niin bandin kanssa kuin
itsendisestikin silloin, kun tiedossa on jokin esiintyminen. Myds rumpali Maija Kkertoi, etta
hanen harjoittelunsa keskittyy paéasiassa banditreeneihin.

Maija: “No tosi huonosti ma kyll& itekseen treenaan, mika tietysti rummuil onki... et
sit pitas jaksaa lahtee sinne treenikselle, et jotain kitaraahan nyt pystyy helpommin
himas. Ja plus et... Onhan se vihdn ankeen kuulosta se... rumpujen soittaminen
sillee yksinddn”.
Instrumentin sijainti treenikampélla, johon saattaa olla pitkékin matka, tuo tietysti harjoittelun
sédannollisyyteen lisdhaastavuutta. Lisaksi Maija koki, ettd rytmisen instrumentin soittaminen

ilman melodioita ja harmonioita ei ole niin mielekasta.

Haastateltavista nuorimmalla, 17-vuotiaalla Kitaristi/basisti Sannilla haasteena harjoittelulle
oli opiskelu. Han kertoi harjoittelevansa joka viikko, mutta péivittadiseen soittamiseen ei
riittdnyt aikaa. Toisaalta musiikkia opiskelevalla rumpali Kristalla juuri koulu toimi
motivaationa soittamisen harjoitteluun ja tekniikan kehittdmiseen. Kouluymparistéssa oman
soittamisen vertaaminen muihin sai panostamaan harjoitteluun. H&n kertoi soittavansa

paivittain, 2-4 tuntia paivassa arkisin.

Asuinpaikkaerot jarruttivat joidenkin haastateltavien bénditoimintaa. Maija kertoi, ettd yhden

béndin jasenen muuttaminen ulkomaille opiskelemaan pysdytti banditoiminnan, ja myos
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Sanni mainitsi yhden jésenen asuvan ulkomailla, eikd banditreenejé koko porukalla ollut viela
pidetty. Alisa toi esiin, etta treenikdmpén puute opiskelupaikkakunnalla harmitti ja rajoitti
banditoimintaa. Opiskelujen perdssd muuttaminen maan sisalla ja sen ulkopuolelle nayttaa
vaikuttavan paljon bandiharrastukseen, ja usein opiskelun tarkeyttd painotettiin haastatteluissa
soittoharrastusta enemman. Béanditreeneja pidettiin yleensd kerran viikossa, ja treenit kestivét
yleensa noin kaksi tuntia. Veera mainitsi kuitenkin, ettd banditreeneja pidetédan peréati kahdesti

viikossa.

Neljall soittajalla oli haastatteluhetkelld kaksi aktiivista bandia. Suurimmalla osalla oli ollut
ja oli edelleen useita projekteja ja yhtyeitd, joista osa oli jo lopettanut tai ne oli tarkoitettukin
lyhytaikaisiksi. Useimmilla soittajilla bandit olivat myds hyvin erityylisia, eivatka kaikki
soittaneet pelkastadn rockmusiikkia. Viidella haastattelemastani muusikosta oli ollut tai oli
edelleen bandi, jossa soitti pelké&stddn naisia. Ainoastaan Milla mainitsi soittaneensa vain
sekabdndeissd, joissa molemmat sukupuolet ovat edustettuina. Veera, Maija ja Krista
mainitsivat, ettd ajautuvat yleensé todennakdisemmin soittamaan naisten kanssa. Myds Sanni
soitti naispuolisten muusikoiden seurassa, ja koki tarkeédksi ettd bandi koostuisi suunnilleen
samanikaisista tytoistd. Kaikki naiset olivat kuitenkin soittaneet myos yhtyeissd, jossa oli ollut
miesjésen tai -jasenid hetkellisesti tai pidempiaikaisesti. Koska rockia soittavia tyttoja ja
naisia on edelleen hyvin vahan, monella haastateltavista oli ollut vaikeuksia 16ytaa soittajia,

joiden kanssa perustaa bandi.

Usein béandin perustamisen vaikeus piilee siind, ettd l&hipiirissda ei ole ihmisid, jotka
harrastaisivat musiikkia tai jotka olisivat kiinnostuneet samankaltaisesta musiikista.
Soittokaverien léytaminen ei vélttamatta ollut sen helpompaa kaupungissa, kuin pienelld
paikkakunnallakaan, silla bandikavereita pyrittiin ensisijaisesti |0ytdmaan omasta l&hipiirista.

Veera: “Ei oikeen tuntenu ketda niinku sillon alkuunsa, jotka ois ees soittanu .

Tyypillistd Veeran kuvailemassa tilanteessa oli se, ettd “pakotettiin” kavereita mukaan
bandiin, vaikkei soittotaitoa olisi ollutkaan. Usein pakottaminen ei kuitenkaan toiminut kovin
hyvéna motivaation l&hteend bandiharrastukseen.

Maija: ”M4& en saanu ketdan suostuun mun kaa bandiin, et ma pakotin jotain mun
kavereita — — Ne ei halunnu soittaa, ne halus vaa polttaa tupakkaa ja soittaa synast
niit semmosii valmiit melodioita ™.

70



Teiniaikoina muut harrastukset” veivat helposti kaverien kiinnostuksen, ja treenikdmpallékin
kiinnosti kaikki muu kuin yhdessd soittaminen. Maijan bandiharrastus loppuikin pitkéksi
aikaa juuri siksi, kun motivoituneita bandikavereita ei 10ytynyt. Myds Veera mainitsi, etta
ensimmainen bandi muodostui juuri siten, ettd ennalta tuttuja kavereita suostuteltiin mukaan
harrastukseen. Tytt0jen keskeiseen yhteiseen toimintaan saattoivat haluta mukaan sellaisetkin,
joita ei valttamaétta pyydetty.

Veera: “Yks kaveri tuli vaha niinku siin mukana sillee puol vékisin, iskettiin basistiks

(nauraa).”
Samanlaista toimintaa tuli ilmi Jaana L&hteenmaan (1989a, 114) tutkimuksessa, silla joskus
tytot etsivit bandiharrastusta kaverin kanssa yhdessd “pakettina” siten, ettd molempien piti
paastda samaan bandiin. Tallaiseen kayttaytymiseen olen itse tormannyt myos
Muusikoiden.net -sivustolla, kun esimerkiksi kaksi tyttéd haluaa laulamaan yhdesséd samaan
bandiin. L&hteenmaa toteaa, ettd téllaista kayttdytymistd ei ilmaantunut poikien kohdalla
(Lahteenmaa 19893, 114).

Miksi monille tytoille sitten oli niin tarkedd, ettd bandi muodostuisi nimenomaan omasta
kaveripiiristd, eikd esimerkiksi liittymall4 johonkin uuteen porukkaan soittamaan? Maija
kertoi, ettd bandin piti koostua kavereista siksi, ettd siten bandi muodostuisi helposti ja
luontevasti, ja toisaalta kavereista koostuvassa porukassa ei tarvitsisi havetd mitaan, eika
pelata tulevansa loukatuksi.

Maija: ”Tuntu sillee tarkeelta, ettd ne [bandikaverit] ois jotenki kavereit ennestaan. —
— Siind vaiheessa ku ei viel osaa soittaa, nii se on aika herkka tilanne menna johonki
niinku hapaisemaan ittedan. — — Et haluu jotenki naha et ne ihmiset joitten kans on
menos soittamaan, nii et ne on jotenki sillee mukavia, ystavallismielisii. — — Et toivoo
ettd se lahtotaso ois semmonen, etté kaikki on suunnilleen yhta huonoja, et siit on
helpompi lahtee. ”

Ennalta tuttujen henkildiden kanssa béandin kéytantdjen opettelu tuntui Maijan mielesta
turvallisemmalta. Lahteenmaan (1989a) tutkimuksessa tyt6t olivat pdadasiassa valmiita
soittamaan niin tyttéjen kuin poikienkin kanssa, mutta yht& haastateltavaa epailytti poikien
kanssa soittaminen, silla hanté pelotti, ettd hanelle naurettaisiin. Tasa-arvoinen tilanne bandin
sisdlla vaati hdnen mukaansa samansukupuoliset soittajat. (L&hteenmaa 1989a, 110.) Maijan
sanavalinta ”suunnilleen yhtd huonoja” viittaa siihen, ettd omaa soittotaitoa ei pidetd kovin
korkeana. L&hteenmaan mukaan naispuolisten soittajien itsetunto saattaa olla huonompi, ja
tdstd seuraa se, ettd tyttOjen perustamat bandit j&&vat lyhytaikaisemmiksi, ja uusia

muusikkokontakteja on hankala 10ytéda (L&hteenmaa 1989a, 113). Kavereista kasattu bandi
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onkin turvallinen ymparistd harjoitella soittamista yhdessd, ja siksi monet tytoistd ovat

halunneet aloittaa harrastuksen nimenomaan kaverien kanssa.

Vaikka tytot olisivatkin halukkaita 16ytaméaan bandikavereita oman kaveripiirin ulkopuolelta,
saattaa ongelmia olla silti luvassa. Sanni Kkertoi selanneensa Internetistd ilmoituksia, joissa
etsittiin soittajia bandeihin.

Sanni: .. .katoin niit ilmotuksii sielt [Internetistd] jotka hakee jotain basistei, mut

sitten kaikki oli niinku tyyliin poikii ja miehii, ja siel luki ettd, joku ikdhaarukka, tai

sitten ettd “ei naispuolisii”. Ja sit se véha suututtaa mua véha sillee et syrjimista”.
Sannin mukaan alaikdisend ja naisena oli vaikea 16ytaa Internet-ilmoitusten joukosta sellaista,
johon voisi ottaa yhteyttd, ja han koki ilmoitusten luonteen syrjivaksi. Téata selittdd hyvin
paljon se, ettd esimerkiksi Muusikoiden.net -verkkoalustalla ilmoitusten yhteydessa usein
vaaditaan taysi-ikéisyyttd, ja usein mainitaan erikseen, ettd bandiin etsitddn nimenomaan
miespuolista jasentd. Tutkiessani sivuston palstoja huomasin, ettd ilmoitusten joukkoon on
enenevissd maérin ilmestynyt myds “sukupuolella ei vélia” -tyyppisid ilmoituksia. Sikéli
mik&li sopivia ilmoituksia 10ytyy, on verkossa yhteyden ottaminen kuitenkin suhteellisen
helppoa. Se antaa mahdollisuuden rauhassa tutustua uusiin ihmisiin ensin vaikkapa
sosiaalisessa mediassa, ja paattda sen jalkeen, haluaako mennd paikan pééalle tutustumaan

lisaa.

Ongelmat bandien sisaisessa dynamiikassa

Ihmissuhteiden merkitys nousi esille vertailtaessa erilaisia bandikokoonpanoja. Alisa mainitsi,
ettd naisista koostuvissa bandeissd voi olla tietyntyyppisesti vahan dramaattisempaa”.
Kokemuksiensa mukaan béndin sisélld saattoi olla ihmissuhteisiin liittyvaa dramatiikkaa, ja
”dramaattisia kddnteitd”. Alisa kertoi myos, ettd sekabandeissa tilanne yleensé tasoittuu, eika
ihmissuhdekonflikteja synny niin helposti. Sanni puolestaan kertoi tilanteesta, jossa béndi
paatti erottaa laulajan, joka ei ollut ehtinyt ajanpuutteen vuoksi kdyda bandin treeneissa.
Laulaja ei ollut suhtautunut tilanteeseen kovin hyvin.

Sanni: ” Sit se alko syytteleen mua selkdanpuukottamisesta ja tAmmaosesta, vaikka ma
niinku perustelin kantani. — — ESti mut Facebookissa, eika selittdny mitd ma olin
tehny vaarin.”

Sanni kuitenkin mainitsi, ettd erimielisyyksid voi tulla kenelle tahansa, eikd bandin sisalla

syttyvilla riidoilla vélttdmattd ole mitdan tekemistd sukupuolen kanssa. Krista puolestaan
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kertoi, ettd feministisen ideologiansa takia ei halua ajatella, ettd mitd&n varsinaisia eroja
miesten ja naisten kanssa soittamisessa olisi. Han totesi kuitenkin varovasti, ettd naisista
koostuvissa bandeissa “saatetaan jotenkin ehka puida joitakin asioita enemman kun miesten
kanssa”. Bandia koskevista asioista keskusteltiin herkemmin ”ystdvyyssuodattimen ldpi”,
vaikka Kristan mielestd niihin tulisi suhtautua tydasioina. Han huomautti, ettd enemmaén
bandin sisdiset suhteet ovat kiinni henkiloistda ja heiddn persoonallisuuksistaan, kuin
sukupuolesta. Joseph Abramo (2011) toteaa, ettd eri sukupuolet toimivat hieman eri tavoin
populaarimusiikin harjoittamisessa. Tytot pitdvat soittamisen ja siitd keskustelun erillaén,
siind missa pojat kommunikoivat musiikillisin elein. Abramon mukaan erilaiset kaytannot

voivat aiheuttaa sekab&ndeissa turhautumista. (Abramo 2011, 35.)

Maija oli sitd mieltd, ettd riitoja tulee kaikille, eivatkd ne ole riippuvaisia sukupuolesta. Han
kertoi kuitenkin mielenkiintoisen tapauksen omasta bandistddn, jossa oli miespuolinen
rumpali, kunnes rumpalin tyttoystava ei endé sallinut tyttdjen kanssa béndissa soittamista.
Maija: ’Se [rumpali] sano et sen tyttGystava ei end& anna sen tulla treeneihin, et sen
pitid lihtee siit bdndistd... Siis koska niinku... Et et han ei voi olla niinku tyttojen
kans samassa bandissd .
Bandin naispuoliset jasenet saivat karsia rumpalin seurustelukumppanin mustasukkaisuudesta,
vaikka siihen ei olisi ollut mitdédn aihetta. Maija kertoi, kuinka samaisen henkilén
huomionhakuisuus sai darimmaéisid muotoja bandin viimeiselld yhteiselld keikkareissulla,
jolloin rumpalin tyttdystava oli joutunut putkaan tekemiensé graffitien takia.

Maija: "Sit se soittaa sille meiddn rumpalille et "Md oon tddl putkassa’, ja Sit se on
tietysti se rumpali ihan paskana, ja menee viel jotai kyttiksel kdymaa ja jotai
muuta... Ja siis tdd kaikki oli sen takii et hdn halus huomioo. — — Sit [rumpalin
tyttoystavd] oli ilmottanu sille meiddn rumpalille et joko...joko hdn tai sit niinku
bandi. Ja sit se rumpali valitsi sitte tdman tyttoystavansa ”.
Paatoksen jalkeen kyseinen rumpali ei voinut enédé soittaa edes bandin jo sovittuja keikkoja,
vaan yhtye joutui nopeasti etsimdan tuuraavan rumpalin tuleville keikoille. Maija myds
mainitsi tilanteen tapahtuneen, kun b&ndin jasenet olivat ialtddn l&hes 30-vuotiaita, joten
tapausta ei voida selittdd esimerkiksi henkildiden nuorella ialld. Naispuolisten soittajien ja
heidan yhtyeidensa konfliktit eivat aina johdu bandin jasenistd, tai heidan sukupuolistaan,
mutta toisaalta ainakin edelld mainitun tapauksen tyttoystavélle ongelma tuntui olevan

nimenomaan siing, etta poikaystavan bandin muut jasenet olivat naisia.
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Myos Carsonin ja Kkollegoiden tutkimuksessa yksi haastateltava mainitsi hieman
vastaavanlaisista kokemuksista. Naispuolinen laulaja alkoi kokea olonsa epadmukavaksi
muiden soittajien ollessa miehid, ja heidédn vaimojensa pyotriessa mukana kuvioissa. Laulaja
myos kertoi, ettd yleisen kasityksen mukaan hénen olisi kuulunut olla ihmissuhteessa jonkun
béndin jasenen kanssa, eikd ha&n muiden yrityksistd huolimatta tdh&dn suostunut. (Carson,
Shaw & Lewis 2004, 79.) Haastattelusta on kuitenkin aikaa, eikd siind kerrota, milloin
kyseinen tapaus on sattunut. Téllainen oletus parisuhteesta bandin sisélla on ehké vanhentunut
kasitys, mutta toisaalta eri sukupuolien lasndolo samassa bandissé voi edelleen aiheuttaa

jannitteita.

Kaikki laheiset ihmissuhteet eivét aina valttamatta kesta intensiivista bandiharrastusta, jossa
aikaa menee paljon paitsi harjoitteluun ja keikkoihin, myés yhteiseen ajanviettoon. Jaana
Lahteenmaan (1989a, 114) tutkimuksessa todettiin, ettd tyttdjen “bestis”-suhteet eivat
valttamatta kestd bandiharrastusta, ja myos seurustelusuhteiden todettiin olevan koetuksella.
Bandiharrastus vaatii aikaa ja sitoutumista, eivatka kaikki siihen kuulumattomat valttamatta

ymmarra harrastukseen sitoutumisen tarkeytta.
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6 POHDINTA

Tutkimuksen tavoitteena oli tutkia rockin sukupuolittuneisuutta, ja tarkastella niité tekijoita,
jotka edistévat tai rajoittavat naisten rockharrastusta. Tarkoituksena oli luoda vertailuasetelma
1980-luvun ja 2010-luvun tilanteista Suomessa rockia soittavien naisinstrumentalistien
nakokulmasta, ja samalla ottaa kantaa siihen, onko naisten rockin soittaminen ja siihen
suhtautuminen muuttunut, ja jos on, niin miten. Tutkimuksessa tarkasteltiin my0ds soittajien
maaréllisia muutoksia pienessd otannassa harrastelijatasolla verrattuna aiempaan
tutkimukseen. Tutkimuksen kohteena olivat perinteiset rockmusiikin instrumenttien soittajat:

Kitaristit, basistit ja rumpalit.

Muusikoiden.net -verkkosivuston ilmoitusten tilastoinnista kavi ilmi, ettd naiset esiintyvat
selkednd vahemmistona sekd “Kitaristit”, ”Basistit” ettd ”Rumpalit” -palstoilla. Kerddmastani
445 soittajan ilmoituksesta vain 2,7% oli varmuudella naisten jattdmia, ja 15,7% ilmoituksista
oli sellaisia, ettei ilmoittajan sukupuoli ké&ynyt ilmi. Muusikoiden.net -sivuston
rekisterdityneista kayttéjista (8.7.2016) noin 58% oli miehid, 11% naisia, ja noin 30% ei
halunnut kertoa sukupuoltaan, joten naiset nayttaytyivét sivuston rekisterdityneissa kayttéjissa
vahemmistond. Tutkimustulos néyttaytyy hyvin samantyyppisend, kuin Jaana L&hteenmaan
(1989a) tilastot Soundi-lehdestd. Lahteenmaan mukaan naispuolisten soittajien jattdmien
ilmoitusten maara ei puolivuositasolla ylittanyt kertaakaan kymmenta prosenttia kaikista

ilmoituksista.

Toisena maééréllisend aineistona késittelin  Kaustisen musiikkilukiosta valmistuneiden
sukupuolijakaumaa eri instrumentteihin vuosilta 2013-2016. Vertailukohteena toimi Jaana
Lahteenmaan  (1989a) tilastoima  Oulunkyldn  pop-jazz  -opistoon  pyrkineiden
sukupuolijakauma eri instrumentteihin vuosilta 1980-1986. Kaustisen musiikkilukiosta
muodostamistani tilastoista selvisi, ettd oppilaitoksesta valmistuneet tytot soittivat selkeésti
poikia vahemman perinteisid rockinstrumentteja. Tytoista paainstrumenttinaan sahkokitaraa
soitti  3,6%, lyomaésoittimia 0,9% ja sahkObassoa 2,7%. Pojista sahkokitara oli
paainstrumenttina yli 40%:lla. Jaana L&hteenmaan (1989a) tilastot Helsingissa sijaitsevasta
Oulunkylan pop-jazz -opistosta olivat hyvin samankaltaiset, silla myds 1980-luvulla tytot

soittivat rockinstrumentteja huomattavasti poikia véhemman.
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Laadullista aineistoa tutkimuksessa edustivat kuuden rockia harrastuksenaan béandissé
soittavan naisen haastattelut. Haastattelut toteutettiin teemahaastatteluina, noudattaen Jaana
Lahteenmaan (1988) teemahaastattelurunkoa, sitd kuitenkin hieman péivittden. Kuten
Lahteenmaan tutkimuksessa, myds omassa tutkimuksessani rockia soittavien naisten
haastatteluista ilmeni seka naisten rockinsoittoharrastusta rajoittavia, ettd edistavia tekijoita.
Haastattelujen analyysissd edettiin aineistolahtoisesti, analyysin kohteeksi valikoituneiden
teemojen noustessa haastatteluaineistosta. Teemoja ei asetettu tarkeysjarjestykseen, vaan ne
pyrittiin ké&sittelemaédn yleisen tason teemoista enemman henkilokohtaisiin ja yksilosta

riippuvaisiin teemoihin.

Naisten rockinsoittoharrastusta edistaviksi piirteiksi aineistoista nousivat musiikin genre ja
piirteet, musiikilliset esikuvat ja feminismi, kulttuurin ja yhteiskunnan sisélla tapahtuneet
muutokset, sekd perheen ja kouluympériston kannustus. Rockmusiikki genrend, ja erityisesti
punk-rock oli toiminut monelle haastattelemalleni muusikolle kipinén& soittoharrastuksen
aloittamiseen. Myods Lahteenmaa (1989a) toteaa, ettd juuri punk-rock on kannustanut monia
tyttdja soittamaan. Myds musiikillisten esikuvien kautta oli 16ydetty innostus opetella
soittamaan tiettyja instrumentteja. Toisin kuin L&hteenmaan (1989a) tutkimuksessa, usealla
soittajalla feministiseen liikkeeseen liittyvat béndit ja muusikot olivat vaikuttaneet omaan
musiikkiharrastukseen, ja erityisen vahvasti feministipunk-liikkeen vaikutuksen omaan

soittamiseensa koki yksi naisista.

Vaikka puolet haastateltavista oli sitd mieltd, ettd naisten rockinsoittoon suhtaudutaan
edelleen hieman epdilevasti, useimpien mielestd yhteiskunta ja ihmisten asenteet ovat
muuttuneet suopeammiksi. Joidenkin festivaalien kayttoon ottamat sukupuolikiintiot jakoivat
naisten mielipiteitd, ja niit4 pidettiin toisaalta naisten kannalta hyvana asiana, toisaalta osan
mielestd festivaalien esiintyjié tulisi valita musiikin, ei sukupuolen, perusteella. Lahes kaikki
tytot olivat saaneet perheeltd kannustusta musiikkiharrastuksen aloittamiseen. VVanhempien
suhtautuminen rockin soittamiseen vaikutti olevan hieman my0dnteisempdd omassa
tutkimuksessani, kuin Lahteenmaan (1989a) haastattelemat tytot kertoivat. Molemmissa
tutkimuksissa oli tyypillistd, ettd l&hipiirin miespuolinen henkil6 oli innostanut tytt6ja
soittamisen  aloittamiseen. Kahdella haastateltavalla oli my0s kouluympériston

suhtautumisesta rockin soittoon erityisen positiivisia muistoja.
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Naisten rockinsoittoharrastusta rajoittavia tekijoita aineistosta 16ytyi yllattdvan paljon. Rock-
kentan miehisyys ja siitd johtuva naispuolisten esikuvien puute, soittimien sukupuolittuminen,
rockia soittavien naisten kohtaama vahattely ja seksismi, &itiyden ja muusikon ammatin
yhdistamisen haasteet sekda muusikon ammatin taloudellinen epavarmuus, median luoman
naiskuvan asettamat paineet, rajoittava perhe ja kouluympadristd, kiusaaminen ja siit usein
seurannut huono itsetunto, harjoittelumotivaation puute, sekd ongelmat b&ndien sisaisessa

dynamiikassa haittasivat haastattelemieni naisten soittoharrastusta.

Kuten L&hteenmaan (1989a) haastattelemat tytdt, myds oman tutkimukseni soittajat olivat
padasiassa sitd mieltd, ettei rock ole lilan miehistd. Pintaa syvemmaltd paljastui kuitenkin
monia asioita, jotka liittyvat edelleen voimassaolevaan rockin miehisyyteen ja siihen, miten
tdma vaikuttaa naispuolisten rockmuusikkojen soittamiseen. Naiset totesivat rockmusiikin
historian olevan miehistd ja sukupuoliroolien rajoittavan edelleen naisten toimintaa myos
musiikissa. Haastateltavat olivat myods huomanneet, ettd osa sukupuolittuneisuudesta ja
sukupuoliroolien mukaan toimimisesta tapahtuu usein tiedostamatta, ja ettd rockin kentélla
naiset ovat osittain tastd syystd edelleen vahemmistossd. Vaikka haastattelemani muusikot
soittivat kaikki perinteistd rockinstrumenttia, monella oli kokemuksia myds instrumenttien
sukupuolittuneisuudesta. Kaikki naiset olivat kuitenkin sitd mielta, ettd naisilla ei ole mitaan
rajoitteita suhteessa miehiin mitad tulee erilaisten instrumenttien (pois lukien laulu)

soittamiseen.

Suurin osa naisista kertoi erilaisista seksismin ja vahattelyn kokemuksista. Kyseisia tilanteita
oli kohdattu useimmiten esiintymisten yhteydessd, joskin vahattelya saattoi saada osakseen
myos bandin sisalld, jos muut jasenet olivat miespuolisia. Usein my6s esiintymistilanteissa
koettuja seksistisid asenteita jouduttiin kohtaamaan nimenomaan miespuolisten henkildiden
toimesta. Seksistiset tilanteet liittyivat usein ulkondkokeskeisyyteen, tai asennoitumiseen,
jonka mukaan naiset eivat voi soittaa rockia. Vahattelyd puolestaan ilmeni esimerkiksi
“pitemisen” ja tarpeettoman neuvomisen muodossa. Toisaalta tyypillistd oli myds ~Sahan
osaat ihan soittaa” -asenne, jolloin epdusko muuttui hyvaksyvaksi tilanteessa, jossa
naispuolisen muusikon néhtiin soittavan. Oli yllattdvda, miten paljon naiset raportoivat
negatiivisista kokemuksista viel& nykyadnkin, vaikka osa ik&vista tilanteista oli tapahtunut
haastateltavien ollessa vield kouluidssa. L&dhteenmaan tutkimuksen (1989a) tytoilla ei yllattaen
ollut vastaavanlaisia negatiivisia kokemuksia, vaan osa heistd koki jopa hyotyvan tyttona

olemisesta rock-kentalla. Erilaisiin tuloksiin saattaa vaikuttaa esimerkiksi se, etta
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Lahteenmaan haastattelemat tytot olivat nuorempia, eivatké olleet vield juurikaan keikkailleet,
jolloin mahdollisia tilanteita negatiiviselle palautteelle ei ollut kertynyt yhté paljon.

Vaikka yhteiskunta on muuttunut kolmessa vuosikymmenessa melko paljon, koettiin aitiys
edelleen musiikkiuraa rajoittavaksi tekijaksi. Sekd L&hteenmaan (1989a) tutkimuksen tytot
etta haastattelemani rockin soittajat halusivat pitdé rockin soiton harrastustasolla ja keikkailun
satunnaisena. Monilla oli tai oli ollut haaveita kiertdvan rockmuusikon urasta, mutta sek&
perheen perustaminen ettd rockmuusikon ammatin epavarmuus olivat tekijoita, jotka estivat
naisia toteuttamasta haaveitaan. Kaikki tytoista olivat sitd mieltd, ettd vaikka &itiys ei sulkisi
rockmuusikon ammattia kokonaan pois, vaikuttaa ndiden kahden yhdistdmisen vaikeus siihen,
ettd naisia on rockin kentallda vdhemman. Lahteenmaan (1989a) haastattelemat tytot eivat
piténeet itse aitiyttd ongelmana rockmuusikon uralle, mutta sen sijaan haluttiin taloudellisista
syista valita jokin turvallisempi ammatti. Tama selittyy myods osaksi Lahteenmaan (1989a)
tutkimuksen tyttdjen nuoremmalla iéll&, jolloin tyt6illa ei ollut kokemuksia &itiydestd, tai se ei
ollut muutenkaan vield ajankohtaista. Myds median luoma naiskuva, paineet ulkonédsta ja
esimerkiksi oman vartalon esineellistaminen olivat myos asioita, jotka arsyttivat suurinta osaa

naisista, ja niiden koettiin vaikuttavan negatiivisesti myds musiikkiharrastukseen.

Ainoastaan yksi haastattelemistani naisista ei ollut saanut tukea musiikkiharrastukselleen
vanhemmiltaan. Tadma nayttaytyy hyvin positiivisena tutkimustuloksena, silla Jaana
Lahteenmaan (1989a) tutkimuksessa  tyttdjen vanhempien asennoituminen
rockinsoittoharrastukseen oli ollut vahintddn hieman varautunutta. Vaikka vyleistavia
johtopaatoksia pienestd aineistosta ei voikaan tehdd, saattaa olla, ettd itse 1980-luvulla
nuoruutensa eldneet vanhemmat suhtautuvat nykyadn tyttdjen rockinsoittoon aiempia
sukupolvia myodnteisemmin. Toisaalta suurin osa haastateltavista oli sen ikaisig, ettd heidan
osaltaan téllaista paatelmda ei voi tehdd. Yhteiskunnan muuttuessa pikkuhiljaa
suvaitsevammaksi on kuitenkin mahdollista, ettd rockilla ei endd ole samanlaista vanhempia
kammoksuttavaa  vaikutusta, jolloin  nuorten annetaan  harrastaa  vapaammin.
Kouluympdrist6jen suhtautumisesta ja mahdollisuuksista rockin soittamiseen l6ytyi suuria
eroja, sill& usein varsinkaan pienten paikkakuntien alakouluissa ei ollut mahdollista harrastaa
minkaan bandisoittimen soittamista. Asuinpaikkaerot loivatkin eriarvoisuutta nuorten
harrastusmahdollisuuksille. Osaa naisista oli my6s kiusattu kouluaikoina, jolloin

musiikkiharrastus haluttiin pitdd omana tietona. Negatiiviset kokemukset nuoruudessa
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vaikuttivat siihen, ettd sekd musiikillinen itsetunto ettd itsetunto ylipd4tédan saattoivat olla
edelleen heikkoja. Loyddkset ovat hyvin yhtenevid Lahteenmaan (1989a) tutkimuksen kanssa.

Osalla naisista oli ongelmia harjoittelumotivaatiossa, ja treenaaminen keskittyi padasiassa
banditreeneihin. Myods bandien perustamisessa kerrottiin olleen ongelmia, silla naisten kanssa
soittaminen oli monelle prioriteetti, eikd tuttuja naispuolisia muusikoita ollut helppo 16yt4éa.
Bandikavereiden haluttiin pédasiassa olevan myos ennestaan tuttuja, jotta soittamista voisi
harjoitella turvallisessa ymparistossd. My6s jo perustettujen béandien sisalla oli ilmennyt
joitakin ongelmia, esimerkiksi mustasukkaisuutta ja “dramaattisia” riitoja. Lisdd tutkimusta
vaadittaisiin naisten ja miesten banditoiminnasta ja niiden mahdollisista eroista, silla ndin
pienen otannan perusteella on mahdotonta sanoa, oliko riitatilanteissa kyse henkil6iden

sukupuolista vai vain erilaisista persoonallisuuksista.

Naisten rockmusiikkiharrastusta rajoittavia tekijoita oli siis haastattelujen perusteella hyvin
paljon, vaikkakin myos edistavia tekijoita 16ytyi. Lahteenmaan (1989a) tutkimukseen naisten
kokemukset vertautuivat melko yhtenevasti, vaikka joitakin eroja ilmaantui. Naisten rockin
soiton harrastaminen ei ole muuttunut kolmessa vuosikymmenessa niin paljon, kuin olisi
saattanut olettaa, mutta asenteet sitd kohtaan nayttaisivat olevan muuttumassa parempaan
suuntaan. Mitd enemman julkisuudessa nahdadn naispuolisia instrumentalisteja, sita
“normaalimmaksi” naisten soittaminen muuttuu. Tutkimuksen perusteella naisten
rockinstrumentin soittaminen on kuitenkin edelleen hyvin vahéista, eik& pienen otannan

perusteella ole tapahtunut suuria muutoksia soittajien méaarissa.

Tutkimuksen luotettavuuteen ja validiteettiin vaikuttavat useat seikat. Muusikoiden.net -
verkkosivuston “Wanted”-palsta ei ollut paras mahdollinen kohde rockinstrumenttien
sukupuolittuneisuuden tutkimiseksi, silld naisten pieni maard sivuston kayttajind nakyi
suoraan naisten jattdmien ilmoitusten pienend maarana. Toisaalta mielenkiintoista on myds se,
miksi naiset eivat kaytd Muusikoiden.net -sivustoa yhta paljon kuin miehet. Onko todella niin,
ettd naispuolisia soittajia on edelleen niin véhan, ettd se nédkyy my6s Muusikoiden.net -
sivuston kayttdjien sukupuolijakaumassa, vai onko sivusto kenties muuten sellainen, ettd
naiset eivat halua sitd syystd tai toisesta kdyttad? Onko miesvaltaiselle musiikkisivustolle
kirjoittaminen liian suuri kynnys naisille, vai eikd kyseinen sivusto yksinkertaisesti kiinnosta

naispuolisia kayttajia yhta paljon?
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Monet muusikot nykyadn saattavatkin suosia Muusikoiden.net -verkkosivuston sijaan
esimerkiksi Facebookin muusikkosivustoja, joissa on myo6s pelkéastddn naisille suunnattuja
ryhmid, joista voi etsid muusikkokontakteja. My0Os haastattelemani naiset pitivéat
Muusikoiden.net -sivustolta kontaktien loytamistda vaikeana, ja sivustoa kuvailtiin muun
muassa “pOlyttyneeksi”, tarkoittaen, ettei pitkddn toiminut sivusto kédyttdjineen ole valttdmatta
suvaitsevammasta paéstd. Oli kyse sitten suvaitsevaisuudesta, tai siitd ettd Facebookin
kaltaisten sosiaalisen median palveluiden avulla béndikaverien ldytdminen on myos
mahdollista, Muusikoiden.net -sivusto ei houkuttele naiskéyttdjia yhta paljon kuin miehié.
Facebookissa ihmiset esiintyvat omilla nimillddn ja kuvillaan nimimerkkien sijaan, jolloin
kontaktien rakentaminen on myos hyvin erilaista. Yksinomaan tytoille ja naisille suunnattuja
sivustoja Facebookissa ovat esimerkiksi Girls Rock Finland! ja Rock Donna. Naiden
sivustojen kautta naisten on helpompi olla kontaktissa suoraan toisiinsa, ja kynnys bandiin
liittymiselle on varmasti matalampi. Hyodyllista olisikin tutkia jatkossa néité palstoja, joskin
sosiaalisen median keskusteluista tilastojen kasaaminen on ty6ldampéaa.

Vaikka Muusikoiden.net -verkkosivustolta tehty analyysi osoittaakin perinteisten
rocksoitinten jyrkan sukupuolittuneisuuden, ei tulosta voida pitd4d taysin luotettavana.
Tulokset osoittavat naispuolisten soittajien vahyyden ohella enemmankin sen, ettd naiset eivéat
kayta kyseista sivustoa samoissa méaarin kuin miehet. Taméa puolestaan ei valttamatta kerro
naispuolisten muusikoiden vahyydestd, vaan mahdollisista ongelmista, joita Muusikoiden.net
-verkkosivustoon ja sen kayttoon liittyy. Lis&ad tutkimusta vaadittaisiin muista vastaavista
muusikkokontaktienhakupalstoista, jotta selvidisi, 10ytyyko naisten ilmoituksia enemman

joltakin muulta verkkoalustalta, kuin Muusikoiden.netista.

Kaustisen musiikkilukiosta ja Oulunkylan pop-jazz -opistosta kerattyjen aineistojen vertailu
keskenddn oli mahdollista aineistojen samankaltaisuuden vuoksi, mutta vertailuasetelmassa
tdytyy ottaa huomioon aineistojen otannan paikka ja koko. Omaan tutkimukseeni ei ollut
mahdollista saada saman oppilaitoksen tilastoja, kuin mitd Lahteenmaa (1989a) oli kayttanyt.
Lisdksi Lahteenmaan otanta oli kerétty seitseman vuoden aikana, ja tassd tutkimuksessa
ainoastaan neljan vuoden ajalta. Lahteenmaa (1989a) ei mydsk&én mainitse tutkimuksessaan
otannan absoluuttista kokoa. Toisaalta sekd Oulunkyldn pop-jazz -opistoon ettd Kaustisen
musiikkilukioon tulee opiskelijoita ympdri Suomea, joten otanta ei kummassakaan

tutkimuksessa kerro vain yhden paikkakunnan tilanteesta.
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Tutkimuksen vertailukelpoisuudessa taytyy ottaa huomioon my0ds se, ettd toinen
oppilaitoksista suuntautuu musiikkipainotteiseen lukiokoulutukseen, ja toinen muusikon
tutkintoon. Té&std syystd opiskelemaan molempiin oppilaitoksiin on saattanut hakea eri
tavoitteet omaavia henkil6itd, jolloin otannat eivét ole suoraan verrattavissa. Lisdksi taytyy
huomioida, ettd Lahteenmaan (1989a) tutkimuksessa oli tilastoitu nimenomaan oppilaitokseen
pyrkineiden henkilGiden sukupuolijakauma valmistuneiden sijaan, kuten omassa
tutkimuksessani. Téssd tapauksessa Lahteenmaan tutkimus mittaa paremmin halua soittaa

jotakin instrumenttia, kun taas oma tutkimukseni varsinaista soittamista ja siind onnistumista.

On tarpeellista my0s pohtia, mittaako musiikillisesta koulutuksesta kerétty aineisto ylip&ataan
mielekkaalla tavalla rockinsoittoharrastusta, silla onhan rockmusiikki perinteisesti
epéinstitutionaalista ja usein itse opiskeltua.  Voi olla, ettd esimerkiksi yksityisen
musiikkikoulun kitaraoppilaiden sukupuolijakauma kertoisi paremmin ei-tutkintoon
tdhtddvasta soitonopiskelusta ja halusta oppia soittamaan omaa instrumenttia. Lis&ksi on
mahdollista, ettd k&sin koostettuihin tilastoihin on eksynyt yksittaisia inhimillisia virheita.
Instrumenttien sukupuolittuneisuus oli tutkimuksessa kuitenkin hyvin selkedd, jolloin
yksittainen virhe ei olisi suuresti muuttanut tutkimustulosta. Positiivista oli kuitenkin se, ett4
saadessani kayttoon jokaisen valmistuneen oppilaan todistukset, pystyin tilastoimaan myods
ryhméamusisointikursseja, joka toi lisaa tietoa siitd, millaiseen yhtyetoimintaan tyt6t ja pojat

osallistuivat.

Haastattelututkimuksen luotettavuuteen vaikuttaa paitsi haastattelujoukon valinta, myos
haastattelujen toteutustapa. Kaikki haastateltavat yhtd lukuun ottamatta I6ytyivét Girls Rock!
Finland -yhdistyksen kautta, jolloin kaikki soittajat olivat jo I0ytdneet kanavan, jossa olla
yhteydessa muihin rockia soittaviin naisiin. Haastattelutilanteen validiteettiin saattoi vaikuttaa
varsinkin Skype-haastattelujen kohdalla haastattelijan ja haastateltavan valisen suoran
kontaktin puute. Toisaalta saattoi olla, ettd etdhaastatteluissa haastateltavat kertoivat
kokemuksistaan vapautuneemmin, kuin he olisivat kasvotusten kertoneet. Skype-haastattelut
kestivatkin kasvotusten pidettyja haastatteluja hieman pidempééan. Nykydan ihmiset ovat
tottuneet kayttdamé&an Skyped ja muita tietokonesovelluksia keskustelun valineind, joten
haastattelu Skype-sovelluksen vélityksella saattoi osalle olla helpommin lahestyttava tilanne,
kuin haastattelu kasvotusten. Toisaalta Skypen vélitykselld daanenlaatu ei ollut koko ajan paras
mahdollinen (johtuen esimerkiksi jomman kumman osapuolen nettiyhteydestd), ja tdma

vaikeutti haastattelun litterointia.
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Tutkimukseni haastateltavien ollessa Lahteenmaan tutkimuksen (1989a) tyttja vanhempia, ei
aineisto ole tdysin vertailukelpoista. Koska yhtd nuoria rockmuusikkoja ei loytynyt
haastateltaviksi, paatin ottaa kokeneempien rockmuusikkojen tarinoista irti myds sen, miten
he olivat kokeneet rock-kentdn mahdollisen muutoksen. Tallaista teemaa ei luonnollisesti
kasitelty L&hteenmaan tutkimuksessa. Lédhteenmaan (1989a) tapaan en kertonut
haastateltaville etukdteen omaa suhdettani musiikkiin tai omista kokemuksistani
rockmuusikkona. Toisaalta ulkoisesta habituksestani haastateltavat pystyivat varmasti
paattelemdaan my6s oman suuren Kiinnostukseni rockmusiikkiin, ja koin sen
haastattelutilanteen sujuvuutta helpottavana asiana. Haastattelun jélkeen vastasin toki
haastateltavien kysymyksiin ja kerroin heille tarvittaessa hieman tarkemmin tutkimuksestani

ja omista motiiveistani tutkimuksen tekemiseen.

Haastatteluun 16ytdmani informantit osoittautuivat tutkimuksen kannalta erinomaisiksi, silla
kaikilla oli hieman erilaiset taustat ja sain siten hyvin monipuolisen aineiston rockia
soittavista naisista. Jo pitkaan rockmusiikkia harrastaneilla naisilla riitti paljon kerrottavaa ja
kokemuksia aiheeseen liittyen. Haastattelut pyrittiin toteuttamaan hyvaa tutkimuskaytantoa
noudattaen siten, ettd haastattelijoita informoitiin tarkasti, mistd haastattelussa on kyse, ja
heidan anonymiteettinsa séilytettiin tutkimuksessa. Haastateltavilla oli myds milloin tahansa
oikeus kieltaytya osallistumasta tai vastaamasta kysymyksiin, ja heilla oli mahdollisuus olla

yhteydessé tutkijaan, mikéli heilld oli kysyttavaa.

Naiset nayttaytyvat tutkimuksen perusteella edelleen rockmusiikin soittajina véhemmistossa.
Samankaltaista tietoa saatiin lukea mediasta 20.5.2018, kun itsendinen musiikkimedia NRGM
julkaisi selvityksen Suomen suurimpien keséfestivaalien esiintyjien sukupuolijakaumasta
(Nrgm.fi). Naistd pelkastadn rockmusiikkiin keskittyneitd festivaaleja olivat Rockfest ja
Nummirock, joiden molempien naispuolisten esiintyjien prosenttimaard kaikista esiintyjista
jai alle kymmeneen (Nummirock 7,8% ja Rockfest 1,5%). Selvityksen mukaan yhteensé
ainoastaan 11,6% kahdentoista suurimman suomalaisen festivaalin esiintyjistd on naisia.
(Nrgm.fi). Vaikka tutkimus ei olekaan tdysin luotettava, kertoo se kuitenkin vahintaan
suuntaa-antavia  tilastoja  Suomen  festivaalien  sukupuolittuneisuudesta.  Naisten
rockharrastusta rajoittavat tekijat ovat osaksi ilmion taustalla. Pitda kuitenkin ottaa huomioon
Lahteenmaankin (1989a) tekem& huomio siitg, ettd ehkd naiset eivat yksinkertaisesti halua
soittaa rockmusiikkia samoissa mddrin kuin miehet. Toisaalta myds “halu” tehdd jotain

kumpuaa kokemuksista ja kasvatuksesta, eiké asia ole siksi ndin yksinkertainen.
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Vaikka moni asia ei ndyt4d muuttuneen kovin paljon naisten rockinsoittoharrastuksen kannalta
sitten Jaana Lahteenmaan (1989a) tutkimuksen, kertoo esimerkiksi Girls Rock! Finland —
yhdistyksen olemassaolo ja suuri suosio siité, ettd rockmusiikin soittoa harrastavia tyttoja ja
naisia sekd muunsukupuolisia l6ytyy paljon. Vaikka naiset saavat edelleen osakseen
negatiivista kohtelua rockpiireissg, asenne alkaa muuttua enemmankin yllattyneisyydeksi,
kuin epduskoisuudeksi. Naisten ei ehka edelleenk&an lahtokohtaisesti ajatella soittavan rockia,

mutta kun naisen ndhdddn néin tekevin, saatetaan ihmetelld: ”Sahan osaat ihan soittaal!”.

Sukupuolikysymys itsessdén on noussut laajemman keskustelun kohteeksi 2010-luvulla. Yha
useammat ihmiset haluavat ndhda sukupuolen koko kirjossaan, vanhan kahden sukupuolen
mallin sijaan. Tama on vaikuttanut julkiseen keskusteluun siten, ettd sukupuolittuneeseen
Kielenkayttoon aletaan puuttua yhd enemman, eikd minkadn sukupuolen edustajan sallita
kohtaavan syrjintdd tai hdirintdd, joskin tatd siitd huolimatta tapahtuu edelleen.
Sukupuolentutkimuksessa tieteelliseen kielenkdyttoon ovat vakiintumassa “naisoletettu” ja
“miesoletettu” -k&sitteet kuvaamaan sitd, ettd ulkoinen habitus ei vélttdméattad kerro mit&an
henkilén omasta kokemusta omasta sukupuolestaan. Toisaalta namé termit siséltavéat edelleen
kahden sukupuolen mallin, eik& niidenk&an kayttd ole siksi ongelmatonta. T&sté tilanteesta
voisi katsoa, ettd sanojen kuten naiskitaristi” tai tyttobandi” kayttdminen olisi jo j&anyt
osaksi historian havinaa, mutta muutoksista huolimatta “nais” ja “tyttd” -etuliitteisiin torméa
edelleen hyvin usein. IImio ei tietenkdan liity pelkastadn musiikkiin, vaan sen avulla

toisinnetaan edelleen kaikkea urheilusta kirjallisuuteen.

Sukupuolittuneisuuden lisédksi rockmusiikki nayttaytyy edelleen myés hyvin valkoisena.
Vaikka rockmusiikki onkin kehittynyt afroamerikkalaisen véeston kehittdmasta bluesista, on
tdman péivan rockmusiikki edelleen hyvin lédnsimaalaista. Erilaisten etnisyyksien liséksi
tutkimuksessa ei mydskaan huomioitu sosiaaliluokkaa, joka vaikuttaa esimerkiksi henkil6iden
harrastusmahdollisuuksiin. Néiden tekijoiden poisjattaminen oli tietoista, ja aiheen rajauksen
kannalta vélttaméatonta. Jatkotutkimuksena olisi kuitenkin tarpeen selvittdd, miten etnisyys,
luokka ja vaikkapa henkilon ika vaikuttavat rockmusiikin soittamisen harrastamiseen tdman
paivan Suomessa. Mielenkiintoista olisi myds tutkia niita tyttdja/naisia, jotka ovat aloittaneet
rockinstrumentin soittamisen, mutta lopettaneet sen myéhemmin syysta tai toisesta. Myos

tilanteiden kansainvélinen vertailu olisi jatkon kannalta hyddyllista.
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Ehké tulevaisuudessa ”S&han osaat ihan soittaa!” -kommentteja ei endd kuulu, ja naisten
rockinstrumenttien soittaminen ei ole en&i epéilyksen tai ihmetyksen kohteena.
Musiikkikentan muutos ja musiikin muuttuminen tietokonepainotteiseksi asettaa niin haasteita
kuin mahdollisuuksiakin koko rockin genrelle. Musiikin tekeminen on nykyaan mahdollista
vaikkapa yksin pienessd Kkotistudiossa ilman suuria investointeja. Toisaalta erilaisten
tietokonesovellusten avulla on helppoa tehda musiikkia ilman perinteisid rocksoittimia, kuten

Kitaraa, bassoa ja rumpuja. Aika nayttaa kuka rockia soittaa ja millaisilla instrumenteilla.
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LIITTEET

Liite 1. Jaana L&hteenmaan toteuttamien teemahaastattelujen runko (Tyt6t & Rock, 1989)

Rockinstrumentteja soittavien tyttdjen haastattelut

Liite 2:

1)
2)
3)
4)
5)
6)
7)
8)

Rockinstrumentin soittamisen aloittaminen

Soittokéaytannét - harjoittelu, bandi ym.

Ympériston ihmisten - vanhempien, kavereiden jne. suhtautuminen soittoon
Rockin mahdollinen miehisyys, naisrockilmi6 ja oman soiton mieltdminen
Mahdolliset ammattimuusikkoushaaveet

Tulevaisuudensuunnitelmat laajemmin, mm. aikooko hankkia perhetta
Muu elamag; koti, koulu, harrastukset, kaverit

Suhtautuminen ja suhde poikiin ja miehiin

Vuoden 2017 teemahaastattelujen runko

1)
2)
3)
4)
5)
6)

7)
8)
9)

Rockinstrumentin soittamisen aloittaminen

Soittokéaytannét - harjoittelu, bandi ym.

Ympariston ihmisten - vanhempien, kavereiden jne. suhtautuminen soittoon
Rockin mahdollinen miehisyys, ns.”naisrockilmié” ja oman soiton mieltdminen
Mahdolliset ammattimuusikkoushaaveet

Tulevaisuudensuunnitelmat laajemmin, mm. aikooko hankkia perhettd, vaikutus
soittoharrastukseen

Muu eldama; koti, koulu, harrastukset, kaverit

Suhtautuminen sukupuoleen (feminiinisyys ja maskuliinisuus musiikissa)
Rockmusiikin soittamisen mahdollinen muutos 1980-luvulta tdhan péivéaéan
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Liite 3: Tyttdjen osuus Soundin ”Béandiin”-palstan ilmoittajista kevaasta 1976 syksyyn 1986
(Jaana Lahteenmaa, Tytot & Rock, 1988)

Soundin ilmoittajat

laulajat
J soittajat kaikki
Yttoja tyteg;
Jd tyttoj: ;
absol. g 4 ast,)so?{a ;ﬁ’t;‘ﬁd tyt_;ﬁja N
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