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1 Johdanto

Satu on ensimmainen kirjallisuuden laji, johon os®iat lapset tutustuvat jo hyvin
varhaisessa vaiheessa elamaansa. Satu kulkeekanmekilaisina variaatioina koko elaman
ajan, niin perinteisesti satukirjasta luettuna kaiitéi tehtyina erilaisina naytelmina ja
elokuvinakin. Sadut seuraavat aikuisuuteenkin;rusadun kuuntelijasta tulee myéhemmin

sadun lukija omalle lapselleen.

Koska satu on mukana kasvamisessa, ja se on Eginfrhisen elamén, satu herattaa paljon
tunteita ja vahvoja unohtumattomia muistoja. P&t&i satu on viihdetta, se saa
mielikuvituksen laukkaamaan, ja sen avulla voitgimita mielikuvituksellisimpiin

paikkoihin, sadulla on syvempikin vaikutus ihnmise8atujen kautta opitaan sellaisia
elamanviisauksia, jotka sailyvéat mielessa lopputgatujen avulla opitaan niin moraalista,
tavoista, tunteista kuin siita, miten aikuiseksia@m yhteis6on kasvetaan. Satu on siis tarkea

elementti, jonka merkityksiin tekee mieli syventggkemmin.

Koska sadut ovat aina olleet itsellenikin hyvirkgita, halusin myo6s
kandidaatintutkielmassani syventya satujen maaim&adut ovat todella kiinnostava, mutta
vahan hajanainen tutkimuskohde, koska sadulleeebl@massa mitaan virallista
maaritelmaa, eika yhtenaista teoriaa. Pyrinkiniéhthkassani selvittamaan ja vetamaan
yhteen niitd havaintoja ja tulkintoja, joita ertKijat ovat saduista ja niiden rakenteesta
tehneet. Suomessa satuja ovat tutkineet esime#iitgiAarne, Hilkka Yl6nen ja Satu Apo.
Ulkomaisista tutkijoista mainitsemisen arvoisia ovarmasti Bruno Bettelheim, jonka
psykoanalyyttisille tulkinnoille sadun tutkimus lgin perustui sekd Jack Zipes ja Maria

Nikolajeva.

Vaikka satuja on yleisesti tutkittu eri nakdkulnaishelko paljon, nimenomaan aikuisille

kirjoitetut nykysadut taas ovat kohtalaisen uusid, ja naista ei tutkimusta viela l6ydy.



Tarkasteluni kohteena olevadd&éehesta syntynyt ja muita satuja aikuisi{014) -teoksessa
(my6hemmin tassa tutkielmassa lyhyemmdiiehesta syntynySari Peltoniemi on
palauttanut sadut alkuperaiselle paikalleen, ninmexan aikuisten kirjallisuudeksi. Sadut
ovat toisaalta ajattomia, mutta toisaalta ne daisin keinoin tuotu nykyaikaan ja
-maailmaan. Kiinnostuinkin selvittamé&an, millaipierinteiselle sadulle ominaisia piirteita ja
elementteja nama aikuisille suunnatut nykysadaéttsigat, ja millaisia merkityksia nama

seikat luovat.

Tutkielmani tarkoituksena on siis selvittdd millaiperinteisen sadun piirteita ja elementteja
aikuisten saduissa esiintyy. Aineksien jakaminengisiin ja elementteihin perustuu omiin
havaintoihini. Sadun piirteilla tarkoitan sadun mmpia linjoja, kuten juonta ja teemaa, kun
taas elementit ovat sadulle ominaisia pienempiiigkga, jopa yksityiskohtia. Tarkemman
analyysini kohteena on Sari PeltonienMiehesta syntynyt ja muita satuja aikuisille
-teoksen nimikkosatu Miehesta syntynyt. Pyrin heseahaan myos sellaisia elementteja,
jotka eivat ole tyypillisia sadulle, ja toisaaltyds sellaisia tuttuja elementteja, joille
muodostuu totutusta poikkeava merkitys aikuistetussa. Pyrin I10ytamaan sadusta
elementteja, jotka liitetdan nimenomaan aikuistgouwn, ja myos sellaisia, joita ei esiinny,
tai el voisi esiintya lapsille suunnatuissa saduigsinnostavaa on myos se, mitka elementit

tekevét aikuisten sadusta juuri nimenomaan aikeiafautuvan.

Tutkimusmetodinani on Miehesta syntynyt -sadunystava lahiluku. Erittelen ja analysoin
naita havaitsemiani piirteita ja elementteja saalysttulkitsen niita teoriataustaan vertaillen.
Tulkintaa teen nimenomaan aikuisille suunnatun sadikokulmasta.

Tutkimuskysymykseni ovat: Millaisia perinteisia sadpiirteita ja elementteja aikuisten
sadusta on l0ydettavissa ja millaisia merkityksiégna luovat tulkinnallisesti. Hypoteesini
on, ettd aikuisten sadussa kaytetyt lasten sadideqpija elementit luovat erilaisia tulkintoja

ja merkityksia tassa kontekstissa verrattuna lasatumun.



2 Satujen historiaa

Satua voidaan varmasti pitaa tunnetuimpana ksjaliden muotona, ja sen historia
ulottuukin jopa tuhansien vuosien taakse. Sadureflavat kansantarustoissa,
uskonnollisissa mytologioissa ja suullisessa kealutttuurissa (Ks. esim Apo 1986). Alun
perin sadut ovat olleet suomalaisessakin kansarpessa enemman aikuisten ajanvietetta
illanistujaisissa ja muissa kylayhteison kokoontsissa. Lastenperinteeksi sadut ovat
muovautuneet véahitellen 1800-luvulla. (KivilaakdailD, 9.) Vaikka satu on

kirjallisuudenlajina vanha, se on yha elinvoimaifekehittyva.

Sadulle ei ole olemassa virallista maaritelméaaat/ea tutkijat ovat pyrkineet
maadrittelemaan satua kukin tavallaan. Kirjallisypmanéarittelee sadun “vapaaseen
mielikuvitukseen panostavaksi, tavallisesti mormpesedeja kasittavaksi, usein
opettavaiseksi kertomukseksi, jolle on ominaistagg®irteinen ja pitkalti vakiintunut
juonirakenne” (Hosiaisluoma 2016, 824). Kuivasmakteiskanen (1990, 83) kuvailevat
satua mielikivitukseen, kansan uskomuksiin ja myytteihin peresisi “aika- ja
paikkasuhteista, samoin kuin arkitodellisuudenistgopiittaamattomaksi huvittavaksi tai
opettavaksi kertomukseksi”.I¢%sen (2000, 9) mukaan satu on kertomataidettaajos
useita episodeja ja normaalitajunnan ylittavia kolksia. Hyvin usein sadut sisaltavatkin
paitsi jonkin arkitodellisuuden ja mielikuvitukséan yliluonnollisen rajan ylittavan
elementin tai tapahtuman, myds jonkinlaisen opinitsauden lapselle. Sadussa voi
seikkailla yhta hyvin noita kuin puhuva eléin, gdan tapahtumien kautta lapsi voi kasitella

tosielaman tapahtumia ja omia tunteitaan.

Satuja voidaan tyypitella eri tavoin; yleisia oesimerkiksi elainsadut, ihmesadut, pilasadut,
kansansadut ja uudemmat taidesadut. Yksi tapdlmetduja on jakaa ne kansansatuihin ja
taidesatuihin tekijan mukaan (Sarmavuori 2011, 2R3hsansadun alkuperéinen tekija on

tuntematon ja sadun kertojia on ollut useita, fojskainen on muunnellut satua



omanlaisekseen. Kaunokirjallisen taidesadun tekiyjaina kirjailija. Satu on kehittynyt
kansansadun pohjalta mielikuvitukselliseksi kert@seksi, jossa on selke& juonirakenne.

(Kivilaakso 2010, 9.)

2.1 Kansansadut

Monet klassikkosadut, kuten Lumikki ja Prinsessafumen ovat kiertdneet suullisena
perinteend Euroopassa jo vuosisatojen ajan. Mavi&#n asemaan kansansadut nousivat
Euroopassa 1800-luvulla, kun Grimmin veljekset kokat kansansatukokoelmansa joka
sisélsi kansansatuja, ihmesatuja ja faabeleitaiannuyos varoittavia tarinoita ja legendoja.
Tunnetuimpia Grimmin satuja ovat Ruusunen, PunkhjlRuhkimo, Lumikki seka Hannu ja
Kerttu. Romantiikan ajalla sadut olivat niin aikigis kuin lastenkin ajanvietettd. 1800-luvun
loppupuolella Suomessakin alettiin keréatd omia &asatuja ja satu alettiin mieltaa yha

enemman lasten kirjallisuudeksi. (Kivilaakso 2010,)

Tyylillisesti sadut ovat muokkautuneet kokoajiensakana. Alkuperaiset aikuisten
ajanvietteeksi tarkoitetut eroottiset, julmat jkivaltaiset kansansadut on myéhemmin
kirjoitettu muistiin lapsille soveliaalla tavalldman eroottisia viitteita ja ruokottomuuksia.
Tama on osaltaan vaikuttanut siihen millaiseksusagkenne on nykypaivana

muodostunut. (Hagglund 1997, 21.) Harva tuntee ediiksi Grimmin satuja alkuperédisessa
muodossaan. Grimmin veljekset ovat muokanneetasatiujemmissa versioissaan paitsi ajan
tyyliin sopiviksi, he ovat lieventdneet satujensakalisuutta ja vakivaltaisuutta ja
vahvistaneet patriarkaalisen yhteiskunnan arvommaail Puolestaan kansansaduista tutut
aiheet, rakennepiirteet ja henkildhahmot ovat jaloset osaksi uudempia taidesatuja.
(Suojala 2001, 32.) Edelleen sadut ovat muokkaetisigullisessa kertomakulttuurissa ja

alkuperaisista saduista uudelleen kirjoitetuissamelmissa.



2.2 Taidesadut

Taidesatu alkoi kehittyd kansansatujen pohjaltadd80ulla. Saduissa kaytettiin perinteisia
aineksia, mutta satujen hahmot alkoivat kehitty@&geniksi ja satujen kieli lyyrisemmaksi.
Modernisoitumisen myota taidesadun tyyli ja kiatabkansansatua persoonallisempia, ja
usein sita kokeellisempia, mitd uudemmasta saduskysymys. (Voipio 2010b, 17.)
Kaunokirjallinen taidesatu onkin alettu 1900-lueuliihtien mieltd&d yha enemman
nimenomaan taiteeksi. Saduissa luodaan ajatuksehaaiusia maailmoja ja niissa on
siirrytty maailmankuvalliseen pohdintaan ja henkdbtaisten valintojen merkitykseen, siind
missa sadut ennen tarjosivat valmiita moraalisjanpadkasvatusohjeita. (Omaheimo 2010,
36.) Tyypillisesti taidesaduissa kasitellaan usggmassaoloon tai moraaliin liittyvia
ongelmia ja ne sisaltavat paljon kuvallista ja kakinallista ainesta. Henkil6ita ja miljoota
luonnehditaan tarkemmin kuin kansansaduissa ja seshitavat yllattavia juonenkaanteita.

(Kivilaakso 2010, 16.)

Kansansadut ja taidesadut ovat kuitenkin olle&ujasdssa vuorovaikutuksessa ja néin useat
sadut voidaankin mieltdd sekd kansansaduiksiattégdaduiksi. Satujen aiheita ja juonia on
muunneltu kuulijakunnan kiinnostuksen mukaan, pa@nkin vaikuttanut lajin

kehitykseen. (Kivilaakso 2010, 12.) Omaheimo (2@, nékee kansansadun ja taidesadun
valilla selvan eron. Kirjoitettu luovan tyon tuldsjdesatu, ei hanen mukaansa ole
muutettavissa, mutta suusta suuhun kulkeva taam@aa kertojalleen mahdollisuuden

muuttaa kertomusta ja tuoda siihen jotain uutta.



3 Satu, myytti ja faabeli

Satu, myytti ja faabeli eroavat merkittavasti teigan, vaikka niissa onkin myos
yhtalaisyyksia. Kaikkia kolmea voidaan kuvailla teerskuvalliseksi ja opettavaiseksi
tarinaksi. Bettelheimin (1998, 33) mukaan myytifgabelit tarjoavat omalla tavallaan
opetusta ja viisautta siita kuinka olisi kayttaydy&. Saduissa sen sijaan konkretisoidaan
ihmisen sisaisia tapahtumia hahmojen ja tapahtukaetta ja ne auttavat henkil6a
l6ytamaan omat ratkaisunsa siitd, mita satu eduStdut antavat kuitenkin vain
hienovaraisia ohjeita siita, kuinka ristiriidatisiilratkaista, eivat valmiita vastauksia.

(Bettelheim 1998, 33.)

Myyteissa ja saduissa on paljon yhteista. Molempoduttelevat lukijaa symbolisella
kielella. Myyttien sankarit esitetddn kuitenkin emaén ihailtavina hahmoina, esimerkkeina
joita tulisi jaljitella. Myyttiset tarinat antavatyos satua selkedmman kuvan siitd, millainen
kaytds on toivottavaa. Myytti tarjoaa esimerkilkatikaisuksi hyveen, satu puolestaan
vakuuttaa vetoamalla mielikuvitukseen ja tuo esehaisia ratkaisuja, jotka houkuttelevat
kohti pyrkimyksia. Merkitsevasti myytti eroaa satdusiing, etta myytin loppu on yleensa
traaginen ja sadun onnellinen. Bettelheimin mukssn eroaa muista lajeista
optimistisuudellaan, vaikka se voi sisaltda vakiavigiirteitd. Sadun ja myytin erona on
myos se, etta jo muinaisina aikoina satujen eeljablevan totta, mutta myyttisiin

tarinoihin uskottiin, ainakin vertauskuvalliselisblla. (Bettelheim 1998, 34-35, 44, 47.)

Faabelit olivat ennen tapa opettaa ihmisille maagal etilkkaa, ja sita, miten tulee
kayttaytya. Faabeleita eli eldinsatuja on ihmesatojhella pidetty eurooppalaisen
sanataiteen vanhimpina lajeina (Apo 2001, 12). ®uimpia faabeleita ovat varmasti
Aisopoksen vertauskuvalliset elainkertomukset. Ebkertovat ihmisten maailmasta,
vaikka niissa toimijoina ovatkin elaimet (Sarmavuf11, 223). Eldinsadut ovat olleet

suomalaisillekin erityisen rakkaita ja niitd onlkieratty talteen runsaasti jo kansankertojilta.



Erityisen suosittuja hahmoja suomalaisissa eléainsad ovat olleet karhu ja kettu. (Suojala

2010, 36.)

Niin saduissa, myyteissa kuin faabeleissakin ihmjaeslaimen vélinen raja on liukuva:
elaimet puhuvat ja ne kayttaytyvat ihmisten tav@po 2001, 15). Usein sadun elaimet
esimerkiksi elavat omassa agraariyhteiskunnassaaisten tapaan peltojaan viljellen ja
niiden yhteistssa jarjestetdan perhejuhlia kutgrérsia ja haita kuin ihmisilla ikaéan
(Sarmavuori 2011, 224). Sadulle tyypillista onkapahtumien kuvaaminen mahdollisimman
tavallisena. Vaikka tapahtumat olisivat kuinka ep&nnakoisia ja epatavallisia, ne on

sadussa esitetty niin, etta ne voisivat tapahtnelleja missa vain. (Bettelheim 1998, 47.)



4 Satujen merkitys lapselle

Entisaikojen tarinankertojat viihdyttivéat ja opett kaikenikaisia, mutta nimenomaan
lastenkulttuuriksi sadut alkoivat muodostua vag&@Qtiuvulla. Alunperin satujen merkitys
oli olla hyodyllista ja hauskaa ajanvietetta. ARO@1) korostaakin viihdyttavyyden
merkitysta sadun tarkeimpana ominaisuutena. Jattateimisi mista tahansa nakdkulmasta
tarkasteltuna, sen taytyy olla viihdyttava. Niipset kuin aikuisetkin torjuvat tylsén
kertomuksen eika se saavuta kuulijaa. (Apo 200),R#itsi etta sadun tehtavana on

viihdyttaa lapsia, on silla muitakin merkityksia.

Bettelheim (1998, 12) tiivistaa satujen merkityssgkoanalyyttisesta nakokulmasta

seuraavasti:
"Mitd enemman yritin ymmartaa, miksi juuri vanhahkansadut niin suuresti rikastavat
lapsen sisdista elamaa, sita selvemmin oivalsté, stdut paljon syvemmassa mielessa kuin
mikdan muu lukemisaineisto lahtevat silta tasatigssa lapsi itse psykologisesti ja
emotionaalisesti on. Ne puhuvat hanen vaikeistisiga paineistaan tavalla, jonka lapsi
piilotajuisesti tajuaa, ja tarjoavat - kasvamiseettyvia erittéin vaikeita sisaisia taisteluita
vahattelemattad - esimerkkeja seka tilapaisista pysyvista ratkaisuista lasta painostaviin
ongelmiin."

Satuja ja niiden merkitysta lapselle onkin pitk&akittu vahvasti psykoanalyyttisen teorian

pohjalta. Freudia seuranneiden psykoanalyyttisiaaa hyodyntavien tutkijoiden mukaan

satujen merkitys perustuu seksuaalisuuteen. YI§2@d2, 206) toteaakin, etté esimerkiksi

Bettelheimin mukaan satujen merkitys muodostueyisté psykologisista ristiriidoista ja

klassikkosatuihin katkeytyy niin peniskateutta,ipahlisia ristiriitoja, kastraatioahdistusta

kuin tiedostamattoman mielenosan kaipausta ine&stii

Nykypaivana psykoanalyyttisen teorian vaikutusleiendé entisenlainen ja voidaan ajatella

lasten ajatusten liikkuvan paljon arkisemmissaias#kuin seksuaalisuudessa. Jos
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Bettelheim ndkee esimerkiksi Lumikin kaapiott faties symboleina, voidaan ne Yldsen
(2002, 206) mukaan nahda kuvitteellisina, Lumilkkidtavina ja rakastavina hahmoina,
vailla mink&énlaista seksuaalista viitettd. Nykigijatt antavat painoarvoa sadun
rakenteellisten seikkojen sijaan enemman sisalléda tulkinnalle seka vaikutuksiin
yksiléssa ja hdnen tunteissaan. Satua ja senuiattaerkityksia voidaan tutkia paitsi
kirjallisuustieteen myos esimerkiksi pedagogiikark@svatuspsykologian lahtékohdista.

Satu voikin olla hyvin poikkitieteellinen tutkimuskde.

Kasvaminen ei ole lapselle helppoa. Elamé on usgiimikeudenmukaista ja tuo mukanaan
vaikeuksia ja kriiseja. Sadut tuovat lohdutustay kiissa paha on voitettavissa ja lopulta
hyvyys palkitaan. Satu antaa voimia ja valaa ushkib&n, ettd kasvaminen kannattaa, vaikka
se valilla olisikin vaikeaa. (Sarmavuori 2011, )9atu auttaa lasta kasvamaan ja tukee
kehittyvaa identiteettia. Keskeisin sadun merkitysodostuu sadun avulla opituista asioista
ja sadun vaikutuksista lapsen tunne-elamén kehgg@m. Sadut ja niiden kautta koetut
elamykset ovatkin usein lapselle suuri voimavaéanéla varten. Saduista opitaan paitsi
omasta tunne-eldméasta, myods moraalia, tapoja jatakgkyd. Sadun kokemusten kautta
lapsi oppii tunnistamaan omia tunteitaan ja kdsméan pelkojaan. Vaikka satu on
viihdyttava, toisaalta sadun &&areen myds rauhaitutiliin ikaan sadulla on sosiaalinen
merkitys koko perheelle, kun satujen dareen kokotaram yhdessa ja niista keskustellaan.

(Ks. esim Yl6nen 2000, Sarmavuori 2011.)
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5 Sadun piirteet

Vaikka satu on kasitteena hieman epaméaarainensei&@®le olemassa virallista
maaritelmaa, satuihin liitetaan usein tiettyja yatia piirteita ja ne sisaltavat sellaisia
aineksia, joista satu tunnistetaan nimenomaan gaduksi. Tarkastelen seuraavaksi,

millaisia erilaisia piirteita eri tutkijoiden mukaaatuun yhdistetaan.

Sadussa kaikki on suurta: niissa on huimia seilgjaihiiden vastakohtaisuudet ovat suuria
ja niissa koetaan suuria tunteita. Varmasti tuettisvin sadun piirre niin vanhoissa kuin
uusissakin saduissa on yhtenéinen juonirakenneir§adnirakenne on yleensa selked, ja
ratkaista. Tavoitteeseen padsemista voi olla higlpatssa auttajia, ja tavoitteeseen paasyn
tielld voi olla myds esteita ja vastustajia. Saddetessa sankari yleensa oppii omista ja
toisten kokemuksista. Kaannekohta on kriisi, jokizs johtaa ratkaisuun ja muutokseen
paahenkilon elamassa. Lopussa paahenkil6 hyvaksjdd#énta rakastetaan. Vastustajia

voidaan rangaista ja auttajia palkita. (Ylonen 2008-14.)

Yksi keskeisista sadun piirteistd onkin juuri hédlkahmojen jakautuminen voimiin ja
vastavoimiin, hyviin ja pahoihin. Yleensa sadundomn aina onnellinen ja paha saa lopulta
palkkansa. (Kolu K. 2010, 118.) Satujen moraalueain hyvin yksioikoista: on joko oikea
tai vaara menettelytapa, ja hahmoilta edellyteté@@myytta, ystavallisyytta ja maaraysten
noudattamista. Vaarin tehnytta rangaistaan, jaagostuu heti vastuuseen. Taikuutta
kaytetaan usein rangaistuksen toteuttamiseen. Bagalkaksi rikkautta ja rakkautta
loppuelamakseen. (Ylénen 2000, 20-21.) Psykoarikkg/Bettelheim (1998, 41) pitda
tarkeana sita, ettd sadun loppu on nimenomaan lorerelNain lapsi voi vapauttaa
piilotajuntansa sadun mukana, ja vaikeidenkin dsioijjalkeen han voi silti ‘elaa elamansa
onnellisena loppuun asti’. Bettelheim kiteyttaakadun olemusta seuraavasti: “Satu ei

koskaan esitd vaatimuksia, vaan lohduttaa, ante@aisuuden toivoa ja lupaa onnellisen
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lopun.” (Bettelheim 1998, 35.)

Satuja analysoitaessa niista voidaan helposti #gilde ja teema samaan tapaan kuin
muistakin kaunokirjallisista teksteista. Aihe nirdesien, mista kerrotaan, kun taas teeman
maarittaminen vaatii aina enemman tulkintaa, egals niin yksiselitteista kuin aiheen
maarittely (Makikalli & Steinby 2013, 63—64). Esirkiksi Aisopoksen Janis ja kilpikonna
-sadussa aihe voisi olla janiksen ja kilpikonndpailu, kun taas teemaksi voitaisiin
maaritella kilpailun haviaminen ylimielisyyden vuskTeema siséltdéd kannanoton tekstin
aiheeseen ja teeman kasittelyn kautta ydinajatygesstettavissa (Makikalli & Steinby
2013, 64). Saduissa teemat ja juonirakenne tulavéikelle toisiaan ja koska rakenne tai
teema on yleinen, satu on helppo tunnistaa judlillssi. Tuttuja satujen teemoja ovat
esimerkiksi matka ja matkaan lahteminen, paahemki&svaminen ja altavastaajan taistelu
vahvempaa vastaan. Aina teema ei kuitenkaan okgrilen vaan, ja joskus se onkin verhottu

huomaamattomaksi osaksi satua. (Ks. esim. Apo 1986.

Siri Kolu (2010) kayttaa termia sadun imu jaotedbesn satuja sen mukaan, mika sadussa
vetda lukijaa puoleensa. Paajaottelussa imeytyminetapahtua joko juonirakenteen,
henkildiden tai sadunomaisuuden mukana. Juonirakennukana imeytymista tapahtuu
esimerkiksi nokkeluussaduissa, seikkailusaduisgayausaduissa. Usein juonirakenteessa
on jokin jannitystekija, jonka tunnistettavuus ksdun imun, esimerkiksi tyton ja hanen
sisarpuoltensa tarina, vuodenaikojen mukaan eteregmniai ennustus ja sen toteutuminen.
Henkilbhahmovetoista imua tapahtuu esimerkiksi ssiuavissa prinsessa- ja
prinssisaduissa ja saduissa, joissa hahmolla tavidiikykyja tai h&nen taitonsa karttuvat
seikkailun aikana. Niin ikddn hahmojen darimmaisteintaloiden ja poikkeavien
tapahtumien, kuten sadan vuoden mykkyyden, kaiyatoamisen tai nokkosten kutomisen
seuraaminen, vetavat puoleensa. Imeytyminen vahtag myos erilaisten

sadunomaisuuksien mukana. Tallaisia ominaisuuksiaatolla esimerkiksi taikuus ja ihme-
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esineet, lagajennetut taidot kuten lentaminen, metéouosit, eksoottiset paikat, rikkaus tai
koyhyys, mikro- tai makrokosmos (kuten peukaloigyasnhimillistetty luonto. (Kolu S.

2010, 86-89.)

Sen lisaksi, ettd sadut yleensa sisaltavat tiettyjaja aineksia ja tunnistettavia
ominaisuuksia, myos sadun kerronta ja kieli tekea#lusta helposti juuri saduksi
miellettavan. Kielen kautta valittyvalla tarinatbakin merkittdva rooli sen kannalta, kuinka
lapsi tarinan kokee. Satua kuunnellessaan taidgkin lapsi voi sdadella mielikuviaan ja
niiden pelottavuutta ja esimerkiksi ohittaa liiaglqitaviksi kokemiaan yksityiskohtia. Kuvin
etenevaa tarinaa seurattaessa tama on vaikeamipdavé&heessa, kun lapsi sulkee

silmansa, hén on ehtinyt jo nédhda jotain lilan tialma. (Apo 2001, 26.)

Omien havaintojeni mukaan satujen kerronta on @admonologista, eli tapahtumat
kerrotaan siiné jarjestyksessa kuin ne tapahtiieatonta on suoraa, ja perustuu joskus
myos dialogisuuteen. Kerronta tapahtuu yleensaifakiessa ja kertojana on
ekstradiegeettinen, tarinan ulkopuolinen kaikkétiet kertoja. Kaikkitietava kertoja paasee
sisélle myds hahmojen tunne-elamaan. Vaikka sadhiritys perustuukin kiehtoviin
tapahtumiin ja yllatyksiin, mahdollistaa téllainkertoja sen, etté sadun lukija tai kuulija on
usein hieman edella sadun henkilita, ja aavistaspen tata, mita tulee tapahtumaan,

kuten esimerkiksi, etté valheesta seuraa rangdistéieen 2000, 11).

Bettelheim esittaa, ettd mielikuvituksellinen litelu sadussa luo psykologisen todellisuuden
tunnun ja tekee satuhahmon reaktioista lapselletteska ja hyvaksyttavia, kun taas
realistisempi tilanteen kasittely voisi tuntua legis epéatodelliselta (Bettelheim 1998, 41).
Liioittelu ja karjistaminen ovatkin tyypillisia sad tyylikeinoja. Oman ndkemykseni

mukaan myds muita retorisia keinoja kaytetaan padgduissa. Tallaisia ovat esimerkiksi

asioiden rinnastaminen ja asettaminen vastakkamg\walinnat, vihjailu ja kiertoilmaisut
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seka ironia. Myds epamaaraistavat ilmaukset kuaenrs aloitusfraasit “olipa kerran” tai
“kauan kauan sitten” tai sadun yleinen lopetus ‘jsiéminen se” ovat sellaisia sadun

ominaispiirteita, joista jo hyvin nuori lapsi tustaa sadun.

Saduissa asioita kasitellaan usein allegorisdstriiisten vertauskuvallisten keinojen
kautta. Sadun sisallon tarkein merkitys onkin ggsin jotain muuta kuin se, mita siita
itsestddnselvasti on nakyvilla. On tyypillistagetsimerkiksi eldimet edustavat allegorisessa
kertomuksessa jotakin ihmisen luonteenpiirrettdekikettu oveluutta tai aasi tyhmyytta
(Mékikalli & Steinby 2013, 211). Vertauskuvallisuas tyypillista my6s sadun kielelle.

Jotkut asiat voivat sadussa olla totta, vaikkdénarkielamassa onkin vertauskuvallinen
merkitys. Arkielamassa voidaan esimerkiksi kayké@élopuheesta ilmaisua “pikkulinnut
visersivat”, kun taas sadussa pikkulinnut voivé&eastikin kertoa asioita ihmisten kielella.

(Ylénen 2000, 11.)
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6 Sadun elementit

6.1 Tapahtumapaikat ja -aika

Tapahtumapaikat ja tapahtumien aika ovat saduilssmga epamaaraisia. Epamaaraisilla
iImaisuilla, kuten esimerkiksi “olipa kerran” tagfaddssa maassa kaukana taaltd” kerrotaan
heti sadun alussa, etta kyseessa ei ole todellisivigka konkreettiset asiat tai ihmiset.
Satujen maailma on etédannytetty oikeasta maailnjal&en lapsi, joka tuntee satuja
ymmartaa taman. Bettelheimin mukaan maailmojen s&aiisuus olisi lapselle liian

pelottavaa, eikd satu olisi enaa lohdullinen jallytiéva. (Bettelheim 1998, 78.)

Hyvin usein sadun tapahtumapaikkana toimii metsaaltai kyla. Jotkin tarinat sijoittuvat
kokonaan omaan maailmaansa, kuten muumitarinat Maaksoon. Tyypillista on, etta
todentuntuisissa tapahtumaympaéristoissa tapahtuomnyhollisia asioita. (Ylénen 2000, 9—
10.) Aina paikat eivat kuitenkaan ole erillisigsjajettuja myyttisia maailmoja, silla
esimerkiksi Topelius kertoo lappalaisukosta ja sékgotka asuvat hyvinkin tdsmallisesti

Aimio-nimisella seudulla, lahella Tenojokea (Voi610b, 12-13).

6.2 Hahmot ja ominaisuudet

Etaannyttaminen on tyypillista myos satujen hahl@oHyvin usein henkilohahmo on
nimeton tai sitd kutsutaan esimerkiksi nimella ukkika, tyttod, poika, prinsessa, prinssi jne.
Jos erisnimia esiintyy, ovat ne niin tavallisidaate voisivat olla keitd vain. Satu tekeekin
selvaksi, ettd se kertoo kenesta tahansa, kuudijkaléaisesta inmisesta. (Bettelheim 1998,
51.) Hahmoille on ominaista, ettd ne ovat karjtgjas usein karikatyyreja, jotka edustavat
esimerkiksi jotain tiettya luonteenpiirrettd. Etenkansansaduissa hahmot ovat

enemmankin tyyppeja kuin persoonia (Voipio 201@), $adun hahmolla on usein vain yksi
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rooli. Hahmoja voisikin kuvailla mustavalkoisikéiahmo on joko hyva tai paha, tai
esimerkiksi joko ruma tai kaunis, ahkera tai laiskdlaisten vastakohtaisuuksien
korostaminen auttaa lasta erottamaan ne toisisBeitelheim esittéaa, ettd mita
yksinkertaisempi hahmo on, sitéa helpompi lapsesiibien samaistua. (Bettelheim 1998,

17.)

Yleisia hahmoja saduissa ovat lapset, eldimetptanmot (kuten esimerkiksi keijut, peikot
tai jattilaiset) ja eloonheratetyt esineet. Perfsicemtio eli elottoman esittdminen elollisena
on ominaista juuri allegoriselle kertomukselle,eiusadulle. Sadussa hahmoja voivat olla
esimerkiksi kahvikuppi tai sateenvarjo. Niin ik&aimet inhimillistetaan; ne pukevat
paalleen vaatteet ja puhuvat ja kayttaytyvat ihemgapaan. Sadun henkilot ovat litteita
hahmoja, eli ne ovat pelkistettyja, eivatka ne gdekehity tarinan edetessa. Hahmoista
kerrotaan yleensa vain se, mikd on sadun etendeniggttamatonta (Ylénen 2000, 15).
Tama korostaa sita, ettd hahmolla on usein vaiafm@en merkitys, esimerkiksi

Punahilkassa pahan suden voidaan ajatella edusgeiaasti pahuutta.

Sankarisaduissa miespuolinen paahenkild kuvataain nyaskuliiniseksi. Urhea sankari
selvidd uhkaavista tilanteista ja voittaa niin &kpsijansa kuin yliluonnolliset vastustajansa.
Satumaailmaan liittyykin usein vanhakantainen suklifirjestelmé. Useimmat satujen
naiden passiivisten sankarittarien lisaksi saduesaeikkailla myds reippaita naisia, jotka
ovat hyvia ihmisia ja tekevat kovasti toita. Uspé@ihenkild on rikkonut miesauktoriteetin
asettamaa kieltoa ja siita selviytyminen on krjsia sadussa ryhdytaan ratkaisemaan. (Apo
2001, 18-22.) Hyvin usein miespuolinen sankari nrdadun ratkaisijahahmo ja
naispuolinen hahmo heikompi ja autettavan roolissein sankari saa matkaansa mukaan

viela urhean apurin.
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6.3 Fantasiaelementit

Sadut sisaltavat usein erilaisia fantasiaelementjeika mahdollistavat ihmeiden
tapahtumisen. Tallaisia mahdollistajia ovat esinksiknuodonmuutokset, auttajaeléimet,
haltijakummit sek& erilaiset taikaesineet ja -saffgto 2001, 12.) Taian murtaminen voi
muuttaa sammakon prinssiksi, mutta toisaalta tatkaoimia myds rangaistuksena, kuten
Prinsessa Ruususen taikominen sadan vuoden unakijpkdimmi voi muuttaa kurpitsan

vaunuiksi ja ovet voivat avautua taikasanan avulla.

Usein tukaliltakin vaikuttavista tilanteista sefidin saduissa paitsi raa’alla voimalla myds
erilaisten taikojen tai taikaesineiden avulla. Keabn usein esineissa, niin etté niiden avulla
voidaan tehda ihmeitd. Elamanvesi parantaa kadkagdet ja taiotulla miekalla voidaan
voittaa kokonainen armeija.” (Ylonen 2000, 17.)Keaisineet voivat olla esimerkiksi
kulkuvélineitd, taisteluvalineitd, tiedotusvaliréetai esineitd, jotka tuottavat varallisuutta tai
toteuttavat toiveita. Myos erilaiset nukutusvélinéemeldékkeet ja esineet, jotka sisaltavat
esimerkiksi jonkin taian tai kirouksen, ovat ylé@siaduissa. (Apo 1986, 270.) Yleinen

taikaesine on taikamiekka, jolla voi aina voitt@ststajansa.

6.4 Yksityiskohdat

Saduissa esiintyy usein myds erilaisia, joskus mbalkomaamattomiakin yksityiskohtia.
Sadun kuulijana oleva lapsi ei ehka kiinnita niitiarsinaista huomiotaan, mutta
ryhdyttdessa analysoimaan satua tarkemmin niig tusein ilmi. Tallaisia yksityiskohtia
voivat olla esimerkiksi se, etté usein tarinanwatdaajan asemassa oleva, esimerkiksi
katraan nuorin lapsi osoittautuu voitokkaaksi, kaikanta aluksi halveksuttaisiin. (ks. esim
Bettelheim 1998, Sarmavuori 2011.) My0s toistu\sia esineet tai tilanteet ovat sadun

tulkinnan kannalta oleellisia. Kirjallisuudentutkiksessa kaytetaan naistd merkitsevista
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yksikoistd motiivin kasitettda. Motiivin voidaan #gdla tiivistavan jonkin tapahtuman tai

asian merkityksen tulkinnallisesti. (Makikalli & &hby 2013, 65-66.)

Eras merkittava yksityiskohta on myds saduissanussintyva kolmi- tai seitsenluku. (ks.
esim. Ylonen 2000.) Voi olla, etta seikkailuun Edesimerkiksi kolme veljesta, tai matkalla
tavoitteeseen kohdataan kolme eri vastusta. Jekanvai myos toistua juuri kolme kertaa tai
iimentya kolmella tavalla. Lumikki puolestaan ef#itseman kaapion kanssa, ja joskus
sadun tapahtumat voivat sijoittua seitseman mexakse. Kolmiluvun, eli kaytdnndssa
esimerkiksi asioiden toistumisen voidaan ajatélldgvoittavan rakennetta ja tuovan

tuttuutta juoneen.
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7 Miehesta syntynyt -sadun analyysi

Seuraavissa alaluvuissa analysoin Sari Peltoniéviieinesta syntynyt ja muita satuja
aikuisille -teoksen nimikkosatua Miehesta syntynyt etsidé siinnistettavia sadun piirteita
ja elementteja, ja esitdn nakemykseni siita, mi@ma ainekset esiintyvat aikuisten sadussa

ja millaisia merkityksia niistd muodostuu.

7.1 Sadun piirteet Miehesta syntynyt -sadussa

Miehesta syntynyt -sadun alkuosa kertoo nuoresthesta, joka matkustaa Turkuun.
Matkustajakodin omistajalle kerrotun valkoisen \gdh ja sita seuranneen houkutuksen ja
lankeemuksen johdosta mies tulee raskaaksi ja $igé@kyn lopulta kauniin tyttdlapsen.
Hapeda pakottaa miehen luopumaan lapsesta, ja tiaa [@psen pyyhkeessa koivun oksaan
tienvarteen. Sadun toinen osa jatkaa siitd, mités linteistovalittaja ja hanen assistenttinsa
|oytavat taméan kauniin miehesta syntyneen tytdott@avat mukaansa. Lapsi toimitetaan
kasvamaan assistentin tadin hoiviin, missa tytiéetlcaltoinkohdelluksi. Strutsit taikovat
hyvakaytoksisen tyton kyyneleet kullaksi, ja tddman, ilkedn tytdn nenésta on kasvava
ketunhanta. Tytto ja karjusika lahtevat pois ilkéddin luota, ja paattavat etsia kasiinsa
kiinteistovalittajan, joka tyton aikoinaan toi tadaloon. Samaan aikaan tati lahettaa oman
tyttarensa kiinteistovalittajan luokse esiintym&anniina tyttona. Kiinteistovalittdja on
odottanut kauniin tyton ilmestymista ovelleen vikasidet ottaakseen taman vaimokseen
kun tama on taysi-ikainen. Siita huolimatta, etydid vastaakaan kiinteistovalittajan
mielikuvaa unelmiensa kaunottaresta, aletaan kéntéhenaisen tyton ja kiinteistovalittajan
haita jarjestaa. Ennen kuin hdgjuhlaa ehditdataaetdytavat tytto ja sika kuitenkin vihdoin
oikean kiinteistovalittajan, ja haiden morsian vath Lopulta kiinteistovalittaja nai kauniin
tyton, ja ketunhantéatytto ja tati hapeavat, ja aadvutaalin rangaistuksen. Lopuksi tyttd

paattaa viela etsia isa-aitinsa kasiinsa ja tu@geethkotiinsa. (Miehesta syntynyt; 16.)

Perinteiset sadun piirteet ovat ndhtavilla selMélsghesta syntynyt -sadussa. Sadun
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peruskaava on tuttu: siind koetaan suuria tuntedtikkailua, matkalla on vastustajia, ja
lopulta avioliitto ja onnellinen loppu. Rakenteesstzutuu sadulle hyvin tyypillinen
juonikuvio: matkaan lahteminen, etsiminen ja pepd&seminen. Sankari eldd onnellisena
elamansa loppuun, ja vastustajat saavat rangagsteisJo sadun alussa kay ilmi, etta kyse
on sadusta, koska luonnonlait kumoutuvat, kun nunies tulee raskaaksi. Sadulle
luonteenomaiseen tapaan yliluonnollinen asia tapahyvin arkipaivaisessa ymparistossa:

nuori mies tulee raskaaksi sy6tydan taianomaid@&aurussa.

Sadun rakenne ei vastaa perinteisen sadun muaiska ke jakautuu sisall6llisesti kahteen
episodimaiseen osaan (sivatlD ja 10—16)Sinansa episodimaisuus on yksi sadun piirteista,
mutta yleista on, etté tarinan keskeiset hahmeé¢l&gin jo sadun alussa. Tassa sadussa
paahenkiloksi miellettava hahmo seikkailee vadtananaisessé osassa. Taustoittavaksi
jadava sadun alkuosa keskittyy kuvaamaan hyvinkketd nuoren miehen Turun matkoja ja
lopulta raskautta. Sen jalkeen kun oletettu paéhienhktaa lapsensa pois, ei hdanesta enaa
saada tietoja. Nain ollen kokonaisuutena ajatdEtomuksen aukottomuus ei toteudu
perinteisen sadun tapaan. Lapsen syntyman jallegsen synnyttdnyt nuori mies ikdan kuin
unohdetaan, eika h&nesta endé kerrota. Lopuksgajadyton toive l6ytaa isa-aitinsa viela
tulevaisuudessa. Lopulta tyttd onkin sadun paah@nkika kohtaa vaikeuksia, ja lopulta

onnistuu tavoitteessaan l0ytaa tuleva aviomiehensa.

Miehesta syntynyt -sadussa kaunis tyttd on seladéars paédhenkild, sadun sankaritar, ja
tarinan edetessé han saa mukaansa matkalle aptésgaé tapauksessa sian. Kiero tati ja
hanen tyttobnsa ovat vastavoimia, joiden kieroa jamastaan ryhdytaan taistelemaan. Kaikki
tassé asetelmassa on hyvin tunnusomaista sadpbe(2001, 26) kuvaakin

arkitodellisuuden ylittdmisen, perhekonfliktit, Wattomuuden kokemukset, auktoriteettien
haastamisen ja voittamisen sekad parinmuodostuks@stamisen juuri sellaisiksi

voimakkaita tunteita herattaviksi aihelmiksi, jo@duissa ovat jaksaneet kiehtoa

21



vuosisatoja. Lapsi tutustuu naihin teemoihin ehk&iramaisté kertaa, mutta aikuiselle
lukijalle on ehtinyt kertya jo omia kokemuksia rtaisiheista omassa elaméassaan.
Esimerkiksi sadussa esitettédvaa parinmuodostyssajaikuinen kasittelevat mielessaan

siis hyvin erilaisista nakoékulmista.

Tyypillisen kaavan lopuksi perinteinen onnellineppu toteutuu. Paahenkild6 menee
naimisiin ja eld& onnellisena. Ylonen (2000, 14i&3, ettd saduissa tutusta rakenteesta
poiketaan vain harvoin, koska lapselle on tarkeédyd ennakoimaan tapahtumia. Erilaiset
yksityiskohdat luovat jannitteita ja yllattavat. Xtaisin, etta aikuisten sadussa tuttu rakenne
toimii samoin, ja tapahtumien ennakointi on tarkagéaisellekin. Onnellinen loppu on
odotettavissa, eikad aikuislukijankaan tarvitse f@elétta paahenkildlle kavisi huonosti.
Aikuisenkin oikeustaju odottaa, ettd paha saa tagudlkkansa, ja niin tdssakin sadussa
Kierot vastustajat pakenevat hapeissaan Amerikkagoytuvat siella sahkétuoliin.
Onnellinen loppu on mielestani lapselle todellisempn kuin sadun maailma ylipaansakin
on lapselle. Aikuinen lukija tarkastelee onnelligtppuakin todellisuuteen ja omiin
kokemuksiinsa verraten, tietden ettd on myds ttasea loppuja, ja kaikki

rakkaustarinatkaan eivat ole onnellisia ja ikuisia.

Rikkaus ja rakkaus ovat taattuja hyvélle ja oikeimineelle aikuistenkin sadussa. Voidaan
ajatella, etta aikuinen lukija odottaa sadulta saaista moraalikasitysta, joka on tullut
tutuksi jo lapsuuden saduista ja koetaan satuutukaksi. Vaikka aikuinen lukija toki
ymmartaa, ettéd oikeassa elamassa mikaan ei oleraistavalkoista eika pysyvaa, vaan
loppujen lopuksi moraalikin voi olla joustavaa ijarinesidonnaista. Aikuinen lukija ei
kuitenkaan nda maailmaa yhta yksiselitteisend, kutan sadun maailma lapselle
nayttaytyy. Siksi esimerkiksi vastustajien pakenmeaniAmerikkaan ja joutuminen
sahkaotuoliin saavat huvittumaan. Ehka vastustggamansuopaisuus ei kuitenkaan ollut

sellainen rikos, josta oikeasti voitaisiin tuormkizolemanrangaistukseen. Vaikka toki
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voidaan ajatella, ettd Amerikassa kaikki onkin nahsta. Koenkin, etta taman kaltaiset
yksityiskohdat ovat nimenomaan merkityksellisidugsken sadussa. On ehka
tarkoituksellista, ettd pahantekijat karkoitetaaurj Amerikkaan, ja saivathan oudot
tapahtumat alkunsakin nimenomaan Turusta, johberskin liittyy stereotypisia mielikuvia.
Liséksi aikuislukija ymmartaa, etté lasten sadymg@ankaan vastustaja tuskin joutuisi
sahkaotuoliin teloitettavaksi. Tallaisia yksityiskahei lapsille kerrota, vaikka paha saakin
palkkansa. Tama on juuri tarkea seikka tarkasteteenilla tavoin satua on palautettu sen
alkuperaiselle paikalleen nimenomaan aikuisillensuatuksi kertomukseksi. Lasten sadussa

raakuuksia olisi jatetty kertomatta ja tapahtuni@iteltu lapsille soviviksi.

Analysoidessani Miehesta syntynyt -sadun aihettagenaa, huomaan sen olevan
huomattavasti vaikeampaa kuin aiheen ja teemariteam@nen perinteisesta lasten sadusta,
joissa aihe ja teema ovat usein melko itsestaéasevahtavilla. Taman sadun aiheen
nakisin olevan kaltoinkohdellun tytén matka kohinellista loppuelamaa, kun taas teeman
voidaan ajatella olevan se, etta kateus, eparsindlija ahneus vievét lopulta turmioon.
Sivuteema voisi olla houkutus ja lankeemus, jokdga sitten hapeé&an, ja ratkaisuun josta
tapahtumat saavat alkunsa. Sadun imu (ks. Kol@8))2aas muodostuu hyvin
samanlaisten piirteiden ymparille kuin lasten ssslai Tassa sadussa voidaan mielestani
nahda useampikin seikka puoleensavetavana: imeygmioi tapahtua paitsi
juonirakenteen mukana, kuten juuri nokkeluus- ¢#ilsailusadulle on tyypillista, myos
henkildiden tai sadunomaisuuksien, kuten taikuudekana. Sen sijaan nakisin, etta
huumorilla on sadun puoleensavetavana elemenitnoiéten sadussa suurempi merkitys
kuin lasten sadussa. Lasten sadun huumori on ibmgida ja lapsen kehitystasolle sopivaa,
kuten hassun hahmon hullunkuriset tekemiset tars@éet. Kun taas puolestaan juuri

aikuisille suunnattu huumori saa aikuisen lukem#é satua.

Oman nakemykseni mukaan taman aikuisten sadun hutute® esiin usein sivulauseissa.
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Vaikka itse tarina onkin viihdyttava ja tapahturaakomattomuudessaan hauskoja, tarkein
huumorin aines ikdankuin heitetddn lauseisiin Bs@mniana ja lakonisina heittoina.
Esimerkiksi kun kerrotaan vauvan odotuksesta jaysyasta: “Mies silitteli sitd [mahaansa]
ja lauloi sille ne vahaiset laulut, jotka muistr&akereissuiltaan ja kouluajoilta” ja “Vauvat
ovat aina kauniita vanhempiensa mielestd, vaik@anostaan ensin nayttavat kaljuilta
apinoilta”. (Miehesta syntynyt, 9—10.) Naita esijnkuitenkin mielestdni enemman sadun
ensimmaisessa osassa. Toinen osa on enemman igerirdadun kaltainen, ja sen huumori
tulee enemmankin ilmi tietynlaisena perinteiserusgdljittelyna ja avautuu, kun lukija

oivaltaa taman.

Kielta kaytetaan sadussa muutoinkin kiehtovastiluBaungon vanhahtava kielenkaytto
viittaa ominaisesti kansansatuun, mutta siihentafisgetty ajoittain selkedd nykyaikaista
puhekielta ja ilmauksia. Niin ikd&n nykyaikaisi@mlentteja on yhdistetty vanhahtavalta
kuulostavaan kontekstiin. Naista usein humorigagis elementeistda muodostuu juuri se
0sa, joka mielestani tekee tasta sadusta aikusstgun. Toisaalta seikkaillaan metsissa ja
maatiloilla, ja nukutaan kuusen alla, mutta toiakfytossa on myos alypuhelimia.
Tallaisia aineksia esiintyy esimerkiksi seuraavissladissa: “Puhelintakaan ei voinut
kayttaa surkean kentan takia”, “Kun synnytykseradili, mies hankkiutui tyokaverinsa
kesamdkille muka hermolomalle”, “Tati suostui ehdateen empimatta. Kultapisarat han
menetti, mutta mielessa oli muita, tuottoisampiansutelmia. Niihin sopi hyvin, etta tyttd
haipyi maisemista”. Toisaalta kielellisina keinokerrontaan on sisallytetty myods aineksia,
ja esimerkiksi sanavalintoja, jotka selkeasti aattatkin lasten maailmaan, kuten se, etta
matkustajakodin omistajatar pakottaa nuoren miéhgmamaan ja vannomaan”, valhe

“pulahtaa” miehen suusta tai strutsit “viipottavathalla. (Miehesta syntynyt, 7—16.)

Kertojahahmo nayttaytyy sadussa hyvin samantyypgigein perinteisessa sadussa. Voipio

(20104, 24) kuvaileekin sadun peruskaavaan kuulkesnjan tehtavaa tapahtumien
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kuvaajana. Kertoja ei kommentoi hahmojen tunne-aignaaan lukijan on tulkittava sité itse
hahmojen kayttaytymisesta. Miehesta syntynyt -saauitoja ei osallistu tapahtumiin, vaan
kertoo tapahtumista ulkopuolelta, mutta padseeRrkih sisélle hahmojen ajatuksiin. Lasten
sadun kertojasta taman sadun kertoja eroaa sttértgesa sadussa kertoja kommentoi ja
kuvailee yksityiskohtaisemmin ndkemaansa. Saduimengisessa osassa kertoja myos
selvittdd henkildiden ajatuksenjuoksua ja tuntegiaiseen ei yleensa perinteisessa sadussa

keskityta.

Yksityiskohtainen asioiden kuvailu ei ole tyypitlisperinteisissa saduissa. Satulajille on
ominaisempaa toimintakeskeinen rakenne. Sadugsas&ndyta kuvaamaan maisemia,
yksityiskohtia tai esimerkiksi hahmojen tunteitgpgykologista tilaa vaan toiminta ohjaa
tarinaa. (ks. esim. Wienker-Piepho 2004.) Miehegtiiynyt -sadussa yksityiskohtaista
kuvailua kaytetaan kuitenkin selvasti kerronnaoniséna keinona. Esiin tuodaan runsaasti
epéaoleellisia yksityiskohtia ja naenndaisfaktojakgoon tarkoitettu avautumaan vain
aikuiselle lukijalle. Paitsi ettd nama epéolennadki ovat hauskoja ja viihdyttavid, ne myos
toimivat ikaan kuin koukkuina, joihin aikuinen lykitarttuu, ja ymmartaa ne aikuisten
viihteeksi. Nain Miehesta syntynyt -sadussa kuvatsamerkiksi tytbn saapumista taloon
sian nadkdkulmasta:

“Sille [sialle] tyton ilmestyminen oli samankaltamt&paus kuin taskulampun syttyminen

ikipimeé&ssa luolassa. Siella se yhtakkia hohtddar,luolaan eksynyt on jo luopunut toivosta,

kaynyt pitkakseen ja lakannut tuntemasta kylm&a.”

(Miehesta syntynyt, 13.)
Ja nuoren miehen salaa nauttimien taianomaistdaak&tojen makua:

“Syon yhden, mies paatti, mutta kaatoi saman tiéddkkkolme suuhunsa. Hyvalta ne

maistuivatkin, vaikkeivat ihan tavallista suklaatiéeet. Niissa oli ehka ripaus chilia ja

inkivaaria, haivahdys vihreda teeta ja minttua.kiédaku poltti suuta.”

(Miehesta syntynyt, 8-9.)
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Esimerkiksi kuvatut maut ovat selkeasti paitsi rgjiapn ja nykytrendin mukaisia elementteja,
my0s selkeasti aikuisten makumaailmaan kuuluviauj@al asten sadussa taianomaisia
herkkupaloja ei varmasti kuvattaisi yhtéa tarkaatisamalla tavoin. Myds miehen raskautta ja
raskaushimoja kuvataan tarkasti. Ehka tamakin beadieena sellainen, etta se avautuu vain
aikuiselle lukijalle. Lapsi ei varmasti osaisi l&gitsamaistumiskohtaa esimerkiksi vatsassa
mongertavaan vauvaan, tai raskausaikana iskenebseean viiridisenmuniin ja
anjovisleipiin. Aikuinen ymmartaa raskauteen Ivi#y asioita, vaikka omakohtaista
kokemusta ei olisikaan. Yksilollisen tulkinnan vamasen sijaan jaa, millaisen merkityksen
aikuinen lukija antaa esimerkiksi sille, etta tydvan I6ytanyt mies on nimenomaan juuri
Kiinteistovalittaja. Onko tama ammatin korostaminam yksi tapa tuoda satua nykyaikaan,
vai onko kirjoittajalla ollut mielessaan jokin mewlkinnallinen tarkoitus. Miehestahan ei

kerrota juuri muuta, kuin etté tama on kiinteistit@ja ja varakas sinkkumies.

7.2 Sadun elementit Miehesta syntynyt -sadussa

Perinteiselle sadulle on ominaista, etta tapahtwaavat alkunsa tutusta maailmasta ja sen
realistisesta kuvauksesta. Ennen pitkda maailmaataotuu yhtakkia epatodellinen toiseus.
2004, 32.) Tassa sadussa siirtymista ei juuri keettisesti esitetd, vaan maailman voidaan
ajatella muuttuvan taianomaiseksi silla hetkell#y kuori mies syo taikakalat ja tulee
raskaaksi. Taman jalkeen lukija tiedostaa, ettkékkain mahdollista. Lasten sadussa siirtyma
maailmojen valilla on usein selkeampi, esimerktkgiasanalla aukeava luolan ovi, tai
luukku maassa, joka johtaa maanalaiseen rinnaklkagmaan (Wienker-Piepho 2004, 33—
38). Miehesta syntynyt -sadun alkuosan tapahtuiuéttsvat kuitenkin Turkuun.
Tapahtumapaikan tarkan sijainnin kertominen eikolan tyypillistéa sadulle, ainakaan jos

paikka on jokin ihan oikeasti olemassaoleva paiKléssa sadussa taianomaiset suklaakalat
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syodaan Turussa ja sitten mies matkustaa kotipkikk@alleen, joka kuitenkin hyvin

iimeisesti sijaitsee myds Suomessa.

Usein sadun tapahtumapaikka ja -aika ovat etaanygesimerkiksi ‘Olipa kerran kauan
kauan sitten kaukaisessa paikassa’ -tyylisin fiaa3éllaiset etddnnyttavat ilmaukset
vahentavat sadun totuusarvoa ja erottavat seratan(Kivilaakso 2010, 12.) Onkin yleista,
ettd sadun tapahtumat sijoittuvat johonkin kyldéukaiseen metsaan tai eradseen linnaan.
Yhteiskunnan ja sen jarjestaytymisen kuvailu eilidapsikuulijoiden mielenkiinnon
kohteisiin, joten yleensa tapahtumapaikkoja eiijguvailla muuten kuin yleisluontoisesti.
Talta osin Miehesta syntynyt -sadun tyton elamksttova toinen osa onkin tyyliltaan
enemman perinteista satua muistuttava. Jalkimnsiisesassa tapahtumapaikat ovat
epamaaraisempia: tadin talo jossakin, tyton ja siatka maailmalla, ydopyminen metsissa ja
lopulta oikean maatilan I6ytdminen jostakin. Sathrkkaa tapahtuma-aikaa ei kerrota,
mutta siitd, ettéd nuori mies kay Turun matkoilld#esburgerissa, voidaan paatella

tapahtumien sijoittuvan kutakuinkin nykyaikaan.

Miehesta syntynyt -sadun henkildshahmot on rakenrtetvin sadulle tyypillisesti.

Hahmoista kerrotaan vain valttamaton, ja hahmot ik&éin kuin metaforanomaisia.
Perinteisen sadun tyyliin hahmot on etaannytettye@malla ne nuoreksi mieheksi,
kiinteistovalittajaksi, assistentiksi, kauniikstdksi, assistentin tadiksi ja taman tytoksi.
Kenenkaan nimeé ei mainita, eikd hahmoja liemmiwnakila. Nuoresta miehen vaiheista ja
hanen mieltymyksistaan kerrotaan yksityiskohtaikgstmutta lopulta hanesta ei kuitenkaan
tiedeta paljoakaan. Hanesta ei kerrota juuri muatan ettd han on mahakas, ja han kay
teatterissa ja ravintoloissa Turussa ollessaantd{gtovalittdja taas on menestynyt ja
meneva sinkkumies, hanen assistentistaan ei kanitéén. Assistentin tati, jolle lapsi
annetaan hoidettavaksi on ahne, kiero, kohtel¢é@&ytuonosti ja suosii omaa tytartaan.

Paahenkil6, kaunis ja hyva tyttd vastustajinaanoki@ paha tati seka tadin tyttd on hyvin
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tavallinen asetelma perinteisessa sadussa. Tyaiadun hahmoja ovat sankari ja hanen
vastustajansa, sankarin kilpailija, lahjoittajattaja sek& sankarin tuleva puoliso (Kivilaakso
2010, 14). Kaikki ndma hahmotyypit ovatkin helpdstinistettavissa myos tasta sadusta.
Aikuinen lukija voi ndhda ironiaa henkilohahmoissda tallaisia ihmistyyppeja pystyy

tunnistamaan myos oikeasta elamasta.

Sadun hahmot ovat selkeita karikatyyreja hallitseviuonteenpiirteistddn. Hahmojen valilla
onkin nahtavissa selkea hyva vastaan paha -asetelaenkilo, kaunis tyttd edustaa
hyvaa. Tytto on kiltti, ndyra, kuuliainen ja kohts, ja selviaa loppuun sankarina huolimatta
alun altavastaajan asemastaan. Vastustajana ja kggakohtana on paha; tati, joka
kaltoinkohtelee tytt64, ja on helpottunut tytong@hddsta, mutta keksii katalan juonen
tyton kustannuksella. Sankarin kilpailijana voidameiida tadin tyttd, joka toimii tosin

aitinsa maarayksesta, ja esiintyy kauniina tyttkin@eistovalittgjalle. Paahenkildlla on
matkassaan auttaja, eli sika, ja matkalla kohdataasteita kun oikeaa kiinteistovalittajaa ei
meinaa loytya, mutta viime hetkilla tytt6 ja sikatieat keskeyttamaan valheelliset haat, ja
sankari 16ytda puolisonsa. Kiinteistovalittaja gsiatentti jadvat neutraaleiksi ja jopa

etaisiksi hahmoiksi.

Sadun alussa lukija tutustuu sadulle epatyypillisevailevaan tapaan nuoreen mieheen ja
hanen Turun matkoihinsa ja lopulta raskauteens#tarsadun jalkimmaisessa osassa sadun
hahmot muuttuvat sadunomaisemmiksi, ja siksi tutikamihmisten liséksi perinteisissa
saduissa aktoreina on fantasiahahmoja. Hahmot tvollgajoko antromorfisia (kuten piru tai
noita-akka) tai zoomorfisia (esimerkiksi lohikaartaepuhuva hevonen) (Apo 1986, 258—
259). Myos Miehesta syntynyt -sadussa eldaimet pahjaMiikkuvat inhimillisina hahmoina
ihmisten kanssa. Tytt0 ystavystyy sikalassa asaegsahuvan sian kanssa, jonka kanssa
lopulta l&htee tiehensa tadin luota. Siasta tudekeis piirteissa hyvin arkkityyppinen

urhoollinen apuri. Pohtiessani omaa mielikuvaadusesiasta, huomaan automaattisesti
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ajattelevani sian kavelevan kahdella jalalla inemstapaan. Liekd tdma juuri
inhimillistdmisen tuottama mielikuva. Tadin talottrméatdan myaos strutseihin, joilla on
taikavoimia. Strutsit palkitsevat tyton hyvasta kikgesta muuttamalla tyton silmat kullaksi.
Tadin oma tyttd sen sijaan huitoo strutseja hagamlla ja saa palkaksi tasta nenédssaéan
kasvavan ketunhannan:

“Tati lahetti heti oman tyttarensa strutsien luotafei hatkahtanyt isoja lintuja vaan huitoi
niitd harjanvarrella: — Haipykaa siita rumiluksetiokomat pdlyhuiskat. Strutsit lahtivat,
mutta se vanhansukuinen sanoi lahtiessaén: — Kéntéihsieraimestasi kasvakoon. Niin alkoi
sen tyton sieraimesta kasvaa tuuhea ketunhanta, ljakvoi aina uudestaan, vaikka sita

kuinka koetettiin kitke&.(Miehesta syntynyt, 12.)

ominaisuuksia myos vanhoista saduista. Useimmapualiset sankarit ovat kauniita,

noyria, hyvasydamisia ja tottelevaisia. Tallain@sgivinen sankaritar on myds taman sadun
kaunis tyttd. Apo (2001, 21) esittaakin, etta saslaj joissa on naispuolinen sankari, jannite
syntyy usein siitd, etta tytén on voitettava muaitset kilpailtaessa unelmamiehesté. \Voitto
on kaksinverroin parempaa, kun vastapuolen kilp#tiiret ovat esimerkiksi aitipuoli ja
sisarpuolet, jotka ovat aiemmin kaltoinkohdellggtii&. Vahingoniloa vahvistaa
kilpailijattarien saama julma rangaistus. Juuri &&asetelma toteutuu Miehesta syntynyt
-sadussakin. Sadun vanhakantaista sukupuolijadnesieedustaa myos se, etta
Kiinteistovalittaja vairottaa puolisokseetdméan ovelleen ilmestyvéan, taysin tuntemattoman
tyton, josta héan on haaveillut koko elaménsa amananlaistaan symboliikkaa voi

aikuislukija nahda myos siing, etta tytto kiert&&lta ovelle etsiméssa oikeaa
Kiinteistovalittajaa, elamansa miesta. Tama satdtagi kuitenkaan suutele sammakoita,
vaan tietda mité etsii ja tunnistaa prinssinsavain taman nakee. Tallainen vanhakantaisen
sukupuolijarjestelman ja jokseenkin absurdilta kstdvan parinmuodostuksen tuominen

nykyaikaiseen toimintaymparistoon on mielestani yikeimmista seikoista joka tekee
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tasta sadusta juuri aikuisten sadun.

Sadun tapahtumien alullepanijana toimii sadulleitnyyypillinen taikaesine. Tuo
matkustajakodin omistajalta (valkoisen valheen agksena) saatu pikkuruinen laatikko,
joka sisaltaa “kolme kullankarvaista pientd kalan”monella tapaa tarkea sadun elementti.
Taikaesine ja sen taikavoiman mukanaan tuoma itpabktama kertovat lukijalle, etta
kyseessa on satu. Taika mahdollistaa sen, etta ptluonnollista tapahtuu, ja siitd seuraa
tapahtumien ketju, jossa mika vaan voi olla malhstall Pikkuruiseen laatikkoon liittyy
my0s opetus. Ensinnadkin nuori mies sai laatikotulialsa valheen seurauksena.
Matkustajakodin omistaja antoi laatikon vietavakaimolle, jota ei oikeasti ollut olemassa.
Mies lupasi ja vannoi ettei avaisi sitd, mutta &akin paatyi kurkistamaan sinne ja lopulta
lankesi kiusaukseen ja s6i sisallon. Kun mies iseto kerran on eparehellinen, siita seuraa
rangaistus; raskaaksi tuleminen ja siitd sellaim@med, jota mies ei kesta vaan hanen on

pakko antaa kaunis tyttdrensa pois.

Kaloihin liittyy muutakin symboliikkaa. Pienestésrasta paljastuu “kolme kullankarvaista
pienté kalaa”, joka voidaan tulkita nonsenseksliakikarvainen ei tarkoittane oikeasti
mitdén. Kuvailulla alleviivataan jarjenvastaisuytiabsurdiutta. Tulkinnallisesti voidaan
ajatella, etta kala on nahtavissa kristinuskodtyliind symbolina ja se edustaa
hedelmallisyyttd ja syntymaa. Uskonnollisia viitéelavataan usein myds perinteisissa
saduissa, joskaan satujen keskeiset sisallot jgsjpemne eivat olekaan uskonnollisia (Apo
2001, 16). Myos kalojen maara on oleellinen, stiémiluku on juuri perinteiselle sadulle

ominainen yksityiskohta.

Vaikka erilaiset taiat ja esimerkiksi eldimekskt@niset ovatkin yleisia saduissa, ei
monessakaan sadussa taida kasvaa kenenkaan rkstashtiintad. Ketunhanta toimiikin

mielenkiintoisena intertekstuaalisena viitteendhaam kansantaruun. Ketunhanta ohjaa
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ajatukseen sanonnasta ketunhanta kainalossa, wéask$d@ sadussa ketunhanta kasvaakin
tytdn nenésta. Ketunhanta kainalossa -sanontaariihen, etta joku ei ole puhtain
tarkoitusperin liikkeella tai esittaa jotain mukiain oikeasti on. (Ks. esim. kielitoimiston
sanakirja) Vanhassa tarinassa ovela kettu pyrkiaterhaan valepuvussa, mutta takin alta
pilkottava hanta paljastaa sen kavaluuden. Mielsgtéynyt -sadussa tadin tytto esiintyy
kiinteistovalittajalle kauniina tyttdna, vaikka kethanta tyton nenéassa onkin aika ilmeisesti
esilla. Tyttd nayttaa toisenlaiselta kuin kiintéiglittajan jokapaivaisten unelmien tytto,
mutta kiinteistovalittaja kihlaa kuitenkin tamamindsta valittamatta. Kiinteistovalittaja ei
mita ilmeisemmin tunne tatd vanhaa sanontaa jea tulgatuksi. Lisaksi hantaa voi ajatella
my0s metaforisesti valheellisuuden iimentyméanaukbéntaa yritetaan kitked nenéasta,
mutta se on tullut jd&déakseen. TAméa tekee hahré@stikohtaisesti pahan, eivatka

ominaisuudet muutu.

Toinen huomionarvoinen intertekstuaalinen viittaadussa on kohdassa, jossa tyttbvauva
viedaan assistentin tadin hoitoon. Tassa sadundssadviitataan yleisesti satuihin ja niissa
esiintyviin sisaltoihin:

“Kiinteistovalittdja ja hanen assistenttinsa eivéeet milloinkaan lukeneet satuja. Siksi he

eivat tienneet, etta tytarpuolia ja sijaislapsiahkizllaan aina kurjasti.”

(Miehesta syntynyt, 11.)
Joskus myds perinteisista saduista l0ytyy viittéalksimerkiksi toisiin satuihin, tai toisesta
sadusta tuttu hahmo voikin yllattden ilmestya temssatuun (kuten esimerkiksi Shrek-
elokuvan satumaailmassa seikkailevat SaapasjaliajasPiparkakkupoika). Tallainen
yleisesti satujen teoriaan ja rakenteeseen liittyitaus sen sijaan on selkeasti aikuisille
suunnattu elementti. Tatia voidaankin tassa sadressata aitipuoleen, koska han on
kasvattajaditi tytolle. Taman sadun kaava onkimétitu saduissa esiintyva aitipuoliaihelma.
Apo (1986) esittaa, etta aitipuolen aggressio katasta kohtaan liittyy usein kateuteen

kauneudesta, miellyttavasta luonteesta tai taitdesta. Aitipuolen omat tyttaret esitetaan
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saduissa negatiivisina vastahahmoina, joiden etipai@li voimakkaasti ajaa. (Apo 1986,
215.) Juuri taman kaavan ymparille myods Miehestéysyt -sadun juoni rakentuu. Kaunista
tyttéa pidetaan uhkana ja tati suosii omaa tyttgadtéien kieroin keinoin saada taman

naimisiin kiinteistévalittdjan kanssa ansaintatérksessa.
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8 Pohdinta

Tutkielmani tutkimuskysymykseni olivat: Millaisigepnteisia sadun piirteitd ja elementteja
aikuisten sadusta on loydettavissa ja millaisiakiiygesia ndma luovat tulkinnallisesti.
Hypoteesini oli, etta aikuisten sadussa kaytestela sadun piirteet ja elementit luovat

erilaisia tulkintoja ja merkityksia tdssa konteks# verrattuna lasten satuun.

Miehesta syntynyt -sadusta l6ysin perinteisid sguuteitd ja elementteja jopa enemman
kuin olin ajatellut I6ytavani. Mutta sita, etta s$assadussa yhtenevia aineksia oli paljon, ei
voida yleistaa kaikkiin aikuisten satuihin tai edé&nan teoksen muihin satuihin. Laajempaa
aineistoa analysoitaessa olisi varmasti voitu s&gslan erilaisia lopputuloksia. Voidaankin
ajatella, etta tama aikuisten satu koostuu hyvwnasekaltaisista piirteista kuin perinteinen
satu ja ndma piirteet ovat selvasti havaittavigsakan sadun jalkimmaisessa osassa. Tyton
elamasta kertovan osan juoni rakentuu hyvin lasééna muistuttavalla tavalla; juoni on
yhtendinen ja aukoton, ja sankari etenee auttajearsssa ongelmasta ratkaisuun. Kun
vastavoimat ovat saaneet rangaistuksensa koittaalimen loppu ja loppuelama. Sadun
alkuosa voidaan nahda taustoittavana episodimdtsena tai jopa hieman irrallisena
varsinaisesta tarinasta. Ensimmaisen osan olepgidinenkilon kohtalokin ja& sadulle
epéatyypilliseen tapaan avoimeksi. Nakisin, ettéaain tuotu nykymaailmaan ja
nimenomaan aikuisille suunnatuksi saduksi hyvimiige elementeilla. Aikuisille avautuvat

yksityiskohdat ja huumori ovat varmasti néista éfmkmat.

Olettamukseni siita, ettd aikuisten sadussa kayt@sten sadun piirteet ja elementit luovat
erilaisia tulkintoja ja merkityksia tadssa konte&sét piti lopulta osittain paikkansa. Yhtenevia
aineksia l6ytyi paljon, ja useita niistd kaytettiiywwin samaan tapaan kuin lasten sadussakin,
mutta ne seikat, joilla aikuisten satua oli eratddisten sadusta kylla selvasti toimivat
tulkinnallisesti eri tavoin. Vanhan ja uuden yhdmsinen toimii kiehtovalla tavalla. Jokainen

aikuinen lukija toki luo tulkinnat omista lahtékakthan. Lapsikuulija viehattyy eri asioista.
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Taman sadun voisikin lukea yhta hyvin myos lapsélési varmasti huvittuisi esimerkiksi
tytdstd, jonka nenasta kasvaa ketunhanta, mutignaik |0ytaisi sadusta erilaisia

tulkinnallisia viihdyttavia elementteja.

Viihdyttavyys on lapsille sadun tarkein anti, muttdulla on myos esteettinen,
psykologinen, pedagoginen ja eettinen merkitysuSadihdearvo on myds aikuisille
iimeisen merkityksellinen. Kukin lukija 10ytaa sasda niita piirteita, jotka tekevat
lukukokemuksesta elamyksellisen ja kiinnostavakuhsten satu voi heréattaa tunteita ja
sellaisia lapsuuden muistoja, joiden kautta voafzahjassa taaksepéain ja kokea maailmaa
hetken kuin lapsi. Yhtyméakohdat ja eroavaisuudestiaden kokemusten ja aikuisten
maailman valilla voivat herattaa tunteita, huviftggopa pelottaakin. Mutta paitsi etta
aikuisten satu on vain viihteellista luettavaaysievarmasti muistuttaa myos aikuista lukijaa
elaman perusasioista kuten moraalista. Ystavabisipisten arvostaminen ja auttaminen
eivat ole taman paivan maailmassa enéaa sellasgist#dnselvyyksia kuin sadun maailmassa.
Aikuinen lukija tietaa myos, ettd arkielaméssa hgvéina voita pahaa, eika

oikeudenmukaisuus aina toteudu.

Kandidaatintutkielma on melko suppea katsaus ndltavaan genreen, ja tama tutkielma
tarjoaakin vain pintaraapaisun aiheesta juuri ailein sadun nakékulmasta. Vaikkakaan satu
ei aiheena ole yksinkertaisin sen muuttuvan luonjaenaarittelemattomyyden vuoksi,
heréattaa satu kuitenkin sellaisia kysymyksia, jetsin kuvitella jatkossakin tutkivani.
Erityisesti aikuisten satu kiinnostaa, koska sit@eri ole tutkittu, uusia teoksia tulee
pikkuhiljaa ja laji kehittyy koko ajan. Seuraavaamnostukseni kohteenani onkin
nimenomaan vanhoja satuja versioiva teos Sadarevuadet: Satuja aikuisille (toim. Jyri
Nummelin 2017). Tasta teoksesta voisi olla selkeamméhtavissa ja vertailtavissa se, mitéa
piirteita ja elementteja on muutettu alkuperdisesnsioon verrattuna ja miten se on

toteutettu. Kiinnostavaa olisi tutkia myds nykysadkirjoitusprosessia. Onko esimerkiksi
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Miehesta syntynyt -sadun kirjoittaja ollut tietomkaikista naista sadun piirteista ja
elementeista ja kirjoittanut ne tarkoituksella markavai ovatko nama sadun perinteiset

ainekset niin tuttuja ja itsestaanselvia, ettautevat mukaan alitajuisesti.

Aikuisten sadun voi mielestéani rinnastaa nykysatyersemminkin. Aikuisten sadun pohja
tulee perinteisista saduista ja tutuista piirteistétta siihen paalle on lisatty elementteja,
jotka tuovat sen nykyaikaan, ja toisaalta myosiraineksia, jotka tekevét naista saduista
juuri aikuisille suunnatun. Kiinnostavuus tuleestaipiirteisté ja elementeista, joita lukija
tekstista poimii. Hilkka Ylonen (2000, 23) vertaakiykysatua osuvasti lehmukseen, jossa

on runsaasti lehtid, ja runko nékyy, kun puutad@tsirkasti.
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