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1 JOHDANTO

1.1 Tutkimuksen tausta ja lihtokohdat

Kandidaatintutkielmassani tarkastelen rap-yhtye Teflon Brothersin itse-representaation masku-
liinisuutta heiddn uusimmalla Circus-albumillaan (2017). Tutkin albumin sanoituksista, miten
maskuliinisuutta kielennetdén sanavalinnoilla ja millaisia maskuliinisuuden diskursseja ja rep-
resentaatioita kieli luo. Liséksi tarkoituksenani on pohtia representaatioiden vaikutusta yhteis-
kunnallisella tasolla yhdistien mikrotason kielenkdyton osaksi laajempaa yhteiskunnallista
makrotasoa. Hyddynnédn tutkimuksessani diskurssintutkimusta, representaation késitettd ja
miestutkimusta.

Eldamme kulttuurissa, joka on jaoteltu sukupuolten mukaan (Lehtonen 1995: 29). Suku-
puolia kuvataan ja kielennetddn jatkuvasti erilaisissa teksteissd mainoksista musiikkiin. Meille
on syntynyt kdsitykset sukupuolista ja siitd, mitd sukupuolet pitdvit siséllddn. Ajatuksiimme on
muodostunut taustaoletuksena ndkemys perinteisestd ja tyypillisestd miehestd: millainen hin
on, miten hén toimii ja miltd hin ndyttdd. Taman kautta kulttuuriimme on syntynyt hallitseva
maskuliinisuuden malli. (Jokinen 2013a: 10.) Taustaoletuksien syntyyn vaikuttavat aiheesta
esitetyt diskurssit ja representaatiot, joilla sukupuolta kuvataan. Nama esitykset kertovat aina
jotain siitd kontekstista, jossa ne on luotu, ja kuvaavat laajemmin my0s sen hetkistd kulttuuria,
yhteiskuntaa ja vallalla olevaa arvomaailmaa.

Kielen kuvatessa ja representoidessa ilmioté tietylld tavalla se vaikuttaa seké aiheeseen
ettd kielenkayttijiin (Pietikdinen & Méntynen 2009: 56). Kieli siis muovaa diskurssien ja rep-
resentaatioiden avulla yhdessd yhteiskunnan kanssa késitystimme siitd, millainen miehen kuu-
luu olla. Maskuliiniset representaatiot siséltdvét aina uusia kdsityksid, mitd maskuliinisuus on
ja mité se voi olla. Representaatiot eivit siis koskaan ainoastaan esitd jotakin valmista todelli-
suutta. (Lehtonen 1995: 46.) Tamin ajatuksen vuoksi koen representaatioiden tutkimisen an-
toisaksi. Diskurssien tutkimisen koen oleelliseksi tutkimuksessani, koska maskuliinisuus on
diskursiivisesti tuotettu rakennelma. Tdmén vuoksi sen muodostumista voidaan tutkia kulttuu-
risia diskursseja tarkastelemalla. (Lehtonen 1995: 29.) Tutkimukseni merkittdvyyttd korostaa
se, ettd erilaiset taustaoletuksemme ja kdsityksemme sukupuolesta vaikuttavat kdsitykseemme
maailmasta ja sen sukupuolittuneisuudesta (Juvonen, Rossi & Saresma 2010: 13-14).

Valitsin tdmén aiheen tutkimuskohteekseni, koska koen sukupuolten kuvauksiin liittyvat

ilmiot tarkeiksi ja ajankohtaisiksi. Jos erilaisiin sukupuolista luotuihin representaatioihin ei



kiinnitetd huomiota, jdi tirked yhteiskunnallinen ilmi6 nidkemétta: kulttuurinen sukupuoli ei
ole itsestddn selvd ja pysyvé, vaan kulttuurissa eldvien ihmisten ja arvojen luoma. Tarkastele-
malla sukupuoleen liittyvid representaatioita pyrin tuomaan ilmi sitd, miten kielenkdyttomme
vaikuttaa kdsityksiimme asioista ja ilmidistd sekd nostamaan osittain esille myos kielenkayt-
toon liittyvad vastuuta. Sanoilla on merkitys, koska ne luovat merkityksia. Tdimé on muistettava
pohtiessamme esimerkiksi sitd, miksi tyypillinen mies ndhddan urakeskeisend ja koti-isét nor-
min vastaisina.

Aihevalintaani liittyy myos hiphop-kulttuurin suosio suomalaisessa yhteiskunnassa.
Hiphop-kulttuuri on rap-musiikista, breakdancesta ja graffiteista muodostuva kulttuuri, joka on
kehittynyt yleisempien mielipiteiden mukaan New Yorkissa 1970-luvulla. Tilla hetkelld rap-
musiikki on hiphop-kulttuurin tunnetuin elementti. Alun perin kulttuuri syntyi hauskanpidon ja
juhlimisen ympdrille, mutta mychemmin se on ollut keino niin itseilmaisulle kuin poliittisille
kannanotoille. Tdmén vuoksi kielenkdytto ja diskurssit ovat merkittdvid hiphopin elementteja.
Rap-musiikki ndhddén keinona nuorten globaalille itseilmaisulle musiikkityylin perustuessa
kielen ja diskurssien monipuoliseen kdyttoon, sekd niiden muokkaamiseen. Téllaiset kielelliset
prosessit ohjaavat nuorta pohtimaan itseddn ja omaa identiteettidéin. Kulttuurina hiphop on mas-
kuliininen, suppean naiskuvan esittdvd ja miesten vilistd ystdvyyttd rakentava. (Vaattovaara
2012: 142-143, 150; Westinen 2012: 122-124; Westinen 2014: 333.) Néiden ilmididen myota
hiphop-kulttuuri ja tarkemmin rap-musiikki tarjoavat monipuolisen alustan sukupuolen ja kie-
lenkdyton tarkastelua varten. Teflon Brothers on esimerkki yhteiskunnallisesti vaikuttavasta
musiikista laajan kuuntelijakunnan ja suosion vuoksi, minké takia koen yhtyeen albumin tutki-
misen ajankohtaiseksi ja relevantiksi.

Kieli voidaan ndhdé sukupuolittavana kahdella eri tavalla. Toinen tapa esittdd kielen
olevan itsessddn patriarkaalinen sanastoltaan, rakenteeltaan ja piilo- sekd ilmaisutasoltaan. Toi-
nen tapa nikee kielen jarjestelmédnd vapaana arvoista, mutta kielenkdyttoon liittyvin sanaston
ja epasymmetrian luovan esimerkiksi seksismié. (Tainio 2001: 41.) Itse nden tutkimuksessani
kielen vapaana, mutta kielenkdyttoon liittyvén sanaston syyna sukupuolten paikoin eparealisti-
seen kuvaukseen. Tutkimukseni tavoitteena on muodostaa ndkdkulmia Teflon Brothersin mas-
kuliinisuuden itse-representaatiosta tutkimalla sanoituksissa esiintyvid sanavalintoja. Tutkiel-
mani padkysymys on, millaisia maskuliinisuuden representaatiota albumilla esiintyy, ja miten
niitd kielennetdén sanavalintojen kautta. Tdmén padkysymyksen rinnalle olen liittdnyt alakysy-

myksid, jotka tukevat padkysymystini. Tutkimuskysymykseni ovat:



1. Millaisia maskuliinisuuden representaatioita albumilla esiintyy, ja miten niitd kielen-
netddn sanavalintojen kautta?

2. Millaisia diskursseja sanavalinnoista nousee esille, ja mitd ne paljastavat maskuliini-
suudesta?

3. Millaisia muodostuvat representaatiot ovat verrattuna lansimaisessa kulttuurissa esiin-

tyvadn hegemonisen maskuliinisuuden malliin?

Ensimmadinen ja toinen tutkimuskysymykseni kietoutuvat analyysissa ja paatanndssa yh-
teen. Pdddyin tdhin ratkaisuun, koska koen diskurssintutkimuksen nikdkulmasta selkeédksi ana-
lysoida ensin muodostuvia diskursseja ja sen jidlkeen muodostuvia representaatioita. Nden dis-
kurssien tarkastelun keinona saada mahdollisimman kattavan vastauksen ensimmaéiseen tutki-
muskysymykseeni, koska diskurssit vaikuttavat ratkaisevasti syntyviin representaatioihin ja

representaatiot rakentuvat osittain diskurssien kautta.

1.2 Aiempi tutkimus

Sukupuoltenrepresentaatiot ovat suhteellisen yleinen tutkimuskohde niiden yhteiskunnallisen
merkittdvyyden ja ajankohtaisuuden vuoksi. Suosittua on ollut tutkia sukupuoltenrepresentaa-
tioita muun muassa mainoksissa (ks. Niemi 2006) ja muissa sosiaalisen median tuotoksissa (ks.
Pitkdnen 2015). Musiikin ja lyriikoiden parissa sukupuoltenrepresentaatioita on tutkittu varsin-
kin rock-musiikin yhteydessid (ks. Ikonen 2013), mutta my0s rap-musiikin yhteydessd suku-
puolta ja maskuliinisuutta on sivuttu, vaikka usein tutkimuksessa on keskitytty my6s muihin
1lmidihin (ks. Strand 2007; Rentola 2014; Westinen 2014).

Iida Niemi (2006) on tutkinut maskuliinisuuden representaatioita Men’s health —lehden
mainoksissa. Niemen ldhtokohta tutkimuksessa on ollut hyvin samankaltainen kuin minulla.
Niemi on nimittdin maininnut tutkimuksen lahtokohdaksi ajatuksen, ettd mainokset kuvaavat
erilaisia vallalla olevia merkityksisté, joita maskuliinisuuteen sen hetken kulttuurissa liitetdén.
Niemen tutkimus paljastaa, ettd mainoksissa maskuliinisuuteen liitetdén nuoruus, vapaa-aika ja
valkoisuus. Huomionarvoisena esiintyy myds miesten aktiivisuus, lihaksikkuus ja heteroseksu-
aalisuus. Kokonaisuutena Niemi on tullut tulokseen, ettd mainosten maskuliinisuus on hege-
monista ja stereotyyppisté.

Pia Pitkdnen (2015) on tarkastellut tutkimuksessaan Justimusfilmsin huumorivideoiden
maskuliinisuuden representaatioita. Tutkielmassaan Pitkdnen on pyrkinyt selvittdmiin, kuva-

taanko videoilla ainoastaan hegemonisen maskuliinisuuden malleja vai my0ds vaihtoehtoisia



maskuliinisuuksia. Tutkimus osoittaa, ettd representaatiot kuuvavat usein stereotyyppistd ja he-
gemonista maskuliinisuutta. Toisaalta nditd perinteisid maskuliinisuuksia haastetaan huumo-
rilla, mika rikkoo perinteisen maskuliinisuuden valtaa. Tutkimus nostaa esiin myds muutamia
marginaalisia maskuliinisuuksia, jotka tuovat esiin muun muassa miesten inhimillisié tunteita.
Pitkdsen ja Niemen tutkimukset ovat samankaltaisia niin aihevalinnan kuin tulosten suhteen.
Kummatkin tutkimukset kuvaavat miehet pdésoin hegemonisen ja perinteisen maskuliinisuu-
den edustajaksi. Tutkimukset kertovat siitd, miten lansimaisessa kulttuurissa tyypillisesti kuva-
taan miehid ja miten ndma kuvaukset siirtyvét mediasisiltoihin.

Maria Ikosen (2013) tutkimus késittelee Stam1nan maskuliinisuuden representaatiota ja
sen yhteyttd heavy metal —maskuliinisuuden representaatioihin. Tulokset paljastavat, etti yhty-
een maskuliinisuudella on yhteyksid heavy metallissa yleisemmin esiintyviin maskuliinisuuden
teemoihin, kuten vikivaltaan, seksuaalisuuteen ja itsetuhoon. Tutkimus kuitenkin paljastaa, etti
yhtye kdyttdd néditd maskuliinisuuden teemoja omaehtoisella ja paikoin parodisoivalla tavalla.

Liaheisin tutkimus omaa tutkimustani koskien on Heini Strandin (2007) tutkimus masku-
liinisesta ja paikallisesta identiteetistd rap-yhtye Tulenkantajien sanoituksissa. Strand havaitsi,
ettd maskuliininen identiteetti liittyy vahvasti niin sanottuun maskuliiniseen ’gangsta-kulttuu-
riin” ja paikallinen identiteetti kotikeskeisyyteen. Yhtyeen maskuliinisuus on tutkimuksen mu-
kaan pddosin hegemonista maskuliinisuutta, mutta vililld esiintyy myds vastarintaa perintei-
selle maskuliinisuudelle. Tulenkantajien mieheyttéd eniten vahvistavaksi ominaisuudeksi Strand
nimedd miesten vélisen ystdvyyden.

Maskuliinisuutta on sivuttu myos Roosa Rentolan (2014) Cheekin rap-imagoa tutkivassa
tyossd. Rentola esittdd Cheekin toimivan tavoilla, jotka ndhdédédn perinteisen ja hegemonisen
maskuliinisuuden piirteind. N&ita piirteitd on menestyksen tavoittelu, autoista pitiminen, nais-
ten mielenkiinnon kohteena oleminen ja naisten alistaminen. Rentolan tutkimus kertoo rivien
valistd, ettd maskuliinisuus rakentuu rap-musiikissa tyypillisesti naissuhteiden kautta.

Westinen (2014) on tutkinut aitouden rakentumista suomalaisessa hiphop-kulttuurissa.
Westinen havaitsi, ettéd aitous rakentuu monimuotoisesti erilaisissa ymparistdissd muun muassa
kielellisid ja diskursiivisia keinoja hyodyntden. Westisen tutkimus on oman tutkimukseni kan-
nalta mielenkiintoinen sen eritellessd tyypillisid suomalaisia rap-teemoja, joita ovat muun mu-
assa vapaa-aikaan, materiaaliin ja naisiin yhdistyvé hauskanpito seki rakkauteen ja ystavyyteen
kohdistuvat tunteet (Westinen 2014: 59). Koska tutkimukseni sijoittuu rap-kontekstiin, uskon
maskuliinisuuden ja sen kielentdminen kytkeytyvén ainakin jossain méérin tillaisten tyypillis-

ten teemojen ympdrille.



Naiden tutkimusten valossa voin tehdd pédédtelmén, ettd erilaissa teksteissd mainoksista
musiikkiin maskuliinisuus kuvataan usein perinteiseksi ja hegemonista maskuliinisuutta alle-
viivaavaksi. Toisaalta tutkimuksista voi ndhdd my6s muutoksen maskuliinisuuden kuvauksissa,
jossa perinteistd maskuliinisuutta késitellddn huumorin avulla ja tuodaan esille marginaalisia
maskuliinisuuksia. Ndiden tutkimusten my6ta oletan myds oman aineistoni maskuliinisuuksista
16ytyvdn hegemonisen maskuliinisuuden piirteitd, mutta nden mahdollisena niiden nostavan

muiden tutkimusten tavoin esille myods marginaalisia ja epastereotyyppisid maskuliinisuuksia.



2 TEOREETTINEN VIITEKEHYS

2.1 Diskurssintutkimus

Lahestyn aihettani diskurssintutkimuksen kautta, koska se yhdistdd artistien kielenkdyton
osaksi laajempaa sosiaalista kontekstia, jossa artistien kielenkédyttd luo merkityksid. Diskurs-
sintutkimus nikee yksittdisenkin kielenkéyttdtilanteen osana isompaa kokonaisuutta ja kielen
muokkaamisen mahdollisuudeksi vaikuttaa suurempiin kiytinteisiin (Pietikdinen & Mintynen
2009: 8). Maskuliinisten diskurssien tutkiminen artistien lyriikoista on hedelmallisté, koska yh-
teiskunnassa vallalla olevat diskurssit hallitsevat ja pakottavat miesten eldmii tietynlaiseksi
(Jokinen 2003a: 21). Lyriikoissa esiintyvét diskurssit ovat esimerkkej hallitsevista yhteiskun-
nallisista diskursseista.

Diskurssintutkimus on kvalitatiivista ja monitieteistd tutkimusta, jossa kieli ndhdaan
lingvistisend, diskursiivisena ja sosiaalisena jarjestelmadnd. Tutkimusalan keskeinen termi on
diskurssi, jonka kautta kielenkdytt6 ymmarretddn sosiaalisena toimintana. Lihestyn diskurs-
sintutkimusta ja diskurssin kasitettd tutkimuksessani kielitieteellisesti. Monikollisella termilld
diskurssit viitataan vakiintuneisiin merkityksellistimisen tapoihin, jotka ovat historiallisen ja
yhteiskunnallisen toistuvuuden vuoksi tunnistettavissa. Diskurssit kuvaavat ilmidita tietylla ta-
valla saaden timéin mydté usein etuliitteen kaltaisen maaritelmén, kuten esimerkiksi tutkimuk-
sessani esiintyvd menestysdiskurssi. (Pietikdinen & Méntynen 2009: 22, 26-27, 139.)

Diskurssintutkimus nojautuu funktionaaliseen kielikésitykseen, jonka mukaan kielen
merkitykset ovat aina tilannesidonnaisia ja sosiaalisessa kontekstissa syntyvid. (Pietikdinen &
Mintynen 2009: 14.) Tilannesidonnaisuus ja sosiaalisuus ovat esilld diskurssintutkimuksessa,
jossa erilaiset kielenkdyttotilanteet ndhddén maailmaa kuvaavana ja merkityksellistavani sekd
sosiaalista todellisuutta rakentavana (Jokinen, Juhila & Suoninen 2016: 26). Kielelld on omi-
naisuus, joka saa meiddt muokkaamaan kielenkdyttodmme tilanteisesti, minkd seurauksena
suunnittelemme sanomamme tilanteeseen sopivaksi. Oppimamme kdyttdytymis- ja puhetavat
vakiintuneissa sosiaalisissa tilanteissa mahdollistavat tilanteiden syntymisen. Toisaalta kielen-
kiyttomme muuttaa jokaista sosiaalista tilannetta erilaiseksi riippuen siitd, miten ja miksi kdy-
tdimme kieltd. Kielen ja sosiaalisen tilanteen suhde on siis kaksisuuntainen niiden ollessa vuo-
rovaikutuksessa toisiinsa. (Gee 2005: 10.) Koska kieli ndhdain diskurssintutkimuksessa sosi-
aalisena ja kulttuurisena, tutkimuksen avulla voidaan tehdd monipuolisia havaintoja yhteiskun-

nasta, kulttuurista, ajasta ja paikasta (Pietikdinen & Méantynen 2009: 13).



Kielenkéayttdjat valitsevat erilaisista kielellisistd ja semioottisista resursseista ne, joita
kayttavit. Téllaisia valintoja kielenkayttdjd tekee esimerkiksi sanavalintojen, tyylin, tekstin ra-
kenteen ja diskurssien kautta. Tekemédmme kielelliset valinnat vaikuttavat siithen, millaisia mer-
kityksié asioista luomme ja millaista sosiaalista todellisuutta rakennamme. Kielenkéytté6 muo-
vaa puhuttua ilmi6td, puhujan identiteettid ja suhdetta muihin kielenkéyttédjiin. Tdméa korostaa

sitd, ettd kielemme vaikuttaa ympéroivdén maailmaan. (Pietikdinen & Méntynen 2009: 17.)

2.2 Representaatio ja itse-representaatio

Seka representaatioita ettd diskursseja tutkittaessa ldhtokohta on sama. Tutkimuksessa keskity-
tddn valintoihin, joita merkityksenannossa, representaatiossa ja todellisuuden kuvaamisessa on
kéaytetty. Lisdksi pohditaan yhteiskunnallisia vaikuttimia, jotka ovat ohjanneet niita valintoja.
(Fairclough 1997: 138.) Representaatioita tutkimalla voidaan péésta kasiksi sithen, milld tavoin
todellisuutta esitetddn ja millaista ndkokulmaa seké keinoja tdhén kéytetdéin apuna (Pietikdinen
& Mintynen 2009: 56). Tdmén vuoksi haluan tutkimuksessani kiinnittdd huomion diskurssien
lisdksi my0Os representaatiothin ja tarkemmin sithen, miten maskuliinisuuden representaatiot
syntyvit ja valikoituvat albumilla.

Kielelld on kyky sekd kuvata ettd madritelld, mutta myos haastaa ja muuttaa esilld olevia
ilmioitd. Kieli ja sen sisdltdmat diskurssit voivat kuvata yhteiskunnan ja kulttuurin tapahtumia
totena, mika johtuu diskurssien representaationaalisesta kuvausvoimasta. Kun diskurssin avulla
rakennetaan ja jarjestelldén erilaisia merkityksid, syntyy puheenaiheesta tietynlainen kuva, eli
representaatio. (Pietikdinen & Mintynen 2009: 53, 55.) Representaatiot ovat siis kielen keino
luoda merkityksid thmisten vélille ja kulttuuriin. Representaatioon liittyy ajatus siité, ettd ilmi-
0i1lld ei ole valmista ja muuttumatonta merkitystd. Yhteiskunnassa ja kulttuurissa toimivat ih-
miset luovat nima merkitykset, jotka muuttuvat aina ajallisen ja historialliset kontekstin mu-
kaan. (Hall 1997:15-16, 61.) Representaatioissa ilmidihin yhdistetdén tuttuja merkityksid,
mutta samalla luodaan uusia merkityksid ympardivddn maailmaan. Kun representaatio esittda
jotakin yksittdistd asiaa tai 1lmiotd, se kuvaa myos laajempaa kokonaisuutta. Representaatiot
ndhdéén siis esittdmisen lisdksi myods merkityksid tuottavina ja yhteiskunnallisia ilmi6itd luo-
vina. (Paasonen 2010: 40-41.) Representaatiota maarittdd se ndkokulma, jonka kautta sitd kay-
tetddn. Tarkoituksena on kiinnittdd huomio sithen, miten jokin esitetddn ja miten se muuttaa
ajatuksiamme. (Karvonen 1991: 23.) Representaatioita tutkittaessa on muistettava, ettd kuvauk-

set eivit ole kokonaisvaltaisia esityksid maailmasta, vaan niissd nostetaan esille tietynlaisia



merkityksid diskursiivisten keinojen avulla (Pietikdinen & Méntynen 2009: 62). Representaa-
tiothin liittyy siis kysymys vallasta tutkittaessa sitd, mitd kuvataan ja miten, miké tuodaan esille
ja miki jatetddn ulkopuolelle (Fairclough 1997: 13).

Kun kieli representoi maailmaa esittdmalld ja kuvaamalla sité tietylld tavalla, vaikuttaa
se niin puheenaiheeseen kuin kielenkayttdjiin, kuten esimerkiksi ihmisten asemaan (Pietikdinen
& Mintynen 2009: 56). Esimerkiksi mééritelmat siitd, mitd on naiseus ja mieheys, on mielis-
sémme muovautunut tietylld tavalla, mikd ohjaa miesten ja naisten kuvaamista kulttuurissa.
Itse-representaation (self-representation) kisitteelld tarkoitetaan sitd, ettd oma kuva mukau-
tetaan kulttuuristen aatteiden kaltaiseksi esimerkiksi kdyttdytymisen ja puhumisen kautta. Ndin
thmiset representoivat kulttuurisia kategorioita itsensa kautta. Sukupuolta késitellessa itse-rep-
resentaatio ndkyy siind, miten miehet tai naiset tuottavat feminiinisyyttd tai maskuliinisuutta.
Ihmisen kokemus sukupuolista perustuu siithen, miten naiset ja miehet itse-representoivat itse-
aan, sekd sithen, miten esimerkiksi kirjallisuus, mainokset ja elokuvat representoivat maskulii-
nisuutta ja feminiinisyyttd. Kokemuksemme sukupuolesta perustuu siis yhteiskunnassa vallalla
oleviin representaatioihin ja niiden méérdan. Sukupuolten representaatiot viittaavat jatkuvasti
toisiin representaatioihin niin historiallisesti kuin nykyhetkessa, ja jokainen representaatio tai
itse-representaatio voidaan ndhdé valtana, joka toistaa tai muovaa vallitsevia sosiaalisia raken-

teita, jotka koskevat sukupuolta. (Karvonen 1991: 25, 27, 34, 36.)

2.3 Miestutkimus ja kulttuurinen maskuliinisuus

Diskurssintutkimuksen lisdksi sukupuolentutkimus liittyy oleellisesti tutkimukseeni, minka
vuoksi olen nostanut myds miestutkimuksen teoreettiseen viitekehykseeni. Sukupuolentutki-
mukseen pohjautuva miestutkimus kiinnittdd huomion siithen, miten miehen sukupuolta raken-
netaan (Jokinen 1999: §; Jokinen 2010: 128, 137). Miestutkimuksen tavoitteena on havaita su-
kupuolten vilisid eroja ja muodostaa timén kautta teoriaa sukupuolierosta (Sadvild 1999: 64).
Miestutkimuksen 1980-luvulla kehittynyt kolmas aalto on tutkimukseni kannalta mielenkiin-
toisin. Siind huomio kiinnitetdan kielen ja diskurssien keinoihin rakentaa merkityksié ja valtaa.
Kriittinen miestutkimus tarkastelee tétd valtaa ja hegemoniaa. Hegemonisella maskuliinisuu-
della tarkoitetaan ajatusta tiettyjen maskuliinisten arvojen valta-asemasta suhteessa alistettui-
hin miehiin ja naisiin. Lisdksi hegemoninen maskuliinisuus siséltdd ihanteen, joka symboloi
maskuliinisuutta. Yleensd tietty hegemonisen maskuliinisuuden malli on vallalla kulttuurissa.

(Lehtonen 1995: 29-31; Jokinen 2010: 131-135, 137.) Marginalisoiduilla maskuliinisuuk-



silla tarkoitetaan hegemonisen maskuliinisuuden ulkopuolelle jétettyjd samanaikaisesti esiinty-
vid maskuliinisuuksia. Kriittisen miestutkimuksen tavoitteena on luoda uusia keinoja puhua
miehistd ja muuttaa kulttuurissa vallalla olevaa sukupuolijarjestelméé. Kriittisessd miestutki-
muksessa maskuliinisuutta tarkastellaan ilmiond, jota diskurssit, instituutiot, osakulttuurit ja
representaatiot sukupuolen kautta rajaavat. (Jokinen 1999: 8; Jokinen 2003a: 18; Jokinen
2003b: 239.)

Mieheksi ei synnytd, vaan tullaan instituutioiden, kiytintGjen ja puhetapojen kautta. Mas-
kuliinisuus on siis tuotettu kategoria, joka syntyy miesten identifioidessaan itsensd kulttuurissa
esiintyviin maskuliinisuuden malleihin, joita esimerkiksi tiedotusvilineet ja elokuvat vélittavit.
(Lehtonen 1995: 28-29, 45.) Kulttuurissa luodaan esilld olevien henkil6iden kautta ihannemas-
kuliinisuuksia (Paasonen 2010: 39). Menestyneet ja urheilulliset miehet, kuten Paavo Nurmi tai
Teemu Seldnne voisivat olla esimerkkeja tistd. Kulttuurinen maskuliinisuus siis maarittdd, mitd
kulttuurissa pidetddn miehisend ja miehen mentaaliset, sosiaaliset, fyysiset ja psyykkiset tavoit-
teet (Jokinen 2003a: 10).

Esimerkki kulttuurisesti tuotetuista maskuliinisuuksista on musiikin tuottamat represen-
taatiot. Muun muassa rock-musiikki tuo esiin erilaisia mieheyden representaatioita kulttuuri-
sena 1lmiond (Wessels 2003: 191). Rock-kulttuurissa miehisyyden malliin kuuluu esimerkiksi
raju eldméintapa ja nuorena kuoleminen (Soikkeli 2003: 142). Uskon rap-musiikin tuottavan
yhté lailla téllaisia kulttuurisia maskuliinisuuksia, minkd vuoksi koen aineistoni hyviksi tutki-
muskohteeksi miestutkimuksen nédkdkulmasta.

Tietyt maskuliiniset piirteet toistuvat nykyaikaisessa ldnsimaisessa kulttuurissa: valta,
suoriutuminen, rationaalisuus, voima, fyysisyys, heteroseksuaalisuus, itsevarmuus, seksuaali-
suus ja riippumattomuus ovat yleisid maskuliiniseksi ndhtyja piirteitd. Maskuliinisuuden ulko-
puolelle jadvit feminiiniset piirteet kuten emotionaalisuus ja empaattisuus. (Lehtonen 1995: 34,
38; Jokinen 2010: 128-129; Jokinen 2003a: 8.) Maskuliinisuutta mééritetidn myds erona toisiin
maskuliinisuuksiin, misti seuraa miesten vilistd kamppailua vallasta. Toisaalta ldnsimaisessa
kulttuurissa maskuliinisuus on viime aikoina siirtynyt patriarkaalisesta hegemoniasta veljelli-
sen maskuliinisuuden suuntaan. Tdma ei kuitenkaan tarkoita, ettd sukupuoli olisi vihemmaéssa
arvossa: myos tillaisissa homososiaalisissa ryhmissd miehen sukupuoli on usein kyseenalais-

tamaton. (Soikkeli 2003: 147; Jokinen 2003a: 15, Jokinen 2003b: 244.)
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3 AINEISTON KUVAUS JA ANALYYSIMENETELMA

3.1 Teflon Brothers

Tutkimukseni aineisto on rap-yhtye Teflon Brothersin Circus-albumin (2017) sanoitukset. Tef-
lon Brothers on vuonna 2006 perustettu yhtye, johon kuuluu kolme rap-artistia, Heikki Kuula,
Pyhimys ja Voli. Jossain yhteyksissd yhtyeen jdseneksi luetaan my0s Ilari Sahamies.Teflon
Brothers on tillé hetkelld yksi Suomen suosituimpia yhtyeita, ja Circus ensimmaéinen tuplaplati-
naa ennakkoon myynyt suomalainen albumi (Aflecht 2017). Téma kertoo aineiston ajankohtai-
suudesta ja relevanttiudesta.

Teflon Brothers tekee musiikkia, jota ei pidé ottaa liian tosissaan. Haastatteluissa yhtye
on kertonut huumorin olevan osa Tefloneita. Albumien tuottamista Heikki Kuula on kuvannut
seuraavalla tavalla: ”-- musiikki on tavallaan teatterin lava ja me ollaan ndyttelijét, jotka esitté-
vit sitd tarinaa” (Lindfors & Muhonen 2012). Ymmaérridn tdmén niin, ettd lyriikoillaan yhtye ei
kuvaa itsedén vaan tietyntyylisid hahmoja, joille he antavat 44nen. Rap-musiikille onkin tyypil-
listd erilaisiin rooleihin asettuminen, esimerkiksi naamioiden tai taiteilijanimien avulla. Myds
huumori on ollut toistuvasti suomalaisten rap-artistien keino provosoida tai heréttda keskuste-
lua, ja hiphop-kulttuuriin saapuessa Suomeen 1980-luvulla suomirdpin ensimméinen aalto
koostui ldhes kokonaan huumorirdppid esittivistd artisteista (Westinen 2012: 124). Julkisuu-
dessa on esitetty paljon viitteitd Teflon Brothersin parodisuudesta, mutta titi yhtye ei viralli-
sesti myonnd. Viiteitd tdhdn huumorillisuuteen antaa kuitenkin Pyhimys Helsingin Sanomien
artikkelissa, jossa hén sanoo seuraavalla tavalla: ”Teflonit on naurutalon peili, jota me ndyte-
tddn koko musiikkibisnekselle” (Seppdnen 2018). Viitettd huumorillisuudesta tukee myos se,
ettd jdsenten soolotuotanto eroaa sekd lyyrisesti ettd tyylillisesti yhtyeen musiikista. Ndiden
esimerkkien vuoksi en analysoi sitd, millainen on yhtyeen jdsenten maskuliinisuus, vaan siti,
millaisia maskuliinisia kuvia yhtyeen jisenet representoivat ja luovat kappaleidensa vilityk-
selld ottamatta sen enempdd kantaa yhtyeen jdsenten henkilokohtaiseen kuvaan tai musiikin
huumorillisuuteen. Vaikka taustalla olisi huumorin ja pilkan sévyji, yhtyeen musiikki myy en-
nitysmadrid. Yhtyeen sanoitukset saavat suosion myd6td suuren huomion, mik korostaa aineis-
ton merkittdvyyttd yhteiskunnallisen vaikuttamisen nédkokulmasta: kuten aiemmin totesin, dis-
kurssintutkimus nikee kaikki pienetkin kielenkdyttotilanteet yhteiskunnallisina vaikutusmah-

dollisuuksina (Pietikdinen & Méntynen 2009: 8).
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Aineistoni koostuu 11 kappaleen sanoituksista. Olen jattdnyt analyysini ulkopuolelle kap-
paleiden kohdat, joissa esiintyy yhtyeen jdsenten lisdksi muita muusikoita, koska analyysini
keskittyy yhtyeen jdsenten luomaan representaatioon. Koska en saanut késiini konkreettista al-
bumia ja sen sanoituksia, olen litteroinut sanoitukset itse. Litteroinnit olen liittdnyt tutkielman
loppuun kohtaan Liitteet. Paikoin rap-musiikin litterointi on haastavaa johtuen muun muassa
puheen nopeudesta ja slangisanojen kdytostd. Niitd epaselvid kohtia olen kédyttinyt tutkimuk-
sessani harkiten ja otan vastuun mahdollisista litterointivirheistd. Alla on listattuna tarkastele-
mani kappaleet (myohemmin tutkimuksessani viittaan kappaleisiin lyhenteilld, jotka on ilmoi-

tettu suluissa nimen jilkeen):

. Lahi6éunelmii (LU)
. Juusto katolle (JS)
. Arvon leidit (AL)

. Sit menndd (SM)

. RIO OHOI! (RO)

. Siivet (S)

. Ay ay ay (AAA)

. Pamppai (P)

. Hubba bubba (HB)
10. Tukholman syndrooma (TS)
11. Mummoille (M)

O 00 1N DN B Wk —

3.2 Tutkimuksen toteuttaminen

Tutkimukseni teoreettinen viitekehys ohjaa tutkimustani ja analyysiani muun muassa siini, mi-
hin kiinnitdn huomioni analysoidessa lyriikoita. Aineiston analyysia ohjaavat tutkimuskysy-
mykset, koska kyseesséd on laadullinen tutkimus. Tdma tarkoittaa sitd, ettd varsinainen aineisto
koostuu niistd lyritkan osista, jotka osoittautuvan analysoinnin aikana olennaisiksi tutkimusky-
symysten kannalta. (Pietikdinen & Méntynen 2009: 167.) Hy6dynnéin diskurssianalyysia, jossa
tarkastellaan ihmisten ympadrilld esiintyvid sosiaalisia kadytdntdjd ja kielenkdyton sisdltimid
merkityksid erilaisissa tilanteissa (Jokinen, Juhila & Suoninen 2016: 43-44). Diskurssianalyy-
sissd tutkitaan sitd, millaisia kuvauksia ja diskursseja painotetaan eniten, eli millainen on tekstin
diskurssijirjestys (Fairclough 1992: 237-238) ja millaiset merkitykset nostetaan esille ja
mitkd jatetddn marginaaliseksi tai kokonaan pois (Pietikdinen & Méntynen 2009: 13). Diskurs-
sianalyysissa konteksti on aina huomioitava: mikd merkitys kulttuurisella kontekstilla on dis-
kurssikdytintoihin ja kuinka voimakkaasti ne vaikuttavat. Faircloughin (1997) mukaan kon-
tekstuaaliseen kehykseen tulee kiinnittdd huomiota, koska seké konteksti ettd diskurssikdytén-

not muovaavat vastavuoroisesti toisiaan. (Fairclough 1997: 71.)
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Tarkempi analyysimetodini on kielitieteellisen ja yhteiskuntatieteellisen ndkokulman yh-
distavi kriittinen diskurssianalyysi, koska koen sen sopivan tutkimuskysymyksiini, tutkimuk-
seni tavoitteisiin ja yhdistyvédn hyvin kriittisen miestutkimuksen kanssa. Kriittisen diskurssi-
analyysin ldhtokohta on ajatus, jonka mukaan yhteiskunta ja kulttuuri toisaalta rajoittavat kie-
lenkayttodmme, toisaalta antavat meille samanaikaisesti mahdollisuuden muokata sité kielen-
kayttomme kautta. Kriittisessd diskurssianalyysissa tarkastellaan, mika rooli kielenkdytolld on
ja miten se vaikuttaa yhteiskuntaan ja kulttuuriin. Siind diskurssit ja kielenkdytto ndhdédén val-
tana, jotka voivat vahvistaa tai heikentdi erilaisia nikemyksid. (Pietikdinen 2008: 196-198,
201.) Analyysin tavoitteena on herattdad keskustelua yhteiskunnallisesti tirkeista aiheista, tehda
kielenkdyton ja vallan suhde ndkyvéksi sekd muuttaa ndiden avulla yhteiskunta parempaan
suuntaan (Fairclough 1997: 75; Pietikdinen 2008: 193).

Kriittinen diskurssianalyysi koostuu tekstin lingvistisestd kuvauksesta, diskurssien ana-
lysoinnista ja yhteiskunnallisten yhteyksien tarkastelusta (Pietikdinen 2008: 209). Tdméin
vuoksi ldhden analyysissa liikkeelle tutkimalla kielenkéytt6d, jossa huomioni kohteena on en-
sisijaisesti sanasto. Pyrin l10ytimééin sanastosta eroja, yhtéldisyyksié ja toistuvia teemoja sekd
pohtimaan, millaisia ristiriitoja sanasto ja sanavalinnat mahdollisesti muodostavat. Analyy-
siosion alaluvussa 4.1 perustelen, miksi oletan kertojien olevan miehid. Témaén jdlkeen paneu-
dun muissa alaluvuissa tarkemmin 16ytdmiini diskursseihin kirjoittamalla havaintojani auki.
Diskursseja analysoimalla tavoitteenani on tutkia, millaisia maskuliinisuutta kuvaavia diskurs-
seja teksti esittdd. Tamin kautta padsen tarkastelemaan syntyvid maskuliinisuuden representaa-
tioita niiden rakentuessa diskurssien avulla. Tarkoituksenani on pohtia niitd valintoja semant-
tisesta ndkokulmasta kiinnittden huomioni siithen, millaisia maskuliinisuuteen liittyvia piirteitad
tuodaan esille ja missé valtasuhteessa. Padtanndssd pohdin yleisemmin 16ytdmieni kielellisten

valintojen yhteiskunnallisia vaikutuksia kriittisen diskurssianalyysin ndkdkulmasta.
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4 AINEISTON ANALYYSI JA TULOKSET

4.1 Kertojien maskuliinisuudesta

Analyysisin aluksi haluan selventé sitd, milld perusteella olen tehnyt padtelmain, ettd aineiston
kertojat ovat miehid. Tdmén paitelmén kautta seuraavien alalukujen diskurssit voidaan ndhda
maskuliinisuutta rakentavina. Aineistossa kertoja kdyttdd eniten yksikon 1. persoonaa (esi-
merkki 1), mutta valilld yksikon 1., 2. ja 3. persoona vaihtelevat kappaleen sisilld. Aineistossa
esiintyy persoonapronominien vaihtelua esimerkiksi kohdassa, jossa Heikki Kuula rdppéé ensin
kayttden itsestddn nimed Heikki ja timén jélkeen kéyttden yksikon 1. persoonaa (esimerkki 2).
Yksikon 1. persoonan kdyton voi huomata verbin finiittisyydesté, jonka perusteella se kongruoi
subjektin kanssa persoonan huomioiden. Koska finiittiverbi siséltdd tiedon subjektin kieliopil-
lisesta persoonasta, ei subjektia tarvita. Paljastavana persoonapditteend on yksikon 1. persoo-
nassa —n (Esimerkki 1 ja 2). (VISK § 107.) Niistd havainnoista voi tehdéd paitelméin, ettd ai-

neisto kuvaa padosin kertojaa itsedén.

1) pelaan yksindni molkkya himas / otan horppya et vaan saisin mielestd sut / lasipdydén sirpaleita  jo
mattoon kadonneita en loukkaannu pienestd mut (TS)

2) Brasilia love tdhd / Heikki ihan zones tdnéd / pistdn paani pantiks / noi on ass implantit (RO)

Sana mies e1 esiinny aineistossa kertaakaan. Aineistosta 10ytyy kuitenkin sanoja, jotka
ovat synonyymeja miehelle tai slangin muovaamia nimityksid miehesta: boy, kundi, jdbd, bro
ja dijd ovat esimerkkeja tdsti. Kielitoimiston sanakirjan mukaan esimerkiksi dijd on ’vanha
mies, ukko’ ja’ yl. miehestd, erik. korosteisesti miehisesti ja perinteisen tyypin miehestd’ (KS
s.v. dijd). Sanakirjan kuvaus tuo esille konkreettisesti sanojen maskuliinisuuden. Aineistossa
nditd maskuliinisia nimityksid kiytetddn usein yhdessé yksikon 1. persoonan kanssa (esimerkki
3), mika viittaa kertojan maskuliinisuuteen. Lisdksi tyypilliset suomalaiset miehen nimet, kuten
esimerkissi kaksi esilld oleva Heikki, alleviivaavat maskuliinisuutta. Aineisto sisdltdd myds lu-
kuisia intertekstuaalisia viitteitd tunnettuihin, vahvoihin ja urheilullisiin miehiin. Nédiden avulla
kertojat kuvaat itsedén tai toimintaansa (esimerkki 4). Aineiston lukuisista intertekstuaalisista
viitteistd vain yksi viittaa naiseen (esimerkki 5), eikd kyseinen viite suoranaisesti edes kuvaa
kertojaa itsedén, vaan hdnen autonsa nopeutta. Tamai luo kuvan siitd, ettd kertojat haluavat sa-
maistua miehiin kuvaamalla eldméinsi ikonisten miesten, kuten Bruce Willisin, kautta. Ai-
neisto kuvaa sukupuolta myo6s fyysisten ominaisuuksien kautta. Tekstissd ilmenee tyypillisid

miehiin ja naisiin liittyvid kehonosia, kuten pallit ja tissit.
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3) pikkukundina unelmoin aina / Copa Mundialit jalkaani laitan (LU)
4) scoraa ku Maradona / stadin Casanova ei kelpuuta ei oota (RO)

5) ja hetken keltainen cadillaci liis / ku Thelma ja Louise (S)

Naiiden havaintojen perusteella voi tehdd oletuksen, jonka mukaan tekstin kertoja on
mies, vaikka hén ei kirjaimellisesti kdytd mies-sanaa puheessaan itsestddn tai toisistaan. Myds
kertojan suhde naisiin perustelee titd viitettd. Seuraavassa alaluvussa paneudun tidhdn suhtee-
seen tarkemmin. Mielenkiintoinen ja huomionarvoinen ilmié on myds yhtyeen nimi Teflon
Brothers, joka jo itsessddn sisdltdd viittauksen veljeyteen ja sen kautta myds maskuliinisuuteen.
Todettuani kertojan miehisyyden tulevan ilmi tésséd alaluvussa esittdmieni esimerkkien kautta
lahden pohtimaan kertojan toimintaa ja sanavalintoja tarkemmin havaiten, ettd aineistossa
esiintyy toistuvia maskuliinisuuteen liittyvid diskursseja, jotka ovat tunnistettavissa historialli-
sen ja yhteiskunnallisen toistuvuuden vuoksi. Ndma 16ytdméani neljd diskurssia méérittavét ja
kuvaavat 1lmiota tietystd ndkokulmasta. Olen nimennyt diskurssit seuraavasti: naiset objektina

—diskurssi, menestymisdiskurssi, nauttimisdiskurssi ja homososiaalisuusdiskurssi.

4.2 Naiset objektina —diskurssi

Kuten aiemmin totesin, on rap-musiikki tyypillisesti maskuliinista, sukupuolijédnnitteistd ja esit-
tdd suppean naiskuvan (Vaattovaara 2012: 150). Yhi edelleen maskuliinisuus méaéritellaan
usein normiksi, johon feminiinisyytti verrataan. Sukupuolet maarittyvit toistensa kautta sisil-
tden sitd, mité toinen ei ole. (Lehtonen 1995: 25-26.) Maskuliinisuutta on siis mahdollista tuoda
ilmi vertaamalla sitd feminiinisyyteen, tai asettamalla feminiinisyys valta-asemassa maskulii-
nisuuden alapuolelle. Koska maskuliinisuutta korostetaan usein feminiinisyyden kautta, ei yl-
latéd, ettd aineistossa on paljon naisiin ja naisten kanssa vietettyyn aikaan liittyvda sanastoa.
Niiden kautta artistit kuvaavat omaa maskuliinisuuttaan ja rakentavat maskuliinisuuden repre-
sentaatioita. Naisista puhutaan ldpi aineiston, mutta ndkokulma miehen ja naisen suhteesta
vaihtelee kappaleiden aiheiden ja teemojen mukaan: esimerkissd 6 naiset ovat osa juhlintaa ja

irtosuhteita, esimerkisséd 7 naisista puhutaan sen sijaan omien isoditien kautta kunnioittavasti.

6) Leidit kuunnelkaa saanko ehdottaa jotain radikaalia / yotd mynthoninraikasta laatuseurassa (AL)
7) ku oon darras ja kalman must aistii / saan mun kassialmalt karjalanpaistii / ja oon taas cool ku

Ice-T / mun mummon pitiis olla presidentti (M)

Kuten aiemmin totesin aineistossa ei esiinny sanaa mies kertaakaan. Myd6skéén sanaa nai-

nen ei kiytetd. Tamin sijaan kdytetddn lukuisia muita sanoja, jotka liitetddn naiseen: mimmi,
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wtto, leidi, neiti, baby, mama, mamma, muija, vaimo, mummu ja mummo ovat esimerkkeja nais-
nimitysten kirjosta. Nimitysten kautta vaikuttaa siltd, ettd neutraalia nainen-sanaa ei juuri kdy-
tetd, koska se ei itsessdén sisdlld samanlaisia merkityksid kuin esimerkiksi sana muija tai lady.
Muija on arkikielesséd halventavasti akka, eukko, muori, &mmi, vaimo, eménté ja (vanhahko)
nainen. (KS s.v. muija.) Lady sen sijaan on nimitys hienokdytoksisestd ja sivistyneestd naisesta
(KS s.v. lady). Niiden selitysten myotd voi huomata sanojen sisdltdvin sukupuolen lisdksi
myds muita piirteitd, jotka kuvaavat naista ja timén kautta myods miehen ja naisen suhdetta.
Esimerkiksi #y#té-sana liitetddan usein idllisesti nuorempaan naiseen tai lapseen, minkd vuoksi
nimitys ei tunnu tasavertaiselta miehen kanssa, samoin kuin nainen-sana tuntuisi. Maskuliini-
suuden ollaan ndhty perustuvan patriarkaaliseen, isdlliseen valtaan. 7ytto-sanan kaytto tasaver-
taisesta naisesta luo téillaista patriarkaalista valtaa tekstiin, joko tarkoituksellisesti tai tarkoituk-
settomasti. Tdmé saa miehen ja naisen valta-aseman kddntyméiin miesjohtoiseksi, minkd voi
huomata seuraavasta esimerkistd: ” ja kyl #ytéille siiderit maksan / vaik oisin vaan Liidelin
kassa” (JK).

Maskuliinisuutta ja sen valta-asemaa tuodaan ilmi kayttamalld naisista tai heidén piirteis-
tddn alentavia nimityksia, kuten isokannuinen hutsu ja kultaiset utareet. Hutsu-sanalla viitataan
alentavaan huora-nimitykseen, ja isokannu-sanalla viitataan naisten fyysisiin ominaisuuksiin,
joita heiddn ulkon@dstdén luodaan esimerkiksi mediassa. Utare on ’erdiden nisdkdsnaaraiden,
vars. lehmén maitorauhanen, nisd’, ja sana liitetdan yleensd lehmén lisdksi lampaaseen tai vuo-
heen (KS s.v. utare). Kuten sanan mééritelméstd voi huomata, ei sanaa utare tyypillisesti liitetd
thmiseen. Tdmén my0td sanassa on mahdollista ndhdé viittaus, jossa nainen tai ainakin hidnen
piirteensd ndhddén toislajisen eldimen kaltaisena. Téllaisten substantiivien kiytté on mité luul-
tavammin tietoinen valinta, jonka myo6té naisten tasa-arvoisuus heikkenee.

Miehen valta-asemaa korostetaan myds seksin ja seksuaalisuuden kautta. Miehen seksu-
aalisuudesta puhutaan usein luonnonvoiman kaltaisena ilmiond, jolle mies ei mahda mitédén.
Vallitsevissa maskuliinisuuden kiasityksissd miehen seksuaalisuus saa usein erityisaseman. Ta-
man takia miehen seksuaalinen kykeneviisyys mééarittdd keskeisesti maskuliinisuutta. Normina
on usein nihty seksuaalisuus, jossa mies on aktiivinen ja haluava, nainen mydtéileva ja passii-
vinen. Kulttuurisen ndkemyksen mukaan maskuliininen seksuaalisuus ndhdéén muihin kohdis-
tuvana toimintana, jonka avulla pyritddn painostamaan ja saavuttamaan. (Lehtonen 1995: 38—
40.) Aineistossa seksuaalista valta-asemaa korostetaan silld, ettd naisten oletetaan suostuvan
halukkaasti seksiin miesten kanssa (esimerkki 8). Naisista puhutaan aineistossa usein moni-
kossa, minka voi havaita monikon tunnuksesta —. Ndin puhe saadaan koskemaan kaikkia nai-

sia, eikd heitd juuri yksiloidd, vaan heidit ndhdiin yhtend isona homogeenisend ryhména, joka
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luo epérealistisen kuvan naisista (esimerkki 8). Vahvistaakseen sanomaansa kertoja kayttia li-

sdksi huomionkohdistimena sanaa /ei, joka liitetddn usein puhutteluilmaisuun (VISK § 1078).

8) arvon leidit neidit kaikki babyt / on aika feidaa ndd bailut aika lamet / 1dhetddn meille jatkamaan ja

verhot suljetaan / hei arvon leidit (AV)

Miesten seksuaalinen aktiivisuus tulee ilmi lukuista epdsuorista ja suoremmista viittauk-
sista, jotka viittaavat seksiin ja naisten haluamiseen. Esimerkissd 9 kiytetddn kirjaimellisesti
verbid haluta, joka tarkoittaa pyrkimysti tyydyttda jotakin tarvetta tai pitda jotakin suotavana.
Haluta-sana tarkoittaa Kielitoimiston sanakirjan mukaan suoraan my0s ’tuntea sukupuolista
halua tai himoa’. (KS s.v. haluta.) Seksiin viitataan epasuoremmin esimerkissd 10, jossa seksid
kuvataan julkisuudessa viime vuosina esilld olleiden katolisen kirkon hyvéksikéyttotapausten
kautta. Hyvéksikdyton liittiminen puheeseen rivien vilistd antaa kuvan moraalittomuudesta.
Mahdollisesti tdllaisella moraalittomuudella kertoja haluaa korostaa seksin epéeettisyyttd tai
saantojen rikkomista. Esimerkki 11 korostaa naisten esineellistdmistd seksikumppaneina ja
miesten seksuaalista halua hattuun sulkia —sanavalinnan kautta. Tdlld sanonnalla tarkoitetaan
menestymistd ja jonkin saavuttamista, ja varsinkin miesten keskuudessa se liitetdén usein lu-
kuisten eri naisten iskemiseen. Koska hegemoninen maskuliinisuus luodaan suhteessa alistet-
tuithin maskuliinisuuksiin ja naisiin (Lehtonen 1995: 31), tuottavat téllaiset kuvaukset hegemo-
nisen maskuliinisuuden valta-asemaa. Naisten suosio on yksi keino sithen, miten miehet voivat
ndyttdd maskuliinisuuttaan (Jokinen 2013a: 15). Téllaiset naisten suosiosta kertovat sanavalin-

nat ovat hyvid keinoja oman maskuliinisuuden korostamiseen.

9) haluun rimmata lennot Bangokii / tdyden viinakaapin mun mansoniin / isokannusen hutsun mun ham-
mocii (LU)

10) oo mun paavi oon sun poitsu / just niin helld kuin nuori hoitsu (AL)

11) Me jatketaan kahdestaan kylpyammeessa / ja kietoudutaan suihkuverhoihin / mul on kuplivaa sul kivaa/

hattuun sulkia. (AL)

Toisaalta aineisto pyrkii vastoin yleisid rap-musiikin kdyténteitd myds kaventamaan mas-
kuliinisuuden ja feminiinisyyden eroja sekd sukupuoleen iskostuneiden ilmididen rajoja. Esi-
merkkind tdstd on kohta: "tulee viel enkat / aina pail miesmenkat” (SM). Sana menkat on sy-
nonyymi kuukautisille, joka on ’sukukypsilld naisilla noin neljan viikon vélein esiintyvé koh-
dun verenvuoto’ (KS s.v. kuukautinen). Miesmenkat luo mielikuvan, jossa naisiin tyypillisesti
liittyvé asia viedddn laajempaan kontekstiin koskemaan kumpaakin sukupuolta. Témén kautta
rikotaan sukupuolten rajoja ja stereotypioita. Aineisto ei aina paljasta suhteen syntyvdn miehen

ja naisen vilille, koska sukupuolia ei sanavalinnoilla tuoda selvisti esille. Timé on yksi syy
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sithen, miksi sukupuolten viliset rajat ja stereotypiat rikkoutuvat aineistossa. Esimerkissd 12
kuvaillaan eron aiheuttamaa surua ja vaikeuksia paastia irti suhteesta. Esimerkissd korostetaan

yksindisyyttd voimakkailla ja fyysisilla sanoilla, kuten yksindni, katoat ja haavoitat.

12) pelaan yksindni molkkyd himas otan horppya et vaan saisin mielesté sut / lasipdydéan sirpaleita jo mat-
toon kadonneita en loukkaannu pienestd mut / vaikka kuinka imuroin si vaan katoat et pois vaan haavotat

uudestaan / kai mé oon sit vaan fani kun siind maatessani kuvittelen kuinka suudellaan (TS)

Kappaleessa puhutaan vain yksikon 1. ja 2. persoonassa, joten sukupuolta on vaikea arvioida.
Myoskain esimerkiksi ulkondkoon liittyvia vihjeitd sukupuolen suhteen ei anneta, miké on tar-
ked huomio. Perinteisilld sukupuolten rooleilla leikkii myds kappale Ay ay ay ”, jossa tarina
kerrotaan naisten ndkokulmasta ja kertoja puhuu kuin olisi nainen. Se, miten muissa kappaleissa
kuvataan kertoja maskuliiniseksi, rikkoutuu tissd kappaleessa. Timén voi huomata siitd, miten
kertoja tekee tyypillisesti naismaiseksi kuvattuja asioita: tarkkailee miehid, puhuu miehista,

meikkaa ja kdyttdd naismaisia tavaroita, kuten késilaukkua (esimerkki 13).

13) kasilaukut keskelle ringin / tsekataan muuveja parketin kingin / joku meit vessassa kuunteli ku

liséttii d6doo ja puuterii / jaettiin dijid morkattiin PAivié joka sitd kantista suuteli (AAA)

Kaiken kaikkiaan aineisto esittelee rikkaasti erilaisia naiskuvia ja suhtautumisia naisiin.
Osassa kappaleista on selvisti havaittavissa valtasuhde, jossa mies on valta-asemassa naiseen
verrattuna. Toisaalta téllainen hegemoninen valtasuhde ei toistu samanlaisena ldpi aineiston,
eikd sukupuolta tuoda yhtd selvisti esille jokaisessa kappaleessa. Mielenkiintoista on se, ettd
lahes kaikki aineiston naiset ovat tietyntyylisid objekteja miehille. Aineiston miehet haluavat ja
kaipaavat naisilta joko parisuhdetta, seksié tai huolenpitoa. Naiset ovat siis toistuva tekemisen
kohde miehen toiminnalle. Huolenpidon kaipuuta voi ndhdéd esimerkissd 14, jossa kuvataan

mummojen huolenpitoa lastenlastensa hyviksi.
14) ilta tummu ja mun mieleen tuli mummu / oon hullu kun en taaskaan makrulaatikolles tullu (M)

Sana Aullu on voimakas ilmaus, joka korostaa mummon térkeyttd. Esimerkiksi sana #yhmad tai
holmé olisi esittdnyt saman asian lievemmin. Téllaisen voimakkaan sanan kaytto kiinnittia lu-
kijan huomion ja alleviivaa sikeen sanomaa. Huolenpidon kaipuun liséksi aineistosta 10ytyy
myds seksin haluamista ja eron suremista, minkd voi ndhdd parisuhteen haluamisena. N&itad
1lmioitd késittelin jo ylempédnd. Havaintojen myo6ta tekstistd nousee naiset objektina —diskurssi,
joka esittdd naiset miehen toiminnan kohteena. Kokonaisuutena diskurssi sisdltdad representaa-

tion tyypillisestd maskuliinisesta miehesti, johon liittyy heteroseksuaalisuus, seksuaalisuus ja
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valta. Toisaalta aineisto nostaa esille myos representaation herkemmasti ja feminiinisemmasti

miehestd, joka tuo esille yleensé naisiin liitettyja piirteitd, kuten emotionaalisuutta.

4.3 Menestymisdiskurssi

Nostin aiemmin esille tyypillisid ldnsimaiseen maskuliinisuutteen liitettyjéd piirteitd. Valta ja
suoriutuminen ovat kaksi néistd piirteistd. Piirteet ovat nidkyvilld my0s aineistossa ja kytkeyty-
vit menestymisen diskurssiin. Suoriutumisen voi ajatella keinona menestykseen, ja vallan pal-
kintona menestyksestd. Kulttuurissamme on tapana pitdd erityisen maskuliinisina miehii, jotka
tuovat ilmi maskuliinisuuttaan miehisen toiminnan kuten urheilun tai naisten avulla (Lehtonen
1995: 115). Perinteisid maskuliinisia piirteitd ajatellessa menestymistd on siis esimerkiksi tyon,
urheilun tai naisten parissa onnistuminen. Edellisessé alaluvussa kuvasin miesten suhtautumista
naisiin, ja muun muassa esimerkki 11 tuo konkreettisesti esille naisten parissa menestymista.
Kertojien halua menestyd kuvaa aineistossa heidén tapansa unelmoida ja haaveilla pa-
remmasta. Toistuvasti kertojien unelmat liittyvdt rahaan, materiaan ja dsken mainitsemaani ur-
heiluun. Urheilun ihannointia selittdd se, ettd media vaikuttaa ajatuksiimme ihannevartalosta.
Miehet kokevat median vuoksi usein ulkondkodpaineita lihasten kasvattamisesta ja urheilullisen
ulkomuodon saavuttamisesta (McCabe & Ricciardelli 2001: 225, 227). Urheilun ithannointi
nousee esille aineistossa, joka sisdltdd varsinkin jalkapalloon liittyvid sanoja ja teemoja. Kertoja
muun muassa ilmaisee haaveilleensa jalkapalloammattilaisen urasta (esimerkki 15). Brasilia
voitti vuonna 1994 jalkapallon maailmanmestaruuden, ja esimerkissé kertoja katsoo jotain sei-
ndlldédn olevaa tdhdn tapahtumaan liittyvad, kuten pelipaitaa tai julistetta. Kertoja ilmaisee kat-
somista verbin yytsid kautta, joka on slangiversio sanasta katsoa (SSS s.v yytsid). Maailman-
mestaruus on esimerkki ddrimmaisestd menestyksestd urheilussa, ja esimerkistd huokuu kerto-
jan kaipaus saavuttaa jotain samanlaista. Tdtd kaipuun varmuutta kuvaa esimerkin lopussa

oleva selvd-sana.
15) Seinélld brassi 94 / sitd méa yytsin tulevaisuus selvi (LU)

Esimerkki 16 korostaa sitd, ettd vaikka kertojalla olisi kaikki tarpeellinen, haluaa kertoja
silti enemman ja pyrkii kohti unelmiaan. Sanan kaikki toistaminen on keino korostaa sanaa ja
sen merkitystd. Yleensa toistosta vilittyy lisdsédvy, jolla voidaan osoittaa kuvattavan tunteen tai
kokemuksen intensiteettid (VISK § 1736). Sanan toistaminen alleviivaa tdssa tapauksessa sita,

ettd kertojalla todellakin oli kaikki tarpeellinen, mutta se ei riittdnyt. Tdmén liséksi esimerkki
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sisdltdd sanavalintoja, joihin liittyy vahva tunnelataus. Sanat tarvita ja unelma luovat vahvoja

merkityksid eliméadn ja sen etenemiseen liittyen.

16) mul oli kaikki kaikKi tarpeellinen / mut mountaunbaikki silti ma tarvitsin sen / kun tsygés piti kahek-
santoist vaihdetta olla / ja mun mummokonkelissa oli niitd nolla / verkkarihousut tarjous taivaasta / ei mutsi
suostu maksaa lisdd kolmannesa raidasta / safkana sardiineit ajat ei oo lihavii / mut aina valmiina uimaan

kohti unelmii (LU)

Menestystiin ja sen luomaa valtaa kertoja tuo ilmi rahan ja materiaalin avulla. Esimerkki
17 esittad, ettd keikoilla kdy paljon ihmisié ja kertojan rahallinen tilanne on hyvéi. Taloudellista
menestystid kertoja kuvaa silld, ettd hin voi sanojensa mukaan jattda baarissa piikin auki. Koska
kertoja kayttdd sanaa gigi (suom. keikka), hdn kuvaa menestystiin rap-musiikin ja ammattinsa
kautta. Esimerkki ja sen sananvalinnat tuovat siis ilmi kertojan menestysti tyon kautta, mika
ndhdédan maskuliinisena piirteend. Esimerkki 17 paljastaa naisten nauttivan kertojan rahallisesta
menestyksestd. Pari liilaa viittaa oletettavasti 500 euron seteliin, joka on variltdén liila. Naisten
nauttimista kuvataan verbilld fiilata, joka tarkoittaa ’tuntea, tykété, olla messissd jossakin ju-
tussa’ (US s.v. fiilata). Esimerkin viimeinen sde esittdd mikd-kysymyssanan avulla, ettei mi-
kddn ole kertojalle litkaa. Tétd véitettd korostaa sanavalinta muka, jota kdytetddn ilmaisemaan,
ettd kertoja pitdd jotakin viitettd tai tekoa epétotena tai epdilyttivana (KS s.v. muka). Esimer-
kissd 18 viitataan kieltosanan avulla sithen, miten suomalaisessa kulttuurissa ei ole tapana le-
veilld rahalla. Esimerkissd kertoja kuitenkin paljastaa asuvansa ymparistossi, jossa rahaa on.
Eldd kuplassa on Kielitoimiston sanakirjan mukaan eldmistd omassa rajoittuneessa maail-
massa, jossa on saman mielisid ithmisid (K.S s.v. kupla). Néin ollen esimerkin 18 voi ndhda
korostavan kertojan eldvin jossakin tietyssa ja erikoisemmassa tilanteessa, johon kaikille ei ole
paasya.

17) ja tdindédn on pinkka kunnos piikki auki / gigilld tungos tavallinen tauti / 414 murehdi vaan nauti / sanoo

padnsisdinen saundi / pari liilaa mimmit fiilaa / mikd muka ois tdil meille liikaa (JK)

18) asun siini kuplassa josta ei saa puhua / raha tykkaa liikkuu annan sen kulua (JK)

Rahallisen menestyksen liséksi esille nousee menestyminen suhteessa toisiin ihmisiin,
silld kertoja haluaa erottua muista ja tuntea itsensd paremmaksi kuin muut. Tdéméan voi huomata
seuraavasta esimerkisti: “verrattuna muhun mayne / oot aika lame” (JK). Esimerkissé kertoja
vertaa itseddn toiseen mieshenkildon ja toteaa timén olevan tylsd. Mayne on slangisana mie-
hestd ja pohjautuu sanan man lausumiseen. Sana lame on Ilkka Rekiaron Amerikanenglannin

slangisanakirjan mukaan ’sovinnainen, vanhanaikainen ihminen, nynny, homekorva, kalkkis,
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nynnerd, vitys, nahjus, toivoton tapaus’ (ASS s.v. lame). Toinen esimerkki oman egon parem-
muuden kuvauksesta on esimerkki 19, jossa kertoja mainitsee toisen henkilon harmittelevan
sitd, ettd el ole samanlainen kuin kertoja. Esimerkissé kertoja alleviivaa omaa paremmuuttaan
kayttdmalla retorisena keinona toistoa sanojen md ja sd yhteydessd. Lisdksi hdn kuvaa itseddn

suurieleisen epic-sanan kautta, joka tarkoittaa ’valtava, eeppinen, mahtipontinen’ (US s.v.

epic).
19) mé oon ma eli suht epic / sé oot sé ja se on sust epist (JK)

Maskuliinisuuden ytimessd on oman henkildkohtaisen mieheyden esille tuominen, miké
johdattaa miehid kilpailemaan toistensa kanssa (Lehtonen 1995: 43). Uskon, ettd téillaisella
miestenviliselld kilpailulla kertoja yrittdd korostaa omaa maskuliinisuuttaan ja tuo ilmi masku-
liiniseksi piirteeksi kulttuurissamme luokiteltua itsevarmuutta. Tietyntyylinen uhoaminen ja
toisen alentaminen on sukupuolen korostamisen lisdksi myos aineiston kontekstin kannalta ym-
marrettdva, koska ilmid on yleinen rap-musiikissa. Hiphop-kulttuurissa kunnioitus (respect) ja
sen saavuttaminen on olennaista. Kilpailu ja kamppailu ovat merkittdva osa tatd kulttuurimuo-
toa. (Vaattovaara 2012: 150.)

Havaitsemani diskurssi luo maskuliinisen representaation, jossa korostetaan maskuliini-
suuteen tyypillisesti liitettyjd suoriutumisen, itsevarmuuden ja vallan piirteitd. Diskurssi luo
merkityksen yhteiskunnallisen ja kulttuurisen ajatuksen kautta, jossa menestyminen, varsinkin
tyoeldmassd, ndhdddan useammin miesten kuin naisten ominaispiirteend. Esille nouseva repre-
sentaatio esittdd miehet menestyvind ja kilpailuhenkisind. Tdmé representaatio yllapitdd hege-
monista maskuliinisuutta, koska havaitsemani menestymisen keinot ovat todella stereotyyppi-
sid ja perinteiseen lansimaiseen maskuliinisuuteen kuuluvia. Tdma rakentaa valta-asemaa mie-
hille, jotka toimivat yhteiskunnassa tilld tavalla, ja jéttdvét erilaiset michet marginaaliseen

osaan. Esimerkiksi koti-isille menestyminen tyon kautta on haastavaa.

4.4 Nauttimisdiskurssi

Kuten aiemmin totesin, on rap-musiikki alun perin rakentunut juhlinnan ja hauskanpidon ym-
pérille (Vaattovaara 2012: 142). Kontekstin huomioiden ei yllété, etti aineistosta 16ytyy tdhén
kategoriaan liittyvid sanavalintoja, jotka kertovat eliméstd nauttimisesta juhlien ja alkoholien
kautta. Elamasti nauttimiseen yhdistyy aineiston pohjalta myos tietynlainen nuoruuden ihan-

nointi. Ndma teemat kietoutuvat yhteen nauttimisdiskurssiin, joka aineistosta nousee esille.
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Usein juhlinta, alkoholi ja nauttiminen yhdistyvit aineistossa, kuten esimerkeistd 20-23
voi huomata. Tyypillistd on, ettd juhlinta kestdd koko viikonlopun, kuten esimerkissé 20, jossa
juhlintaa jatketaan maanantaihin asti. Esimerkissd nautintoa kuvataan alkoholiin liittyvélld sa-
nalla skumppa ja tanssiin liittyvilla sanoilla samba ja rumba. Juomista korostetaan imperatiivin
tule kautta, joka osoittaa kdskevédn kutsun liittyd seuraan. Aineistossa kdytetddn myos sanoja
viinakaappi, siideri ja kantabaari, jotka viittaavat suoraan alkoholiin. Nama sanavalinnat ko-
rostavat alkoholin merkitysti kertojan eldméssi. Esimerkki 21 jatkaa samalla teemalla ja esittdd
alkoholin nauttimisesta sanan pdmpuditd, joka tarkoittaa 'ryypéatd, hummata’ (KS s.v. pdmpdtd).
Esimerkissd juhlintaa korostetaan sanavalinnoilla: “ei juotu pelkkii mietoja”. Lauseen kielto-
muoto korostaa sitd, ettd juhlintaan kuului my6s vikevimpié juomia. Toisaalta sana pelkkd tuo
ilmi sen, ettd mukana oli myds mietoja juomia. Tdma kuvaa osaltaan alkoholin méarié suureksi.
Esimerkki 22 tuo esille indefiniittisen kukin pronominin myo6ta, ettd jokainen teflari, eli yhtyeen
jasen, on kayttinyt alkoholia vertauksen nostellut mukia kautta. Esimerkin 22 sana hupi tuo
ilmi sen, ettd kertoja selvésti nauttii alkoholin kadyttamisesta.

20) on skumppaa ja sambaa / nyt rumbaa koko Vantaa / tuu maanantaihin asti bailaamaan (AAA)

21) lédhettiin pamppad / pistettiin 14dviks pari kdmppdd / ei juotu pelkkii mietoja / herittiin

keskeltd peltoa (P)

22) kukin teflari nostellu mukia / ei muistikuvia eli ollut hupia / no miten meni noin omasta mielesta /

viel pienessd vaimo tukistaa / ei pyge vastausta lukita / suhtaudun todellisuuteen niin ku se on unissa / disin
oon ylipdallikko pitojen / aamulla selkidydinnestettd hikoilen (P)

Kuten esimerkki 22 tuo ilmi, aineistosta 10ytyy myos epdselvempid viittauksia alkoholiin.
Néamaé viittaukset voidaan kuitenkin ymmartda liittyvéan alkoholinkdyttoon. Téta tuo ilmi myos
esimerkki 23, jossa sanotaan maksan polttavan annoksen tunnissa. Esimerkki on helppo liittd4
alkoholiin, koska alkoholi poistuu ruumiista maksassa palamalla. Esimerkissd 23 puhutaan al-
koholin lisdksi myos muista paihteisti, silld sana hiisata tarkoittaa ’polttaa tupakkaa tai kanna-
bista’ (US s.v. hiistata) ja sana nipsu on ’ekstaasi(tabletti)’ (SSS s.v. nipsu).

23) ja maksa polttaa annoksen tunnissa / ja kun hiisaa ja vaha iisaa ni lennetddn ku unissa / mut ain sité
lipsuu sait jotain nipsuu / ei kovin fiksuu mut meille tdysin normii (S)

Esimerkki 24 korostaa, ettd eliméssd on elettdvd hetkessd ja nuoruus on tdhédn ainutta
aikaa. Sana random on Urbaanin sanakirjan mukaan ’satunnainen, omituinen, tuntematon, ohi-
kulkija’ (US s.v. random). Sanan kautta kertoja kuvaa, ettd ei halua tehdd mink&énlaisia suun-
nitelmia. Esimerkki kdyttdd tehokeinona liioittelua ja tunnepitoisia sanavalintoja, kuten kuolla,
eldd ja haluta. Esimerkiksi sana kuolla heréttdd vahvoja mielikuvia lukijassa. Liioittelun huo-
maa kohdassa, jossa kertoja véittdd kuolevansa huomenna, vaikka tdma ei kirjallisesti pida paik-

kaansa. Kohdassa voi nihdé vertauksen, jossa sanaa huomenna verrataan oletettavasti tulevaan
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ja vanhuuteen. My06s esimerkki 25 korostaa téllaista “tdysilld eldmistd”. Sanat ei ja kiinnostaa
kuvaavat passiivisuutta sithen, mitd voisi mahdollisesti tapahtua. Lisdksi kertoja korostaa sa-
nomaansa viittaamalla itseensd sanoilla olen, se ja jdbd. Télla kertoja korostaa, ettd juuri hin
on jabisti se, joka eldd tdysia.

24) ei pladnei vaan randomii / haluun ténéén en haluu huomen / haluun nyt koska huomen mé kuolen /

eldma on elettidva nuoren / ja mi eldn vaan kerran aina (LU)
25) ei kiinnosta miten kdy siin / oon se jidbi joka elié aina téysii (JK)

Kuten aiemmin totesin, aineistosta huokuu eldmistd nauttimisen, hetkessd elimisen ja
nuoruuden ithannoinnin teemoja, minkd myo6td muodostuu nauttimisdiskurssi. Taméin kautta
syntyy representaatio rennoista, juhlivista ja nauttivista miehistd. Muodostuvaa representaatiota
selittdd aineiston konteksti, rap-musiikki, jossa juhliminen on tdrked osa vapaa-aikaa. Muodos-
tuva representaatio esittdd paihteiden kédyttamisen hyvéni asiana, ihannoi sitd ja jopa oikeuttaa
sithen. Mielesténi tdima tukee ajatusta hegemonisesta maskuliinisesta vallasta, jossa miehet nidh-
ddin aktiivisina ja vaikuttavia. Ehkdpd miesten pdihteidenkdyttod ja vapaa-aikaa voidaan rep-
resentoida tédllaisena sen vuoksi, ettd tyypilliset miehet ndhdddn usein menestyneiné suoriutu-
jina. Aineistosta jdi kuva, ettd maskuliininen valta lisdd valtaa ja mahdollisuuksia my6s miesten

vapaa-aikaan.

4.5 Homososiaalisuusdiskurssi

Maskuliinisuus on siirtynyt patriarkaattisesta maskuliinisuudesta veljellisen maskuliinisuuden
suuntaan, ja nykyddn mies esiintyy usein homososiaalisissa vertaisryhmissd (Soikkeli 2013:
147; Jokinen 2013b: 244). Tillainen veljeys ja homososiaalisuus ovat havaittavissa myos ai-
neistossa. Veljeyttd ja ystivyyttd korostetaan kayttdmalld kertosdkeissd passiivia (esimerkki
20). Uskon kuitenkin, ettd passiivin sijaan kertoja puhuu monikon 1. persoonassa, silld passii-
vimuodon kdyttiminen monikon ensimmaéiisen persoonan muotona on puhekielelle tyypillinen
1lmid (VISK §1315). Témén vuoksi nden aiemmin esitteleméni esimerkin 20 kuvaavan yhteisti
toimintaa, jossa kertoja on toiminut muiden kanssa.

Kirjaimellisesti veljeyden voi havaita bro-sanan kiytostd, joka on lyhenne sanasta brot-
her ja tarkoittaa veljed (ASS s.v. bro). Yhtyeen nimi on myos merkittdva homososiaalisuusdis-
kurssin rakentaja. Yhtyeen nimed avataan esimerkissd 26, joka kuvaa, ettd veljeys on yhtyee-
seen kuuluva asia. Esimerkin sana game on Amerikanenglannin slangisanakirjan mukaan hop-
pareiden slangissa ’todellisuus, eldmé’ (ASS s.v. game), minkd vuoksi uskon sen téssékin yh-

teydessai tarkoittavan, ettd téllainen veljeys on niin sanotusti koko todellisuus.



23

26) Teflon on name / bros on sen game (JK)

Veljeyden teemaan liittyy myo0s ajatus ystdvyyden tuomasta tuesta ja luottamuksesta (esi-
merkki 27). Esimerkissd 27 kertoja sanoo luottavansa ystdvddnsa kuolemaansa asti. My0s tdssi
esimerkissd on havaittavissa voimakas tunneilmaus kuolemaan viittaavien sanavalintojen
kautta, miké korostaa sanoman merkitystd. Esimerkissd kertoja kdyttdd sanaa meille, jolla hin
korostaa hénen ja ystiviensd toimintaa. Sana kovin kuuluu intensiteettipartikkeleihin, joilla il-
maistaan, missd méérin puheena oleva aihe pétee. Kovin ilmaisee yleensd ominaisuuden, tavan
tai médéran kohtalaista tai suhteellista méaérdd. (VISK § 664.) Taémin voi huomata esimerkista,
joka kuvaa kertojan tietdvin toimivansa olevan osittain tyhmii, mutta tistd huolimatta kertoja

ja hinen seurueensa toimii télld tavoin.
27) ei kovin fiksuu / mut meille tdysin normii / ja ystidvdédn luottaa / kunnes mennédén kuoppaan (S)

Esimerkki 28 kuvaa aiemmin esitteleméni alkoholinkdyton lisdksi my6s vaimon suhtau-
tumista paihteiden kdyttoon. Esimerkistd nousee vaimon tukistuksen kautta oletus, ettd puolisot
eivit ole osallisena illanvietoissa. Tdmé luo mielikuvan miesten vilisistd illanviettoista. Esi-
merkistd 10ytyy myds esimerkin 26 kaltainen viittaus Teflon Brothersin jdseniin kohdassa “ku-
kin teflari”. Kukin on universaali kvanttoripronomini. Tdma tarkoittaa, ettd kukin-sanaan liitetty
sanoma koskee kaikkia joukon jdsenid, mutta asiaa tarkastellaan yksittdisen jasenen kannalta
(VISK § 742.) Kukin-sanan kautta korostetaan siis yhtyeen miesjdsenten vahvaa keskindisti
suhdetta, mutta samalla esitetddn miehet yksiloind ja riippumattomina toisistaan. Tama tiivistda
mielestdni hyvin sen, ettd maskuliinisuus on muuttunut miesten yksilollisestd valtataistelusta
veljellisempéén suuntaan, mutta tassidkin veljellisessd maskuliinisuudessa ajatus miehisté yksi-
161na sdilyy.

28) kukin teflari nostellut mukia / ei muistikuvia eli ollut hupia / no miten meni noin omasta mielesti /
viel pienesséd vaimo tukistaa (P)

Tassd alaluvussa aineistosta nouseva miesrepresentaatio luo kuvaa miesten vélisestd ys-
tdvyydestd ja ilmentdd yhteiskunnallista ja kulttuurista kehitysté, jossa miesten ei endd valtta-
matta tarvitse kilpailla keskenddn niin voimakkaasti. Tdstd huolimatta maskuliinisuus on edel-
leen vahvasti esilld, eikd sukupuolta kiistetd, miké rakentaa edelleen kuilua sukupuolten vilille.
Koen téllaisen veljeyden ja miesten vélisen ystdvyyden jopa vahvistavan maskuliinista valtaa

voimakkaan me-hengen kautta.
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5 PAATANTO

Halusin selvittdd kandidaatintutkielmassani, millaisia maskuliinisuuden representaatioita Tef-
lon Brothersin Circus-albumi esittdd muodostuvien diskurssien ja representaatioiden kautta.
Ensimmaisessd ja toisessa tutkimuskysymyksesséni tutkin representaatioiden ja diskurssien
muodostumista siitd ndkokulmasta, millaista maskuliinisuutta ne rakentavat. Kadyttdmassini
kriittisessd diskurssianalyysissa tarkastellaan, mika rooli kielenkdyt6lld on ja miten se vaikuttaa
yhteiskuntaan ja kulttuuriin. Siiné diskurssit ja kielenkdyttd ndihdédédn valtana, jotka voivat vah-
vistaa tai heikentéi erilaisia ndkemyksié (Pietikdinen 2008: 198). Aineistostani vahvasti esille
nousevat diskurssit siis madrittdvit miehistd muodostuvia representaatioita ja sulkevat ulko-
puolelle erilaiset representaatiot. Diskurssien valta perustuu niiden mahdollisuuteen seké vai-
kuttaa sosiaaliseen todellisuuteen ettd kuvata ilmioitd todellisina (Hall 1997: 245). Aineistosta
nousi esille neljd diskurssia, jotka nimesin seuraavasti: naiset objektina —diskurssi, menestys-
diskurssi, nauttimisdiskurssi ja homososiaalisuusdiskurssi.

Koska usein sukupuolta kuvataan toisen sukupuolen kautta, e1 miesten ja naisten suhteen
kuvaaminen naiset objektina —diskurssin kautta ylldtd. Sukupuolistereotypioita tarkastellessa
on havaittu, ettd kieli sisdltdd usein oppositioita, joissa vastakohtaparit ovat usein epétasapai-
nossa toisen puolen hallitessa toista puolta. Yleinen havaittu vastakohtapari on mies ja nainen,
jossa mies on hallitsevassa osassa. Tama perustuu ajatukseen patriarkaalisesta ilmidsté, jossa
mies on niin sanotusti alkuperdinen hahmo, johon naista verrataan. (Tainio 2001: 18.) Naiset
objektina —diskurssi syntyy seksuaalisuuteen, parisuhteeseen ja naisten ulkondkoon liittyvien
sanavalintojen myo6td. Nédiden sanavalintojen kautta miehet saavat valta-aseman, jossa nainen
ndhddan miehen tekemisen kohteena. Yhteiskunnallisesta ndkokulmasta aineisto luo maskulii-
nisen representaation, jossa mies on valta-asemassa oleva hahmo, johon naisen toiminta tulee
suhteuttaa.

Menestysdiskurssi luodaan aineistossa tyohon, urheiluun, unelmointiin ja naisiin liitty-
vien sanavalintojen kautta. Ndin syntyy representaatio menestyneistéd ja rahakkaista miehista,
joille on mahdollisia saavuttamaan eldmassidin lihes mitd tahansa. Tama diskurssi ylldpitda
kulttuurista ajatusta siité, ettd miesten tdytyy menestyd esimerkiksi tydeldméssé ja urheilussa.
Téllaisten representaatioiden kautta esimerkiksi koti-isét tai urheilun sijaan muista harrastuk-
sista nauttivat miehet voivat tuntea itsensd alempiarvoiseksi tai yhteiskuntaan epadsopivam-

miksi.
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Nauttimisdiskurssi muodostuu juhlimiseen, pdihteisiin ja eliméén liittyvien sanavalinto-
jen kautta. Varsinkin alkoholi ja sen nauttiminen korostuvat tissd diskurssissa. Diskurssista
muodostuu maskuliininen representaatio, jossa miehilld on paljon vapaa-aikaa ja mahdollisuuk-
sia hy0dyntdd se monilla eri tavoilla. Tamén kautta syntyy representaatio vapaista ja nauttivista
miehistd, joilla ei ole tiukkoja velvollisuuksia. Aineisto paljastaa vaimojen moittivan tillaista
juhlimista ja nauttimista. Tama paljastaa mielestini rivien vélistd, ettd naisilla ei ole samanlaisia
mahdollisuuksia vapaa-ajasta ja eldmasti nauttimiseen, eiki sitd ainakaan nihdd normaalina.

Viimeinen aineistosta esiin nouseva diskurssi on homososiaalisuusdiskurssi, joka koros-
taa heteroseksuaalisia miesten vilisid ystdvyyssuhteita. Kyseinen diskurssi rakentuu veljeytta
ja luottamusta kuvaavien sanavalintojen kautta. Diskurssin kautta muodostuu hegemonista
maskuliinisuutta kuvaava representaatio, jossa miesten homososiaaliset suhteet rakentavat ja
korostavat miesten me-henked ja valtaa.

Kolmantena tutkimuskysymyksendni oli selvittdd, millaisessa suhteessa aineiston repre-
sentaatiot ovat ldnsimaisessa kulttuurissa esiintyviin perinteiseen hegemoniseen maskuliini-
suuteen. Kuten ylldolevasta pohdinnasta ja aineiston analyysikappaleesta kdy ilmi, aineiston
synnyttdmait representaatiot maskuliinisuudesta ovat pddosin perinteisid, stereotyyppisii ja he-
gemonisia. Aineistossa miehiin liitetddn lukuisia nykyaikaisessa lansimaisessa kulttuurissa
maskuliinisuuteen yleisesti liitettyja piirteitd, kuten valtaa, heteroseksuaalisuuta, voimaa, suo-
riutumista, itsevarmuutta ja seksuaalisuutta. Lisdksi aineistossa kuvattu miesten valta-asema
suhteessa naisiin ja miesten vahva homososiaalinen suhde tukevat hegemonista maskuliini-
suutta.

Toisaalta aineistosta nousee esiin my0s marginaalisia maskuliinisuuksia. Aineistosta voi
havaita emotionaalisen miehen representaation, jossa mies suree, kaipaa ja valittdd. Koska
yleensd téllaiset emotionaaliset piirteet ndhdidin feminiinisind, ne eivit kuulu hegemoniseen
maskuliinisuuteen. Hegemonista ja stereotyyppistd maskuliinisuutta kumotaan aineistossa
myo6s huumorin avulla. Tdméan voi huomata aineistossa sukupuolilla leikkimisen ja stereotyyp-
pisten maskuliinisuuksien ylikorostamisen kautta. Koen, ettd niilla tavoilla kertojat haluavat
tuoda ilmi yhteiskunnassa vallalla olevia kisityksid sukupuolista ja tavoista kuvata mieheytti
ja naiseutta. Tdmén kautta artistit haluavat mahdollisesti rikkoa perinteistd maskuliinisuutta ja
ndyttdd, ettd on olemassa erilaisiakin maskuliinisuuksia. Ndimé marginaaliset maskuliinisuudet
ja huumorikuvaukset miehistd jadvit kuitenkin aineistossa perinteisen hegemonisen maskulii-
nisuuden representaation jalkoihin, ja aineiston representaatiot rakentavat padosin kuvaa hege-

monisista ja stereotyyppisistd miehista.
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Aiempaan tutkimukseen verratessa ovat tutkimukseni tulokset samankaltaisia. Esimer-
kiksi Niemen (2006) tutkimus paljasti mainosten maskuliinisuuden olevan paiosin perinteista
ja hegemonista. Ikosen (2013) ja Pitkdsen (2015) tutkimuksen paljastivat, ettd aineisoissa he-
gemoninen maskuliinisuus on vallalla, mutta sitd kumotaan vélilld parodian ja marginaalisten
maskuliinisuuksien avulla. Tutkimukseni tulokset ovat kuin kopioita ndiden tutkimusten tulok-
sista. Samoin kuin Strandin (2007) ja Rentolan (2014) rap-musiikkiin kietoutuvat tutkimukset
paljastivat, myos minun tutkimuksessani rap-artistien maskuliinisuutta kuvataan usein naissuh-
teiden ja miesporukoiden kautta. Liséksi maskuliinisuus yhdistyy aineistossani Westisen (2014)
tutkimuksessa havaittuihin tyypillisiin suomalaisen rap-musiikin teemoihin, kuten vapaa-ai-
kaan, materiaaliin ja naisiin liittyvdin hauskanpitoon. Néiden rap-musiikkia késittelevien tut-
kimusten tulosten samankaltaisuus suhteessa omaan tutkimukseeni kertoo siitd, miten suuri vai-
kutus rap-kontekstilla on tekstin sisdltoon. Konteksti selvésti muovaa kertojan kielenkdyttod
tietynlaiseksi, saa kertojan kdyttdmadn tietyntyylisid sanavalintoja ja kdsittelemddn tietyntyyli-
sid teemoja.

Lainsddaddannon kannalta maassamme ei ole endd patriarkaalista maskuliinista valta-ase-
maa, silld lain silmissé naisilla ja miehilld on samat oikeudet. Kulttuurisella tasolla monet eri
1lmi6t kuitenkin yllapitdvat maskuliinisuuden valta-asemaa. Esimerkkind téstd on kulttuurisesti
tuotetut ilmidt, kuten musiikki. Musiikkibisnes on usein miesvaltaista, eivitkd esimerkiksi nais-
rappdrit etene urallaan samoin kuin miesrdpparit. Yksi syy tdhén voi olla se, ettd maskuliini-
suudellaan kehuskelevat miesrdppérit ja naisia esineellistdvét rap-lyriikat lannistavat rappaami-
sestd haaveilevia naisia ja tyttoja. (Mikkonen 2004: 115.) Timéi néyttdd konkreettisen esimerkin
kulttuurissa vallalla olevasta maskuliinisuudesta, jossa naiset eivit padse samanlaiseen asemaan
kuin miehet. Teflon Brothersin kappaleita on kuunneltu miljoonia kertoja. Tdma kertoo siité,
ettd kappaleista syntyvit perinteistd hegemonista maskuliinisuutta ja miesten valta-asemaa ra-
kentavat representaatiot ja diskurssien totena esittdimait ilmiot hyvéksytddn joko tietoisesti tai
tiedostamatta. Tdma ylldpitdd kulttuuriimme iskostuneita ajatuksia maskuliinisesta valta-ase-
masta ja siitd, millainen miehen kuulu olla.

Loytdmaéni diskurssit luovat monipuolisen itse-representaation kertojien maskuliinisuu-
desta ja korostavat sanavalintojen merkitysté ja valtaa. Kriittisen miestutkimuksen ja kriittisen
diskurssianalyysin ndkdkulmasta olen onnistunut tuomaan ilmi maskuliinisuuden rakentumista
kulttuurissamme, mikd nostaa 10ytdméni havainnot myds yhteiskunnalliselle tasolle. Koska
kandidaatintutkielma on suhteellisen pieni tutkimus, rajasin aineistoni yhtyeen uusimpaan al-
bumiin sen sijaan, ettd olisin analysoinut laajemmin yhtyeen tuotantoa. Taméan vuoksi tutkiel-

massani esiin nousseet maskuliinisuuden representaatiot jadvit suppeammaksi, kuin yhtyeen
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koko tuotannon tutkimisesta esiin nousseet representaatiot olisivat. Koska kvalitatiivinen dis-
kurssintutkimus ei pyri tyhjentdvéddn analyysiin, muodostaa aineisto rajallisen ja vain yksittii-
sen representaation kasiteltdviastd aiheesta (Pietikdinen & Méantynen 2009: 158). Toisaalta koin
tdmaén rajallisuuden vihentdvin tutkimuksen merkittdvyyttd, mutta toisaalta ndin sen mahdol-
lisuutena tarkastella valitsemaani ilmi6td juuri siind kontekstissa, missd halusin ilmioté tutkia.
Paikoin haasteeksi muodostui myds tutkimuksen objektiivisuus. Téaysi objektiivisuus tutkimuk-
sessa on haastavaa, koska diskurssianalyysissa vaikuttavat usein myds tutkijan omat mielipiteet
ja késitykset aiheesta. Tamin vuoksi pyrin huomioimaan tausta-ajatukseni ja sukupuoleni mah-
dollisesti synnyttdman ristiriidan, jotta tutkimuksesta muodostuisi mahdollisimman objektiivi-
nen. Tiedostin kriittisen diskurssianalyysin kautta aineiston siséltdvén ilmioitd kielenkdyton ja
vallan vilisestd suhteesta. Pyrin kuitenkin analyysissa tarkastelemaan aineistoa ilman ennakko-
késityksid siitd, millaisia representaatioita ja diskursseja se mahdollisesti esittdd. Koen onnis-
tuneeni tdssd, koska 10ysin aineistosta erilaisia maskuliinisuuden kuvauksia hegemonisesta
maskuliinisuudesta marginaaliseen maskuliinisuuteen.

Tutkimusta voisi jatkaa laajentaen sitd my0s yhtyeen vanhempaan tuotantoon tai artistien
soolotuotantoon. Soolotuotantoa tutkimalla voisin 16ytdéd vastauksia sithen, miten artistien kie-
lenkéytto vaihtelee soolotuotannon ja yhtyeen tuotannon vélilld. Koska sukupuoli ja sen repre-
sentaatiot ovat ajankohtainen aihe, voisi tutkimusta jatkaa myds vertailemalla tutkimuksen tu-
loksia esimerkiksi tietyntyylisen kirjallisuuden tai musiikin synnyttdmiin diskursseihin ja rep-
resentaatioihin. Olisi mielenkiintoista tutkia esimerkiksi sitd, synnyttddké suomalainen pop-
musiikki samanlaisia maskuliinisuuden representaatioita kuin tutkimani rap-musiikki. Tdmén
kaltainen tutkimus voisi paljastaa tirkedd tietoa sekd suomalaisesta musiikista ettd musiikissa

esiintyvén kielenkdyton vaikutuksista maamme yhteiskuntaan ja kulttuuriin.
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LIITTEET

1. Lihiounelmii feat. Mariska

mul oli kaikki kaikki tarpeellinen

mut mountainbaikki silti mé tarvitsin sen
kun tsygds piti kaheksantoist vaihdetta olla
ja mun mummokonkelissa oli niitd nolla
verkkarihousut tarjous taivaasta

el mutsi suostu maksaa lisdd kolmannesta
raidasta

safkana sardiineit ajat ei oo lihavii

mut aina valmiina uimaan kohti unelmii

vuodesohvalla kun pistdn silmét kii silmét
kii

pyorittelen mielessd ldhidunelmii unelmii
nukahdan ndin unii joissa

uin uusissa tavaroissa

unohdan et ajat ndd ei oo lihavii lihavii
unelmii saanko koskaan niitd kii?
lahidunelmii niitd saanko kii?

tee laksyt boi

mutsi huutaa mutten voi

en haluu eldi sen eldmaa

vaan Dan Bilzerianin

haluun rimmata lennot Bangokiin
tdyden viinakaapin mun mansoniin
1sokannusen hutsun mun hammockii
el plddnei vaan randomii

haluun tdndin en haluu huomen
haluun nyt koska huomen mé kuolen
eldma on elettdva nuoren

ja mi eldn vaan kerran aina

unelmii saanko koskaan niita kii
lahi6unelmii niitd saanko kii?
unelmii saanko koskaan niita kii
lahi6unelmii niitd saanko kii?

Seinilld Brassi 94

sitd mi yytsin tulevaisuus selvd
mut mun nappulakengét

ne ei ikin ollu ehjét
Pikkukundina unelmoin aina
Copa Mundialit jalkaani laitan
polvistuin mut vastausta vailla
taivaalla taitaa olla saita

el kai se toimi silld tavalla

joten ne nyysin ja pyysin et

saisinko anteeksiannon samalla ja koko ra-
halla.

vuodesohvalla kun pistdn silmét kii silmat
kii

pyorittelen mielessd ldhidunelmii unelmii
nukahdan ndin unii joissa

uin uusissa tavaroissa

unohdan et ajat ndé ei oo lihavii, lihavii.
Unelmii saanko koskaan niita kii
lahidunelmii niitd saanko kii?

2. Juusto Katolle feat. Setd Tamu

tilipaiva

ne soittaa mitd dija  ?
vastaan mitd seteleisti
onhan néiti

ja niin laiffi levenee
heitén juuston katolle

ja tdndédn on pinkka kunnos piikki auki
gigilld tungos tavallinen tauti

ald murehdi vaan nauti

sanoo padnsisdinen saundi

pari liilaa

mimmit fiilaa

mikd muka ois tddl meille liikaa?
turha tuottoi tuplata

kun ministerit kdskee tuhlata

ja kyl tytoille siiderit maksan
vaik oisin vaan Liidelin kassa
mul on kaks katté ja yks suu

el siasta sddstopossuu tuu
vaihdan kiesii joka fuckin pdiva
niinku oisin boss

valil sattuu kuskiks joku fanidija
tdd on Teflon Bros

tilipaiva

ne soittaa mitd 41ja?
vastaan mitd seteleisti
onhan néiti

ja niin laiffi levenee
heitén juuston katolle

pitkin poikin Stadii



etsin kallist mamii

mut ilman sy6ttii ne vaan ei jdd haaviin

ja taas laiffi levenee
heitén juuston katolle

ma oon mé eli suht epic

sd oot sd se on sust epist

tad mothafucking vuos on meille
ykkosii ja femmoi [hastbeneille?]
el kiinnosta miten kiy siin

oon se jdbi joka eldd ain tiysii
aika homma jo himaani viedd

jos et sd tienny niin nytten sa tiedét
lainit likasii mut lainit puhtaan
mimmethin jokaisen lainini tuhlaan
sano jotain mi sanon paskat
silmépussit ne on rappérin natsat
tulit pitdd kivaa hei

ostan sulle timanttei

Teflon on name

bros on sen game

verrattuna muhun mayne

oot aika lame

[kerto]

asun siind kuplas josta ei saa puhua
raha tykkaa liikkkuu annan sen kulua
ohan taailla eletty

samoilla lampuilla vedetty

aivan luilla

paljailla puilla

el sentddn tuilla leveilty

jatkan matkaa ekaan raflaan
varmaan sdi sen verran harmaa
kuiva kausi on enemmén marka
mittari pyorii pumppaa manti
kamalia kanavia surffailen

el Teflonia huokailen

ei soittolistoille listojen ykkonen
kosteet paikkarit tyttdjen

[kerto]

3. Arvon leidit

arvon leidit neidit kaikki babyt
on aika feidaa nda bailut aika lamet
lahetddan meille jatkamaan

ja verhot suljetaan
hei arvon leidit

ne odottaa turhaan taas viikonloppua

vaik kantabaarissa on kuiva tunnelma

leidit kuunnelkaa saanko ehdottaa

jotain radikaalia

yOtd mynthoninraikasta laatuseurassa
silloin fiestat on succee, kun on jotain miti
katua

ja vesipatjatki puhkee

arvon leidit neidit kaikki babyt

on aika feidaa nia bailut aika lamet
lahetddan meille jatkamaan

ja verhot suljetaan

hei arvon leidit

hei arvon leidit

me jatketaan kahdestaan kylpyammeessa
ja kietoudutaan suihkuverhoihin

mul on kuplivaa

sul kivaa

hattuun sulkia

el pidoissa ndissd pihdata

on kaikki tarjolla

silloin fiestat on succee kun on jotain miti
katua

ja vesipatjatki puhkee

[kerto]

entds syykkyi vaik syyhkytti

tuu kyytiin hunajakyyhkyni

uu baby tdhdet ja kuu

nyt rappdd sydén ei suu

00 mun paavi oon sun poitsu

just niin helld ku nuori hoitsu

oot spesiaali ku musta strippari jol on siniset
silmat

[kerto]

4. Sit mennddn

ne kuvaa kuinka menee lujaa

toiset vield ilman lupaa todellisuus liian ru-
maa

tdd on maratoni tdynnd pikavoittoi



kunhan kerkes kotia taskut tdyn kolikkoi1
tsekkaa takakontis jos ei kestd kondis
etupelti auki soiko jo korvis [?]

sit mennaa

hei hdn syntynyt on vauhti kallossaan
hei hei hei ja bensaa suonissaan
neulansilmi vasempaan ja sataa oikeaan
loiva vasen ja antaa mennd vaan

hei hdn syntynyt on vauhti kallossaan
hei hei hei ja bensaa suonissaan
neulansilmi vasempaan ja sataa oikeaan
loiva vasen ja antaa mennd vaan

hén syntynyt on vauhti kallossaan

ja bensaa suonissaan

ADHD HC hose

kovaa rallii tdél vaihtee silmé viitosee
samoil lampuil mut valot ei oo pail [oke]
litan nopee ei se koskaan jai bosee
Giselli Nika missé sikaniska boussaa
ukulelel arkus veivaa Zarkus Poussa
tulee viel enkat

aina paidl miesmenkat

tullu tutuks katuojat seka tienpenkat
pakko se on nielld ei tuu kutsuu Mensaan
kun kierrokset on tapissa ja suonissa bensaa

[kerto]

kruunan Bruce Willis esittidytyy saanee

en oo ikin chilli vaan Speedy Gonzales
motarin kingi ku Teuvo

kaasu mun vaimo

heittdmal leukaa [jotain]

mun highway on my way ku fintsut on sori
tieddt mun nimen beibe ylikuraattori
[ylikuraattori ylikuraattori ylikuraattori]

[kerto]

5. RIO OHOYV! feat. Ollie

Rio ohoi

poco loco Rios taas

loves koko kiitos God

kolmekuusviis plus kolmeviis

passi on limu j&illd idiis

kelaa kauneint mimmii kerro sadal sen kaa

radal

Brasilia loves tdhd

Heikki iha zones tanda

pistén péddni pantiks

noi on ass implantit

scoraa ku Maradona

stadi casanova ei kelpuuta ei oota

Rio ohoi niin kauan mi sambaan
ku vaa jalat kantaa

Rio ohoi kaikkeen ei voi varautuu
kohta alkaa tapahtuu
Copacabanalla haipeissa monta paivii
ja tdndd viel

me ndhaa siel

Rio ohoi jee koht alkaa tapahtuu
ku rytmii rakastuu

Rio ohoi koht alkaa tapahtuu

Ku rytmii rakastuu

valvottuja 6it

aamulla taas tois

samalla filmill4 tulitikut silmilla
paédtteen edessa pilkilla

pakostaki alkaa

pakottaa hikipantaa

paskasta sddstd o

pakko vaa pédsti jo

ritaan Rion kaduilta saduilla reisimajan
vilil pitdd hei ndit timanttipohkeitki lataa

Rio ohoi niin kauan mi sambaan

ku vaa jalat kantaa

Rio ohoi kaikkeen ei voi varautuu
kohta alkaa tapahtuu

Copacabanalla haipeissa monta paivii
ja tdndd viel

me ndhaa siel

Rio ohoi jee koht alkaa tapahtuu

ku rytmii rakastuu

mul on kohteena Copacabana

nyt mé en aio mokata manaan

aion pokata mamat suorilta limboon
nahka nii palanu et kuorimal irtoo

pakko paista vilil Savelast veke

oon Maracanan ja Favelan hefe

ja venaan tdpinois et millon tapahtuu alkaa
kato mun vispaavaa jalkaa

brassaan meneméain 6ljyssi



pari paikallist bebee mun voljyssd
iha turrena kuolettanu jo visat
ndd on kaikkien aikojen kisat yeah

[kerto]

6. Siivet feat. Aku Hirviniemi

jos sul on kyyti oon kyl pykildssa

mut takas en oo liftaamas tai sinne landelle
jddmassa

ja maksa polttaa annoksen tunnissa

ja ku hiisaa ja vidhi iisaa ni lennetddn ku
unissa

mut ain sitd lipsuu

sait jotain nipsuu

el kovin fiksuu

mut meille tdysin normii

ja ystivéan luottaa

kunnes mennéédn kuoppaan

eikd sitd voi muokkaa vain napsauttamal
sormii

joku sano come on nyt vdhin rajaa sun pitdd
ajaa huomenna

mut meil oli siivet ja me kiivettiin

meil oli siivet ja me liidettiin

sd menit ensin si lensit sé teit sen mé huusin
tuun sinne joskus vield

siivet niin pienen hetken kantaa

hautasin sut mun rintaan [brah]
sun ois pitdny himmaa [brah]
hamppari palatessani vaan leipa
ehka siks sun vastaan tuli seind
kingpinnii ringin kingi

mut simply vaan fuckboy silti
ja hetken keltanen cadillacci liis
ku Thelma ja Louise

joku sano come on nyt vdhdn rajaa sun pitdd
ajaa huomenna

mut meil oli siivet ja me kiivettiin

meil oli siivet ja me liidettiin

sd menit ensin si lensit si teit sen mé huusin
tuun sinne joskus vield

siivet niin pienen hetken kantaa

[aa] ehtaa kamaa

vanhan koffin tehtaan takaa
putkikassiin lempattavaa
penskoille tempastavaa
kuuskytluku innostaa

kolmosen kiskot taas

kurvaa ja vie viiskulmaan
flindaa viskomaan [aa]

varast elit aina vaiston varas

ala mieti sanoi se on vietti joka vie sut aina
takas

eldmén tuoksu ja kuoleman haju
késikynkads eri puolilla katuu

[kerto]

7. Ay Ay Ay feat. Tango-Teemu

Ay ay ay ay

on kello puoli kolme vasta

taas mammat on bailaamassa

eikd kundit saa irti katsettaan

on korot ja seksitty nahka

ja muka yksille eksyi raflaa

oma tila haltuun on pakko saada taas

on skumppaa ja sambaa
nyt rumbaa koko Vantaa
tuu maanantaihin asti bailaamaan

ay ay ay mitd tunnelmaa

tdd tanssi vatkataan kallellaan

maailman rdjiytén taivaaseen

kasvoille rakkaus sataa ja paille huudan ay
ay ay

ay ay ay ay

ay ay ay ay

[hei]

[hei]

taas kopisee kengén kannat

hameen helmat korvissansa

paidat mérkié tissin kérkid suudellaan
toki tiskille iskee jono

ohimolla valtava noro

oma tila haltuun on pakko saada taas



on skumppaa ja sambaa
nyt rumbaa koko Vantaa
tuu maanantaihin asti bailaamaan

ay ay ay mitd tunnelmaa

tdd tanssi vatkataan kallellaan

maailman rdjiytdn taivaaseen

kasvoille rakkaus sataa ja paille huudan ay
ay ay

ay ay ay ay

ay ay ay ay

ay ay ay ay

ay ay ay ay

oma tila heti otetaan haltuun

joku ndyttiva cocktaili alkuun

késilaukut keskelle ringin

tsekataan muuveja parketin kingin

joku meit vessas kuunteli ku liséttit d6d6o
ja puuterii

jaettiin d1jid morkattiin Pdivid joka sitd kan-
tista suuteli [yéh yéh]
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8. Pdmppdd feat. Sahamies

pelikaani lens turbiiniin
punaselle kaikki puhelin ki1

viel melkee hengissi

dokaat si jossain jengissa

suuria sipsejd limaisii ribseja

fisuja lakerikengissd

ndttii settii bulilla stigilla

muijalla on kultaset utareet kuin makilla
las vegas —krapula

se ei pelaa joka pelkdd itteeni selkddn tapu-
tan

lahettii pAmppaa

pistettiin ladviks pari kimppad

el juotu pelkkii mietoja

herittii keskeltd peltoa

lahettii pAmppaa

pistetiiin ladviks pari kimppai
pelikaani lens turbiiniin

punaselle kaikki puhelin kii

pamppaa pampparamppampaa

lahettii pAmppad pAmpparamppampad

kukin teflari nostellu mukia

el muistikuvia eli ollu hupia

no miten meni noin omasta mielesta

viel pienessd vaimo tukistaa

en pyge vastausta lukita

suhtaudun todellisuutee niin ku se o unissa
Oisin oon ylipdélliikko pitojen

aamulla selkdydinnestettd hikoilen

hikoile hikoile oloja tilojen
pidelly vedelly joukoissa vikojen
pimeend vintti kotona ininda

kun tilit on menny gilletten silidks
el minimilldan kun karkaa keula
kohti taivast lainvastast
aamuyOstd ajovaloissa peura

el matka tapa vaan se seura

lahettii pAmppaid

pistettiin ladviks pari kimppad

el juotu pelkkii mietoja

herittii keskeltd peltoa

lahettii pAmppaid

pistetiiin ladviks pari kimppad
pelikaani lens turbiiniin

punaselle kaikki puhelin kii

pamppad pampparamppampad

lahettii pAmppad pAmpparamppampad

ylakautta alas ja sitd kautta takasin
pidd poika mieles rosenlew on pakastin
ime sind ituhippi kusista bongii

ma vedédn Louise trettonii 18 tonnii
snackin kaut mai tai maithaist bambuu
foodien kaa pitdd aina yli ampuu

lisdd shottei sahan luvalla

tsiigaa silmiin niele puhalla

[kerto]

9. Hubba Bubba feat. Ressu Redfort, heavy-
weight

DJ Boboja Doctor Albanii

se oli than perus settii aina
farkkuhaalareissa me tanssittiin
ei ollu olemassa nettii lainkaa
sit hitaat alko ja véijyin sua



tiesin ettet si hiffaa mua

miten saisin sun katseen kiinni
ma tuun sun luo ja toksdytén sen
tieddn etten 0o sun arvoinen

mut oisit vastaus mun rukouksiini

se kaikki oli vaan kuplaa

ja mi tiesin ettd se poksahtaa

se kaikki oli vaan kuplaa

hubba bubba hubba bubba bubba
se kaikki oli vaan kuplaa

ja mai tiesin ettd se poksahtaa
enkd ma sua koskaan saanutkaan
hubba bubba hubba bubba bubba

ladidi ladidi ladidi daa
ladidi ladidi ladidi daa
ladidi ladidi ladidi daa
ladidi ladidi ladidi daa

aikakoneella luokses palasin

kasvotusten sillon vielld tavattiin

kaikki koulun disessd naki

kelld on cooleimmat vagit

sain sun hameen helman hulmuu

nylon beat teflon love kiusotteli tatd paidal-
laan

kohtalo tulee peliin puuttuu

se kaikki oli vaan kuplaa

ja mi tiesin ettd se poksahtaa

se kaikki oli vaan kuplaa

hubba bubba hubba bubba bubba
se kaikki oli vaan kuplaa

ja mi tiesin ettd se poksahtaa
enkd ma sua koskaan saanutkaan
hubba bubba hubba bubba bubba

feidasit Heikki beibi olit ettd morjes

en 0o ku muut teinit oon kolkytkolme

bae paras varoo suhteet sotkusii

en kestd pdivdn valoo mi oon nocturni
kuplaani pukeuduin aamulla ku puseroo
kelasin sen poistuvan jos et tee siit numeroo
omas mieles jorkka kallion stallion
tefloneista harrison luulin et mul pallit on

[kerto]

10. Tukholman Syndrooma

pelaan yksindni molkkyéd himas otan horp-
pyd

et vaan saisin mielestd sut

lasipoydén sirpaleita jo mattoon kadonneita
en loukkaannu pienestd mut

vaikka kuinka imuroin sd vaan katoa et pois
vaan haavotat uudestaan

kai mé oon sit vaan yks fani ku siind maa-
tessani kuvittelen kuinka suudellaan

tuun tuun tuun sun painajaisiin
tuun tuun tuun sun painajaisiin

en tiedd mité pitdis tehda taal

ne sanoo 4ld veda jos ei kestd pda
sieppaan sut ja vaadin miljoonan
niin sairastut tukholman syndroomaan
en tiedd mité pitdis tehda taal

ne sanoo 4ld veda jos ei kestd pda
sieppaan sut ja vaadin miljoonan
niin sairastut tukholman syndroomaa
niinku Titanic uppoo mun gt

oon jumissa ku faijani PC
soittimessani sun lempi CD

than yksinéni niinku se E.T.

jaadyn ku [jotain]

taas multa karkaat

sun rakastaminen mun tyota

tein armaalleni alttari hartaan

sulta kiharan leikkasin yolla

tuun tuun tuun sun painajaisiin
tuun tuun tuun sun painajaisiin

en tiedd mité pitdis tehda taal

ne sanoo 4ld veda jos ei kestd pda
sieppaan sut ja vaadin miljoonan
niin sairastut tukholman syndroomaa

tadytin sun slamirin

sain susta sdhérin

yldasteenkin vain takiasi ldpasin
ehkd sut hdpésin

ku samaan paikkaan tagésin

se oli ideana hétésin

pakkomielle ottavalla

pakko, nielld, nuolla haavat

mutta vasta sitten kun on ongelma
[jotain] kiinnostunut kohteestaan



paasta sua en otteestaa

[kerto]

11. Mummoille feat. Sahamies, Arttu Wis-
kari, Tango-Teemu, Stig

Hinni mummi Eila mummi Tuula mummi
mummi

ma oon kysenalanen kolmen skidin kummi
kaikki pyttipannut plus ne kierrepullat
merkkaa enemmén ku Sveitsin pankin kul-
lat

ilta tummu ja mun mieleen tuli mummu
oon hullu ku en taaskaan makrulaatikolles
tullu

hesas juoksemassa hektistd elamii

en kesta titd endd haluun landelle levahtia

el mikddn ei kukaan niinku si saa mua rau-
hoittumaan

[mummu mai oon tulossa sun tupaan

ja otan villasukat mukaan]

tdd menee kaikille mummoille
pullantuoksuisille muistoille

halataan kun tavataan

on nii siistii olla sun kanssa kahestaan
tdd menee kaikille mummoille

ja teidédn tekemélle duunille

ei rakkauttanne tarvii ansaita

te ootte parhaita te ootte parhaita

boo en pelkdd morkoja enda

mun mummo huus niiden perddn herdén
suu virneessd pirteend pakattuna evéaét
tdynnd eldmaa nyt voit rauhassa lepdd

ku on darras ja kalman must aistii
saan mun kassialmalt karjalanpaistii
ja oon taas cool ku Ice-T

mun mummon pitéis olla presidentti

el mikain ei kukaan niinku si saa mua rau-
hoittumaan

[T4a menee kaikille [?]]

tdd menee kaikille mummoille

pullantuoksuisille muistoille

halataan kun tavataan

on nii siistii olla sun kanssa kahestaan
tdd menee kaikille mummoille

ja teiddn tekemélle duunille

ei rakkauttanne tarvii ansaita

te ootte parhaita te ootte parhaita

jos sun polvee sdrkee ja kivistid selkdd

mé pidén sua kédestd dl4 siis pelkéa [hei 414
pelkéd ala pelkad]

oot pyyhkiny nenéni varmaan tuhat kertaa
nyt haluun sanoo kuinka paljon se merkkaa
[se oikeesti merkkaa uu uu jeah]
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