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1 JOHDANTO

Nuotit ovat olleet minulle hyvin nuoresta pitden turva, johon olen voinut keskittya
tuottaessani musiikkia. Mitd pidemmalle musiikin opinnoissani olen p&dssyt, sitd
enemmadn nuotit ovat herittdneet kysymyksid. Hiljainen tieto ja musiikillisen konteks-
tin merkitys on kasvanut minun itsendistyessdni soittajana ja endd en ole voinut tehda
vain niin kuin opettaja tai orkesterinjohtaja kédskee, vaan minun on pitdnyt itse tietdd,

miten oppimaani tietoa sovelletaan.

Olen eldmdni aikana péddssyt soittamaan hyvin laajasti erilaisissa kokoonpanoissa
enimmdkseen trumpettia ja olen saanut ndin hyvin laajan kuvan erilaisista musiikilli-
sista konteksteista ja kdytanteistd. Missd klassisen musiikin orkesterissa musiikki on
hyvin tarkasti merkitty nuoteilla, sihkoisen bandin kanssa soitetaan korvakuulolta.
Hyvin usein olen hyddyntanyt nuottikirjoitusta kaikissa musiikillisissa konteksteissa
ja kirjoittanut omat stemmani itselleni nuoteiksi, jotta ei tarvitse muistaa kerran puo-
lessa vuodessa keikalla, miten yksi tietty kappale menikddn. Nuotteja kirjoittaessani
olen kuitenkin tormannyt notaation haasteisiin, joita en muuten ole kohdannut. On
huomattavasti helpompi tulkita, mitd merkinta tarkoittaa kuin keksid, miten jokin asia

merkataan.

Notaation suhteen jouduin suuren haasteen eteen noin vuosi ennen tdmén tutkielman
kirjoittamista, kun minua pyydettiin johtamaan harrastelijapuhallinorkesteria ilman
aikaisempaa kapellimestarin kokemusta. Paddyin ottamaan tdman haasteen vastaan
lopulta yhdeksidksi kuukaudeksi ja ndiden yhdeksan kuukauden aikana tydskentelin
nuottien parissa kokonaisvaltaisemmin kuin koskaan. Nyt minulla oli suuri vastuu
tulkita erilaisia merkintdjd ja kertoa kuinka niitd tulisi musiikillisesti toteuttaa. En kui-
tenkaan harmikseni johtokauteni aikana kerennyt tutustua notaatioon liittyvaan kir-

jallisuuteen, vaan jouduin soveltamaan valmiiksi osaamiani asioita parhaani mukaan.



Lopettaessani puhallinorkesterin johtajana toimimisen, minulle jdi kuitenkin kiinnos-
tus puhallinsoittimien notaatioon ja tima tutkielma mahdollisti syvemmadn tutustumi-
sen sithen. Tdssd tyossd olen koonnut erilaisia merkintétapoja puhallinsoittimille omi-
naisten tekniikoiden merkitsemiseen ja tuon esille omia kokemuksia notaation kay-
tostd. Paneudun myos transponoiviin puhallinsoittimiin ja niiden eri vireisiin notaa-

tiotapoihin ja tuon esille joitakin ongelmia ja syitd niiden olemassaoloon.

Kirjoitusprosessin aikana huomasin kiinnostukseni ohjautuvan notaation lisdksi myos
intonaatioon ja viritysjdrjestelmiin, joten paddyin kirjoittamaan niistd oman lukunsa.
Kirjoitin myds muun tekstini pitden viritysjdrjestelmét mielessd ja pohtien, kuinka ne

nakyvit tai eivdt ndy nykyaikaisessa nuotinnuksessa.

Pyrin kerddmaéédn tdhdn tutkielmaani tietoa, jota kovinkaan moni puhallinsoittajakaan
ei valttamatta tiedd ja pohtimaan nuottikirjoituksen kehitysmahdollisuuksia. Tarkas-

telen my0s notaation tasapainottelua selkeyden ja informatiivisuuden valilla.



2 VIRITYSJARJESTELMAT

Viritysjdrjestelman maddrittelyyn kdytan apuna Suuri musiikkitietosanakirja -sarjaa,
jossa Kurenniemi (1992) kertoo viritysjdrjestelmédn olevan jdrjestelmd, jolla rajataan
kaytettavat ddnentaajuuden kaikista mahdollisista taajuuksista pyrkien noudattamaan
mahdollisimman tarkasti intervallien luonnollisia kokonaissuhdelukuja. Tastd pyrki-
myksestd kuitenkin syntyy ongelmia, kun suhdeluvut eivit mene tasan, vaan esimer-
kiksi viiden peréttdisen kvintin jdlkeen oktaavi ei olekaan endd puhdas, vaan hieman

ylavireinen. (Kurenniemi 1992, 239.)

Eri viritysjdrjestelmét koostuvat perustuvat erilaisiin intervalleihin. Kennedyn, Bour-
nen ja Rutherford-Johnsonin (2012) kokoamassa Oxfordin musiikkisanakirjassa maa-
ritellddn intervalli tarkoittamaan kahden nuotin vilistd etdisyyttd, jota ilmaistaan nu-
merolla. (Kennedy, Bourne & Rutherford-Johnson, 2012.) Apajalahti (1990) kertoo kui-
tenkin Suomessa kaytettdvan intervallien ilmaisun olevan sanallista. Oktaavin alueelta
intervallit Suomessa ovat nimeltdan priimi, sekunti, terssi, kvartti, kvintti, seksti, septimi
ja oktaavi. Jokaisella intervallilla voi olla erilainen laatu, joka suurentaa tai pienentdd
intervallia, jolloin saamme kromaattisen asteikon tdydennettyd ndiden seitsemén in-
tervallin ympdrille. (Apajalahti 1990, 84, 85.) Pitdydyn tydssdni suomalaisessa tavassa
ilmaista intervallit, vaikka numeerisella tavalla musiikinteoriasta tietamattomaén olisi

helpompi seurata tekstid.

Viitasaari (2001) on tarkastellut ja esittanyt lisensiaatintutkimuksessaan ldnsimaisen
taidemusiikin viritysjdrjestelmid ja niiden ominaisuuksia. Viritysjdrjestelmét pohjau-
tuvat ddnen luonnolliseen yldsdvelsarjaan, mutta riippuen ldhestymistavasta, kohda-
taan erilaisia ongelmia eri intervallien virityksen suhteen. Nykydan on kdytossa enim-
mékseen tasavireinen viritysjdrjestelmd, joka perustuu puhtaaseen oktaaviin ja sen ta-

saiseen jakamiseen tasaisesti 12 puolisdvelaskeleeseen. Puhdas oktaavi on saatu ddnen



yldsdvelsarjasta, jossa ddnen taajuuden kaksinkertaistuessa muodostuu oktaavi. Tasa-
vireistd viritysjdrjestelmdd aikaisemmin yldsdvelsarjaa on yritetty mukailla enemman-
kin eri tavoin. Yksi tapa on ollut 16yt&d yldsdvelsarjasta puhdas kvintti ja puhdas suuri
terssi, joiden avulla on muodostettu puhdasvireinen viritysjarjestelma. Puhdasvireista
viritysjdrjestelmdd ei kuitenkaan ole mahdollista hyodyntdd kiintedvirityksellisilld
soittimilla. Puhdasvireisyyttd on myos sovellettu eri tavoin ja puhdasvireisyys, jossa
jokainen kvintti ja suuri terssi olisi puhtaita on kdytannossd mahdoton saavuttaa eri-

laisten intervallisuhteiden ongelmien takia. (Viitasaari 2001, 14-30.)

Viitasaari (2001) kirjoittaa my6s kompromissoidusta puhdasvireisyydestd, jossa teok-
sen kompleksisuuden vuoksi kaikkia puhdasvireisen jdrjestelmédn ominaisuuksia ei
voida toteuttaa, vaan niistd on joustettava. Absoluuttinen puhdasvireisyys voi esiintya
vain hyvin rajallisessa mddradssda musiikkia ja sitd vastoin myos absoluuttinen tasavi-
reisyys esiintyy rajallisessa méddrassda musiikkia. Nykyaikainen koneilla tuotettu mu-
siikki voi hyvinkin olla absoluuttisesti tasavireistd, vaikka koneilla tuotettua musiikkia

on myds mahdollista toteuttaa puhdasvireisyyden ehdoilla. (Viitasaari 2001, 130.)

Puhdasvireisyyden soveltamisesta tasavireiseen jdrjestelmddn Viitasaari (2001) kayt-
tad ilmaisua kompromissoitu tasavireisyys. Kompromissoitu tasavireisyys voi ilmeta
silloin, kun musiikintekija olettaa kédyttdvansa tasavireistd jarjestelméd, mutta silti mu-
siikissa ilmenee puhdasvireisid elementtejd. Nédin ollen, vaikka musiikintekija mieltaa
tuottavansa tasavireistd musiikkia, hian ei tiedosta todellisuudessa tekevinsi siti laa-
jennetun tasavireisyyden mukaan. Syynd tdhédn voi olla suomalaisen musiikkipedago-
giikan tapa mieltdd musiikkia vain tasavireisen viritysjdrjestelman kautta. (Viitasaari

2001, 130, 131.)

Usein puhallinmusiikin yhteydessd olen huomannut itseni ja muiden puhallinsoitta-

jien pyrkivan soittamaan luonnonpuhtaita kvinttejd ja terssejd, vaikka teoksessa ei ole



ilmaistu kaytettdavad viritysjarjestelmaa. Tassd mielessd uskon useiden puhallinyhty-
eiden soittavan tasavireistd populaarimusiikkia niin sanotusti “vddrdssd” vireessd.
Musiikin esittaminen puhallinsoittimilla tuntuu luovan sille oman puhallinmusiikki-
kontekstinsa, jonka yleisend tapana on hyodyntdd kompromissoitua tasavireisyytta.
Taméanlainen viritysjdrjestelmien luova hyddyntdminen ei itsessddn ole ongelma,
mutta tdstd voisi edetd sujuvasti keskusteluun teosten olemuksesta, jota en kuitenkaan

tiassa tutkielmassa késittele.

Erilaisten viritysjdrjestelmien olemassaolosta huolimatta nuottikirjoitus ei ole sopeu-
tunut niiden merkkaamiseen. Tolonen on esittidnyt jo vuonna 1969 teoksessaan Molli-
soinnun ongelma ja unitaarinen intervalli- ja sointutulkinta, kuinka nuottikuva ei ilmaise
intervallien todellista laajuutta. Toisena puutteena hdn nostaa esille myos, kuinka nuo-
teilla merkataan vain pohjadani, vaikka soittaessa pohjaddnen kanssa soi korkeampia
yliddnid. Ndiden yliddnien vuoksi intervallit eivét ole vain kahden d&dniaallon suhde
toisiinsa, vaan my®os niiden yliddnien suhde toisiinsa. Naistd kaikista d&niaalloista syn-
tyy kombinaatio&énid, joista osa voi soida jopa pohjadantd matalimpina taajuuksina.
Tolonen kuitenkin toteaa nuottikirjoituksen olevan riittdvd kdaytdannon muusikolle,
vaikka tarkemmin tarkastellessa nuottikirjoituksen puutteellisuus nousee esille. (To-

lonen 1969, 112, 113.)



3 NOTAATIO ELI NUOTTIKIRJOITUS

Oxfordin musiikkisanakirjan mukaan notaatio on musiikin kirjoittamista muistiin sen
esittdmistd varten (Kennedy ym. 2012). Barrett (2005) on todennut notaatiolla olevan
kuitenkin enemman tarkoituksia kuin olla vain muistin apuvilineend. Notaatio on
tyokaluna myos musiikin luomisessa, kommunikoinnissa ja kasitteellistamisessa.

(Barrett 2005, 118.)

Notaation tapoja on olemassa monia erilaisia, mutta tdssa tutkielmassa tarkastelen lan-
simaissa klassisen musiikin yhteydessd kdytettdvad nuottikirjoitusta, jossa nuottivii-
vastolle merkitddn nuotteja kuvastamaan ddnen korkeutta ja kestoa. Lisdsymboleilla
nuottikirjoitukseen lisdtddan tarkempia ohjeita dynamiikkaan, artikulaatioon ja soitto-

tekniikkaan liittyen.

Nuottikirjoituksen pddtarkoituksena on auttaa jollakin tavalla musiikin luomisessa,
joko soivan musiikin tai kirjoitetun musiikin muodossa. Cohenin (2005) mukaan no-
taation haasteena nouseekin esille tasapainottelu tiedon mddran ja lukunopeuden
kanssa (Cohen 2005, 75). Tamad johtaa siihen, ettei nuotinnukseen voi laittaa liikaa tie-
toa, jotta lukija voi tulkita sitd tarpeeksi nopeasti tilanteen vaatimalla tavalla. Tolonen
(1969) onkin tuonut esille intervallien merkkauksen haasteen siitd, miten asioiden tar-

kempi merkkaus voi hamartdada muusikoiden nuotinlukua tuomatta eksaktia tietoa lu-

kijalle (Tolonen 1969, 112).

Nuotintaja pyrkii symboleilla vilittimédan hdnen oman ndkemyksensd musiikista,
mutta nuottikirjoituksen rajoitteellisen luonteen vuoksi se samalla piilottaa tietoa (Bar-

rett 2005, 118). Liiallisen tietom&dran vuoksi notaatio ei olisi tehokas ja kdytannollinen,
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jos siihen kirjoitettaisiin kaikki mahdollinen tieto musiikista. Samalla tiedon puutteel-
lisuus luo vuorovaikutussuhteen nuottien kirjoittajan, esittdjan ja musiikin kuulijan

vilille antamalla tulkinnalle enemmain tilaa.

Barrett (2005) on tuonut esille monia eri tutkimuksia, joissa ilmenee, ettd nuottikirjoi-
tus vaikuttaa muusikon ajattelutapoihin ja saattaa sekd rajoittaa ajattelua, ettd mahdol-
listaa sen vapautumisen. Notaation luomat rajoitukset voivat kangistaa muusikot toi-
mimaan pelkéstddan opittujen kaavojen mukaan, mutta raamit mahdollistavat myos
erittdin luovien ratkaisujen 16ytymisen. (Barrett 2005, 118, 120; Bamberger 1991; Bam-
berger 1994; Bamberger 1999; Davidson & Scripp 1988; Eisner 1994, 41; Karmiloff-
Smith 1992.)

Barrett (2005) kertoo Lehmannin ja McArthurin (2002) esittdneen, ettd prima vista -
soitossa kokenut muusikko saattaa ikddn kuin arvata, yksinkertaistaa tai improvisoida
musiikkia notaation perusteella, mika tarkoittaa sitd, ettei muusikko yksinkertaisesti
toisinna sitd, mitid nuotissa lukee, vaan notaatio auttaa muusikkoa aktiivisesti luomaan
musiikkia (Barrett 2005, 119; Lehmann & McArthur 2002, 141). Notaation rooli ei ole
siis muusikolle tarkka maadrdys, miten musiikkia pitdd soittaa, vaan se toimii ohjaa-
vana elementtind. Barrett (2005) toteaa nuottien tulkintaa ohjaavan aina my6s musii-
kin konteksti, silld jazzmuusikolla nuotit saattavat olla hyvinkin viitteellisid omanlai-
sensa fraseerauksen kanssa, kun taas klassisen musiikin muusikolle hyvin tasmallista

(Barrett 2005, 118).
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3.1 Nwuotinluku

Nuottikirjoitusta tarkastellessa on syytd myos tutustua nuotinlukuun. Jotta nuottien
asemaa voi ymmartdd, tdytyy olla jonkinlainen kasitys siitd, miten muusikko tulkitsee

nuotteja.

Oxfordin musiikkitietosanakirjassa Kennedy ym. (2012) kertovat prima vistan yksin-
kertaisesti tarkoittavan nuottien lukemista ensimmadistd kertaa (Kennedy ym. 2012).
Tdstd termistd on helppo ymmartdd prima vista -soiton viittaavan teoksen soittami-
seen ensimmadistd kertaan suoraan nuoteista ilman aikaisempaa tutustumista niihin.
Taméanlainen asettelu, jossa soittajan ei ole ollut mahdollista harjoitella etukiteen ky-

seistd kappaletta on mahdollistanut hyvin useita tutkimuksia nuotinlukuun liittyen.

Etsin késiini tutkimuksia, joissa on tarkasteltu prima vista -soittoa puhallinsoittimien-
yhteydessd, vaikka Suomestakin 16ytyisi tutkimuksia prima vista -soitosta pianon
kanssa. Koen kuitenkin pianon ja puhallinsoittimien notaation oleellisesti erilaisiksi
nuottirivistdjen eri lukumddran takia, jotta keskityn vain puhallinsoittimiin liittyviin

tutkimuksiin.

MacKnightin (1975) tutkimus viittaa siihen, ettd nuotinluvun harjoittelu on tehok-
kaampaa silloin, kun keskitytdan sdvelkuvioiden opetteluun yksittdisten nuottien si-
jasta. Tamad tulos ei kuitenkaan ollut tutkimuksessa niin selked, kun tarkasteltiin mu-
sikaalisia oppilaita, joiden oppimisessa ei ollut merkittivdd eroa eri oppimistyylien

valilla. (MacKnight 1975.)

Gromkon (2004) aikaisemman sekd Haywardin ja Gromkon (2009) yhteisen tutkimuk-
sen mukaan prima vista -soiton kykya voidaan ennustaa monien eri kognitiivisten

komponenttien avulla, eikd musiikillinen &lykkyys ole yksiselitteistd. Hayward ja
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Gromko (2009) tarkentavat tdtd aikaisempaa tutkimusta tarkastelemalla tekstin hah-
mottamisen, kuulonvaraisen rytmien hahmottamisen ja aika-avaruudellisen hahmot-
tamisen vaikutusta prima vista -soittokykyyn ja toteavat niiden kaikkien olevan olen-
naisia osatekijoitd nuotinluvun tarkkuudessa ja nopeudessa ilman etukéteen harjoitte-

lemisen tuomaa etua. (Hayward & Gromko 2009.)

Nama prima vista -tutkimukset viittaisivat siihen, ettd nuotinluvussa yksityiskohdilla
ei ole niin suurta merkitystd, vaan suuremmilla kokonaisuuksilla ja niiden hahmotta-
misella on suurempi paino. Kuitenkin suuren kokonaisuudet muodostuvat pienem-
mistd osista, joten notaatiossa tdytyy ottaa huomioon pienempien yksityiskohtien ryh-

mittely.

3.2 Puhallinsoittimien notaatio

Puhallinsoittimilla on paljon ominaisuuksia, jotka eroavat muista soittimista. Naita
ominaisuuksia tdytyy myos pystyd merkitsemaan nuottikirjoitukseen, jotta puhallin-
soittimien erikoisuutta voidaan hyddynt&d saveltamisessa tehokkaalla tavalla. Elaine
Gould on koonnut hyvin kattavan teoksen Behind Bars (2011), jossa Gould ohjeistaa
erilaisiin notaatiokdytdnteisiin. Poimin teoksesta sekd yleisimpid ettd erikoisempia
merkintdjd, jotka ovat vakiintuneet nuottikdytanteisiin taidemusiikin parissa. Kevyen

musiikin merkinnét ovat yleisesti vapaampia ja jatan niiden tarkastelun vihemmalle.

Gould (2011) kehottaa olemaan varovainen, kun kirjoittaa puhallinsoittimille notaa-
tiota, silld liian tarkka tekniikan ja soittotavan kuvaaminen voi osoittautua ongelmal-
liseksi soittimien kehittyessa erilaisiksi. Soittaja kuitenkin 16ytda keinon kirjoitetun &é-
nen tuottamiseksi ja tavanomaisesta poikkeavat tekniikat voidaan tarkentaa sanalli-

sesti. (Gould 2011, 245.) Oletan kuitenkin, ettd tdméa kehotus koskee vain ammattilais-
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ten kdyttdimad notaatiota, silld harrastelijat tai aloittelijat eivat valttaméttd omaa tar-
peeksi laajaa musiikillista kompetenssia omien keinojen 16ytdmiseksi nuottikuvan to-
teutukseen. Tillaisten ongelmien tapauksissa yleensd musiikin toteutuksen vastuu
siirtyy soittajalta kapellimestarille, joka ohjeistaa soittajia toteuttamaan visiotaan par-

haalla nikemallddn tavalla.

Seuraavaksi tuon esille erilaisia nuottikdytdnteitd, joita puhallinsoittaja voi kohdata.
Jotkin kadytédnteet voivat olla hyvinkin erikoisia ja harvinaisia, mutta haluan tuoda
esille puhallinsoittimien erikoisuuksia, jotta mahdollinen lukija voi saada paremman

kasityksen puhallinsoittimien monipuolisuudesta.

Notaatio-ohjelmissa olen kohdannut kahta erilaista sidoskaaritusta, joita molempia
kutsutaan yleisesti legatokaareksi. Kirjoittaessa kaaria on kuitenkin syytd ottaa huo-
mioon, ettd notaatio-ohjelmilla kirjoittaessa kaaria, legatokaarilla yhdistetddn vain sa-
man korkuisia perattdisid d4nid toisiinsa pidentddkseen ddntd, mutta sidoskaarta, jota
puhekielessd sanotaan ”slurriksi”, kédytetdan kahden eri korkuisen ddnen yhdista-

miseksi toisiinsa.

Gouldin (2011) mukaan puhallinsoittaja kielittdd jokaisen ddnen erikseen, ellei niitd ole
merkitty kaarella. Kaaritetut nuotit vastaavasti soitetaan yhteen, ellei kaaren kanssa
ole merkitty artikulaatiomerkkejd. Artikulaatiomerkkien kanssa ddnet erotellaan toi-

sistaan, mutta kaari vaikuttaa erottelun suuruuteen. Ilman kaaria danet ovat koroste-

tumpia. (Gould 2011, 245.)
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NUOTTIESIMERKKI 1 Nuotteja kaarella ja artikulaatiomerkinnilld, jotka puhallinsoit-
taja erottelee toisistaan pehmedsti kielittamalla (Gould 2011,
245).

ippplpppPprp

NUOTTIESIMERKKI 2 Kaaritettuihin nuotteihin verrattuna selkeimmin eroteltavat
nuotit (Gould 2011, 245).

Puupuhaltimille ei ole suotavaa kirjoittaa peréattdisid ddnid kaaren kanssa, mutta vas-
kipuhaltimilla kaaritetut perédttdiset ddnet tarkoittavat pehmedmpédd legatokielitystd
(Gould 2011, 245). Poikkeuksena tdhédn kdytantoon on kuitenkin legatokaarella sidotut
ddnet, jotka ylittavat tahdin puolivilin tai tahtiviivan. Niissd tapauksissa kaarta kayte-

tddn vain tahtien selkeyttamiseksi, eikd nuotteja tule kielittaa.

legato

NUOTTIESIMERKKI 3 Kuinka kirjoittaa kielitettdvit legatonuotit puupuhallinsoitta-
jalle (Gould 2011, 245).

NUOTTIESIMERKKI 4 Toinen tapa kirjoittaa kielitettdvat legatonuotit puupuhallinsoit-
tajalle (Gould 2011, 245).
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NUOTTIESIMERKKI 5 Kuinka ei tule kirjoittaa puupuhaltajalle. Vaskipuhaltajalle taima
merkintd kuitenkin tarkoittaa pehmeééd legatokielitystd. (Gould
2011, 245.)

Edellisistd esimerkeistd huolimatta soittaja saattaa hyvin usein kielittda kaaritettujakin
ddnid tai soittaa kaarittamattomia dédnid yhteen. Tietyissd paikoissa tdimd voi helpottaa
soittamista tai korostaa fraasin osaa ja tdtd varten sektiossa on yleensd ddnenjohtaja,
joka oman harkinnan mukaan fraseerauksesta ja huolehtii, ettd sektion jokainen soit-

taja tulkitsee nuotteja samalla tavalla.

Fraasikaaret puhallinsoittimille tarkoitetussa notaatiossa Gould (2011) ohjeistaa jatta-
méadn merkitsemdttd, silld legatokaarien kanssa se voi heréttdd litkaa sekaannusta. Jos
kuitenkin kayttdd fraasikaaria kuvastamaan musiikillisia linjoja, sitd ei pidd kayttda
hengityspaikan osoittamiseen, koska soittaja voi joutua teknisisté syistd hengittimaan
kesken fraasin. Hengityspaikoilla merkataan v-merkilld, jota tulee kayttdd vain, jos
haluaa ddneen selkedn tauon soitossa. Muuten hengityspaikat voi jdttda soittajan paa-
tettdavaksi. (Gould 2011, 246.) Jos kapellimestari on kuitenkin hyvin tietoinen puhallin-
soittimien rajoituksista, hdn voi paattéd ja kertoa orkesterille, missd kohtaan ei saa hen-
gittdd. Tamad kokemukseni mukaan yleistd harrastelijaorkestereiden parissa ja tallai-

nen paikka yleensd merkitddn juurikin fraasikaarella.

o S = L a—— . L
Gt T T
* ‘/ . ~— = - —_ — =

j il \é>

NUOTTIESIMERKKI 6 Esimerkki hengitysmerkkien kaytosta (Gould 2011, 246).



16

Gould (2011) toteaa my®0s, ettd kielitystd ei tarvitse soittajalle ilmoittaa erikseen, ellei
vélttamattd halua tupla-, tai triplakielitystd, jossa soittaja muodostaa t-k ja t-k-t konso-
nantit kielittddkseen. Kielitys on enemmaén tekninen asia, joka ei vaikuta danenvaériin.
Jos haluaa soittajan kielitykseen vaikuttaa, on parempi kdyttdd kuvaavia sanallisia il-
maisuja, kuten pehmed kielitys, tai kova kielitys. (Gould 2011, 246.) Orkesterissa soit-
taessa kuitenkin on mahdollista, ettd sektion ddnenjohtaja ohjeistaa soittajia soitta-
maan samankaltaisella kielitykselld. T4lld tavoin sektiosta tulee yhtendisemmaén kuu-

loinen.

Gouldin (2011) teoksessa esitellddn flutter-kielityksen merkintdtapoja. Se kirjoitetaan
tremolona, mutta sekaannuksia vilttddkseen tremolomerkinnan yldpuolelle kannattaa
kirjoittaa fIt. tai frull. (italia: frullato) tai flz. (saksa: flatterzunge). On myos tdrkedd erottaa
nuottikirjoituksessa, milloin flutter-kielitys pddttyy, jattamalld nuotista tremolo-mer-
kintd pois. Soittajan huomion voi kiinnittdd flutter-kielityksen loppumiseen sanalli-

sella ohjeistuksella. (Gould 2011, 247.)

flz. flz. ord. .
o) ; ]L <2 g
S~—— T Wk
NUOTTIESIMERKKI 7 Kuinka merkata flutter-kielitys (Gould 2011, 247).

Gould (2011) tuo esille keinon, miten mikrointervalleja voidaan kirjoittaa puhallinsoit-
timille, joilla voidaan tuottaa mikrointervalleja joko muuntamalla ansatsia, eli huu-
liotetta, tai kdyttamalld erilaisia sormituksia. Mikrointervallit merkitddan etumerkin-
taan lisattavilla ylospdin tai alaspdin osoittavilla nuolilla. Ndiden avulla on tarkeds il-

moittaa puhallinsoittajalle, mistad ddnestd mikrointervallia ldhestytddn, koska haluttua



17

ddntd voidaan ldhestyd nostamalla alemaa &dédntd tai vaihtoehtoisesti laskemalla korke-
ampaa ddantd. (Gould 2011, 247.) Vaikka Gould esittdd ratkaisun, kuinka neljds-
osasdvelaskeleen kokoisia mikrointervalleja voidaan merkitd, timad merkintidtapa vai-
kuttaisi pohjautuvan oletukseen tasavireisen jédrjestelméan kadytostd. Muiden viritysjar-

jestelmien kanssa intonaatio-ongelmat nousisivat enemman esille.

Y L
b—p ’E " 7
NUOTTIESIMERKKI 8 Mikrointervallien merkkaus (Gould 2011, 94).
C Y-tone sharp D Y-tone flat
A | " A . )
A fepe— g fe gy Do —
o B o
NUOTTIESIMERKKI 9 Mikrointervallien kaytostad (Gould 2011, 95).

Glissandon merkkaaminen tavanomaisesti poikkiviivalla jdttdd soittajalle vapauden
toteuttaa mahdollisimman tasainen liuku parhaalla ndkemalldan tavalla. Mutta nuot-
tien kirjoittajan tietdessd valmiiksi soittimen teknisen rajoitukset, voidaan kirjoittaa

my0s tarkempi glissando, kuten ndenndisglissando. (Gould 2011, 247.)

quasi gliss.

3
[—

Ly —
i

NUOTTIESIMERKKI 10 Esimerkki ndenndisglissandon kaytostd (Gould 2011, 247).
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Kromaattinen glissando tulisi kirjoittaa kokonaisuudessaan auki, ettei soittaja yrita
ohittaa joitakin danid (Gould 2011, 248).

chrom.

NUOTTIESIMERKKI 11 Esimerkki kromaattisen glissandon kaytosta (Gould 2011, 248).

Vaskisoittimille ominaisia tekniikoita on puoliventtiiliglissando, tukittu glissando
sekd puhalluksella ja huulilla toteutettava glissando. Jazzissa on kdytossd myos kdy-
tossd vinotrillimerkintd, jolla usein tarkoitetaan nopeaa siirtymistd haluttuun daneen
madrdamattomastd ddnestd, tai tietystd ddanestd madraamattomaan (Gould 2011, 265-
267). Olen kohdannut erilaisia puhekielen termejd, kun kuvaillaan eri tyylisid glissan-
doja. Esimerkiksi jazzissa kdytettdvdd nopeaa glissandoa voidaan sanoa “ripiksi” ja
tietystd ddnestd ylospdin madrddmattomadn ddneen nousevaa glissandoa ”doitiksi”,

joka kuvastaa hyvin suun eri asentoa glissandoa toteutettaessa vaskisoittimella.

harm.
gliss.

Horn
(in F) pe

L sy

NUOTTIESIMERKKI 12 Esimerkki puhalluksella ja huulilla toteutettavasta glissandosta
(Gould 2011, 267).
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NUOTTIESIMERKKI 13 Esimerkki jazzissa kédytettavistd glissandoista (Gould 2011, 267).

half-valve gliss.

Trumpet %

NUOTTIESIMERKKI 14 Esimerkki puoliventtiiliglissandosta (half-valve glissando)

(Gould 2011, 265).
(a) +
6] O
(inF) 9=

NUOTTIESIMERKKI 15 Esimerkki tukitusta glissandosta (Gould 2011, 266).

Aéntd voidaan my6s taivuttaa pelkdn ansatsin ja kurkun avulla, ilman sormituksien
hyodyntamistd, jolloin se nuotinnetaan nuotin jélkeiselld viivalla, joka kuvastaa taivu-

tuksen muotoa halutulla tavalla (Gould, 2011, 248).
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NUOTTIESIMERKKI 16 Esimerkkejd ddnen taivutuksen merkkauksesta (Gould 2011,
248).

Erikoisemmat tekniikan vaativat selkedd sanallista ohjeistusta, ja nuottipdan vaihtami-

nenkin voi selkiyttdd nuottikuvaa. Erikoisilla nuottipdilld pitdd olla yhdessa teoksessa

vain yksi merkitys. Flutter-kielitykselld, yldsdvelsarjaan perustuvilla yld-dédnilld, usean

ddnen tuottamiselle samaan aikaan esimerkiksi laulamalla samalla kuin soittaa, ja ldp-

pien napautuksille on olemassa yleisesti kadytettdviat nuottimerkinndt, mutta muilla

erikoisilla tekniikoilla ei. (Gould 2011, 249.)

Suun asentoa muuttamalla voidaan myds muokata ddnenviérid ja puhumalla tai laula-
malla soittimen ldpi voidaan tuottaa erikoisia efekteja (Gould 2011, 249-250). Tamdn

kaltaisia nuotteja en ole kohdannut itse, vaikka uskon monien soittajien olevan tietoi-

kin jos ei ole perehtynyt puhallinsoittimien erilaisiin teknisiin mahdollisuuksiin.

hum
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NUOTTIESIMERKKI 17 Esimerkki samaan aikaan soitettavasta ja laulettavasta nuotista
(Gould 2011, 250).

Puupuhaltimilla trilli voidaan my®0s soittaa vaihtoehtoisella sormituksella, jolloin

sama ddni tuotetaan kahdella sormituksella perdjdlkeen nopeasti. Nuottikirjoituksessa
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tama merkitddn trillilld ja sanallisella ohjeella. (Gould 2011, 256-257.) Vastaavasti vas-

kisoittimilla on mahdollista soittaa venttiilitremolo kdyttamalld vaihtoehtoisia sormi-

tuksia (Gould 2011,265).

key trill
AW

Lero—

AN }

[Y)

NUOTTIESIMERKKI 18 Esimerkki vaihtoehtoisilla sormituksilla toteutettavasta ldp-

patrillista (key trill) (Gould 2011, 256).
valve trem.
Hom o

NUOTTIESIMERKKI 19 Esimerkki vaihtoehtoisilla sormituksilla toteutettavasta venttii-
litremolosta (valve tremolo) (Gould 2011, 265).

Joillakin puupuhaltimilla on mahdollista soittaa tuplatrilli, jolloin &4nen viereiselle &&-
nelle on olemassa kaksi vaihtoehtoista sormitusta, jolloin niitd vuorottelemalla saa-

daan nopeampi trilli aikaiseksi (Gould, 2011, 256).

alternate left & right double trill using
F keys both F keys
&r p ¥
o n P’ A 4
S S -

NUOTTIESIMERKKI 20 Esimerkki kaksoistrillin merkintédtavoista (Gould 2011, 256).
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+-merkilld ja o-merkilld voidaan ilmaista vaskisoittimille kellon tai sordiinon tukki-
minen (Gould 2011, 264). Nuottiin on myds hyva tarkentaa, milld kello halutaan tukit-
tavan. Trumpetilla voidaan kdyttdd tukkimiseen esimerkiksi kattd, plunger-sordiinoa

tai kattd wah wah -sordiinon kanssa.

plunger mute
+ .0+ O __—=+-=0

Trombone =)

NUOTTIESIMERKKI 21 Esimerkki kellon tukkimisen ja avaamisen plunger-sordiinolla
merkkaamisesta (Gould 2011, 264).

3.3 Transponoivat soittimet

Tdssd tutkielmassa kdytan angloamerikkalaista tapaa kirjoittaa sdvelten nimet. Suo-
messa kdytossd oleva germaaninen tapa kdyttdad H-kirjainta on mielestédni epdlooginen
yksityiskohta, joka on Apelin (1973) artikkelin mukaan perdisin kopiointivirheesta
(Apel 1973, 5.) A-molliasteikosta kdytdn siis aakkosistakin tuttua kirjainjoukkoa A, B,
C D,E FjaG.

Kennedy, Bourne ja Rutherford-Johnson (2012) esittdvat Oxfordin musiikkisanakir-
jassa transponoinnin tarkoittavan sidvelten siirtdmistd tietyn intervallin verran ylos tai
alaspdin, jolloin savellaji muuttuu (Kennedy ym. 2012). Transponointia hyodynnetdan
esimerkiksi silloin, kun halutaan vaihtaa teoksen sadvellajia toiseen solistin ddnialaan

sopivammaksi.



23

Transponointia on tutkittu melko vahéan, mutta kiinnostus siihen nykypédivéana on kas-
vanut. Monessa opinndytteessd ja tutkimuksessa on mainittu transponoimisen harjoit-
telu tai tarpeellisuus, mutta sen syvemmin itse transponointiin ei olla uppouduttu.
Pohjoisaho (2013) on tuonut esille Trumpetti tutuksi perinteisin sdvelmin -oppimate-
riaalin esittelyssddn puutteita suomalaisessa musiikinkoulutuksessa trumpetin nako-
kulmasta. Pohjoisaho kokee transponoinnin olevan erittdin tarked trumpetistille ja tar-
joaa sen vuoksi lisdd materiaalia transponoinnin opettelulle. (Pohjoisaho 2013.) Mind
jaan Pohjoisahon ndkemykset, silld olen kokenut oman soittourani aikana transpo-
noinnin opetuksen puutteelliseksi, vaikka olen omatoimisesti ja kdytannon kautta op-

pinut sen taidon lopulta kohtalaisen hyvin.

Transponoinnista juontuu transponoivan soittimen késite, jota Adler (1989) on luon-
nehtinut soittimeksi, jolle nuoteilla kirjotettu d&ni ei ole soiva &dani. Niitd on olemassa,
jotta soittajan on helpompi soittaa eri vireisilld soittimilla. Kirjoitettu nuotti voidaan
tdlla tavoin soittaa eri soittimilla samalla sormituksella, vaikka se soisikin eri korkeu-
delta. Ndin on pyritty vilttdmééan tilapdisid etumerkint6jda nuoteissa vanhojen soitti-
mien rakenteellisten rajoitusten takia. (Adler 1989, 156.) Soittimen vaihtaminen eri vi-
reiseen soittimeen ei valttamattd ole niin yksinkertaista kuin miltd se kuulostaa. Olen
todennut eri vireisid soittimia kokeillessani, ettd soittajan tdytyy mukautua erilaiseen
kuulokuvaan ja ansatsiin eli huuliotteeseen soittaessaan eri vireiselld soittimella, jotta

tuotettu ddni olisi intonaatioltaan ja ddnenlaadultaan hyva.

Notaation kirjoittamista eri vireisiin voidaan kritisoida, silld se vaikeuttaa eri vireisten
soittimien yhteissoittoa samoista nuoteista, sekd partituurien lukemista. Jos partituu-
rissa on eri vireisid stemmoja, eri nuottien suhteita on vaikeampia lukea. Vaihtoehtoi-
nen C-vireinen partituuri luo haasteita orkesterin johtajan ja soittajan valiselle kom-

munikoinnille, kun heilld lukee nuoteissa eri dédnet.
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Puhallinsoittimille kirjoitettu notaatio on hyvin kirjavaa eri vireiden osalta ja Adler
(1989) on kuvannut hyvin laajasti aikansa taidemusiikin orkestraatioon liittyvit kay-
tanteet ja Gould (2011) on todennut melkein samat kdytédnteet vield nykyaikana péte-
viksi. Melkein kaikki puhallinsoittimet ovat transponoivia soittimia, piccoloa, huilua,
oboeta, fagottia ja pasuunaa lukuun ottamatta. (Gould 2011, 540; Adler 1989, 156 &
168-214.) Olen huomannut etenkin harrastelijapiireissd, ettd transponoivan soittimen
soittaja ei valttamattd osaa soittaa yleisimmistd C-vireisistd nuoteista ja tdméd luo omia

haasteita etenkin yhteismusisoinnissa.

Adler (1989) toteaa yleisimmaén kdyratorven olevan vireeltddn sekd F-vireinen, ettd Bb-
vireinen, silld soittaja voi itse vaikuttaa venttiililld kumpaa torvea kayttaa (Adler 1989,
286-287). Gould (2011) ja Adler (1989) molemmat kirjoittavat vanhemmassa notaati-
ossa kdyrdtorven soittajan transponoivan F-avaimella olevat nuotit kvartin ylospdin,

mutta nyky&dan kvintin alaspdin (Gould 2011, 262; Adler 1989, 288).

Gould (2011) kertoo suurimman osan puupuhaltimien soittajista soittavan nuotteja G-
avaimelta, mutta osan, etenkin matalien puupuhaltimien soittajien, kdyttavan F- tai C-
avainta. Riippuen kontekstista, bassoklarinettia ndhddan kirjoitettavan joko ranskalai-
seen tapaan Bb-vireessd G-avaimella, tai saksalaiseen tapaan Bb-vireessda G- tai F-
avaimella. Saksalainen tyyli kirjoittaa bassoklarinettia F-avaimella Bb-vireeseen on ai-
nut puupuhallin, jolle F-avaimella kirjoitetaan muussa kuin C-vireessd. (Gould 2011,

254 & 540.)

Suomessa matalaa vaskipuhallinta eufoniumia kutsutaan usein hieman virheellisesti
baritonitorveksi, vaikka niissd on selkeitd teknisid eroja. Adler (1989) erottelee nama
torvet keskenddn ja kertoo eufoniumin olevan siind mielessa poikkeava soitin, ettd sitd
kaytetdan korvaavana soittimena sekd Wagner tuuballe, ettd baritonitorvelle. Eufo-

niumin soittaja saattaa kohdata tédstd johtuen nuotteja C-vireessd F-avaimelta, seka Bb-
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vireessd G-avaimelta (Adler 1989, 324-325). Myo6s Gould (2011) on listannut barito-
nitorven, pasuunan ja eufoniumin vaihtoehtoisiksi merkintdtavoiksi kirjoittaa nuotit
C-vireessd F-avaimelle, Bb-vireessd G-avaimelle. Erikoisena tapauksena pasuuna, bas-

soklarinetin lailla, saatetaan myos kirjoittaa F-avaimella Bb-vireeseen. (Gould 2011,

540.)

Gould (2011) toteaa kdyrdtorven ja trumpetin notaation kirjoitettavan ilman savellajin
etumerkintdjd, mutta mychemmin hieman ristiriitaisesti, kertoo orkestraatiossa ole-
van tapana kayttdd kaikilla vaskisoittimilla tonaalisessa musiikissa sédvellajin etumer-
kintdjd (Gould 2011, 263 & 539). Minun soittokokemukseni mukaan Suomessa trum-
petin nuoteissa on kdytossd tonaalisessa musiikissa enimmékseen sdvellajin mukaiset

etumerkinnit.

Gould (2011) toteaa, ettd transponoiville soittimille kirjoittaessa nuotti tulee kirjoittaa
soittimen vireeseen, ja on suositeltavaa vilttdd kaksoisylennyksid ja -alennuksia. My6s
tilapdisten etumerkinttjen madran noustessa, kannattaa harkita kiinteiden etumerkin-
tojen ottamista pois. (Gould 2011, 251 - 252.) Mielenkiintoisena poikkeuksena olen
huomannut, ettd vaikka pasuuna on teknisesti ottaen Bb-vireinen, sitd pidetddn trans-
ponoimattomana soittimena, jolloin pasuunalle enimmékseen merkataan nuotit C-vi-

reeseen F-avaimella.

Gould (2011) kannattaa myo6skin nuottien merkkaamista enharmonisesti vaihtoehtoi-
silla merkintétavoilla, jos se tekee nuotista yksinkertaisemman lukea (Gould 2011,
253). Téllainen merkintd kuitenkin olettaa kdytossd olevan tasavireinen viritysjarjes-
telmd, silld kuten Viitasaari (2001, 55) on tutkielmassaan huomauttanut, muissa viri-
tysjdrjestelmissd enharmoniset sdvelet eivit ole intonaatioltaan tdsmélleen samanlai-

sia.
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4 POHDINTA

Puhallinsoittimien notaatio poikkeaa muusta notaatiosta oleellisesti jo sen takia, ettd
puhallinsoitinten tekninen toteutus on muihin soittimiin verrattuna erilainen. Kielen
ja hengityselimien kdytto sekd soittimeen muodostuva ilmapatsas vaikuttava tapoihin,
kuinka ddntd voidaan muodostaa ja muokata. Onneksi suurimmalle osalle erilaisista

tekniikoista on olemassa merkintdtapoja, mutta ei kuitenkaan kaikille.

4.1 Hiljainen tieto

Vield on paljon informaatiota, jota ei voi ndhdd suoraan nuotista, vaan tima hiljainen
tieto on tdytynyt oppia muuta kautta. Muusikot, joilla ei ole mitddn kosketusta puhal-
linsoittimiin, eivit voi tietdd kuinka nuottien merkinnit vaikuttavat esimerkiksi kielen
kayttoon artikulaatiossa. Tamanlainen piilotettu tieto voi vaikuttaa puhallinsoittimien
asemaan, kun sdveltaminen nuottien avulla puhaltimille ei ole valttamattd suoravii-
vaista. Toisaalta usein puhallinsoittajat osaavat itse tehda tarvittavat ratkaisut musii-

kin tuottamiseen, joskin musiikillisen idean tdytyy olla valmiiksi nuoteissa.

Joissain tapauksissa puhallinsoittimen notaatio onnistuu valittimddn tietoa ddnen ka-
sittelystd, vaikka lukija ei tuntisikaan puhallinsoittimia lainkaan. Kuten aikaisemmin
esittelemdstéani nuottiesimerkistda 15 voimme todeta, puoliventtiiliglissandon nuotti-
merkintd kuvastaa hyvin graafisesti, miten &d&ni siirtyy tasaisesti liukuen ensimmdi-
sestd nuotista toiseen. Toisaalta nuottiesimerkistd 22 lukija ei valttamattda ymmarrd,

ettd merkinndssa on kyseessa soittimen kellon tukkiminen sordiinolla.

Tarvitseeko toisaalta muiden kuin puhallinsoittajien ymmartdd erikoistekniikoiden
merkint6jd nuoteista? Tahdn on helppo vastata: tarvitsee! Jokaisen puhallinsoittimien

kanssa tekemisissd olevan olisi hyva pystya tulkitsemaan nuottikirjoituksia ilman epa-
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selvyyksid. Kapellimestarit ja musiikinopettajat kohtaavat varmasti tyossaan puhallin-
soittimia ja niiden notaatioita, vaikkakin nuottien hyddyntamisen mahdollisuus on
hyvin pitkélti yhteydessd kayttdjan notaatioon liittyvdan musiikilliseen kompetens-
siin. T&td tarvetta nuotinnoksen tuntemukselle ja taitoa sen kdyttoon on mahdollista
kuitenkin vihentdd suunnittelemalla notaatiosta mahdollisimman selkedd ja yksiselit-

teista.

Myos sdveltdjan tdaytyy olla hyvin tietoinen puhallinsoittimien teknisistd mahdolli-
suuksista ja rajoituksista, jotta hdn voi todella hyodyntdd puhallinsoittimia musiikin
tuottamisessa. Hyvin usein olen kohdannut harrastelijapiireissa savellyksid, joissa pu-
hallinsoittimien mahdollisuuksia ei ole hyodynnetty kovinkaan laajasti. Harrasteli-
jasdveltdjdt saattavat keskittyd savellyksen harmoniaan tai rytmiin, mutta tarkempien
artikulaatioiden toteuttaminen on jaanyt soittajan vastuulle, joka joutuu parhaan ky-
kynsd mukaan mukailemaan kappaleen tyylid. Tédhdn ongelmaan voi osittain liittya
sdveltdjan puutteellinen osaaminen kirjoittaa notaatiota puhallinsoittimille ja osaltaan
vidhdinen kokemus pubhallinsoittimista. Nuottikirjoitus voisi olla my6s saveltdjille
mahdollisuus tutustua puhallinsoittimien erilaisiin tekniikoihin, jos merkintédtavat oli-
sivat selkedsti esilld erilaisissa notaatio-ohjelmissa selityksineen. Nykyddn taidetaan
kuitenkin olettaa, ettd ensin tunnetaan soittimen mahdollisuudet ja vasta sitten tutus-

tutaan sen merkintdtapoihin.

4.2 Musiikillinen konteksti

Vaikka tdssd tutkielmassa olen esittanyt monien eri puhallintekniikoiden merkintata-
poja, ndmad tavat ovat enimmaékseen kdytossd taidemusiikissa. Toisessa kontekstista,
kuten jazzissa, notaation merkit voivat saada toisenlaisen merkityksen. Yleensa teok-
senalussa onkin hyva ilmaista musiikillinen konteksti, vaikka kirjoittamalla nuotin al-

kuun teoksen musiikkityyli sekaannusten vélttamiseksi. Tamdkaan merkintédtapa ei
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valttamattd ole riittdva muusikoiden parissa, jotka eivit tunne erilaisia musiikin tyy-

leja tarpeeksi hyvin.

Musiikin konteksti usein merkitddn teokseen, mutta viritysjdrjestelma jaa silti huo-
miotta. Teoksen tyylistd voi jo pditelld jotain kédytettdavastd viritysjdrjestelmastd, mutta
silti se jdd usein auki. Vanhemman musiikin soittajat luultavasti ovat tietoisempia soit-
tamiensa teoksien ajan mukaisista viritysjdrjestelmistd, mutta nykyaikaisemman mu-
siikin soittajilla ei luultavasti ole kdsitystd esimerkiksi Viitasaaren (2001, 130, 131) esille
tuomasta kompromissoidusta tasavireisyydestd. Kdytettdvan viritysjdrjestelman mer-
kitseminen ei kuitenkaan vie paperilta kovinkaan paljoa tilaa, joten sen voisi ihan hy-

vin merkata sévellykseen, jotta muusikot olisivat tietoisempia tdstdkin valinnasta.

4.3 Viritysjdrjestelmien toteuttaminen

Luulen kuitenkin, ettd kovinkaan moni ei-ammattilainen muusikko tai useat ammat-
tilaisetkaan eivat kykenisi toteuttamaan erilaisia viritysjdrjestelmid soittimillaan.
Vaikka puhallinsoittimilla on mahdollista sd&tdd intonaatiota hyvinkin tarkasti, taima
vaatisi soittajalta uudenlaista vireen hahmottamista ja lukuisia harjoitustunteja, jotta
korva tottuisi totutusta poikkeavaan vireeseen. Ehkd taman hankaluuden vuoksi ei
ole tavanomaista ndhda nuoteissa viritysjdrjestelmad, silld on helpompi antaa muusi-

koiden soittaa tottumassaan vireessa.

Tasavireisen viritysjdrjestelmén ollessa oletus muitakin vireitd usein tarkastellaan ver-
taamalla niitd tasavireiseen jdrjestelmadn ja yleensd muutkin viritysjarjestelmat miel-
letddn sitd kautta. Olisi mielenkiintoista toteuttaa tutkimus siitd, minka soittaja mieltaa
itse “oikeaksi” vireeksi, jotta voisimme tarkastella tdtd tasavireisen jdrjestelmén ole-
tuksen paikkaansa pitdvyyttd: onko soittajalla ristiriita olettamansa vireen ja soitta-

mansa vireen kanssa?
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4.4 Erilaiset vireet nuottikirjoituksessa

Vaikka puhallinmuusikot eivéat vilttamaéttd usein mieti eri viritysjdrjestelmid, he jou-
tuvat sitdkin useammin késittelemddn transponoituja nuotteja tai transponoimaan
kappaleita. Se voi olla hyvinkin sekavaa, jos ei ole harjaantunut lukemaan eri vireisia
nuotteja ja eri nuottiavaimia. Monet eri kdytdnteet ovat tulleet eri maista ja eri ajoilta
ja ne lisddvat jo valmiiksi sekavan viresopan madardd. Kun yhdelle soittimelle on kolme
eri notaatiotapaa ja vield eri vireissd, yhteisille pelisddnndille olisi kysyntdd. Mutta jo-
kaisella voimassaolevalle tavalle on omat soittajansa, joten muutosta on kdytannossa
mahdotonta toteuttaa. Tulevaisuuden kasvavan globalisaation vuoksi kuitenkin pyr-
kisin suosimaan loogisesti selkeimpid ja mahdollisesti lansimaissa yleisimmin k&y-

tossd olevia jdrjestelmid, vaikka ne olisivatkin poikkeavat Suomen tapoihin verrattuna.

Harrastajamuusikolle ja aloittelijalle eri vireiset nuotit lisddvét varmasti vaikeuksia op-
pia lukemaan nuotteja, ja se my0s estédd osittain yhteisen musisoinnin eri vireisilld soit-
timilla samoista nuoteista. N&ihin ongelmiin kuitenkin yhd enemmaén ratkaisu 16ytyy
tietotekniikan sovelluksista, joilla transponointi onnistuu parhaassa tapauksessa yhtd
painiketta painamalla. Kuitenkin liika apu tietotekniikalta voi vaikeuttaa ammatti-
laiseksi pyrkivan musiikillista ymmarrystd, silld transponointi toimii mielestédni to-

della hyvana harjoituksena intervallien ja eri asteikkojen hahmottamiseen.

Trumpetistina olen opetellut lukemaan nuotteja eri vireisistd nuoteista ja koen sen aut-
taneen hyvin paljon musiikin hahmottamisessa. Huomasin kuitenkin opetellessani
soittamaan pasuunaa suuren haasteen siind, ettd trumpetin notaatioon verrattuna
nuottiavain sekd vire vaihtuivat. Tama heradttdd vain ihmettelemiin, ettd miksi meilld
on niin monta eri jarjestelmad kaytossd. Turhan monimuotoiset puhallinnotaatiot ta-
vat vaikeuttavat paitsi soittajan musiikin tuottamista, myos sekéa kapellimestarin, etta

sdveltdjan tyota.
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Partituurit voidaan kirjoittaa joko soivaan vireeseen tai transponoidusti, niin etta ka-
pellimestari ndkee samat nuotit kuin soittajatkin. Molemmissa tavoissa on puolensa,
silld soivan vireen nuoteista kapellimestari nidkee helpommin eri stemmojen nuottien
suhteita toisiinsa, mutta transponoidun nuotin kanssa kapellimestarin on helpompi
kommunikoida soittajan kanssa ja ndhda soittimen kaytossa oleva rekisteri. Olen itse
kohdannut molempia tapoja ja koen mielekkddmpand kayttad transponoitua partituu-
ria, johon kuitenkin on merkattuna melodiastemmaan soinnut. N&in ollen kapellimes-
tarin ei tarvitse tunnistaa sointuja stemmoista, vaan pitdd vain tulkita, mikd nuotti on

mikidkin soinnun sdvel.

4.5 Notaation kehitysmahdollisuuksia

Yleisimmissd notaatiotavoissa on hyvin paljon puutteita, mutta toisaalta ne ovat tdlld
hetkella riittdvid muusikoille. Tasapainoilu informaation médaran kanssa on haasteel-
lista, mutta uskon nuotteihin mahtuvan vield enemmain yksityiskohtia harjoittelua
varten. Nopeasti lukiessa muusikolle on tirkedmpi, miten nuotit ovat ryhmitelty,
mutta ajan kanssa on mahdollista lukea nuoteista yksityiskohtaisempaa tietoa. Néaki-
sinkin, ettd nuotteja voidaan kehittdd niin, ettd pyritddan pitimadn nuottiryhmdt ja kaa-
vat mahdollisimman selkeind, mutta lisdtdan vaikka digitaalisesti harjoitusten ajaksi
tarkempaa informaatiota. Tietotekniikan ollessa jo hyvin pitkilld tarvitsemme vain oh-
jelman, joka voi ilmaista esimerkiksi automaattisesti intervallien laajuudet annetulla
viritysjarjestelmalld. Ammattiorkestereidenkin siirtyessa digitaalisiin nuotteihin koen

tamdn kehityssuunnan hyvinkin mahdolliseksi.

Nuottikirjoituksen kehittdmistd varten tarvitsemme pohjatyona pitkdjanteista tutki-
musta, jossa seurataan erilaisten merkintidtapojen vaikutusta harjoituskulttuuriin. Seu-
raamalla yhta tai useampaa puhallinorkesteria tarpeeksi pitkan jakson ajan, olisi mah-

dollista saada tietoa, miké rooli nuoteilla on puhallinorkesterin musiikin tuottamisessa
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ja kuinka sitd voitaisiin kehittdd. Tutkimuksesta olisi mahdollista saada selville,
kuinka usein ja mitka asiat herdttavat soittajissa kysymyksid nuoteista, joiden vastauk-
set voitaisiin merkitd suoraan nuotteihin. Tai kuinka usein joku muu huomauttaa soit-
tajalle jostakin musiikillisesta asiasta, joka ei ndy suoraan nuoteista soittajalle, mutta
on kuitenkin usein tapana toteuttaa. Tutkimustulosten pohjalta olisi mahdollista myo-

hemmin kehittdd uudenlaisia merkintédtapoja ja soveltaa niitd kdytantoon.

Olisi myos mielenkiintoista tutkia, kuinka puhallinsoittajan tulkinta nuottikuvasta
mahdollisesti poikkeaa nuotin kirjoittajan alkuperdisestd ndkemyksestd. Taman kal-
taisesta tutkimuksesta voi ilmentyé tarve erilaisille uusille merkintitavoille ja nuotti-
kirjoituksen rajat. Nuottien ohjatessa ajatuksia tiettyihin raameihin, tutkimuksessa
voitaisiin ottaa my6s huomioon alun perin muulla tavoin savellettyja musiikillisia pét-

kid nuotintamalla ne ja vertaamalla alkuperdistd ideaa soittajan tuottamaan.
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