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ARTIKKELI

Heteronormeja vastustavan
tyttoyden kompensaatiot

SIIRI ENORANNAN SURUNHAURAS, LASINTERAVA JA MARIA

TURTSCHANINOFFIN ANACHE: MYTER FRAN AKKADE
-NUORTENFANTASIAROMAANEISSA

Riikka Lauttamus & Sanna Karkulehto

Pohjoismaiseen lasten- ja nuortenkirjallisuuteen on rakentunut lahes normatiivi-
nen kuva vallitsevaa sukupuolijdrjestystd murtavasta vahvasta tyttoydestd, joka on
ndkyvissd myos suomalaisessa 2010-luvun nykytyttokirjallisuudessa. Vuosituhannen
vaihteen jalkeen kirjallisuuden tyttokuvat ovat kuitenkin moninaistuneet, eika tyt-
tohahmojen tarvitse olla endd kaikkivoipaisia. Tyttdyden esitysten moninaistumisen
myotd aiemmin liki sédnnonmukaisesti heteronormatiivisten tyttokirjojen padhen-
kiloiksi on noussut myos heteronormeja vastustavia tyttbhahmoja. Artikkelissa tar-
kastellaan Siiri Enorannan Surunhauras, lasinterdvd (2015) ja Maria Turtschaninoffin
Anaché: Myter fran akkade (2012) -nuortenfantasiaromaaneissa esiintyvid hetero-
normatiivisuutta vastustavan tyttdyden representaatioita performatiivisen tytto-
tutkimuksen ja tyttokirjallisuudentutkimuksen ndkékulmista. Artikkelissa esite-
téan intersektionaalisiin eroihin kytkeytyvdn kompensaation késitteen avulla, etta
tyttokirjallisuudessa pitkdan nédkyvissd ollutta vahvan tyttdyden lajikonventiota ja
normia kaytetddn Turtschaninoffin ja Enorannan teoksissa kompensoimaan paa-
henkilotyttdjen heteronormeja kyseenalaistavaa seksuaalisuutta.

ASIASANAT: TYTTOKIRJALLISUUS, FANTASIAKIRJALLISUUS, HETERONORMATIIVISUUS,
INTERSEKTIONAALISUUS, KOMPENSAATIO, HOMOSEKSUAALISUUS, LESBOUS, BISEKSUAALI-
SUUS, MARIA TURTSCHANINOFF, SIIRI ENORANTA

Tyttd nukkui seldllddn suu auki, luottavaisena,
tulkaa kaikki maailman vaarat, koska mind kestdn
ne. (Surunhauras, lasinterdvd = SL 8.)

Pohjoismaisiin tyttokulttuureihin seké lasten- ja
nuortenkirjallisuuteen on pitkdan sisdltynyt kuva
erityisen vahvasta ja itsendisestd, vallitsevaa suku-
puolijérjestystd haastavasta tyttoydestd. Esimerkik-
si suomalaisessa tyttokirjallisuudessa kapinoivia ja

yhteiskunnan sukupuolinormeja haastavia “uusia
tyttdja” on esiintynyt jo 1900-luvun alusta ldhtien.
Tama pohjoismainen supertyttd on historiansa ai-
kana ajanut sukupuolten valisté tasa-arvoa, pyrki-
nyt kohti henkilékohtaista emansipaatiota ja ollut
lahes loputtoman toimelias, kaikesta yksin selvidva,
vahva ja itsendinen. (Formark & Branstréom Ohman
2013, 4-5 ;vrt. Markkola 2002; Voipio 2017; 2015b, 27;
Voipio & Oksanen 2016; Osterlund 2011, 217, 236 .)
Késitteelld uusi tytto onkin viitattu ”itsevarmoihin,
tilaa haltuun ottaviin, 4dntdan kayttaviin, padmaa-
ratietoisiin (keskiluokkaisiin) tyttéihin, jotka ovat
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uhka pojille ja perinteiselle sukupuolijarjestykselle™
(Kayhko 2011,104).1990-luvulla néité tyttdyden piir-
teitd pyrittiin korostamaan varsinkin Pohjoismais-
sa ennenndkemadttémalla tavalla, ja samalla tytot
nousivat poikien rinnalle kirjallisuuden ja elokuvi-
en padhenkiloiksi (Voipio & Oksanen 2016).
Vuosituhannen vaihteen jilkeen kotimainen
tyttokirjallisuus on kuitenkin ollut murroksessa, ja
perinteisen vahvan tyton rinnalle on kivunnut kuva-
uksia tavallisemmistakin — yhd vahvoista mutta ei
kuitenkaan ldhes yliluonnollisen vahvoista, kaik-
kivoipaisina néyttdytyvista - tytdistd (Ojanen 2011,
27; Voipio 2015b; 2017; Osterlund 2011, 217). Tdhén
murrokseen on kuulunut myés nuortenkirjallisuu-
den yleinen seksuaalisuuden késittelyn avautumi-
nen, mikd on tuonut tyttokirjallisuuteenkin uuden-
laisia tyttbhahmoja, joiden seksuaalinen halu ja
toimijuus eiviatendéd ”piiloudurivien valiin” (Huhtala
2008, 36). Lajin viimeaikaiseen kehitykseen kuuluu
lahes tendenssinomainen seksuaalisuuden tarkas-
telu, minkd my6td my6s heteronormeja vastusta-
vat, muun muassa homo- ja biseksuaaliset, tyttohah-
mot ovat loytdneet tiensd teosten padhenkiloiksi.
2000-luvulla tyttdjen ihastumista samaan suku-
puoleen eivit leimaa enda kiellot, hdpea tai teen-
ndinen valistus, vaan tyttéjen niin homo- kuin hete-
rohalua kuvataan vapautuneemmin, iloisemmin
jasuoremmin kuin aiemmin. (Heikkild-Halttunen
2002,73, 87; Huhtala 2008 & 2007; Karkulehto 2010,
51; 2007, 45; Voipio 2015Db, 24; Voipio 2013, 129-132.)

Vaikka nuortenkirjallisuuden tyttékuvien voi
sanoa moninaistuneen jarikkoneen rajoja viimeisen
kahden vuosikymmenen aikana, ovat vahvojen
tyttdjen esitykset pysyneet yha suurelta osin kysee-
nalaistamattomina. Esitdmme tdssé artikkelissa,
ettd tyttdlukijoiden emansipoimisen lisdksi vahvan
tyttdyden perinnettd voidaan selittda intersektion-
aalisiin eli keskenéén ristedviin eroihin®kytkeytyvan
kompensaation kasitteen (Karkulehto 2011, 119) avul-
la. Véitamme, ettd tyttokirjallisuuden vahvan tyton
konventiota kdytetddn kompensoimaan muita lajin
murtuvia konventioita sekd normeja, kuten tyttokir-
joille aiemmin ominaista heteronormatiivisuutta.
Tarkastelemme tédssé artikkelissa kahta kotimaista
nuorten fantasiaromaania®, joissa kaava vahvasta,
kaikkivoipaisesta tyttdydestd toistuu erityis-
esti heteronormeja rikkovien tyttbhahmojen
esityksissd. Siiri Enorannan# Surunhauras, lasin-
terdvd (2015) ja Maria Turtschaninoffin® Anaché:
Myter fran akkade (2012) -teoksissa (Anaché 2013,
suom. Marja Kyro) esiintyy lukuisia vahvoja hete-
rotyttbhahmoja, mutta erityisesti heteronorme-
ja vastustavat tytot nousevat molemmissa teok-
sissa korostetusti ldhes yliluonnollisiin mittoihin
yltdvien vahvojen tyttdjen asemaan. Tarkaste-
lemme teoksia performatiivisen sukupuolen- ja
tyttétutkimuksen viitekehyksessé (esim. Ojanen
2011; Osterlund 2011) ja pyrimme soveltamaan niiden
analyysiin kompensaation késitettd (Karku-lehto
2011, 119-120, 145, 147). Tavoitteenamme on 0soit-
taa heteronormeja vastustavien tyttbhahmojen

1 Uuden tytdn késite rinnastuu kiinnostavalla tavalla 1920-lukulaiseen "uuden naisen” kdsitteeseen: 1920-luvulla perin-
teisen alistuvan, passiivisen ja enkelimdisen naisen esityksid alkoivat haastaa rohkean ja aktiivisen, jopa petomaisen "uu-
den naisen” kuvaukset. Vaimon ja didin ihannerooleista poikennut tai kieltdytynyt seksuaalinen nainen tosin muuttui
1900-luvun alun kirjallisuudessa usein 1ahinnd pahuuden ruumiillistumaksi. (Hapuli1992, 113-120; Hapuli ym. 1992, 107.)
2 Intersektionaalisuudesta ks. esim. Crenshaw 1993; Ferree 2011; Karkulehto ym. 2012; Phoenix & Pattynama 2006;
Rossi 2015; Staunas & Sgndergaard 2011.

3 Vaikka kohdeteoksemme edustavat selkedsti myos fantasiakirjallisuuden lajityyppid, keskitymme téssa artikkelissa
tarkastelemaan aihettamme vain tyttokirjallisuuden nédkdkulmasta. Toisena ilmeisend mahdollisuutena olisi soveltaa
kompensaation késitettd fantasiakirjallisuuden seké sen tutkimuksen kontekstiin.

4 Siiri Enoranta on suomalainen lasten- ja nuortenkirjailija, joka on teoksillaan ollut ehdolla mm. Topelius- ja
Kuvastaja-palkintojen saajaksi. Hinen vuonna 2015 julkaistu teoksensa Surunhauras, lasinterdvd oli ilmestymisvuonnaan
ehdolla Finlandia Junior -palkinnon voittajaksi, ja se voitti vuonna 2016 Topelius-palkinnon.

5 Maria Turtschaninoff on suomenruotsalainen nuortenkirjailija, joka on kirjoittanut useita selkedsti feministisia fan-
tasiaromaaneja. Hanen teoksensa Maresi: Krénikor fran Rdda klostret voitti vuonna 2014 Finlandia Junior -palkinnon, ja
teoksen kddnnosoikeudet on myyty 19 kielelle (Elina Ahlback Literary Agency 2017).
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representaatioiden® analyysilld, ettd hetero-
normatiivisuuden kyseenalaistavaa seksuaali-
suutta kompensoidaan korostamalla pohjoismaisen
tyttokirjallisuuden konventiota erityisen vahvasta
tyttoydesta.

PERFORMATIIVINEN TYTTOTUTKIMUS,
NYKYTYTTO- JA FANTASIAKIRJALLISUUS
JA KOMPENSAATION KASITE

Tyttokirjallisuuden tutkimus asettuu osaksi tytto-
tutkimuksen monitieteistd tutkimusalaa, joka kes-
kittyy nostamaan tyttojé, tyttoytta ja erilaisia tytto-
kulttuureja tieteellisen tutkimuksen kohteiksi. Sen
piirissé tutkitaan eri-ikdisia tyttdja hydodyntamalla
erityisesti feministisid metodologioita ja teorioita.
Ajankohtaisia tutkimusaiheita 2000-luvun tytto-
tutkimuksessa ovat olleet esimerkiksi tyttdjen val-
ta, toimijuus, moninaisuus ja muutos seka tyttoy-
den kulttuuriset esitykset. (Ojanen 2008, 1; 2011, 9-10,
13.) Talloin tyttdys madrittyy usein neuvoteltavaksi
jajatkuvastiliikkeessé olevaksi historialliseksi kate-
goriaksi mutta myos konstruktioksi, jota rakenta-
vat kulttuurin perinteiset odotukset ja "konventio-
naaliset sukupuolen esittdmisen ja tekemisen tavat”
(Ojanen 2011, 11).

Usein nykyisessé tyttotutkimuksessa sukupuoli
hahmotetaan performatiivisena: tyttoyttéd ja naise-
utta tehdddn muun muassa feminiinisiksi méaéari-
tellyilld ilmeilld, eleilld ja pukeutumisen tavoilla,
jotka eivét kuitenkaan ole luonnollisesti tiettyyn
sukupuoleen sisddnrakennettuja ominaisuuksia
vaan kulttuurisesti ja sosiaalisesti opittuja ja omak-
suttuja sukupuolen tekemisen tapoja (Ojanen 2011,
11-12). Judith Butlerin teorian mukaisesti "performa-
tiivisen tyttotutkimuksen painopisteend on tytto-
jen ja tyttéyden tekeminen” (Osterlund 2011, 223),
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silld naiseus ja mieheys rakentuvat erityisesti niissa
teoissa, joiden on kulttuurissa mielletty syntyneen
biologisen sukupuolen seurauksena (Butler 2006,
25;1990, X-Xi, 33,136-141). Performatiivisen tyttdtut-
kimuksen avulla on tutkittu etenkin kirjallisuuden
tyttorepresentaatioita.

Tyttokirjallisuudessa on sen historian aikana
késitelty monipuolisesti niin tyttdjen subjektiut-
ta, valtaa, sukupuolta, toimijuutta kuin seksuaali-
suuttakin, ja ndistéd aiheista neuvottelemalla tytto-
kirjoissa on seka yllapidetty ettd vastustettu teosten
julkaisuajankohdan ihanteita ja kasityksié (Voipio
2015b, 14). Tyttokirja madritelldan yhé usein Boel
Westinid (1994) mukaillen "naisen kirjoittamaksi,
tytosta kertovaksi kehityskertomukseksi, joka on
suunnattu tytoille” ja jossa kasitelldan ystdvyyden,
ihastumisen, perheen, kodin ja koulutuksen teemo-
ja (Voipio 2015b, 18). 2000-luvun alussa kodin, avio-
liiton ja koulutusmahdollisuuksien sijaan tyttokir-
joissa on alettu késitelld enemmén yhteiskunnan
kapeaa naiskuvaa ja kiltin tytdn roolia vastaan kapi-
noivia tyttoja (Réttyd 2005, 16, 19). Nykytutkimukses-
sa yhteiskunnan muuttuvaa tyttokuvaa kéasittelevis-
td teoksista kdytetadn termid nykytyttokirjallisuus.
Nama teokset sisédltavat usein lajityypilleen uusia
aiheita, kuten avointa seksuaalisuuden kuvausta
sekd kauneusihanteiden ja yhteiskunnan naisku-
van kritisointia, mutta toisaalta edelleen tyttokirjal-
lisuuden perinteisempidkin piirteitd, kuten ystavyy-
den, perheen ja ihastumisen teemoja. (Rattyd 2005;
Voipio 2015b, 24; Osterlund 2011, 222.)

Nykytyttokirjallisuuden piiriin on 16ytdnyt myos
populaarikulttuurissa ja -kirjallisuudessa suosit-
tu fantasian lajityyppi. Fantasiatyttokirjallisuus
madritellddn usein kertomuksiksi, jotka yhdista-
vat padhenkilotyttdjensd realistiseen ymparis-
toon sijoittuvaan arkeen maagisia elementteja

6 Tarkoitamme representaatiolla tietyn kohteen esitystd, uudelleenesittdmista tai edustamista ja representaatioiden
analyysilla ndiden vélisten suhteiden kriittista tarkastelua. Representaatiot yhdistavét ihmisiin, kuviin ja asioihin merki-
tyksid mutta samalla myos kommentoivat ympéaroivad maailmaa ja sen sosiaalisia suhteita. Ne tulkitaan samaan aikaan
seka esittaviksi, edustaviksi ettd tuottaviksi, silld ne rakentavat erilaisia arvotuksia, mielikuvia ja maéaritelmid kuvaamis-
taan kohteista joko jo olemassa olevia esityksid uusintaen tai niitd uudistaen - tai usein sekd ettd. Representaatiot osal-
listuvat yhteiskunnassa vallitsevien kuvien muotoutumiseen ja niiden jatkuvuuden mahdollistamiseen samalla, kun ne
muokkaavat ndkemyksidmme maailmasta ja itsestdmme. Se, milld tavalla esimerkiksi tytt6ja kuvataan mediassa, kirjal-
lisuudessa ja populaarikulttuurissa, vaikuttaa paitsi kulttuurisen tyttokuvan muodostumiseen my®s siihen, miten tytot

néakevat ja kokevat itsensa. (Ks. myos Paasonen 2010, 41, 47.)
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(Voipio 2011, 41-42), kuten esimerkiksi vampyyre-
ja Stephenie Meyerin Twilight-kirjasarjassa (2005-
2008). Tyttokirjallisuuden lajiin rakentuneen jous-
ton vuoksi osa sen tyypillisistd lajiominaisuuksista,
kuten padhenkilon ikd, kertomuksen realistinen
kehys ja kirjailijan sukupuoli, voivat kuitenkin antaa
periksi, kunhan muut lajityypin mééreet toteutu-
vat (Voipio 2015b, 34). Ndin esimerkiksi realistisen
maailman raami ei ole tyttokirjallisuudelle valt-
tdmaton. Fantasiamaailman tytot eivat ole irral-
laan todellisen maailman tytt6jen kokemista ihas-
tumiseen, rakastumiseen, kotiin, perheeseen ja
yhteiskuntaan liittyvistéd kysymyksistd, joten vaik-
ka fantasia rikkoo realistisen kehyksen konventio-
ta, nykytyttokirjallisuuteen voidaan sisdllyttaa myos
erilliseen fantasiamaailmaan sijoittuvia, naisten
kirjoittamia ja tytoistéd kertovia teoksia. (Ks. myos
Lehtonen 20104, 65.)

Kompensaation késitettd on kdytetty sukupuolen
jaseksuaalisuuden representaatioita tarkastelevas-
sa tutkimuksessa kuvaamaan sitd tapaa, jolla eten-
kin sukupuoli- ja heterojarjestystd uhkaavan naisten
aktiivisen seksuaalisuuden ja homoseksuaalisuu-
den esitysten uhkaa on liennytetty ja rauhoiteltu
muun muassa mediassa. Sukupuoli- ja heterojérjes-
tysté kyseenalaistavan seksuaalisuuden edustaman
toiseuden ja erilaisuuden uhka representaatiois-
sa kompensoituu, kun muut eroja, erilaisuutta tai
marginaalisuutta madrittévét identiteettitekijat -
esimerkiksi luokka, rotu, etnisyys, rauumiin kyvyk-
kyys ja koko, terveys tai ikd - pitdytyvdt konven-
tionaalisina ja siten "ndkymaéttomind” (vrt. valkoi-
suus, ks. Dyer 2002) eivédtka horjuta normia, toisin
sanoen silloin, kun kulttuurissa toiseutta edustavat,
marginaalisiksi asetetut identiteettikategoriat eivét
intersektionaalisesti leikkaa. Kun kulttuurisia rajo-
ja, normeja ja jarjestystd rikotaan esimerkiksi nais-
ten seksuaalisuuden esityksissd, niissé pyritddnkin
siis usein muilta osin vaalimaan vallitsevia naiskuvi-
en esittdmisen perinteitd. Ndin erot ja muutos eivét
tunnu liian radikaaleilta, pelottavilta tai uhkaavil-
ta. Naisten avoin ja ndkyvd seksuaalisuus nayttaytyy
vahemmadn uhkaavana ja kulttuurisesti hyvaksytym-
pana, eli se kompensoituu, jos esimerkiksi paljas-
ta pintaa esittelevd nainen on samalla turvallisesti
valkoihoinen, keskiluokkainen, nuori, konventio-
naalisen kaunis ja hoikka eli noudattaa ndin medi-

assa usein toistuvaa, itsepintaisen pysyvaa mallia
kulttuurisesti hyvéksytystd naiseudesta. Vastaavasti
heteronormatiivisuutta vastustavien seksuaalisuuk-
sien esityksissd normienvastaista ja marginaalista,
heterojérjestystd uhkaavaa seksuaalisuutta pyritdan
kompensoimaan esittdmaélld esimerkiksi sukupuo-
lia ja sukupuolieroa binaarisesti, hierarkkisesti ja
konservatiivisesti. (Karkulehto 2011, 119-120, 145.)
Kompensaatioissa muutokset yhden identiteetti-
kategorian alueella merkitsevit siis muuttumat-
tomuutta toisten identiteettikategorioiden osalta.
Esitdamme, ettd aiemmin median identiteetti-
esityksiin ja niiden kriittiseen tutkimukseen yhdis-
tetty kompensaation késite on laajennettavissa ja
sovellettavissa toisin myds kirjallisuuteen ja kirjal-
lisuuden lajien tutkimukseen. Késitteen sovelta-
minen on mahdollista varsinkin silloin, kun lajin
tarkastelu yhdistyy sukupuolen ja seksuaalisuu-
den tutkimukseen kirjallisuudessa. Tavoitteenam-
me on osoittaa Turtschaninoffin ja Enorannan teos-
ten analyysilla, ettd vaikka heteronormia voidaan
kyseenalaistaa nykytyttokirjallisuudessa, sen on silti
edelleen tapahduttava usein siten, ettd ainakin osa
tyttokirjallisuuden lajikonventioista tai -normeista
pysyy muuttumattomina. Marginaalin nostaminen
teosten keskioon ja rajojen rikkominen nayttavat
kdyvan nykytyttokirjallisuudessakin helpommin,
kun pitdydytdaédn paikoin perinteissé ja viltetdan
rajojen rikkomista sekd muutosta muutoin - eli
kun ei samaan aikaan rikota lajityyppid maaritta-
vid konventioita tai normeja liikaa. Toisin sanoen jos
yhtd tai useampaa tyttokirjallisuuden ominaisuuk-
sista, kuten padhenkilotyton luokkaa, ruumiillisuut-
ta, etnisyytta tai tdssa tapauksessa heteronormatii-
vista seksuaalista ja romanttista halua, kuvataan
normeja kyseenalaistavalla tavalla, muut lajikon-
ventiot ndyttaisivit pysyvdn muuttumattomina.

MASKULIINISET JA MUKAUTUVAT TYTOT

Feministinen ndkdkulma on lisddntynyt pohjois-
maisessa lasten- ja nuortenkirjallisuudessa muu-
taman viime vuosikymmenen aikana (Voipio &
Oksanen 2016). Tdma ndkdkulma esiintyy myos Siiri
Enorannan Surunhauras, lasinterdvd ja Maria
Turtschaninoffin Anaché-teoksissa. Teokset ku-
vaavat lahes vastakkaisia yhteiskuntajarjestyksia
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Enorannan naistenvallasta Turtschaninoffin hete-
ronormatiiviseen miesten ylivaltaan ja esittévat eri-
tyisesti tyttbhahmojensa kautta ndiden maailmo-
jen murtumista ja sukupuolten vélisen tasa-arvon
mahdollistumista. Korostetusti vahvan ja kaikki-
voipaisen tyttdyden perinne on kuitenkin nékyvis-
sd etenkin teosten heteronormeja rikkovissa tyt-
tohahmoissa, jotka ovat teoksissa avainasemissa
kehityksen, muutoksen ja tulevaisuuden suunnan-
nayttajina.

Enorannan Surunhauras, lasinterdvd esitte-
lee noin kahdeksan erilaista tytto- ja naiskertojaa
sekd seitsemaén erilaista poika- ja mieskertojaa,
jotka vaihtelevat luvuittain. Teoksen tytot ja naiset
kuvataan jarjestelmaéllisesti itsendisiksi ja vahvoik-
si oman tiensd kulkijoiksi, joita miehet tarvitsevat
ja seuraavat. Teoksen hahmoista suuri osa kantaa
jonkinlaista surua ja murhetta, jotka maérittavat
heitd tavalla tai toisella, mutta sukupuolten valilla
on eroja siind, kuinka pelosta ja menetyksestd selvid-
mistd kuvataan. Teoksen tytto- ja naishahmot tukeu-
tuvat muutamaa poikkeusta lukuun ottamatta
toisiinsa tai sitten eivdt keneenkdédn, kun taas pojat
ja miehet hakevat aktiivisesti tukea naisista. Suku-
puoliasetelman kdadntdminen pédélaelleen kyseen-
alaistaa perinteisid sukupuolirooleja, mutta samal-
la teos ei kuitenkaan kyseenalaista pohjoismaisen
lasten- ja nuortenkirjallisuuden perinnetta erityi-
sen vahvasta jaldhes kaikkeen pystyvasta tyttoydes-
td (Voipio 2015b, 27; Osterlund 2011, 236) vaan jopa
korostaa ja alleviivaa sita.

Yksi teoksen keskeisistd pddhenkildistd on
15-vuotias Linania Hahtuvaara. Hdnet mainitaan
ensimmadisen kerran jo teoksen alussa, kun diti
katselee tytartadn, joka nukkuu rauhallisena ”"suu
auki, luottavaisena, tulkaa kaikki maailman vaarat,
silld mind kestdn ne” (SL 8). Linania kuvataan koko
teoksen ajan jarkdhtdméattomén vahvaksi ja rohke-
aksi tytoksi, jonka itsendisyyteen ja aktiivisuu-
teen sekoittuu maskuliinisiksi koodattuja piirtei-
td. Hén on teoksen hahmoista ldhinnd perinteista
villid ja riehakasta, kulttuurista joustoa edellytta-
vad poikatyttdd (Voipio 2015a, 8), ja hédntd kuvataan
nauravaiseksi, ddnekkéaéksi ja kiivaaksi. Tyttokirjalli-
suudessa tyttbhahmojen ylospdin suuntautuvat liik-
keet ovat yleensa kuvastaneet protestia ja kapinaa
perinteistd tyttoyttd kohtaan (Osterlund 2011, 221), ja
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Linanian henkilohahmossa tdiméa on ndhtévissa puis-
sa kiipeilemisen ja hdnen lempipaikkansa, korkean
kallionkielekkeen, kautta. Hinen seesteisyytensd
allaon "rdjahtévad voimaa” (SL72), joka vain koros-
tuu hdnen aitinsé yhtdkkisen kuoleman jdlkeen.
Perinteisestd feminiinisestd tyttoydesta poiketen
hén ei kykene kasittelem&én tai osoittamaan suru-
aan, vaan patoaa sen sisddnsd ja kaédntda sen raivoksi
herkkdad pikkuveljedédn Ulia kohtaan. Itkem&dan han
ei suostu edes puolisonsa Asporin ndhden:

Li tajusi, ettd hdnen olisi pitdnytitked vasten Aspo-
rin olkapdatd, jotta Aspor olisi voinut tuntea itsen-
sd vahvaksi ja suojelevaksi ja lohduttaa hénta,
ja sitten he olisivat voineet vaihtaa kyyneleisia
suudelmia. Mutta Li ei ollut itkenyt kertaakaan
Asporin ndhden, ei kenenkddn nahden, eikd hdn
aikonutkaan itked. (SL37.)

Li kieltdytyy perinteisestd feminiinisyydestd ja sii-
hen liittyvéstd tunteellisuudesta ja tarvitsevuudesta
(Rossi 2003, 89). Hén ei ole kiinnostunut ulkon&os-
tadn, eikd hantd haittaa, ettd hdnen ihastuksensa
ndkee hanet hengéastyneend ja rusottavana pitki-
en juoksumatkojensa jalkeen. Aspor onkin teoksen
alussa ihastunut Linaniaan juuri siksi, ettd timéa on
”villi ja hurja” (SL 74). Linania ei piittaa siitd, mité
muut ajattelevat, vaan sanoo ja tekee, mita haluaa.
Tdma korostaa hdnen itsendisyyttdan, toimeliai-
suuttaan, rohkeuttaan seka tietynlaista tyttdmasku-
liinisuutta, jossa maskuliinisuus sekoittuu eksplisiit-
tisesti feminiinisyyden merkkeihin (vrt. Rossi 2003,
62). Linania on pitkdhiuksinen, ja hdnet kuvaillaan
kauniiksi, hdn osaa tanssia ja laulaa, mutta hdn on
myos voimakas ja atleettinen, nopea, jarkeva ja toi-
mintaan suuntautuva tyttbhahmo, jossa maskulii-
nisuus néyttdytyy ensisijaisena suhteessa feminii-
nisyyteen.

Niin Enorannan kuin Turtschaninoffinkaan teos-
ten tyttbhahmot eivdt missddn kohdin pyri méaérit-
telemdan tai pohtimaan seksuaalisuuttaan, mika
yhtédltad korostaa heiddn luontaista suhtautumis-
taan seksuaalisuuteensa mutta toisaalta myos
erilaisten seksuaalisuuden luokittelujen keino-
tekoisuutta. Enorannan romaanin alussa Linania
on ihastunut nuoreen mieheen (Asporiin), kunnes
lopulta aloittaa suhteen Mereia-tyton kanssa, kun
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taas toisen padhenkilohahmon Sadeian kuvataan
kdénteisesti olevan kiinnostunut vain naisista,
ennen kuin hén tapaa Asporin. Mereia sen sijaan
ndyttdytyy teoksen ainoana selkedsti homosek-
suaaliseksi luokiteltavana henkilohahmona, jolle
“miehet olivat aina olleet jokseenkin yhdentekevid”
(SL276). Siind missd Linanian ja Sadeian heterojar-
jestystd horjuttavan, biseksuaalisuudeksi luokitel-
tavissa olevan seksuaalisuuden kompensaationa
voi pitéa tyttokirjojen tyttbhahmojen erityislaa-
tuista vahvuutta ja itsendisyyttd, kompensoidaan
Mereian lesboutta ldhes kokonaan pdinvastaisella
tavalla, jossa seksuaalisuuden sijaan huomio kiin-
nityy tapaan representoida hénen sukupuoltaan:
hénet kuvataan hyvin alistuvana, mukautuvana ja
aidillisend tyttthahmona, joka haluaa epéatoivoisel-
la vimmalla tehd4 itsensd tdrkedksi feminiiniseksi
luokittuvan hoivan avulla. My0Os Linanian ja Merei-
an valisen suhteen kuvauksessa korostuu Mereian
feminiinisyys - kun Linania on maskuliininen, 1ap&i-
semadton ja vahva, on Mereia puolestaan feminiini-
nen, mukautuva ja herkka:

Mereia vapisi danettomastd itkusta, hdn oli paina-
nut kasvonsa Nanian [Linanian] kaulaan, mutta
Ulin isosisko katsoi sitd kaikkea silmaé rapaytta-
mattd kasvoillaan kasittdmatonta paattavaisyyt-
té javoimaa. (SL 468.)*

Vaikka sekd homoseksuaalisuutta ettd lesbosuhdet-
ta kompensoidaan Enorannan teoksessa heteronor-
matiivisilla sukupuolen tekemisen tavoilla, Linania
ja Mereia ovat yllattdvasti teoksen ainoa pariskun-
ta, joka saa onnellisen lopun: myrskydvan merimat-
kan aikana Linania on saada surmansa mutta selvi-
ad tapdrasti pelkalla sdikahdykselld. Ndin Linanian
ja Mereian tarinassa kirjoitetaan uudelleen ja toi-
sin nuortenkirjallisuudessa pitkdédn vallalla ollutta

konventiota traagisesti paattyvésté lesbosuhteesta
(mm. Voipio 2013, 128).

FEMINIININEN LESBOUS, MASKULIININEN
BISEKSUAALISUUS

Yksi Enorannan teoksen feminiinisimmista tytto-
hahmoista on 16-vuotias Mereia. Hanelld on pit-
kat hiukset, hdn pukeutuu naisellisesti ja kdyttaa
meikkid, ja hdnet kuvataan hoivaavana, mukautu-
vana ja herkkdna tyttond, joka asettaa muiden tar-
peetomiensa edelle. Hdn on tunteellinen ja osoittaa
tunteensa suoraan, ja han on perinteisen tyttokir-
jatytén tavoin taiteellisesti lahjakas (Voipio 2015b),
jopa koko "ldntisen merimantereen paras lasinpu-
haltaja” (SL284). Mereia médrittelee itsensd pitkalti
muiden hyvidksynndn ja rakkauden kautta - ennen
suhdettaan ensimmaiseen rakkauden kohteeseen-
sa Sadeiaan han on ollut vain ”puolivalmis, mut-
ta nyt han oli kokonainen” (SL 45). Mereiasta ei lo-
pulta myo6skddn tunnu pahalta jattad kotimaataan
eikd hanelle merkittavaa lasinpuhallustaan toisen
rakkauden kohteensa Linanian vuoksi, silld ei ollut
“paikkaa, jonne hén ei olisi Linaniaa seurannut” (SL
277). Mereian henkilohahmo rinnastuukin perintei-
seen heteronormatiivisen parisuhteen kuuliaiseen
vaimoon, joka seuraa puolisoaan ja huolehtii timén
tarpeista. Puolison ja perheen vuoksi Mereia uskal-
taa kuitenkin olla rohkea ja mukautuvan tyttdyden
puitteissa myo6s vahva toimija. Suhteessaan Sadei-
aan hén on ollut enemman alistuva kuin mukautu-
va, mutta Linanian rakkauden avulla hdn saavuttaa
uuden toimijuuden tason ja kykenee vastustamaan
dominoivaa Sadeiaa. Kun Sadeia on antaa Linani-
an hukkua myrskyssd, Mereia ottaa lopulta "ohjat
omiin kdsiinsd” (SL389) ja pelastaa Linanian itse toi-
mimalla aktiivisesti annettuja kdskyjd vastaan.
Tyttokirjallisuudessa pdadhenkilotytdn (joksi

7 Linanian ja Mereian suhteen maskuliisuuden ja feminiinisyyden vélistd dynamiikkaa voisi kuvailla lesbokulttuureista
tuttujen butch- ja femme-roolien avulla, joiden on katsottu sekoittavan ja kyseenalaistavan parodisuutensa, riitasointui-
suutensa sekd héiritsevén liioittelunsa avulla heteronormatiivista sukupuolijérjestelmda (Butler 1993, 11-12, 125; 1990, 137;
Karkulehto 2007, 66; Segal 1997, 215; ks. my6s Rossi 2003, 119-120). Linanian maskuliinisuutta ja Mereian feminiinisyytta
olisi kuitenkin hankala tulkita heterojarjestystd kyseenalaistaviksi butchiudeksi ja femmeydeksi, silld niité ei parodioida
eika liioitella teoksessa heteronormatiivisia sukupuolirooleja héiritsevélld tai kyseenalaistavalla tavalla. Tdméan vuoksi
Mereian lesbosuhteessaan toteuttamaa feminiinisyytté olisi niin ikddn hankala pitda femmeytena ja

Linanian maskuliinisuutta butchiutena.

30 RIIKKA LAUTTAMUS & SANNA KARKULEHTO | SUKUPUOLENTUTKIMUS-GENUSFORSKNING 30(2017): 3, S. 25-38



my0ds Mereian voi Enorannan teoksessa laskea)
muutos ja henkinen kasvu tulevat usein mahdolli-
siksi vasta, kun tytto jollain tavalla poistuu turval-
lisesta ja tutusta elinpiiristdén (Voipio 2015a, 10).
Kaukana kotoa Surukauriin saarilla Mereia kdan-
tyy pois Sadeiasta ja kohti orvoiksi jadneitd Linaniaa
ja ja tamaén pikkuveljed Ulia. Kuusivuotiaalle Ulille
hénestd tulee didin korvike, Linanialle ensin kallio,
jotavasten nojata, ja lopulta myos puoliso. Kun Lina-
nia menettad teoksessa traumaattisten kokemus-
tensa vuoksi toimijuutensa, hdnestd tulee Merei-
an tuen ja huolenpidon avulla selviytyjd, jonka
kautta vahvan tyton kuvaa laajennetaan (nykytyt-
tokirjallisuudelle ominaisesti) kaikkeen pystyvés-
té ja kykenevésta tyttoydestd kohti omat rajansa ja
heikkoutensa tuntevaa tyttoytté (Voipio & Oksanen
2016; Voipio 2017). Linanian henkildhahmo pysyy
kuitenkin jarkdhtdmattdman vahvana, itsendise-
nd ja maskuliinisena, vaikka teoksen loppupuo-
lella hdnen vahvuuteensa sekoittuu jo suorastaan
liioitellun riippumattomuuden sijaan my®os realis-
tista tarvitsevuutta. Mereian tarinan kaari taas vie
hénet nykytyttokirjallisuudesta poiketen takaisin
kohti kodin piirid, ja tyttokirjallisuudelle ominaisten
rakkaussuhteen ja perhekeskeisyyden korostumisen
voi ndhdé hdnen heteronormatiivisuutta vastusta-
van henkilohahmonsa kompensaationa.

Mereian henkiléhahmon tavoin myos Sidrineian
Lasinkirkas prinsessa Sadeia, 16-vuotias tyttodiktaat-
tori, kuvataan ulkoisesti korostetun feminiinisend ja
héikdisevdn kauniina. Hinen hiuksensa ovat pitkat,
kiharat ja hunajanvdriset, hdn on lasimaisen hoik-
ka ja pukeutuu ndyttdvan feminiinisesti harsomai-
siin prinsessa-asuihin. Kaunis ulkondko kuvastaa
Sadeian hahmossa kuitenkin petollisuutta: hdn
osoittautuu yhdeksi tarinan epamiellyttavimmis-
td henkilohahmoista. Han on strategisesti ja poliit-
tisesti dlykas, ja hdn manipuloi ihmisié. Yleenséd
maskuliinisiksi koodatut tunteilemattomuus, itse-
varmuus, aktiivisuus ja dominoivuus (Rojola 2003,
86), mutta myos kyky vékivaltaan ja jopa sadismiin,
kietoutuvat kaikki yhteen Sadeian tyttémaskuliini-
suudessa. Teoksen nimen lasinterdva viittaakin juuri
Sadeiaan, kylmdéan ja julmaan prinsessaan, joka on
sulkenut kuningatarkuntansa rautaiseen nyrkkiin-
sd. Hdn rinnastuu misandriassaan suoraan naisviha-
mielisiin (mies)diktaattoreihin, silld hénelle miehet
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ovat vain “alkukantaisia olentoja, himojensa orjia
ja hillittémia, irrationaalisia kiihkoilijoita” (SL 24),
jotka ”olivat osa yhteiskuntaa samalla tavalla kuin
rotatolivat osa satamaa” (SL25). Sadeian vihan taus-
talla on kuitenkin lapsuuden trauma vanhempien
menetyksestd, ja suuri osa hdnen kykenemaéttomyy-
destddn antaa tai vastaanottaa rakkautta juontuu
hénen epdvarmuudestaan ja hylétyksi tulemisen
pelostaan:

Tule mukaani, niin Sadeia sanoi ihmisille joka
péiva, seuraa minua, silld mind tieddn mikd on
parasta, jatd kaikki ja tule kanssani. Ja he tulivat
aina, he uskoivat hantd ja he luottivat hdneen,
luottamuksen taakka ritisi Sadeian iholla, ja totuus
jota hén ei ollut koskaan kertonut edes itselleen
oli, ettd hén ei tiennyt ettd he seuraisivat, han ei
ollutvarma, han pelkési joka kerran. (SL315.)

Sadeian hahmon ristiriitaisuuden vuoksi on vaike-
aamadritelld, onko hdn osa vahvan tyton konventi-
otavai ei, jolloin konventioon tulee teoksessa myos
saronsd. Enorannan teoksen henkiléhahmoja luon-
nehtiikin monisyisyys, ja sukupuolen ja seksuaali-
suuden sijaan henkilohahmoja mééarittdvat heidéan
ihmissuhteensa seké niiden aiheuttamat haavat, jot-
ka manifestoituvat useilla eri tavoilla. Sadeian ta-
rinan kaari keskittyy myyttiseen kultakauriiseen,
jonka avulla hdn uskoo saavansa vakuuden siitd,
ettei koskaan voisi menettdd kuningatarkuntaan-
sa tailuotsata kansaansa tuhoon. Sidrineian niemi-
maan menettdmisen pelko rinnastuu samalla hé-
nenvanhempiensa menetykseen, silld Sadeia pyrkii
pitdma&dan kiinni valtiostaan kaikin keinoin, ettei me-
nettdisi sitd kuten on menettanyt vanhempansa.
Vaikka Sadeian toimijuus horjuu teoksen aika-
na, han hallitsee silti valtakuntaansa itsendises-
ti ja tekee viisaita paatoksid jopa heti sen jdlkeen,
kun hénen rakastettunsa Aspor on menehtynyt.
Han ei menetd toimijuuttaan eika itsevarmuut-
taan saati kykydan ottaa tila ja tilanne haltuun -
hén kdvelee lopettamaan Sidrineiaan hyokdnnei-
den radhujen ja soturittariensa vélisen taistelun
“voimakkain, kiireettémin askelin” (SL 453) vailla
pelkoa tai epdrointid. Itsevarmuus ja jarkdhtamat-
tomyys nousevat hdnen paépiirteikseen. On ldhes
leimaavaa, ettd Enorannan teoksen molemmat
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biseksuaalisiksi luokiteltavissa olevat tyttbhahmot
esitetddn paitsi jarkahtamattoming, "kaikki maail-
man vaarat” kestdvind (SL 8), my6s parisuhteiden-
sa maskuliinisempina osapuolina. Jopa Sadeian ja
Asporin suhteessa Sadeia on maskuliininen ja domi-
noiva osapuoli, kun taas Aspor nayttaytyy feminii-
nisempdnd ja alistuvampana:

Sadeia otti Asporin kuin valtiatar, kuin Sarastuksen
Lasinkirkas prinsessa, ja hdnen itsevarmuutensa
oli niin sarotonta, ettd se ei mitenkdan voinut olla
todellista. — Merikristallin valitus peitti Asporin
parahdukset alleen. (SL374.)

Sadeia on kova ja hdikailem&ton, kun taas Aspor on
valmis seuraamaan hdnté maailman dériin ja jattéa-
maén kaiken hdnen vuokseen (vrt. Mereia). Hin on
Sadeiaa avoimempi ja viattomampi, kun taas Sadeia
eioleviaton oikeastaan millddn tavalla. Kiukuttele-
va ja usein epamiellyttdva Sadeia liikkkuu hyvén ja
huonon tyttdyden védlimaastossa ja kiinnittyy useim-
miten jalkimmadiseen kategoriaan. Tyttokirjallisuu-
dessa aikaisemmin selkednd pysynytraja hyvan ja
huonon tyton valilld on kuitenkin monimutkaistu-
nut (Huhtala 2008, 28), ja Sadeiankin hahmossa on
nédkyvissd piirteitd molemmista. Yhtdéltd hdn on us-
kollinen jalojaali kansalleen ja kykenee halutessaan
olemaan lemped ja empaattinen, toisaalta hdn on
ilked, manipuloiva ja sadistinen hahmo, joka pot-
kaisee "muurahaiskekoon valtaisan loven vain sik-
si ettd saattoi” (SL9).

RAJOJA JA NORMEJA RIKKOVAT TYTOT

Maria Turtschaninoffin Anaché-teoksessa hete-
ronormeja vastustavien tyttojen kuvia madrittaa
ennen kaikkea rajat ylittdva tyttoys. Teoksen tér-
keimmat tyttbhahmot, Anaché ja hdnen vaimon-
sa Nansal, ovat molemmat itsevarmoja, vahvoja ja
periksiantamattomia tyttéhahmoja, jotka toimivat
silloinkin, kun pelko muuraisi muut pakoilleen. Pai-
mentolaiskansan keskuuteen sijoittuvassa teokses-
sa yhteiskunta on jakautunut selkedsti miesten ja
naisten toihin ja rooleihin, jotka eivdt jousta tai sal-
lirajanylityksid. Miehet huolehtivat metsdstyksestéa
ja paatoksenteosta, naiset kodista ja lapsista. Teok-
sen aikana etenkin sen nimihenkilé Anaché murtaa

useita yhteiskuntansa normeja ja raja-aitoja, mikéd
kohottaa hdnet lahelle kaikkivoipaisen vahvaa sel-
viytyjédtyttod, joka puolustaa sekd omia ettd muiden
oikeuksia (Osterlund 2011, 236).

Anachén henkildhahmo sidotaan tarinan alku-
hetkistd lahtien rajat ylittdvaan tyttoyteen. Jo teok-
sen prologissa hanen ennustetaan kulkevan *dit
hon inte fick g&” ja tekevén "det som var omoijligt”
(Anaché: Myter fran akkade = A 7). Isoveli Huor opet-
taa Anachélle kaikki miesten taidot, mutta tdma
oppii didiltddn myos naisille kuuluvia taitoja seka
salaista tietoutta luonnosta. Anaché on perintei-
nen normatiivista tyttoytta vastaan kapinoiva poika-
tytto, joka on villi ja hurja (Voipio 20154, 8) ja jossa
yhdistyvét sekd maskuliinisiksi ettd feminiinisik-
si koodatut piirteet. Hdn pitda koruista ja kauniis-
ta asioista mutta on myds aktiivinen, itsendinen ja
vahva. Hdnen poikatyttdytensd korostuu erityises-
ti veljen kanssa leikityissé leikeissd, pojille tarkoi-
tetuissa taidoissa ja vapauden kaipuussa (Voipio
20153, 8).

Kun Anaché jié kiinni naiselle epdsovinnaisesta
kdytoksestddn, hanen isansd rankaisee hanta poltta-
van kuumassa hikigerrissa niin kauan, ettd vaatteet
sulavatkiinni hdnen ihoonsa. T&ma& onrinnastetta-
vissa tyttokirjallisuuden traditioon, jossa tyttdhah-
moja rangaistaan sukupuoliroolien ja -normien
rikkomisesta jonkinlaisella sairaudella tai vammmal-
la - ndin tyttbhahmot on yritetty hienovaraisesti
palauttaa vallitsevan sukupuolijédrjestyksen piiriin ja
takaisin sisétiloihin, jonne kiltit tytot kuuluvat (Miet-
tinen 2015, 64). Rangaistus ei kuitenkaan onnistu
palauttamaan Anachéa pysyvasti heteronormatii-
visen sukupuolijérjestyksen piiriin, ja ndin Anachén
vahvuus, periksiantamattomuus ja voimakastahtoi-
suus nadyttaytyvat osana hdnen tyttomaskuliinisuut-
taan ja erityislaatuista, rajat ylittdvaa tyttoyttaan.

Teoksen puolivélissd Huor ja Anachén &iti kuole-
vat lumimyrskyssd, mutta perheensa ja itsensd
puolesta peldtessaankin Anaché pysyy tilanteen
tasalla: "Nej. Hon maste tdnka framat. Hon maste
goravad hon kunde sa att Huor och modern hade ett
gerr att komma hem till.” (A 177.) Kun koti kdantyy
myrskytuulessa ympari ja katoaa lumikaaokseen,
Anaché ei jada itkemddn. Han selviytyy koko talven
yksin luolassa hevosensa ja henkiystdvdnsa Pa jaun
avulla ja siirtyy entistd ldhemmaés henkimaailmaa,
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johon akkadinaisilla ei miesten mukaan pitéisi olla
péaésyd. Selkeimmin Anachén rajat ylittava tyttdys
liittyy samansukupuoliseen rakkauteen sekd liuku-
vaan sukupuoli-identiteettiin. Kun Anaché loytaa
pitkdn talven jalkeen isdnsd, tdma ei kykene hyvak-
symddn poikansa kuolemaa vaan alkaa kohdella
Anachéa tdman veljend. Surusta murtunut Anaché
ei uskalla uhmata isddnsa ja suostuu esittdmaan
veljeddn, jotta veli jollakin tavalla olisi yha olemassa.

Valiaikaisten ja pysyvien muutosten avulla on
etenkin fantasiakirjallisuudessa kyseenalaistettu
tyttdyden ja naiseuden muuttumattomuutta seka
perinteisid késityksid sukupuolesta (Lehtonen 2010b,
60). Samalla ristiinpukeutumisen avulla on osoitet-
tu sukupuolen performatiivista luonnetta: erityises-
ti tyttd- ja naishahmojen pukeutumisen pojiksi ja
miehiksi on ndhty kritisoivan perinteisid sukupuo-
likategorioita ja -rooleja sekd kyseenalaistavan jaon
tiettyihin biologisiin sukupuoliin liitetyistd identi-
teeteistd, piirteistd ja kyvyistd. Lasten- ja nuorten-
fiktiossa tytot kykenevit usein neuvottelemaan
poikia paremmin feminiinisyyden ja maskuliinisuu-
den valilld, ja ndin tytot ja naiset myos suorittavat
miehen roolia usein uskottavammin kuin miehet
naisen. Miesten ristiinpukeutuminen liitetdan
yleensd vahvasti komediallisuuteen, mika syntyy
miessubjektiin luonnollistetusta mahdottomuudes-
ta irrottautua maskuliinisuudestaan esittddkseen
uskottavasti feminiinistd, alisteiseksi koodattua
sukupuoliroolia. Kun tyttd- ja naishahmot kyke-
nevat lilkkkumaan feminiinisten ja maskuliinisten
identiteettien vélilld, tuntuu poika- ja mieshahmoil-
le olevan vaikeampaa, ellei jopa mahdotonta, irrot-
tautua edes hetkeksi maskuliinisuudestaan. (Flana-
gan 2008, 20-22, 26,134-135.)

Veljeddn esittdessddn Anaché suorittaa miehen
roolia ajoittain jopa paremmin kuin miehet itse
mutta jatkaa samalla neuvottelua feminiinisyy-
den ja maskuliinisuuden vélillad. Han osaa ratsas-
taa, metsdstaa ja kommunikoida henkien kans-
sa heimonsa miehid paremmin mutta osoittaa
samaan aikaan taituruutta luonnon lukemisessa
seka naisille kuuluvissa toissa. Ndin hdn haastaa
sukupuolirooleja seka tyttona ettd poikana olles-
saan, ja kun Anachén todellinen sukupuoli paljas-
tuu, hanté aletaan kutsua miesnaiseksi, silld hdan
ei endd mahdu naisen eikd miehen sosiaalisen tai

ARTIKKELI

yhteiskunnallisen roolin raameihin. Lasten- ja nuor-
tenkirjallisuudessa poikatytoiksi luettavat hahmot
ovat aina suorimmin haastaneet ja kyseenalaista-
neet hyvéksi ja oikeanlaiseksi luetun tyttdéyden rajo-
ja (Miettinen 2015, 62), ja poikatyttdnd myos Anaché
laajentaa juuri maskuliinisten piirteidensa kautta
yhteiskuntansa feminiinisyyden ja tyttdyden méaari-
telmi& (Balay 2010, 21).

Veljeddn esittdessddan Anaché joutuu naimi-
siin Nansal-nimisen tytén kanssa, ja vaikka Nansal
kuvataan Anachéa feminiinisempéné, myos hdnen
tyttdyteensd lukeutuu maskuliinisia vahvan tyton
piirteitd sekd rajat ylittdvaa tyttoyttd. Kun Anaché
paljastaa hédnelle olevansa nainen eikd mies, Nansal
pysyy jarkytyksestddn huolimatta hénen rinnal-
laan, vaikka heidén avioliittonsa rikkoo ldhes kaik-
kia heiddn yhteiskuntansa normeja. Nansal pysyy
jarkdhtdmattomana silloinkin, kun Anachén petos
ja heiddn suhteensa luonne paljastuu muille akka-
deille. Lopulta kumpikaan heistd ei suostu mukau-
tumaan yhteisénsd pakkoheteroseksuaalisuu-
den vaatimukseen ja eroamaan toisistaan. Taméa
korostaa molempien henkilohahmojen rajat ylit-
tévéaa tyttoyttd mutta jatkaa samalla nuorten fant-
asiakirjallisuuden tapaa esittdd homoseksuaaliset
parisuhteet monogaamisina ja romantisoituina,
kaiken kestdvind sielunkumppanuuksina (Balay
2012, 926-927). Nansal kieltdytyy, kun Anaché antaa
hénelle mahdollisuuden irtautua itsestdan ja pala-
ta perheensd luo eldimé&an normaalia eldmaa, eika
heidén suhdettaan horjuta edes julkinen hédpea tai
sosiaalisen eristdmisen ja fyysisen vékivallan uhka.
Tytoista varsinkin Nansal pysyy vahvana muiden
akkadien edessd: kun Anaché ei paljastuttuaan
pysty kohtaamaan ihmisten katseita ja kieltaytyy
poistumasta kotigerristdan, Nansal ei suostu tunte-
maan hdpeaa:

Nansal gick med nacken rak och métte blicken hos
var och en de gick férbi. Hon saknade inte mod.
Hon védgrade gémma sig. (A377.)

Nnsalin rohkeus nostaa hdnet ndin Anachén ta-
voin normeja rikkovan tyttdyden piiriin. Vaikka
hén aluksi ndyttda hyvaksyvan yhteiskunnan maé-
rittelemat erilaiset roolit miehille ja naisille, hdn ym-
martdd lopulta Anachén avulla, ettd naiset pystyvét
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samaan kuin miehetkin. Han alkaa harjoitella mies-
ten taitoihin kuuluvaa shosha-veitsien heittoa, mikéd
laajentaa myos hdnen henkiléhahmonsa rikkomaan
sukupuolirajoja. Ensimmadisen harjoittelukerran jal-
keen hédn ”talade inte langre om att hon inte kunde,
attdetinte var passande” (A 327). Anachén henkil6-
hahmon tavoin hdnessd yhdistyy sekd maskuliini-
sia ettd feminiinisié piirteitd, silld Nansal on ylvés
ja kiivas, kova sekd ylped, mutta myos kuuliainen,
lemped ja toimelias. Han pitdd koristautumisesta
ja hdnet kuvataan sievdnd tyttond, jonka kasvoja
kuitenkin peittdd suuri, punainen syntymamerk-
ki, minka vuoksi hénté pidetéén yleisesti rumana.
Nansalin erityislaatuista itsevarmuutta ja vahvuutta
korostetaankin jo hyvin pian hénen esittelynsa jal-
keen, kun hén hadpdivdnddn napdyttdd heimonsa
ihmisid paljastamalla ylpedsti ja hdpedmattomasti
kasvonsa muiden mielipiteistd valittdmatta. Synty-
mamerkin vuoksi kukaan ei ole aiemmin halunnut
vapaaehtoisesti naimisiin hdnen kanssaan, eikd han
vihdoin morsiameksi padstessadn suostu enéa pii-
lottelemaan tai hdpedmaan:

Huor hade trott att hon skulle skyla sitt ansikte pa
nagotsitt, kanske med en sloja eller med sitt har.
Men hon bar haret flatat bakat och ansiktet naket,
sandrsompa sulatecknen. Mo detréda market pa
hennes kind lyste de bldndade vita. Hon sag rakt
pa Huor ndr han satt av hasten, och hennes haka
var stridlystet framskjuten. Hon &mnade inte huka
eller dolja sig. (A 238.)

Nansal ndyttdd muille heimonsa ihmisille, ettei-
vatndmad ole onnistuneet murtamaan hantd, kuten
Anachén isdkdan ei ole onnistunut murtamaan
Anacheéa. Vastoinkdymisten ansiosta molemmis-
ta on tullut entistd vahvempia tytt6jd, mutta vaik-
ka nykytyttokirjallisuudessa tytot pystyvét lahes
mihin vain, heidan ei endd valttamatta tarvitse
tehdd kaikkea yksin (Voipio & Oksanen 2016; Voipio
2017): Huorin ja didin kuoleman jalkeen Nansalista
tuleekin Anachén tuki ja turva, ja toisinpdin. Tyt6t
seisovat toistensa rinnalla menettdmattd itsendisté
toimijuuttaan ja aktiivisuuttaan.

Turtschaninoffin teoksessa yhteiskunnan
normeja ja rajoja rikkova tyttoys nayttaytyy aino-
astaan Anachén ja Nansalin heteronormeja rikko-

vissa tyttbhahmoissa. Teoksen muut tyttéhahmot
eivdt kyseenalaista maailmansa normeja vaan
pyrkivdt omalta osaltaan toistamaan niitd, kun taas
Anaché on teoksen alusta ldhtien selkedsti oman
tiensa kulkija. Ndin myds Turtschaninoffin teok-
sessa vahvan tyttdyden perinnettd voidaan tulki-
ta padhenkilotyttdjen heteronormista poikkeavan
seksuaalisuuden representoinnin kompensaationa.

MURTUVAT TYTTOYDEN KUVAT JA NIIDEN
KOMPENSAATIOT

Tyttopdahenkiloiden heteroseksuaalisuuden pak-
ko oli pohjoismaisessa ja kotimaisessa tyttokirjalli-
suudessa pitkdan kyseenalaistamaton normi, ennen
kuin vuosituhannen vaihteessa tyttdjen seksuaali-
suuden kuvausten yleinen avautuminen nuor-
tenkirjallisuudessa loi perustaa myos heteronor-
mia rikkovien tyttdjen esityksille (mm. Karkulehto
2010; Voipio 2015b; 2013). Tdman jalkeen kirjalli-
suuden tyttokuvat ovat muuttuneet, monipuolis-
tuneetja avautuneet (mm. Heikkild-Halttunen 2002;
2013; Huhtala 2008; Karkulehto 2007, 45-47; Voipio
2015b). Téstd huolimatta yksi tyttokirjallisuuden la-
jlominaisuus - vahvan tyton ihanne ja konven-
tio - tuntuu nykytyttokirjallisuudessakin sdilyvén.
Vaikka heteronormeja ja -jarjestysté rikkovat tytto-
pddhenkilot ovat tyttokirjallisuudessa entista ylei-
sempid, heidédn representaationsa varittyvét viela
muiden tyttokirjallisuuden konventioiden kautta.
Tassa artikkelissa tarkastelemissamme Siiri
Enorannan Surunhauras, lasinterdvd ja Maria
Turtschaninoffin Anaché-teoksissa tyttokirjalli-
suuden lajimurros ja lajin moninaistuminen nayt-
taytyvat etupddssa perinteisten heteroromanssin
ja heterotyttopadhenkilon esitysten murtumise-
na. Teoksissa ei ole kuitenkaan luovuttu vahvojen
tyttdjen ja naisten representaatioista vaan pikem-
minkin pdinvastoin: vahvan tytdén ihanne ja
konventio vain korostuvat. Kiinnostavaa on, etta
erityisesti biseksuaaliseen tyttoyteen kiinnittyy
teoksissa jarkdhtdmatonta vahvuutta ja itsendi-
syyttd sekd muita tyttdmaskuliinisia piirteitd. Ndin
Surunhauras, lasinterdvd ja Anaché osoittavat, etta
heteronormia rikkovia tyttéhahmoja voidaan
nostaa teoksissa keskeiseen asemaan, mutta yksi
keskeisimmistd tyttokirjallisuuden konventioista

34 RIIKKA LAUTTAMUS & SANNA KARKULEHTO | SUKUPUOLENTUTKIMUS-GENUSFORSKNING 30(2017): 3, S. 25-38



pysyy télldin muuttumattomana: heteronormeja
vastustavien tyttbhahmojen keskeisyyttd kompen-
soidaan teoksissa korostamalla vahvan tyttdyden
ihannetta. Nayttaisi siis siltd, etta tyttokirjallisuu-
dessa heteronormeja haastavien ja kyseenalaistavi-
en tyttbhahmojen kulttuurinen uhkaavuus lientyy,
kun sitd kompensoidaan pitdmaélld muuttumatto-
mina joitain muita tyttokirjallisuuden konventioi-
ta, kuten tyttdjen erityislaatuista vahvuutta. Liséksi
hieman ylldttavasti Enorannan teoksessa Mereia-
hahmon lesboutta kompensoidaan korostamalla
hénen (nais)sukupuoltaan sekd feminiinisyyttd ja
perhekeskeisyyttd. Mereia on tarkastelemistamme
henkildhahmoista ainoa, joka on perinteisen kuuli-
ainen, mukautuva ja kiltti tytto ja joka edustaa tytto-
kirjatyton maltillista versiota (Voipio 2015a, 9).
2010-luvun tyttokirjallisuudessa heteronormi
madrittelee tyttéja yhd vihemman, eikd samaan
sukupuoleen ihastuminen aiheuta tyttdhahmoille
endd padnvaivaa: vainihastuminen ja rakastuminen
itsessddn tuntuvat hankalilta (Voipio 2015b, 54; 2013,
128). Tyttokirjallisuudesta jo tuttujen, ldhes yliluon-
nollisen vahvojen ja itsendisten tyttdjen rinnal-
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COMPENSATIONS OF ANTI-HETERONORMATIVE GIRLHOOD IN THE YOUNG ADULT
FANTASY NOVELS THE SORROW-DEER TAMER BY SIIRI ENORANTA AND ANACHE:
MYTER FRAN AKKADE BY MARIA TURTSCHANINOFF

TheNordicdepictionsofliterarygirlshaverested on therepresentations of competence,
independence and strength, if not omnipotence, since the beginning of the 2oth
century. The nearly normative portrayals of the “strong girl” who challenges
societal gender norms are still evident in contemporary Finnish girls’ literature.
However, the very recent literary depictions of girls have become more varied and
the girl protagonists do not have to be omnipotent any more. The earlier norm of
heteronormativity has also been challenged. The article examines representations
of anti-heteronormative girlhood in two contemporary Finnish young adult
fantasy novels, The Sorrow-deer Tamer (Surunhauras, lasinterdvd 2015) by Siiri Enoranta
and Anaché: Myter frdn akkade (2012) by Maria Turtschaninoff, from the perspective
of performative girlhood studies. Through the concept of compensation, we
suggest that the genre convention of the ”strong girl” visible in Nordic and Finnish
girls’ literature is used in Enoranta’s and Turtschaninoff’s novels to compensate
the transgressive and anti-heteronormative sexuality of their girl protagonists.
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