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1 JOHDANTO

Saveltaminen mielletddn usein ylitsepddsemattoméan haastavaksi, jopa yliluonnollisia
musiikillisia taitoja vaativaksi toiminnaksi. Mielikuva sdveltdjdstda muistuttaa Mozar-
tin kaltaisia ihmelapsia ja neroja, joilla on vuosien kokemus musiikin teoriaopinnoista
sekd syvillinen ymmarrys danenkuljetussdadnnoistd. Kynnys ldhted saveltimé&dn voi

nousta korkealle tdllaisten mielikuvien myota.

Olen itse sdveltanyt ensimmadiset tuotokseni alakouluikdisend ilman ohjausta. Ensim-
mdiset sdvellykseni olivat tiukasti sidoksissa senhetkisiin soittotaitoihini, eikd minulla
ollut tarpeeksi teoriapohjaa niiden muistiin kirjoittamiseen. Myshemmin rupesin kay-
madn musiikkiopiston tarjoamilla sdvellystunneilla, joilla opin my&s nuotintamaan
omat tuotokseni. Olen saanut ihmetystd sekd arvostusta luokkatovereiltani, kun olen
kertonut, ettd sdvelldn. Yleisesti vallitsee selvastikin ilmapiiri, ettd saveltdminen on to-
della vaikeaa ja ettd se vaatii erityistd musiikillista lahjakkuutta. Itse olen kuitenkin
aina kokenut sdveltdmisen olevan luonnollinen osa omaa muusikkouttani ja musiikil-

lista identiteettidni.

Tassd tutkielmassa haluan tutkia, miten voin tulevaisuuden musiikinopettajana ky-
seenalaistaa ja kumota negatiiviset ennakko-oletukset sdveltimiseen liittyen. Pohdin,
miten musiikinopettaja voi tehdd sdveltdmisestd matalan kynnyksen luovaa toimintaa
ja mitd mahdollisuuksia ja keinoja musiikinopettajalla on sdveltimisen opettamisessa
yldkoulussa. Minua kiinnostaa, miten opettaja voi huomioida eritasoiset ja erilaiset op-
pijat ja saada siten kaikki innostumaan sdveltdmisestd. Haluan myos selvittdd, mita

hyotyjd sdveltdmisestd oppilaalle on ja miksi sitd kannattaisi tehda.



2 KESKEISET KASITTEET

Sdveltiminen voidaan maédritelld kahdella tavalla, jotka myds Mathlin (2017) esittelee
kandidaatintutkielmassaan. Toisaalta sdveltiminen voidaan mieltdd toiminnaksi,
jossa sdveltdjd, yleensd koulutettu ammattilainen, luo musiikillisia tuotoksia eli sével-
lyksid. Saveltdiminen on siis toimintaa, jonka mddranpdadnd on saada aikaan soiva tai
muistiin kirjoitettu lopputulos. Toisaalta sdveltdmiseksi voidaan madéritelld miké ta-
hansa toiminta, jossa tutkitaan musiikillisesti jarjestettyyn ddneen liittyvid luovia mah-
dollisuuksia. Téllaisen toiminnan tuloksena voi olla musiikillinen tuotos, mutta keski-
Ossd on itse sdveltimisprosessi eikd aikaansaatu sivellys. (Ojanen & Vikeva 2013, 10-
11.) Néistd kahdesta ndkokulmasta jalkimmaéinen on ominaisempi musiikkikasvatuk-
selle, silld koulukontekstissa padpaino on ennemmin juuri luomisprosessissa kuin val-

miin tuotoksen aikaansaamisessa (Hickey 2012, 12).

Muhonen (2013) kasittdd oppilaiden kanssa tapahtuvan sidveltdmisen termin sivellyt-
timinen kautta. Savellyttaminen on ohjatun séveltamisen ja yhdessad sdveltimisen yh-
distelmd - se sisdltdd piirteitd molemmista. Yhdessd sdveltamisestd siind nikyy ver-
taisoppiminen, kun osallistujat oppivat ja omaksuvat asioita toisiltaan. Ohjatun savel-
tamisen piirteistd sdvellyttamisessd on puolestaan ohjaajan rooli. Savellyttamisen paa-
paino ei ole sdveltdmisen opettaminen, vaan osallistava toiminta, jossa opitaan yh-
dessd tekemalld. Tavoitteena on luoda musiikkia, oppia musiikista yhteista savellysta

tehtdessd sekd oppia hyodyntdméaan oppilaiden omaa luovaa potentiaalia. (Muhonen

2013, 84-85.)

Saveltamisen opettaminen on perinteisesti jakautunut kahden eri tahon vastuulle: am-
mattimaisuuteen tdhtddva sdveltdjien ja lauluntekijoiden kouluttaminen tapahtuu mu-
siikkioppilaitoksissa, kun taas yleinen sidveltimisen opettaminen on koulujen ja mui-
den yleissivistdvien oppilaitosten kontolla (Ojala & Vakeva 2013, 11). Peruskoulussa
sdveltaminen voi olla itsessddn opetuksen sisdltond, jolloin tavoitellaan kokemusta sé-

vellysprosessista ja mahdollisesti valmista tuotosta. Sdaveltdiminen voi kuitenkin olla



myos oiva keino ja tyotapa harjoitella ja opetella my6s muita musiikillisia tietoja ja

taitoja. (Karjalainen-Vikevéa & Nikkanen 2013, 66.)

Perinteisesti sdveltaiminen on ollut vain harvoja ja valittuja varten. Edelleenkin nidkyy
ajattelutapa, jonka mukaan vain ndma erityispoikkeukset osaisivat tai pystyisivét sa-
veltamddn, toisin sanoen ihmiset jaetaan tiukasti niihin, jotka osaavat ja niihin, jotka
eividt osaa tehdd musiikkia. (Partti & Ahola 2016, 116.) Sdaveltamista ei tulisi kuitenkaan
mieltdd vain tietyn ammatin edustajien yksinoikeudeksi, vaan kaikille tarjoutuvana

mahdollisuutena tyoskennelld musiikin parissa (Ojala & Vakeva 2013, 17).



3 SAVELTAMISEN OPETTAMINEN PERUSOPETUKSEN
OPETUSSUUNNITELMAN PERUSTEISSA

Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa (POPS 2014) musiikin opetuksen
tehtdvaksi linjataan monipuolisen musiikillisen toiminnan ja aktiivisen kulttuurisen
osallisuuden edellytysten luominen. Oppilaiden ajattelua ja oivalluskykya tulisi kehit-
tdd tarjoamalla sadnnollisesti mahdollisuuksia ddnen ja musiikin parissa toimimiseen,
sdveltimiseen sekd muuhun luovaan tuottamiseen. Yhtend musiikinopetuksen tavoit-
teena vuosiluokilla 7-9 on ohjata oppilaita improvisointiin, sovittamiseen ja sdaveltami-

seen. (POPS 2014, 487-488.)

Perusopetuksen opetussuunnitelmassa (POPS 2014, 489) linjataan my0s, ettd musiikil-
listen tietojen ja taitojen oppiminen tulisi tapahtua musisoiden eli laulaen, soittaen,
kuunnellen, liikkuen, improvisoiden ja sdveltden. Saveltiminen on siis nostettu yhta
tarkedksi musisointitavaksi kuin perinteisemmadt tavat: laulaminen, soittaminen ja
musiikin kuuntelu. My®os ohjelmistosta 16ytyy linjaus: tunneilla kdytettdvaan ohjelmis-
toon tulisi sisdltyd myos oppilaiden omat luovat tuotokset ja savellykset (POPS 2014,
490).

Vaikka opetussuunnitelman tavoitteiden mukaan siaveltdmisen tulisi olla sddnnollinen
osa musiikinopetusta, koulujen arjessa sitd ei valttamaéttd juurikaan ndy. Partti ja Ahola
(2016, 46) viittaavat tekstissddn vuonna 2014 tehtyyn kyselytutkimukseen Musiikin
luova tuottaminen kouluissa (Partti 2016). Tutkimuksen mukaan vain alle kuudesosa
opettajista kertoi sisdllyttdvansd improvisointia sddnnollisesti opetukseensa. Savelta-
minen puolestaan oli sédnnollisesti mukana opetuksessa vain viidelld prosentilla vas-
tanneista. Ero on valtava verrattuna laulamiseen ja soittamiseen - ne kuuluivat ldhes
jokaisen vastanneen tunneille sddnnollisesti. Mahdollisuuksia omalle musiikin luo-
valle tuottamiselle on siis tarjolla harvoin ja opetuksessa keskitytddn enimmikseen
valmiiden savellysten esittimiseen, kuunteluun ja analyysiin. (Partti & Ahola 2016,

49.)



4 KEINOJA SAVELTAMISEN OPETTAMISEEN

Sdveltdmisen opettamiseen liittyy omat haasteensa. Musiikin luova tuottaminen kou-
luissa -tutkimukseen (Partti 2016) vastanneet kertoivat ryhmdn koon olevan suurin
haaste sdveltamisen opettamisessa. Opettajat kokivat, ettd taitoa ja valineitd sdvelta-
misen yksiloopetukseen kylld 16ytyisi, mutta suuret luokat, jossa on eritasoisia ja eri-
laisia oppijoita, aiheuttavat haasteita. Myos ajankdytto koettiin ongelmana sdveltami-
sen opetuksessa: luovien tuotosten prosessi vaatii usein enemmaén aikaa kuin mitd vii-

koittainen oppitunti pystyy tarjoamaan. (Partti & Ahola 2016, 49, 51.)

Erityisesti yldkouluikdisten kanssa tyoskennellessd haasteena voi olla my6s nuoren
nopea henkinen kasvaminen ja kehittyminen. Nuoren sivellystaidot kehittyvét hi-
taammin kuin nuoren sisdinen maailma ja itsekritiikki, minka vuoksi omat savellykset
voivat sdveltdjastd itsestddn tuntua lapsellisilta ja liian yksinkertaisilta. Taman takia
sdveltaminen voi olla erityisen vaikeaa. Opettajan tulisikin osata auttaa nuori timan

vaiheen yli keksimdlld hénelle sopivia tehtdvid. (Ahvenjarvi 2013, 143.)

4.1 Vinkkeja sdvellysprosessiin

Muhosen (2013) tarkastelussa sdvellyttamisessd ndkyy yleensd tietyt elementit: halu
luoda musiikkia, toisen kuuleminen ja kohtaaminen, prosessin etenemisen mahdollis-
taminen, tuotoksen dokumentointi ja tuotoksista iloitseminen. Savellysprosessi puo-
lestaan koostuu seuraavista vaiheista: innostuminen, rohkaistuminen, alkuun péaése-
minen, ajatusten selkiytyminen, yhdessd neuvottelu, pdatosten tekeminen, tuotoksen
valmiiksi saaminen ja tuotoksesta nauttiminen. Nama vaiheet voidaan jakaa kolmeen
eri osaan sdvellysprosessia: valmisteluvaihe, toteuttamisvaihe sekéd produkti ja sen jul-

kistaminen. (Muhonen 2013, 86.)

Valmisteluvaiheessa pyritddn synnyttamaan motivaatiota sdveltamistd kohtaan ja

pddsemddn alkuun (Muhonen, 2013, 87). Etenkin ensikertalaisten voi olla helpointa



lahted liikkeelle tekstistd. Tekstin syntymiseen voi kédyttdd useita eri keinoja, joita Partti
ja Ahola (2016, 90) esittelevit. Yksi tapa on antaa oppilaille sana tai aihe, josta heidan
tulee kirjoittaa esimerkiksi viiden minuutin ajan mitd mieleen juolahtaa. Pyyhekumia
ei saa kadyttdd, silld muokkaaminen tai analysoiminen eivit kuulu tdhdn vaiheeseen -

tarkeintd on itse kirjoittaminen ja se, ettd tekstid tulee. (Partti & Ahola 2016, 90.)

Tekstin lisdksi liikkeelle voi ldhted myos muista elementeistd: sointukierrosta, riffistd,
melodiasta, rytmistd, bassolinjasta, tunnelmasta tai vaikkapa syntetisaattoreilla eri
soundien, biittien tai looppien yhdistelemisestd (Karjalainen-Viakevd & Nikkanen
2013, 72). Opettaja voi my06s antaa oppilaille jotain valmista, minka pé&élle oppilaat
pddsevit rakentamaan kappalettaan. Esimerkiksi erittdin toimivaksi sointukierroksi
on huomattu I - V - VI - IV, jonka pohjalta on sdvelletty lukemattomia kappaleita
(Partti & Ahola 2016, 94). Kun oppilailla on jotain valmista, mistd ldhted liikkeelle,
koko tyd voi tuntua helpommalta. Tallaisia harjoituksia, joissa kaikkea ei tarvitse
luoda alusta asti, voi tehda esimerkiksi silloin, kun sdveltiminen ei ole ennestidin tut-

tua.

Oppilaita voi myds auttaa padsemaddn litkkeelle sointivarejd tutkailemalla. Erityylisten
kappaleiden kuunteleminen ja niiden tutkiminen voi auttaa oppilaita tunnistamaan,
millaisista ddnistd ja sointivéreistd he pitdvat. Oppilaita voi kehottaa esimerkiksi etsi-
madn korkeita tai matalia, nopeita tai hitaita, pehmeitd, kovia tai muuten erilaisia da-
nid ja sointivdrejd, ja pohtimaan, mistd ndistd he pitivat ja miksi. (Hickey 2012, 11.)
Omien suosikkien ja mieltymysten l6ytdmisen kautta oppilaiden on myo6s helpompi
ldhted sdveltamddn musiikkia, josta he pitdavit. Saveltdja Veli-Matti Puumala kirjoit-
taakin Mind, siveltdji -kokoelmassa (Hako 2002; Partti & Ahola, 2016, 24), ettd sédveltd-

jan tulisi tehdéd juuri omien mieltymystensd mukaista musiikkia.

Toteuttamisvaiheessa sdvellystd tyostetddn ja muokataan opettajan ja mahdollisesti
my0s kavereiden kanssa yhteistyossd. Olennaista tdssa vaiheessa on oppilaiden kuun-

teleminen, tukeminen ja ohjaaminen tarpeen mukaan. (Muhonen 2013, 88.) On
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tarkedd, ettd opettaja pitdd korvansa auki ja osaa tunnistaa niin kutsutut arjen savel-
tamistilanteet, kuten oppilaan hyrdilyn (Partti & Ahola 2016, 90). Oppilas voi usein
olla itselleen ja omille ideoilleen liian kriittinen, jonka vuoksi opettajan on hyvéa osoit-
taa, miten pienikin idea voi kehittyd tarkedksi osaksi suurempaa kokonaisuutta (Kar-

jalainen-Vikevéd & Nikkanen 2013, 72).

Savellysprosessin kannalta on tarkedd, ettd osaa ajoittaa kritiikin oikeaan kohtaan. Mi-
kali tyotd arvioidaan liian aikaisin, voi se lannistaa sdveltdjan ja tédlloin voi olla vaikea
uskaltaa heittdytyd ja rohkaistua kokeilemaan asioita uudelleen. Oppilaille on hyva
painottaa sanaa prosessi - sdvellyksen ei tarvitse olla samalta istumalta valmis tai lo-
pullinen, vaan sitd muokataan, hiotaan, pohditaan ja tyostetddan. (Partti & Ahola 2016,
98.) Karjalainen-Vakevin ja Nikkasen (2013, 71) mielestd sanallisen suunnittelun sijaan
oppilaita on hyvéa kehottaa musisoimaan, silld sanallinen suunnittelu ei varsinaisesti
edistd savellystyota. Itse kuitenkin koen, ettd my6s sanallinen suunnittelu voi olla mu-
sisoinnin rinnalla osa prosessia. Esimerkiksi alkuun padseminen voi olla helpompaa,
jos aluksi ryhméan kesken suunnitellaan sanallisesti, mitd aiotaan tehdd missékin vai-
heessa. Tarkeintd prosessissa on kuitenkin ennen kaikkea sekéd opettajan ettd oppilaan

uskallus ja rohkea heittdytyminen. (Partti & Ahola 2016, 89.)

Julkistusvaiheessa tuotettu savellys esitetddn (Muhonen 2013, 90). Monille oppilaille
valmiin teoksen esittiminen tai danittiminen voi olla prosessin kohokohta (Partti &
Ahola 2016, 73). On kuitenkin my6s mahdollista, ettd teos on tekijédlleen niin henkils-
kohtainen, ettei sitd haluta julkistaa (Muhonen 2013, 90). Savellykset voivat liittyd esi-
merkiksi koulukiusaamiseen, kaverin poismuuttoon, vanhempien eroon tai jopa kuo-
lemaan. On tdrkedd, ettd oppilas voi luottaa opettajaan, jotta hdn uskaltaa halutessaan
kertoa sdvellyksessad kasiteltdvistd aiheista. Tallaiset teemat voivat olla tunteiden ta-
solla hyvinkin raskaita, minkd vuoksi oppilas saattaa olla hyvin haavoittuvaisessa ti-
lassa. Opettajan onkin oltava herkkd tunnistamaan tillaiset tilanteet ja sitd kautta ha-

nen on huomioitava ne myos saveltdmisen ohjaamisessa. (Ahvenjarvi 2013, 144.)
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4.2 Erilaiset oppijat

Koulussa tyoskennellddn yleensd oppilasmaédraltdan suurehkoissa, heterogeenisissa
luokissa (Karjalainen-Vikevad & Nikkanen 2013, 66). Isoihin luokkiin mahtuu myos
paljon erilaisia oppijoita. Tamaén takia on tarkedd, ettd myo6s musiikinopettajalla on tie-
totaitoa toimia erilaisten oppijoiden kanssa. Tyoskentelymenetelmit vaihtelevat yksi-
16llisten tarpeiden mukaan, ja tdima vaatii opettajalta usein kekselidisyyttd. (Kaikkonen

& Laes 2013, 51.)

Erilaisen oppijan huomioiminen edellyttdd opettajalta oppijan toimintakykyyn tai op-
pimiseen liittyvien tekijoiden tunnistamista ja ymmartamistd. Lisdksi opettajan on
hyvéa tuntea vaihtoehtoisia pedagogisia menetelmis, jolloin hdn voi tarjota oppijalle
mahdollisuuden osallistua toimintaan oppijalle parhaalla tavalla. Tarkeintad on kuiten-
kin opettajan asenne ja usko siihen, ettd jokainen oppilas oppii. Opettajan avoimuus ja
rohkeus erilaisten oppijoiden kohtaamiseen luovat osaltaan turvallisen ympériston
myos oppijoille. (Kaikkonen & Laes 2013, 53-55.) Viitaten Ala-Harjaan (2010) Kaikko-
nen ja Laes (2013, 53) painottavat, ettd erityisen tdrkedd erilaisten oppijoiden kanssa
on se, ettd opetusympéristd, opetustilanne, opetuksen eteneminen ja opettajan opetus-
tavat tulevat oppijalle tutuiksi. Ymmarrettavét ja selkedt tehtavit, toistot sekd jarjestel-
mallinen toiminta auttavat saavuttamaan tilan ja tilanteen hallinnan tuntua, joka osal-
taan mahdollistaa positiivisen oppimiskokemuksen syntymistd. T&lloin oppilaalla on
myos valmiudet ymmartdd harjoituksen tarkoitus: mihin harjoituksella pyritddn, mi-

ten se liittyy musisointiin ja miten musiikin oppimiseen. (Kaikkonen & Laes 2013, 53-

54.)

Etenkin erilaisten oppijoiden kanssa sdvellettdessd kuvionuotit voivat olla selkeyttdva,
konkretisoiva apuviline. Ne vilittdvit samaa informaatiota kuin perinteinen nuotti-
kuva: sdvelen kestoa, oktaavialaa, korotuksia, alennuksia, sointuja, tahteja ja niin edel-
leen. Kuvionuotteja voidaan hyodyntdd erilaisten oppijoiden lisdksi my6s missé ta-

hansa muissa oppijaryhmissd, mutta erityistd lisdhelpotusta ne antavat esimerkiksi
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oppijalle, jolla on auditiivisen hahmottamisen ongelmia: kuvionuottien avulla nuotti-
kuva on helpompi hahmottaa visuaalisesti. Kuvionuottien avulla sdveltdmistd voi-
daan harjoitella esimerkiksi tehtdvan avulla, jossa oppilasta ohjeistetaan keksimdan
melodia varittdimalld valmiiseen rytmiin merkatut nuotit. (Kaikkonen & Laes 2013, 55-

56.)

Kaikkonen ja Laes (2013, 57-59) kokevat, ettd sdveltdmisen opetuksessa my0s rytmiik-
kaan perustuvat harjoitukset toimivat hyviand ldhtokohtana. Harjoituksissa voidaan
kayttdd esimerkiksi kehosoittimia tai rytmisoittimia. Ndiden soitinten hallinta tai tek-
niset vaatimukset eivat yleensd estd osallistumista, vaikka toki on huomioitava oppi-
laan motoriset taidot ja valmiudet. Erilaisille oppijoille perussykkeen 16ytaminen voi
olla vuosien tyon takana. Usein sen loytdmiseksi kannattaa hyodyntda eri tyotapoja,
kuten laulamista, soittamista ja liikkumista. Sykkeen omaksumisen kautta voidaan
siirtyd nk. kaikuharjoituksiin: ndissd harjoituksissa toistetaan rytmi toisen jdlkeen.
Ndistd toistuvista rytmeistd voidaan muodostaa puolestaan erilaisia sdestyskuvioita ja
riffejd, joiden pdille voidaan harjoitella myds improvisaatiota. Kaikuharjoitukset, sdes-
tyskuviot, improvisoidut rytmit ja muut omien sdvellysten rytmikuviot voidaan liittaa
yhteen, jolloin saadaan taas laajempia kokonaisuuksia, kappaleita. Tutut rytmiikka-
harjoitukset voidaan siirtdd myos muille soittimille, jolloin uuden oppimisen kynnysta

pystytddn madaltamaan. (Kaikkonen & Laes 2013, 57-59.)

My6s musiikkiteknologia on oiva keino saveltdmisen opetuksessa. Erilaisille oppijoille
musiikkiteknologian parhaita puolia ovat omien tuotosten ddnittiminen ja tallentami-
nen: ndin on mahdollista kuulla heti, miten tietyt muutokset omaan kappaleeseen vai-
kuttavat ja saada sitd kautta valitontd palautetta. Musiikkiteknologian avulla voidaan
myos rakentaa nopeasti ja helposti kappale valmiiden komppien, riffien ja rytmikuvi-
oiden pdélle. Oppilaan tehtdviksi voidaan jdttdd esimerkiksi melodian soittaminen,

mikéd on helpompaa, kun taustat on valittu. (Kaikkonen & Laes 2013, 60-61.)
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5 OPETTAJAN ROOLIT

Musiikinopettajilta vaaditaan monipuolisia taitoja: laulun ja ddnenkédyton tietotaitoa,
rytmi-, melodia-, ja sointusoitinten hallintaa, musiikkiliikunnan, tieto- ja viestintdtek-
nologian, musiikinteorian ja -historian tuntemusta ja niin edelleen. Kaikki tima laaja
musiikillinen osaaminen tulisi osata yhdistdd pedagogiseen osaamiseen: taitoihin
opettaa ja ohjata, kannustaa ja rohkaista. Musiikinopettajilla odotetaan olevan valmiu-
det lukuisiin eri tyotapoihin mutta myos kykyd mahduttaa valtavasti asiaa vdhdisille
oppitunneille. Ndiden vaatimusten puitteissa useat opettajat keskittyviat mieluiten
tydtapoihin, jotka ovat heiddn vahvuuksiaan. (Partti & Ahola 2016, 51.) Saveltamisen
opettaminen voi jadda vahdiseksi, mikéali se koetaan haastavaksi sekd omaan taitota-

soon ndhden ettd ajankaytollisesti.

Karjalainen-Vikevi ja Nikkanen (2013, 73) esittelevét tekstissddn viisi erilaista opetta-
jan roolia sdvellysprosessissa: mahdollistaja, kannustaja, mallin antaja, taiteellinen
tuottaja sekd haastaja. Mahdollistajana opettaja luo sdveltimiseen kannustavat puit-
teet ja ilmapiirin. Tavoitteena on tehdd sdveltimisestd luonnollinen osa oppilaiden ja
kouluyhteison musiikillista toimintaa. Tallaisen musiikkikulttuurin luomiseen voi
kayttad esimerkiksi erilaisissa ja -kokoisissa ryhmissd sdveltdmistd, eri vélineilld ja eri
foorumeille sdveltamistd, sekd erilaisia musiikkityylejd sdveltimisen lihtokohtana.
Kannustajana opettaja antaa oppilaille rakentavaa ja positiivista palautetta sekd hy-
vaksyy heiddn tekemaénsé ratkaisut. Tavoitteena on, ettd oppilaat pystyvit ideoimaan
vapaasti ilman rajoittavaa itsekritiikkid. Mallin antajana opettaja antaa oppilaille sel-
keitd ohjeistuksia siitd, miten edetd tyossd. Opettaja kiinnittdd oppilaiden huomion sa-
vellysten tyyliin, antaa oppilaille sdvellysten tyylin mukaisia malleja ja samalla opettaa
eri musiikkityylien tyylipiirteitd. Taiteellisena tuottajana opettajaa tarvitaan erityisesti
savellyksen viimeistelyvaiheessa. Han tekee sovituksellisia ehdotuksia oppilaiden sé-
vellyksiin tavoitteenaan tehdd oppilaille tutuksi sovittamisen merkitys. Ndin oppilas
oppii kehittdmé&dn omaa materiaaliaan. Haastajana opettaja puolestaan kannustaa op-

pilaita kokeilemaan yllattdvidkin ratkaisuja sdveltimisessd. Tavoitteena on auttaa
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oppilaita hahmottamaan oma ndkemyksensd sekd kehittdd heidan saveltdjyyttaan.

(Karjalainen-Véakeva & Nikkanen 2013, 73-78.)

Musiikinopettajalla on myos oleellinen rooli nuoren kasvun ja kehityksen tukijana: ha-
nelld on mahdollisuus antaa oppilaille onnistumisen eldmyksid asettamalla niin yksi-
16lle kuin ryhmallekin sopivan haastavia tehtdvid, mikd on tirkedd muistaa myos sa-
veltamisen opettamisessa. Tavoitteiden realistisuus, keskittyminen virheiden valtta-
misen sijaan ilmaisuun ja eldmyksiin, selked ja myonteinen palaute, joka tukee realis-
tista kuvaa omista taidoista sekd nuorten omat mahdollisuudet osallistua toiminnan
suunnitteluun tukevat kaikki oppilaan itsehallinnan ja kykenevyyden kokemusten
syntymistd. Opettaja voi siis oman toimintansa avulla luoda puitteet unohtumatto-
mille eldmyksille ja ndin tukea nuoren psykososiaalista kehitystd. (Saarikallio 2009,

227.)

Nditd rooleja opettaja voi vaihdella oppimistavoitteiden ja oppilaiden sédvellysproses-
sin eri vaiheiden mukaan, jotta hdn voi tukea oppilaan oppimista parhaalla mahdolli-
sella tavalla (Karjalainen-Vikevéa & Nikkanen 2013, 80). Tarkeimpind opettajan tehta-
vind on siis auttaa alkuun, kyselld, kierrelld, kannustaa ja tarvittaessa opastaa. Erityi-
sesti alkuun paddsemisessd opettajalla on yleensd isompi rooli: opettaja varmistaa, ettd
oppilailla on tehtdvddn tarvittavat tiedot, taidot ja vélineet. (Partti & Ahola 2016, 99-
100.) Opettaja asettaa myos sopivat raamit tyoskentelylle, silld ilman ohjeita voi olla
vaikea ldhted liikkeelle. Toisaalta raamit eivit saa olla liian tiukat, silld t4lloin ei jaa
tarpeeksi tilaa omalle keksimiselle. (Karjalainen-Vakeva & Nikkanen 2013, 66.) Pikku
hiljaa prosessin edetessd opettaja siirtyy taka-alalle ja oppilaiden oma rooli korostuu.
Tarkedd kaikissa vaiheissa on antaa oppilaille aikaa ja tilaa pohtia ja kokeilla omia ide-
oita. Joskus on helpompaa tyoskennelld, kun opettaja ei ole ldhelld vahtimassa. Opet-
taja voi kuitenkin luoda turvallisen ilmapiirin sdveltimiseen muistuttamalla oppilaita,
ettd on tarvittaessa kdytettdvissd apuna ja tukena. (Karjalainen-Vakeva & Nikkanen

2013, 78-79.)
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6 OPPIMISYMPARISTO

Turvallinen ympaéristo on ensisijaisen tarkedd sdaveltamisessd, etenkin kun sitd tehddan
ryhméssd. Hyvaksyvd, luottamuksellinen ilmapiiri luo turvallisuuden tunnetta, jolloin
oppilas uskaltaa kokeilla, yrittdd, heittdytyd ja myos epdonnistua. Vadrin tekemisen
pelko ja liika kriittisyys puolestaan kahlitsevat luovaa toimintaa (Juntunen 2013, 42).
Luottamuksellisen ilmapiirin syntymiseksi olisi tdrkedd, ettd ryhman oppilaat tuntevat
toisensa. Yldkouluikdisten ryhmaéttissda on hyva miettid, milld perusteella ryhmait jae-
taan. Onnistunut ryhméjako voi tukea oppimista ja parantaa ryhméhenked, kun taas
pieleen mennyt ryhméjako voi estdd koko toiminnan ja hajauttaa ryhméan kuppikun-
niksi. Jos esimerkiksi joku ryhmaén jdsenistd ei ole tehtdvassa aktiivisesti mukana, han
voi lamaannuttaa koko ryhmén toiminnan. Toisaalta opettajalla tulisi olla tilannetajua
tunnistaa ne tilanteet, jolloin oppilaan on hyva antaa olla mukana vain seuraajan roo-
lissa. Joskus tdmad voi olla turvallisempi tapa tutustua sdaveltdmiseen, silld tallinkin
oppilas voi oppia sdvellysprosessista ja seuraavalla kerralla hdn saattaa rohkaistua it-

sekin kokeilemaan. (Karjalainen-Vikeva & Nikkanen 2013, 70, 80.)

Jotta ryhman ilmapiiri loisi turvallisen alustan luovalle toiminnalle, on tarkedd lammi-
telld ja virittdd ryhméa tulevaan toimintaan (Juntunen, 2013, 44). Erilaiset ryhmaytta-
vdt, “aivot narikkaan” -tyyliset lammittelyleikit helpottavat heittdytymistd (Antila
2013, 112). Ideoille avointa ilmapiirid voidaan luoda esimerkiksi erilaisten improvisaa-
tioteatterin harjoitusten avulla, jolloin oppilaat ikddnkuin tekevit sopimuksen siitd,
ettei toisten ideoita tyrmdtad eikd kieltosanoja kaytetd. Yksi esimerkki tdllaisesta harjoi-
tuksesta on parin tai ryhmén kanssa tehtdva ideoiden tarjoaminen ja kaikkeen suostu-
minen: vuorotellen oppilaat tarjoavat erilaisia ideoita, hyviksyvét toisen tarjouksen
reagoimalla siihen positiivisesti ja jatkamalla ideaa lisimalla siihen jotakin uutta, eli
tekemalld uuden tarjouksen. (Partti & Ahola 2016, 98.) Téllainen ilmapiiri laskee rimaa

tehdd uusia ehdotuksia ja jakaa ideoitaan muille.
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Ryhmaéytyminen ja ryhmén hyvé, salliva ilmapiiri on siis tarkedd, jotta luova toiminta
on mahdollista. Toisaalta ryhméssd sdveltaminen voi toimia myds ryhmayttavana kei-
nona. Ryhmadssd sdveltdmailld oppilaat harjoittelevat monia yhteistyotaitoja, kuten
neuvottelutaitoja, toisten kuuntelemista ja huomioonottamista, lasndoloa, avoimuutta,
yhteiseen padmadrdaan panostamista sekd yhdessd onnistumista (Partti & Ahola 2016,
104). Parhaimmillaan yhteinen musiikillinen keksiminen ja luominen voi yhdistda hy-
vinkin erilaisia ihmisid ja edistdd sosiaalisten taitojen kehittymista. (Saarikallio 2009,

227.)

Saveltamisen opetuksessa oman haasteensa asettaa myos fyysinen oppimisymparisto.
Etenkin pienryhmissa tehtdvia toitd varten opetustilojen tulisi olla joustavat, silld mo-
nen erilaisen musiikin mahduttaminen samaan tilaan on ongelmallista. Ryhmien tys-
kentelya pitdisi kuitenkin pystyd seuraamaan koko ajan, silld opettajalla on vastuu op-
pilaistaan. Parhaassa tapauksessa kdytettdvissa olisi useampia dédnieristettyja tiloja, joi-
hin kaikkiin opettajalla olisi ndkoyhteys. (Karjalainen-Vikeva & Nikkanen 2013, 66.)
Mikali kédytossad on vain yksi luokkahuone, nikisin yhtend apukeinona musiikkitekno-
logian eri mahdollisuudet. Esimerkiksi iPadeille on olemassa monia eri sovelluksia,
joilla sdveltdmistd voi toteuttaa. Kuulokeliitdinndn avulla mahdollistetaan monien op-

pilaiden samanaikainen tyoskentely samassa tilassa.
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7 ARVIOINTI

Atjonen (2007) médrittelee kasvatusalan arvioimisen olevan kasvatuksen edellytysten,
prosessien ja tulosten arvon maarittamistd. Yleensd arvo maaritelldan vertaamalla tu-
loksia edellytyksiin ja tavoitteisiin, jolloin arvioinnin tuloksena voi olla my6s puuttei-
den osoittaminen. (Atjonen 2007, 19.) Arviointi voidaan jakaa summatiiviseen ja forma-
tiiviseen arviointiin. Summatiivinen arviointi tehddan usein opintojakson lopussa, ja
sen perusteella tarkastellaan, miten opintojen tavoitteet on saavutettu. Formatiivinen
arviointi puolestaan tarkoittaa jatkuvaa arviointia, jonka avulla pyritdan korostamaan
sitd, mitd on jo opittu ja mihin kannattaisi seuraavaksi panostaa. (Juntunen & Wester-
lund 2013, 75-76.) Koulussa arviointia ei tulisi tarkastella muusta pedagogisesta toi-
minnasta irrallisena, vaan se kuuluisi olla osa oppimista. Arvioinnin perimmadinen tar-
koitus on helpottaa oppimista: hyva arviointi voi motivoida oppilasta ja auttaa opis-

kelun suunnittelussa. (Atjonen 2007, 20, 35.)

Jatkuvan palautteen avulla oppilas tietdd missd mennddn ja mitd vield voisi parantaa
(Atjonen 2007, 35). Perusopetuksen opetussuunnitelman perusteissa (2014, 424) paino-
tetaankin oppilaiden tarvetta realistiseen, kannustavaan ja rohkaisevaan palauttee-
seen musiikin opetuksessa myos vuosiluokilla 7-9. Ohjaavan palautteen avulla oppilas
hahmottaa paremmin soivaa musiikillista toteutusta, musiikillista ilmaisua ja musiikin
merkityksid. Erityisesti toimiessaan luovan tuottamisen parissa palautteen merkitys
korostuu. (POPS 2014, 424.) Useimmiten arviointia aletaan kuitenkin pohtia vasta ope-
tusjakson lopussa ja tdlloin tukeudutaan menetelmé&an, joka on arvioijalle itselleen hel-
poin tai luontevin. Arviointikdytannot eivét saisi kuitenkaan syrjid oppilaita tai asettaa
jotain joukkoa eriarvoiseen asemaan, minka vuoksi on tdrkedd huolehtia monipuoli-
sista arviointimenetelmistd. Vaikka oppilaiden oppimiskokemukset olisivat erilaisia,

heilld pitdisi olla samanlaiset mahdollisuudet menestyé. (Atjonen 2007, 20-21, 34.)

Yksi tdrked arvioinnin piirre on validiteetti. Validiteetti tarkoittaa, ettd arviointi kohdis-

tuu juuri sithen, mitd halutaan arvioida. (Atjonen 2007, 34.) Sdveltamisen arvioinnissa
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oleellinen kysymys on, arvioidaanko sdvellysprosessia vai itse tuotosta, produktia. Ar-
viointia pohtiessaan on myos tarkedd miettid tehtdvan tavoitteita - miksi kyseinen teh-
tava tai harjoitus on tehty? Jos esimerkiksi sdvellysharjoituksen tavoitteena on oppia
kdyttdimddn ja tunnistamaan erilaisia harmonioita, se tulisi myskin olla arvioinnin
kohteena, eikd vaikkapa oppilaan soitto- tai notaatiotaidot. Luovan tuottamisen pa-
rissa toimiessaan oppilas luo jotain itselleen merkityksellistd ja henkilokohtaista,
minkéd vuoksi arviointikriteerejd voi olla vaikea mddritelld. Paananen (2007, 411) poh-
tii, ettd arvioinnin kohteena voisi olla esimerkiksi musiikilliset tiedot ja taidot, sosiaa-
lisessa ryhmaéssd toimiminen, omaperdisyys, itsendisyys, ahkeruus tai vilpiton yritys.
Berkleyn (2001, 134) mielestd sdveltimisen arviointi voisi kohdistua my®os siihen,
kuinka oppilas on haastanut itseddn: onko han kokeillut itselleen uusia asioita ja tyos-

kentelytapoja.

Paananen (2007) nékee, ettd luovan tuotoksen arviointi voi kohdistua seuraaviin osa-
alueisiin: 1) minka tyyppistd musiikillisen luovuuden osa-aluetta oppilaan ajattelu hei-
jastaa, 2) millaista sdvellysstrategiaa oppilas kayttdd, 3) mitd musiikillisia rakenteita
(esim. tonaliteetti) oppilaan tuotos siséltdd, ja millaista on niiden organisoituminen.
Kaikkia nditd osa-alueita voidaan arvioida formatiivisesti: tdlloin arvioinnin ensisijai-
nen tavoite on kertoa oppilaalle, millaisissa tehtdvissd han on omimillaan, mitd osa-
alueita hén voisi vield kehittdd ja mitd muita tydtapoja kannattaisi vastaisuudessa ko-
keilla. Kolmannen osa-alueen arviointi, eli musiikillisten rakenteiden ja niiden organi-
soitumisen arviointi, voi olla formatiivisen lisdksi my6s summatiivista. Sen avulla

opettaja voi muodostaa kuvan oppilaan yksil6llisestd kehityspolusta. (Paananen 2007,

411-412.)

Jotta opettaja osaisi arvioida oppilaan musiikillista luovuutta, olisi hyva ymmart&é eri-
laisia luovuustyyppejd. Paananen (2007) esittelee tekstissdan perinteisen psykometri-
sen luovuustutkimuksen luovuuden neljd ulottuvuutta: vuolaus, joustavuus, omape-
rdisyys ja viimeistelykyky. Ndiden ulottuvuuksien avulla opettaja voi arvioida oppi-

laan musiikillista luovuutta. Musiikillinen vuolaus tarkoittaa runsasta ilmaisuun
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liittyvdd sanastoa ja suurta maarad keksittyja musiikillisia tapahtumia. Vuolasta tuot-
tajaa saattaa ahdistaa tehtdvdn rajaaminen, silld hdn tarvitsee avoimen ongelman ja
vapaat kddet. Joustava tuottaja puolestaan kykenee soveltamaan motiivia monissa eri
konteksteissa. Joustavalle tuottajalle tehtdvdn rajaaminen ei tuota ongelmia. Omape-
rdinen tuottaja etsii mahdollisuuksia, ylldttdd ja leikittelee ideoillaan. Omaperdisen
tuottajan tuotokset rikkovat perinteistd musiikillista kielioppia omaperdiselld tavalla.
Viimeisteleva tuottaja tdydentdd tuotostaan yksityiskohtaisesti. Han tyoskentelee pit-
kdjanteisesti, kypsyttelee ideoitaan eiké vilttamaéttd ole omimmillaan spontaaneissa ti-

lanteissa. (Paananen 2007, 412.)

Savellysstrategioita arvioidessaan erilaiset strategiatyypit on tarked tunnistaa. Paana-
nen (2007) kertoo tekstissddn Burnardin ja Younkerin (2004) tapaustutkimuksesta. Tut-
kimuksessa eroteltiin erilaisia sdvellysstrategiatyyppeja: kelluja, lineaarinen, sarjalli-
nen, vaiheittainen, rekursiivinen ja jarjestelmallinen. Kelluja kuunteli sointivarejd ja
arvioi niiden vaikutelmia. Han valikoi materiaaleja, muttei juurikaan luonnostellut
suunnitelmaa tai kdyttanyt aikaa ongelmanratkaisuun. Lineaarinen saveltdjd puoles-
taan kaytti sointukuvioita, joista kehitteli uusia ideoita. Han eteni keksimisvaiheesta
toiseen, eikd hyodyntanyt syklistd prosessia. Sarjallinen sdveltdjd rakensi kappaleensa
tarkasti nuotti nuotilta. Aluksi hidn p&atti rakenteen: kolme ensimmadista sakeistod olisi
musiikiltaan samanlaisia, mutta neljds olisi erilainen. Tédssd prosessissa ei ollut juuri-
kaan tutkimista, padtokset tulivat nopeasti. Vaiheittainen saveltdja aloitti melodisesta
ideasta, jonka perusteella hian pohti eri ratkaisuja, testasi vaihtoehtoja ja lopulta luon-
nosteli kokonaisrakenteen. Taman jdlkeen teos valmistui tdydentymalld ja hioutu-
malla. Rekursiivinen sdveltdjd aloitti teoksensa soinnusta tutkimalla sen harmonisia ja
tunnelmaan liittyvid mahdollisuuksia. Han luonnosteli rakenteen, jonka jdlkeen pohti
tarkasti erilaisia melodisia ja rytmisid vaihtoehtoja ja suhteutti niitd alkuperdiseen ide-
aansa useissa vaiheissa. Jarjestelméllinen saveltdjd ideoi, tutki, haudutti, testasi, valitsi
ja hioi eri vaihtoehtoja kerta toisensa jdlkeen. Hanelld luovan prosessin eri vaiheet vuo-

rovaikuttivat jatkuvasti. (Paananen, 2007, 413; Burnard & Younker, 2004, 59-76.)
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Paananen (2007, 414) kirjoittaa, ettd musiikillisten rakenteiden ja niiden organisoitu-
misen arvioinnissa tutkitaan, mitd musiikillisia elementtejd oppilas on kdyttanyt ra-
kennusaineena omien ideoidensa kehittelyssd ja toteutuksessa. Yleensd erilaiset mu-
siikin hahmotustavat kehittyvat idn myotd. Tdysin integroitunut kehityksen taso saa-
vutetaan yleensd 11 ikdvuoden kohdalla. T&lloin musiikilliset tuotokset ovat kehitty-
neitd kaikilla tasoilla: sekd melodis-rytmisen pinnan, metrin ettd tonaalisen stabilitee-
tin suhteen. (Paananen 2007, 414.) Kuitenkin myos yldkoulussa opettavan musiikin-
opettajan on hyvd tietdd ja tunnistaa erilaisia musiikin hahmotustyyppejd, silld luo-
kissa voi olla esimerkiksi erilaisia oppijoita, jotka eivit ole saavuttaneet tdysin integ-
roituneen kehityksen tasoa. Oppilaan tuotoksia analysoimalla opettaja voi 16ytdd op-
pilaalle ominaisen tavan hahmottaa musiikkia. T4lloin opettaja voi antaa oppilaalle
palautetta ja selventdd, minkd varaan tuotos rakentuu ja mitd muita elementtejd oppi-

las voisi tulevaisuudessa kokeilla. (Paananen, 2007, 414.)

Paananen (2007) jakaa musiikin hahmotustavat eli representaatiotyypit kahteen paa-
tyyppiin: pinta- ja syvétason tyyppiin. Pintatason tyypille on ominaista kohdistaa huo-
mio ennen kaikkea rytmisiin ja/tai melodisrytmisiin kuvioihin, joita han toistaa ja va-
rioi. Tdllainen tuotos ei valttamattd ole metrisesti looginen eikd tonaalisesti selked. Sy-
vdtaso voidaan jakaa taas kahteen osaan: metriseen ja tonaaliseen. Metrinen tyyppi
pitdd sykkeen tasaisena ja hdnen tuotoksissaan metri on ylldpitdva elementti. Tallai-
sessa tuotoksessa ei valttamattd kuitenkaan ole tonaalista yhdenmukaisuutta. Tonaa-
linen tyyppi puolestaan jasentdd tuotoksensa vakaiden sdvelten varaan. Ndissd tuo-
toksissa voi olla puutteita metrin ja melodisrytmisten kuvioiden selkeydessa. (Paana-

nen 2007, 414.)

Suuret ryhmékoot asettavat omat haasteensa arvioinnille, muistuttaa Paananen (2007).
Arvioinnin tulisi olla tasapuolista, luotettavaa, oikeudenmukaista ja jarjestelmallista ja
sen tulisi kertoa kunkin oppilaan tietojen ja taitojen edistymisestd. On haastavaa arvi-

oida suuressa ryhmadssd yksilollisesti oppilaan toimintaa, mikali siitd ei synny
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konkreettisia dokumentteja tai se ei ole selvasti havaittavissa ulkoapdin. (Paananen
2007, 411.) Taman vuoksi sdvellysten dokumentointi esimerkiksi danittamalld tai nuo-
tintamalla on tdrkedd. Dokumentointi lisdd myos arvioinnin luotettavuutta, koska tal-

16in tallennetta voi havainnoida jadlkikdteen useita kertoja (Paananen 2007, 409).

Kaiken kaikkiaan arvioinnin on oltava linjassa opetussuunnitelman kanssa ja arvioin-
tikriteerit oppilailla tiedossa (Atjonen 2007, 35). Perusohjeena voisi pitdd, ettd asioita,

joita ei ole opetettu, ei saa mydskddn arvioida (Atjonen 2007, 28).
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8 SAVELTAMISEN HYOTYJA

Anna Kuoppaméki (Partti & Ahola 2016, 23) kuvailee sdveltamisen olevan hénelle it-
seilmaisun muoto ja tapa kommunikoida. Myos harrastajat kertovat saveltamisen li-
sddvan hyvinvointia: musiikkia tekemdlld saa mm. ilmaista itseddn ja purkaa seka ké-
sitelld omia tunteitaan. Saveltimisen avulla voi kokea onnistumisen tunteita, iloa ja
ylpeyttd, kun on itse luonut jotain konkreettista, jolla voi olla merkitystd myds jollekin
muulle. Ndamad tunteet vahvistavat ihmisen késitystd omista kyvyistddn ja mahdolli-

suuksistaan toimia maailmassa. (Partti & Ahola 2016, 25-26.)

Erityisesti nuorille, joilla oma identiteetti on muotoutumassa, tillaiset onnistumisen
kokemukset ovat tarkeiti. Vahva itsetunto, itsehallinnan tunne, kokemus, etti voi vai-
kuttaa stressitekijoihin sekd positiivinen mieliala ovat kaikki nuoren myonteistd kehi-
tystd tukevia tekijoitd. (Saarikallio 2009, 221-222.) Saveltdminen tarjoaa mahdollisuuk-
sia niin itseymmarryksen kehitykselle kuin myos laajempien sosiaalisten merkitysyh-

teyksien rakentumiselle (Partti & Ahola 2016, 57).

Saveltamisen kautta voi kehittdd myos sosiaalisia taitoja, kuten empaattisuutta. Yh-
teissdveltdiminen auttaa oppilaita mm. ymmartdméan ja arvostamaan toisia. Yhdessa
tekeminen vaatii neuvottelua siitd, miten tavoitteisiin pddstddan. Siihen liittyy myos
epdvarmuuden sietdmistd: ryhmissd voi olla eridvid mielipiteitd, jolloin on osattava
pddstdd irti omista ideoista tai muokata niitd niin, ettd ne sopivat koko ryhmén yhtei-
seen tavoitteeseen. Ryhmaéssd tekemalld oppii kompromissien tekemistd ja sitd, ettei
kaikki asiat suju niinkuin itse tahtoisi. (Partti & Ahola 2016, 33-34.) Yhteiset savellys-
projektit voivat myos vahvistaa yhteenkuuluvuuden tunnetta ryhmassa. Talloin mu-
siikki luo voimakkaita positiivisia tunne-eldmyksid, joilla on puolestaan suora yhteys

henkiseen hyvinvointiin (Saarikallio 2009, 226).
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Saveltdmisen avulla voidaan opettaa myos musiikin késitteitd sekd lainalaisuuksia.
Parhaimmillaan sdveltdminen sytyttdd oppilaassa innon ja tarpeen tietdd ja oppia lisdd.
(Muhonen 2013, 97.) Muusikko ja lauluntekijd Janne Sivonen (Partti & Ahola 2016, 39)
kertoo puolestaan, ettd saveltamiselld voidaan myos ndyttdd oppilaille, ettd jokainen
voi halutessaan olla luova - tarkoittipa se sitten musiikkia tai jotain aivan muuta (Partti
& Ahola 2016, 39). Tietenkin sdveltaminen koulussa voi olla myos itsessddn yksinker-
taisesti kivaa, jolloin se voi innostaa oppilaita viettimddn aikaa musiikin parissa myds

vapaa-ajallaan.
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9 POHDINTAA

Itse nden sdveltdmisessd ja sen opettamisessa loistavia mahdollisuuksia. Edelld mai-
nittujen hyotyjen lisdksi saveltdmistd voi kdyttdd muun muassa vélineend erilaisissa
projekteissa sekd yhteisopettajuudessa. Saveltamistd on helppo yhdistdd melkeinpa
mihin muuhun aineeseen vaan: kielten opiskelun voi yhdistdd sanoitusten tekemiseen,
matematiikkaa ja musiikkiliikuntaa voi hyodyntdd rytmien keksimisesséd ja historian
saa mukaan valitsemalla eri aikakausien genrejd. Yhteiskuntaopin voi liittdd sanoituk-
siin pohtimalla yhteiskunnallisia, kantaaottavia teemoja ja kuvaamataidon ammenta-
malla kappaleen teemaa jostain teoksesta - maalauksesta, valokuvasta tai muusta vas-
taavasta tai yhdistamadlld sdvellysprojekti vaikkapa musiikkivideon kuvaamiseen.

Mahdollisuuksia on vaikka kuinkal!

Paljon on musiikinopettajan omasta innostuksesta kiinni. Kuten Musiikin luova tuotta-
minen kouluissa -tutkimuksesta (Partti 2016) kavi ilmi, koulujen saveltdmiskasvatus jaa
usein vihdiseksi. Tama vaatii asennemuutosta. Luokanopettaja, musiikin aineenopet-
taja ja opettajankouluttaja Anna Muhonen (Partti & Ahola 2016, 53) painottaa, ett4 jo-
kainen oppilas osaa sdveltdd. Myo0s itse uskon tdhdn. Kyse on enemménkin siitd, toi-
mivatko koulut rajoittavana vai mahdollistavana tekijand oppilaiden luovuuden esille

tulemisessa ja kehittymisessd (Partti & Ahola 2016, 53).

Olen vakuuttunut siitd, ettd saveltdmiselld on valtavasti erilaisia positiivisia vaikutuk-
sia ja potentiaalia koulun musiikinopetuksen kentdlld. Toivoisinkin, ettd saveltiminen
juurtuisi vidhitellen sddnnolliseksi osaksi suomalaista musiikkikasvatusta. Toivon
myos, ettd nykyisilld ja tulevilla musiikinopettajilla riittdisi innokkuutta ja rohkeutta
ldhte4d kokeilemaan uusia asioita, vaikka aluksi tuntuisikin haastavalta. Sdveltimisen
opettamiseen ei nimittdin tarvita yliluonnollisia kykyjd, vaan ennen kaikkea intoa tart-

tua haasteisiin.
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