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JOHDANTO

Olen kirjoittanut romanttista lukemistoviihdettd Kolmiokirjalle kohta kymmenen vuotta. Aloitin
novelleilla Reginaan, kun se vield ilmestyi, ja siirryin siitd vahitellen Kirjoittamaan
pienoisromaaneja Timantti-, La&kari- ja Rikos ja rakkaus -sarjoihin. Viihdepokkareita olen tata
kirjoittaessa julkaissut 15, novelleja suunnilleen saman verran. Suurimman osan urastani olen
kuitenkin salaillut kirjoittamistani, ja puhunut asiasta yleensa kuiskaillen ja hieman hapeillen, kuin
en olisi mill&&n halunnut tunnustaa, ettd kylla, juuri niitd roskaromaaneja mina Kirjoitan. Monet
dekkaristit puhuvat avoimesti omasta Jerry Cotton -historiastaan, mutta naisille suunnattuun
viihdekirjallisuuteen liittyy niin voimakas hdmpén ja roskakirjallisuuden leima, ett4 se sai minut

kirjoittajaurani alkuvaiheessa vaikenemaan tyostani.

Vasta, kun olin Kkirjoittanut useita pienoisromaaneja ja tajunnut, etté todella pidan seka romantiikan
lukemisesta etté kirjoittamisesta ja olen kaiken liséksi lajityypisséni kohtalaisen kokenut Kirjoittaja,
uskalsin tulla ulos kaapista. Kun kerroin kirjoittajakoulutuksissa, etté kirjoitan kioskiromantiikkaa,
vastaanotto oli kaksijakoinen. Kohtasin niita kohoteltuja kulmakarvoja ja hymahdyksié, joita olin
osannut odottaa, mutta yllatyksekseni sain myds positiivista, jopa innostunutta palautetta.
Ymmarsin, ettd romanttisen viihteen asemaan kirjallisuuskentassa on korkea aika etsia uusia
nakokulmia. Vaikka romanttinen viihde on usein kriitikkojen sylkykuppina, se on kuitenkin Kirjoja
ostavan ja lukevan yleison suosiossa, ja sitd myos Kirjoitetaan paljon. Kioskiromantiikan kulta-aika
lienee Suomessa ohi, ja useita lukemistolehtia on kuollut ja kadonnut kauppojen hyllyilta, mutta
muutamat sinnikkaat pitavét edelleen pintansa. Samalla romantiikka alkaa 16ytaa uusia kanavia

nousta pinnalle ja lukijoidensa ulottuville.

Muualla maailmassa romantiikan ymparilla pyorii iso bisnes ja paljon rahaa, mutta Suomessa siita
ei pidetd meteli&. Toisin kuin muusta genrekirjallisuudesta, romantiikasta ei juuri jarjesteta
kirjoittajakoulutusta, seminaareja tai tapahtumia. Yhdysvalloissa romanssikirjailijat ovat seurattuja
henkilGité ja kerddvét ymparilleen faneja, jotka jonottavat kirjailijan uusinta teosta samaan tapaan
kuin Harry Potter -kirjoja jonotettiin Suomessakin kirjakauppojen edessa. Suomessa romanttisen

viihdekirjallisuuden ostajat katsovat kaupan tiskilla ensin olkansa yli oikealle ja vasemmalle, jotta



kukaan tuttu ei vain ole ndkeméssé heidén kirjavalintaansa. Romantiikka on edelleen syntinen
nautinto, jota kulutetaan hépeillen ja piilotellen, ja samankaltainen leima liittyy myos sen

Kirjoittamiseen.

Kirjoittajaoppaita 10ytyy nykyadn myds suomeksi isot pinot, mutta yksik&an niisté ei kasittele
rakkausromaaneja. Meilld on oppaita spekulatiiviseen fiktioon ja kovaksikeitettyyn dekkariin,
mutta ei sanaakaan siitd, kuinka kirjoittaa rakkausromaani. Tama maisterintutkielma olkoonkin
ensimmadinen, pieni askel siihen suuntaan. Toivon, etté tyoni voi olla pohjana myéhemmalle
romanttisen viihteen Kirjoittamisen tutkimukselle ja antaa ainakin perustason ohjeita
kirjailijanalulle, joka ympériston halveksivasta suhtautumisesta huolimatta haluaisi teroittaa

kyndansa ja Kirjoittaa romanttisen viihderomaanin.

Tuija Lehtinen on puhunut Kolmiokirjan korkeakoulusta, joka valmensi hantd omalle kirjalliselle
uralleen (Alaston kirjailija, 2014). Lehtinen kuuluu edelleen monien suomalaisten
suosikkikirjailijoihin. Hanen kommenttinsa resonoi myds minussa, silla Kolmiokirja on ollut myos
omalla kohdallani tie kirjoittamiseen, ammattimaisuuteen ja tavoitteellisuuteen seka rohkeuteen
luottaa kirjoittamiseen. Itse olen yleensé kirjoittanut pari, kolme pokkaria vuodessa, ja vaikka en
ole viel toistaiseksi kokenut oikeutetuksi kutsua itseéni paatoimiseksi kirjailijaksi, ovat tyot
kuitenkin tuoneet tarkeda lisatuloa ja pitdneet koko ajan kiinni kirjoittamisessa. Deadlinet tuovat
Kirjoittamiseen santillisyytta ja opettavat kurinalaisuuteen, kirjoittamaan silloinkin, kun ei niin
huvittaisi. Ajoittain romanttisten pokkareiden kirjoittaminen on minusta hulvattoman hauskaa ja
suorastaan nautinnollista, mutta joskus se tuntuu ty6ltg, ja siihen taytyy pystyd myos suhtautumaan
kuin tyohon.

On kuitenkin tunnustettava, ettd kotimaisten viihdepokkareiden kehys on varsin rajattu. Kirjoittaja
joutuu tekemaan paljon kompromisseja, koska teksti menee lapi sen perusteella, miten hyvin se
todenndkdisesti tulee myymaan ja kuinka se vastaa kohderyhman odotuksiin. Omalle taiteelliselle
ilmaisulle se antaa vain vahéan liikkumatilaa, mutta rajattu kehys ei kuitenkaan tarkoita, etteiko

kirjoittaminen olisi luovaa.



LahtOokohtanani tassa tydssa on kuvata Kirjoitusprosessin erityispiirteitd romanttisen viihteen alalla
ja vastata kysymykseen: Miten kirjoittaa hyva romanttinen pienoisromaani? Peilaan omia
kokemuksiani Kirjoittajana Kolmiokirjan kevéalla 2017 eldkkeelle jaaneen, pitkaaikaisen
paatoimittajan Eeva Vainikaisen sekd muiden Kolmiokirjan kirjoittajien ndkemyksiin. Toteutin
syksylla 2017 kyselytutkimuksen, jonka kohteena olivat kahdeksan Kolmiokirjan vakituista tai
aiemmin paljon kirjoittanutta kirjoittajaa, ja kerdsin ndin tietoa my6s muiden, samoja
viihdepokkareita kirjoittaneiden tekijoiden taustoista ja ajatuksista. Avaan kyselyn tuloksia

erityisesti luvussa 4.4.

Teoreettisesti pohdin romanttiseen viihdekirjallisuuteen liittyvaa kasitteistod, sarjaromantiikan
lajipiirteitd sekd romanttisen viihteen asemaa ja arvostusta Kirjallisuusinstituutiossa. Ensimmaéinen
tehtdavani on selkeyttda kirjavaa ja monimerkityksista kasitteistod, jolla romanttisesta
(viihde)kirjallisuudesta puhutaan, ja perustella miksi olen paatynyt valitsemiini ké&sitteisiin.
Kasitteiston kirjavuuden liséksi huomiota vaatii myds romantiikan lajikenttd, silla kuten
esimerkiksi Glinda Hall (2009) huomauttaa, yhden lajityypin alle lokeroidaan keskenaan hyvin
erilaisia teoksia, joilla ei valttamatta ole muutamia perusasioita lukuun ottamatta mitaan yhteista
keskenddn. Tama tekee lajikentén haastavaksi seké kirjoittajalle ettd lukijalle. Kirjoittajan on
vaikea |0ytd4 omaa tyylidan ja paikkaansa julkaisukentéssa, kun taas lukija saattaa joutua
pettymaan odotuksiinsa ja valitsemiinsa kirjoihin, kun niiden sisélto ei vastaakaan odotuksia.

Koska tutkimukseni on kirjoittamisen pro gradu -tyo, keskityn ensisijaisesti romanttisen viihteen
Kirjoitusprosessin erityispiirteisiin ja kaytantoihin. Pyrin antamaan kokonaiskuvan niisté
ominaisuuksista, jotka tekstiltd vaaditaan, etté se voidaan lukea viihderomanssiksi. Késittelen tata
kaytannon tasolla paédosin kotimaisten romanttisten lukemistojen, Timantti- ja Laakari-pokkareiden
viitekehyksestd, mutta sivuan aineistona myos kansainvélisia viihderomansseja erityisesti niilta
osin kuin olen kayttanyt niitd oman kirjoittamisena tukena ja perustana. Lisaksi pohdin kaikkea
romanttista viihdekirjallisuutta koskevassa kritiikissd usein pinnalle nousevan ns. viihdekaavan
olemassaoloa ja merkitysta kirjoittajalle ja lukijalle, sekd luovuuden merkitysta viihderomanssien
Kirjoittamisessa. Reflektoin liséksi omaa Kirjoitusprosessiani toisten lukemistoromantiikan

Kirjoittajien tydtapoihin.



Koska tutkimusaineistostani nousi kuitenkin omien kokemusteni tueksi vahva ndkemys siita, etta
romantiikan koetaan olevan aliarvostettu ja halveksittu laji niin tutkijoiden, kirjailijoiden kuin
lukijoidenkin keskuudessa, koen valttdmattomaksi lahestya tydssani myds téaté puolta. Laura
Vivancoa (2011) mukaillen sanallistan toiveeni, ettéd tutkimukseni myota yh& harvemman
romantiikan kirjoittajan tarvitsisi vaivautua vastaamaan kysymykseen: "Oletko ajatellut oikeaa

romaania Kirjoittaa?"

1 TUTKIMUKSEN RAKENNE JA LAHDEAINEISTO

1.1 Tutkimuksen laht6tilanne

Tyoni teoreettinen pohja rakentuu ulkomaiselle romanttisen viihdekirjallisuuden tutkimukselle ja
romanttisen fiktion kritiikille, koska kotimaista tutkimusta aiheesta ei muutamia avauksia
lukuunottamatta ole tehty. Markku Soikkeli on kirjassaan Tuttua lemmentouhua — Johdatus
rakkauskertomusten poetiikkaan, historiaan ja filosofiaan tutkinut rakkauskertomusten kerrontaa
ja tulkintatapoja, mutta vain sivuaa viihderomanssia ja keskittyy padosin korkeakirjallisemmiksi
katsottuihin rakkauskertomuksiin. Jukka Torronen puolestaan on tutkinut Harlequin-romanssia
tekstianalyysin ja reseptiotutkimuksen keinoin julkaisussa ”Aito rakkaus maskuliinisessa

maailmassa — Harlekin-romanssi ja sen vastaanotto lukiolaisten keskuudessa”.

Paivi Paju on kaannostieteen pro gradu -tydssaan tutkinut Harlequin-romaanien rakkausdiskurssia
2008, ja Sanna Terho (2015) seksuaalieufemismien kaantamista Harlequin-kirjallisuudessa.
Molemmat k&d&nndostieteen tyot kuvaavat myos sita tosiseikkaa, ettd suuri osa Suomessa

julkaistavasta ja luettavasta romanttisesta viihdekirjallisuudesta on kaanndéskirjallisuutta.

Romanttisen viihdekirjallisuuden kirjoittamisesta ei kuitenkaan ole saatavilla suomenkielista
materiaalia tai oppaita. Romantiikan kirjoittajien ainoana ohjenuorana ovat tahan asti olleet
Kolmiokirjan kirjoittajilleen jakamat ohjeet, vaikka erilaisia kirjoittamisoppaita muihin genreihin

alkaa jo 10ytyé kiitettdvasti. Pyrin tdssa tydssd avaamaan romanttisen viihteen kirjoittamisen



reunaehtoja ja konventioita sekd omaan kirjoittajakokemukseeni perustuen, ettd muiden
Kirjoittajien ja kustantajan ndkemyksia punniten.

Implisiittisena l&hdeaineistona ja olennaisena osana taté tutkimusta on oma historiani romanttisen
viihteen kirjoittajana, omat kokemukseni ja kirjalliset mieltymykseni, mutta myds saamani palaute
ja kritiikki teksteistani ja sitd kautta kustantajan kirjoittamiselle asettamat rajat. Lisaksi olen vasta
tata tyota tehdessani [6ytanyt myods oman viihdekirjoittajien viiteryhmani sosiaalisesta mediasta, ja
ryhma on mahdollistanut sen, etté olen voinut testata nakemyksiani ja ajatuksiani muiden

romanttista viihdetté kirjoittavien naisten ajatuksiin.

1.2 Henkil®-lahteet

Selvittadkseni kotimaisen lukemistoviihteen tilaa talla hetkelld tein tdmén tutkimuksen osana seké
muutamia haastatteluja, ettd verkkokyselyn. Kolmiokirja Oy on Suomessa viimeinen
lukemistoviihteen saareke, joka julkaisee tété Kirjoitettaessa neljaa eri tuotetta: romanttisia
pienoisromaaneja Timantti ja Ladkari -sarjoissa, seké Tosi Elamaa ja Nyyrikki -lehtid. Haastattelin
tutkimukseeni Kolmiokirjan lukemistolehtien pitkdaikaista, vuonna 2017 elédkkeelle ja&nytta
paatoimittajaa Eeva Vainikaista sekd nykyisté lukemistolehtien toimittajaa Anni Moilasta.

Kolmiokirjan lukemistolehdilld, erityisesti Timantti ja Ladkari -pokkareilla on talla hetkella
lisdkseni 8 vakituista Kirjoittajaa. Tein elokuussa 2017 verkkokyselyn ndille kirjoittajille
selvittadkseni heidan taustojaan, Kirjoittamistapojaan ja asennoitumistaan Kirjoittamiaan
lukemistoja kohtaan. Verkkolomakkeen kysymykset 16ytyvat liitteestd 1. Halusin kyselyllani
selvittaa, millaiset ihmiset kirjoittavat lukemistoviihdettd, koska kyseessa on ala, josta ei juuri

pideté metelid, ja kirjoittajat esiintyvat kaikki nimimerkilla.

1.3 Kirjalliset l&hteet

Tutkimukseni teoreettisena pohjana ovat romanttisen fiktion tutkimuksen uranuurtajat, erityisesti
Tania Modleskin vuonna 1984 julkaistu tutkimus "Loving with a Vengeance: Mass-produced

Fantasies for Women". Sivuan tydssani myos Janice Radwayn 1980-luvun tutkimusty6td, joka oli



erityisen kiinnostava avaus kentélle nimenomaan romanssien lukemiseen ja vastaanottoon
keskittyvan tutkimusotteensa ansiosta. Radway kaansi kritiikin fokuksen itse tekstin
strukturalistisesta tarkastelusta lukijan ja romanssin valiseen monimutkaiseen suhteeseen ja tapaan,

jolla romansseja lukevat naiset osallistuvat fantasian luomiseen.

Tarkeana lahteend tutkimuksessani on myds Harlequin-kirjailija Jayne Ann Krentzin 1992
toimittama teos ”Dangerous Men and Adventurous Women. Romance Writers on the Appeal of the
Romance.” Se kokoaa yhteen romanttisen viihteen kirjoittajia puolustamaan lajityyppid sen saatua
pahasti siipeensa romanttisen fiktion kriitikoiden ensimmaiselté sukupolvelta, tutkijoilta kuten
Modleski ja Ann Snitow. Vaikka teoksen kirjoittajien lahtokohtana oleva laji on tdnd paivana jo
ldhes kokonaan kadonnut lajityypin muotouduttua ja muututtua ajassa, ja &arimmadisen
kaavamaisten ja perinteisten Harlequin-romanssien kadottua kuvasta, on kirjoittajien nakemyksilla
edelleen painoarvoa. Teos antaa puheenvuoron naisille, jotka ovat kirjoittaneet aikanaan
poliittisesti epékorrektia, arvottomaksi ja vaaranlaiseksi tuomittua tekstid, ja vaikka uudempi
tutkimus on tuonut esiin huomattavasti tuoreempiakin nakdékulmia viihderomanssien kriittiselle

tarkastelulle, teos on tarkea nimenomaan kirjoittamisen ja sen oikeutuksen nakdkulmasta.

Uudempia, keskeisia lahteitd tydssani ovat Glinda Hallin ’The Creators of Women's Popular
Romance Fiction: The Authors Who Gave Women a Genre of Their Own” (2009) sekd Susan
Ostrov Weisserin “The Glass Slipper: Women and Love Stories” (2013) niiltd osin kuin teos

kasittelee populaariromanssia.

1.4 Keskeiset kasitteet

Romanttisesta viihdekirjallisuudesta kaytetadan kirjavasti kasitteitd romantiikka, rakkausromaanit,
romanssit, naisviihde, naiskirjallisuus ja romanttinen fiktio. Nykyaan puhutaan myos esimerkiksi
sinkkukirjallisuudesta, paranormaalista romantiikasta ja romanttisesta jannityskirjallisuudesta.
Késitteitd kaytetddn usein paéllekkain ja niihin liittyy myos voimakkaita arvoasetelmia, kuten
esimerkiksi silloin kun naisviihde ndhdaan halpana massatuotettuna lukemistona, jonka

kohderyhména on erityisesti naiset.



Kristin Ramsdell (2012, 4-5) kayttaa kasitetta romanttinen fiktio (romance fiction) puhuessaan
kirjallisuuden lajista, jonka me kaikki arkikielessd ymméarramme tarkoittavan rakkaustarinoita eli
romanttista viihdettd. Romanttinen fiktio kuvailee todellisuutta romanttisesti, idealisoiden, toisin
kuin asiat todellisuudessa ovat. Keskeisintd on kuitenkin, ettd tdiman kuvauksen fokuksessa on
rakkaustarina. Vaikka teoksessa olisi mukana rakkaustarina, mutta sen padjuonena ja -fokuksena
on esimerkiksi mysteerin ratkaiseminen, kyseessé ei ole romanttinen fiktio. Ramsdell antaa nelja
maadrettd, joiden tulee toteutua, jotta teoksen voidaan katsoa olevan romanttinen fiktio:

1) juoni muodostuu p&ahenkildiden rakkaussuhteen rakentumisen ymparille

2) loppuratkaisun on oltava tyydyttavé, onnellinen

3) lukija sitoutuu emotionaalisesti rakkaustarinaan ja my6téel&a siind mukana

4) romantiikkaan sekoittuu usein muita lajityyppejé, mutta jos tarinassa viimeinen ratkeava jannite

liittyy romanssiin (eika esimerkiksi mysteeriin), kyseessa on romanttinen fiktio.

Ramsdell, jonka teoksen "Romance Fiction. A Guide to the Genre" tavoitteena on maaritelld ja
avata romanttisen fiktion lajityyppia sen lukijoille ja kirjastoalan ammattilaisille, paatyy siis
kayttdmaan termid romanttinen fiktio. Tutkijan kannalta englanninkieliset kasitteet “romance
fiction™ ja "popular romance fiction" ovatkin varsin kayttokelpoisia. Suomessa samaa
luokitteluty6ta tekevé kirjastotoimenjohtaja Paivi Almgren (2006, 150) puolestaan kirjoittaa:

"Naisille suunnattu romanttinen viihdekirjallisuus eli romanssit on aina saanut korkeakirjalliset
kulmakarvat kohoamaan."

Héan madrittelee Itakaretta lainaten romanssin kertomukseksi, "jossa tarinaa, kerrontaa ja juonta
litkuttaa pd&henkiltiden - ja yhtd hyvin kertojan ja lukijankin - halu romanttis-eroottiseen
rakkauteen." Myos kirjallisuudentutkija Markku Soikkeli (2006, 13) péaatyy késitteeseen romanssi,

jolla hén tarkoittaa kaavamaista rakkauskertomusta.

Vaikka romanssi-termin yhteys englanninkielisen tutkimuksen "romance”-kasitteeseen on selked,
itse n&en kuitenkin romanssin termind ongelmalliseksi sen kirjallisuushistoriallisen painolastin
vuoksi. Toisaalta termi "romance" suomentuu "romanssin” sijaan usein sanalla "romantiikka".
Tieteellisessa Kielenké&ytossé sekd suomalaisessa asiasanastossa romantiikka viittaa kuitenkin
taidehistorialliseen aikakauteen tai suuntaukseen (engl. Romanticism), ja tdma aiheuttaa

hankaluuksia aineistohauissa. Lukijoiden avuksi kirjastoissa tapaa kuitenkin erillisid "romantiikka™



-hyllyj&, joihin romanttinen viihdekirjallisuus on sijoitettu. Seka romanssi- ettd romantiikka-
kéasitettd on kuitenkin mahdollista k&yttaa kontekstissa, josta kdy selkedsti ilmi, puhutaanko

romanttisen viihdekirjallisuuden viitekehyksessé.

Soikkeli my6s avaa romanssi-kasitteen historiallisia merkityksia. Keskiajalla se on viitannut
kansankielisiin eli muihin kuin latinan kielella kirjoitettuihin, populaareihin teoksiin, kun 1700-
luvulla se taas liitettiin 1&hinnd seikkailukertomuksiin. Kasitteeseen on aina kuulunut vahatteleva,
kaavamaisuuteen viittaava savy. (Soikkeli 2006, 13-14.) Naista syista paadyn itse kayttamaan
romanssi- tai rakkauskertomus -kasitteiden sijasta termi& "romanttinen viihdekirjallisuus”. Kéytén
sitd ylékasitteend kuvaamaan lajikenttad, jonka keskitssa on romanttis-eroottinen rakkaustarina
viihteellisessa kontekstissa. Teen siis eron englanninkielisten kasitteiden "literary fiction" ja
"popular fiction" vélille. Huomattavaa on kuitenkin, etta viihteellisyys ei sindnsa sulje pois

syvallisyytté tai kirjallisia ja taiteellisia ansioita romanttisen viihdekirjallisuudenkaan kentasta.

Kéytan kasitetta "sarjaromantiikka™ tai "viihderomanssi™ kirjoittaessani Kolmiokirjan
lukemistolehtien tai Harlequin-romaanien kaltaisesta kaavamaisesta viihderomantiikasta.
Englanninkielinen késite “category romance™ kuvaa erityisesti sarjoina tuotettua
massaromantiikkaa, jota julkaisevat esimerkiksi Harlequin, Mills&Boon seka Silhouette. Suomeksi
voitaisiin puhua sarjaromantiikasta, koska kyse on useimmiten sarjoittain ilmestyvista
romansseista, kuten kotimaiset Laakéri ja Timantti tai kansainvaliset Harlequin Historical tai
Mills&Boon Romantic Suspense. Néissa romanttisen viihdekirjallisuuden lajiin kuuluvissa
romansseissa on selkeésti lasna kaavamaisuus, joka on perustana sille, etta kirjat vastaavat lukijan
odotuksiin. Tata kaavamaisuutta on turha kieltdd, mutta sen ymmartdminen vaatii syvallisempaa
tarkastelua kuin kriikoiden usein helposti laukoma toteamus siitd, etta sarjaromanssit ovat sama

kertomus yha uudelleen ja uudelleen, vain hieman eri asuun puettuna.

Romanttisen viihdekirjallisuuden yhteydessé kéytetdan usein myos kasitetta naisfiktio tai
naisviihde. Anna-Kaisa Kurtti on tutkinut Jyvaskylan yliopiston kirjallisuuden koulutusohjelman
pro gradu -tyossaan 2015 naisfiktion lajia ja lajirepertoaaria. Hankin korostaa, ettd kyseessa on
vahalle huomiolle jadnyt monipuolinen laji. Kurtti (2015, 1) méérittelee lajin Baymin mukaan

"naisten kirjoittamaksi, naislukijoille suunnatuksi Kirjallisuudeksi, joka kertoo naisista ja heidan



elamé&staan”. Késite on niin laaja, etté sen sateenvarjon alle mahtuu useita, toisistaan poikkeavia
kirjallisuuden lajeja, ja yksi naista voisi olla romanttinen viihdekirjallisuus. Vaikka
tutkimusintressimme ovat Kurtin kanssa samansuuntaiset, oman tutkimukseni lahtékohtiin ndhden

naisfiktion késite on kuitenkin liian laaja.

Olennainen ero romanttisen viihdekirjallisuuden ja naisfiktion valilla on siind, ettd vastoin
tavanomaista kasitysta romanssin keskeinen voima on sankari, kun taas naisfiktiossa keskitytdan
kuvaamaan sankarittaren matkaa ja valintoja lapi elaman (Putney 1992, 100). Naisviihteen kasite
on ongelmallinen myos siihen sisaltyvien arvolatausten vuoksi. Jos puhutaan naisviihteesta,
voidaan perustellusti kysyd, millaista olisi puolestaan miesviihde? Jako tuskin on yhtd yksioikoinen
kuin naistenlehtien ja miestenlehtien vélill&, varsinkin aikana jolloin romanttinen viihde on myds
erotisoitunut huomattavasti alkutaipaleeseensa nahden. On kuitenkin turha Kiistaa tosiasiaa, etta
romanttista viihdettd ostavat, lukevat ja kirjoittavat paaasiassa naiset. Romanttinen viihde on
naisten viihdettd. Avaan tata lahtokohtaa tarkemmin ké&sitellessani viihderomanssien saamaa

kritiikki& luvuissa ”Sukupuolittuneisuus” ja ’Sukupuoliroolit”.

1.5 Taiteellinen osa

Koska kyseessé on kirjoittamisen pro gradu -tutkimus, tyéhon kuuluu olennaisena osana myos
kirjallinen tai taiteellinen osuus. Omalla kohdallani se on yhden Kolmiokirjan romanttisen
pienoisromaanin kasikirjoitus. Valitsin tyoni Kirjalliseksi osaksi jalkopalloammattilaisen uraa
tavoittelevasta Saarasta kertovan Timantti-pokkarin "Ensimmaéinen nainen". Se on kenties
enemman henkil6kohtainen projektini kuin Kolmiokirjaa varten tuotettu pienoisromaani, ja halusin
siind koetella viihteen rajoja muun muassa siind, miten maskuliinisempi, méaaréatietoisempi

sankaritar sulahtaa lajityyppiin.

Kumarran tekstissani joitakin lajityypin konventioita, joita ovat esimerkiksi pd&henkilén neitsyys
seka sankariksi paljastuva roisto, mutta pohjalla on oma kiinnostukseni jalkapalloa kohtaan ja
miesporukan kanssa palloa potkiessa syntynyt ajatusleikki siitd, mita voisi tapahtua, jos viralliseen

miesten joukkueeseen tupsahtaisikin yhtakkia naispelaaja sekoittamaan pakkaa.
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2 ROMANTTISEN VIIHTEEN TUTKIMUS JA LAJIKENTTA

2.1 Aiempi tutkimus

Yleinen asenne romanttista viihdekirjallisuutta kohtaan on kirjallisuudentutkimuksessa pitkaan
ollut ylenkatsova ja vahatteleva. Glinda Hall puolustaa kiihkedsti populaariromantiikan asemaa
kirjallisuudentutkimuksen kohteena, ja esittaa, etta negatiivinen kasitys genresta juontaa juurensa
yleensa pinnallisesta ja yksipuolisesta tutustumisesta lajiin, joka on todellisuudessa heterogeeninen
ja moniaaninen. Hallin mukaan tutkimus on keskittynyt erityisesti nimenomaan parisuhteen
kuvauksen ja sekéd miesten ettd naisten sukupuolen representaatioiden erittelemiseen, ja paatynyt
lopputulokseen, etté lajityyppi vahvistaa perinteisia patriarkaalisia rooleja miehille ja naisille.
Hanen mukaansa tutkimuskentélla ei kuitenkaan ole huomioitu juuri ollenkaan romantiikan
Kirjoittajien ndkemyksia eikd menty pintaa syvemmélle, jolloin olisi ollut mahdollista n&hda, etta
ensisilmayksella alistavat sukupuolikuvaukset voivat kuitenkin ennemminkin paljastaa kuin

vahvistaa sukupuolten valisia valtasuhteita. (Hall 2009, 4-5, 11.)

Artikkelissaan "Literature Beyond Modernism: Middlebrow and Popular Romance" Bridget
Fowler huomaa tdman saman lajiharhan, ja hdnen mukaansa se, ettd koemme viihderomanssin
homogeeniseksi lajiksi saattaa olla modernismin naisia syrjivan kaanonin aiheuttamaa harhaa.
Naiset on sysétty sivuun Kirjallisesta avant-gardesta modernilta ajalta nykypéivaan asti, ja samaa
syrjintad on havaittavissa myos kirjallisuuteen myonnettdvassé rahoituksessa. Koska tutkimus on
ollut véahdista, on mahdollista, ettd hyvin erilaisia kirjoittajia on leimattu saman, viihteellisen

populaarikirjallisuuden otsikon alle. (Fowler 1995, 91-96.)

Romantiikan tutkimuksesta erottuu kolme eri sukupolvea: feministinen kritiikki (jonka tutkijoihin
lukeutuu mm. Ann Snitow), romantiikkaan suopeammin suhtautuva toinen sukupolvi (mm. Jayne
Ann Krentz) ja kolmas, tdmanhetkinen sukupolvi (mm. Susan Ostrov Weisser), joka pyrkii
tasapainoilemaan daripéiden vélill ja tutkimaan viihderomanssia arvottamatta sitd suoraviivaisesti

hyvéksi tai huonoksi kirjallisuudeksi.
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2.1.1 Feministinen kritiikki ja Modleskin "Loving with a VVengeance"

Naisille suunnattu kirjallisuus oli jo ensimmaisten feministien hampaissa 1800-luvun
vakavastiotettavien romaanien ja aikansa viihdekirjallisuuden vastakkainasettelun yhteydessa,
jolloin osa kriitikoista l&hestyi aihetta rakentavasti vaatien naisille enemman haasteita ja
kouluttautumismahdollisuuksia, kun osa taas halusi yksinkertaisesti kieltdd havyttomét
materiaalit. Feministiset kriitikot tarttuivat romanssiin 1900-luvun lopussa, ja kriitikot kuten Ann
Douglas ja Ann Snitow paatyivét 70-luvulla esittdmaan, ettd viihderomanssit ovat naisille
suunnattua pehmopornoa, joiden rivous on ensisijaisesti emotionaalista eika seksuaalista ja
paattelivat, ettd kaavamainen romantiikka pohjimmiltaan alentaa naisia ja pyrkii pitdmaan heidat
patriarkaatin maaradmassa lokerossa, avioliitossa ja miehille alisteisina. (Weisser 2013, 131-132.)

Tania Modleskin vuonna 1984 Britanniassa julkaistu tutkimus "Loving with a Vengeance: Mass-
produced Fantasies for Women" oli omalta osaltaan uraauurtava avaus naiskirjallisuuden
tutkimukseen. Se ammensi populaaritekstien ja niiden lukijoiden vélisen suhteen teoretisoinnista
ja pyrki 16ytaméan tavan tutkia romanttista viihdettd alentamatta sen lukijoita. Modleskia
kiinnosti tutkimuksessaan erityisesti tekstin ja lukijan suhde, tekstin kyky ja keinot tuottaa
merkityksié. (Clancy 1992, 119-122.)

Modleskin (1990) tutkimus kattaa kolme eri osa-aluetta: harlekiiniromanssit, goottilaiset romaanit
ja television saippuaoopperat. Harlekiiniromanssien kohdalla Modleski nostaa esiin romanttisen
fiktion matalan arvostuksen ja huonon maineen sek& osaltaan sitd tukeneen aiemman feministisen
kritiikin, joka naki romanttisen fiktion naisten masokismina, luopumisena
itsemaaraamisoikeudestaan ja patriarkaalisen yhteiskunnan normeille alistumisena. Modleskin
nédkemys on suopeampi; hén katsoo romanssien tarjoavan naisille tavan ké&sitella maskuliinisen

yhteiskunnan synnyttdmid ongelmia turvallisella tavalla.

Modleski tarttuu tutkimuksessaan myos viihdekaavaan, ja toteaa, ettd kaava on yhté vanha kuin
romaani itse. Han viittaa Samuel Richardsonin Pamelaan ja Charlotte Brontén Jane Eyreen
romanssien varhaisina esikuvina ja naisten fantasioiden kirjallistajina. Kaavan viehatysta

Modleski selittaa silla, ettd harlekiiniromansseista 16ytyy aina kaksi arvoitusta, jotka pita
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ratkaista: miksi sankari kayttaytyy niin ik&vasti, jopa vihamielisesti sankaritarta kohtaan, ja miten
sankari tulee huomaamaan, ettd sankaritar on erityislaatuinen kaikkiin muihin naisiin verrattuna.
Néiden kahden arvoituksen yhtéaaikainen ratkaiseminen synnyttaa narratiivin kiehtovan voiman.
(Modleski 1990, 38-39.)

Modleskin tutkimus oli aikanaan uraauurtava erityisesti siksi, ett4 siihen asti vain naisille
suunnatut ja naisten kuluttamat kulttuurin muodot eivat olleet juuri kiinnostaneet
kulttuurintutkijoita, ja Modleski nostaa esiin tdmén ylenkatsomisen ja naisten marginalisoinnin
ongelman. Toisekseen Modleskia kiinnosti feministisessa kritiikissa esiin noussut debatti
naiskuvista, jossa median nahtiin esittavat naiset vain tietynlaisina, yksinkertaistettuina
stereotyyppeind, jotka eivét riittdneet kuvaamaan koko naiseuden kirjoa. Modleski nostaa esiin
romanttisen fiktion ja saippuaoopperoiden tarjoamat subjektipositiot ja tutkii eri tapoja, joilla

lukijat voivat suhtautua naihin positioihin. (Clancy 1992, 121-122.)

Modleski (1990, 14) esittaa, ettd koska romanttinen viihde pitéé sitkeésti suosionsa, sen taytyy
puhutella todellisia ongelmia ja jannitteitd naisten elamassa. Modleski (em. 25-26) uskoo, etta
massatuotettujen, naisille suunnattujen kertomusten ennalta-arvattavien juonten takaa paljastuu
mya0s vastarinnan elementtejd. Romanttisessa viihdekirjallisuudessa esitetyt ongelmat ja
pettymykset ovat kaikille naisille universaaleja, vaikka ratkaisut ndihin ongelmiin voivat olla

feministille ja romanttisen fiktion sankarittarelle hyvinkin erilaisia.

Modleski puhuu harlekiiniromansseista naisten "katoamistemppuna”, ja ndkee tdméa kahdelta
kannalta. Toisaalta naisten katoavat romanssien fantasiamaailmaan, ja saavat siten hetken
hengahdystauon todellisesta elaméstaan. Kriitikot ovat piténeet tata vaarallisena, koska samalla
naiset myos vetaytyvéat pois maailmasta, eiké se millaan tavoin paranna heidan mahdollisuuksiaan
pérjata siind ja parantaa asemiaan patriarkaattiin ndhden. Modleski kuitenkin keskittyy tutkimaan
naisten fantasioissa ilmenevia strategioita, joilla naiset pyrkivat sopeutumaan epatyydyttavaan ja
rajattuun eldméansg, ja joiden avulla he uskottelevat itselleen, ettd rajoitteet ovat todellisuudessa
mahdollisuuksia. Toisena tekijand Modleski nékee naisten katoamistemppuun liittyvdn myos
feminiinisen itsen katoamisen, sill& harlekiiniromanssien maailma korostaa naisen epaitsekkyytta

ja itsensé kieltdamistd. Modleski esittéa kirjojen jopa mahdollistavan naisille kokemuksen
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katoamisesta siind mielessd, ettd he saavat hetkellisen vapautuksen jatkuvasta tarkkailun ja
katseen alaisena olemisesta. (Modleski 1990, 36-37, 52-53.)

Olennaisessa osassa romanttisessa viihdekirjallisuudessa on Modleskin mukaan myds
kostofantasia, jossa perinteinen sukupuolien valta-asetelma kaantyy péélaelleen. Nainen péasee
viimein niskan paéalle, kun mies joutuu lopulta alentumaan vannomaan ikuista rakkauttaan
naiselle. Kostofantasiaan liittyy myds ajatus katoamisesta, silla romansseissa sankari tajuaa
sankarittaren arvon usein vasta kun tdma on hetkellisesti kadonnut, ja tdméa voidaan nédhda
osoituksena naisen peitellysta aggressiosta ja vihamielisyydestd, viimeisena yrityksend saada
huomiota havidmalla. (Modleski 1990, 45-46.)

Tavallaan fantasia siis kaantyy paalaelleen. Vaikka romanssien kirjallinen sisaltd kuvaa, kuinka
nainen alistuu miehen vihamielisen kaytoksen ja samalla miesta kiduttavan rakkauden kohteeksi,
tdmén fantasian taustalla piilee vallan- ja kostonhalu miehi& kohtaan. Loppuratkaisussa, joka on
alusta alkaen naislukijan tiedossa, mies onkin se, joka lakoaa naisen jalkoihin
rakkaudentuskassaan, voimatta omille tunteilleen mitaan, jolloin nainen voi kuvainnollisesti

painaa kengankorkonsa miehen selk&én ja ottaa paikkansa vallan huipulla.

2.1.2 Postfeministinen tutkimus

Modleskin maalaama kuva viihderomanssista on lopulta melko synkka, ja kuvaa hyvin
tutkimuksen ensimmadisen sukupolven késitysta lajista naista halventavana ja sukupuolten valisen
hierarkian hegemoniaa puoltavana. Miten kummassa romantiikka kaikesta huolimatta kuitenkin
vetoaa naisiin? Miksi naislukijat innostuivat Kirjallisuudesta, joka mita ilmeisimmin suhtautui
heihin negatiivisesti ja holhoavasti? Keittiopsykologinen selitys masokistisesta halusta tulla

miesten alistamaksi ei kanna, vaan asia on monimutkaisempi kuin ensisilmayksella vaikuttaa.

Tania Modleskin vanavedessa uudemman polven tutkijat, kuten Romance Revisited -teoksen
toimittaneet Lynne Pearce ja Jackie Stacey, ovat pureutuneet tarkemmin kysymykseen, miten
romanssi ja viihderomantiikka ovat sdilyttdneet asemansa ja suosionsa postfeministisessa

maailmassa. Alylliset tai poliittiset vastalauseet eivit onnistu vahentamain sen viehatysta, vaan



14

romantiikka on ja pysyy lukijoiden suosiossa ja syntisena nautintona, josta emme todella edes
halua eroon. (Stacey & Pearce 1995, 12.)

Viihderomansseihin liitetddn nykyaén automaattisesti myos mahdollisuus feministiseen tulkintaan.
Viihderomansseissa naisia kohtaavat ongelmat ja heita kiinnostavat aiheet tehdaan nékyviksi, ja
tuodaan etualalle, jolloin ndenndisesti kevyessa fiktiossa voidaan kasitella myos sosiaalisia
ongelmia. (Hall 2009, 181.) Tdma on epéilematta yksi tekijd myds siind, miksi romantiikka
edelleen keraa naislukijoita, mutta uskon asiaan liittyvan myds syvempid, naisten psyykkiseen

rakenteeseen liittyvid ominaisuuksia.

Pearce ja Stacey (1995, 12) uskovat, ettd romantiikka sdilyttaa suosionsa ja pitda pintansa
saamastaan Kritiikista huolimatta narratiivisuutensa ansiosta. Romanttinen rakkaus on diskurssi,
eika siis vain jokin biologinen tai psykologinen tapahtuma, joka on olemassa irrallaan muusta
todellisuudesta. Romanssi, ja siten myods késityksemme romanttisesta rakkaudesta, rakentuu
ennemminkin kulttuurisesti maardytyneista tavoista, joilla puhumme siité, ja romanttiset narratiivit
ovat tirkeé osa tata prosessia. Pearce ja Stacey kuvaavat romanssia sisimmaltaan strukturalistiseksi
kasitteeksi: ymméarrdmme sen tiettyjen konventioiden ja niiden uudelleen-kirjoittamisen kautta, ja

tdma4 selittdd my0ds romanssin muuntautumiskyvyn ajan saatossa.

Strukturalistisesti orientoituneista tutkijoista esimerkiksi Tania Modleski ja Janice Radway ovat
analysoineet tyypillisia juonikuvioita ja henkil6itd romansseissa ja sen alalajeissa. (kts. Stacey &
Pearce 1995, 26). Téllainen ldhestymistapa johtaa Staceyn ja Pearcen mukaan kuitenkin siihen, etta
vaikka strukturalistinen analyysi auttaa kuvailemaan romanttisen rakkauden tunnetta ja sen
kuvaamiseen kaytettyja narratiivisia rakenteita, niita pidetaan virheellisesti universaaleina.
Diskurssianalyysin avulla ajatusta yhdestd, yleispatevasta mallista on mahdollista laajentaa ja
huomioida romanttisen rakkauden representaatioissa esiintyvat variaatiot ja muutokset. (Stacey &
Pearce 1995, 27.) Rakkauskertomus tai romanssi ei siis ole yksi ja sama, tietyista strukturalistisista
elementeistd rakentuva kokonaisuus, vaan representaatio tunteesta, jonka kuvaamistavat
vaihtelevat ajasta ja paikasta riippuen. Rakennamme kulttuurisesti kasitystamme siitd, mita
romanttinen rakkaus on, ja romanttinen viihdekirjallisuus osaltaan seka ilmentaa tuota késitysté,

ettd on osaltaan mukana luomassa sita.
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Yorkin yliopiston naistutkimuksen professori Stevi Jackson (1995, 58) esitt44, ettéd jos hyvaksytdan
ajatus siitd, ettd tunteet ovat kulttuurisesti rakentuneita, voidaan myos uskoa niiden olevan
muuttuvia ajassa. Nain myds romanssin narratiivi muuttuu ja el&g, ja muutos ndhdaan myaos
kirjallisuudessa. Enaa tarinoiden keskiossa ei esimerkiksi valttamétta ole ikuinen onni "sen oikean™
kanssa, vaan vaikkapa lyhyemman, mutta molempia osapuolia tyydyttavén suhteen kuvaus.
Muutos on kuitenkin hidasta, silla myds romanssien modernimmat, seksuaalisesti vapautuneemmat

sankarittaret etsivét edelleen miestd tuomaan eldmaénsa sisaltoéd (Jackson 1995, 60).

Tassa voidaan ndhdd monien feminististen tutkijoiden esiin nostama ongelma: romanssi pitéa jo
sinallaan sisallaan ajatuksen, ettd nainen on vajaavainen ilman miestg, ja timan mukanaan tuomaa
romanttisen rakkauden tayttymysta. Naisen onnellisuuden voisi siis katsoa olevan riippuvainen
miehestd, mika taas vahvistaa naisen alisteista asemaa yhteiskunnassa. Reaalimaailmassa kuitenkin
my06s miehet ovat tietyll& tavalla riippuvaisia naisista ja moni kokee vajaavaisuutta ilman puolisoa,
mutta heidan kokemukseltaan puuttuu kuitenkin sitd vahvistava kulttuurinen narratiivi. On edelleen
tosiasia, ettd miehia ohjataan kehittymaan urallaan ja tavoittelemaan menestystd esimerkiksi
harrastuksissaan, mutta samanlaista romanttista narratiivia "eldmansé naisen" loytamisesta ei
miehiseen kulttuurikuvastoon kuulu. Kasittelen miesten ja naisten vélisié eroja suhtautumisessa

romanssiin tarkemmin seuraavassa.

Duncombe ja Marsden tutkivat, kuinka naiset ja miehet hahmottavat rakkauden ja romantiikan, ja
miten he kokevat todellisen eldman ja kulttuurin luomien odotusten vélisen ristiriidan. Heidéan
tyonsa paljasti, ettd naiset ja miehet suhtautuvat perustavanlaatuisesti eri tavalla romanttiseen
narratiiviin. Vaikka molempien sukupuolten kohdalla seksuaalinen halu on voimakkaasti l1asna
rakastumisvaiheessa, naisille romanttisten hetkien tietoinen lavastaminen ja romanttisen
kertomuksen eldminen todeksi vaikutti lisdédvéan halua, kun taas miehille silla ei ollut suurtakaan
merkitystd. Duncombe ja Marsden ndkevét ndiden erojen syntyneen median ja kulttuurin luomista
odotuksista ja ennakkokésityksistda, jotka ohjaavat naisia uskomaan, ettd he voivat todella el&dé
vasta romanttisessa suhteessa, kun taas miehille romantiikka tarkoittaa tunteiden sijaan
ennemminkin seksié ja romanttisten tekojen suorittamista. (Duncombe & Marsden 1995, 240-243,
249.)
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Romanssissa nousee parisuhteen kuvauksen ohella erityiseen asemaan my®os naisen
seksuaalisuuden kokemus. Hall tuo esiin, ettd viihderomantiikka on vahvasti kehollinen
kirjallisuudenlaji, ja kenties siksikin niin aliarvostettu. Romanttinen viihderomaani rakentuu naisen
kokemuksen ja aistillisen, koko romaanin kestévan esileikin ymparille. Keskidssa on koko ajan
nouseva odotus tayttymyksestd, joka konkretisoituu lukijan kehollisena ja emotionaalisena
kokemuksena, kiihottumisena ja emotionaalisena sitoutumisena tarinaan. (Hall 2009, 17-18.)

Duncomben ja Marsdenin tutkimuksen valossa erés mielenkiintoinen ndkokohta, jota ei tietdékseni
ole tutkittu, olisi selvittdd millainen kehollinen kokemus viihderomantiikan lukeminen on miehille.
Olettaisin, ettd miehille juoneen sisd&nrakennettu, hidas esileikki ei synnyta samanlaista kehollista
ja henkista kokemusta kuin naisille, vaan he ennemminkin lehteilisivat kirjaa suoraan
seksikohtauksiin, jotka he voisivat toki kokea yhté nautinnollisina kuin naislukijatkin. Kirjojen
hitaasti rakentuva paahenkildiden vélinen emotionaalinen side on kuitenkin mielestani piirre, joka

vetoaa nimenomaan naislukijaan.

Tama sukupuolittuneisuus tuo kritiikkiin kuitenkin Kiinnostavia, sita varittavia ulottuvuuksia.
Kansainvéliselld kentalla myds romanttisen viihdekirjallisuuden puolustajat alkoivat saada
adnensa kuuluviin. Massaromanssien puolustajat korostivat, ettd lajityyppi ei alenna naisia vaan
ennemminkin voimaannuttaa ja toimii erdénlaisena naisten kapinana. Kirjoittajat puolustivat
lajivalintaansa Jayne Ann Krentzin toimittamassa esseekokoelmassa "Dangerous Men and
Adventurous Women" (1992), jonka johdannossa Harlequin-kirjailija Krentz esittaa, etta kriitikot
vaarinymmartavét lajia tietoisesti koska nakevat romanssin poliittisesti epékorrektina
kirjallisuuden muotona. Esseekokoelman kirjoittajat kuitenkin perustelevat lajinsa oikeutusta ja
asemaa pohjimmiltaan viktoriaanisin termein yhdistdmalla sen naisen erityiseen voimaan ja
kykyyn perhepiirissé, kodin ja rakkaiden ihmisten ympyroissa. (Weisser 2013, 133.) Huomasin
itsekin teosta lukiessani, ettd viihderomanssin legitimiteetin perusteluna "naisten erityislaatuinen
kyky romantiikkaan ja ihmissuhteiden muodostamiseen ja yllapitdmiseen” kuulosti 2000-luvun

korviini keinotekoiselta ja vieraalta.
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2.1.3 Nykytutkimus

Viihderomantiikan koko lajikentta mullistui 1980-luvulta tdéhan paivaéan, kun neitsyt-sankarittaret
ja sivedt, punastelevat katseet jaivat historiaan ja tilalle tuli lukemattomia uusia romantiikan
alalajeja. 90-luvulla chick lit -sankaritar toi kentélle viihderomantiikalle vierasta itseironiaa ja
elaménmakua, ja Harlequin-kirjat jakautuivat useisiin toisistaan poikkeaviin sarjoihin.
Kustannuskentdn muutoksen myo6ta myos kritiikin ja romantiikantutkimuksen kentén tuli
muuttua. (Weisser 2013.)

2000-luvulla tutkijat ovat alkaneet nahda feministisid arvoja myds viihderomansseissa ja
kulttuurisen muutoksen myo6té valtavirtaistuneet késitykset kuten naisten oikeus kdyda tdissa tai
asua yhdessa ennen avioliittoa ovat tulleet itsestdanselviksi, mutta silti pohjimmiltaan romanssien
keskitssa on ajatus liki yliluonnollisesta, molemminpuolisesta rakkaudesta, joka ylittaa
maailmassa kaiken muun. Naisen seksuaalisuus on legitiimid vasta, kun se suuntautuu
rakkaudelle perustuvaan parisuhteeseen. Romanttinen ideologia kahden tasa-arvoisen ihmisen
erityislaatuisesta suhteesta séilyy, vaikka koristeet sen ympaérilla muuttuvat. Romanssin kaavan
tarkoitus on taata turvallisuus siitg, ettd fantasia toteutuu, ei kyseenalaistaa, tutkia tai haastaa
romanttista ideaalia, toisin kuin esimerkiksi Humisevan harjun héiritsevia ja epamiellyttavia

tunteita herattava tematiikka tekee. (Weisser 2013.)

Weisser (2013, 132-133) kuvaa, kuinka Rosalind Coward huomasi jo vuonna 1985 kiinnostavan
korrelaation feminismin valtavirtaistumisen ja viihderomantiikan suosion valilla. Siind miss&
feministisista ideoista, kuten naisen naisen vapaudesta olla avioitumatta tai hankkimatta lapsia,
oli tulossa valtavirran ajattelumalleja, Harlequin-yhtion romanssien myynti kasvoi. Kun
julkaisijat alkoivat sisallyttdd teemoja feministisistd arvoista, mika tarkoitti esimerkiksi naisten
seksuaalista vapautumista, uranaisten ilmestymista henkil6iksi ja naispédéhenkilon yleista

itsendistymista, feministinen kritiikkikin alkoi suhtautua lajityyppiin suopeammin.

On kiinnostavaa huomata, ettd siind missd kansainvalinen viihderomantiikka mukautti arvojaan
aiemmin aiheellisesti kritisoiduista naisiin ja naislukijoihin halventavasti suhtautuvista

patriarkaatin arvoja korostavista eksemplumeista modernimpaan suuntaan, kotimainen
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viihderomantiikka rullaa eteenpéin edelleen pitkalti viime vuosisadan arvojen hoyryilla.
Naispadhenkiltt ovat kenties saaneet itsellisempié ja persoonallisempia piirteitd, mutta fantasia

rakentuu voimakkaasti perinteisille arvoille.

Weisser esittdd Krentzin toimittaman "Dangerous Men and Adventurous Women™
esseekokoelman kirjoittajien mystifioivan ja glorifioivan rakkautta eradnlaisena feminiinisena
supervoimana. Tassa piilee riski, etta lukijat tukeutuvat vain ja ainostaan rakkauden
yliluonnolliseen voimaan kaiken muun ylittdvana prinsiippind ja hylké&évét sen vuoksi kritiikin ja
konkreettisen toiminnan muita yhteiskunnallisen sorron muotoja kohtaan. (Weisser 2013, 135.)
Periaate ajattelun taustalla on vaarallinen: kun on kyse naisista, rakkauden pitdisi riittaa.

Weisserin (2013, 144 ) kanta viihderomantiikan ja feminismin yhdistamiseen on, ettd on tarpeen
seka osoittaa, mill tavoin naiset eivat hyody nykyisesta parisuhdejarjestelméasté sen sijaan, etta
yritettéisiin saada naisen tuntemaan olonsa paremmiksi jarjestelman sisélld. Toisaalta kuitenkin
myo6s romantiikalla ja intohimolla on térked rooli naisten eldmassa, ja sen ei valttdmatta tarvitse

liittya turvallisuudentunteeseen, parisuhteeseen tai perhe-elamaan.

Romanttisen viihdekirjallisuuden tutkimusta ulkomailla on vauhdittanut erityisesti International
Association for the Study of Popular Romance, joka perustettiin 2009 juuri edelld mainittuun
tarkoitukseen. Yhdistys julkaisee tutkimuskirjallisuutta vertaisarvioidussa Journal of Popular

Romance Studies -julkaisussa ja jarjestad kansainvalisia konferensseja.

2.2 Romanttisen viihdekirjallisuuden laji

Liisi Huhtala (2006, 68) esittaa, etta viihdekirjallisuutta on vaheksyen nimitetty myds
lajikirjallisuudeksi, joka kuvastaa kasitysté lajeista luokkana, kahlitsevina ja kaavamaisina
konstruktioina, jotka kéyhdyttavét kirjallista ilmaisua. Laji voidaan kuitenkin nahdd myos
tyyppin4, jolloin sen merkitys tulee esiin tulkinnassa, kun lukija pyrkii tunnistamaan teoksen
tiettyyn lajiin kuuluvaksi. Poimiessaan kéteensa romanttisen viihderomaanin lukijalla on tietyt
odotukset, jotka hén toivoo lukukokemuksen tayttédvén. Jos teos vastaa huonosti lajityypin

reunaehtoja, lukija kokee pettymyksen.
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Postmoderni aika on lisdnnyt halua rikkoa matalan ja korkeakirjallisuuden rajoja, jolloin
viihdekirjallisuudenkin laji on muuttunut ja synnyttanyt variaatioita, joita voitaisiin nimittaa
korkeakirjalliseksi viihteeksi. (Huhtala 2006, 68-69.) Viihteellisiin aineksiin on yhdistelty
korkeakirjallisia, mahdollisesti yhteiskunnallisia aineksia ja ndin ollen rikottu lajityypin tiukinta,

stereotyyppisté kehystg, joka perustuu kaavamaisuudelle ja konventioille.

Viihderomanssin kaksi madrittavinta lajipiirretta ovat keskeinen rakkaustarina ja onnellinen loppu.
Sivujuonista riippumatta tarinan padosassa tulee olla kahden ihmisen rakkaustarina, rakastumisesta
siihen kuinka suhde lopulta onnistuu. Silla lopulta suhteen on aina onnistuttava, vaikka pari

kohtaisi kuinka paljon vaikeuksia tahansa matkansa aikana. (Romance Writers of America 2017.)

Onnellinen loppu sinetdidaan yleensa siind vaiheessa, kun harmaa arki ei ole viel& ehtinyt latistaa
parin yhteistd onnea. Loppuratkaisu on usein sadunomainen, "he elivat elamansa onnellisina
loppuun saakka", jolloin parin yhdessé luoma me-identiteetti sdilyy ehjand. (Soikkeli 2006, 31.)
Onnellisella lopulla on tarked osansa erityisesti lukijan kokemuksen kannalta. Viihteeltd haetaan
nimenomaan hetkellistd pakoa arjesta ja olon paranemista, miellyttavié tunteita. Hyva
viihdekirjoittaja saa lukijan sulkemaan viimeisen sivun tyytyvaisend ja ehk& jopa hieman haikeana
joutuessaan jattdmaan kirjan maailman ja henkilot taakseen (Vainikainen 2017).

Lajipiirteiden keskeiset tekijat nousevat suureksi osaksi viihderomantiikan kustantajien
kirjoittajille antamista ohjeista, sill& viihderomantiikkaa maarittdd voimakkaasti myynti ja
kohderyhmaéajattelu. Lajipiirteista osa tuli nostettua esiin jo kasitteiden maérittelyn yhteydessa.
Keskidssa on eroottis-romanttinen rakkaus ja paéhenkildiden toiminta sen tayttymiseksi. Kentén
laajuus ja eri alalajien suuri maara ja keskindinen variaatio tekevat kiveen hakattujen lajipiirteiden
maadrittelemisesta kuitenkin hankalaa, ja hedelmallisempaé onkin tarkastella eri alalajeihin liittyvia

keskeisia piirteita.
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2.3 Lajityypin muutos ja alalajit

Samalla kun yhteiskunta ja sen myota Kirjallisuus on muuttunut, myoskaan genrekirjallisuus ei ole
séilynyt immuunina muutokselle. Perinteinen romantiikka on muuttanut muotoaan, jolloin on
mahdollista saada vaikutelma lajityypin suosion védhenemisestd. 80-luvun viihderomantiikka-
buumin (kts. Ramsdell 2012, 10-12) jalkeen perinteisten romantiikka-sarjojen menestys on
hiipunut ja sen sijaan voidaan nahda merkkeja siité, ettd romantiikka on alkanut vuotaa omasta
lokerostaan vahvasti myds muihin kirjallisuuden lajeihin. Lukijat, jotka ennen olisivat tarttuneet
Harlequin-romaaniin, poimivat nyt samaan tarpeeseen hyllysté fantasiakirjoja tai rohkeampaa
erotiikkaa, esimerkiksi joko Twilight- tai Fifty Shades -sarjojen romaaneja. Romantiikan elementit
ovat sujuvasti siirtyneet mm. fantasia-kirjallisuuden puolelle. (Ahola 2014.)

Muutos nakyy myés romantiikan alalajien voimakkaassa lisdédntymisessa. Vield 90-luvulla Cathie
Linz (1992, 11) on voinut jakaa romanttisen viihdekirjallisuuden karkeasti kahtia historiallisiin
romansseihin ja nykyaikaan sijoittuviin romansseihin, vaikka molempien ylakasitteiden alle
mahtuukin valtava kirjo erilaisia alalajeja, aikakausia ja tyyleja. Linzin ajallinen jakolinja vaatisi
nykyaikana kuitenkin mielestani vield kolmannen ulottuvuuden, tulevaisuuteen tai vaihtoehtoiseen

todellisuuteen sijoittuvat romanssit.

Lajityyppijaottelu olisi jo sinalladn oman tutkimuksensa arvoinen tehtéva, johon en tassa
yhteydessé syvenny tarkemmin. Kuvaan kuitenkin muutamia romanttiseen viihteeseen olennaisesti
liittyvid alalajeja, tai joissakin tapauksissa kenties eréanlaisia rinnakkaislajeja, jotka eivat
valttdmatta sijoitu romanttisen viihdekirjallisuuden sateenvarjon alle, mutta jakavat olennaisia

lajipiirteitd sen kanssa.

Chick lit on uudehko, romanssille perustuva laji, joka on kehittynyt liberaalia kulutuskulttuuria,
sinkkueldméa ja ulkon&kokeskeisyytta korostavaan suuntaan. Huhtala (2006, 79) esittéa lajin
syntyneen nuoremman lukijakunnan tarpeisiin, joille perinteinen romantiikka ei enéa riittanyt.
Painotus perinteisestd miehen ja naisen valisesta rakkaussuhteesta on siirtynyt modernin naisen
eldaman kokonaisvaltaisempaan kuvaukseen tyon, ystavien ja harrastusten ristipaineessa, joskin itse

koen tuon kokonaisvaltaisuuden l&hinnd pinnallisena, silla pohjalla on kuitenkin useimmiten
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naispaahenkilon miehen etsintd. Myds Almgren (2006, 162) kirjoittaa:

"Romanssin tarkoitus on aina oikean rakkauden toteutuminen. Se voidaan naamioida yritykseksi l16ytaa
todellinen itsensd ja oman eldménsa tarkoitus, mutta jos sankaritar 16ytdd oman tarkoituksensa sen oikean
kautta, kyseessa ei ole henkisen kasvun tarina vaan identifioituminen sankarin ja tdimén arvomaailman
kanssa."

Muita uudempia romantiikan alalajeja ovat esimerkiksi paranormaali romantiikka, jossa
romantiikkaan sisaltyy myds yliluonnollisia piirteité scifistd, fantasiasta tai kauhusta, seké
romanttinen jannityskirjallisuus, jossa oleellisena osana juoneen kuuluvat jannitys- ja
trillerielementit. Tarkeintd on kuitenkin aina keskeinen rakkaustarina ja tunnepitoinen, onnellinen

loppu. (Romance Writers of America, 2017.)

Kirjallisuuden historiassa klassismin kannattajat pyrkivat 1700-luvulla sulkemaan kanonisoidun
kirjallisuuden muutoksen ulkopuolelle, omaksi hierarkiseksi jarjestelmakseen, kun taas kaanonin
ulkopuolelle jaéneet lajit ndhtiin véhempiarvoisina, mutta samalla vapaampina muuttumaan.
(Lyytikdinen 2006, 169.) Samaa jaykkyytta voi havaita myds romanttisen viihdekirjallisuuden
lajimaarittelyssd, mutta uskon taman johtuvan ensisijaisesti kaupallisista ja lukijaléhtoisista
tekijoistd, eika niinkaan pyrkimyksesta sailyttaa laji puhtaana. Romanttisen viihdekirjallisuuden
tulee vastata tiettyihin tarpeisiin ja lukijoiden odotuksiin, jotta se myy. Jos teksti ei lunasta néita
odotuksia, se tuottaa lukijalle pettymyksen, koska lajiodotukset ovat niin voimakkaat. T&man
vuoksi romanttisen viihteen lajityypin sisalla ei juuri ole tilaa kokeiluille tai kirjoittajana
kehittymiselle. Jos lajityypin rajoja pyrkii venyttdmaan, on hyvéaksyttava, etta talléin

todennékdisesti puhkaisee rajan ja siirtyy jonkin toisen lajityypin alueelle.

2.3.1 Homoseksuaalinen romanssi

Romanttinen viihdekirjallisuus késittelee lahes yksinomaan heteroseksuaalisen naisen romanttisia
pyrkimyksié. Kotimaisessa lukemistoviihteessé heteronormatiivisuus korostuu kansainvaliseen
kenttddn verrattuna entisestdan: homoseksuaalisuus on kaytanndssé kokonaan rajattu pois
romanttisen viihteen kehikosta. Sivuhenkil6t voivat olla homoseksuaaleja, mutta keskeinen

romanssi on aina miehen ja naisen valinen rakkaustarina.
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Olen itse kayttanyt homoseksuaalisuutta sivuteemana pienoisromaanissani ”Rakasta minusta
nainen” (2014), jonka naispéahenkilon itsetunto on musertunut sen seurauksena, etta hanen
ensirakkautensa paljastaa naiselle heidan suhteensa olleen alusta asti valhetta, koska hdn on homo.
Tunnustus musertaa sankarittaren kokemuksen itsestddn naisena, ja tdima l0ytéa itsetuntonsa vasta
rakastuessaan rikkaaseen ja ylimieliseen, mutta puoleensavetavaan Jariin. Asetelmassa voi ndhda
my06s maskuliinisuuksien vastakkainasettelua siind mieless, ettd sankari, Jari, on menestynyt ja
karski, jopa hypermaskuliininen, kun taas jonkinlaisen konnan rooliin asetettu ensimmainen

poikaystéva edustaa homoseksuaalina syrjaytettya, poikkeavaa ja alisteista maskuliinisuutta.

Homoseksuaalisuuden kuvaus viihderomanssissa on monesti stereotyyppisté ja yksinkertaistavaa.
Moniulotteisemmat homoseksuaalisuuden kuvaukset on rajattu omiin alalajeihinsa, ja nykyisin
kansainvélisessa kentéssé on tarjolla paljonkin homo-, lesbo-, bi- ja transseksuaalisia romansseja.
Harlequinin tai Mills & Boonin julkaisuista niita on vain pieni osa, mutta monet kustantajat kuten
esimerkiksi Cleis Press, Sapphire Books tai Riptide Publishing ovat erikoistuneet nimenomaan
sukupuolivdahemmistdja kuvaaviin romansseihin. Kotimaisessa lukemistoviihteessa vastaavaa

julkaisukanavaa ei kuitenkaan talla hetkella ole.

3 KAAVAMAISET VIIHDEROMANSSIT

3.1 Kotimaiset lukemistolehdet

Tassa tyossa keskityn lajipiirteiden osalta tarkemmin erityisesti kaavamaisiin viihderomansseihin,
jollaisiksi luen kotimaiset Kolmiokirjan pienoisromaanit seké kansainvaliset Harlequin-pokkarit.
Ne edustavat romanttisen viihdekirjallisuuden perinteisinta ja kenties myds puhdasoppisinta
muotoa. Suomessa romanttista viihdetté julkaisee varsinaisten kirjankustantamojen liséksi vain
Kolmiokirja Oy pienoisromaanisarjoissaan "Timantti" ja "L&&ké&ri". Niiden suurin kansainvalinen
kilpailija, HarperCollins Nordic, joka julkaisee Harlequin-pokkareita, ei talla hetkelld ota vastaan
suomenkielisid k&sikirjoituksia vaan julkaisee ainoastaan kaannoksia (Rytte Lindholm 2017). Olen

itse kirjoittanut Kolmiokirjalle tdhdn mennessa viisitoista pienoisromaania, ja timén kokemuksen
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myo6td myos huomannut, miten tarkkaan rajattu ja jopa séédelty lajityyppi on kyseessa.

Harlekiiniromanssi on rakkaussuhteeseen keskittyvé kertomus, jolla on onnellinen loppu. Se
kerrotaan sankarittaren nakokulmasta ja kolmannessa persoonassa. Muut tekijd, kuten jannitys tai
seikkailu, ovat aina sivuroolissa romanssiin ndhden. Kirjat sijoittuvat nykyaikaan ja ymparistot
voivat vaihdella. (Modleski 1990, 35-36.) Samantapaiset s&annot on annettu myos Kolmiokirjan
julkaisemien romanttisten pienoisromaaneiden "Timantti" ja "Laakari" Kirjoittajille. Olennaista
on, ettd molempien viihderomanssien, kotimaisten lukemistojen ja Harlequin-kirjojen kohdalla
ajatus kaavamaisuudesta ei ole mielipide tai syytos vaan kustannuspoliittinen tosiasia.
Viihdekaava on olemassa, sité ei voi kiertda eika kieltdd. On kuitenkin monimutkaisempi yhtélo
maaritelld, miten tdimén kaavan olemassaolo vaikuttaa Kirjoittajan vapauteen ja luovuuteen, ja
tarkoittaako se automaattisesti, ettd kaavamainen viihde olisi vaistamatta huonompaa tai

alempiarvoista kuin niin sanottu korkeakirjallinen fiktio.

Kolmiokirja julkaisee tata kirjoitettaessa neljaa eri lukemistolehted: Timantti, Laakari, Tosi Elaméa
ja Nyyrikki. Kaksi ensimainittua ovat romanttisia pienoisromaaneja, Tosi EIamaa keskittyy arkisiin
tosipohjaisiin tarinoihin ja Nyyrikki on vanhemmalle véestélle suunnattu, yli satavuotias

viihdelukemisto.

Kolmiokirjan pienoisromaaneissa korostuvat jo aiemmin mainittujen keskeisen rakkaustarinan ja
onnellisen lopun lisdksi kotimaisuus, voimakas tunnelataus ja samaistuttavuus. Kotimaisuus liittyy
laheisesti pokkareiden markkinointiin, joka lupaa lukijalle tarinoita suomalaisesta rakkaudesta.
Nain ollen tarinoiden tulee tapahtua padosin kotimaassa ja myds henkildiden tulee olla suomalaisia.
Tunnelataus taas liittyy siihen, ettd pokkareiden kerronnassa keskitytdan voimakkaiden tunteiden
kuvaamiseen, mutta nditd tunteita voivat rakkauden liséksi olla esimerkiksi mustasukkaisuus, viha,
suru, pettymys tai yllattyminen. Mutta vaikka tunteet ovat suuria ja dramaattisia, niitd pyritaan
kuvaamaan inhimillisesti ja ihmislaheisesti. (Kolmiokirja 2010.)

Kolmiokirjan kirjoittajille antamien ohjeiden mukaan viihteen perimmainen tarkoitus on antaa
lukijalle hetken hengéhdystauko tylsésta arkielamasta. Viihderomaani on koskettava ja tempaa

mukaansa heti alusta. Se herétt&a tunteita, itkua ja naurua, myotaelamistd, toivoa ja kiukkua.



24

Olennaista on lopussa lukijalle tarjottu tyydytyksentunne. Naiden tekijoiden puitteissa kirjoittaja
VoI toteuttaa omaa persoonallisuuttaan ja nékemystaan. (Kolmiokirja 2010.) Kolmiokirjan
romanttisten pienoisromaanien kirjoittamisessa ei siis pohjimmiltaan ole kyse itseilmaisusta ja

kirjallisen kyvykkyyden osoittamisesta, vaan taidosta kertoa koskettava, tunteita heréttava tarina.

Kolmiokirjan pokkareiden pituus on 30000 - 32000 sanaa. Valmista kasikirjoitusta voi tarjota
lukemistolehtien paatoimittajalle (v. 2017 Anni Moilanen) Kolmiokirjan verkkosivuilta 16ytyvéaéan

séhkdpostiosoitteeseen. Jos kirjoittaa nimimerkilld, se on syyta liittdd késikirjoituksen alkuun.

3.1.1 Timantti

Rakkauskertomusten lukijaa viehattaa erityisesti myds saatykierto, se kun tavallinen tallaaja nousee
yhtékkid asemansa ylapuolelle esimerkiksi julkkiksen puolisoksi (Soikkeli 2006, 11). Tdmé on
perusasetelmana Timantti-sarjassa, jonka siséltoon liittyy aina tavalla tai toisella ripaus glamouria

ja valahdys rikkaiden ja kuuluisien eldmasta.

Timantti-pienoisromaani voi olla kertomus tavallisesta naapurin tytosta, joka yllattden saa
upporikkaan, vaikutusvaltaisen miehen huomion osakseen, tai vaihtoehtoisesti vaikkapa naisesta,
joka on jo liike-elamén huipulla, mutta kaipaa rakkautta ja perhe-elaméa. Henkildina voi olla
esimerkiksi rock-muusikkoja, urheilijoita, taiteilijoita tai huippumalleja. (Kolmiokirja 2010.)
Keskitssa on siis klassinen ryysyista rikkauksiin -tarina. Sen ytimessa on fantasia yltékylldisesta ja
huolettomasta elamaéstd, johon rakkaus avaa portit.

Timantti on Kolmiokirjan pokkareista yleispatevampi, koska sen henkil6t voivat olla kdytannossa
ketd vain. Luksus ja glamour ovat l&hinn& lisdmausteena ihmissuhteiden kuvauksessa.
(Kolmiokirja 2010.) Tamé eroaa kuitenkin chick lit -kirjojen kasilaukuista ja merkkikengista siing,
ettd paéhenkild ei itse juuri koskaan ole osallisena tasta luksuselamaésta, vaan han on sijoittunut sen
ulkopuolelle, pyrkimaan siséan kauniiden ja rohkeiden maailmaan. Siind missé chick lit voi olla
kuvaus muotimaailman pintaliidosta ikuisine bileineen ja vaihtuvine kenkineen, Timantti-pokkari

on tuhkimotarina kohti parempaa elamaa pyrkimisesta.
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Timantti-pokkariin kuuluu olennaisena osana myos juoneen sisallytetty timanttikoru. Se voi olla
kihlasormus tai jokin muu koru, mutta sen taytyy olla osa juonta eik& vain ohimeneva maininta, ja
sen tulee jollain tavalla koskettaa tarinan aikana myos paahenkil6a. (Kolmiokirja 2010.) Téassa
suhteessa oma luovuuteni on usein ollut koetuksella, kun olen koettanut mietti&, miten saan korun
mukaan ilman kohtuutonta p&alle liimaamista. Monesti koru on ollut tarinoissani varastettu tai
jollain tavalla vaarallinen, ja siten tuonut tarinaan liséé jannitettd. Kerran olen kayttanyt korua
hieman erikoisemmalla tavalla juonen veturina, kun olen tehnyt timanttikorusta Palloliiton
myontadman palkinnon, joka jaetaan vuoden lupaavimmalle naisjalkapalloilijalle, ja jonka vuoksi

naispéaahenkild on valmis treenaamaan koko kauden miesten kolmosdivarijoukkueen kanssa.

Pienoisromaanissani "Kohtalon voima, syddmen kaipaus™ olen ratkaissut asian siten, etta
naispadhenkilon poikaystéva on hankkinut sormuksen, mutta kun poikaystéva kuolee, koru
periytyy hanen parhaalle ystavéalleen, miehelle, josta tulee tarinan mittaan naisen elaman suuri
rakkaus. Parhaassa tapauksessa koru muuttui tarinan kulkiessa itsedén suuremmaksi, symboliksi

ikuisesta, elamén ja kuoleman rajat ylittavasta rakkaudesta.

Se oli kaunis, yksinkertainen sormus, jonka huomion keskipiste oli melkein suhteettoman suuri kivi keskell&
sen keh&a. Timantti oli sddehtiva, prinsessahiottu kivi joka sddehti majesteetillisesti ikkunasta siivilOityvassa
valossa. Marianne katsoi sormusta, joka oli ollut tarkoitettu hénelle jo pitkd&n. Tuomas tiesi sen yht& hyvin.
Marianne otti sormuksen, koska se kuului hénelle, ja se oli ollut hdnen omansa jo ennen kuin Tuomas oli
ojentanut sen hanelle. Mutta haluaisiko han ottaa myds miehen? Hén oli menettanyt Johanneksen, ennen kuin
oli ehtinyt tutustua haneen todella, ennen kuin mies oli ehtinyt kosia. Ja nyt hanen vieressaan istui Tuomas,
jonka han oli tuntenut vasta yhtd vahan aikaa, ja siitd huolimatta hén tiesi, vailla minkaanlaista epailystd, etta
he kaksi tulisivat elaméan loppueldmansé yhdessa. Se tuntui yhté vaistamattomalta kuin se, ettd joka vuosi
lumi sataisi maahan ennemmin tai mydhemmin. Se saattaisi kestad kauan, tai se saattaisi tulla heti sdiden
viilettyd, mutta joka vuosi yhta véistamatta lumi joskus tuli. Han tunsi Tuomaksen lapikotaisin, vaikka he
olivat tienneet toistensa olemassaolosta niin véhén aikaa. H&n tunsi olonsa vaillinaiseksi, kun mies ei ollut
hénen lahell&én, ja Tuomas oli ainoa ihminen maailmassa, joka tiesi kuka han todella sisimméssaan oli. Ja
Marianne tiesi, ettei hanella oikeastaan ollut edes mitdén mietittdvad. Han pujotti sormuksen sormeensa,
katsoi sitd ja nosti sitten silmansa Tuomakseen. Miehen hehkuvanharmaat iirikset olivat Kiiltavat kun han
tuijotti Mariannea takaisin ja odotti. (Kohtalon voima, syddmen kaipaus. 95)

3.1.2 L&akari

Romanssi sijoittuu usein johonkin yhteiskunnallisesti marginaaliseen tilaan, joka poikkeaa
arkielamaéstd, kuten esimerkiksi johonkin eksoottiseen lomakohteeseen, tai se voi perustua jollekin
sosiaalisesti perustellulle hoivaamisen ja hellimisen tilanteelle kuten esimerkiksi

sairaalaromansseissa. (Soikkeli 2006, 31-32.)
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Sairaalamiljoolle ja -dynamiikalle perustuu myos L&akari-pienoisromaanien tematiikka. Naméa
pokkarit sijoittuvat sairaaloihin, terveyskeskuksiin tai ladkari-asemille, ja perinteisten romantiikan
elementtien lisaksi lasna on myos eldmén ja kuoleman vélinen kamppailu, heikkouden ja hoivan,
toivon ja epatoivon seka parantumisen dynamiikka. (Kolmiokirja 2010.) Jalleen kerran keskeisté
on kuitenkin tunnekokemus, sairaudesta selvidminen ja vaikeuksien voittaminen. Naispa&henkilo
on usein sairaanhoitaja, ldhihoitaja tai muussa avustavassa roolissa esiintyva nainen, joskus myos
potilas. Nainen on harvemmin itse laékari, silla maskuliinisena ja vaikutusvaltaisena tdma rooli on
yleensa varattu miehelle. Né&ita rajoja voi kuitenkin pehmeasti koetella, jos pienoisromaanin

tematiikka muuten sopii lajityyppiin.

Kolmiokirja (2010) kehottaa kuvaamaan sairautta osana paahenkildiden elamaa, jolloin tarinasta
tulee koskettavampi ja se vetoaa enemman tunteisiin. Myos lapsen sairaus on asia, joka nostattaa
pintaan suuria tunteita, kuten pienoisromaanissa "Kun voi menettéé kaiken". Romanssi syttyy
vahitellen, vaarinymmarryksista huolimatta nuoren, poikansa terveydesta huolestuneen

yksinhuoltajadidin ja naapuriin muuttaneen lastenlaakarin vélille.

Nelli santési poikansa luo sydan kurkussa. Oskulla oli silmat kiinni ja h&n sétk&hteli pienin, hennoin
nykéyksin maassa. Nellilla ei ollut aavistustakaan, mitd hénen olisi pitanyt tehdé, mutta didinvaistonsa
ohjaamana hén osasi vain kaapia pojan lattialta syliinsa ja piteli tat4 niin kauan, ettd satkahdykset asettuivat ja
poika makasi hiljaa, silmat kiinni. Nelli kutsui poikaa nimelt4 ja lapséytti hdnen kasvojaan kevyesti, mutta
Osku ei reagoinut vaan makasi hanen sylisséan velttona ja silmét kiinni. Paniikki sai Nellin toimimaan
suoraviivaisesti ja nopeasti. Han laski pojan sylistaan lattialle, kiskaisi kengét jalkaansa ja juoksi ovesta ulos.

Henrik istui sohvalla ja katseli jadkiekkoa valtavasta taulutelevisiosta, kun ovikello soi kipakasti ja vaativasti.
Henrik huokasi, laittoi ottelun tallentavan digiboksin avulla tauolle ja meni eteiseen. Oven takana seisoi Nelli,
joka naytti silta, ettd oli itkenyt.

- Mind en rupea tahén nyt, Henrik sanoi ennen kuin Nelli ehti sanoa mitaan. - Ei meidén kannata enda puhua
téstd, mitd ikind meidan vilillimme olikin. Anna olla nyt vain ja mene kotiin...

- En min& valita meistd patkaakaan, Nelli keskeytti hdnen vérisevélla ddnelld. - Se on Osku. Sinun pitad tulla
nyt heti. Osku on sairas. Hanelld on jokin haténa, ja mind en tiedd, mita tehda. Sinun pitéa tulla nyt, Nelli
toisti ja kietoi kasivartensa ympdrilleen, jotta pysyisi koossa. Han ajatteli lattialla kouristellutta Oskua ja puri
huultaan, jotta ei olisi itkenyt.

- Jos olisi ketddn muuta, mind olisin... Nelli jatkoi, mutta Henrik oli jo kdéntynyt eteisessd ja veti
paallystakkia t-paitansa ylle. Sitten hdn survoi kengét jalkaansa niin ettd kantapéat painuivat littaan ja kaapaisi
avaimet kéteens eteisessa seisovan pienen antiikkilipaston paalta.

- Ei tarvitse selittdd. Mennaén, nopeasti. Mitd tapahtui? Selitd kaikki, niin tarkasti kuin osaat, Henrik sanoi
samalla kun harppoi Nellin asuntoa kohti. (Kun voi menettad kaiken, 66-67.)

Kotimaiset ladkariromanssit ovat historiansa aikana kehittyneet niin, ettd enda kyse ei ole

yksinomaan sairaalaromansseissa, missa l&akarit rakastuvat hoitajiin tai potilaat laakareihin.
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Pa&henkilo voi olla henkilokohtainen avustaja, jolloin hoivatilanne siirtyy kodin yksityiseen
ymparistoon, tai romaani voi sijoittua esimerkiksi terveyskeskukseen, jossa dynamiikka muuttuu
sairaalan eldman ja kuoleman vélisesta dramaattisesta kamppailusta enemmankin tiiviin

tydyhteison suhdekiemuroiksi.

3.2 Ulkomainen sarjaromantiikka

Ulkomaisen sarjaromantiikan tarkeimmat kustantajat ovat Harlequin seka Mills & Boon. Mills &
Boon perustettiin yleiskustantamoksi 1908, mutta ensimmaisen maailmansodan jélkeen tilaus
eskapistiselle romantiikalle sai kustantamon keskittyméaén enemman sarjaromantiikkaan. VVuonna
1971 Mills & Boon yhdistyi kanadalaisen Harlequin Booksin kanssa, ja seurauksena oli
kansainvélisia romantiikka-markkinoita tanékin paivana dominoiva imperiumi. (Mills & Boon
2017a.)

Kuvaan seuraavassa lyhyesti muutamien eri sarjojen erityispiirteitd kustantamojen Kirjoittajille
tarjoamien ohjeiden mukaisesti (Mills & Boon 2017b, Harlequin 2017). Harlequin ottaa vastaan
my0s agentittomia tarjouksia julkaisuiksi, joten jos romantiikan kirjoittaminen englanniksi sujuu,
on suomalaisenkin kirjoittajan mahdollista tarjota kasikirjoitustaan julkaistavaksi suoraan

kustantamolle.

Harlequin Romance (tai Britanniassa Mills & Boon Cherish) -sarja on kustantamon ensimmainen
ja ikonisin sarja. Sen keskidssé on sankaritar, jonka tulee olla samaistuttava ja todellinen, kun taas
sankarin tulee olla voimakas ja menestynyt. Kirjoissa tulee olla voimakas emotionaalinen jannite,
mutta ei eksplisiittista seksin kuvausta. Ne ovat kotoisia, hyvan mielen romaaneja, ja niiden

sanamaara on 50000.

Harlequin Dare -sarjassa julkaistaan viihderomantiikkaa kuumimmasta péésta kustantamon
valikoimaa. Erotiikka seké kieli, jolla siitd puhutaan, on romaaneissa ekplisiittist4 ja rohkeaa, ja
seksuaalinen jannite on keskeinen osa juonta. Tarinoiden tulee sijoittua nykyaikaan ja joko
urbaaniin tai eksoottiseen ympéristoon. Kerronta tapahtuu joko yksikdn kolmannessa tai

ensimmaisessé persoonassa, ja ndkokulma sankarin ja sankarittaren valilla tulee jakautua tasaisesti.
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Romaanien sanaméaara on 50000.

Harlequin Intrique -sarja keskittyy romanttiseen jannitykseen. Sankarin ja sankarittaren valilla on
alusta asti romanttinen jannite, vaikka he keskittyisivatkin mysteerin tai rikoksen ratkaisemiseen.
Romaaneja verrataan tv-sarja 24:4an ja sen nopeasti etenevaén juoneen. Kirjoissa ei ole graafisia
seksin tai vékivallan kuvauksia, ja niiden tulee sijoittua Pohjois-Amerikkaan. Sanamééara
romaaneissa on 55000. Harlequin Romantic Suspense on hyvin samansuuntainen sarja, jolta
kuitenkin vaaditaan laajemman sanamaéaransa (70000) vuoksi tarkempaa henkilokuvausta ja

monimutkaisempaa juonta).

Mills & Boon Nocturne -sarja keskittyy jannitykseen ja paranormaaliin romantiikkaan. Niissa voi
seikkailla vampyyreja, ihmissusia, muodonmuuttajia tai myyttisia hahmoja, ja niissé on voimakas
seksuaalinen jannite. Konfliktit voivat olla arkitodellisuuteen sijoittuvia sarjoja dramaattisempia,
koska paranormaalissa romantiikassa pelataan Kirjoittajan luoman todellisuuden s&&nnailla, ja
suuret eldmaén ja kuoleman kysymykset ovat usein lasnd. Romaanit sijoittuvat padasiassa
nykyaikaan, mutta Kirjoittaja voi tarvittaessa vierailla historiallisella ajalla, jos tarina sita vaatii.

Romaanien sanaméaara on 80000-85000.

3.3 Kohderyhma ja lukijat

Viihderomanssin kirjoittaminen eroaa taideproosan tai kaunokirjallisen fiktion kirjoittamisesta
monin tavoin. Kirjallisin ja taiteellisin kriteerein katsottuna hyva Kirjoittaja ei automaattisesti ole
hyva viihdekirjoittaja, mutta toisaalta hyvét viihdekirjoittajat ovat usein myos kirjalliselta tasoltaan
alan ammattilaisia. Keskeistda on ymmartaa lajityypin ja tekstin kohderyhman asettamat
vaatimukset. Liséksi kenties tarkein yksittdinen hyvé viihderomanssien kirjoittajan maére on
rakkaus lajiin. Romanssia on mahdoton teeskennelld, ja tdhan kilpistyy monen rahanahneen,

viihderomansseihin puhtaasti helppona tulona suhtautuvan Kirjoittajan tie.

Romanttista viihdetta ei kirjoiteta itselle, omien kirjallisten motiivien ja pyrkimysten ajamana, vaan
sitd kirjoitetaan lukijoille. T&ma on keskeinen perusasia, joka jokaisen romantiikkaa Kkirjoittavan on

pakko hyvéksya ja ymmartaa. Se ei tarkoita, etteikd romanttista viihdetta kirjoittaessa voisi
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ilmaista itsedén tai olla uskollinen omille kirjallisille ja taiteellisille tavoitteille, mutta I&htokohtana

romanttiselle viihdetekstille on aina lukija.

Kirjailijan kyvykkyys viihderomantiikan kentalla ei perustu siihen, kuinka hyvin hanen tekstinsa
vastaa konventionaalisia hyvan kirjoittamisen madreitd, vaan sithen kuinka hyvin han pystyy
luomaan fantasian, johon useat lukijat pystyvat uppoutumaan. Kirjailijan tehtdvana on luoda itse
kuvittelemansa fantasia, josta he toivovat suuren maaran lukijoita nauttivan, mahdollisimman
elavésti. Se on perimmainen syy sille, miksi romantiikassa ei ole kaavaa. Kirjat, jotka kirjoitetaan
laskelmoidusti sen perusteella, mink& uskotaan uppoavan romantiikannélkaisiin lukijoihin, eivét
koskaan saavuta kentélld suurempaa menestysté. Kirjailijan on tunnettava naissukupuolen historiaa
varittavat myytit ja pystyttava jakamaan ne lukijoidensa kanssa tekstissaan. (Krentz 1992, 4, 27-
28.)

Diana Palmer (1992) kuvailee lukijoitaan sekalaiseksi joukoksi, joista osa on erittdin korkeastikin
koulutettuja, vaikka suurin osa kuuluu yleensa tyota-tekevaan alempaan keskiluokkaan. Suurin osa
heistd on naimisissa ja heilla on lapsia, osa on eronneita tai leskeytyneitd. Se, mitd Palmer esittaa
kaikilla lukijoilla olevan yhteistd, on tieto ja kokemus rakkaudesta. Se sallii néille arkielaman
velvollisuuksien paineessa uurastaville naisille hetken lepoa, ja tarjoaa heille pakotien arjesta. He
voivat hetken aikaa olla jalleen neitsyitd, uranaisia, debytantteja tai prinsessoita. He voivat hetken
aikaa elda keskelld luksusta tai dekadenssia. Romanssit antavat heille mahdollisuuden kokea
kaiken tdman vaarantamatta kuitenkaan kaikkea sitd, mitd he ovat jo elaméssaan saavuttaneet.
(Palmer 1992, 155-156.)

Kolmiokirjan kuvaus romanttisten pokkarien lukijoista on huomattavasti tylympi.
Kirjoittajaohjeiden mukaan romanttista viihdetta lukevat 15-65 -vuotiaat naiset. He ovat
koululaisia tai opiskelijoita, tyolaisi&, alempia toimihenkil6ita tai ty6ttomid. Koulutustaso kuvataan
matalaksi (ei korkeakouluopintoja) ja tyypillisista ammateista mainitaan siivoojat ja myyjat.
Kolmiokirja ei madrittele keskivertolukijaa, mutta kehottaa silti valttdmaan esimerkiksi
sivistyssanoja ja liian vaikeita ilmauksia. (Kolmiokirja 2010.) Koska Kolmiokirja ei avaa,
millaisiin tilastoihin lukijoiden tyypittely pohjaa, on vaikea sanoa, vastaako hieman tymped kuva

todellisuutta. Tunnen monia korkeakoulutettuja naisia, jotka lukisivat mielell&an
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viihderomantiikkaa, jos se ei olisi niin alentuvasti lukijoihinsa suhtautuvaa.

Kohderyhmaéajattelussa voidaan nahda myos tiettyd kehdmaisyytta. Se ryhm4, jonka pohjalta
viihdetta raataloidysti Kirjoitetaan, todennédkdisesti myods ostaa pokkareita. Koska talla hetkella
pokkarit on selvasti suunnattu kouluttamattomille, eldm&&nsa jannitysta ja elamyksia viihteesta
hakeville naisille, niihin tuskin tulevat tarttumaan korkeammin koulutetut ja romantiikan lisaksi

mya0s edes jonkinasteisia alyllisié virikkeita kaipaavat lukijat.

3.4 Juoni

Kérjistetysti kaikki viihderomanssit noudattavat samaa reseptia: vaikeuksien kautta voittoon.
Perinteisessa sarjaromantiikassa juoni tiiviistyy siihen, kuinka sankari ja sankaritar 16ytavat
rakkauden toistensa, muiden ihmisten tai ympariston vastustuksesta huolimatta. Kirjan pituus
madrittelee osaltaan suhdetta kohtaavien vastoinkdymisten maara.

Kolmiokirja kehottaa lahtemaan liikkeelle tunnepohjaisesta perusideasta. Hyvan ja pahan vélilla
tulee olla voimakas jannite, joka karjistyy loppua kohti. Juonen tulee pitaa lukija otteessaan
ensisivuilta loppuun saakka, ja vélissa on hyvé olla muutamia pienempid huippukohtia ennen
varsinaista loppuhuipennusta. Onnellinen loppu on térked, ja Kolmiokirja korostaa vanhaa

"vaikeuksien kautta voittoon" -reseptia. (Kolmiokirja 2010.)

Alalajeista riippuen eri sarjojen romansseissa on eroa myos juonen osalta. Toiset sarjat keskittyvat
enemman rikos- tai mysteerielementtien ratkaisemiseen, mutta kaikissa keskeinen tarina ja juoni on

pohjimmiltaan sama: miten sankari ja sankaritar saavat toisensa.

3.5 Henkilot

Romanttisen viihdekirjallisuuden henkilot ndhd&dan monesti stereotyyppisind, perinteisille miehen
ja naisen rooleille rakentuvina karikatyyreina. Romantiikan naispaéhenkilon tulee olla
samaistumiskohde lukijan idealisoidulle minélle, ja miessankari on myds enemmaén roolinsa

edustaja kuin yksil6llinen persoona (Almgren 2006, 156-157). Kolmiokirjan pitkdaikainen
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padtoimittaja Eeva Vainikainen kuvailee romanttisen viihteen henkildhahmoja siten, ett4
romantiikan hehku tuntuu kuumimmalta, kun mies on mahdollisimman mies ja nainen
mahdollisimman nainen. Hanen mukaansa naiset arvostavat miehessé ritarillisuutta,
oikeamielisyytté ja rehellisyyttd, mutta ndma ominaisuudet voivat tietysti alussa piiloutua juron
ulkokuoren alle. Naispadhenkilon taas on oltava eldvé ja uskottava, samaistumiskohde lukijalle.
(Vainikainen 2017).

Ensisilmayksella sukupuolten valinen roolitus on perinteistékin perinteisempi: mies on voimakas,
maskuliininen tumma rakastaja, nainen suurisilmainen ja viaton neitsyt, joka joutuu puolivékisin

antautumaan halulleen. Karjistettyn ja ensisilmaykselld asetelma nayttdisi olevan voimakas mies
ja heikko nainen. Hieman syvemmaélle mentdessa myos tasta perinteisesta henkildasetelmasta voi

I0ytaa uusia ulottuvuuksia.

Kirjoittajan ohjeiden perusteena on oletus, etté naislukija haluaa ja pystyy samaistumaan
naispadhenkiloon ja rakastumaan miespaahenkiléon. Mydhemmin tassé tutkimuksessa pureudun
kuitenkin lukijan samaistumisen dynamiikkaan ja esitan, ettei asia ole niin yksinkertainen kuin
ensisilmayksella ndyttaa, ja ettei naislukijan samaistuminen automaattisesti kohdistukaan

naispéaahenkiloon.

3.5.1 Naispaahenkilo

Kolmiokirjan kirjoittajaohje (2010) méarittelee sankarittaren noin kolmikymppiseksi,

aikuiseksi naiseksi, vaikka tarkkaa ikaa ei tarvitse mainita. Naispaahenkilon tulee ehdottomasti olla
hyvad, jotta hanelld voi olla tarinassa vastavoimana toinen "paha" nainen tai muu henkild.
Naispaahenkil6 ei kuitenkaan saa olla alléttavan hyveellinen tai tylsé, vaan hénen pitéa olla
sympaattinen ja oikeamielinen. Hanella voi silti olla inhimillisia heikkouksia ja negativiisia
tunteita. Samaistuttavuus nousee tarkeéksi erityisesti naispadhenkilon kohdalla. Sankaritar on usein
mahdollisimman tavallinen, mieluummin hieman surkea, jonka elamé pokkarin mittaan muuttuu,

kun prinssi valkealla ratsulla tulee ja pelastaa hénet ankealta arjelta.
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Harlekiiniromanssissa naissankarittaren tulee olla tietynlainen. Koska lasna on usein myos
sankarittaren kilpailija, paheellinen nainen, on tarpeen erottaa sankaritar tasté selvasti ja korostaa
hanen hyveellisyyttaan, kuitenkin niin etta han sailyttaa viela lukijan sympatiat puolellaan.
Modleski (1990, 51-52) erittelee sankarittarelle usein attribuoituja luonteenpiirteita: kyky
itsepetokseen, jolloin h&nen ei voi katsoa valehtelevan lukijalle tunteistaan sankaria kohtaan, vaan
han kielta4 tunteet itseltd&nkin; nuorekkuus ja viattomuus, jolloin hén ei voi kayttd4d omaa
seksuaalista vetovoimaansa hyvékseen, koska ei itsekadn tunnista sité; seké passiivisuus, jolloin
sankarin vastuulla on puolittain pakottaa nainen suhteeseen ja rakkauteen. Sankarittaren rooli
liittyy my6s Modleskin mainitsemaan katoamistemppuun paljon kéytetyn "Mies komerossa” -
juonikuvion kautta, jossa nainen voi olla miehen katseen kohteena ilman, ettd tietd4 olevansa

katsottu, jolloin hdnen on fantasiassa mahdollista vapautua itsetarkkailusta (Modleski 1990, 53).

Naisen tietdmattomyys omasta vetovoimastaan on olennaista viattoman vaikutelman
séilyttamiseksi. Joskus se saattaa toimia myos miessankarin kohdalla, kuten allaolevassa

katkelmassa:

Vierailuaika oli jo padttyméassd, kun Jarkko marssi osastolle raskas takki ympdrilleen kiedottuna. Sen
vetoketjut kilisivat hanen kulkiessaan, ja kun yksi hoitajista huomautti, etté vierailuaika paattyisi aivan
kohta, h&n pakotti hymyn kasvoilleen ja lupasi olla nopea. Jarkko tiesi, ettd hdnen hymynsa ei ollut erityisen
vakuuttava, vuosien saatossa kasvoihin tulleet iskut olivat saaneet hdnen suunsa vetdytyméaan vinoon ja
hé&nen toinen suupielensé oli jaghmeémpi kuin toinen. Se kuitenkin riitti hoitajalle, joka vastasi hénelle
hymylla ja nopealla nyokkéyksella. Jarkolla ei ollut aavistustakaan siitd, miten hoitaja jai katsomaan hénen
jalkeensa ja huokasi syvaan itsekseen. Hanella ei ollut pienintdk&an hajua siitd, miten hanen jykeva
vartalonsa ja kolkot, karun komeat kasvonsa vaikuttivat naisiin. Hoitaja kuitenkin palasi taukohuoneeseen
leyhytellen kasvojaan aikakauslehdelld ja pudistellen itsekseen paatadn. (Me kaksi maailmaa vastaan, 30.)

Naisen taytyy toteuttaa pyrkimystaan parinmuodostukseen jadmatta siita kiinni. Nainen on
passiivinen, etdinen ja rauhallinen, kun miehen osaksi ja& aktiivisesti edistdd suhteen syntymisté.
Naisen ei tule olla aloitteellinen vaan piilottaa halunsa ja suojella mainettaan, eika turhalle tai
ylitsevuotavalle tunteellisuudelle ole sijaa. Nainen pyrkii olemaan mahdollisimman tavallinen ja
siten samaistuttava sen aikaa kun odottaa, ettd suhde tapahtuu hénen toiminnastaan tai

toimimattomuudestaan riippumatta. (Snitow 1979/2001, 312.)

Sankarittaren viattomuus on tarkeda: olen itse saanut palautetta erddn pienoisromaanini
yhteydessé siitd, ettd naispaahenkild viittaa tekstissé aiempiin, huonosti sujuneisiin suhteisiinsa.

Asia kirjoitettiin uudelleen niin, ettd mitd&n aiempia suhteita ei ollutkaan, ja juorut hanen
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kevytkenkaisyydestadn olivat kokonaan perattomia. Viihteessa naisen puhtoisuus ja viattomuus
on tarkedé, sen sijaan miehelle sallitaan menneité hairahduksia ja harha-askelia, kunhan héan

lopussa tajuaa sankarittaren olevan hanen ainoa tiensa kestdvaan onneen ja katuu menneisyyttaan.

Kansainvélisissé viihderomansseissa sankarittarella on usein eldma raiteellaan. Heilla on
kunnioitettava ura ja mielenkiinnon tayteinen elama jo ennen kuin sankari tulee mukaan
kuvioihin. (Williamson 1992, 128.) Tama asetelma on kuitenkin painvastainen kotimaisissa
Kolmiokirjan pokkareissa. Sankarittaren tulee olla lahtokohdiltaan huonossa asemassa, eika han
saa olla esimerkiksi liian korkeasti koulutettu. Mitd huonommin sankarittarella menee alussa, sité

suurempi palkinto on lopussa, kun kaikki jarjestyy miehen tultua kuvioihin.

3.5.2 Miespaahenkilo

Miespadhenkilon esikuvana viihderomansseissa on karjistetysti Mens Health -lehden
kansikuvamies, joka on sekd omien tunteidensa tasalla ja kykeneva kohtaamaan ne, mutta
samalla myos kiinteda lihasta paasté varpaisiin, hallitsee tekniikan ja tekee tarvittaessa myos
halot. Mies, joka pystyy puhumaan tunteistaan sankarittaren kanssa samalla kun kuitenkin
séilyttad hypermaskuliinisen ytimensa on viihderomanssien ideaali.

Samoin kuin sankarittarelle, myds miessankarille on oma, selked muottinsa. Usein siihen liittyy
kova, karski ulkokuori ja kultainen sisin. Esimerkiksi "Me kaksi maailmaa vastaan™
pienoisromaanin entinen nyrkkeilijé, joka joutuu astumaan keh&an vield viimeisen kerran
pelastaakseen muut vakivallalta, on samaan aikaan sekd moraalinen etta &arimmaisen
maskuliininen hahmo, johon naispaahenkilén ja samalla tdhén oletetusti samaistuvan lukijan on

helppo ihastua.

Kolmiokirjan ohjeen (2010) mukaan miespééhenkilon tulee olla suurinpiirtein samanikéinen tai
naista jonkun vuoden vanhempi, mutta ei vanha, eikd missdan tapauksessa sankaritarta nuorempi.
Sankarinkin taytyy olla pohjimmiltaan hyva, vaikka sankaritar ei sitd heti alussa tietdisik&an. Han

on miehekas ja voimakas, mutta samalla inhimillinen ja hanell& on my6s pehmea puoli.
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Modleski esittad, ettd brutaali miessankari harlekiiniromansseissa peilailee todellisuutta, jossa
miehet usein suhtautuvat naisiin ylenkatsoen, vahatellen ja objektivoiden. Naislukija, jolle
romanssin kaava on tuttu, voi paastd romanssin sankarittaren edelle ja tulkita miehen kaytosta
kaavan perusteella: miehen inhottava kaytds on vain todiste hanen sietdmattomasta rakkaudestaan
sankaritarta kohtaan. Naislukijan samaistuminen kirjan padhenkildon tarkoittaa Modleskille
muutakin kuin todellisuuspakoa ja hedelmé&tonté fantasiaa. Kaava ja sen myota tulevat tapahtumat
ovat lukijan tiedossa, ja hén tietdd enemman kuin Kirjan sankaritar. N&in ollen, koska lukija
pystyy tulkitsemaan kirjan miessankarin tekoja jo ennalta tietdménsa loppuratkaisun valossa, han
pystyy kasittelemaan lukiessaan monia miehiin kohdistamiaan epailyksié ja pelkoja. Modleski
siis esittad, ettd romanttisen fiktion avulla naiset voivat kasitelld miesten vihamielist4 ja alistavaa
kaytosta heitd kohtaan turvallisessa kontekstissa. (Modleski 1990, 40-43.)

Erityisen paljon kritiikkid on heréttanyt dominoiva alphamies -hahmo, joka nousi romanttisessa
viihteessa suosioon jo 1970-luvulla. Hahmo on noussut uudelleen romanttisen viihteen keskioon, ja
monissa nykypéivan romantiikan alalajeissa alphamies, dominoiva, fyysisesti voimakas ja
suorituskykyinen, kovaotteinen mutta kunniallinen miesten mies on suuressa nosteessa. (Hall 2009,
59.) Tahan henkilohahmoon liittyy voimakas kaupallinen potentiaali myos kotimaisella
romanttisen viihteen kentéllg, ja omassakin pienoisromaanituotannossani se on ollut

menestyneimpien konseptien joukossa.

Alphamiehen menestyksen voi nahda ensimmaisen sukupolven kriikkojen tavoin naisen
sisésyntyisend haluna alistua ja tulla miehen ottamaksi, jolloin nainen myos vélttad tuntemasta
syyllisyyttd omasta seksuaalisesta halustaan, mutta Hall (2009, 59) korostaa, etta syvemmin
tarkasteltuna valta-asema on kuitenkin pdinvastainen. Alistuvaa roolia esittdva nainen on
itseasiassa se, jolla on valta mieheen nahden, joka pystyy haastamaan ja lopulta pelastamaan

henkisesti heikoilla olevan, sisalta herkéan vaikka ulkoa vahvan sankarin.

Kaytin itse vastaavaa asetelmaa pienoisromaanissani "Pelastaja”, jossa miespaahenkilé on
erikoisjoukkojen sotilas, joka palaa ulkomaantehtévisté posttraumaattisen stressihairion kanssa.
Héanen ulkokuorensa on hypermaskuliinen ja voimakas, fyysisesti aggressiivinen ja hdn on myos

suhteessa aloitteellinen ja dominoiva. PTSD kuitenkin saa aikaan sen, ettd sisimmassaan han on
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heikko, eiké selvia ilman naispadhenkilon apua ja rakkautta. Voimakas ja vékivaltaisestikin
kayttaytyva mies pelottaa naista, mutta timan hento rakkaus on lopulta riittdva (ja ainoa) voima,

joka voi pelastaa miehen tuholta.

Pirita katsoi ympdrilleen, ja ndki ettd ISAF-joukkojen aavikkomaalattu, vaaleanruskea maastoauto seisoi
kaynnissé vahan matkan p&assa. Rutikuiva tasanko hohkasi kuumuutta, ja ilma véreili tien pinnassa
nékokenttad vadristavina aaltoina. Pirita keskitti katseensa edessdan seisovaan mieheen. Hanen
rintamuksessaan oli merkki, jossa luki “Airisto” than niin kuin hén oli sanonut. Iso, levedharteinen kaveri,
jonka kokoa raskaat varusteet korostivat entisestdadn. Aurinkolasit, joita han ei nayttanyt edes aikovan riisua,
ja kapeahuulinen suu, joka ei paljastanut viitettakdan hymysta.

- Heréatys! Kassit olalle ja liikettd. Tahan ei voi jaada! Miehen tyly aani havahdutti Piritan, ja ennen kuin han
ehti reagoida, voimakas kési tarttui hanen olkapadhénsa ja toytaisi hanet liikkeelle.

- Aina samat saakelin turistit... mies mutisi lahinni itsekseen, mutta riittdvan kovaa etté Piritakin kuuli hdnen
sanansa.

- Anteeksi kuinka? hén kiivastui ja pysahtyi niille jalansijoilleen. Aurinko paahtoi armottomasti,
tukahduttavan kuumana, hanella oli liian lyhyt, katkonaisesti lentokoneessa ja -kentélla nukuttu yo takana.
Mies kaéntyi katsomaan hantd, ja riisui lopulta aurinkolasinsa. Madratietoisuus miehen katseessa oli
pysayttavaa. Han olisi ollut komea, jos hanen kasvoillaan olisi ollut varekin my&tatunnosta, mutta hénen
ilmeensé oli keskittynyt ja sulkeutunut. Hanta ei ndyttanyt kiinnostavan yhtéén, kuinka rankka matka Piritalla
oli takana.

- Liiku, han sanoi karkeasti ja kiskaisi sitten ison kassin Piritan olalta otteeseensa. - Tadma ei ole mikaén
Teneriffa, emmek& me ole menossa mihink&én viiden tdéhden Sheratoniin. Sisadn, han sanoi ja heitti painavan
kassin ajoneuvon perdén kuin se ei olisi painanut sohvatyynyéd enempdad. Kun Pirita ei reagoinut tarpeeksi
nopeasti, mies tempaisi Jeepin oven auki ja tyonsi katensé sen suuremmitta seremonioitta Piritan kainalon alle
ja heilautti hénet vauhdilla ajoneuvon sisdén kiiveten itse toiselle puolelle. Pirita oli h&dintuskin saanut oman
ovensa kiinni, kun mies 16i vaihteen silmaén ja l&hti ajamaan hiekan kuorruttamalla kuluneella asfaltilla, niin
ettd heidén jalkeensd nousi sakea tomupilvi. (Pelastaja, 19-20)

Asetelmassa on myos riskinsa. Aina on mahdollista, etta naislukija, joka samaistuu
viihderomanssien todellisuuteen liikaa, voi romanttisen fantasian vaaristdmassa toiveikkuudessaan
jaada liian pitkéksi aikaa vakivaltaiseen tai muuten huonoon suhteeseen. Itse kuitenkin uskon, etta
lukija on tietoinen fiktiivisestd sopimuksesta, ja sen sijaan etté ottaisi romaanien esittdméan
skenaarion todellisuutena, nakee sen erdédnlaisena psykologisena keinona kasitella tunteita, joita
huono suhde herattdd, ja tarjoaa mahdollisuuden reaalimaailman valta-asetelman kaantamiseen

psykologisella tasolla ja siten myds vélineitd asian kasittelemiseen.

Omassa pienoisromaanissani "Pelastaja™ naispaahenkilé on tapahtumien keskidssé ja juoni
keskittyy hdnen valintoihinsa ja toimintaansa suhteessa miespaahenkiléon. Suhteen rakentuminen
jaonnellinen loppu on hanen toimintansa seurausta, nainen valitsee miehen ja paattaa tehda toita
suhteen eteen. Mies on ollut tarinassa aloitteellinen osapuoli, mutta lopussa valta on kuitenkin

naispaahenkil6lla. Tarinan edetessd myos seksuaalinen valta-asetelma k&éntyy paalaelleen, jolloin
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nainen onkin se, joka ottaa miehen ja hallitsee miehen halua. Pinnallinen késitys siit4, etta
viihderomantiikassa mies vie ja nainen vikisee, on siis auttamattomasti vanhentunut ja

huolimattomaan tulkintaan perustuva ennakkoluulo.

3.6 Milj6o

Kotimaisten Timantti- ja Ladkari-pokkarien erikoisuutena on, ettd niiden tulee tapahtua Suomessa.
Henkil6t voivat piipahtaa ulkomailla, mutta romanssin tulee padosin toteutua Suomessa.
(Kolmiokirja 2010.) Tamé& on mité ilmeisimmin tietoinen, markkinoinnillinen ratkaisu, silla
pokkareita myydaan iskulauseilla "Kotimaista huippuviihdettd", "Suomalainen sairaaladraama” tai
"Suomalaista rakkautta". Tulkitsen, ettd valinnan takana on tavoite tarjota tarinoita arkisessa ja
tutussa ymparistossa, tavallisille ihmisille tapahtuvista suurista rakkaustarinoista, joihin
samaistuminen on tehty helpoksi. Jos lahikaupan siivooja Maikki voi 10ytaa rakkauden rikkaan

julkkisnayttelijan kainalossa, lukijan on helppo kuvitella itsensa sankarittaren tilalle.

Tama on kiinnostavaa, koska kyseessé on painvastainen asetelma Harlequin-romaanien
eskapistisille ja eksoottisille maisemille. Harlequin-romanssit voivat sijoittua historiaan tai
nykyaikaan, jolloin tapahtumapaikat kuitenkin useimmiten ovat eksoottisia ja kiehtovia,

tavanomaisesta arjesta poikkeavia pakopaikkoja.

Kolmiokirja kehottaa kirjoittajia valttdmaan ylenpalttista maisema- ja luontokuvausta, jonka lukija
voi kokea tylséksi, ja keskittymé&an sen sijaan enemman ihmiskeskeiseen miljodkuvaukseen.
Ihmisten vaatteet ja ulkonéko ansaitsevat kuvauksensa, samoin aistivoimaiset ruoat ja juomat.
(Kolmiokirja 2010.) Tamaé on tuttua jo 70-luvun harlekiiniperinteestd, jossa vaatteita, ruokaa ja
huonekaluja kuvaillaan monisanaisesti ja adjektiivikylldisesti kuin naistenlehdissa (Snitow
1979/2001, 310). On kuitenkin paljon kirjoittajasta kiinni, millainen kuvaus menee I&pi. Olennaista
on, ettd teksti ei saa olla tylsaa ja sen tulee tukea lukijan mielenkiintoa tarinaan enemman kuin

kirjoittajan mahdollisuuksia esitell4 taidokasta kielenkayttoaan.
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3.7 Kieli

Romanttisten viihderomaanien kieli on usein ollut kriitikkojen naurunaiheena. Pursuilevan runsaat
kielikuvat arsyttavat kirjailijoita, teoreetikkoja ja tutkijoita, jotka ovat vuosia saarnanneet
minimalistisen ilmaisun, ekonomisen kielen, lyhyiden lauseiden ja nayttdmisen, ei kertomisen
ilosanomaa. Englanninkielessa termi "purple prose" kuvaa kielt4, joka on liian rikasta, liian tdynné
adjektiiveja, kuvailua ja taytettd, ettd luhistuu itsensa alle, ja tall& viitataan usein juuri

viihderomansseihin.

Krentz (1992, 6) kuitenkin korostaa, etté tallainen kielen kdyton tapa on romaaneille elimellisen
tarkedd, koska kyseessa on koodikieli. Lukijan kokemus romanssista perustuu lahtokohdalle, etta
hanell& on tietyt odotukset joihin hén voi luottaa valitsemansa romaanin vastaavan (Barlow &
Krentz 1992, 16). Vaikka kirjailijan kokemus maailmasta olisi, ettd suurinkin rakkaus paattyy
lopulta eroon tai pahimmassa tapauksessa murha-itsemurhaan, han ei voi kirjoittaa sita
romaaniinsa, jos aikoo pysyé romanttisen viihdekirjallisuuden lajityypissa. Kirjailijan tehtéva on

synnyttad fantasia, joka vastaa lukijan sille kohdistamiin tarpeisiin.

Kielenkayton tavat kuten suorasukainen ja toisaalta maalaileva tyyli, symbolit ja viittaukset sek&
vastakkainasettelulle ja paradokseille rakentuvat juonikuviot ovat lukijalle tuttuja ja odotettuja.
Lukija ymmartaa niiden kirjaimellisen merkityksen toisin kuin lajiin vihkiytyméaton kriitikko,
koska hén heijastaa niita vuosien kokemukseen, aiempiin lukemiinsa romaaneihin ja lajityypin
historiaan. Lukija tunnistaa toistuvat elementit viihderomanssin kontekstissa ja osaa koodata ne
oikealla tavalla. Viihderomanssi vaatii toteutuakseen ja aktualisoituakseen valttamatta lukijan
osallistumisen tarinaan ja fantasiaan. (Barlow & Krentz 1992, 16-19.) Romanssi syntyy lukijan
mielessa kirjailijan antamista koodatuista tekstielementeista sen sijaan ettd se olisi olemassa

tekstissa per se.

Viihderomanssien kieli on kieltg, joka parhaiten palvelee fantasian toteutumista. Tietyt troopit ja
figuurit synnyttavat tunnetta. Lukija on tottunut reagoimaan tiettyihin elementteihin tietyll&
tunnevasteella, joten ndma avainsanat tai -sanonnat ovat keskeisessa asemassa lukukokemuksen

synnyssa. Aistillisten rakkauskohtausten tarkoitus on herattad lukija kokemaan samoja tunteita kuin
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kirjan henkil6t kokevat tarinassa. (Barlow & Krentz 1992, 20-24.)

- Tule ténne, Jokinen keskeytti ja ojensi kdtensa. Saara puraisi huultaan ja otti askeleen eteenpéin. Hanella oli
vahva aavistus siitd, mihin suuntaan ilta oli menossa, ja ajatus jannitti ja kiehtoi hanta yhta aikaa.
Hermostuminen sai hanet kuitenkin hopéttamaan.

- Minun kdmppikseni 18ysi tuon lampun Kirpputorilta. Maksoi siitd vain pari euroa, ja joku antiikkikauppias
oli sanonut, etti sen arvo...

- Saara, Jokinen keskeytti uudelleen lempeadsti ja tuli askeleen vastaan.

- Mmh? Siité voisi saada satoja euroja nyt, jos sen myisi, Saara jatkoi pulputtamistaan, mutta katsoi suoraan
Jokista.

- Sind yritét vaihtaa puheenaihetta.

- Ehka yritankin, Saara kuiskasi.

- Se ei onnistu, Jokinen sanoi hymyillen. Han tuli jalleen lahemmas Saaraa, eika nainen enaa tiennyt mihin
péin olisi voinut peruuttaa. Han oli ansassa, mutta ei halunnutkaan pééasta pakoon.

Jokinen tuli yha vain lahemmas ja katsoi Saaraa taas sill& tavalla oudosti, pitkdan ja sanaakaan sanomatta.
Saarasta tuntui samalle kuin rankkareita ampuessa, paitsi ettd nyt han oli se, joka oli maalissa. Jokinen vilkaisi
ympdrilleen, arvioi tuulen voimaa ja suuntaa, asettui pallon taakse. Jostain kaukaisuudesta kuului tuomarin
vihellys, ja Jokinen veti henked. Saara seisoi maalilla valmiina, kaikki aistit auki ja refleksit herk&ssa. Mutta
lopulta hénelld ei ollut mitadn mahdollisuuksia. Jokinen katsoi Saaraa ja tuli lahemmés. Han odotti loppuun
saakka, tarkkaili naisen reaktioita ja kun hén alkoi aavistaa vasemmalle, Jokinen keskitti oikealle ja ennen
kuin nainen tajusi mité tapahtui, Jokisen k&det olivat hdnen ympdrill&an ja mies suuteli hénta. Pallo oli
maalissa. Peli oli ohi. Voittajia oli odotuksista poiketen kaksi. (Kirjallinen osa, kasikirjoitus romaanille
”Ensimmaéinen nainen”)

Yll&olevan kohtauksen voisi kertoa myos minimalistisesti yhdell& lauseella: Jokinen suuteli
Saaraa. Se ei kuitenkaan vastaisi romanttisen viihteen lajityyppia ja lukijan odotuksia. Myods
Barlow ja Krentz (1992, 25-26) kayttavat esimerkkia romanttisen diskurssin ja normaalille
diskurssille rakentuvan tekstin valisesté erosta havainnollistaakseen, miksi tietty kielenkayton tapa
on niin olennaista lajityypille. Romanssin diskurssi poikkeaa normaalista diskurssista, koska
tavallinen kielenkaytto ei riita valittdmaan fantasiaan olennaisesti liittyvid myyttisia elementteja
lukijalle. He myds ehdottavat, ettad perinteiset hyvan kirjallisuuden kriteerit ovat patriarkaatin
luomus, ja on mahdollista, ettd naisen kokevat hyvén proosan eri tavalla kuin miehet (Barlow &
Krentz 1992, 28). Ottamatta kantaa siihen, voidaanko viihderomanssien katsoa olevan hyvaa
kirjallisuutta, on kuitenkin syyta nahda, etta vertailu on rinnastettavissa siihen kun punnitaan,
kumpi on parempi, Mercedes Benz vai Boeing 747. Molemmilla kyll& padsee paikasta toiseen,

mutta muuten ne toimivat hyvin erilaisten periaatteiden mukaan.

3.8 Erotiikka ja romanttinen jannite

Olennainen osa sarjaromantiikkaa on sensuelli, aistivoimainen tarinankerronta ja sarjan

kehyksesta riippuen joko viittausten tasolle jadva tai hyvinkin suorasanainen, graafinen erotiikka.
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Kotimaisessa viihteessa linjana on pitkadn ollut tiltata kamera heinéladon kattoon siina kohdassa,
kun alkaa tapahtua, mutta myos rohkeampaa tekstié julkaistaan molempien viela ilmestyvien
sarjojen puitteissa. On Kirjoittajan itsensé paatettavissa, kuinka pitkalle haluaa eroottisissa

kohtauksissa menna.

Kolmiokirjan ohjeistuksessa (2006) kuitenkin mainitaan, etté jokaisessa pokkarissa on syyta olla
eroottinen kohtaus. Kieli ei saa olla liian karkeaa eiké& pornofilmimaistd, vaan eroottisen
jannitteen tulee rakentua romantiikan ehdoilla. My®ds liika realismi on pahasta. Olen itse joutunut
Kirjoittamaan eroottisen kohtauksen pokkarissani uusiksi silta osin kun sankari laukesi ennen
sankaritarta. Eroottisen kohtauksen linjauksissa on jalkia myos alkuaikojen
harlekiiniromansseista, joissa sankaritar joutui puolivakisin antautumaan haluilleen, jolloin

seksuaalisuuden synnyttama syyllisyydentunne poistui.

Harlekiiniromanssi on pitk&an ollut arkikielessd synonyymi pehmopornolle. Ann Snitow viittaa
1979 artikkelissaan "Mass Market Romance - Pornography for Women Is Different"” kriitikko
Peter Parisin julkaisemattomaan puheeseen, jossa han kutsuu harlekiiniromansseja pornoksi
ihmisille, jotka hdpeévat lukea pornoa. Jokainen viihderomantiikkaa lukenut muistaa joskus
punastelleensa tai naureskelleensa kirjojen hekumoivalle kielenkaytélle, variseville rinnoille ja
sykkiville elimille. Olennainen osa viihderomansseja on kuitenkin koko kirjan mittaan hitaasti
rakentuva eroottinen jannite, joka kietoutuu erottamattomasti padparin rakkaustarinan
kehitykseen. Tavoitteena on eroottis-romanttisen rakkauden tayttymys niin emotionaalisella kuin

fyysisell@kin tasolla.

Romansseja on kritisoitu vain sarjaksi I0yhasti yhteen kudottuja seksuaalisia kohtaamisia,
erddnlaiseksi kevyeksi pornoksi. Madritelméllisesti pornografia on seksia ilman rakkautta.
Viihderomanssissa rakkaus on kaiken keskidssa, miehen ja naisen vélisen suhteen rakentuminen

ja rakkauden yliluonnollinen kyky ylittaa kaikki esteet ovat tarinan ydin. (Williamson 192, 126.)

Pornografisuutta korostaa tekstien ajattomuus ja kontekstin puute: henkildiden menneisyydesté ei
juuri koskaan kerrota, vaan he ovat olemassa ainoastaan siina hetkessa, kun suhde syntyy, ja

heidén ainoa tarkoituksensa on péaatya yhteen ja koko ajan nousevan seksuaalisen energian
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purkautumiseen. N&in katsoen harlekiiniromanssit voidaan ndhda "hyvélaatuisina joskin
banaaleina" seksikirjoina, mutta niita ei kuitenkaan voi suoraan rinnastaa pornografiaan. Naisille
suunnattuina teksteind seksuaalisesti latautuneen tunnelman luominen on miehille kohdennettua

pornoa huomattavasti monimutkaisempaa. (Snitow 1979/2001, 317.)

Seka romanssin sankaritar ettd romanssin lukijat vaativat monimutkaisen tapahtumamatriisin
toteutumista ennen kuin voivat vapaasti kokea seksuaalisia tunteita. Koska sankaritar ei voi itse
olla aloitteellinen menettdmatta kasvojaan ja lukijan sympatiaa, hédnen on oltava jatkuvassa
valmiustilassa, ja tarkkailtava jatkuvasti merkkeja siitd, onko aktiivinen mies juuri se yksi oikea,
koska pieleen menneité kokeiluja ei sallita. Loytadkseen seksuaalisen tyydytyksen sankarittaren
on varmistuttava siita, ettd mies on se, joka jaa, ja koska naisen ei ole lupa pyytaa, mies on lasna
niin kauan ettd nainen voi kokea hanet taitavana rakastajana. Odotus, pelko ja spekulaatio
kuuluvat olennaisina osina romanttiseen intensiteetin kasvattamiseen, joka toimii naisilla
pornografian tavoin. (Snitow 1979/2001, 318.)

Snitow (1979/2001, 320) kritisoi harlekiiniromanssien tapaa kuvata seksuaalisen tyydytyksen
edellytyksend méariteltyd syvaa emotionaalista yhteyttd, jos emotionaalisen l&dheisyyden hinta on
passiivinen odotus ja antautuminen. Romanttinen viihde on kuitenkin 70-luvun lopussa julkaistun
artikkelin jalkeen vuosien saatossa muuttunut ja myos naisen passiivisesta roolista on pystytty
etadantymaan. Vaikka alphamies henkiléhahmona on edelleen voimissaan, myds naisen aktiivinen

toimijuus on nykypaivéana arkea romanttisessa viihteessakin.

Laakari-romaanissa "Pelastaja™ miespaahenkil6 Ville on erikoisjoukkojen sotilas, joka on
pelastanut ladkarina tydskentelevan naispaéhenkil6 Piritan pommituksesta Afganistanissa. Han on
tyypillinen alpha-sankari, joka on suhteessa aktiivinen ja voimakas. Posttraumaattisen
stressireaktion seurauksena hén kuitenkin joutuu myéntamaan heikkoutensa ja antautumaan
naisen kasiin, joka voi korjata sarkyneen miehen ja yhdistdaa hanen luonteessaan raivoisan soturin

ja hell&n rakastajan.

Ville oli aina ollut se, joka otti ja omisti. H&n oli aina ollut se, joka rakasteli Piritaa, se joka paatti missa
tahdissa ja mihin suuntaan he etenivat. Ja vaikka Pirita oli aina nauttinut hdnen kanssaan, vallantunne jonka
han sai miehen lantion paalla istuessaan oli huumaava. Hén oli nyt se, joka otti Villen. Hanen sydantaén
kuristi se, kun h&n néki kuinka taydellisesti mies antautui hénelle, alistui hdnen armoilleen ja luotti siihen,



41

ettd Pirita johdattaisi hanet pimeyden toiselle puolelle. Se, etté Pirita tiesi kuinka vaikeaa miehelle oli
antautua hanelle, teki kaikesta paljon merkityksellisempéa. Kyse ei ollut seksuaalisesta vallasta ja
antautumisesta vaan jostain paljon syvemmasta.

Kauhustaan huolimatta Ville oli selvasti kiihottunut. Piritan suudelmat ja kosketukset hyvéilivat hanen
ihoaan ja pelko alkoi muuttua kiihkeéksi odotukseksi. Héanen lantionsa nousi kuin omasta tahdostaan
kohtaamaan Piritan vartaloa, ja han janosi enemmaén. Sitten, kun hénesta tuntui etti han ei kestaisi endé
yhtddn enempad, Pirita liukui Villen paalle ja voihkaisi kovaa voimatta itselleen mitdan, kun mies osui
pohjaan asti. Villen kadet kiristyivat huivin ymparille ja hdnen sormensa puristuivat nyrkkiin niin, etta
hanen rystysensé hohtivat valkoisina. Hanen suunsa huohotti avonaisena, ja hdnen suora nendnséa piirtyi
silmid peittdvan huivin alta kauniina. Hanen leukansa, hento sénki ja kulmikkaat posket nousivat enemman
esiin, kun hénen kauniit silménsa olivat piilossa. Huivistakin huolimatta Pirita saattoi uskoa nakevansa,
kuinka miehen silmét k&&ntyivat ympéari nautinnon vetdessé hdnet mukaansa. (Pelastaja, 93-94)

Kuten edellisestd katkelmasta kay ilmi, perinteinen pornografinen asetelma kaantyy paalaelleen
myaos siind suhteessa, ettd objektina ja katseen kohteena on mies eik& nainen. Miehen vartaloa
kuvaillaan yksityiskohtaisesti ja erotisoiden, kun taas naisen keho on katkelmassa aktiivinen,

ottava ja toimiva osapuoli.

3.9 Uskottavuus ja itseironia

Kolmiokirjan (2010) ohjeesta nousee esiin yksi &arimmaisen tarkea seikka: "Jos kirjoittaja
halveksii viihdetta tai asettuu omien henkildidensa ylapuolelle, hén ei ole uskottava. Ei tarvitse
kantaa huolta siitd, onko viihdetarina realistinen, mutta aito ja sydamesta kirjoitettu sen on oltava.
Falskius, epdmaaréisyys, teeskentely ja laiskuus lyovét takaisin.”

Oletus siitd, ettd viihderomansseja voi tehtailla, johtaa usein teksteihin jotka jaavat julkaisematta.
Jos kirjoittaja ajattelee sankarittarensa olevan aivoton idiootti ja pitdd sankariaan munapaisena
narsistina, teksti tuskin puhuttelee lukijaakaan. Se ei kuitenkaan suoraan tarkoita, etteiko
viihdetarinaa voisi Kirjoittaa aineksista, joiden toteutumiseen tosielaméassa ei usko. Olennaista ei
ole tekstin todenmukaisuus vaan toteutumisen mahdollisuus. Lukijan on voitava uskoa, etta
romanssin tarina voisi olla mahdollinen, ja kirjoittajan luovuus tulee kuvaan siind, kuinka hyvin
han pystyy perustelemaan sen, ettd kovapalkkainen ja Kiireinen kirurgi rakastuu hiljaiseen ja

harmaaseen leikkaussalihoitajaan.
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Itseironista romantiikalle naureskelua tapaa usein chick lit-genreen luokiteltavissa romaaneissa,
jossa se sopii hyvin lajityypin muutenkin humoristiseen tyyliin. Itseironiaa tapaa kuitenkin myaos
viihderomansseissa, jossa se kohdistuu usein lajiin liittyviin ennakkoluuloihin. Romanssien

epauskottavuuteen viittaaminen tekee kuitenkin omalla tavallaan niisté uskottavampia.

- Mita sin toljotat? Markus kysyi ja sai Elinan havahtumaan ajatuksistaan. Nainen ravisti paataan
karkottaakseen kehaé kiertavéat ajatuksensa.

- En mit&én, anteeksi. Olin vain ajatuksissani.

- Mm-hmm, Markus murahti ja k&ansi katseensa takaisin lehteen. Ehka hén todella rakasti Elinaa, tai sai
heidén suhteestaan kaiken mita halusi. Ehka mies ei kaivannut sellaista ilotulitusta ja réiskynta4, jota Elina
huomasi ikdvoivansa. Eniten naista tuntui pelottavan se, ettd hén oli koko elaménsé haaveillut jostain
mahdottomasta, jostain mité ei ollut olemassa kuin elokuvissa, missa filmi katkaistiin aina ennen kuin suhde
muuttui arkipdivaiseksi ja tavanomaiseksi. Ehka romantiikka oli kokonaisuudessaan huijausta. Elina huokasi
uudelleen, sisdanpdin, niin hiljaa ettei hairitsisi miestd. Hanen elaménsa oli hyvaa, ja kaikki oli kunnossa.
Hénella oli koti, mies ja tydpaikka. Se oli paljon enemmén kuin monella muulla, ja se olisi hanellekin kylliksi.
Enemmén ja paremman per&én haikaileminen ei tekisi hanta yhtdan onnellisemmaksi, joten Elina antoi olla.
Tamé hetkellinen apatia kyll& hellittéisi, kunhan han saisi jotain muuta ajateltavaa. (Me kaksi maailmaa
vastaan, 24.)

Niin Kirjoittaja kuin lukijakin ovat tietoisia siitd, ettd kyseessa on rakennettu ja sinallaan hyvin
epatodennakdinen fantasia, ja tdhén viittaaminen tekstin sisélld voi ikdan kuin sallia fantasiaan
heittaytymisen. Koska lukija tietdé ettd kyseessé on harmiton kuvitelma, h&nell& on lupa uppoutua

sen synnyttdmiin tunteisiin tuntematta itsedan typeraksi.

4 VIIHDEROMANSSIN KIRJOITTAMINEN

4.1 Kuinka minusta tuli viihdekirjailija?

Aloitin viihdekirjoittajan urani vuonna 2007 l&hestymallad Kolmiokirjaa mahtipontisella viestilld,
jossa kerroin, etta toisin kuin muut, pidan viihdekirjallisuutta arvossaan ja kirjoitan paljon. Liséksi
ehdotin, ettd voisin ryhtyd Kolmiokirjalle vakituiseksi kirjoittajaksi, mieluusti kuukausipalkalla.
Silloinen pé&&toimittaja Eeva Vainikainen todennakdisesti nieleskeli réhénaurua viestiani
lukiessaan, mutta vaivautui kuitenkin vastaamaan minulle, ettd tekstejé sopii toki tarjota, ja liitti
viestiin kirjoittajan ohjeet Reginan novelleja, romanttisia pienoisromaaneja ja eroottisen

kohtauksen kirjoittamista varten.
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Ensimmaiset lahettdmani tekstit julkaistiin, ja se innosti kirjoittamaan liséa. Sain Eevalta myos
pitkin matkaa palautetta novelleistani, erityisesti siitd, mik& niissa oli toiminut ja mika ei. Han
perusteli tekstien hylkaykset rehellisesti, ja usein jouduin myontdmaan, ettd han oli ollut oikeassa.
Hylatyiksi joutuivat useimmiten tekstit, joita olin kyhaillyt kiireessa ja palkkion Kiilto silmissa. Osa
teksteistani sai kuitenkin erittdin hyvaa palautetta, ja voitin joitakin Kolmiokirjan Kilpailuja seka
lukijoiden &&nestyksia. Pala palalta kirjoittamiskokemukseni kasvoi, ja uskalsin véhitellen siirtya
5000 sanan novelleista kohti ensimmaista pienoisromaaniani, jonka sain valmiiksi joulukuussa
2010. Sen jélkeen, Regina-lehden kuolemaan saakka Kirjoitin rinnakkain seké novelleja etté
Timantti, La4kari ja Rikos & Rakkaus -pokkareita. Nyyrikkiin olen urani aikana kirjoittanut yhden
novellin. Nykyaan keskityn romaanikasikirjoitukseni ohella ainoastaan Timantti ja L&&akari -

pokkareihin, joita kirjoitan pari-kolme vuodessa.

Aloitin kirjoittamalla itselleni tutuista aiheista. Koska olin ollut tdissa Suomen urheiluopistolla
Vierumaell, ensimmainen pokkarini kertoi sujuvasti jadkiekkotédhden ja hanen lehdistdavustajansa
romanssista. Suomen jaakiekkomaajoukkueen fysiikkatesteja ja valmennusleireja seuranneena
minulla oli paljon sellaista taustatietoa, johon harvalla oli paasy. Vanha neuvo kirjoittaa siitd, mista
tietdd paljon, oli kohdallani osuva. Mydhemmin olen oppinut tekem&&n enemmaén taustatyota ja

kirjoittamaan myos itselleni vieraista aiheista.

Nautin viihteen Kirjoittamisesta ja tarinaan sekéd henkildiden maailmaan heittdytymisesta. Se on
minulle pakoa arjesta yhta lailla kuin lukijoillekin. Vuosien saatossa kategoristen viihderomanssien
lajikehys on kuitenkin alkanut tuntua ahdistavalta ja rajoittavalta, ja herattdnyt minussa
Kirjoittajana myos kriittisia ajatuksia. Kolmiokirjan julkaisujen adrimmadisen perinteinen linja
tuntuu minusta jo aikansa elaneelta ja pysahtyneeltd, ja tamén tutkimuksen lopussa esitankin
muutamia mahdollisia kehityssuuntia, joiden mahdollisuuksia toivon kotimaisen viihderomantiikan

tulevaisuudessa hyodyntévéan nykyista paremmin.

4.2 Luovuus ja viihderomanssi

Luovan kirjoittamisen nykytutkimuksessa olennaisessa osassa ovat autoetnografiset elementit,

jotka nousevat tutkija-kirjoittajan positiosta seka luovana toimijana ettd oman tyonsé tutkijana.
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Henkilokohtaisen Kirjoitusprosessin tutkimiseen liittyy toki tutkimuseettisié haasteita, mutta
toisaalta l&hestymistapa voi my0s tuottaa ainutkertaista tietoa kirjoittamiseen liittyvista k&ytannon

tiloista, rituaaleista ja vaikuttimista.

The New York Timesin "Writers on Writing" -sarjan artikkelissaan néyttelija ja kirjailija Stephen
Fry kertoo kirjoittajana olevansa erittain kiinnostunut muiden prosesseista. Fry uskoo, etté lukijoita
kiinnostaa kirjailijan prosessi sen takia, ettd he haluavat oppia samat temput, paasta perille siita
mika on Kirjailijan salaisuus, mill& konstilla han luo kielestd, aineksesta joka on kaikkien kéytdssa
tasavertaisesti, jotain ainutlaatuista ja kirjallisesti arvokasta. Prosessiin uskotaan piiloutuvan
salaisuus, jonka tuntemalla kuka tahansa voi muokata kielesta kirjallisuutta. Fry myontéé, ettd on
itsekin erittain kiinnostunut toisten kirjoittajien tydtavoista ja varastaa heidan tapojaan ja niksejaan
jatkuvasti. Graham Greenelld oli tapana jattaa viimeinen lauseensa pdivan lopussa kesken, jotta
solahtaisi seuraavana padivana nopeasti sisadn tekstiin. Fry varasti tdimén tekniikan ja toteaa, ettd se
sopi hanelle, ja saa hanet kirjoittamaan. (Fry 2002.) Toisten kirjailijoiden ja Kirjoittajien tyGtapojen

tunteminen voi siis olla konkreettisesti hyodyllistd myos omalle prosessille.

Itse pidan omaa kirjoitusprosessiani jonkinlaisena itsestdénselvyytené sen vuoksi, etté se on
vuosien saatossa rutiininomaiseksi rakentunut ja boheemiin taiteilijamyyttiin sopimaton. Pyrin
kuitenkin tassa tutkimuksessa avaamaan myds omia tyoskentelytapojani ja prosessia, jonka
seurauksena kirjoittamani romanttiset pienoisromaanit syntyvat, toiveenani ettd voin siten kuvata

yhtd arkista, tydntekoa ja luovuutta yhdistelevaéa tapaa kirjoittaa.

Autoetnografiseen tutkimukseen ja erityisesti protocol analysis -menetelmassa (kts. MacRobert,
2013) olennaisessa osassa on kirjoittajan tyopéaivakirja, jossa kirjoittaja analysoi omaa
tyoskentelyédén ja tekee nékyvaksi kirjoittamisen aikana tapahtuvaa ajatteluaan. Omat
Kirjoittamisen aikana tekemani muistiinpanot ovat kuitenkin I&hinnd tarinan juoneen ja
rakenteeseen liittyvid huomioita, eivét niink&an omaa kirjoittamistani koskevia havaintoja, ja
Kirjoitusprosessini tuleekin parhaiten nékyvaksi ystavilleni Kirjoittamissa séhkopostiviesteissa,

joissa kiroan valitsemaani tieté.
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Miksi vaivaudun? Miksi lupasin? Onko pakko? Kirjoittamiseen liittyva vastustus liittyy kuitenkin
olennaisesti tyon vastustukseen, silla vaikka nautin kirjoittamisesta, se tuntuu joskus
ylitsepéasemattoman raskaalta. Tyéhon ryhtyminen ei vastaa sitd maalauksellista kuvaa
Kirjoittamisesta, joka minut alun perin sai innostumaan sanataiteesta. Kirjoittamisen pitaisi
tapahtua niin kuin Coleridgen Kublai-kaani -runo myytin mukaan syntyi, oopiumin vaikutuksen
alaisena ja luovuuden puuskassa, yhdessé hurmoksellisessa tuokiossa.

Toisaalta, tata Coleridgen, Shelleyn, Keatsin ja muiden viktoriaanisten romantikkojen
seurapiirilaisten synnyttdmaa myyttia jaljettelemélla olen kuitenkin saanut itseni kirjoittamaan.
Hitaina sunnuntaiaamuina, kylmenevé kahvikuppi poydan reunalla ja aamutakki uniformunani
ankkuroidun Kirjoittamisen tilaan, jossa arjen ylapuolelle nouseva dekadenssi saa kirjoittamisen
tuntumaan kielletylta nautinnolta. Taydellisyyden taika kuitenkin murtuu helposti, ja Kirjoittaminen
muuttuu tyoksi. Luovuuden myytti ei kesté pdivanvaloa, ja arki puskee véakisin kuvaan. Selk&
vasyy, kahvi jadhtyy ja naapurit metelGivat. Jotta tekstia syntyy, kirjoittamista on pakko kohdella
tyéna. Olen vuosien saatossa oppinut, ettd dekadenttien sunnuntai-aamujen hurmio ei saa teksteja

valmiiksi, ja siksi pakotan itseni kirjoittamaan silloinkin, kun ei niin huvittaisi.

Kimmo Svinhufvud (2007, 128-131) tuo esiin kirjassaan "Kokonaisvaltainen kirjoittaminen”
kirjoittamiseen liittyvan tyon pelon, jolloin tietoisuus kirjoittamisen vaatimasta tydmaarasta ja siita
epékiitollisesta urakoinnista, jota teksti valmistuakseen vaatii, saa valttelemaan Kirjoittamista
kokonaisuudessaan. Kirjoittaminen vaatii pitkdjanteisyytta ja puurtamista, eika se aina ole hauskaa,
ja takaraivossa kummitteleva ajatus ylitsepadseméattOmasté urakasta saattaa vieda kirjoittamishalut
kokonaan. Svinhufvudin mukaan tuotteliaat kirjoittajat kuitenkin pystyvat kirjoittamaan tyon
pelosta huolimatta, silla heilla on enemman Kirjoittamiseen liittyvia positiivisia ajatuksia, jotka

ylittdvat negatiiviset ja pelkoihin liittyvét ajatukset.

Minulla nuo positiiviset ajatukset liittyvat kirjoittamisen ennalta-arvaamattomaan luonteeseen.
Nautin my6s kaavamaisten romanssien Kirjoittamisesta, ja koen nekin luovaksi tyoksi. Kyse on
nimenomaan pienisté oivalluksista tekstin sisélla, jotka ovat minulle henkilokohtaisesti tarkeita.
Oma kirjoitusprosessini lahtee yleensa ideasta, joka on helppo tiivistad yhteen lauseeseen. Premissi

2% 9

voi olla ”voimakas alphamies karsii posttraumaattisesta stressireaktiosta”, ’viulistin ura on kirurgin
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kasissd”, “erakoitunut susitutkija onkin kadonnut naistenmies ja perija” tai “nainen tapaa
poikaystdvinsi hautajaisissa elaminsd miehen”. Sitten, kaikessa yksinkertaisuudessaan, alan
naputella tarinaa auki. Se tulee vahan kerrallaan, pala palalta paperille ja paljastuu minulle yleensé
vasta matkan aikana. Useinkaan aloittaessani en tiedd, miten tarina tulee paattyméaan tai mitd alun

ja lopun vélilla tapahtuu.

Kirjoittamisvaiheessa, kun teksti tulee kauttani paperille, rakastan sitd arvaamattomuutta ja uuden
Ioytdmistd, kun teksti yll&ttaa ja kirjoittaa itsestddn auki jotain sellaista, mista minulla ei ollut
aavistustakaan. Se on jannaa, ja se on syy, miksi Kirjoitan. Jostain tulee esiin jotain sellaista, mika
ei tule ulos mitenk&an muuten. Asiat, jotka aukeavat kirjoittamalla, eivat koskaan putkahda
mieleen ajatellessa tai puhuessa, ne tulevat vain kirjoittamalla, ja siind on se taika. Tdma mystinen
prosessi on lasna niin kaavamaisen viihteenkin kuin muiden, lajityyppiin sitomattomien tekstien
kanssa tyoskennellessa. Siksi on mielestani naurettava ajatus sanoa, etta viihderomanssien

Kirjoittaminen ei ole luovaa vaan kaavamaista, itsedén toistavaa ja yllatyksetonta.

Luovuus ei kuitenkaan ilmesty inspiraatiota odottelemalla, eivatka tilaustekstit tule koskaan
valmiiksi, jos niiden kirjoittamiseen ei suhtaudu tyona. Kirjoittamisen munakellometodi on ollut
koko kirjoittajaurani mullistavin keksinto, ja sen avulla aloin ensimmaista kertaa ndhda
kirjoittamiseni fyysisend tyoné eteerisend hailyvén ja vaikeasti tavoitettavan inspiraation sijasta.
Ohje on tuttu monista muistakin kirjoittamisoppaista, mutta koska mina sain sen kirjalliselta
ylijumalaltani Chuck Palahniukilta, se oli minulle kultaa. Ajatus on yksinkertaisesti se, etta laittaa
kellon soimaan tunnin tai puolen tunnin p&astd, ja kirjoittaa siihen saakka (Palahniuk, 2011).
Tiedan, ettd tiettyyn kellonlyéméén asti kirjoitan, kdvi miten kdvi. Kello on seké vartijani etta
varjelijani. Maéritelty aika antaa Kirjoittamiselle tilaisuuden, kun se muuten jaisi elamén, kaupassa

k&ymisen ja saunan lammittamisen jalkoihin.

Vaikka Ray Bradbury (1990, 127) sitd vastaan ohjeistaakin, kirjoitan rakkauden lisaksi aina silloin
talléin rahasta. Kun olen luvannut toimittaa pokkarin tiettyna péivané, sen on oltava silloin valmis,
ja kirjoitan sen valmiiksi. Asetan valietappeja, sanamaarid, ja urakoin tilaustekstin valmiiksi aina
madrdaikaan mennessé. Saan valmista, koska minun taytyy. Sen sijaan tekstit, joita kukaan ei

odota, eivat valmistu koskaan.
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Niin minun, kuin monen muunkin viihderomantiikan kirjoittajan tyon perustana on rakkaus lajiin.
Esimerkiksi romanssikirjailija ja -tutkija Catherine Roach (5, 2016) kuvailee noin
kolmetoistavuotiaana siirtyneensa tyttokirjoista klassikoihin ja ditinsd romanssikokoelmaan, ja
hulahtaneensa samantien sisélle romanssien tarjoamaan fantasiaan. Myos monet kirjailijat Krentzin
toimittamassa "Dangerous Men and Adventurous Women" -kokoelmassa kertovat, kuinka ovat
paatyneet kirjoittamaan romanttista viihdettd, koska ovat halunneet kirjoittaa kirjoja, joita
haluaisivat lukea. Tdma oli ja on myds oma maotiivini kirjoittamiselle. Pyrin kertomaan lajityypin

puitteissa tarinoita, jotka kiehtovat minua itseéni, ja jollaisia haluaisin lukea.

Kirjoittamisessa on mielestani aina lasna jonkinasteista mystiikkaa. Rebecca Luce-Kapler kuvailee
luovaa kirjoittamista subjunktiivisena tilana, jossa Kirjoittaja kuvaa todellisuutta sellaisena, kuin se
voisi olla, yhtend mahdollisuutena tavoitella totuudenmukaisuutta. Subjunktiivisuus antaa
Kirjoittajalle tilaa kokeilla, tutkia ja k&sitell& asioita poikkeamalla todellisuudesta, samoin kuin

genren asettamista rajoista. Luce-Kapler (2004, 93) kirjoittaa:

Writing is a risky business, our thinking shaped on the page for others to ponder, consider, judge. There seems
to be so much of our experience, our imagination reshaped in the text and existing in a space of its own.
Writers struggle with both the desire and resistance they feel toward writing, especially women who are
writing in ways that question patriarchy. They struggle to overcome their reluctance to challenge conventional
structures. Then, when they find the courage to write and perhaps subvert canonized practices, there may be
resistance and strong reactions from others who do not want to hear what they are suggesting. Nevertheless,
through writing, through creating a subjunctive space, writers can see meaningful patterns in their lives and
explore the potentials of certain paths.

Romanttista viihdetta kirjoitetaan kustantajan ja lajityypin historian rakentaman kehikon sisassa.
Taman kehikon rajoja voi koetella pehmeésti, mutta on hyvaksyttava, etta jossain vaiheessa, jos
antaa Kirjoittamisen vieda ja siirtyy narratiivi-keskeisestd, saantdihin perustuvasta Kirjoittamisesta
kohti subjunktiivista kirjoittamisen tilaa, ei kirjoitusprosessin tulos ole endd ennakoitavissa.
Padmadrasuuntautuneessa, palkkioperustaisessa Kirjoittamisessa, jollaista sarjaromanssien
Kirjoittaminen monesti on, tdma on sekd ongelma ettd portti johonkin uuteen. Viihderomanssin
Kirjoittamisessa on l&dsnd sek& luovuuden ja itseilmaisun ulottuvuus, etté lajin konventioon
sidonnainen tarinankerronta, lukijan odotuksiin vastaaminen. Joskus luova prosessi kuitenkin
tyontéa tekstin ulos romanttisen viihteen lokerosta, ja voi siten avata kirjoittajalle uusia

mahdollisuuksia toisten lajityyppien piirissa.
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4.3 Kotimaisten lukemistojen kirjoitusprosessi

Viihdepokkareiden kirjoittamiselle on varmasti yhtd monta tapaa kuin Kirjoittajaakin. Yhteisté
useimmille kuitenkin on, etté tekstié tuotetaan suhteellisen nopeassa tahdissa eika sita editoida
juurikaan jalkikéteen. Tarke&é on kertoa tarina ja tehdé se ennaltamaaratyn mittaisena.
Kirjoittamisen l&htokohtana erityisesti vakituisilla Kirjoittajilla ovat ennalta sovitut pokkarivuorot,
jotka paatoimittaja jakaa. Kirjoittaja siis tietéda etukéteen, koska hénen on saatava tekstinsé
valmiiksi, ja voi aikatauluttaa oman tyonsa sen mukaan. Pokkareiden méarasta ja valituista
vuoroista neuvotellaan yhdessa paatoimittajan kanssa, ja muutaman kerran olen kirjoittanut teksteja
my0s vuorojen ulkopuolelta, jolloin teksti on paatynyt ns. varajutuksi, joka julkaistaan silloin, jos
jollekin vuorolle tilattu pokkariteksti ei olekaan julkaisukelpoinen.

Kolmiokirjan pienoisromaanien selkein valmiuden méaare on sanamééra. Kun koossa on vahintaan
30000 sanaa, pokkari on valmis. Itse kirjoitan epdkronologisesti, luvun sieltd, toisen taalta, ja
kudon tekstin palasia yhteen niin kauan, ettd saan kokonaisen tarinan. Yleensé mieleeni nousee
yksittéisia kohtauksia, joista lopulta syntyy koko romaanin kudelma. Kun teksti on valmis, se
lahetetadn lukemistolehtien paatoimittajalle luettavaksi. Joskus teksti menee sellaisenaan lapi ja
palkkio kilahtaa tilille pokkarin ilmestymiskuukaudessa puolivalissa. Joskus kuitenkin toimittaja
ehdottaa tekstiin korjauksia, jotka voivat olla pienid, teknisié seikkoja (esimerkiksi henkildn auton
merkki pitdd muuttaa, henkildn hiusten véria ei tule mainita tai jokin nimi pitad korjata) tai ne
voivat olla isoja, juoneen ja henkil6ihin vaikuttavia muutoksia (paahenkildiden vélilla ei ole
tarpeeksi jannitettd, nainen péatyy vaaran miehen kanssa yhteen, jokin tarinalinja ei toimi). Jos
Kirjoittaja pystyy tekem&an muutokset nopealla aikataululla, pokkari ilmestyy ajallaan, mutta jos

juttu vaatii isompia muutoksia, voi toimittaja ottaa kéytton varajutun.

Kaikki Kolmiokirjan kirjoittajat julkaisevat tekstinsa nimimerkilld, mind mukaan lukien. Se on
enemmankin talon tapa kuin tietoinen valinta, eika valttdmatt4 ole merkki siitd, ettd nimimerkkia
kéytettdisiin, koska tekstejé havetdan. Jotkut kirjoittajista kuitenkin mainitsivat, etta kirjoittavat
nimimerkill& juuri siitd syysta, ettei l1&hipiiri saisi tietdd heidan kirjoittavan viihderomansseja.
Itsekin erityisesti koulussa tydskennellessani halusin pitad viihdekirjoittamiseni salassa, ja vel

pitkaan, ettd kerroin siitd laheisilleni. Tarpeeni anonymiteetille kumpusi osin siitd, etta pelkésin
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l&hipiirini kuvittelevan minun Kirjoittavan heidén elamastaan tai viela pahempaa, omasta
elamaésténi, enka siksi antanut pokkareitani luettavaksi kenellek&an. Nykyisin, vuosien
kokemuksen myota tilanne on toinen, ja jaan tekijankappaleita hyvilla mielin. Minua lammittaé
ajatus, ettd miespuolinen ystavani hdmmentéé kanssaihmisidan lukemalla romanttista hdmppaa
julkisessa litkennevélineessd, ja pidan myos siité, ettd saan teksteistani palautetta ystaviltani.
Tuntemattomien lukijoiden palautteita kirjoittajat saavat kustantajan kautta harvoin. Tekstin laadun

maadritteleekin useimmissa tapauksissa lukemistojen toimittaja, joka tekee myos julkaisupéatoksen.

4.4 Kotimaisten lukemistojen Kirjoittajat

Toteutin elokuussa 2017 verkkokyselyn Kolmiokirjan vakituisille avustajille, jotka kirjoittavat
Timantti ja La&kari -pienoisromaaneja. Naita kirjoittajia on lisdkseni 8, ja sain kyselyyni

vastauksen kuudelta. Vastausprosenttina 75% on varsin kohtuullinen.

Kyselysta selvisi useita, itselleni yllattaviékin seikkoja. Ensinnékin Kolmiokirjan Kirjoittajien
keski-ika oli oletukseeni ndhden korkea, 54,5. Nuorin kyselyyn vastaaja oli 38-vuotias ja vanhin
71. Vastaajista kaksi oli helsinkil&isia, loput Turusta, Himeenkyrostd, Kiteeltd ja Kuopiosta.
Kirjoittajien joukossa oli kaksi toimittajaa, yksi didinkielen opettaja, yksi sihteeri ja yksi
sairaanhoitaja, seka yksi eldkkeelld oleva filosofian tohtori ja suomen kielen lehtori. Nuorin heista
oli kirjoittanut pokkareita noin kymmenen vuotta, kokeneimmat taas yli 40 vuotta. Kirjoittajat
olivat myos tuotteliaita: 83,3 % heista oli kirjoittanut yli 25 pokkaria. Tassa kysymyksessa
heikkoon hajontaan saattoi kuitenkin vaikuttaa oma kysymyksenasetteluni, silld itse kymmenen
vuotta ja viisitoista pokkaria kirjoittaneena kuvittelin sen olevan jonkinlainen keskiverto, mutta
kavi ilmi, ettd olenkin itse kaartista selvasti kokemattominta kérked. Kaikki Kirjoittavat

nimimerkilld, koska se on “’talon tapa”.

Vastaajista kolme kertoi kirjoittavansa romantiikkaa rahan takia. Loput kolme mainitsivat syyksi
muun muassa mahdollisuuden saada tekstidéan julki seka halun tehda jotain kevyttd ja mukavaa
tyon ohella. Kaikki vastaajat olivat kirjoittaneet Timantti sekd Laakéari -pokkareita, ja liséksi 4

vastaajaa oli kirjoittanut Kolmiokirjan Mystiikka-sarjaa, kolme vastaajaa Rikos ja Rakkaus -sarjaa,
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viisi vastaajaa Reginan novelleja seka viisi vastaajaa oli kirjoittanut ainakin johonkin Kolmiokirjan
muista lukemistolehdista: Nyyrikki, Perjantai, SindMin&, Tosi Elamaa ja Kultasarja.

Mielipiteet siitd, onko viihteen kirjoittaminen taloudellisesti kannattavaa, jakautuivat 50/50
puolesta ja vastaan. Ne, joiden mielesté kirjoittaminen kannatti rahallisesti, perustelivat sita silld,
etta ovat nopeita kirjoittajia, ja padsevat siksi hyville tuntipalkoille. Kirjoittajat olivat myds
nopeita: suurin osa sai pokkarin valmiiksi 2-4 viikossa. Yksi kirjoittaja oli kanssani samatahtinen,

eli viimeisteli pokkarin 1-2 kuukaudessa.

Kauanko yhden pokkarin kirjoittaminen yleensa vie aikaa?

@® 1-2 viikkoa

@ 2-4 viikkoa

@ 1-2 kuukautta

@ 2-4 kuukautta

@ 4-6 kuukautta

@ Kauemmin kuin 6 kuukautta

@ Se riippuu. Tyon ohella 1 kk

@ Jos kirjoitan paatoimisesti, niin 2
viikkoa. Muiden tdiden ohella
kirjoittaessani tietenkin enemman. (...

Puolet vastaajista kirjoitti vuodessa 6-8 pienoisromaania, kaksi 3-5 ja yksi 1-2. Kaikki olivat
saaneet myos jossain kohdin muokkausehdotuksia teksteihinsa. Korjausehdotukset ovat koskeneet
esimerkiksi sankarittaren koulutustasoa tai yhteiskunnallista asemaa, tai ikaa: sankari ei saa olla

naista nuorempi.

Ideoita teksteihin kirjoittajat 16ytavat vaihtelevasti monilta eri osa-alueilta elaméssaan ja
ymparistossdan. Omien tai l&hipiirin kokemustenkaan hyddyntdminen ei ollut vierasta.

Luen paljon kirjoja ja naistenlehtid. Televisiosarjoista ja elokuvista tulee mieleen, etté haa, tuosta
voisi kirjoittaa. Viimeisimméan Tosi EIamaa -lehden aiheen sain, kun terassilla oli radio auki ja sielt4
tuli joku vanha iskelmd, jonka muutamaan sanaan tartuin. Piddn myos korvani auki, kun olen
muiden seurassa. Toisinaan istun kahvilassa ja katselen ihmisi4, ja jonkun naamasta tulee idea
mieleen.
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Omasta paasténi. Minulla on vilkas mielikuvitus. Toista tulee myds ideoita.

Kerran olen kirjoittanut suoraan omasta eldméasténi: oma rakkaussuhteeni oli juuri paattynyt, ja
kerroin siitd ja kirjoitin tarinalle uuden, onnellisen lopun.

Kaikki kirjoittajat olivat sitd mieltd, ettd romanttisen viihteen kirjoittaminen on luovaa, mutta
pohtivat myos viihdekaavan merkitysta tekemiselleen, kuten yksi vastaajista kirjoitti:

Lukemistourani alussa ajattelin enemmaén sitd, millainen "kaava" on ja millaisia pokkareiden "pitaa"
olla. Enaa en kirjoittaessani mieti sita oikeastaan ollenkaan. Kun kaava on selkéytimessg, se tulee
itsestdan. Luovuudelle ja& enemmaén tilaa - samaa perustarinaa voi varioida vaikka kuinka moneen
suuntaan.

Onko viihteen kirjoittaminen sinulle itseilmaisua vai tyota, vai jotain niiden
valilta?

@ Puhtaasti itseilmaisua

@ Enemman itseilmaisua kuin tyota
Puhtaasti tyota

® Enemman ty6ta kuin itseilmaisua

@ Molempia. Ajattelen kirjoittamista
tydna, mutta tahan tydhon kuuluu
luova itseilmaisu. (Se pokkari, jonka
kirjoitin omasta elamastani, oli
erityistapaus: Kirjoittaminen oli ennen
kaikkea surutyota ja omien tunteide...

Samalla kirjoittamisesta kuitenkin tunnistetaan tyohon viittaavia piirteitd, ja lahinna
viihdekirjoittamisen koetaan olevan jonkinlainen tydn ja huvin véalimuoto, kuten ylla olevasta
kuvaajasta kay ilmi. 66 % vastaajista oli myos kokenut kirjoittamiseensa kohdistunutta vahattelya,

ja kaikki tiedostivat lajityypin heikon arvostuksen.

"Vieldko séé kirjoittelet"? Sairaanhoitajalta ei varmaankaan kyselld, ettd vielako saa hoitelet. Tai:
"Ma oon kans aatellu, etta tarttis kirjoittaa kirja". Niinpa, voihan sitd ajatella. "Niin ettd paskaa
sitten kirjoitat" sanoi entinen pomoni paikallislehdesta. Totesin, ettd siind missa paikallislehden
numerolla sytytetddn muutaman péivén paastd saunan pesd, pokkarit kiertavat divareissa niin kauan
kuin kannet pysyvat koossa.

Nyt vanhemmiten puhun vapaammin, mutta yleenséd enemmaén sellaisissa piireissg, joissa on
muitakin kirjoittamisen harrastajia.
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En juuri puhu. Perhe ja lahimmat kaverit tietavat ja ymmartavat kirjoitusprosessin.

66,7 % vastaajista Kirjoitti myds muuta kuin lukemistoviihdettd, mutta vain 33,3 prosentilla oli
Kolmiokirjan lisaksi muita julkaisukanavia, kuten lehtia tai mainostoimistoja. Nelja kuudesta
vastaajista my0ds haaveili romaanin julkaisemisesta. Kolme mainitsi erikseen olevansa kiinnostunut
dekkareiden kirjoittamisesta. Kaikki myds kokivat kehittyneensa viihdekirjoittajan uransa aikana,

vaikka yksi tunnisti my0s idn tuomat haasteet.

Olen rutinoitunut. Tiedan missé kohtaa mitékin pitaa tapahtua joten sanamaarat pysyvat hallinnassa.
Olen oppinut minké&lainen kirjoittaja olen ja juonenkehittely kulkee jo pédéssé mukana
automaattisesti. Tiedan myds ettd ilman inspiraatiota voi myos Kirjoittaa.

Mielestani olin nuorempana lahjakkaampi; nyt tahti on hidastunut ja vaatii ponnisteluja enemman

Kirjoittajat olivat myos selvésti kiinnostuneita valitsemansa lajityypin tulevaisuudesta, ja
huolissaan sen heikosta arvostuksesta. Kirjoittajat myos nékivat pienoisromaanien konseptissa
ongelmia, koska toisten kirjoittamat pokkarit eivat aina kiinnostaneet edes muita kirjoittajia.

Kolmiokirjan julkaisuja pitéisi jotenkin ravistella ennen kuin ne kuolevat kokonaan. Levikkih&n on
sangen vaatimaton. Jos olisin Vainikaisen Eevan seuraaja, kokoaisin kirjoittajat aivoriiheen
miettimaén uusia jippoja.

Voisi olla kiinnostavaa tietaa, ketka todellakin lukevat romanttista viihdettd. Miksi Hirvisaaret,
Oraset, Mustoset jne. ovat kohtalaisen arvostettuja, viihdepokkarit eivat ole, ja kuitenkin olen
lukenut ainakin pari kolme viihdepokkaria, jotka mennen tullen hakkaisivat jonkun kovakantisen
kirjakauppojen ikkinoita koristavan myyntilistojen karkituotteen. Miksi vain pari? Ehka siksi, etta
en ole harrastanut toisten pokkareiden lukemista. Y leissilméyksella ovat kuitenkin usein aika
stereotyyppisié.

Toivoisin, ettd ns. kioskikirjallisuuden arvoa nostettaisiin. lhmisilla on tapana ns. poyhistella
lukemillaan hyvilld kaunokirjallisilla teoksilla ja esitta4 arvosteluja, vaikkei itselld olisi
minkaanlaisia taitoja tuottaa tekstid. Arvosteleminen on liian helppoa.

Kokonaisuudessaan Kolmiokirjalle viihderomansseja kirjoittavat naiset ovat heterogeeninen
ryhmé4, jolle yhteist& on l&hinn& kyvykkyys ja kiinnostus romantiikan kirjoittamista kohtaan. Moni
on harjaantunut tekstitydldinen, mutta joukossa on seka inspiraation odottelijoita etta
systemaattisesti Kirjoittavia. Kaikki pitivat omaa ty6tédén arvossa, mutta tiedostivat samalla

lajityypin rajoitteet ja yleisen tason.
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Kaikki kirjoittajat olivat myos erittdin kokeneita. Anni Moilanen kuitenkin kertoi, ettd ottaa
mielellddn vastaan teksteja myds uusilta kirjoittajilta, kunhan ne on kirjoitettu sarjan vaatimusten
mukaan ja Kolmiokirjan kohderyhma mielessa. Mikéan ei estd myoskaan ns. vanhoja kirjoittajia
yrittdmasta muuttaa lajityyppia sisalta pain, mutta konventioista poikkeaminen sisaltaa aina riskin,
ettei teksti tule julkaistuksi ja palkkio jaa saamatta. Siksi moni kohdentaa kunnianhimoisemmat

kirjoittamistavoitteensa muihin julkaisukanaviin.

5 VIIHDEROMANSSIEN KRITHKKIA

5.1 Romantiikan véheksynnéan historia

Romantiikan vaheksynnéllé on pitka historia. Jo George Eliot ilmaisi vuonna 1856
vastenmielisyytensa typerien romanssien kynailijoita kohtaan esseessaan "Silly Novels by Lady
Novelists", vaikka Susan Ostrov Weisser (2001, 301) kommentoikin Eliotin halunneen tehdé eroa
arvostuksen puutteesta kérsivien, ansioituneiden naiskirjailijoiden ja halpojen romanssien
rustailijoiden vélille. Eliotin melkein kaksisataa vuotta vanhassa kirjoituksessa on kuitenkin sama
ydin kuin nykyajan keskustelussa: romanttiseen viihteeseen sekaantuminen tarkoittaa véistamatta
irtautumista vakavastiotettavasta Kirjailijuudesta. Kirjallinen laatu ja romanttinen viihde eivat sovi

yhteen.

Ann Snitow kritisoi lajia 1979 artikkelissaan ”Mass Market Romance - Pornography for Women Is
Different”, mutta ilmaisee kuitenkin onnistuneesti tutkijoiden nykyisenkin ndkemyksen
sarjaromantiikasta: se selvésti korreloi naisten psykologisiin tarpeisiin ja kasittelee aiheita, jotka
lukijat kokevat tarkeiksi, vaikka romanssien kirjalliset ansiot jdavét usein kyseenalaisiksi. Olisi
naurettavaa vaittaa, ettd kotimaiset Timantti- tai L&&kari-pokkarit kilpailisivat kirjallisilla
meriiteill& korkeakirjallisempien romanssien kanssa tai ettd Harlequin-sarjan Kirjoissa olisi
keskitytty nimenomaan evokatiivisten ja tuoreiden kielikuvien luomiseen ja kirjallisuuden
uudistamiseen. Keskeisté kioskiromansseissa on tarina, ja kielen tulee palvella sité

helppolukuisuudella ja lajityypin konventioita noudattaen.
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Kriteerit, joilla korkeakirjallista fiktiota arvioidaan, eivéat sellaisinaan sovellu romanttisen fiktion
arvioimiseen. Perinteisten kriteerien avulla on mahdotonta selvittdd, miksi lukijat yha uudelleen

palaavat lajityypin pariin ja mika erottaa hyvét viihderomanssit huonoista.

5.2 Fantasia ja todellisuus

Of course they're unrealistic - that's why we like them!

- Doreen Owens Malek

Yleinen kritiikin aihe viihderomansseja kohtaan on ollut niiden luoman fantasian vahingollisuus
naisille. Jo goottilaisia romaaneja syytettiin naissukupuolen turmelemisesta, mutta vield 2014
joulukuussa Anna-Stina Nykanen Kirjoittaa Helsingin Sanomien kolumnissaan, ettd romanttiselle
viihteelle tulisi asettaa ikdraja, jotta tyttjen todellisuuskéasitys ei hairiintyisi romantiikan
seurauksena. Nykénen esittad, etta vakivaltaviihde on selvasti eparealistista, kaukana
normaaliarjesta ja siten helpommin tunnistettavaa fiktioksi, kun taas romanttinen viihde ammentaa
arjesta ja olisi siksi jollakin tapaa vaarallisempaa. Nykdsen mukaan parisuhteet eivat vastaa naisten
odotuksia, koska ne eivét noudata romanttisen viihteen kaavaa, ja siitd seuraa pettymyksid. Naiset
odotukset parisuhteen osalta ovat kasvaneet ja pettymys on seurausta siitd. Nykasen mukaan

odotusten kasvu taas on romanttisen viihteen syyta.

Romanssit ovat fantasiaa, jonka ei ole tarkoituskaan vastata tosielamaa. Krentz (1992, 1)
huomauttaa, etta on erikoista, ettei kukaan ole huolissaan dekkareiden tai scifin lukijoiden kyvysta
erottaa todellisuutta ja fantasiaa toisistaan, mutta romanssien lukijoiden kohdalla kriitikot ovat
hadissaan siita, ettd naiset uppoutuvat fantasiamaailmaan niin, etteivat endd nae eroa todellisuuden
ja kuvitelman vélilla. Kirjoittajana tuota kritiikki& voi toki ajatella myods kehuna:
viihderomansseissa luodaan niin elinvoimaisia henkiléhahmoja, etté ne jattavat konkreettisen

todellisuudenkin varjoonsa.

Totuus kuitenkin on, ettd viihderomanssiin tarttuva, vasynyt perheenditi etsii kirjasta hetkellista

pakoa arjen rasitteista, ei vaihtoehtoista todellisuutta. Lukijat kylla ymmartavét, ettei kotona
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sohvalla I6h6ava aviomies koskaan muutu valkoisella ratsulla paikalle laukkaavaksi Fabioksi,
mutta se el tarkoita, ettd romanssin sankari ja kotoinen aviomies olisivat toisensa poissulkevia.
Fantasia ei saa heité rakastamaan aviomiehidaan yhtdén vahempaa. Lukija ei odota, ettd kukaan
todellinen henkil® vastaisi romaanin sankaria tai sankaritarta; sen sijaan han kokee itsensa
molempien roolien kautta (Kinsale 1992, 38). Késittelen lukijan samaistumista kirjojen henkildihin

tarkemmin seuraavassa luvussa.

Viihderomansseja syytetddn epdrealistisuudesta, koska niissa on aina onnellinen loppu, ja tosi
eldmé puolestaan ei anna takeita sadunomaisista, "elivat onnellisina elamansa loppuun saakka™ -
ratkaisuista. Romanssit paattyvéat onnellisesti, eika sankari koskaan kuole, koska lajityypin
ytimessa on kuvaus itsen yhdistymisesta eika fragmentoitumisesta, maskuliinisen ja feminiinisen

persoonallisuuden puolien sopusoinnusta. (Kinsale 1992, 40.)

Phillips (1992, 55) puolestaan esitta, etté fantasia, jonka viihderomanssit luovat, ei ole haavekuva
ihanasta miehesta tai loistokkaasta elamastd, vaan fantasia, jonka keskitssa on naissukupuolen
voimaantuminen. Kyse ei ole masokistisesta halusta tulla voimakkaan miehen dominoivaksi vaan
pain vastoin. Naiset, joiden todellinen eldma on heidan kontrollinsa ulkopuolella saattavat 16ytaa
lohtua romanttisista fantasioista, joissa sankaritar kesyttaa villin ja voimakastahtoisen miehen.
Sankarin maardileva ja vaativa olemus on keskeistd voimaantumisfantasialle, sill& voitto heikosta
vastustajasta ei ole voitto ollenkaan. (Phillips 1992, 55-57.) Tai, kuten Daphne Clair (1992, 71)
asian ilmaisee, romanttinen sankari on ylimielinen ja macho yksinvaltias samasta syysta kuin 007:n
vihollisilla on kaikenlaista hyvin epatodennédkoistd teknologiaan kéytettdvissaén. Vastustajan on

oltava voittamisen vaarti.

5.3 Sukupuolittuneisuus ja samaistuminen

Romanttinen viihdekirjallisuus on ilmeisen sukupuolittunutta. Sitd kuluttavat lahes yksinomaan
naiset ja sita kirjoittavat naiset, jolloin siten se my6s keskittyy kuvaamaan nimenomaan naisen
kokemusta romantiikasta. Voimakas sukupuolittuneisuus onkin kenties yksi keskeisia syita
lajityypin alhaiseen arvostukseen. Mies-dekkaristeilta harvemmin kysytaan, koska he aikovat

lopettaa viihteen kirjoittamisen ja siirtya jonkin kunniallisen, korkeakirjallisemman lajityypin
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pariin. N&en kuitenkin asian itse niin, ettd siirtyma vakavastiotettavan kirjailijuuden ja tekstien
tehtailemisen tai roskakirjailijuuden vélilla voi tapahtua my0ds genren sisalla. Koska romanttisen
viihdekirjallisuuden kentté on niin laaja, sitd on mahdollista kirjoittaa yht& korkeista moraalista ja

taiteellisista lahtokohdista kuin mité tahansa muuta kirjallisuudenlajia.

Naiskirjallisuus, on se sitten kuulunut romanttisen viihdekirjallisuuden kentélle tai ei, on aina ollut
marginaalissa miehiseen vastineeseensa nahden. Naiskirjailijat ovat joutuneet aina puolustelemaan
asemaansa ja myos keksimaan luovia tapoja osallistua yhteiskunnalliseen keskusteluun heille
annetussa tilassa. Naisten kokemukset ja niiden kuvaaminen on aina ollut aliarvostetussa asemassa
miehisen kokemuksen kuvaukseen nédhden. Hall (2009, 12) korostaakin, etta juuri siksi romanttinen
populaarifiktio on sisimmaéltaan feministinen kirjallisuuden muoto. Juonikuviot keskittyvat naisia
kohtaaviin tapahtumiin ja sankarittaret vastustavat usein myyttisia naisiin kohdistuvia maaritelmia

jarooleja.

Populaariromantiikan feministisyys voidaan ndhdd myos erdanlaisena hiljaisen vastarinnan
muotona. Joan Forbes kasittelee romantiikan ajan alkupuolen naisfiktiota esimerkkina
yhteiskunnan asettamien rajojen sisalla tapahtuneesta vastarinnasta. Naiskirjailijoiden oli
heikomman asemansa takia kirjoitettava méaaratyn lajityypin sisalla, ja nd&ma konventiot vaativat
esimerkiksi romanttista rakkautta kuvaavan kertomuksen paattymista avioliittoon. Forbes nékee
1700-luvun lopun romanttisen rakkauden kuvauksen yksioikoisen naista alistavana. Romantiikasta
tuli eetos, joka oikeutti vaatimukset naisen hyveellisyydesta ja miehelle antautumisesta ja
alistumisesta. Se oli kuin tekosyy, jolla perusteltiin pakollista avioitumista, ik&dan kuin houkuteltiin
naiset ansaan. T&ta alistavaa narratiivia vastaan oli mahdollista taistella ainoastaan lajityypin
sisalld, niin ettd vaikka sankarittaren oli lopussa paadyttava naimisiin, sankari saattoi olla
toinenlainen kuin patriarkaalinen normisto olisi edellyttanyt. (Forbes 1995, 293-296, 304.)

Muutoksista huolimatta romantiikan ytimessa piilee edelleen ajatus, etté ollakseen taysin nainen,
naisen tulee tavoitella romanttisen rakkauden tunnetta, ja tdmé on monille naisille vaikea pala
nieltavaksi. Kulttuurinen kasitys romanssista tuntuu vaittavan, ett4 romanssi itsessaan on riittdvan
suuri palkinto, jotta sen edestéd voi luopua omasta itsendisyydestaan, identiteetistddn ja vallastaan.

Romanssin varjolla naisille tarjotaan oikeutusta jadda heikompaan asemaansa, luopua vallastaan
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miehen rakkauden tdéhden. Romantiikka voi kuitenkin olla my6s naisten keino kaantaa valta-
asetelma toisin pain, kuten jo Modleskin kasittelyn yhteydessa mainitsin.

Kirjallisessa keskustelussa usein suoralta kddelta oletetaan, etta viihderomanssin naislukija
samaistuu ensisijaisesti sankarittareen. T&mé on vaikuttanut sek& viihderomanssien vastaanottoon
etta Kirjoittajille suunnattuihin kirjoittamisohjeisiin. Oma kasitykseni asiasta, jota tukee mm.

kirjailija Laura Kinsalen ndkemys, on kuitenkin painvastainen.

Kinsale (1992) kuvaa naispadhenkil6a eréanlaisena sijaisena. Han kayttaa termié "placeholder”,
joka kuvaa hyvin sankarittaren roolia romansseissa. Naislukija samaistuu sankarittaren
kokemuksiin, mutta tekee eron naispaahenkildn tekemien ratkaisujen ja toiminnan seka omien
ajatusmalliensa vélille. Kyse ei ole siitd, ettd naislukija kuvittelee olevansa kirjan sankaritar ja
sisdistad tdméan arvot ja ajatukset, vaan siitd, miltd lukijasta tuntuisi ja miten han itse toimisi

sankarittaren asemassa.

Naislukija ei koe suoranaista yhteytta naispadhenkilon kanssa, koska kuten Kinsale (1992, 38)
huomauttaa, naisen pitéisi ensin ik&&n kuin pyyhkid oma feminiininen identiteettinsa ja korvata se
toisella, sankarittaren identiteetill4. Sen sijaan naislukijan on helpompi sulahtaa miespaéhenkilon
rooliin, joka on kaksijakoinen ja monimutkainen, usein sek& voimakas etté rikki. Kinsale (1992,

32) esittaakin, ettd viihderomanssin liikkeellepaneva voima on sankari, ei sankaritar.

Sankari on viihderomansseissa yleensa huomattavasti monimutkaisemmin kuvattu kuin
feminiininen vastapuolensa. Sankari on usein traaginen hahmo, kompleksinen ja hankala luonne,
rikkindinen mutta vahva, itsendinen mutta heikko, omillaan parjaava mutta oikean ihmisen tullessa
kohdalle valmis laskemaan suojauksensa alas ja avaamaan syddamensa. Eiko tdma juuri ole
modernin naisen kuva? Véitén, ettd lukija haluaa samaistua sankariin eika sankarittareen, joka on
enemmankin jonkinlainen jokanainen, feminiinisen sukupuolen ilmentyma vailla ominaisuuksia tai
identiteettid. Kyse ei ole siitd, niin kuin kriitikot aiempina vuosikymmenina usein varoittelivat, etta
viihderomanssien naishahmot olisivat heikkoja ja negatiivisia samaistumiskohteita seka huonoja
roolimalleja naislukijoille. Se ei ole ongelma, koska naislukijat samaistuvat miessankariin. Monesti

my0s tarinan romanttinen tayttymys kuvataan miessankarin kautta, kuten pienoisromaanissa
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Pelastaja.

Hén vilkaisi ylospain puiden latvoissa laulavia lintuja ja kerrostalon parvekkeita, ja tiesi Piritan nukkuvan
ylhaalla. Ville veti henked ja vilkaisi jalkoihinsa. Maihareiden kérjet olivat kuluneet ja mustassa nahassa
nakyi syvia naarmuja. Han juoksi niilla edelleen, tottumuksesta, vaikka lenkkitossut olisivat olleet kevyemmat
ja nopeammat. Ne saappaat olivat vieneet hanet ympari maailmaa, paikasta toiseen, maasta toiseen, merien ja
aavikoiden ylitse. Ville katsoi siistille rusetille kietaistuja nauhoja, kummassakin jalassa tdsmélleen
samanlainen solmu. Jos kengdt eivét olleet h&nen jalassaan, ne olivat hanell4 aina eteisessd, nauhat alas asti
auki, niin ettd han pystyi hyppadméan niihin melkein suoraan ja juoksemaan jos taytyi. Ville ajatteli Piritaa ja
tunsi ensimmaisté kertaa elamdassaén, ettd voisi ottaa saappaat jalastaan ajattelematta, koska vetdisi ne
takaisin. Nainen oli 1adkari ammatiltaan, mutta Villen silmissé hén oli paljon enemman. Héan oli parantaja,
joka sai Villen rikkindisista palasista koottua ihmisen, joka olisi hdnen arvoisensa. Han oli tehnyt ehjéaksi
miehen, jota ei olisi pitdnyt pystya korjaamaan. (Pelastaja, 96.)

Barlow'n (1992, 48) mukaan sankari ei ole kuvaus ideaalista, jollainen miehen tulisi olla, eika
itseasiassa mies alkuunkaan. Sankari on irtautunut, maskuliininen osa sankarittaren psyykettd, joka
yhdistyy kokonaisuudeksi tarinan lopussa. Lukija samaistuu tunnetasolla yhta paljon seka sankariin
ettd sankarittareen. Barlow nékee, ettd sankari on naislukijalle keino késitella aggressiivisia tai
seksuaalisesti latautuneita tunteita, jotka han on tottunut yhdistamaan maskuliinisuuteen. (Barlow
1992, 49.)

Barlow (1992, 50-51) esittaa, etté Kirjailija kirjoittaa itsensé tarinansa mieheen. Han kuvailee,
kuinka kasitteli oman persoonallisuutensa synkkia puolia sankarinsa Roger Trevorin hahmossa, ja
Kirjoitusprosessin aikana tuli enemman sinuiksi omien negatiivisten tunteidensa kanssa. Taman
psykologisen prosessin seurauksena myds romaanin tarina alkoi muuttua, Roger kehittya
sivistyneemmaéksi ja osa hénen aggressiivisista piirteistadn siirtyd sankarittarelle. Tasapaino
maskuliinisten ja feminiinisten aaripdiden vélilla kasvoi. Myds omissa teksteissani miessankarin
haavoittuvuus kovan kuoren alla on teema, jonka koen tarkeaksi, joskus henkilékohtaiseksikin
prosessikseni, joka vaatii tulla k&sitellyksi. Se, miksi viallinen ja virheellinen mies ansaitsee tulla
elaménsa naisen rakastamaksi, kiinnostaa minua paljon enemman kuin se, miten huonosti elamassa

parjannyt nainen 1oytaa onnellisuuden miehen kautta.

Viihderomanssien mies on hahmo, jonka mielialanvaihteluita siedetdn, jonka kanssa saattaa olla
mahdoton elaa ja joka on kaikin tavoin hankala, mutta joka silti ansaitsee sankarittaren rakkauden.
Hén on seksuaalisuudessaan maaréatietoinen ja estoton, intohimonsa vietdvissa ja vereslihalle asti

tunteidensa armoilla, ja sankaritar hyvéksyy hénet sellaisenaan. Han on rosoinen ja rikki, mutta
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silti kykeneva kasvamaan, muuttumaan ja rakastamaan. Esitéan, ettd viihderomanssin fantasiassa
kyse on pohjimmiltaan siitd, ettd naislukijat haluavat tulla rakastetuiksi kuin sankari, eivat niin kuin
sankaritar. He eivéat halua miestd, joka on kuin romanssin sankari, vaan haluavat etta heidan
luonteensa maskuliiniset ja siksi syrjaan sysatyt puolet tulevat tunnustetuiksi ja hyvéksytyiksi

samalla tavalla kuin rosoinen sankari tulee tarinan mittaan ehjéksi ja raivoisa soturi kesytetyksi.

5.4 Kotimaisen lukemistoviihteen kritiikkia

Tapana on ollut, ettd ruokkivaa katté ei purra. Aikomuksenani on jatkaa Kolmiokirjan
pienoisromaanien kirjoittamista niin kauan, kun aikaa ja ideoita siihen riittd4. Olen kiitollinen, etté&
Suomessa on vielé edes yksi kustantaja, joka julkaisee romanttisia viihdelukemistoja. On kuitenkin
myonnettava, ettd Kolmiokirjan pienoisromaaneissa on paljon myos sellaisia piirteita, jotka ovat

mielesténi hailakoita aaveita menneiltd vuosilta ja kaipaisivat hieman ravistelua.

Kansainvélisten viihderomanssien sankarittaret ovat itsendisid, vahvoja naisia, joiden rinnalla
sankarin on todistettava sankaruutensa ja miehisyytensa nimenomaan kunnioittamalla ja
ihailemalla naista, joka on tarpeeksi vahva huolehtimaan itsestdan. Sankari rakastuu sankarittareen
sen takia, kuka nainen on, nimenomaan juuri niiden itsendisten ja voimakkaiden luonteenpiirteiden
vuoksi, ja heidén valisensa liitto on kahden tasa-arvoisen ihmisen suhde. (Williamson 1992, 128-
129.) Tasta huolimatta kotimaisia pokkareita Kirjoitetaan edelleen onnettomista naisista, jotka
saavat elaménsa kuntoon vasta, kun siihen tulee mukaan oikea mies. Tamaé ajattelumalli edustaa
mielesténi juuri sitd passiivisuutta, josta viihdettd usein kritisoidaan. Se myds aliarvioi lukijaa ja
lahtee siitd oletuksesta, ettd lukija samaistuu naispaéhenkilodn ja tamén on siksi oltava ikaan kuin

samalla tasolla keskimaaraisen kohderyhman kanssa.

On toki myynnin ja markkinoinnin kannalta kiinnostava nakékulma, menestyisiko viihderomanssi,
jossa jo valmiiksi menestynyt nainen loytdisi elamansé rakkauden. Onko todella niin, etté kirjojen
isoin kohderyhmé, alemman keskiluokan naiset, kokisivat kateutta ja vastenmielisyyttd sankaritarta
kohtaan, jos hénell&d on paremmat I&htdkohdat kuin heill itselladn? Menestynyt ura tai hienot

puitteet eivat kuitenkaan korjaa sitd, jos rakkaus puuttuu eldmasta.
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Kolmiokirjan linja, joka korostaa viihteen mustavalkoisuutta on viety, tai pikemminkin jatetty
minusta hieman liian pitkalle. Lukija haluaa varmuuden siit4, ettd vaikeuksien kautta paadytaan
lopulta voittoon, ja han haluaa myotaelda sankarittaren rinnalla ja rakastua sankariin. Se ei
kuitenkaan tarkoita, ettd naispaéhenkilon olisi aina oltava viaton neitsyt, joka ei ole koskaan
tehnyt virheit4, eika se tarkoita, ettd naisen onnen on aina perustuttava sille, etta
vaikutusvaltainen mies kiinnittdd haneen huomionsa. Eran erityisen hyvin myyneen pokkarin
jalkeen Kirjoittajat saivat kustantajalta viestia, ettd koska menestyspokkarin paahenkild oli
ylipainoinen nainen, olisi hyva tehdé pokkarien naispaahenkildista alussa surkeampia, jotta voitto
tuntuisi lopussa suuremmalta. Keskeisté oli sankaritarta alussa vaivaava, samaistuttava trauma,

johon seka sankaritar etta lukija saavat tarinan edetessé tyydyttavan ratkaisun.

Koen taman mallin kuitenkin rajusti yksinkertaistetuksi. Harlequin-kustantamo on omalla
tavallaan tarttunut lukijan haluun samaistua sankarittareen jyvittamélla erilaiset kehykset eri
sarjoihin, jolloin lukijat voivat halutessaan lukea afroamerikkalaisista, raskaana olevista tai
uskonnollisen vakaumuksen omaavista sankarittarista. Nden Kolmiokirjan julkaisujen
ongelmaksi sen, ettd ne yrittavat olla yleispatevia, kaikille sopivia ja ketadn loukkaamattomia.
Kansainvalinen romantiikka on hajautunut useiksi eri alalajeiksi, joista jokainen, yksilollinen
lukija 16ytaa itsedén koskettavan tarinan. Lukija voi valita, haluaako rohkeampaa erotiikkaa vai
herttaisempaa, lammintd romantiikkaa, tai han voi lukea henkildistd, jotka elévat joko
nykyaikaisessa arjessa tai viktoriaanisen ajan maailmassa. Héan voi valita sankarikseen vampyyrin
tai ihmissuden, prinssin tai sheikin, jaakiekkoilijan tai elokuvatahden. Kotimaisten lukemistojen
lukija saa aina hieman tavallisen naisen ja hantd jollain tapaa paremmassa asemassa olevan

miehen romanssin.

Olen todella pahoillani siitg, ettd Kolmiokirjan jonkin aikaa julkaisema Rikos ja Rakkaus -pokkari
ei menestynyt. Se oli kotimainen avaus romanttisen jannityksen lajityyppiin, mutta voi olla, etta
rakkautta ja jannitysté janoavat lukijat suuntaavat kirjabudjettinsa mieluummin kustantamoiden
julkaisemiin dekkareihin. Uusia tuulia kioskikirjallisuus Suomessa kuitenkin kaipaisi. YKksi
kyselyyni vastanneista Kirjoittajista ehdottikin, ettd Kolmiokirjan kannattaisi kuulla myds
Kirjoittajiaan siind, millaista viihdetta he haluaisivat kirjoittaa, ja mitka arvot ja ohjeistukset ovat jo

auttamattomasti vanhanaikaisia.
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6 LOPUKSI

Viihderomantiikan Kkirjoittaminen on ty6, johon ei ryhdytd, mutta johon ei my6skaan ajauduta
vahingossa. Sité ei voi teeskennella tai puuhastella, vaan sille on antauduttava. Pidemman
kokemuksen ja kirjoitusrutiinin syntymisen myota teksteihin voi suhtautua enemman tyona, ja
niiden Kirjoittamisesta tulla astetta mekaanisempaa ja toisaalta myds helpompaa, kun lajityypin
kehys ja vaatimukset ovat tuttuja, mutta rakkaus romanssiin on edellytys kirjoittajana
menestymiselle. Suuri osa Kirjoittajista, itseni mukaan lukien, kuitenkin alkaa kaivata
Kirjoittamiskokemuksensa my&td enemman vapauksia ja tilaa ilmaista itsedan melko tiukkaan

rajatun kohderyhmaéajattelun ulkopuolella.

Se, ettd me romantiikan kirjoittajat olemme pohjimmiltamme viihdyttdjid, ei tarkoita, ettei meilla
olisi sanottavaa. Kolmiokirjan lukemistolehtien viitekehys on vahvasti perinteinen, ehka jopa
hieman vanhanaikainen, ja siksi viihderomantiikan Kirjoittajat etsivét uusia julkaisukanavia
ajatuksilleen ja tarinoilleen. Kustantamojen julkaisema viihderomantiikka, chick lit, dekkarit tai e-
kirjojen julkaiseminen ovat ainoita vaihtoehtoisia tapoja saada romanttisia tarinoita lukijoiden
ulottuville ja tekstia julki. Lahjakkaita Kirjoittajia ja kiinnostuneita lukijoita romanttisen viihteen
alueella riittdd varmasti myos Suomen rajojen sisdpuolella, mutta heidan kiinnostuksen kohteisiinsa
ja osaamiseensa vastaavia julkaisukanavia vain ei tahdo 10yty4. Kansainvalinen romantiikka-buumi
ei ota laantuakseen, joten tassa olisi kotimaiselle kustannuskentalle selva kehittdmiskohde.
Tutkijana ja kirjoittajana oma kantani on selvé: Pulp-viihde takaisin kioskien hyllyille, markettien

kassoille ja s&hkokirjapalveluihin!

Romantiikasta viehattyminen on jokaiselle lukijalle (ja siten myds kirjoittajalle) henkilékohtainen
ja kompleksinen projekti, jota en tdysin ymmarra viel& edes omalla kohdallani. Koykaiset
psykologiset teoriat kuvaavat, kuinka naissukupuoli kaipaa biologisesti vékisin kohti
perheyksikkod ja sen vuoksi romanssien siihen tahtaévat tarinat osuvat johonkin syvéaan
hermoomme. Itse en ole koskaan innostunut ydinperheen ajatuksesta eivétka perinteiset suuret
romanttiset eleet, ruusut tai rakkausrunot, ole koskaan tehneet minuun erityista vaikutusta. Siit4
huolimatta romanttisissa rakkauskertomuksissa on jotain kiistattoman kiehtovaa ja primitiivisella

tavalla vetovoimaista.
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Uskon, ettd kyse on huomattavasti syvemmasté psykologisesta prosessista, jota jotkin tutkijat ja
kirjailijat ovat jo luonnostelleet. Romanttinen viihdekirjallisuus ei pida sisallaan opaskirjoja
parisuhteen muodostamiseen tai yllapitamiseen, eika se kuvaile henkildidensé kautta ideaalimiesta
tai naista, vaan pyrkii ennemminkin sovittamaan lukijan oman luonteen eri puolet toisiinsa.
Viihderomanssi ei ole naisille pyrkimys ymmaértdd miehid tai maskuliinisuutta per se, vaan

maskuliinisuutta osana feminiinistd itsedmme ja osana yhteiskunnan rakenteita.

Itsedni alkoi tété tutkimusta tehdessani kiehtoa erityisesti erilaisten maskuliinisuuden
representaatioiden kaytto ja toimivuus viihderomantiikassa. Asia ei ole niin yksioikoinen kuin
ensisilmayksella vaikuttaa. Johonkin kollektiiviseen hermoon osuva klassinen alphamies siivittaa
edelleen kirjamyyntia kovimpiin lukemiin, mutta my6s muita maskuliinisuuksia romaaneissa
esiintyy. Se, millaisia maskuliinisuuksia naiskirjailijat rakentavat naislukijoille, ja mité néiden eri

representaatioiden taakse kétkeytyy, on minusta kiinnostavaa seka kirjailijana etté tutkijana.

Kiinnostava suunta jatkotutkimukselle olisi myos perehtya lukijoiden kokemukseen ja kasityksiin
viihderomanssista. Miksi romanttinen viihdekirjallisuus on niin suosittua vuosikymmenelta
toiselle? Mitka lukijan tarpeet ohjaavat lukijan yha uudelleen romanttisen viihdekirjallisuuden
pariin ja milla keinoin kirjallisuus vastaa noihin tarpeisiin? Viihderomantiikkaan liittyy sek&
institutionaalisia, kustannustoimialaan liittyvié tekijoitd, ettd romaanien sisaltoon ja merkityksiin
liittyvid psykologisia tekijoita, joita ei tdam&n mennessa ole kattavasti selvitetty sen puoleen

kotimaisen kuin kansainvalisenkaan tutkimuksen piirissa.

Myads viihdekirjoittajien kirjailijaidentiteetin kasittely jaa tamén tutkimuksen ulkopuolelle.
Viihderomanssien kirjoittamiseen liittyy seka hapeda ettd nautintoa, ja kirjoittaminen koetaan
ristiriitaisesti. Roskakirjallisuuden leima saattaa vaikeuttaa Kirjoittajan siirtymisté lajityypista
toiseen. Toisaalta romanttista viihdetta kirjoittavat naiset suhtautuvat pienoisromaaneihinsa usein
tekstityond, eivatka valttdmétta td4htdd muunlaiseen julkaisemiseen. Osa kirjoittajista kuitenkin
haaveilee romaanin julkaisemisesta, ja olisi kiinnostavaa tutkia, missé vaiheessa viihderomansseja

Kirjoittavien ihmisten sisdinen puhe alkaa muuttua ja kirjoittajista tulla kirjailijoita.
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LITTEET

Verkkokysely Kolmiokirjan kirjoittajille

Romanttisen lukemistoviihteen Kirjoittaminen

Tamé on kysely Kolmiokirjan Timantti- ja La&kari-pokkarien kirjoittajille. Kirjoitan itsekin pokkareita, ja olen
toivonut ettd tdma Kirjoittamisen ala saisi enemméan nékyvyytta ja tutkijoiden kiinnostusta, mutta kun sité ei alkanut
kuulua, ryhdyin itse toimeen. Teen kyselyé Jyvaskylan yliopiston kirjallisuuden paaaineen pro gradu-tutkimusta
varten. Graduni késittelee romanttisen viihdekirjallisuuden kirjoittamista ja lajipiirteita.

Toivon, ettd mahdollisimman moni Kolmiokirjan kirjoittajista vastaisi! Lomakkeen alussa kysytaan taustatietoja,
joihin voit halutessasi jattaa vastaamatta.

Voitte kysya lisatietoja ja olla minuun yhteydessa sdhkdpostitse osoitteella XX

Ik&si?

e

Kotikaupunkisi, maakunta tai alue?
o

Ammattisi tai ala, jolla tydskentelet?

Ammattis |
Kirjoittaja-urasi alkuvaiheet ja motivit

Kauanko olet kirjoittanut romanttista viihdetta?
o

Miten "paadyit alalle™? Kuinka aloit kirjoittaa romanttista viihdetta?

=]
|| 2]

Montako pokkaria olet tdhan mennessa Kirjoittanut?
1-5

6-10

11-15

16-20

21-25

enemman kuin 25

Other:

et




Kéaytatkd nimimerkkié?
° Ky”é.
e Ei

Jos kaytat, miksi?

J |
Miksi Kirjoitat romantukkaa7

2
o | ol

Kirjoitatko Laakari vai Timantti -pokkareita? Oletko kirjoittanut aiemmin

muita sarjoja?

o L &akari
Timantti
Mystiikka
Rikos ja Rakkaus
Reginan novellit
Other:

Mitka ovat mielestési olennaiset erot eri sarjoihin Kirjoittamisessa?

=

d | [
Millainen olisi unelmiesi viihdelukemisto, johon haluaisit kirjoittaa?

=




Onko viihteen kirjoittaminen taloudellisesti kannattavaa?
o Kylla
e Ei

Miksi kirjoittaminen on/ei ole rahallisesti kannattavaa?

o | N

Kauanko yhden pokkarin kirjoittaminen yleensa vie aikaa?
e 1-2viikkoa

2-4 viikkoa

1-2 kuukautta

2-4 kuukautta

4-6 kuukautta

Kauemmin kuin 6 kuukautta

Other:

Suunnitteletko kirjoittamista, aikataulutatko?

J | ]
Montako pokkaria yleensé kirjoitat vuodessa?
o 1-2
o 35
e 6-8
o 9-12
e enemmén kuin 12

Odotteletko inspiraatiota, vai pystytko kirjoittamaan koska tahansa?

| o

Teetkd ennakkosuunnitelmia tai esimerkiksi juonikaavioita?




Oletko saanut editointi- tai muokkaustoiveita lahettamaasi tekstiin?
° Ky”é.
o Ei

Jos olet, niin millaisia muokkausehdotuksia ja kuinka usein?

5

4 | b

Millainen on mielestasi hyva viihdetarina?

o | o

o | o

Mité ajattelet viihdekaavasta? Onko sellaista?
il
4 I I M




Onko viihteen kirjoittaminen mielestasi luovaa Kirjoittamista?
° Kyllé
e Ei

Perustele, miksi viihteen Kkirjoittaminen on/ei ole luovaa

5

|| _|J

Onko viihteen kirjoittaminen sinulle itseilmaisua vai ty6ta, vai jotain niiden
valilta?
e Puhtaasti itseilmaisua
Enemman itseilmaisua kuin ty6ta
Puhtaasti tyota

Enemman ty6té kuin itseilmaisua
Other:

et

Koetko, ettd saat kirjoittaa viihdepokkarit niin kuin itse haluat, vai liittyyko
Kirjoittamiseen rajoituksia? Miten koet ndma rajoitteet?

=]
_

|| |J
Romanttisen viihteen Kirjoittamista usein vahatellaan. Oletko kokenut

vahéttelyd, ja miten siihen suhtaudut?
o Kyll4, kirjoittamistani on vahatelty
e Ei, kukaan ei ole vahatellyt kirjoittamistani
¢ Kirjoittamistani on vahatelty mutta toisaalta myds kehuttu ja arvostettu
[ ]

Other:
—
Miten olet kokenut mahdollisen vahattelyn?
=]
_
| | |J
Oletko kertonut kirjoittamisestasi ystéavillesi/perheellesi?
e Kylla
e En

e Osalle olen kertonut, osalle en



Miten yleensa puhut Kirjoittamisestasi muille?

j
| o

Kirjoitatko my6s muuta kuin lukemistoviihdetta?
o Kylla
e En

Onko sinulla muita julkaisukanavia kuin Kolmiokirja?
° Kylla
e Ei

Jos, niin mita?

Oletko julkaissut tai onko tavoitteesi julkaista tulevaisuudessa romaani?
o Kyll4, olen julkaissut
o Kylld, haluaisin julkaista
e Ei

Oletko kehittynyt kirjoittajan urasi aikana? Miten?

d | [
Onko sinulla kirjoittamiseen liittyvia unelmia tai haaveita?

Haluatko ehdottaa jotain teema késiteltavéaksi gradussani, tai onko jokin sinulle
tarked alue viihderomantiikan Kkirjoittamisessa jaanyt liian vahalle huomioille?
Toivotko liséa "pohindd" romantiikan ymparille?




