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1 JOHDANTO

1.1 Tutkimusasetelma

Yhtena syyna kotimaisen nuortenkirjallisuuden viimeaikaiseen kansainviliseen menestykseen
on pidetty sitd, ettd se kertoo tyttdjen ja naisten tarinoita - feministinen kirjallisuus on tilla
hetkelld suosittua maailmalla, ja myds Suomessa juuri tytdille suunnatun kirjallisuuden
julkaisumaarat ovat olleet kasvussa vuosituhannen vaihteen jalkeen. Tyttokirjallisuuden piiriin
luettavien teosten arvostus on myos noussut jo siind maarin, ettd ne ovat alkaneet kiinnittaa
kirjallisuuspalkintoraatienkin huomiotal. (Gustafsson 2017; Voipio 2013, 120; 2015b, 41.)
Samalla, kun tyttd- ja naisndkdkulmat ovat huomattavasti lisddntyneet Kkirjallisuudessa ja
populaarikulttuurissa 1990-luvulta lahtien (mm. Voipio & Oksanen 2016), ovat tyttd- ja
naishahmojen kuvaukset monimuotoistuneet lahes samassa suhteessa. Erityisesti kotimaisen
tytto- ja nuortenkirjallisuuden kentilla tytt6jen seksuaalisuutta on 2000-luvulla alettu kuvata
entistd avoimemmin ja iloisemmin, ja tdman muutoksen myo6tda myos heteronormia rikkovat
tyttbhahmot ovat nousseet teosten pddhenkildiksi. 2010-luvun tyttd- ja nuortenkirjallisuus
kasitteleekin  seksuaalisuutta jo wuseasta eri ndkokulmasta, eikd esimerkiksi
homoseksuaalisuutta esitetd enda vaikeana ongelmana tai traagisena kohtalona. (Voipio 2013,

124, 128; 2015b, 58; Voipio & Oksanen.)

Feministisen kirjallisuuden ohella myo6s fantasian lajityyppi on pysynyt erityisen suosittuna
lansimaisessa populaarikulttuurissa vuosituhannen vaihteesta ldahtien (mm. Heikkila-
Halttunen 2002 & 2013; Sisattdé 2006), ja my0s sen piirissa tytot ja naiset seka heteronormia
rikkovat henkilohahmot ovat hiljalleen nousseet keskeisiin rooleihin (mm. Balay 2012;
Campbell 2014). Samalla fantasia on genrend alkanut limittyd muiden Kkirjallisuudenlajien,
kuten tyttokirjallisuuden, kanssa — ndaiden kahden liitosta syntyneeseen uuteen hybridilajiin,
fantasiatyttokirjallisuuteen, lasketaan  sellaiset = kertomukset, jotka  yhdistavat
paahenkilotyttdjensd realistiseen ympdristoon sijoittuvaan arkeen maagisia elementteja.
Lajityypin alle mahtuu niin kepedn viihteellisid sarjakirjoja kuin filosofis-yhteiskunnallisia

dystopioitakin, mutta kansainvalisilla markkinoilla fantasian ja tyttokirjallisuuden

1 Esimerkiksi Vilja-Tuulia Huotarinen voitti modernilla tyttokirjallaan valoa valoa valoa Finlandia Junior -
palkinnon vuonna 2011, kun taas Maria Turtschaninoffin tytéille suunnattu feministinen fantasiaromaani Maresi:
Kroniker frdn Roda klostret voitti palkinnon vuonna 2014 (Suomen Kirjasdatio).



yhdistyminen on nikyvissa kenties selkeimmin romantiikkaa ja yliluonnollisia olentoja, kuten
vampyyreja, ihmissusia ja enkeleitd, yhdistdvissa teossarjoissa. Kotimaiselta kentédlta Elina
Rouhiaisen Susiraja-sarja (2012-2015) ja Sini Helmisen Kaarnan kdtkossd (2017) ovat
laskettavissa osaksi lajityyppid, kun taas yhdysvaltalaisen Stephenie Meyerin Twilight-sarjaa
(2005-2008) voi pitaa alkusysayksena koko romanttisen fantasiatyttokirjallisuuden suosiolle.

(Voipio 2011, 41-42, 50; 2015b, 74.)

Fantasiatyttokirjallisuuden lajityyppi on vielda kotimaisessa kirjallisuuskentassa uusi tulokas,
eika esimerkiksi tutkimusta itse lajista ole viela juuri tehty (Voipio 2015b, 74). Seka tytto- etta
fantasiakirjallisuutta ovat kuitenkin tutkineet useat eri kirjallisuudentutkijat lukuisista eri
nakokulmista (tyttokirjallisuudesta mm. Rattya 2005; Voipio 2011; 2013; 2015a; 2015b;
Westin 1994; fantasiakirjallisuudesta mm. Campbell 2014; Leinonen 2006; Sisattdo 2006;
Wehler 2014), ja myds fantasiakirjallisuudessa esiintyvia tytto- ja naiskuvia on tutkittu niin
kotimaisella kuin kansainvdlisellakin tutkimuskentdlld (mm. Balay 2010; Franck & Fokin-
Holmberg 2006; Jarvis 2014; Lahaie 2012; Lehtonen 2010; Phillips 2016; Roberts 2016).
Fantasia- ja tyttokirjallisuuden limittymistd uudenlaiseksi hybridigenreksi on kuitenkin
tarkastellut oikeastaan vain Myry Voipio vuonna 2011 Virittdjd-lehdessa ilmestyneessa

”

artikkelissaan "’How to ruin your teenage life’ - tyttd- ja fantasiatyttokirjan kddntamattomista
teoksista”, jossa han muun muassa maadrittelee lajityypin ja muutamia siihen kuuluvia teoksia.
Vahaisen tutkimuksen vuoksi lajityypin maaritelma on jadnyt mielestani liian kapeaksi, silla
Voipion maaritelmasta poiketen fantasian ja tyttokirjallisuuden elementteja voivat sekoittaa
nakemykseni mukaan my6s muut kuin realistiseen ymparistoon sijoittuvat teokset. Siirtyma
realismista korkeaan fantasiaan? ei lopulta takaa suuria irtiottoja todellisen maailman
ajatustapoihin, ideologioihin ja kaytdnteisiin (Lehtonen 2010a, 65), eiviatkd korkean
fantasiamaailman tytot ole irrallaan reaalimaailman tyttéjen kokemista ihastumiseen,
rakastumiseen, perheeseen ja yhteiskuntaan liittyvistd kysymyksistd, jotka ovat keskeisia
teemoja tyttokirjallisuudessa (Voipio 2015b). Nain koen, ettd omaan, suljettuun

fantasiamaailmaansa sijoittuvat fantasiaa ja tyttokirjallisuutta sekoittavat teokset ovat helposti

laskettavissa myds osaksi vield muodostuvaa fantasiatyttokirjallisuuden lajityyppia.

? Korkeaksi fantasiaksi luokitetuilla suljetuilla fantasiamaailmoilla ei ole suoraa yhteytti lukijan reaalimaailmaan,
vaan ne ovat ikddn kuin oma ulottuvuutensa, jolla voi olla myos tdysin omat luonnonlakinsa - joskin
uskottavuuden nimissa maailmassa on oltava jonkinlaisia sdant6ja (Leinonen 2006, 30).



Tassa tutkielmassa tarkastelen kahta kotimaista nuorten fantasiatyttoromaania3, Siiri
Enorannan teosta Surunhauras, lasinterdvd (2015) ja Maria Turtschaninoffin teosta Anaché:
Myter frdn akkade (2012; myohemmin vain Anaché), jotka sijoittuvat suljettuihin
sekundaarisiin? fantasiamaailmoihin mutta kasittelevat myos tyttoja, tyttoytta seka perheen,
ystavyyden, ihastumisen ja rakastumisen teemoja®. Mielenkiintoni Kiinnittyy erityisesti
teoksissa esiintyviin heteronormia rikkovien tyttbhahmojen representaatioihin, silla vaikka
tyttdjen homo- ja biseksuaalisuuden kuvaukset ovat jo monipuolistuneet kotimaisessa
realistisessa lasten- ja nuortenkirjallisuudessa, ovat ne kuitenkin jdaneet vdahemmalle
huomiolle nuorille suunnatussa fantasiakirjallisuudessa seka sen tutkimuksessa. Tata
tutkielmaa kirjoittaessani Suomessa on julkaistu kohdeteoksieni lisdksi vain kolme homo- ja
biseksuaalista tyttoytta kasittelevda nuorten fantasiateosta, jotka ovat Anu Holopaisen
Syysmaa-sarjan viides osa Varjoja (2011), Maria Turtschaninoffin Naondel (2016) seka Sini
Helmisen Kaarnan kdtkossd (2017). Kotimainen Kkirjallisuudentutkimus on kuitenkin
tarkastellut heteronormista poikkeavien seksuaalisuuksien esityksia jo melko paljon niin
realistisen lasten- ja nuortenkirjallisuuden kuin aikuisten proosakirjallisuudenkin puolella®
(mm. Carlson 2014; Haasjoki 2012; Heikkila-Halttunen 2002; Karkulehto 2007; Karkulehto
2010; Kekki & [lmonen 2004; Kivilaakso 2015; Koivisto 2011; Stang 2015; Voipio 2013 &
2015b), mutta kotimaisen lasten-, nuorten tai aikuisille suunnatun fantasiakirjallisuuden
piirissa aihetta ei ole juuri tutkittu (ks. kuitenkin esim. Karkulehto 2004 & 2007; Lehtonen
2010). Kansainvalista tutkimusta aiheesta 16ytyy hieman enemman (mm. Balay 2012; Battis
2007; Burnett 2015; Butler 2016; Harris 2016; Kenneally 2016; Lehtonen 2010; Luis 2016;

Prater 2016), mutta myds englanninkielista tutkimusta 16ytyy vield suhteellisen vahan, silla

3 Kaytdn tutkielmassani fantasian lajityypistd sen hieman suppeampaa versiota, jonka ulkopuolelle jaavat
esimerkiksi scifi ja yliluonnollinen kauhu. Laajemmin ajateltuna kaikki arkitodellisuudesta poikkeava fiktio, myos
scifi, yliluonnollinen kauhu sekd muiden muassa maaginen realismi, voitaisiin toki lukea osaksi fantasian
lajityyppid (ks. mm. Sisatté 2006), mutta koska molemmat kohdeteokseni ovat luettavissa nimenomaan korkeaksi
fantasiaksi, keskityn tdssd tutkielmassa tarkastelemaan fantasiaa ainoastaan sen kohdeteosteni tarkastelua
tukevan suppeamman maaritelman kautta. Enemméan maarittelen fantasian lajityyppia alaluvussa 1.2.4.
Fantasiakirjallisuuteen liittyvat lukijan reaalimaailmasta irrotetut kokonaiset fantasiamaailmat, joilla ei
valttdmatta ole fyysista yhteyttd meidédn todellisuuteemme. Naistd maailmoista kiytetdan J. R. R. Tolkienin (1939)
kehittdmaa nimitystd sekundaariset eli toissijaiset maailmat - Tolkienin mukaan sekundaarinen maailma on
fantasiamaailma, johon lukija voi astua sisddn ja pitaa siella olevia ihmeellisia asioita totena. (Sisatté 2006, 12.)
> Kuvaan tarkemmin teosten kuulumista tyttokirjallisuuden ja fantasiakirjallisuuden lajityyppeihin alaluvuissa
1.2.3.ja1l.2.4.
® Homoseksuaalisuutta kotimaisessa nuortenkirjallisuudessa ovat tutkineet maisterintutkielmissaan myds Tiina
Hukie (2002), Leena Keviatkyla (2012) ja Paula Sankelo (2007) Helsingin yliopistosta sekd Anne Ropo (2014) ja
Ilona Virtanen (2003) Turun yliopistosta.



homoseksuaalisuuden kasittely fantasiakirjallisuudessa’ on ylipdatiddn melko tuore ilmid

lajityyppiin rakentuneen heteronormatiivisuuden vuoksi (Kenneally 2016, 8).

Homo- ja biseksuaalisten tyttohahmojen lisdksi molemmat kohdeteokseni sisaltavat lukuisia
erityislaatuisen vahvoiksi toimijoiksi luettavia tyttd- ja naishahmoja, jotka toisintavat
pohjoismaiseen lasten- ja nuortenkirjallisuuteen juurtunutta konventiota vahvasta tyttdydesta.
Skandinaavinen tyttdys on perustunut parjadmisen ja itsendisyyden diskursseihin jo 1900-
luvun alusta lahtien, ja vaikka Kkirjallisten tyttdjen kuvaukset ovat jo 2000-luvulla
monipuolistuneet, on vahvan tytdn eetos pysynyt silti voimissaan 2010-luvun lasten- ja
nuortenkirjallisuudessa. (Voipio & Oksanen 2016; Osterlund 2011, 217, 236.) Tyttdhahmojen
vahvuuden korostaminen toimiikin jo ldhes eraanlaisena tyttokirjallisuuden lajikonventiona, ja
tutkielmassani analysoin Enorannan ja Turtschaninoffin teosten homo- ja biseksuaalisen
tyttdyden kuvauksia erityisesti tasta konventiosta kdsin. Hypoteesini on, ettd kohdeteoksissani
vahvan tyttoyden trooppia kiytetddn etupdidssi lieventimain homo- ja biseksuaalisen
tyttdyden kuvaamisesta aiheutuvaa kriisid ja saroa tyttokirjallisuuden lajikonventioissa.
Heteronormista poikkeavan seksuaalisuuden kuvaaminen ei tule liian uhkaavaksi, kun sita
kompensoidaan pitamalla muut tyttokirjallisuuden konventiot, kuten tyttdjen erityislaatuinen
vahvuus ja itsendisyys, muuttumattomina. Sovellan tdssa Sanna Karkulehdon (2011, 119-120,
145-148) ideoimaa sukupuolen ja seksuaalisuuden mediarepresentaatioiden tutkimuksessa
kdytettavaa kompensaation kisitettd kirjallisuuden lajitutkimuksen piiriin ja pyrin nain

osoittamaan kasitteen kdyttokelpoisuuden myds kirjallisuudentutkimuksen kentalla.

Lahestyn tutkimusaihettani tytto- ja fantasiakirjallisuudentutkimuksen seka performatiivisen
tyttotutkimuksen ndkokulmista, ja analyysimenetelmindni toimivat kohdeteosteni lahiluku
sekd niissd esiintyvien henkilohahmojen representaatioiden analyysi®. Tutkielmani on
artikkelimuotoinen, ja koostuu tutkimusasetelman, tutkimusaineiston esittelyn, teoriaosuuden
ja paatannon sisaltdvasta pidemmasta johdanto-osiosta seka julkaisupaiatoksen saaneen
artikkelin kasikirjoitusversiosta. Tutkielmaani sisaltyva artikkelikasikirjoitus on itsendisesti

kevaalla 2017 kirjoittamani, vertaisarvioidun Sukupuolentutkimus-Genusforskning-lehden

Tieteiskirjallisuudessa sukupuolta ja seksuaalisuutta on vastaavasti kéasitelty jo pidemmén aikaa
kumouksellisesti, mutta koska erottelen tutkielmassani fantasian ja scifin omiksi erillisiksi lajityypeikseen, jaa
scifin nakékulma sukupuoleen ja seksuaalisuuteen tasta tutkielmasta pois (ks. kuitenkin mm. Beloso 2014; Garber
& Paleo 1983; Ginn 2012; Hollinger 1999; Liang 2015; Pearson 1999).

8 Representaation Kkasitettd sekd kohdeteosteni analyysia kasittelen yksityiskohtaisemmin tutkielmaani
sisdltyvassa artikkelikasikirjoituksessa.



tyttotutkimusteemanumeron (3/2017) toimittajille lahettamani artikkelikasikirjoitusversio,
jonka perusteella toimittajat ovat tehneet paidtoksen ldhettdd sen vertaisarviointiin.
Tutkielmassani esiintyvassd artikkelikdsikirjoituksessa olen ainoa Kirjoittaja, kun taas
Sukupuolentutkimus-Genusforskning-lehdessa julkaistavan lopullisen artikkeliversion olen

laatinut ja viimeistellyt yhdessa maisterintutkielman ohjaajani Sanna Karkulehdon kanssa®.

Tutkielmani tutkimusongelmana on tarkastella heteronormista poikkeavan tyttdyden
esityksid kotimaisessa nuorille suunnatussa fantasiatyttokirjallisuudessa, ja tutkielmaani
sisdltyvassa artikkelikasikirjoituksessa "Homo- ja biseksuaalisuuden tyttdyden kompensaatiot
Siiri Enorannan Surunhauras, lasinterdvd ja Maria Turtschaninoffin Anaché: Myter frdn akkade
-nuortenfantasiaromaaneissa” pureudun aiheeseen seuraavien tutkimuskysymysten kautta:
Milld tavoin homo- ja biseksuaalista tyttoyttd kuvataan Enorannan ja Turtschaninoffin
teoksissa? Entd milld tavalla pohjoismaisessa lasten- ja nuortenkirjallisuudessa esiintyvd vahvan
tyttéyden perinne esiintyy kohdeteoksissani ja miten se ndyttdytyy suhteessa teosten keskeisten
tyttbhahmojen heteronormista poikkeavaan seksuaalisuuteen? Tarkastelen artikkelissani
erityisesti teosten keskeisia tyttohenkil6itd, jotka Turtschaninoffin teoksessa ovat Anaché ja
Nansal, ja Enorannan teoksessa Sadeia, Linania ja Mereia. Syksyyn 2017 mennessa Enorannan
Surunhauras, lasinterdvdstd ja Turtschaninoffin Anachésta ei ole viela tehty tutkimusta timan
maisterintutkielman lisédksi, ja teosten arvoa tutkimuskohteina lisdd myds se, ettd ne nostavat
Suomessa ensimmadisten joukossa homo- ja biseksuaalisia tyttohahmoja nuorten

fantasiakertomusten keskeisiin osiin.

® Koska lopullista artikkelia ei ole julkaistu ennen tutkielmani valmistumista, ei sen kasikirjoitusversiotakaan
voida julkaista Jyvaskylan yliopiston julkaisuarkistossa Jyxissd. Valmis artikkeli on luettavissa
myodhemmin Sukupuolentutkimus-Genusforskning-lehdessa numero 3/2017 (Lauttamus & Karkulehto 2017).



1.2 Tutkimusaineisto

Tutkielmani kohdeteokset, Siiri Enorannan Surunhauras, lasinterdvd (2015) ja Maria
Turtschaninoffin Anaché: Myter frdn akkade (2012), ovat molemmat feministisia kertomuksia
tytoistd ja tyttoydestd, mutta ne lahestyvat kuitenkin aihetta lahes painvastaisilla tavoilla. Kun
Turtschaninoffin Anaché sijoittuu patriarkaattiseen ja heteronormatiiviseen maailmaan, jossa
kaikenlainen normista poikkeaminen on tabu, seuraa Enorannan Surunhauras, lasinterdvd
rinta rinnan sukupuolten tasa-arvoon perustuvaa Surukauriin kansaa sekad Sidrineian
matriarkaattista kuningatarkuntaa, jossa miehilld ei ole mitddn arvoa. Enorannan teos on
rakenteeltaan sirpaleisempi ja monidanisempi kuin Turtschaninoffin Anaché, mutta teoksen
punaisena lankana voi kuitenkin pitda ihmisen rakkauden ja hyvaksynnan kaipuuta seka toisen
sukupuolen valta-asemaan perustuvan luokkayhteiskunnan kritiikkia, kun taas Anaché on
ensisijaisesti kertomus tyttéjen ja naisten alistamisesta ja orjuuttamisesta, mutta myos

voimaantumisesta ja kahleista vapautumisesta.

Surunhauras, lasinterdvd kaynnistyy Surukauriin kansaan kuuluvien kuusivuotiaan Ulin ja 15-
vuotiaan Linanian didin kuolemalla, mika suistaa heiddan perheensa epitasapainoon. Kun Uli
viela saa surukauriilta, Surukauriin saarten myyttiselta olennolta, kaikkien aikojen suurimman
surutaakan kantaakseen, han ldhettdd pullopostilla viestin, jossa pyytda viestin loytdjaa
hakemaan hanet pois saarilta, jottei hanen surutaakkansa osuisi sen asukkaisiin. Viesti loytaa
tiensa Sidrineian niemimaalle yksinvaltiaana hallitsevan Sarastuksen Lasinkirkkaan prinsessa
Sadeian hoviin, ja Sadeia paattaa viestissd olevien ohjeiden avulla ldhted metsdastamaan
myyttista kultakaurista, jonka han uskoo asuvan Surukauriin saarilla. Miesvihamielinen Sadeia
rakastuu kuitenkin Surukauriin saarilla vastentahtoisesti Aspor-nimiseen mieheen, ja
prinsessan seksuaalisesti hyvaksikdyttima Mereia-tytto 16ytda uuden rakkauden Linaniasta.
Teos paattyy Sadeian diktatuurin kaatumiseen ja demokratian syntyyn sekad sukupuolten tasa-

arvon mahdollisuuteen Sidrineiassa.

Turtschaninoffin Anachén yhteiskunta taas on rakentunut miesten ja naisten eriytyneelle
roolijaolle, joka ndkee pojat ja miehet yhteisonsd ja perheidensd paatoksentekijoind ja
vastaavasti tytot ja naiset kotiin ja kodintdihin sidottuina palvelijoina. Teoksen nimi- ja
paahenkilo, Anaché-tyttd, oppii kuitenkin rakastavan isoveljensd Huorin ansiosta salaa miehille

kuuluvia taitoja, kun hdnen aitinsa taas opettaa hanelle naisten t6itd seka salaista tietoutta



luonnosta, josta miehet eivat ole tietoisia. Kun Huor 16-vuotiaana kuolee, pakottaa Anachén
misogynistinen ja vakivaltainen isd hadnet esittimdin veljedan, silld poikalapsen kuolema
suistaisi heiddn koyhtyneen perheensa tuhoon. Veljen roolissa Anaché joutuu vastentahtoisesti
naimisiin Nansal-nimisen tyton kanssa, mutta he rakastuvat kuitenkin toisiinsa ja pysyvat
yhdessa senkin jalkeen, kun Anachén todellinen henkil6llisyys on paljastunut. Teoksen lopussa
pilkahtaa mahdollisuus yhteiskunnan avautumiseen seka heteronormatiivisuuden etta tiukan
kaksijakoisen sukupuolijarjestelmdn hollentymiseen, kun Anaché ja Nansal hyvaksytdaan

(nais)avioparina osaksi paimentolaisten yhteiskuntaa.

Maria Turtschaninoff (s. 1977) on suomenruotsalainen fantasiakirjailija, joka on julkaissut
seitsemdn teosta, joista kuusi on nuorille aikuisille tarkoitettuja fantasiaromaaneja. Hinen
teoksensa Maresi: Kréniker fran Réda klostret (2014) voitti Finlandia Junior -palkinnon vuonna
2014 (Suomen Kirjasaitio), ja toukokuussa 2017 Turtschaninoff voitti Svenska kulturfondenin
suuren kirjallisuuspalkinnon (Svenska Yle 10.05.2017). Hanen Punaisen luostarin kronikat
-teossarjansa teoksia on kddnnetty 20 kielelle (Elina Ahlback Literary Agency), ja kaikki hanen

suomeksi kddnnetyt romaaninsa on suomentanut Marja Kyro.

Siiri Enoranta (s. 1987) on lukuisia kirjallisuuspalkintoja ja -palkintoehdokkuuksia saanut
lasten- ja nuortenkirjailija, joka on Kkirjoittanut seitseméan lapsille ja nuorille suunnattua
romaania. Hinen teoksistaan muun muassa Surunhauras, lasinterdvd on ollut Finlandia Junior
sekda Kuvastaja-palkintoehdokkaina vuonna 2015 ja voittanut samana vuonna Tampereen
kaupungin kirjallisuuspalkinnon seka Blogistanian kuopus 2015 -palkinnon, sekd Topelius-

palkinnon vuonna 2016. (Siiri Enorannan kotisivut.)
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1.2 Teoreettinen viitekehys

1.2.1 Tyttétutkimus

Tyttotutkimus on tutkimussuuntaus, joka tarkastelee monitieteisesti eri-ikdisia tyttoja
feministisestd nakokulmasta hyodyntamalla naistutkimuksen metodologioita ja teorioita -
samankaltaisten kysymyksenasettelujen vuoksi tyttotutkimusta on wusein pidettykin
naistutkimuksen sukulaisena tai jopa pikkusisarena. Suuntauksen tavoitteena on tehda
nakyvaksi tutkimuksessa aiemmin ndkymattomiksi jadneitd tyttoja ja tyttoytta, tyttona
olemista ja erilaisten tyttdyksien rakentumista kulttuurissa ja yhteiskunnassa.
Tyttotutkimuksen juuret ovatkin jo mainitussa naistutkimuksessa, lapsuudentutkimuksessa ja
nuorisotutkimuksessa, joiden rinnalle tyttdtutkimus eriytyi omaksi tutkimusalakseen 1970-
luvulla ensin Iso-Britanniassa. Suuntaus rantautui Suomeen 1980-luvun lopulla, minka jalkeen
se on vakiintunut useiden humanistis-yhteiskuntatieteellisten alojen tutkimuskenttaan.

(Ojanen 2011, 10-11, 13-14.)

Ensimmadiset kotimaiset tyttotutkimuksen antologiat Letit liehumaan (toim. Nare &
Lahteenmaa 1992) ja Tulkintoja tytéistd (toim. Aaltonen & Honkatukia 2002) keskittyivat
tyttojen tutkimukseen sosiologisesta ndakdokulmasta (Ojanen 2010, 123; 2011, 15), kun taas
vuonna 2011 ilmestynyt Entds tytot: Johdatus tyttétutkimukseen (toim. Ojanen, Mulari &
Aaltonen) esittelee alaa jo laajemmin ja useammasta eri nakékulmasta. Tutkimusta on tehty
esimerkiksi tyttojen ja koulutuksen suhteesta, tytt6ja koskevista ihanteista, tyttoyden
yhteiskunnallisesta ja kulttuurisesta tilasta sekd tyttdjen seksuaalisuudesta ja
ruumiillisuudesta. Kirjallisuuden, elokuvan ja populaarikulttuurin representaatioita
analysoimalla on myds tehty ndkyviksi niitd normatiivisia kdytantoja, jotka tuottavat tyttoytta.
(Ojanen 2010, 124.) Naistutkimuksen tavoin useat kotimaiset ja kansainvaliset tutkimukset
ovat keskittyneet myos tarkastelemaan tyttojen valtaan, toimijuuteen, muutoksiin ja

moninaisuuteen liittyvia kysymyksia (Ojanen 2011, 10, 22).

Pohjoismainen tyttdys on pitkddan perustunut sukupuolten vilistd tasa-arvoa ja tyttdjen
henkilokohtaista emansipaatiota korostaviin diskursseihin, mika on osaltaan ollut tuottamassa
vahvan ja itsendisen skandityttoyden ihannetta (Formark & Brénstrém Ohman 2013, 4). 1980-

luvulla tyttétutkimuksen pohjoismaista juonnetta alettiin kutsua erityiseksi pohjoismaiseksi
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tyttétutkimukseksi: nimitysta perusteltiin sill3, ettd Pohjoismaat ovat kulttuurisesti, poliittisesti
ja myos sukupuolijarjestelmaltiddn suhteellisen homogeeninen alue. Tutkimuksessa
painotettiin 1980-luvun lopulla ja 1990-luvulla funktionalistista suuntausta, joka keskittyi
tarkastelemaan, minkalaista hyotya tytodille oli heiddn omista kulttuureistaan ja heidan
kasvuympdristonsa tuottamista ristipaineista. Tutkijoita alkoi kiinnostaa tyttokulttuurien
hyodyt ja tehtavat tyttdjen eldmassd, ja vuonna 1986 tyttdjen kulttuureja alettiin kutsua
omahuonekulttuureiksi. Omahuonekulttuureilla tarkoitettiin ensisijaisesti tyttdjen kulttuurisia
tiloja. Termi pohjaa tutkijoiden ajatukseen, jonka mukaan tytot pystyivat omissa huoneissaan
vapaasti harjoittelemaan naiseuttaan ja liukumaan sujuvasti lapsuuden ja aikuisuuden valilla.

(Ojanen 2011, 15-16.)

Kun tyttotutkimuksen kuva tyttoydesta 1990-luvulla muuttui, tutkimuksessa lisddntyi tyttojen
kompetenssin korostaminen ja alettiin puhua niin sanotusta uudesta tytostd (Ojanen 2011, 17):
samaan aikaan populaarikulttuurissa sekd mediassa nousi suureen suosioon tyttdjen
vahvuutta ja toimijuutta juhliva Girl Power -liike (Allocco 2011, 119; Kelly & Pomerantz 2009,
2; Voipio & Oksanen 2016). Televisio-ohjelmat, elokuvat, kirjallisuus seka yleinen
populaarimedia nostivat tytot padhenkiloikseen, kuten esimerkiksi televisiosarjoissa Buffy the
Vampire Slayer (1997-2003), Sabrina the Teenage Witch (1996-2003) ja The Powerpuff Girls
(1998-2005) seka tyttovoiman suurimpana puolestapuhujana toiminut Spice Girls -yhtye.
Tyttoihin alettiin liittdd aiemmin vain poikiin ja maskuliinisuuteen yhdistettyja piirteita, kuten
fyysistd voimaa, kestiavyytta, hallitsevuutta, rohkeutta ja itsendisyyttd, mutta se tehtiin
kuitenkin korostamalla tyttojen feminiinistd ulkondkoa ja tyttomaista tyylia. (Allocco 2011,
119-120; Ojanen 2011, 22; Voipio & Oksanen 2016.) Girl power -tyttdytta on kritisoitu siita,
ettd se on liittdnyt tyttoyden liian vahvasti kuluttamiseen ja tyttdjen arvon heidan ulkoiseen
olemukseensa, mikd on mititdinyt liikkeen alkuperdisen feministisen sanoman, jolla ei ollut
mitadn tekemistd kaupallisuuden kanssa (Ojanen 2008, 8). Liikettd on pidetty erityisen
haitallisena myo6s siksi, ettd se on mahdollista ndhda epapoliittisena ja harmittomana
vaihtoehtona feminismille, mikd osaltaan emansipoi tytt6ja, mutta ei kuitenkaan uhkaa
yhteiskunnan olemassa olevia voimasuhteita. (Aapola & Gonick & Harris 2005, 19-30.)
Vahvojen tyttdjen eetos yleistyi kuitenkin myos lasten- ja nuortenkirjallisuudessa, vaikka
pohjoismaisessa perinteessa vahvoja tyttoja on esiintynytkin jo 1900-luvun alusta ldhtien ja

esiintyy myos edelleen (Voipio 2015b; Voipio & Oksanen 2016).
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Myds tyttotutkimuksen piirissd uusi tyttd nahtiin erityisesti parjaijatyttona, joka kykenee
yhdistdamaan toiminnassaan sekd maskuliinisia ettd feminiinisid, mutta my0s perinteisia ja
moderneja, piirteita. Uusi tyttd on nahty perinteisen Kiltin tyton vastakohtana, silld uuden tyton
on koettu vastustavan perinteistd tyttoyttd enemman yhteiskunnan vallitsevia normeja ja
hierarkioita. Ndin uuteen tyttoyteen on liitetty myos ongelmatyttdys ja uhrindkdkulma, silla
1990-luvulla tytét nahtiin joko korostetun vahvoina sankareina tai vastaavasti avuttomina
uhreina. (Aapola & Gonick & Harris 2005, 19; Ojanen 2011, 17-18.) Yhdysvaltalainen terapeutti
Mary Pipher nosti vuonna 1994 Shakespearen Hamlet-naytelman Ophelia-tyton symboliksi
murrosikdisen tyttdyden uudelle kriisille, jossa tytét hdnen mukaansa menettivat todellisen,
autenttisen itsensd kasvuprosessinsa aikana. Pipherin mukaan tyt6t muuttuivat kasvaessaan
naiseuden jaljittelijoiksi, jotka pyrkivat vain miellyttdmaan muita ja unohtamaan itsensg, kuten
Shakespearen kuuliainen Ophelia, joka tekee ndytelmdssa itsemurhan Hamletin ja isdnsa
aiheuttamien ristipaineiden ahdistamana. Ophelian hahmoa on kuitenkin kaytetty jo
huomattavasti Pipherid aiemmin edustamaan tyttdihin ja tyttoyteen liitettyja moraalisia ja
sosiaalisia huolenaiheita, kuten 1800-luvulla tautiluokituksessa ollutta hysteriaa, ja hieman
myohemmin myds tyttoerityisend nahtya teini-ian kaoottisuutta. (Aapola & Gonick & Harris
2005, 40-42.) Ophelia-tyttoyteen, jota kutsutaan Pelokkaan Ofelian diskurssiksikin, on liitetty
taten erityisesti tunteellisuutta, passiivisuutta, danettomyyttd, alistuneisuutta ja haurautta

(Osterlund 2011, 226).

Vaikka vahva tyttdys on pysynyt yleisena tyttdjen kulttuurisissa representaatioissa, ei uusi
tyttoys kuitenkaan pohjaa empiiriseen tutkimustietoon vaan enemman 1980- ja 1990-luvun
tutkijoiden mielikuviin ja toiveisiin (Ojanen 2011, 18). Myos Ophelia-tyttoyden diskurssia on
kritisoitu sen esittdmadstd tyttojen murrosidssa kohtaamasta kriisistd, silli useissa
feministisissa tutkimuksissa on osoitettu, ettd jo pienet lapset neuvottelevat sukupuolesta,
rodusta, luokasta ja seksuaalisuudesta, eivatka ainoastaan murrosikaiset tytot: niin tyttdjen
murrosikaan liittyvassa kriisidiskurssissa kaikuu yha 1800-luvun keskustelu tyttojen ja
nuorten naisten hysteriasta. 2000-luvulla tyttéihin liitetty huolidiskurssi on tosin syntynyt
uudelleen keskusteluissa ilkeistd ja hankalista tytoistd, jotka juovat alkoholia, polttavat
tupakkaa, kiusaavat ja ovat aggressiivisia - ja ovat samalla yleensda valkoihoisia ja
keskiluokkaisia (Kelly & Pomerantz 2009, 4-5). (Aapola & Gonick & Harris 2005, 45-46, 48-
49.)
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Nykytutkimuksessa painotetaan 1990-luvun suhteellisen yhtendisen (joskin kaksijakoisen)
tyttokuvan sijaan tyttojen eroja ja moninaisuutta. Nykytyttotutkimuksen intersektionaalinen
nakokulma pyrkii ottamaan huomioon sen, ettd sukupuoli ei ole ainoa tutkimusta ja tyttoja
madrittdva tekiji, vaan my0s esimerkiksi yhteiskuntaluokka, etninen tausta, ikd ja
seksuaalisuus, mutta myo6s feminiinisten ja maskuliinisten toimintatapojen vaihtelu,
vaikuttavat tyttdyden ja identiteetin muodostumiseen. Ndin keskiluokkaista, valkoihoista ja
heteroseksuaalista tyttoyttd ja naiseutta ei endad pidetd normina niin nais- kuin

tyttotutkimuksenkaan piirissa. (Ojanen 2010, 123; Ojanen 2011, 18-19, 23, 27.)

14



1.2.2 Performatiivinen tyttotutkimus

Tyttoys nahdaian tyttétutkimuksessa neuvoteltavana ja jatkuvasti liikkeessd olevana
kulttuurisena, historiallisena ja sosiaalisena konstruktiona, jossa on nakyvissa kulttuurin
sukupuolidikotomiaa ylldpitdvid konventionaalisia sukupuolen esittdmisen ja tekemisen
tapoja. Sukupuolta pidetdan kulttuurisena kategoriana, joka ei ole kiveen hakattu vaan opittu
ja jopa keinotekoinen, tietynlainen performanssi. Judith Butlerin sukupuolen
performatiivisuusteorian mukaisesti tyttdoyden ja naiseuden ajatellaan rakentuvan
toistotekojen kautta - sukupuolta rakennetaan jatkuvasti esimerkiksi feminiinisiksi ja
maskuliinisiksi madaritellyilla ilmeilla ja eleilld sekd olemisen ja tekemisen tavoilla.
Feminiinisiksi ja maskuliinisiksi koodatut piirteet eivat kuitenkaan ole tiettyyn sukupuoleen
sisdanrakennettuja vaan kulttuurisesti ja sosiaalisesti opittuja ja omaksuttuja sukupuolen
tekemisen tapoja. (Ojanen 2011, 11-12.) Sukupuolta ja sen tekemistd sditelevat normit
rakentavat ja luovat toistoteoilla kehojen materiaalisuutta seka erityisesti sukupuolta, mutta
samalla my6s lujittavat heteroseksuaalisuuden valttdmattomyyttd (Butler 1993, 2).
Sukupuolen tekeminen toisin ja sukupuolinormien haastaminen kuitenkin mahdollistuu, kun
kaikkia feminiinisiksi tai maskuliinisiksi miellettyja piirteitd ei toistetakaan samalla tavalla
kuten yhteiskunnassa on aiemmin totuttu (Rossi 2010, 26-27). Naiseus ja mieheys rakentuvat
siis erityisesti niissa teoissa, joiden on kulttuurissa mielletty syntyneen biologisen sukupuolen
seurauksena (Karkulehto 2007, 63-64). Judith Butlerin mukaan fyysistd sukupuolta ei taten
voida erottaa sitd madrittavien sosiaalisten ja kulttuuristen normien materialisaatiosta, eika
sukupuolta nidin ole olemassa sitd madrittdvien normien ja kulttuurien ulkopuolella.
Sukupuolta tuottavan performanssin toistuminen yha uudelleen tuottaa lopulta itse ilmion
kaksijakoisesta sukupuolijarjestelmasta eikd vain kuvaa ja kasitteellista sitd. (Butler 1993, 2;

2006, 25, 233-236.)

Butlerin performatiiviseen sukupuoliteoriaan perustuva Kkasitys sukupuolista on
nykytyttotutkimuksessa yksi tirkeimmista valineista tyttojen ja tyttdyden teoretisoinnissa. Sen
ytimessda on kulttuurissa tapahtuva tyttdjen ja tyttdyden tekeminen ja tuottaminen, ja
tutkimuksen kannalta tarkeimpia kasitteitd ovat (mm.) tyttdjen toimijuus, tyttévoima ja
heteronormatiivisuus. (Ojanen 2011, 11; Osterlund 2011, 223.) Toimijuudella viitataan yleensi
henkilon kykyyn vaikuttaa ja toimia aktiivisesti, ja siihen liitetidn myds ajatus kyvysta

osallistua yhteiskunnan sosiaalista ja poliittista ilmapiirid muuttavaan toimintaan tai tillaisen

15



yhteiskunnallisen muutoksen mahdollisuuteen. Kasitteen perustana on niin yksiloiden ja
ryhmien kyky keskustella, kyseenalaistaa ja haastaa olemassa olevia rakenteita, kdytdntoja ja
normeja arjen tasolla. Tyttotutkimuksessa tytot nahddan jarjestddn aktiivisina toimijoina,
mutta vuosituhannen vaihteen jidlkeen tutkimuksessa on alettu puhua myods toimijuuden
monimuotoisuudesta: toimijuus ei endd nayttdydy vain kykyna suuriin muutoksiin tai
vastarintaan, vaan sen koetaan olevan myds piilotettua, muuttuvaa, tiedostamatonta tai jopa
heikkoa. Esimerkiksi kulttuurisesti feminiiniseksi koodattuun ammattiin, kuten siivoojaksi tai
kotididiksi, haluava tytto ei valttdmatta osoitakaan valinnallaan mukautumista tai alistumista
vaan aktiivista toimijuutta. Tyttdjen kohdalla toimijuus merkitsee sitd, etta tytot pystyvat niin
halutessaan kyseenalaistamaan ja haastamaan heihin liitettyja yhteiskunnallisia ja kulttuurisia
odotuksia ja valitsemaan toisin, tai sitten kdyttimaan konventionaalisia tekemisen ja olemisen
tapoja hyodykseen haluamallaan tavalla. (Ojanen 2011, 24-26.) Perinteiseen tyttoidentiteettiin
mukautunut tyttd voi haastaa ja kyseenalaistaa hdneen kohdistuvia sukupuolenmukaisia

odotuksia esimerkiksi ajatustensa tasolla (Osterlund 2011, 221).

Performatiivista tyttotutkimusta on kaytetty paljon erityisesti Kkirjallisuuden tyttékuvien
tarkastelemiseen, ja tekstuaalisia tytt6ja on tutkittu monesta eri ndkokulmasta seka eri
genreissd. Jokaisella Kkirjallisuudenlajilla, kuten esimerkiksi saduilla, fantasiaromaaneilla,
tyttokirjoilla ja realistisilla kertomuksilla, on omat lajityypilliset piirteensa ja konventionsa
kuvata sukupuolta sekd tyttoja ja tyttoytta. Tytt6ja on kuvattu niin realistisesti kuin
utopistisestikin, valilla esittden heidit yhteiskunnan odotuksia ja toiveita haastavina ja
vastustavina hahmoina, valilld taas mukautuvaisempina ja perinteisempind tyttdina.
Kirjallisuuden tyttokuvat eivat kuitenkaan kuvaa ja heijasta suoraan aktuaalista todellisuutta,
vaan ne luovat Kkirjallisuuden kautta mahdollisia maailmoja, joissa leikittely ja kokeileminen
erilaisten mahdollisuuksien, sosiaalisten kategorioiden ja ideologioiden valilla tulevat

mahdollisiksi. (Osterlund 2011, 213-214, 224.)

Tekstuaalisten tyttdjen tutkimukseen kuuluu olennaisesti myés Maria Osterlundin (2005, 63-
64) tyttomatriisin (flickmatris) kasite (Osterlund 2011, 224). Se perustuu Butlerin
teoretisoimaan heteroseksuaalisen matriisin kasitteeseen (Osterlund 2005, 64; Osterlund
2011, 224), joka luonnehtii sitd tapaa tai kehystd, jonka avulla erilaisia kehoja, haluja ja
sukupuolia luonnollistetaan. Butlerin mukaan kasitteessa yhdistyvat Monique Wittigin ideoima

"heteroseksuaalinen sopimus” ja Adrienne Richin kasite "pakollinen heteroseksuaalisuus”:
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heteroseksuaalinen matriisi siis olettaa, ettd vain pysyvien biologisten ja sosiaalisten
sukupuolten kautta kehot pysyvat eheina ja kasitettdvina. Tahan liittyy perustavanlaatuisesti
myo0s sukupuolten selked binaarisuus ja hierarkkisuus, ja tdimadn kautta myds pakollinen
heteroseksuaalisuus. (Butler 2006, 251n6.) Sukupuolen performatiivisuusteorian mukaan
dikotominen sukupuolijako perustuu heteroseksuaalisuuden yhteiskunnalliseen valta-
asemaan, jota tuotetaan jatkuvasti erilaisten sosiaalisten ja kulttuuristen kdytantdjen kautta.
Tama kaksijakoinen jarjestelma sisdltdd ndin myo0s sisddnrakennetun oletuksen ja normin
heteroseksuaalisuudesta. (Ojanen 2011, 11-12.) Heteronormatiivisuuden kasitteen avulla on
pyritty tekemdan nakyvaksi heteroseksuaalisuuden institutionalisoitunutta ja luonnollistettua
asemaa yhteiskunnassa, jota pitavat ylla tiedostamattomasti opitut kasitykset ja tavat oikeana
ja normaalina pidetystd seksuaalisuudesta. Kun seksuaalisuuden ensisijaiseksi funktioksi
lukitaan suvunjatkaminen, se sementoi heteroseksuaalisuuden yhteiskunnan suhdemuotojen
ja reproduktion perustaksi, jota on hyvin vaikea kritisoida tai kyseenalaistaa. (Karkulehto

2011, 51; Rossi 2006, 19-20.)

Butlerin heteroseksuaalisen matriisin kasitteestd mukautettu tyttOmatriisi taas on
analyysityokalu, jonka avulla on mahdollista luokitella, jasentaa ja maaritella kirjallisuuden
tyttékuvia. Kaunokirjallisuuden tyttokuvat ovat Osterlundin mukaan aina palautettavissa
eradnlaisiin danettdmiin normeihin, ja tyttdmatriisin tavoitteena on luoda yleiskuva naista
toistuvista kirjallisista tyttokuvista ja niiden variaatioista. Matriisi pitda sisallidan kolme
kirjallisuudessa usein toistuvaa tyttoyden perustyyppida, jotka ovat yhteiskunnan
sukupuolinormeihin sopeutuva Kkiltti tai kunnollinen tyttdé (duktig flicka), sukupuolen
vaihtamista edustava poikatytto (pojkflicka) ja protestia edustava huono tyttd (ddlig flicka).
(Osterlund 2011, 224.) Naisti kiltti ja huono tytté toimivat matriisin d4ripiini ja toistensa
vastakohtina. Kilttiin tyttd6n on mahdollista liittdd esimerkiksi hyveellisyyden, iloisuuden,
tottelevaisuuden, noyryyden ja alistuvuuden piirteitd, kun taas huono tyttd on usein
stigmatisoitu ja seksualisoitu, ruumiillinen sekd haluton mukautumaan. Naiden kahden valiin
jaava poikatyttd6 on hahmo, joka Osterlundin mukaan hidmmentdi vallitsevaa
sukupuolijarjestystd, silla poikatyttbhahmon kehoa ja kidytosta ei voi valittomasti ja
yksiselitteisesti koodata joko tiysin feminiiniseksi tai maskuliiniseksi. (Osterlund 2005, 63-64,

66-68, 70, 73.)
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Tyttomatriisin kdsitteen avulla on mahdollista hahmottaa sitd, mita tytténa oleminen sisaltaa
ja mitd pidetaan esimerkiksi tytodille tavanomaisena kdytoksend, ulkondkoéni ja olemisen
tapana. Perustyttotyypeistd huolimatta matriisin sisdlla on tilaa neuvotteluille ja
liikkuvuudelle, eikd se koostu ainoastaan muuttumattomista tyyppiominaisuuksista ja niiden
listauksista. Erilaisten kirjallisuuden tyttokuvien neuvottelut luovat aina liikettd ja muutosta
matriisin sisalle, ja kirjallisuuden tai populaarimedian tyttéhahmossa voi yhdistya useampikin
matriisin tyttotyypeistd ja/tai tyttobhahmot voivat liikkua ja tasapainoilla niiden valilla.
(Osterlund 2005, 63-64; Osterlund 2011, 224.) My®és suurin osa kohdeteosteni tyttdhahmoista
pakenee selkeda tyyppimaarittelyd, ja tarkastelemistani hahmoista selkeimmin yhteen tiettyyn
Osterlundin erottelemaan tyttétyyppiin solahtaa vain Enorannan Mereia; Kkiltin ja
mukautuvaisen tytdn seka perinteisen, kuuliaisen ja feminiinisen vaimon tavoin han mukautuu
rakastettujensa kulloisiinkin tarpeisiin ja seuraa heitd minne he vain menevatkin. Muissa
tarkastelemissani tyttbhahmoissa - Turtschaninoffin Anachéssa ja Nansalissa sekd Enorannan
Linaniassa ja Sadeiassa - taas limittyy vaihtelevasti Kiltin, poikatytén ja huonon tyton

elementteja.

Myry Voipio on kuitenkin kritisoinut Osterlundin tyttétyyppien jaottelua turhan arvottavaksi
ja ehdottaa tyttotyyppien jakamista kahteen kolmen sijaan: tasapainottelevaan tyttoon ja
kapinoivaan tyttoon. Tasapainotteleva tytto joutuu hanen mukaansa tasapainottelemaan usein
erilaisten vaatimusten, tyttoyksien, toimijuuksien ja tahojen valissd, mutta 16ytda yleensa silti
oman paikkansa teosten yhteiskunnassa. Seka poikatytot ettd niin sanotut huonot tytét Voipio
taas lukisi kapinallisen tyton kategoriaan, joka sisdltdd ajatuksen nakyvastd kapinoinnista
tytoille asetettuja normeja, asenteita ja rooleja vastaan. (Voipio 2009, 74, 74n118.) Olen
Voipion kanssa samaa mielti siin, ettd Osterlundin jaottelu hyviin ja huonoon tyttéyteen on
hieman liian leimaava, silli vastaavaa jaottelua ei koskaan tehtdisi kirjallisuuden
poikahahmojen kohdalla. Voipion erottelu on monipuolisempi myo6s siind suhteessa, etta
kumpikaan hdnen ehdottamistaan tyttotyypeistd ei sisdlla samanlaista negatiivista
konnotaatiota tai moraalista vastakkainasettelua kuin perinteinen jaottelu Kkiltteihin ja
huonoihin tyttoéihin. Voipion erottelussa kohdeteosteni henkilohahmot limittyvatkin
Osterlundin mallia laajemmin seki sopeutuvaisen etti kapinoivan tyttéyden kategorioihin, ja
myo6s Enorannan Mereia hipaisee tdssa luokittelussa kapinoivan tyttdyden tyyppia, vaikka

pysyykin yha selkeimmin tasapainottelevan tyttoyden kategoriassa.
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1.2.3 Kompensaation & representaation kisitteet

Tutkielmani kannalta keskeisimmat kasitteet ovat tytto- ja sukupuolentutkimuksessa yleinen
representaation kasite sekd Sanna Karkulehdon (2011) sukupuolen ja seksuaalisuuden
mediarepresentaatioiden tutkimukseen luoma kompensaation kasite. Representaatio
madritelladn yleensa esitykseksi tai uudelleen esittimiseksi, ja kasitteen avulla kuvataan
erilaisia kulttuurisia merkityksenantoprosesseja, niiden muodostumista ja tulkintaa. Kuten
Susanna Paasonen toteaa, "representaatiota voi ajatella tapahtumana, jossa kuviin, objekteihin
tai ihmisiin yhdistetdan tietynlaisia merkityksia ja samalla annetaan merkityksia ymparoéivalle
maailmalle ja sen sosiaalisille suhteille” (2010, 40). Samalla kun representaatio esittaa jotakin,
se myos tuottaa merkityksia kuvaamastaan aiheesta joko toisintamalla sen aiempia kuvauksia
tai sitten uudistaen niitd - representaatiolla tarkoitetaan siis myds niita "symbolisia merkkeja,
jotka viittaavat johonkin muuhun ja edustavat sitd” (Paasonen 2010, 40). Representaatio ei siis
koskaan ole vain esitys yhdestd tai yksilosta, vaan se edustaa aina myods laajempia
kokonaisuuksia tai kategorioita. Esimerkiksi mediassa esiintyva lihavan naisen representaatio
nousee ndin edustamaan yksilokuvan lisaksi myds muita lihavia naisia, silld yhden lihavan
naisen representaatio tuottaa mielikuvia ja merkityksia siitd, minkalaisia lihavat naiset ovat, ja
laajenee ndin edustamaan yleisempaa mielikuvaa kaikista lihavista naisista. Representaatiot
eivat siis ainoastaan esitd kuvaamaansa kohdetta tai heijasta yhteiskunnan arvoja ja
arvostuksia, vaan my0s osallistuvat niiden muodostumiseen ja mahdollistavat niiden
jatkuvuuden. Samalla representaatiot myds vaikuttavat siihen, kuinka hahmotamme ja
jasenndmme maailmaa ymparillimme - se, miten esimerkiksi tyttdja ja naisia representoidaan
kulttuurissa, vaikuttaa kulttuurisen naiskuvan lisdksi siihen, kuinka tytot ja naiset nakevit ja

kokevat itsensa. (Karkulehto 2011, 37, 39; Paasonen 2010, 40-41, 47.)

Karkulehdon (2011, 119-120, 145-148) kompensaation kasitteelld taas tarkoitetaan
sukupuolen ja seksuaalisuuden representaatioiden tutkimuksessa sitd liennyttdmisen ja
rauhoittamisen mekanismia, jota kdytetddn marginaalisten identiteettikategorioiden
representaatioiden yhteydessa. Sen pohjana on ajatus, jonka mukaan ”toiseuden ja
erilaisuuden uhka on pienempi, jos se on esilld vain yhdellda kulttuurisesti marginaalisen
identiteettikategorian alueella” (Karkulehto 2011, 119). Vallitsevan normin rikkominen ei siis
tule yhta pelottavaksi tai uhkaavaksi, jos samalla muita identiteettid maarittavia kategorioita ei

esitetd tavallisesta poikkeavasti - eli kun esimerkiksi rajoja rikkovien seksuaalisuuden
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esitysten yhteydessd ei kuvata esimerkiksi sukupuolta, luokkaa, rotua tai seksuaalista
suuntautumista muuten kuin aiempien, kulttuurisesti hyvaksyttyjen ja vaalittujen,
konventioiden kautta. Muun muassa naisten aktiivisen seksuaalisuuden kuvaaminen tulee
helpommin ldhestyttdvaksi eikd muodosta niin suurta uhkaa tai sarda vallitsevassa
naiskuvassa, kun sitd kompensoidaan esittamalla naiset muiden naisiin liitettyjen, kulttuurissa
hyviksyttyjen normien ja ihanteiden, kuten feminiinisyyden, keskiluokkaisuuden,
valkoihoisuuden, hoikkuuden ja heteroseksuaalisuuden, kautta. Tatd samaa kompensaation
mekanismia kdytetdan joskus myos heteronormia rikkovien representaatioiden yhteyksissa,
joissa homoseksuaalisuuden esityksid pyritdidan kompensoimaan esittdmalld esimerkiksi
sukupuolia konservatiivisesti perinteisen maskuliinisen ja feminiinisen kahtiajaon avulla.
Sovellan tutkielmassani Karkulehdon Kkisitettd identiteettien ja mediarepresentaatioiden
alueelta kirjallisuuden lajitutkimuksen piiriin ja erityisesti tyttokirjallisuudentutkimuksen

kentille.
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1.2.4 Tyttokirjallisuus

Lansimainen tyttokirjallisuus syntyi niin Euroopassa kuin Yhdysvalloissakin hyvin
samankaltaisen yhteiskunnallisen kehityksen kautta. Lajityypin syntyna voidaan pitda 1800-
luvulla tapahtuneita yhteiskunnallisia ja sosiaalisia muutoksia, joiden vuoksi keskiluokan
tyttdjen vapaa-aika lisddntyi huomattavasti: tyttdjen naimaika kohosi varhaisteini-idsta
nykyisen tdysi-ikdisyyden kynnykselle, ja kun tytot eivat kdyneet koulua samalla tavoin kuin
pojat, heille jii paljon joutilasta aikaa, jota he tdyttivat muun muassa lukemisella. Tata kirjallista
markkinarakoa pyrittiin tayttimaan erityiselld tytoille ja nuorille naisille suunnatulla ja
raataloidylla kirjallisuudella, jonka ensisijaisena tehtdvana oli kasvattaa ja ohjata heita kohti
hyveellisen vaimon ja didin rooleja. Nain tyttokirjallisuuden padhenkildiksi valikoituivat
lukijoidensa kaltaiset keskiluokkaiset tyttdhahmot ja teosten teemoiksi nousivat muiden
muassa perheen, kodin, kristillisyyden ja rakkauden aihepiirit. Tyttokirjallisuuden juuret
ovatkin tyttdjen kasvatusoppaissa ja naistenviihderomaaneissa, kuten Jane Austenin ja
Bronten sisarusten teoksissa, sekd nuortenkirjallisuudessa. (Voipio 2013, 122; 2015a, 5;

2015b, 30-31, 33, 49.)

Suomalainen tyttokirjallisuus on muodostunut hyvin samassa linjassa muun ldnsimaisen
tyttokirjallisuuden kanssa, joskin muutamaa vuosikymmentd myohemmin. Ensimmaisina
tyttokirjailijoina on yleisesti pidetty yhdysvaltalaisia Susan Bogert Warneria (The Wide, Wide
World, 1850), Louisa May Alcottia (Little Women, 1868) sekd Susan Coolidgen nimellad
kirjoittanutta Sarah Chaunceyta (What Katy Did, 1872) - ndistd sekd muista varhaisista
angloamerikkalaisista tyttokirjallisuuden pioneereista myos monet kotimaiset tyttokirjailijat
ottivat mallia kirjoittaessaan omia teoksiaan. Mallia haettiin sekd teosten teemoista,
tyttbhahmoista ettd romaanien rakenteesta, mutta varhaisen kotimaisen tyttokirjallisuuden
ominaispiirteena oli kuitenkin korostaa romantiikan sijaan tyttéhahmojen luonnollisuutta,
rehtiytta ja tyotelidisyyttd sekd nationalismia, emansipaatiota ja koulutusmahdollisuuksia.
Ensimmadisend suomalaisena tyttokirjana pidetdan Toini Topeliuksen [ utvecklingstid -
romaania vuodelta 1889, vaikka kotimaisen tyttokirjallisuuden vakiintuminen tapahtuikin
vasta 1910-luvulla Anni Swanin ja Kersti Bergrothin kepedampien teosten mydéta. (Voipio

2015b, 32-34, 44, 49-50.)
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Tyttokirja maaritelldan yleensa Boel Westinia (1994) mukaillen "naisen kirjoittamaksi, tytosta
kertovaksi kehityskertomukseksi, joka on suunnattu tytéille” (Voipio 2015b, 33), ja tdma
madritelma kattaa pitkadlti sekd varhaisimmat ettd uusimmatkin tyttokirjat. Kertomukset
sijoittuvat yleensa realistiseen koti- ja kouluymparistoon ja sisdltdavat kodin, ystavyyden,
perheen, ihastumisen, koulutuksen sekad tyton asemaa ja mahdollisuuksia yhteiskunnassa
kasittelevid teemoja. Tyttokirjat ovat usein myds savyltddn kepeita ja toiveikkaita, vaikka niissa
kasiteltaisiinkin vaikeita ja rankkoja aiheita, kuten kuolemaa, sotaa tai seksuaalista vakivaltaa.
Eronteko tytto- ja nuortenkirjan valilla voi kuitenkin joskus olla vaikeaa ja jopa tarpeetontakin,
mutta juuri teoksen savy on se, mika lopulta erottaa tytto- ja nuortenkirjan toisistaan. Kun
ongelmakeskeinen nuortenkirja voi olla hyvinkin synkka ja toivoton, on tyttokirja vastaavasti
ainakin jollain tavalla valoisa ja optimistinen. Tyttokirjan kannessa on my6s useimmiten kuva
joko yhdesta tai useammasta tytosta tai kukka- ja/tai luontoaiheesta, kun taas teoksen nimena
on yleensa joko suoraan paahenkilotyton nimi, jokin tyttéa tai tyttdja madrittdva termi tai

jonkinlaista luontoon ja paikannimiin liittyvada sanastoa. (Voipio 2014, 203; 2015b, 33, 37-38.)

Sekd Surunhauras, lasinterdvd etta Anaché toisintavat tyttokirjallisuuden elementtejd jo
kansikuviensa ja nimiensa tasolla - Anachén nimena on suoraan teoksen paahenkil6tyton nimi,
kun taas Surunhauras, lasinterdvdn sanaparista jalkimmainen madrittelee Sadeiaa, yhta sen
keskeisistd tyttohahmoista. Enorannan teoksen kansikuvassa yhdistyvat myds Sadeian
henkilohahmoksi tulkittavissa olevan tyton kuva seka luontoaiheinen kuvitus kauriista ja
kauniista, kimmeltavista lasihelmista. Turtschaninoffin teoksen kansi taas on tummasavyinen,
mutta kuvaa uhkaavien keltaisten silmien ja hulmuavien mustien suortuvien lisdksi aroksi ja
vuoristoksi tulkittavaa maisemaa. Pelkdn kansikuvan perusteella Surunhauras, lasinterdvd on
kuitenkin helpommin tulkittavissa tyttokirjallisuudeksi kuin synkempi Anaché, mutta tarinan
tasolla  Anaché taas lahestyy  tyttokirjallisuutta  hieman  Enorannan teosta

sadnnonmukaisemmin.

Molemmat teokset ovat naisten kirjoittamia ja kertovat tytdistd - Anaché etenkin yhdesta
tytostd, kun taas monidanisempi Surunhauras, lasinterdvd useista tytoista seka myos pojista -
ja sisaltdvat erityisesti ystavyyden, perheen, ihastumisen sekd tyttdjen yhteiskunnallista
asemaa ja mahdollisuuksia koskettavia teemoja. Enorannan teoksessa naisten alisteista
yhteiskunnallista asemaa kasitelladn kadntamallda sukupuolten valta-asemat paalaelleen

naisten ylivallaksi, mikd paljastaa tehokkaasti kaksijakoiseen sukupuolidikotomiaan
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perustuvien valtapositioiden keinotekoisuuden. Turtschaninoffin Anachén maailma perustuu
perinteisempaddn miesvaltaiseen maailmankuvaan, mutta myo6s sen nimihenkil6 osoittaa seka
yksityisesti etta julkisesti sukupuoleen ja seksuaalisuuteen liitettdvien tabujen, normien ja
rajoitusten luonnottomuuden: samalla teos kommentoi reaalitodellisuuden tytt6ihin ja naisiin
liitettyja odotuksia ja ihanteita sekd heiddn mahdollisuuksiaan yhteiskunnassa. Vaikka teokset
sisaltdavat rankkojakin kuvauksia henkisesta ja fyysisesta vakivallasta, ne paattyvat kuitenkin
tyttokirjallisuudelle tyypilliseen tapaan onnellisesti tai ainakin onnellisuuden mahdollisuuteen
- ndin teoksissa sailyy, tai ainakin syntyy, tyttokirjallisuuden nuortenkirjallisuudesta erottava

valoisuuden ja optimistisuuden ndakékulma.

Kohdeteokseni sijoittuvat myds osaksi pohjoismaisen tyttd- ja nuortenkirjallisuuden pitkaa
perinnettd esittda tyttbhahmonsa erityisen itsendisind, konventioita murtavina ja rajoja
ylittdvina vahvoina tyttdéind. Nama pohjoismaisen kirjallisuuden supertytot ovat ajaneet niin
sukupuolten vilista tasa-arvoa, pyrkineet kohti henkilokohtaista emansipaatiota, pelastaneet
seka itsensd ettd kaikki muutkin ja pystyneet mihin vain. Perinne normeja haastavasta
tyttoydestd on eldnyt kotimaisessa tyttokirjallisuudessa 1900-luvun alusta lahtien, ja jo
varhaisen tyttokirjallisuuden joukossa on ollut teoksia, joissa on kuvattu kapinoivia ja
akateemisesti orientoituneita tyttbhahmoja perinteisempien tyttéjen rinnalla. (Voipio 2015b,
27, 31; Voipio & Oksanen 2016; Osterlund 2011, 236.) Kaisa Rattydn (2005, 16) mukaan
tyttokirjat ovatkin syntyneet vastarinnan valineeksi patriarkaalista maailmankuvaa vastaan,
silld niiden kautta on haluttu osoittaa, ettei naisen identiteetti muodostu ainoastaan miehen ja
avioliiton kautta, vaan tytoille on olemassa muitakin vaihtoehtoja (my6s Huhtala 2007, 153;
Voipio 2015a, 11). Nain koulunkaynti ja opiskelu ovat aina olleet tarkeitd teemoja
tyttokirjallisuudessa (Voipio 2015a, 11), mutta 2000-luvulle tultaessa teosten padosaan on
kuitenkin kivunnut koulutusaiheiden sijaan kapina yhteiskunnan ja median muodostamaa

ahdasta naiskuvaa seka kiltin tyton roolia vastaan (Rattya 2005, 16, 19).

Vaikka voimakkaat tyttohahmot ovat edelleen yleisiad kotimaisessa nuortenkirjallisuudessa, on
tyttokirjallisuuden kentdlle kuitenkin vuosituhannen vaihteen jalkeen ilmestynyt myds
uudenlainen versio aiemmin ldhes kaikkivoipaisesta supertytthahmosta. Tamédn uuden tyton
vahvuuteen sekoittuu 2000-luvulla myds tavallisuuden ja normaaliuden arvostamista, ja
samalla vahvan tytén kuvaa on tdydennetty postmoderneissa teoksissa esityksilld, "joissa tytot

ovat tietoisia siitd, ettd tyttdys tehdiin ja tuotetaan” (Osterlund 2011, 216). Samalla tyttdjen
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kuvaukset ovat monipuolistuneet, ja nykyisin vahvoja tyttbhahmoja voidaan kuvata myos
feminiinisyyden, eikd pelkastadn maskuliinisuuden, kautta. Kaunokirjalliset tyttokuvat
kehittyvat yhteiskunnallisen kehityksen rinnalla, ja uusimmassa tyttokirjallisuudessa
esimerkiksi tyttdhahmojen toimijuuden mahdollisuudet ovat entisestddan laajentuneet
sukupuolten vilisen tasa-arvokehityksen myo6td. Nykytutkimuksessa tyttokirjallisuudesta
kdytetdan taten myos termia nykytyttikirjallisuus, silla sen koetaan kuvaavan laaja-alaisemmin
uudempia, yhteiskunnan muuttuvaa tyttokuvaa kasittelevida teoksia. Nykytyttokirjallisuus
kasittelee esimerkiksi tyttojen homoseksuaalisuutta - ja seksuaalisuutta yleensdkin - aiempaa
tyttokirjallisuutta avoimemmin, mutta tekee sen kuitenkin samalla hyddyntden
tyttokirjallisuuden perinteisempiakin, kuten ihastumisen ja rakastumisen, teemoja (Voipio

2015b, 34). (Osterlund 2011, 217, 220, 222.)

Keskeisimpia tyttokirjallisuuden perinteisemmista aihelmista ovat olleet juuri ihastumisen,
rakastumisen ja tyttohahmojen suhdetta vastakkaiseen sukupuoleen kasitteleviat teemat
(Voipio 2013, 121, 126). Vaikka rakkaussuhteiden kuvaukset ovat pysyneet tyttokirjallisuuden
padosassa jo 1800-luvulta ldhtien, kasiteltiin niitd kuitenkin pitkddn juuri viattoman
ihastumisen ja rakastumisen, eikd seksuaalisuuden, kautta. Tyttdjen seksuaalisuus pysyikin
tabuna ldhes koko 1900-luvun ajan, ja vielda 1970-1980-luvuillakin aihetta lahestyttiin lahinna
kriisien ja vaarojen, kuten vahinkoraskauksien ja aborttien, ndkékulmista. Tyttokirjallisuus
syntyi lajityyppina alun perin kasvattamaan tyttélukijoitaan kohti sukupuolenmukaisia vaimon
ja aidin rooleja, eikd seksuaalisuutta titen pidetty sopivana aiheena tytdille. Kirjallisuuden
nahtiin vaikuttavan tyttéihin enemman kuin poikiin, ja jo liiallisten romantiikan kuvausten
pelattiin johtavan tyttdjen seksuaalisuuden liian varhaiseen herdamiseen (Voipio 2014, 201),
ja tdten siveettomdan kdytokseen ja maineen menetykseen. Tdma taas olisi ajan mittaan
johtanut siihen, ettei tyttdjen rooli yhteiskunnassa olisikaan maarittynyt enaa avioliiton ja
hyveellisen ditiyden kautta, ja samankaltaista tyttojen seksuaalisuuden irrationaalista pelkoa
on edelleen nahtdvissa tyttdja maarittdvassa huolidiskurssissa. Se punoutuu kaikkiin tyttdja
koskeviin huolenaiheisiin, kuten esimerkiksi tyttdjen kdytokseen, aanekkyyteen, vaatteisiin,
tyyliin, opintoihin, mahdollisuuksiin ja maineeseen, mutta kuitenkin erityisesti tyttdjen

seksuaalisuuteen ja seksikayttaytymiseen, sekd sen valvomiseen. (Voipio 2015b, 23, 31, 45, 57.)

Kdanne seksuaalisuuden kasittelyssa tapahtuikin kunnolla vasta 2000-luvun taitteessa, jolloin

tyttokirjallisuuden kentélle alkoi hiljalleen ilmestya aihetta avoimemmin kasittelevia teoksia.

24



Esimerkiksi Leena Leskisen Huhtikuun puutarhassa (2003) ja Salla Simukan Minuuttivalssissa
(2004) tyttdjen seksuaalista halua ei endd piiloteta rivien valeihin, vaan se kirjoitetaan
anteeksipyytelematta nakyvaksi. Kuten Voipio toteaa, "yhteiskunta on muuttunut, ja aiemmin
vaiettuja teemoja kasitelldidn nyt myos tyttokirjallisuudessa: 2000-luvulla suomalainen
tyttokirjallisuus on vapautumassa viimeisistdkin tabuaiheista, joista merkittdvin on ollut
seksuaalisuus” (2015b, 54). Nykytyttokirjallisuudessa seksuaalisuus onkin jo
tendenssinomainen aihe, jota on ehditty kasitellda monipuolisesti eri nakdkulmista — ennen
kaikkea seksuaalisuus nayttaytyy kuitenkin iloisena, luonnollisena ja valoisana asiana, jota
tyttbhahmot voivat vapaasti harjoittaa tai olla harjoittamatta niin halutessaan. Seksi ja
seksuaalinen halu eivdat mydskaan ole enaa sidoksissa ainoastaan heteronormatiiviseen pari-
tai rakkaussuhteeseen, vaan teosten tyttobhahmojen on mahdollista harrastaa ja haluta seksia
niin poikien, tyttéjen kuin muunsukupuolistenkin henkilohahmojen kanssa, olivat he sitten
rakastuneet ndihin tai eivat. Vaikka lajityyppi kasittelee yha aiemman kirjallisuuden tapaan
aiheen varjopuoliakin, kuten seksuaalista ja parisuhdevakivaltaa (Voipio 2013, 125), ei tyttdjen
seksuaalisuutta lahestytd kuitenkaan endd ainoastaan hadpedan, vaarojen tai pelkojen kautta,
vaan ilon ja peittelemattoman nautinnon perspektiiveista. (Karkulehto 2010, 51; Voipio 2013,

126, 129; Voipio 2015b, 24, 54, 58; Voipio & Oksanen 2016.)

Lajityypin murroksen my6td myos heteronormia rikkovien tyttdhahmojen kuvaaminen ja
nostaminen teosten padhenkiloiksi on tullut 2000-luvulla mahdolliseksi (Karkulehto 2010, 51;
Voipio 2013, 131; Voipio 2015b, 24, 54, 58). Vaikka homoseksuaalisuus mainitaan
ensimmadisen Kkerran jo 1960-luvulla niin kansainvilisessd kuin kotimaisessakin
nuortenkirjallisuudessa (mm. Flanagan 2010; Heikkilda-Halttunen 2013; Wickens 2011), ovat
homo- ja biseksuaaliset tytt6- ja poikahahmot kuitenkin alkaneet yleistyd erityisesti
kotimaisessa nuortenkirjallisuudessa vasta 1980-luvulla. Yksi varhaisimmista aihetta
avoimesti kasittelevistd kotimaisista nuortenkirjoista on Maritta Flyktin esikoisteos Omppo
(1972), joka kuvaa aikaansa ndhden kahden naisen vilistd romanssia peittelemattomasti ja
luontevasti - siitdkin huolimatta, ettd padhenkilé Henriettan rakastelukokemusta vanhemman
Helenan kanssa kuvataankin teoksessa my6hemmin alkoholin aiheuttamaksi hairahdukseksi.
Taman jalkeen homoseksuaalisuutta kasiteltiin  kuitenkin  1980- ja 1990-luvun
nuortenkirjallisuudessa yksiulotteisesti, stereotyyppisesti ja ongelmakeskeisesti, seka lahinna
sivuhenkihenkil6iden kautta. Heteronormista poikkeavan seksuaalisuuden kuvaaminen

positiivissavytteisena onkin yleistynyt vasta 2000-luvulla, jolloin se on hiljalleen vakiintunut

25



vain yhdeksi yksilon identiteettia madrittavaksi tekijaksi muiden joukossa. Kotimaisille
homonuorten kuvauksille erityisen kadnteentekeviana teoksena voikin pitda Salla Simukan
esikoisteosta Kun enkelit katsovat muualle (2002), jossa lukiolaistytto Kirsikan ihastumista
toiseen tyttoon kuvataan kuten mitd tahansa ihastumista, vailla homoseksuaalisuuden
kuvauksille aiemmin tyypillisid kieltoja, hdpeda, teenndistd valistusta ja identiteettikriisia.
(Flanagan 2010, 31; Heikkila-Halttunen 2002, 71, 73, 87, 94; Heikkila-Halttunen 2012, 140;
Karkulehto 2010, 51; Simukka 2002; Wickens 2011, 149, 153; Voipio 2013, 126; Voipio 2015b,
58.)

Myd6s Simukan muu Kkirjallinen tuotanto kasittelee tyttéjen homoseksuaalisuutta ilman
dramatiikkaa tai kummastelua, minka lisdksi Laura Honkasalon Metsdstd tuli sydjdtdr (2000),
Terhi Rannelan Amsterdam, Anne F. ja mind (2008), Vilja-Tuulia Huotarisen valoa valoa valoa
(2011), Kirsti Kurosen 4x100 (2013) seka Sini Helmisen Kaarnan kdtkéssd (2017) ovat hyvia
esimerkkeja 2000-luvulla julkaistusta tyttdjen homo- ja biseksuaalisuutta avoimesti ja
neutraalisti Kkisittelevasta tyttokirjallisuudesta. Samalla my6s kohdeteokseni, Maria
Turtschaninoffin Anaché: Myter frdn akkade (2012) ja Siiri Enorannan Surunhauras, lasinterdvd
(2015) jatkavat nykytyttokirjallisuuden ja 2000-luvun nuortenkirjallisuuden perinnetta esittaa
seksuaalisuutensa kanssa sinut olevia tyttbhahmoja, joista suurin osa ei enaa valita siit3,
ihastuvatko ja rakastuvatko he samaan vai vastakkaiseen sukupuoleen (mm. Jones 2013, 79;
Voipio 2013 & 2015b). Heteronormia rikkovalle suhteelle suurimpia ongelmia aiheuttavat
taten tyttojen elinpiirissa olevat skeptiset ja yllattyneet aikuiset ja/tai ystavat, kun taas tytoille

itselleen samaan sukupuoleen ihastuminen ja rakastuminen eivat ole enda ihmeellisia asioita.
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1.2.5 Fantasiakirjallisuus

Nykymuotoinen fantasiakirjallisuus sai alkunsa 1700-luvulla, kun tieteellinen maailmankasitys
alkoi syrjayttada maagisuuteen ja uskonnollisuuteen aiemmin perustunutta maailmankuvaa:
moderni fantasiakirjallisuus muodostuikin erityisesti ndiden kahden turvapaikaksi uudessa
realismiin ja tieteeseen perustuvassa maailmassa. Lajityypin laaja-alaisuuden ja
monisdikeisyyden vuoksi sitd on kuitenkin melko hankala maaritelld kattavasti, silla tietylla
tavalla kaikkea kirjallisuutta ja sepitteellista fiktiota on mahdollista luonnehtia fantasiaksi.
Tutkimuskentidllakadn fantasian maaritelmasta ei olla tdysin yksimielisia, silla tutkijat yleensa
korostavat fantasian maaritelmissadn vain niitd teoksia, joita he itse arvostavat, ja
tunnetuimmat teoreetikotkin ovat keskittyneet padasiassa lajityypin 1800-luvulla ja 1900-
luvun alussa julkaistuihin teoksiin. (James & Mendlesohn 2012, 1.) Nykymuotoinen
fantasiakirjallisuudentutkimus erotellaankin usein kahteen eri koulukuntaan, joista
anglosaksinen koulukunta on keskittynyt tarkastelemaan englanninkielistd populaaria
fantasiakirjallisuutta, kun taas romaaninen on kiinnostuneempi esimerkiksi maagisen

realismin tarkastelusta juuri romaanisella kielialueella. (Sisatto 2006, 9, 11-13.)

Maarittelijasta riippumatta fantasiakirjallisuuteen liitetdadn yleisesti jonkinlainen mahdoton,
arkirealismin ylittdva aspekti, kun taas esimerkiksi tieteisfiktion ndhdaan nojaavan enemman
epatodenndkdisiin, mutta tieteellisesti mahdollisiin maailmoihin!® (James & Mendlesohn 2012,
1)L Anglosaksiseen koulukuntaan laskettavan ja usein siteeratun yhdysvaltalaistutkija C. N.
Manloven mukaan fantasiakirjallisuuden yhtend peruuttamattomana elementtina onkin juuri
arkitodellisuuteen nahden yliluonnolliset tai mahdottomat olennot, maailmat tai objektit, jotka

nayttdytyvat ainakin jossakin maarin ystavillisind joko kertomuksen kuolevaisille

19 pantasia voidaan sijoittaa myds spekulatiivisen fiktion kattotermin alle yhdessa tieteis- ja kauhukirjallisuuden
sekd esimerkiksi uuskumman ja maagisen realismin kanssa (Soikkeli 2013, 280). Spekulatiivisen fiktion
madritelmd on tédlléin suhteellisen ldhelld fantasian laajempaa maaritelmas, jossa kaikki vahankin
arkitodellisuudesta poikkeava fiktio lasketaan fantasiaksi. Spekulatiivisessa fiktiossa ndméa arkitodellisuuden
poikkeamat ovat kuitenkin aina merkittavia teoksen juonen ja kokonaisuuden kannalta, ja ndin spekulatiivista
fiktiota voidaan kattokasitteen lisdksi pitdd myos omana kirjallisuudenlajinaan. Spekulatiivinen fiktio viittaa taten
sellaisiin teoksiin, jotka hamartavat eri kirjallisuudenlajien rajoja ja yhdistelevat toisiinsa esimerkiksi juuri
fantasian, scifin ja kauhun elementtejd, mutta eivat kuitenkaan ole luettavissa vain esimerkiksi fantasia- tai
tieteiskirjallisuudeksi. (Sisdattd6 2011, 84-85.) Koska kohdeteokseni Surunhauras, lasinterdvd ja Anaché ovat
kuitenkin selkedsti fantasiakirjallisuuden edustajia, eikd niissa esiinny esimerkiksi scifi- tai kauhukirjallisuuden
elementteja, en tassa tutkielmassa pureudu spekulatiivisen fiktion kisitteeseen ja lajityyppiin timan enempaa.

Tassa tutkielmassa tarkastelen fantasian lajityypin suppeampaa maaritelma3, johon en laske esimerkiksi scifia
tai yliluonnolista kauhua. Siksi en esimerkiksi pureudu tieteisfiktion maaritelmaan timan enempaa.
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henkilohahmoille tai lukijalle itselleen. Tama erottaa fantasian lajityypin esimerkiksi
kauhukirjallisuudesta, jossa yliluonnollinen ei juurikaan ole ystdvallinen. Kathryn Hume on
puolestaan madritellyt fantasian laajemmin "miksi tahansa tekstissa esiintyvaksi poikkeamaksi
konsensustodellisuudesta” (Sisdtto 2011, 84), ja samankaltaiseen laajaan fantasiakasitykseen
pohjaten romaaniseen koulukuntaan kuuluva Tzvetan Todorov on jaotellut fantastisen
kirjallisuuden kolmeen eri tyyppiin: outoon, fantastiseen ja ihmeelliseen. Fantastiseen
kirjallisuuteen sisdltyy hanen mukaansa olennaisesti seka teosten henkilohahmojen ettd sen
lukijoiden epaily kertomuksen fantasiaelementtien todenperaisyytta kohtaan, kun taas oudon
lajityypissa yliluonnolliset ilmidt saavat usein jonkinlaisen selkedn ja luonnollisen selityksen
esimerkiksi unien, harhojen tai huijauksien muodossa. Todorovin mukaan kauhu- ja
tieteiskirjallisuus solahtavat oudon lajityyppiin fantastisen sijaan, ja sadut, tolkienilaiset
fantasiateokset ja osa tieteiskirjallisuudesta sisdltyvat ihmeellisen lajityyppiin, jossa
yliluonnollista ei epdilla eli se on todellista alusta lahtien, tai se varmistuu todelliseksi teoksen

kuluessa. (Sisatto 2006, 10-13.)

Madaritelmdstda riippumatta fantasiakirjallisuus jaetaan my6ds kahteen pdaaluokkaan,
yliluonnollisen ja mahdottoman fantasiaan. Naistd mahdottoman fantasiaa pidetdin
korkeakirjallisempana, ja sen luokkaan kuuluvissa teoksissa tapahtuu yleensda mahdottomia
asioita, jotka eivat kuitenkaan valttdmatta ole tuonpuoleisen yliluonnollisia. Mahdottoman
fantasiaan kuuluvat ndin absurdismi, surrealismi ja nonsense, ja muiden muassa Franz Kafkan
teoksia sekd Lewis Carrollin lastenromaania Liisan seikkailut Ihmemaassa (1865) pidetdaan
hyvind esimerkkeind mahdottoman fantasiasta. Yliluonnollinen fantasia taas on
fantasiakirjallisuuden sisdista valtavirtaa, ja se maaritellddn suoraan fiktioksi, joka sisaltaa
magiaa tai jotakin muuta yliluonnollista. Tama yliluonnollinen on usein tuonpuoleista, mika
erottaa sen mahdottoman fantasiassa esiintyvistd mahdottomista ja selittimattomista asioista.
Yliluonnollisessa fantasiassa seikkailee ndin puhtaasti kuvitteellisia olentoja, kuten
lohikdarmeitd, peikkoja, keijukaisia, haltioita seka noitia ja velhoja, jotka harjoittavat magiaa -
namd maagiset tai yliluonnolliset elementit eivat kuitenkaan nayttaydy rajattomina, vaan
yliluonnolliselle on teoksissa aina olemassa jonkinlainen vastavoima, jonka avulla se voidaan

kumota. (Sisatto 2006, 13-15.)

Fantasian lajityyppiin kuuluvat kertomukset ovat kuitenkin pysyneet pitkddan hyvin

kaavamaisina, ja tavallisin yliluonnollisen fantasiaromaanin asetelma on keskiaikaista,
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eurooppalaista yhteis6a uhkaava yliluonnollinen tai maaginen uhka, jonka yhteison sisalta
nouseva sankari torjuu. Teosten padhenkiloiden on myods usein loydettdva jonkinlainen
taikaesine, jolla pahuus voitetaan, ja apunaan heilld voi olla useitakin kumppaneita, joiden
kautta esitellddn esimerkiksi fantasiamaailman eri rotuja tai kansoja. (Sisatté 2006, 17.)
Yhdeksi fantasiakirjallisuuden perusaiheista on laskettavissa myos erilaiset ennustetut
messiashahmot, joita 16ytyy niin aikuisten kuin lasten- ja nuortenkin fantasiakirjallisuuden
piirista (Coats 2010, 81; Nikolajeva 2012, 57): viime vuosikymmenina tavallisen
ihmispadhenkilon sijaan onkin kuvattu magiaa itse kdyttavia sankareita, ja joissakin teoksissa
magiaa on alettu kuvata myos tieteenkaltaisena jarjestelmand, joka on mahdollista oppia
(Sisatté 2006, 15, 17). Hyvana esimerkkina ndista toimii J. K. Rowlingin Harry Potter -sarja
(1997-2007), jossa messiaaniseksi velhomaailman pelastajaksi ennustettu Harry-poika kay

Tylypahkan noitien ja velhojen koulua.

Fantasiakirjallisuuteen liittyvat laheisesti myos lukijan reaalimaailmasta irrotetut kokonaiset
fantasiamaailmat, joilla ei valttdmatta ole fyysista yhteyttd meidan todellisuuteemme. Naista
maailmoista kdytetddn ]. R. R. Tolkienin (1939) kehittimda nimitystd sekundaariset eli
toissijaiset maailmat - hanen mukaansa sekundaarinen maailma on fantasiamaailma, johon
lukija voi astua sisddn ja pitaa siella olevia ihmeellisia asioita totena. Toissijaisten maailmojen
suhde omaan maailmaamme kuitenkin vaihtelee, ja fantasiamaailmat voivat olla esimerkiksi
suljettu tai avoimia. Korkeaksi fantasiaksi luokitetuilla suljetuilla fantasiamaailmoilla ei ole
suoraa yhteytta lukijan reaalimaailmaan, vaan ne ovat ikdan kuin oma ulottuvuutensa, jolla voi
olla myds taysin omat luonnonlakinsa - joskin uskottavuuden nimissa maailmassa on oltava
jonkinlaisia saanté6ja (Leinonen 2006, 30). Avoimilla fantasiamaailmoilla taas on jonkinlainen
yhteys meidan todellisuuteemme, kuten kulkureitti, jota pitkin henkilohahmot voivat liikkua
maailmojen valilld - C. S. Lewisin Narnian tarinoissa (1950-1956) tallaisena kulkureittina
toimii maaginen vaatekaappi ja Lewis Carrollin teoksessa Liisan seikkailut Ihmemaassa (1865)
puolestaan uni. Avoimet maailmat ovatkin yleisia erityisesti lastenkirjallisuudessa, jossa lapset
kdyvat seikkailemassa sekundaarisessa maailmassa ja palaavat sitten kertomuksen lopussa
takaisin kotiin. Tallaisia teoksia voidaan kutsua myds kahden maailman fantasiaksi. (Leinonen

2006, 32-33; Sisatto 2006, 12, 16.)

Tutkielmani molemmat kohdeteokset sijoittuvat suljettuun sekundaariseen fantasiamaailmaan

ja nivoutuvat ndin ongelmattomasti osaksi fantasiakirjallisuuden lajityyppia. Kun Anachén
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maailmassa kaikuu myyttinen paimentolaismenneisyys, voi Enorannan 3000-luvulle
sijoittuvan kertomuksen tulkita kertovan jopa oman reaalitodellisuutemme tulevaisuudesta,
joskin kirjailija itse on todennut teoksensa sijoittuvan omaan kuvitteelliseen maailmaansa
(Lehtinen 2016). Surunhauras, lasinterdvd ammentaa fantasialle tyypillisesti keskiaikaisesta
kuvastosta, vaikka teoksessa ei juuri olekaan yliluonnollisia elementteji. Jonkinlaiseksi
maagiseksi olennoksi voi laskea kuitenkin teoksen ihmeellisen surukauriin, joka tuntuu
nakevian ihmisten lavitse ja suoraan heiddan sieluunsa. Fantasia syntyy teoksessa silti
selkeimmin sen esittdmien maailmojen ja  kulttuurien erilaisuudesta omaan
reaalimaailmaamme ndhden - teoksen maailmalla on oma vivahteikas historiansa ja
maantieteensd, mikd on ndkyvissd my0s romaanin ensimmadisen ja viimeisen aukeaman
karttakuvituksessa. Sidrineian kuningatarkunnassa sukupuolihierarkia on pdainvastainen
omaan patriarkaattiseen systeemiimme nihden, kun taas sukupuolten ja ihmisten tasa-arvoon
yleensdkin pohjautuva Surukauriin saaret taas ovat jopa utopistinen vaihtoehto lukijan omalle
todellisuudelle. Ndin teoksen voi nahdd olevan irrallaan reaalimaailmasta ilman selkeita

yliluonnollisia elementtejakaan, ja luettavissa osaksi fantasiakirjallisuuden lajityyppia.

Turtschaninoffin Anaché taas sijoittuu samaan fantasiamaailman kuin Kkirjailijan teokset Arra:
Legender frdn Lavora (2009), Maresi: Krénikor frdn Réda klostret (2014) seka Naondel: Krénikor
frdn Roda klostret (2016). Kuten Surunhauras, lasinterdvédnkin, my6s Turtschaninoffin
fantasiamaailma on hyvin kokonainen omine historioineen ja maantieteineen, joskin
esimerkiksi Anachén alkulehdiltd ei l0ydy karttaa teoksen maailmasta. Romaanin
paimentolaiskansa elda laakealla arolla ja sen ldheisessa vuoristossa erilaisten henkiolentojen
ympardimind. Kertomuksen fantasiaelementit syntyvat sen maailmanjirjestyksestd, joka
perustuu henkien ja ihmisten yhteistyohoén - paimentolaiskansan kaksosjumalat, Axeki ja
Kummelake, ovat teoksen maailmassa todellisia olentoja, joiden loukkaamisesta syntyy ldahes
raamatullisia vitsauksia esimerkiksi loputtoman vesisateen seka tappavan lumimyrskyn ja
pakkasen muodoissa. Eldinten henget, erilaiset rituaalit ja loitsut ovat ldsna paimentolaisten
jokapdivdisessa eldmassa, ja teoksen maailmassa luonto on tietoinen itsestdan, eldimista seka
ihmisistd. Teoksen padhenkil6 Anaché-tytté on fantasiakirjallisuudelle tyypillisesti yhteison
joukosta nouseva pelastaja ja jopa eraanlainen messiashahmo, joka pelastaa kansansa jumalien
vihalta sekd muovaa uudelleen paimentolaisten vanhakantaisia kasityksida sukupuolesta,

seksuaalisuudesta ja muista lajeista. Hin saa avukseen Pa jau -nimisen henkiolennon ja kyvyn
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kommunikoida henkien kanssa, mitkd omalla tavallaan toimivat hdnen taikavoiminaan ja

auttajinaan teoksen suurinta pahuutta vastaan.

Samalla molemmat kohdeteokseni jatkavat fantasiakirjallisuudessa viime vuosikymmenina
yleistynytta kehitysta nostaa tytot ja naiset kertomusten keskioon ja sankareiksi. Vaikka
fantasian lajityypille on sen koko historian ajan ollut tyypillista kuvata monipuolisesti erilaisia
maailmoja ja olentoja, on niita kasitelty kuitenkin ldhes yksinomaan miehisestd ndkokulmasta.
Myds sankarin rooli on useimmiten langennut mieshahmojen harteille (Lucyk 2014, 216), ja
vaikka esimerkkejd naisten emansipaatiosta onkin ndkyvissd kaikkien aikakausien
kirjallisuudessa, ovat tytot ja naiset silti jadneet hiljaisiksi ja lahes nakymattomiksi etenkin
fantasiakirjallisuudessa, jossa sankaruuden sitominen maskuliinisuuteen ja miehen kehoon on
pysynyt vuosisatojen ajan melko kyseenalaistamattomana. Vasta 1970-luvulta eteenpdin tytot
ja naiset ovat alkaneet kohota fantasiateosten pdahenkildiksi ja niiden Kkirjoittajiksi, mutta
sankarin matka ja hdnen sankaruutensa tunnustaminen pysyvat kuitenkin edelleen erilaisina
sukupuolten valilla. Erityisesti naisten on fantasiakirjallisuudessa yha neuvoteltava
erilaisuudestaan miehen asettamaa normia vastaan, ja yksi suurimmista tyttd- ja
naissankareiden piirteista onkin heidan potentiaalinsa inspiroida muita alisteisessa asemassa
olevia, jotka pyrkiviat todistamaan arvonsa tai nousemaan erilaisten subjektiviteettien
ylapuolelle. Naissankareita ei kuitenkaan aina esitetd fantasiakirjallisuudessa vielakdin
sankareina itsessaan, vaan sen sijaan erdadnlaisina feminiinisina supersankareina, joiden suurin
supervoima on lopulta heidan seksuaalisuutensa, joka vain on naamioitu todelliseksi voimaksi.

(Campbell 2014, 13, 15,17.)

Myds Casey A. Cothranin (2014, 163) lainaaman Carol Pearsonin & Katherine Popen mukaan
mies- ja naissankareiden matka sosiaaliseen ja yhteiskunnalliseen muutokseen kulkee
suhteellisen samankaltaisten linjojen kautta, joskin matkansa aikana vain naispuoliset sankarit
kohtaavat sukupuolestaan johtuvia ja sille ainutkertaisia haasteita. Naihin haasteisiin kuuluvat
Pearsonin ja Popen mukaan epdonnistunut maskuliinisen pelastajan etsiminen seka
aitihahmon kanssa tehtava sovinto, mutta my6s matkan alussa ”peilin ja hdkin” kohtaaminen.
Tama tarkoittaa sitd, ettd koska naiset saavat, hakevat ja 16ytavat taloudellista tukea, rakkautta
ja sosiaalista hyvdksyntaa erityisesti muiden miellyttimisen eivatka sankarillisen toiminnan
kautta, he eivdt keskity niinkdan siihen, mitd he ndkevat, vaan siihen milld tavalla heidait

ndahdaan. Nain heidan hakkinsa on siis Pearsonin ja Popen mukaan peili. Naisia sitoo kulttuuri,
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joka kannustaa heitd miellyttdimadin eikd toimimaan sankareina, ja voidakseen saavuttaa
sankarin statuksen, on heiddn luovuttava sellaisesta kaytoksestd, joka toisi heille sosiaalista
hyvaksyntda. Heidan tulee siis olla tarpeeksi itsevarmoja kestadkseen julkista epasuosiota tai
hapdisya saavuttaakseen sankaruutensa. (Cothran 2014, 163.) Kohdeteoksistani tamad on
nakyvissa vain Anachéssa, jossa sen nimihenkilén on luovuttava sosiaalisesta hyvaksynnasta
seka lapikdytava julkinen hdpaisy ja noyryytys saavuttaakseen sankarin statuksen yhteisonsa
silmissd. Tatd ennen hin on kuitenkin itse hyviaksynyt itsensa sellaisena kuin on, ja juuri
yksityisesti hyvaksymalla epatdydellisen persoonansa sankarilliseksi, tytt6- ja naissankari
tulee paljastaneeksi feminiinisen ideaalin valheellisuuden ja horjuttaneeksi olemassa olevia
valtarakenteita. Kun hanesta vield tulee sankari nakyvastikin, han pakottaa myo6s yhteisénsa
hahmottamaan uudelleen, kenelld on mahdollisuus kdyttia valtaa ja kenella ei. (Cothran 2014,

183)

Useiden fantasiateosten ongelmana on kuitenkin ollut tytto- ja naissankareiden toimijuuden
sabotointi tai heikentdminen joko tietoisesti tai tiedostamattomasti auttavaisten
miessankareiden muodossa. Esimerkiksi Neil Gaimanin erinomaisen tyttdsankarin esitteleva
lastenfantasiaromaani Coraline (2002) ja sen samanniminen elokuvaversio (2009) eroavat
toisistaan perustavanlaatuisesti loppuratkaisujensa kohdalla: romaanissa Coraline saavuttaa
itsendisesti tdyden toimijuuden sankarina, kun taas elokuvassa tarinaan sisédllytetty uusi
miespuolinen sidekick pelastaa Coralinen viimeisessa taistelussa tarinan antagonistia vastaan
ja ndin mitatéi hahmon sankaruutta elokuvassa. Gaimanin romaania on kehuttu siitdkin
nakokulmasta, ettd sen tyttopdahenkilon sankaruus on perustunut ensisijaisesti tdman
alykkyyteen eika fyysiseen voimaan, minka kautta teos on linkittynyt osaksi fantasian lajityypin
perinnettd naissankareista, jotka voittavat vihollisensa miekan ja vakivallan sijaan mielens3,
empatiakykynsa, mielikuvituksena sekd oveluutensa ansiosta (ks. myds esim. Lucyk 2014;
Wyble Newcomb 2014). (Wehler 2014, 158-159.) Apolline Lucykin (2014, 218) lainaaman
Rene Fleischbeinin mukaan kirjallisuudessa on kuitenkin yha melko vahan kunnollisia tytto- ja
naissankareita, jotka olisivat aktiivisia, alykkaitd, oikeudenmukaisia ja itsendisia ja jotka eivat

suoraan omaksuisi sankaruuteen yleensa liitettivaa maskuliinisuutta ja vakivaltaisuutta.
Tyttojen ja naisten kertomuksiin keskittymisen lisdksi kohdeteokseni jatkavat myos

vuosituhannen vaihteen jdlkeen nuorten fantasiafiktiossa yleistynyttd homoseksuaalisuuden

kasittelemistd (Balay 2012, 923, 925). Molemmissa teoksissa kuvataan useita homo- tai
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biseksuaalisiksi tulkittavissa olevia, teosten juonen kannalta keskeisia tytto- ja naishahmoja,
joita Anaché sisaltda kaksi ja Surunhauras, lasinterdvd ainakin kolme!?. Teokset jatkavat
samalla kotimaisessa nuorten- ja tyttokirjallisuudessa yleistynytta tyttdjen seksuaalisen halun
avointa, estotonta ja iloista kasittelya (mm. Voipio 2013 & 2015), mika ei kuitenkaan ole viela
2010-luvullakaan yhtd suoraviivaista ainakaan kansainvilisen fantasiafiktion puolella.
Heteronormista poikkeavat henkilohahmot ovat vield suhteellisen uusi ilmio
fantasiakirjallisuudessa (Butler 2016, 53; Kenneally 2016, 8), ja englanninkielinen
fantasiakirjallisuus on melko yleisesti pyrkinyt muutenkin valttimaan seksin, seksuaalisen
halun ja seksuaalisuuden kuvauksia. Lasten fantasiakirjallisuudesta niita ei esimerkiksi 16ydy
lainkaan, mita pidetdan yhtena syyna sille, miksi fantasia koetaan sopivana lajityyppina lapsille
ja miksi fantasian aikuislukijat ndhddin jossain maarin lapsellisina. Heteronormista
poikkeavan seksuaalisuuden kuvaaminen tuntuukin olevan jollain tasolla hankalaa
englanninkieliselle nuortenkirjallisuudelle, silld se kuvaa homoseksuaaliset henkilohahmot
yha eristyksissa muista homoista, homojen yhteisdista ja tukiverkostoista, ja kuvaa samalla
myo6s heiddn sukupuoltaan konventionaalisesti. Nuorten fantasiafiktiolla on kuitenkin
realistisia kertomuksia paremmat mahdollisuudet kasitelldi heteronormista poikkeavaa
seksuaalisuutta, silla sitd ei yleensa pideta vakavasti otettavana kirjallisuutena ja koska fantasia
on lajityyppind syntynyt laajentamaan kasityksidmme todellisuudesta. Samalla fantasian
genred kuitenkin rajoittavat sen kiintedat raamit seka stereotyyppiset henkiléhahmot ja
juonikuviot (Prater 2016, 21), ja heteronormista poikkeamisen Kkasittely onkin ollut
huomattavan rajallista viela viime aikoihin asti niin itse fantasiateoksissa kuin sen

tutkimuksessakin (Kenneally 2016, 8). (Balay 2012, 924-925, 933.)

Vaikka homoseksuaalisuuden kuvaukset ovat kasvussa kansainvalisessa
nuortenkirjallisuudessa ja myo6s sen kentdlld on nakyvissa nuorten- ja fantasiakirjallisuuden
limittymista toisiinsa, on heteronormia rikkovien henkiléhahmojen esitykset yha suurelta osin
realistisen nuortenkirjallisuuden puolella. Tasta huolimatta nuorten homoseksuaalisuus ei ole
enda piilotettua fantastisissa nuortenkertomuksissa, vaan Kkirjailijat ovat alkaneet kertoa myos
avoimesti "ulkona” olevien homo- ja biseksuaalisten henkilohahmojen tarinoita. Ndama
kuvaukset eivat ole kuitenkaan yleensd olleet kovinkaan vallankumouksellisia, silla

kansainvalinen nuortenkirjallisuus on yleisestikin korostanut rakkauden ja sielujen sympatian

12 Enorannan romaanin pienemmat, mahdollisesti homo- tai biseksuaalisiksi tulkittavissa olevat sivutyttdhahmot
olen paattanyt tilanpuutteen vuoksi jattaa tdiman tutkielman ulkopuolelle.
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kuvaamista seksuaalisen halun ja seksikayttaytymisen ylitse. Siksi myods heteronormista
poikkeavat parisuhteet kuvataan nuortenkirjallisuudessa usein tdysin monogaamisiksi ja lahes
yliluonnollisen kestavaian sielunkumppanuuteen perustuviksi liitoiksi. Homoseksuaaliset
henkilohahmot eiviat myodskaan harrasta seksid ndiden rakkaussuhteiden ulkopuolella, ja
silloin, kun seksid harvoin kuvataan, se on hyvin romantisoitua. (Balay 2012, 926-927; Prater
2016, 32.) Samalla kansainvalisessa nuortenkirjallisuudessa on kuitenkin edelleen nakyvissa
trooppi homosuhteiden traagisesta paattymisesta (Butler 2016, 55), kun taas kotimaisessa
tytto- ja nuortenkirjallisuudessa, seka myds kohdeteoksissani, homoseksuaalisuutta ei juuri

enda kasitelld melankolian ja tragedian kautta (mm. Voipio 2015b).

Kohdeteoksistani Surunhauras, lasinterdvd eroaakin englanninkielisestd nuorten fantasiasta
siing, etta se esittad myos seksuaaliseen hyvaksikayttoon perustuvan lesbosuhteen seka kolme
heteronormista poikkeavaa tyttbhahmoa, joiden ensimmadiset parisuhteet paattyvat teoksen
aikana ja jotka kuitenkin 16ytavat uuden, onnellisesti paattyvan rakkauden teoksen puitteissa.
Ndin Enorannan romaani ei toisinna trooppia myyttisestd, kaiken kestiavistd ja
sielunkumppanuuteen perustuvasta homo- ja lesborakkaudesta, kun taas Anaché on tdssa
suhteessa kenties perinteisempi. Teoksen nimihenkilén ja hdnen vaimonsa Nansalin
rakkaussuhde pysyy jarkdahtamattomana jopa fyysisen vakivallan ja sosiaalisen eristdmisen
uhkien alla, mutta huomionarvoista kuitenkin on, ettd molemmat teokset esittavat juuri
heteronormista poikkeavia tytt6hahmoja. Fantasiakirjallisuus on ldhes sen koko historian ajan
keskittynyt ainoastaan poikien ja miesten ndkokulmiin, ja myds homoseksuaalisuuden
kuvauksissa suuremman roolin saavat yha esitykset miesten valisestd rakkaudesta (Balay
2012, 936-937; Prater 2016, 32). Siksi onkin merkittdvas, ettd kotimainen nuorten
fantasiakirjallisuus ldhestyy heteronormista poikkeavia seksuaalisuuksia niiden vadhaisesta

kasittelysta huolimattakin myds tyttdjen nakokulmasta, avoimesti ja iloisesti.
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1.3 Johtopaitokset

Tassa tutkielmassa olen tarkastellut kahdessa kotimaisessa nuorten fantasiatyttéromaanissa,
Siiri Enorannan teoksessa Surunhauras, lasinterdvd (2015) sekda Maria Turtschaninoffin
teoksessa Anaché: Myter frdn akkade (2012), esiintyvid heteronormista poikkeavan tyttdyden
representaatioita. Analyysini painopiste on ollut erityisesti kohdeteosteni vahvojen tyttdjen
esityksissa seka siind, milla tavalla vahva tyttdys linkittyy teoksissa heteronormista poikkeavan
seksuaalisuuden kuvauksiin. Olen soveltanut tutkimuksessani Sanna Karkulehdon (2011, 119-
120, 145-148) kompensaation kisitettd ja todennut, ettd kohdeteoksissani heteronormista
poikkeavaa tyttoytta kompensoidaan kahdella tavalla, joista toinen linkittyy juuri lajityyppiin
rakentuneen vahvan tyttdyden konventioon, toinen taas sukupuoleen liittyviin yleisiin
konventioihin. Kun  tyttéhahmojen biseksuaalisuutta  kompensoidaan teoksissa
tyttdmaskuliinisuuden, erityislaatuisen vahvuuden ja jopa rajat ylittdvan tyttdyden kautta,
muodostuu niin kutsutun "tdyden” homoseksuaalisuuden kompensaatioksi hieman yllattavasti
sukupuolen esittdminen mahdollisimman konventionaalisella tavalla. Kompensaation
kdsitteen voi siis sanoa olevan kayttokelpoinen myos kirjallisuuden lajitutkimuksen kentall3,
silla tutkimukseni mukaan rajojen rikkominen tulee tyttokirjallisuudessakin helpommaksi, kun
samaan aikaan ei kyseenalaisteta muita lajityyppid madrittdvia konventioita, kuten
pohjoismaisen lasten- ja nuortenkirjallisuuden perinnetta erityisen vahvasta tyttdydesta (ks.
mm. Voipio 2015b; Osterlund 2011). Niin ollen ainakin kohdeteosteni nikékulmasta nayttaisi
siltd, etta tyttokirjallisuuden muiden genrekdytdantdjen ja normien on pysyttava entiselldan, jos
yhtd tai useampaa sen konventioista, kuten padhenkilotyton luokkaa, ruumiillisuutta,
etnisyytta tai, kuten tdssa tutkielmassa, heteronormin mukaista seksuaalista ja romanttista

halua, kuvataan eri tavalla kuin aikaisemmin.

Vaikka osaa kohdeteosteni muistakin, heteroseksuaalisiksi tulkittavista tytto- ja naishahmoista
kuvataan vahvoina ja itsendisina toimijoina, nousevat silti etenkin biseksuaaliset tyttbhahmot
poikkeuksellisen vahvojen tyttojen asemaan - ja ndin vahva tyttdys on mahdollista tulkita
tyttbhahmojen heteronormista poikkeavan seksuaalisuuden kompensaatioksi. Biseksuaaliset
tytot erottuvatkin muista teosten tyttbhahmoista erityisesti kyseenalaistamalla ja rikkomalla
yhteiskuntansa ja kulttuurinsa normeja, perinteita ja kdytdnteitd, seka osoittamalla rohkeutta,
itsendisyytta ja toimintakykya silloinkin, kun se on muille henkilohahmoille mahdotonta.

Nykytyttokirjallisuuden yleisen lajikehityksen myo6td myds vahvojen tyttdhahmojen
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vahvuuteen liitetddn jo kuitenkin jonkin verran realistista tarvitsevuutta ja toimintakyvyn
rajallisuutta (mm. Osterlund 2011), ja my®és tarkastelemani tyttohahmot tulevat teosten aikana
enemman tai vihemman tietoisiksi omista rajoistaan ja siitd, ettd heidan ei pida tai tarvitse
selvita kaikesta yksin. Ndin vahvan tyton kuvaa my0s avataan ja tdydennetddn, eikd teosten

biseksuaalisiakaan tyttdhahmoja esiteta kaiken kestdvina supersankareina.

Samalla kohdeteosteni vahvat tyttbhahmot my6s kommentoivat ja haastavat yleisia
sukupuoleen liitettyja konventioita, odotuksia ja ihanteita. Vaikka heiddan kuvauksensa siis
yhtaalta lujittavat tyttokirjallisuuden lajikonventiota erityislaatuisen vahvasta tyttdydesta, ne
toisaalta rikkovat samalla kuvaa perinteisestd alistuvasta ja feminiinisyyteen sidotusta
tyttoydestd ja naiseudesta, ja ndin laajentavat tyttona olemisen tapoja myo6s yleisemmin. Vaikka
vahvan tyttdyden konventio on mahdollista tulkita teosten biseksuaalisten tyttdhahmojen
heteronormista poikkeavan seksuaalisuuden kompensaationa, ei tyttdjen vahvuus kuitenkaan
nayttdydy yksiulotteisen kompensatorisena, vaan sitd on mahdollista tarkastella myos

moniulotteisemmin esimerkiksi sukupuolen konventioiden kautta.

Poikkeuksellisen vahvoina esitettdvien biseksuaalisten tyttdhahmojen lisdksi toisessa
kohdeteoksessani, Enorannan Surunhauras, lasinterdvdssd (2015), kuvataan myos lesboksi
koodattavissa olevaa Mereia-tyttod. Han on tarkastelemistani henkilohahmoista ainoa, joka
kuvataan tdysin homoseksuaalisena, ja siksi onkin leimaavaa, ettd heteronormin tdytta
hylkdamistd kompensoidaan hdnen henkildhahmonsa kohdalla esittamalla sukupuolta
mahdollisimman konventionaalisin keinoin. Mereia on kohdeteosteni merkittavista
tyttbhahmoista selkedsti perhekeskeisin sekd muiden tarpeisiin mukautuvin tyttbhahmo, joka
on muita lahempana maltillisempaa ja perinteisempaa tyttokirjatyttoa (Voipio 2015a, 9).
Karkulehdon mukaan (2011, 145, 147) tama on ollut ominaista etenkin homoseksuaalisuuden
mediaesityksille, joissa heteronormista poikkeavan seksuaalisuuden esittdmistd on
kompensoitu esittdmalld esimerkiksi juuri sukupuolta binaarisesti ja konservatiivisesti.
Enorannan teoksen perusteella niin sanotun tdyden homoseksuaalisuuden esittaminen
tuleekin mahdolliseksi tyttokirjallisuudessa vain silloin, kun heteroseksuaalisen pakon
rikkomisen lisdksi ei kyseenalaisteta yleista sukupuolijarjestysta ja ndin kulkeuduta liian
kauaksi vakiintuneista normeista. Biseksuaalisissa tyttohahmoissa asuu homoseksuaalisesta
tytostd poiketen vield mahdollisuus tai potentiaali heteronormatiiviseen pari- ja

seksisuhteeseen, minkda vuoksi he ovat tdaten homoseksuaalisia tyttéja lahempéana
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heteronormia: heiddn kuvaamisensa normeja rikkovina vahvoina tyttoina tulee siis viela
mahdolliseksi, eikd heiddn esittdmisensd kompensaatioksi tarvita tyttokirjallisuuden
lajikonventioiden ohella muuta, mikd taas ei tdysin riitd heteronormin taysin kieltdvan
homoseksuaalisen = tyttbhahmon  kohdalla. @ Vaikka  heteronormista  poikkeavien
seksuaalisuuksien kuvaaminen onkin siis tyttokirjallisuudessa jo mahdollista, on niiden
kuvaamisen tapahduttava ainakin kohdeteosteni perusteella yha niin, ettei tyttokirjallisuuden

muita konventioita, tai muita yleisia identiteetteja maarittavia kategorioita, kyseenalaisteta.

Tutkimukseni kuitenkin osoittaa samalla, ettd vuosituhannen vaihteessa tyttokirjallisuudessa
alkanut tyttohahmojen seksuaalisen halun ja toimijuuden avautuminen seka aiheen iloinen ja
empaattinen kasittely jatkuvat myos 2010-luvulla (ks. mm. Voipio 2013 & 2015b):
kohdeteokseni seka niiden kuvaamat homo- ja biseksuaaliset tyttbhahmot linkittyvat taten
nykytyttokirjallisuuden traditioon seksuaalisuutensa kanssa sinut olevista tyttdhahmoista,
joille heteronormista poikkeaminen ei ole enda erityisen ihmettelyn tai surkuttelun aihe.
Tyttojen homoseksuaalisuutta kuvataankin kohdeteoksissani avoimesti ja iloisesti, mutta ei
korostaen, silla seksuaalisuus nayttaytyy vain yhtend tyttbhahmoja maarittavista piirteista.
Samalla kohdeteokseni sijoittuvat samaan kehityskulkuun tyttojen esitysten yleisen
monipuolistumisen kanssa - vaikka vahvan tyton trooppi pysyy yha keskeisena
kohdeteoksissani sekd nykytyttokirjallisuudessa, kuvataan tyttoja kuitenkin aiempien
lapdisemattomien supertyttdjen sijaan myos jo armollisemmin esimerkiksi tavallisuuden

kautta (mm. Osterlund 2011, 217).

Tyttokirjallisuuden limittyminen jo pitkddn suuressa suosiossa olleen fantasiakirjallisuuden
kanssa on tuonut 2010-luvulla kirjallisuudentutkimuksen kentdlle my6s uudenlaisen
hybridigenren, fantasiatyttokirjallisuuden. Vaikka lajityyppi ja sen kotimainen aineisto ovat
viela muotoutumassa (Voipio 2015b, 74), 16ytyy genreen tulkittavissa olevia teoksia jo jonkin
verran kotimaisestakin  kaunokirjallisuudesta. Esimerkiksi jo tutkielmani toisen
kohdekirjailijan, Maria Turtschaninoffin muidenkin tytdista kertovien fantasiateosten
tarkastelu fantasiatyttokirjallisuuden ndakdékulmasta voisi avartaa ja monipuolistaa lajityypin
tutkimusta, mutta myos kokoavamman tutkimuksen tekeminen lajityypin kotimaisesta, jo
julkaistusta aineistosta voisi olla mielekasta. Fantasian ja tyttovetoisen kirjallisuuden suosiolle
ei ainakaan viela 2010-luvulla ndy loppua, ja ndin niiden piirteitd ja elementteja yhdistelevia

teoksia julkaistaan varmasti myos tulevaisuudessa.
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Olen tutkielmassani tarkastellut Enorannan Surunhauras, lasinterdvdd ja Turtschaninoffin
Anachéa ensisijaisesti tyttokirjallisuuden ndkokulmasta, vaikka molemmat teokset kuuluvat
selkedsti myos fantasian lajityyppiin. Tama on johtunut osaltaan jo tutkielmaani kuuluvan
artikkelikasikirjoituksen muodon rajallisuudesta, mutta myos siitd, etta
artikkelikasikirjoitukseni lopullinen, yhdessa ohjaajani Sanna Karkulehdon kanssa laadittu ja
viimeistelty versio julkaistaan nimenomaan Sukupuolentutkimus-lehden tyttétutkimusta
kasittelevassa teemanumerossa (Lauttamus & Karkulehto 2017). N&in tutkielmani
ulkopuolelle on jadnyt useita mielenkiintoisia ndkékulmia, joiden tutkimukselle olisi
tulevaisuudessa paljonkin tilaa kotimaisen kirjallisuudentutkimuksen kentéllad. Esimerkiksi
kohdeteosteni heteronormista poikkeavan seksuaalisuuden kuvauksia ja niiden mahdollisia
kompensaatioita olisi ollut kiinnostavaa tarkastella myds ensisijaisesti fantasiakirjallisuuden
lajikonventioiden  kautta. Samalla kotimaisessa nuorten fantasiakirjallisuudessa
heteronormista poikkeavan seksuaalisuuden kuvaukset ovat viela suhteellisen uusi ilmio, eika
niita ole viela juuri tutkittu kotimaisella tutkimuskentalla: tulevaisuudessa yksi mahdollinen
tutkimusaihe voisikin olla kartoittaa sitd, kuinka aihetta ldhestytddan suuremmassa

mittakaavassa kotimaisen nuorten fantasiakirjallisuuden kontekstissa.

38



LAHTEET:

Kaunokirjallisuus:

Enoranta, Siiri (2015) Surunhauras, lasinterdvd. Helsinki: WSOY.

Turtschaninoff, Maria (2012) Anaché. Myter frdn akkade. Helsingfors: Schildts & Séderstroms.

Tutkimuskirjallisuus:

Aapola, Sinikka & Gonick, Marnina & Harris, Anita (2005) Young femininity: Girlhood, Power

and Social Change. Basingstoke: Palgrave Macmillan.

Allocco, Katherine (2011) “Putting the grail back into girl power: how a girl saved Camelot,
and why it matters”. Girlhood Studies vol. 4(1), 114-135.

Balay, Anne (2012) ""Incloseto Putbacko”: Queerness in Adolescent Fantasy Fiction”. Journal

of Popular Culture, 45 (5), s. 923-942.

Butler, Andrew M. (2016) "Strange boys, queer boys: Gay representations in young adult
fantastic fiction”. Teoksessa Jude Roberts & Esther MacCallum-Stewart (toim.)
Gender and Sexuality in Contemporary Popular Fantasy: Beyond boy wizards and

kick-ass chicks (s. 53-67). London & New York: Routledge.

Butler, Judith (1993) Bodies that Matter: On the Discursive Limits of "Sex”. New York & London:

Routledge.

Butler, Judith (2006) Hankala sukupuoli: Feminismi ja identiteetin kumous. Suomentanut Tuija

Pulkkinen & Leena-Maija Rossi. Helsinki: Gaudeamus.

39



Campbell, Lori M. (2014) "Introduction”. Teoksessa Lori M. Campbell (toim.) A Quest of Her
Own: Essays on the female hero in modern fantasy (s. 13-26). Jefferson, North

Carolina: McFarland & Company, Inc., Publishers.

Coats, Karen (2010) "Fantasy”. Teoksessa David Rudd (toim.) The Routledge

Companion to Children’s Literature, (s. 75-86). London: Routledge.

Cothran, Casey A. (2014) "Dancing with the Public: Alethea Kontis’s Enchanted, Rachel
Hartman’s Seraphina and Marissa Meyer’s Cinder”. Teoksessa Lori M. Campbell
(toim.) A Quest of Her Own: Essays on the female hero in modern fantasy (s. 163-

187). Jefferson, North Carolina: McFarland & Company, Inc., Publishers.

Flanagan, Victoria (2010) "Gender Studies”. Teoksessa David Rudd (toim.) The Routledge
Companion to Children’s Literature, (s. 26-38). Lontoo & New York: Routledge,
Taylor & Francis Group.

Formark, Bodil & Brianstrom Ohman, Annelie (2013) "Situating Nordic Girl’s Studies”. Girlhood
Studies 6 (2), 3-10.

Gustafsson, Miia (2017) "Mika ihmeen ya? Suomessa nuorten aikuisten kirjallisuus on yha
tuntematonta - maailmalla kirjailijat ja lukijat kohtaavat megatapahtumissa”. Helsingin

Sanomat 05.08.2017, haettu 27.08. 2017 osoitteesta https://vyle.fi/uutiset/3-975984.0

Heikkila-Halttunen, Paivi (2002) "Suvaitsevaisuuden pinna kiredlla? Homoseksuaalisuuden
kuvaus kotimaisissa nuortenkirjoissa.” Teoksessa Paivi Heikkild-Halttunen &
Kaisu Rattya (toim.) Nuori kirjan peilissd. Nuortenromaani 2000-luvun taitteessa

(s. 68-97). Helsinki: Nuorisotutkimusverkosto: Nuorisotutkimusseura.

Heikkila-Halttunen, Paivi (2012) "Idyllic Childhood, Jagged Youth. Finnish Books for Children
and Young People Meet the World”. Teoksessa Leena Kirstina (toim.) Nodes of
Contemporary Finnish Literature (s. 136-151). Helsinki: Suomalaisen

Kirjallisuuden Seura.

40



Heikkila-Halttunen, Paivi (2013) "Lasten- ja nuortenkirjallisuus kyseenalaistaa ja ottaa
kantaa”. Teoksessa Mika Hallila, Yrjo Hosiaisluoma, Sanna Karkulehto, Leena
Kirstina & Jussi Ojajarvi (toim.) Suomen nykykirjallisuus 1. Lajeja, poetiikkaa (s.

247-269). Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Huhtala, Liisi (2007) "You don’t play with the ugly ones. Questions of corporality, sexuality
and power in recent Finnish books for girls”. Teoksessa Lea Rojola & Paivi
Lappalainen (toim.) Women’s voices: female authors and feminist criticism in the
Finnish literary tradition (s. 142-158). Helsinki: Suomalaisen Kirjallisuuden

Seura.

James, Edward & Mendlesohn, Farah (2012) "Introduction”. Teoksessa Edward James & Farah
Mendlesohn (toim.) The Cambridge Companion to Fantasy Literature” (s. 1-4).

Cambridge & New York: Cambridge University Press.

Jones, Caroline (2013) "From Homoplot to Progressive Novel: Lesbian Experience and

Identity in Contemporary Young Adult Novels”. The Lion and the Unicorn vol.

37(1), 74-93.

Karkulehto, Sanna (2007) Kaapista kaanoniin ja takaisin. Johanna Sinisalon, Pirkko Saision ja
Helena Sinervon teosten queer-poliittisia luentoja. Vaitoskirja. Oulu: Oulun
yliopisto.

Karkulehto, Sanna (2010) "Liikkuvaa halua kotimaisessa naisten nykykirjallisuudessa”.
Teoksessa Tuija Saresma, Leena-Maija Rossi & Tuula Juvonen (toim.) Kdsikirja
sukupuoleen (s. 49-55). Tampere: Vastapaino.

Karkulehto, Sanna (2011) Seksin mediamarkkinat. Helsinki: Gaudeamus.

Kelly, Deirdre M. & Pomerantz, Shauna (2009) "Mean, Wild and Alienated: Girls and the State
of Feminism in Popular Culture”. Girlhood Studies 2 (1), 1-19.

41



Kenneally, Stephen (2016) "Hiding in plain sight: The invisibility of queer fantasy”. Teoksessa
Jude Roberts & Esther MacCallum-Stewart (toim.) Gender and Sexuality in
Contemporary Popular Fantasy: Beyond boy wizards and kick-ass chicks (s. 8-20).
London & New York: Routledge.

Lauttamus, Riikka & Karkulehto, Sanna (2017) "Heteronormeja vastustavan tyttoyden
kompensaatiot Siiri Enorannan Surunhauras, lasinterdvd ja Maria

Turtschaninoffin Anaché: Myter frdn akkade -nuortenfantasiaromaaneissa”.

Sukupuolentutkimus-Genusforskning 3 /2017 (painossa).

Lehtinen, Nina (2016) "Tulenkantaja-ehdokas Siiri Enoranta: '"Helpointa olisi suhtautua
suruun lahjana™. Aamulehti 21.02.2016, haettu 17.08.2017 osoitteesta

https://www.aamulehti.fi/kulttuuri/tulenkantaja-ehdokas-siiri-enoranta-viisainta-olisi-

suhtautua-suruun-lahjana-23471630/

Lehtonen, Sanna (2010) Invisible girls and old young women: Fantastic bodily transformations
and gender in children’s fantasy novels by Diana Wynne Jones and Susan Price.

Vaitoskirja. Jyvaskyla: Jyvaskylan yliopisto.

Leinonen, Anne (2006) "Fantasian taikamaailma”. Teoksessa Anne Leinonen & Ismo
Loivamaa (toim.) Thmeen tuntua: Ndkokulmia lasten- ja nuorten

fantasiakirjallisuuteen (s. 20-44). Helsinki: BT] Kirjastopalvelu Oy.

Lucyk, Apolline (2014) "Sublime Shape-Shifters and Uncanny Other-Selves: Identity and
Multiplicity in Diana Wynne Jones’s Female Heroes”. Teoksessa Lori M. Campbell
(toim.) A Quest of Her Own: Essays on the female hero in modern fantasy (s. 216-

232). Jefferson, North Carolina: McFarland & Company, Inc., Publishers.
Nikolajeva, Maria (2012) "The development of children’s fantasy”. Teoksessa Edward James &

Farah Mendlesohn (toim.) The Cambridge Companion to Fantasy Literature (s.

50-61). Cambridge; New York: Cambridge University Press.

42



Ojanen, Karoliina (2008) "Tyttotutkimuksen tytot. Keskusteluja tyttdyden moninaisuudesta ja
tyttojen vallasta”. Elore 1/2008. Haettu 17.4.2017 osoitteesta
http://www.elore.fi/arkisto/1 08/oja_b_1 _08.pdf

Ojanen, Karoliina (2010) "Tyttétutkimus”. Teoksessa Tuija Saresma, Leena-Maija Rossi &

Tuula Juvonen (toim.) Kdsikirja sukupuoleen (s. 123-127). Tampere: Vastapaino.

Ojanen, Karoliina (2011) "Katsaus tyttotutkimuksen suomalaiseen historiaan ja
keskusteluihin”. Teoksessa Karoliina Ojanen, Heta Mulari & Sanna Aaltonen

(toim.) Entds tytot: johdatus tyttotutkimukseen (s. 9-43). Tampere: Vastapaino.

Paasonen, Susanna (2010) "Sukupuoli ja representaatio”. Teoksessa Tuija Saresma, Leena-
Maija Rossi & Tuula Juvonen (toim.) Kdsikirja sukupuoleen (s. 39-49). Tampere:

Vastapaino.

Prater, Lenise (2016) "Queering magic: Robin Hobb and fantasy literature’s radical potential”.
Teoksessa Jude Roberts & Esther MacCallum-Stewart (toim.) Gender and
Sexuality in Contemporary Popular Fantasy: Beyond boy wizards and kick-ass

chicks (s. 21-34). London & New York: Routledge.

Rossi, Leena-Maija (2006) "Heteronormatiivisuus: Kasitteen eldmaa ja kummastelua”.

Kulttuurintutkimus 23, 19-28.

Rossi, Leena-Maija (2010) "Sukupuoli ja seksuaalisuus, eroista eroihin”. Teoksessa Tuija
Saresma, Leena-Maija Rossi & Tuula Juvonen (toim.) Kdsikirja sukupuoleen (s.

21-38). Tampere: Vastapaino.

Rattya, Kaisu (2005) "Tyttokirjan muutokset: Seuraako teoria perdssa?” Onnimanni 2,

16-23.
Sisatto, Vesa (2006) "Fantasia ja fantasiakirjallisuus”. Teoksessa Anne Leinonen & Ismo

Loivamaa (toim.) Thmeen tuntua: Ndkokulmia lasten- ja nuorten

fantasiakirjallisuuteen (s. 9-19). Helsinki: BT] Kirjastopalvelu Oy.

43



Sisatto, Vesa (2011) "Tieteis- ja fantasiakirjallisuuden monipuoliset maailmat”. Teoksessa
Satu Kiiskinen & Paivi Koivisto (toim.) Kirjallisuus liikkeessd: Lajeja, kdsitteitd,

teorioita (s. 83-96). Helsinki: Aidinkielen opettajain liitto.

Soikkeli, Markku (2013) "Fantasia ja scifi tiella uuskummaan”. Teoksessa Mika Hallila, Yrjo
Hosiaisluoma, Sanna Karkulehto, Leena Kirstina & Jussi Ojajarvi (toim.) Suomen
nykykirjallisuus 1: Lajeja, poetiikkaa (s. 280-289). Helsinki: Suomalaisen

Kirjallisuuden Seura.

Voipio, Myry (2009) Luulen, ettd olen loytdnyt sen. Minkd? Itseni: Tyttdjen toimijuuden

muutoksista tyttokirjallisuudessa. Maisterintutkielma. Oulu: Oulun ylipisto.

Voipio, Myry (2011) "How to ruin your teenage life’ - tyttd- ja fantasiatyttokirjan
kadntamattomista teoksista”. Virikkeitd: Suomen nuortenkirjaneuvosto ry:n

julkaisu 4, 40-55.

Voipio, Myry (2013) "Light, love and desire. The New wave of Finnish girls’ literature”.
Girlhood Studies 6 (2), 119-135.

Voipio, Myry (2014) "Pikkutytt6jd, valimuotoja ja vastuunkantajia. Sukupuolen ja
kasvamisen kuvaukset 1950-1960-lukujen kotimaisessa tyttokirjallisuudessa”.
Teoksessa Marleena Mustola (toim.) Lastenkirja. Nyt. (s. 193-216). Helsinki:

Suomalaisen Kirjallisuuden Seura.

Voipio, Myry (2015a) “Vilkkaita luonnonlapsia ja yhteiskoulun tovereita. Suomalaisen

tyttokirjallisuuden kehitys 1910-luvulla”. Nuorisotutkimus 33 (2), 3-16.

Voipio, Myry (2015b) Emansipaation ja ohjailun ristivedossa: suomalaisen tyttokirjallisuuden

kehitys 1889-2011. Vaitoskirja. Jyvaskyla: Jyvaskyldn yliopisto.

Voipio, Myry & Oksanen, Suvi (2016) "Telling About Girls: Questions of the Body, Sexuality

and Gender Equality in Recent Finnish YA Literature”. Virikkeitd: Suomen

44



nuortenkirjaneuvosto ry:n julkaisu 2-3/2016. Haettu 17.4.2017 osoitteesta

https://ibbyfinland.fi/portfolio/telling-about-girls-questions-of-the-body-

sexuality-and-gender-equality-in-recent-finnish-ya-literature/

Wehler, Melissa (2014) "”"Be wise. Be Brave. Be tricky”: Neil Gaiman’s Extraordinarily
Ordinary Coraline”. Teoksessa Lori M. Campbell (toim.) A Quest of Her Own:
Essays on the female hero in modern fantasy (s. 141-162). Jefferson, North

Carolina: McFarland & Company, Inc., Publishers.

Wickens, Corrine (2011) “Codes, Silences and Homophobia: Challenging Normative
Assumptions About Genre and Sexuality in Contemporary LGBTQ Young Adult
Literature”. Children’s Literature in Education vol. 42(2), 148-164.

Osterlund, Maria (2005) Férklddda flickor: Kénséverskridning i 1980-talets svenska

ungdomsroman. Abo: Abo Akademis forlag.
Osterlund, Mia (2011) "Kaunokirjallisuuden tyttélaboratorio”. Teoksessa Karoliina Ojanen,

Heta Mulari & Sanna Aaltonen (toim.) Entds tytét: johdatus tyttétutkimukseen (s.

213-248). Tampere: Vastapaino.

45



