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Klassisen musiikin konserttitraditioon kuuluva k&siohjelma on yha kiinted osa sinfoniakonserttitoimintaa.
Késiohjelmat laaditaan korkealaatuisiksi sisalldltdén ja ulkoasultaan. Ohjelman laatiminen on resurssisatsaus, joka
edellyttad jalkautumista musiikkikirjoittamisen tulkinnalliselle kentélle; kuinka kirjoittaa ilmiostg, jolle ei ole
sanallisia vasteita? Tutkittua tietoa siitd, parantaako kasiohjelman suoma ennakkotieto koettavaa konserttielamysté,
ei ole.

Tutkielmassani selvitan, mik& on ennakkotiedon merkitys musiikkieldmyksessa. Vaikuttaako kasiohjelma
konserttelamykseen? Késiohjelman funktiota punnitaan konserttikokemuksen potentiaalisena syventdjéné ja
tarkastellaan, millaisista tekijoista konserttieldamys rakentuu, mitd konserttikuulijat pitavat kasiohjelmissa tarkeiné
sek& miten kasiohjelmia luetaan. Tutkimuskysymyksia lahestytaan elédvéssé konserttikontekstissa Kymi
Sinfoniettan kuulijoiden keskuudessa kahden eri osatutkimuksen avulla.

Maaréllisessa osatutkimuksessa aineistona on Kymi Sinfoniettan kuulijoiden keskuudessa 2012 teetetty strukturoitu
kysely, jonka aineisto antaa yleisempaa tietoa Kymi Sinfoniettan yleisén nakemyksista kdsiohjelmien ja konserttien
suhteen. Tulosten valossa tarkastellaan k&siohjelmaan liitettyja merkityksia yleensé seké konserttinautinnossa.
Liséksi hahmotellaan Kymi Sinfoniettan yleiséprofiilia seké orkesterin roolia paikallisena kulttuuri-instituutiona.

Vuonna 2017 tehdyssé laadullisessa osatutkimuksessa konserttielamyksen ja kdsiohjelman suhdetta tarkastellaan
neljan Kymi Sinfoniettan kuulijan elisitaatiohaastattelun (Petitmengin 2006) avulla. Aineisto antaa idiografista
tietoa konserttikokemuksesta, musiikkielamyksesta ja ennakkotiedosta. Musiikkielamysté ja ennakkotietoa
tarkastellaan yksilollisind ja kokonaisvaltaisina kokemuksellisina ilmidind eldvéssé sinfoniakonserttikontekstissa.

Tyon tuloksena voidaan sanoa, ettd ennakkotieto luo konserttielamykselle odotuksia, johon kokija
musiikkieldmystéan vertaa. Késiohjelma voi vaikuttaa musiikkieldmykseen taustoittaen kuultua musiikkia ja
syventden kuunteluprosessia. Naista syistd kasiohjelmat myds koetaan tarkeédksi osaksi konserttielamysta. Mikali
késiohjelman luomat odotukset eivét tayty eika ohjelmateksti vastaa kuultua informaatiota, ennakkotieto voi myds
heikentdd musiikin subjektiivista elamyksellisyyttd korostaen kuunteluprosessin arvioivaa luonnetta.
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1 JOHDANTO

Kouvolan kaupungintalon yleisélampidssé liikuskelee ihmisid, kahvikupit Kilisevét ja hillitty
puheensorina hailyy ilmassa. On tyypillinen hetki ennen Kymi Sinfoniettan konserttia. Ihmiset
virittdytyvat tunnelmaan kuka pienissa ryhmisséd rupatellen, kuka yksin selaillen illan
kasiohjelmaa. Elegantin kohtelias odotus tayttaa tilan, kunnes salin ovet avautuvat ja moni
hakeutuu heti lempipaikalleen syventyen kédesséd olevaan ohjelmalehtiseen. Mitd ténaén

kuullaan?

”C-duurikonsertto jatkaa Beethovenin ihailemien Mozartin konserttojen linjoilla mutta kehittéa
teoslajia jo omaan suuntaansa ja korvaa mozartiaanisen eleganssin voimakkaammalla ilmaisulla.” ---
“Tuttua Beethovenia on myods sdvellajien vapaahko kdytto, esimerkiksi sivuteema on orkesterin
esittelyssa paateeman C-duuriin verrattuna etdisessa Es-duurissa.” (Kymi Sinfoniettan kdsiohjelma,
teosesittely Kimmo Korhonen 14.3./15.3.2012)

Poydilla kauniissa asetelmissa odottavat kasiohjelmat hupenevat vauhdilla ja vield
mattimydhdisend konserttiin saapuva asiakaskin Kipaisee takaisin [ampidon hakemaan itselleen
oman ohjelman. Kymi Sinfoniettan kuulijat tarttuvat hanakasti kasiohjelmaan, onhan lehtinen
ilmainen tietoisku illasta. Teosesittelyn ohella vihkossa esitelld&dn illan taiteilijat;
orkesterikokoonpanon liséksi konserttien kapellimestarien ja solistien ansioluettelot luovat
mielikuvaa erityisen ainutkertaisesta ja tasokkaasta taidenautinnosta.

“Philippa Davis on peloton, tiedonhaluinen, loistava huilisti. Jokainen hdnen soittamansa sdvel on

tarked: hanen musiikkinsa soi ldimpimdnd, pehmednd ja vaihtelevana...” --- 7 ...esitti Mozartin D-

duurikonserton suurella menestyksella BBC:n Proms-konserttisarjassa. Siita alkoi hanen

kansainvdlinen uransa yhtend aikamme lahjakkaimmista huilisteista...” (Kymi Sinfoniettan
késiohjelma, solistiesittely 25.1./26.1.2017)

Klassiseen musiikkiin liitetddn usein ajatus musiikin ymmartamisesté ja kasiohjelma pyrkii
tarjoamaan vipuvartta téllaisen lukon avaamiseen. Tekstin laatijan edessa on kuitenkin haaste
Kirjoittaa abstraktista ilmidsta, jolle ei ole verbaalisia vastineita (Prepula 2003, 10). Musiikin
saattaminen tekstimuotoon on luovimista teknisen erityistermiston ja mielikuvia ruokkivan
subjektiivisen kuvailun viitoittamalla vaylalla. Liiaksi kumpaankaan suuntaan kallistuminen ei
valttamatta vie lukijaa musiikin kokemuksellisen avartumisen aarelle. (vrt. Prepula 2003, 15;
Margulis 2010.) Kuten Lehtiranta huomauttaa (1993, 16), musiikista kirjoittaminen on

paradoksi; jos musiikkia voisi tyhjentévasti kuvata sanoin, se olisi turha ilmi0 itsesséan.



Ké&siohjelman taiteilijaesittelyissa ollaan konkreettisemman kohteen aarellg, silla kuvattavana
on eldvd henkilo tekemiseen ja toimintoineen. Esiintyjien biografiat ovat persoonaan
keskittyvien henkil6kuvausten sijaan kuitenkin usein tiivis kooste taiteilijan merkittdvimmista
musiikillisista saavutuksista; onhan esiintyja tullut néyttdmaan ainutkertaista osaamistaan.
Sinanséd ymmarrettavasti esiintyjan uraa edistamaan pyrkiva biografia on pahimmillaan luettelo
yhteistyokumppaneista  ja  esiintymisareenoista, joiden  merkitys on  aiheeseen
perehtymattomalle konserttikuulijalle tuntematon. Vaarana on myds ylisanojen inflaatio; jos
viikko toisensa jalkeen kasiohjelmasta luetaan, kuinka juuri tdmén viikon solisti on erityisen
ansioitunut, legendaarinen tai lahjakas, kuka virtuoosien kimarasta enéé erottuu millaan tavalla

ainutlaatuisena?

Kriittisista nakokulmista huolimatta kasiohjelma on kiintea ja tarkedksi koettu osa klassisen
Sirén  2001).

ohjelmalehti yleensd kuuluu ja ndin on alussa mainitun Kymi Sinfoniettankin tilaisuuksissa.

musiikin konserttitraditiota  (vrt. Suomalaisorkestereiden  konsertteihin
(vrt. taulukko 1.) Yleisé on ottanut késiohjelman omakseen; kuulijat ovat tottuneet
ohjelmalehtiseen osana konserttirituaalia jopa siind méaarin, ettd kaikkia esittelyteksteja ei

valttamatta tarvitse taydellisesti ymmartaa (vrt. Prepula 2003, 55).

TAULUKKO 1. Ké&siohjelmat suomalaisten orkesterien konserteissa. (Lahde: henkilékohtaiset
séhkopostitiedonannot orkesterien toimistoista maaliskuussa 2017.)
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Késiohjelma on jokseenkin erottamaton osa klassista orkesterikonserttietikettia. Tietoa siita,
parantaako ké&siohjelma varsinaista konserttieldmystd, ei kuitenkaan ole. Kasiohjelman
sisallolla — kuten muullakin ennakkoviestinnélld ja -markkinoinnilla — luodaan l&htékohta
varsinaiselle konserttikokemukselle ja -elamykselle. Ennakkoon tyylirajoilla leikittelevaksi
mainittu virtuoosi voi lunastaa h&neen liitetyt odotukset irrottelevalla ylima&rdiselld
ohjelmanumerolla. Yhté lailla kuulija voi pettya, jos jonkin teoksen ohjelmallinen taustatarina
ei aukeakaan hanelle kuuntelemalla. Suomalaisen séaveltdjan kantaesitysteos taas luo yleisolle
toisenlaisen ennakkotilan; kuultavaksi saadaan jotakin taysin uutta ja ennen kokematonta,
tyylillisesti mihink&d&n vanhaan kategoriaan luokittelematonta musiikkia. Kaikki edella
mainitut kasiohjelmatekstia kuvaavat esimerkit luovat lahtdasetelman konserttikokemukselle ja
musiikkielamykselle joko lunastaen odotukset tai onnistumatta siind. Ohjelmalehtien sisalto ei
siis ole neutraalia eiké& yhdentekevad; kokemus laadusta rakentuu juuri asiakkaan ennakko-
odotusten ja varsinaisen koetun elamyksen suhteelle (vrt. Hirvonen 1998, 52).

Késiohjelmissa toki pyritddn laatuun samalla tavoin kuten kaikessa muussakin
konserttipalvelutoiminnassa. Kymi Sinfoniettan kohdalla tamé tarkoittaa esimerkiksi sité, etta
teosesittelytekstit tilataan ammattikirjoittajilta; kompetentti tekstisiséltd on sekd musiikillisesti
ettd viestinnallisesti asianmukaista, osaavan Kkirjoittajan tekstida ja informatiivista (vrt.
Lehtiranta 1993, 16). Lisaksi taitelijaesittelyt k&annatetddn tarvittaessa ammattilaisilla ja
erilaiset asiakkaat huomioiden ohjelmaluetteloon on liitetty lukemisen helpottamiseksi
musiikkitermeja selittdva sanasto. Késiohjelmassa esitelladn myaos illan orkesterikokoonpano

ja mainostetaan tulevia tapahtumia.

Kymi Sinfoniettassa késiohjelma seké taitetaan ettd painetaan konserttikohtaisesti monen sadan
kappaleen volyymilla. Tyohon kuluu siis kohtalaisesti resursseja. Koska kasiohjelmat eivat
tuota Kymi Sinfoniettalle suoraa taloudellista hyotyd, niiden funktio on varsinaisen
paapalvelun, konsertoinnin, tdydentamisessa. (vrt. Hirvonen 1998, 13.) Kédsiohjelma edustaa ja
vahvistaa orkesterin brandia ja ydintoimintaa. Ohjelmalehti on ilmettd&n mydten orkesterin
nakoinen ja jokaisen kuulijan konkreettisesti kotiin vietdvd muisto konsertista. Osana
yleisotyotd kasiohjelma voi edistdd taidemusiikkikulttuuria ja -tietoutta sekda vahvistaa
orkesteriprofiilia pyrkien kuulijakunnan sitouttamiseen, laajentamiseen ja ylip&atédéan

konserttien osallistumiskynnyksen mataloittamiseen.



Kuitenkin lukuisat jazz- ja viihdemusiikin konsertit, kamarimusiikkikonsertit, popup-konsertit
ja tutkintoresitaalit ovat konkreettisia osoituksia siitd, ettei musiikkieldmys riipu
kasiohjelmasta. Kasiohjelmien merkitys konserttielamyksen kokijalle onkin jokseenkin
tutkimatonta aluetta. Syventédéko kasiohjelma konserttielamysta? Vai palveleeko kasiohjelma
vain totuttuna osana taidemusiikin konserttietikettia, oheispalveluna ja konsertin
lisdviihdykkeend? Ajaako vain osan lukijoista omaksuttavissa oleva, jérjestajan ajallisia ja
taloudellisia resursseja nielevd, rahallisesti tuottamaton ja musiikkieldmystd ohjaileva

sinfoniakonsertin kasiohjelma yleisotyon tarkoituksia?

Musiikkielamysta on tarkasteltu lukuisissa tutkimuksissa (esim. Gabrielsson 2011; Juslin ym.
2001; Kallinen 2006; Thompson 2007) mutta konserttinautinnon ja ennakkotiedon suhdetta on
tutkinut ainoastaan Elizabeth Margulis (2010). Margulisin tutkimuksessa musiikkia koskeva
sanallinen ennakkotieto ei lisannyt musiikkinautintoa, pikemminkin painvastoin (2010, 291,
295). Taman perusteella sinfoniaorkesterissa kéasiohjelmien eteen tehty ty6 ei siis

automaattisesti edistaisi myonteisen konserttielamyksen muotoutumista.

Margulisin (2010) tutkimusta on tarkasteltava Kriittisesti. Tutkimusjoukko oli pieni, alle 20
henkilod koetta kohden, eli tulokset eivét ole yleistettavissd. Lisdksi tutkimuksessa soitettiin
vain yhden séveltdjan yhta savellysmuotoa edustavia musiikkindytteitd musiikkielamykselle
epatavanomaisessa  laboratorioymparistossd, pakkotahtisella  ajastuksella.  Margulisin
tutkimuksessa eivét siis toteudu konserttitilanteen luontaiset olosuhteet - yksilon mahdollisuus
kuunnella yht&jaksoisesti pitempid kokonaisuuksia ja monipuolisempaa teosvalikoimaa tai
perehtyd ohjelmatekstiin omassa vapaassa tahdissa - joten sen kautta ei voi pitavasti arvioida
konserttien  ké&siohjelmiin  liitettyjd arvotuksia. Margulisin  tutkimusolosuhteet ovat
yksinkertaisesti keinotekoiset. Koska konsertin késiohjelma on yleisimmin sidottu
lansimaiseen taidemusiikkitraditioon ja sen rituaaleihin, aidon kontekstin huomioiminen olisi
kasiohjelman arvoa tarkastelevassa tutkimuksessa tdrkedd. Kontekstin merkitys ei liity
ainoastaan tekstin tulkintaan; jo pelkastadan musiikkielamyksen tutkimuksen kannalta olisi
otollista luoda tutkimusolosuhteet sellaisiksi, joissa musiikkieldmys todennékdisemmin syntyy

eli aidoksi ja elavéksi konserttitilanteeksi. (vrt. Gabrielsson 2011, 399.)

Naista lahtokohdista kasilla oleva tutkielma tarkastelee musiikkieldmyksen ja ennakkotiedon
suhdetta. Mika on ennakkotiedon merkitys musiikkieldmyksessd, vaikuttaako kasiohjelma

konserttielamykseen ja miten? Tutkimuksessa kéasiohjelman funktiota tarkastellaan



nimenomaan konserttikokemuksen potentiaalisena syventdjand, joten tastd nakodkulmasta
paneudutaan tarkastelemaan paitsi musiikkielamyksen ja ennakkotiedon suhdetta, myos sitd,
millaisia tatd vuorovaikutusta ilmentdvia merkityksia musiikkielamykseen ja kasiohjelmiin
sisdltyy. Millaisista tekijoistd konserttielamys koostuu? Minkalaisia tekijoita kuulijat pitavét
kasiohjelmissa tarkeind? Kuinka aktiivisesti yleisd késiohjelmia lukee? Tutkimus paneutuu
edelld mainittuihin aiheisiin el&dvéassa klassisen musiikin kontekstissa, Kymi Sinfoniettan
konsertissa, orkesterin yleison parissa. Tyossa edella mainittuja aiheita tarkastellaan Kymi

Sinfoniettan kuulijoiden kokemusten perusteella.

Ennakkotiedon osalta tutkimus rajautuu I&hinnd k&siohjelmaan. Kasiohjelman osalta aiempaa
tutkimusta edustaa Elina Prepulan pro gradu -tyd (2003), jossa tarkasteltiin nimenomaan
kasiohjelman teosesittelyteksteja ja konserttikuulijoiden ndkemyksia niista. Prepulan mukaan
(2003, 51) yleiso pitaa teosesittelyteksteja melko tarkeind, mutta hanenkin tutkimusjoukkonsa
on pienehkd (10 henkilod) ja profiililtaan yksipuolinen, etteivéat tutkimuksen tulokset ole
yleistettavissd klassisen musiikin konserttiyleison nékemyksiksi. Kaytannon tasolla
kasiohjelmien tarkeys on todettu (esim. Sirén 2001) mutta kattavaa tutkimustietoa suuremman
yleisgjoukon ndkemyksista kasiohjelman, tai k&siohjelman ja konserttielamyksen suhteesta, ei

ole.

1.1 Osatutkimukset

Kaésilla oleva pro gradu -tyo on laitettu itamaan jo syksylla 2011. Pitkahkd tutkimusaikataulu
on vaikuttanut ennen kaikkea tyon rakenteeseen, jossa eldmysté ja ennakkotietoa tarkastellaan
kahdessa osatutkimuksessa. Teemaksi nimetyssa ensimmaisessd osatutkimuksessa
ennakkotiedon ja  konserttinautinnon  suhdetta l&hestytddn  k&yttden  maarallista
tutkimusmenetelmad, Kymi Sinfoniettan kuulijoiden parissa kahtena konsertti-iltana vuonna
2012 teetettya strukturoitua kyselya. Aineisto antaa pintarakenteen tietoa (vrt. Latomaa 2005,
33) Kymi Sinfoniettan yleison rutiineista konsertissa kaymisen ja kasiohjelman lukemisen
suhteen, tarkastelee kuulijoiden tapaa ja aktiivisuutta lukea kasiohjelmaa, tuo esiin heidan
nédkemyksiadn konserteista ja ké&siohjelmista sekd punnitsee tatd kautta kasiohjelmien ja
konserttielamyksen suhdetta. Tutkimustulosten valossa hahmotellaan Kymi Sinfoniettan
yleisOprofiilia, orkesterin roolia paikallisena taidemusiikki- ja kulttuuri-instituutiona sek&

arvioidaan konserttikasiohjelmille asetettujen motiivien tayttymista.



Toisessa osatutkimuksessa, muunnelmissa, eldamyksellisyyttd ja kokemuksellisuutta
lahestytdan laadullisella haastattelumenetelmélld. Joulukuussa 2016 ja tammikuussa 2017
tehtyjen haastattelujen avulla pureudutaan subjektiiviseen tietoon ja tarkastellaan nimenomaan
yksilollisig, kuulijakohtaisia kokemuksia musiikkielamyksestd, ennakkotiedosta ja niiden
suhteesta. Muunnelmien tavoitteena on tarkastella ydinkysymyksid syvérakenteen tasolla
(Latomaa 2005, 34) neljan Kymi Sinfoniettan kuulijan kautta; tavoitteena ei ole laajasti
yleistettdava tieto, vaan ilmion tarkastelu syvallisend, monitahoisena, subjektiivisena ja
muuttuvana tapahtumana. Ennakkotiedon mahdollista osuutta konserttielamyksessd punnitaan

juuri jokaisen haastateltavan esiin nostamien merkitysten kautta.

Ensimmaisen osatutkimuksen, teeman, teoreettisena viitekehyksend ovat klassisen musiikin
konserttietiketin ympériltd ammentavat musiikkisosiologia, -psykologia ja lansimaisen
taidemusiikin historia, sinfoniakonserttitraditio seka musiikkikirjoittaminen.
Kyselytutkimuksella kerétty aineisto antaa osviittaa tarkastella musiikkielamysta ymmartavan
sosiologian nakokulmasta (Latomaa 2005, 29) yhteisesti jaettuna kokemuksena ja tuo osaltaan

esille konserttitilanteen rituaalisiakin piirteita (Dissanayake 2015).

Toisessa  osatutkimuksessa, muunnelmissa, ennakkotiedon ja  musiikkielamyksen
vuorovaikutussuhteeseen otetaan ymmartavan psykologian nékokulma. Tassa teoreettinen
viitekehys  painottuu  yksilolliseen  kokemuksellisuuteen  ja  eldmyksellisyyteen,
fenomenologiaan, aistimisen ja kokemisen kautta tiedon ké&sitetta lahestyvaan tieteenfilosofiaan
(Latomaa 2005, 29). Siind missé teemassa ilmiota lahestytdan pintarakenteen ymmartamisen
hermeneuttisella tasolla, muunnelmissa pyritdén pureutumaan aiheeseen syvahermeneuttisella,
potentiaalisesti jopa kokemuksen piilosiséltdja valottavalla syvatasolla. Menetelména
laadullisessa osatutkimuksessa kaytetd&n Claire Petitmengin (2006) kehittdaméad, kokemuksen
ulottuvuuksia valottamaan pyrkivéé elisitaatiohaastattelumetodia. (Latomaa 2005, 38.)

Tutkielman avainkésitteitd ovat musiikkielamys ja konserttinautinto sekd kéasiohjelma, joka
nahdaén osana ennakkotiedon kasitettd. Kasitteiden teoreettisella taustalla voidaan nahda
musiikkipsykologian, musiikin estetiikan ja -historian sek& musiikkisosiologian heijastumia.
Painotus lienee Kkuitenkin musiikkipsykologiassa sek& musiikkielamyksen osalta myos
fenomenologian (Perttula 1995) ja ymmartdvan psykologian alueella (Latomaa 2005, 42).

Kokonaisuudessaan osatutkimukset, teema ja muunnelmat, eivét pyri musiikkielamyksen ja
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ennakkotiedon kattavaan selittdmiseen, vaan tutkimuksessa tieto nahdaan relativistisena ja

interpretivistisend eli suhteellisena ja tulkinnallisena.

Tutkimuksessa elédva konserttikonteksti on tarkeda — aiempi tutkimus ei tarjoa ndkékulmaa
musiikkieldamyksen ja ennakkotiedon suhteeseen kuin laboratorio-olosuhteissa tehdylla
tutkimuksella (Margulis 2010). Tutkimuksen avainkasitteet nivoutuvat kuitenkin vahvasti
konserttikontekstiin. Husserlia ja fenomenologista ajattelua mukaillen (Perttula 1995, 9) tdssa
tyossd  tutkimuskohteena on  konkreettinen  ihminen omassa  persoonallisessa
arkitodellisuudessaan; ihmisen musiikillisia kokemuksia ja suhdetta ennakkotietoon
tarkastellaan néille késitteille luontaisissa ymparistoissd. Kuin teoreettista nakokulmaa
vahvistaen jo itse konserttitilanne on kuin fenomenologinen reduktio; yliméarainen on karsittu
pois ja fokus on niin arkkitehtonisesti, akustisesti kuin toiminnallisestikin kohdistettu
valaistuksen ja lavajarjestelyjen avulla olennaiseen eli musiikkiin, esiintyjiin seka yleison
mahdollisimman esteettomédén kokemiseen. (Perttula 1995, 9.) Tam& tuo ty6hon sen
psykologisesta ja fenomenologisesta painotuksesta huolimatta myds sosiologisesti
mielenkiintoisia nakokulmia. Kontekstin erityisen merkityksen vuoksi esittelen sita

seuraavassa hieman tarkemmin.

1.2  Tutkimuskonteksti

Seminaarityon ydinkysymyksia haluttiin lahestyd nimenomaan elévassa tutkimuskontekstissa.
Tallaiseksi valikoitui Kirjoittajan kotipaikkakunnan sinfoniaorkesteri Kymi Sinfonietta, sen
konsertit ja yleis6. Tdma paitsi helpotti k&ytdnnon jarjestelyja, myos tuntui otolliselta
valinnalta; Kymi Sinfonietta edustaa tutkimuksessa jokseenkin tyypillistd suomalaista klassisen
musiikin organisaatiota, joka konsertoi sadnnéllisesti, nauttii yhteiskunnallista tukea ja jolla on

olemassa oleva, vakituinen yleisépohja.

Orkesteri on perustettu vuonna 1999 yhdistdmalla tuolloin lakkautetut Kotkan ja Kouvolan
kaupunginorkesterit ja se kuuluu Suomen Sinfoniaorkesterit ry:hyn. Kymi Sinfonietta nimen
loppuosa viittaa orkesterin kokoon, joka on kamariorkesterin ja suuren sinfoniaorkesterin
valimaastosta; sinfoniettassa on kamariorkesterin jousisto sekd puupuhallinsektiot, korkeat

vasket ja lyomasoittimet. Orkesterissa on 32 soittajavakanssia ja tutkimuksen aloittamisen
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aikaan wvuonna 2012 orkesterissa tyoskenteli lisaksi taiteellinen johtaja sekd kuusi
toimistotyontekijaa. (Sirkku Gronroos, henkilokohtainen tiedonanto séhkdpostitse 16.2.2017.)
Kymi Sinfoniettan konserttisaleina toimivat 463 paikkainen Kotkan konserttitalo, 378
paikkainen Kouvolan kaupungintalo seké 505 paikkainen Kuusankoskitalo. Vakituista yleisoa
orkesterilla on kummassakin kaupungissa noin 300 (Sirkku Gronroos, henkilékohtainen
tiedonanto 16.2.2017). Taman lisaksi yleisossd on my0ds satunnaisia kuulijoita ja esimerkiksi
musiikkiopistolaisten konserttikaynteja Kymi Sinfonietta tukee myontdmalla lipun nimellisella
2 euron maksulla. Julkisen sektorin taideorganisaationa Kymi Sinfonietta pyrkii kantamaan
yhteiskuntavastuutaan ja tarjoaa monille kuulijoille jotakin; ohjelmistossa on monia musiikin
tyylilajeja ja orkesteri kiertad konsertoimassa myos paikallisissa vanhainkodeissa, kouluissa ja

paivakodeissa.

Kymi Sinfonietta toimii monien suomalaisorkesterien tapaan aktiivisesti myds varsinaisen
konserttilavan ulkopuolella tehden yleisoty6ta ja tarjoten toiminnastaan ennakkotietoa. Osaa
konserteista edeltavat ns. taiteilijatapaamiset, joissa Kyseisen illan taiteilijat ovat orkesterin
edustajan haastateltavana ajankohtaisista tai muutoin mielenkiintoisista aiheista. Tilaisuudet
ovat maksuttomia ja niihin on jérjestetty kahvitarjoilu. Liséksi Kymi Sinfoniettalla on aktiivista
kummitoimintaa; muutamat orkesterin soittajat tekevét vakituista yhteisty6td muutamien
koulujen kanssa sekd Kotkan ettd Kouvolan alueella. Muusta yleisétydstd mainittakoon mm.
aktiivinen toiminta sosiaalisessa mediassa, jossa orkesterilla on nykyisin sdéanndéllisin valiajoin
videoinfoja, ennakkomakupaloja konserteista, pieniéd haastatteluita, osallistumiskampanjoita ja
mainoksia. Sosiaalisessa mediassa orkesterilla on tilit seki Facebookissa® etta Instagramissa? ja

lisaksi pintaa syvemmilti orkesterilaisten eliméd avaa blogi ”Sooloja lavan takaa™3.

Kymi Sinfoniettan konsertteihin sisaltyy lastenkonsertteja lukuun ottamatta aina kasiohjelma.
Kyseessa on A5-kokoon nidottu, monisivuinen vihko ja konsertista riippumatta késiohjelmat
ovat poikkeuksetta samanlaisia niin rakenteeltaan kuin ulkoasultaan; kannessa on orkesterin
logo, ensimmaiselld aukeamalla illan konserttiohjelma ja sitd avaava musiikkisanasto, jonka
jalkeen tulevat jarjestyksessa taiteilijaesittelyt, teosesittelyt seké illan orkesterin kokoonpano.
Tulevien tapahtumien mainokset ovat kasiohjelman lopussa tai takakannessa ja ovat logon

ohella ohjelman ainoita nelivérielementteja. Laulumusiikkia sisaltdvissd konserteissa

https://www.facebook.com/kymisinfonietta/
2https://www.instagram.com/kymi_sinfonietta/
3https://soolojalavantakaa.com/category/kymi-sinfonietta/



https://www.facebook.com/kymisinfonietta/
https://www.instagram.com/kymi_sinfonietta/
https://soolojalavantakaa.com/category/kymi-sinfonietta/
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k&siohjelmaan on yleensd myds painettu sanat sekd alkuperéiskielelld ettd suomennettuna.
Lastenkonserteissa kdsiohjelmia ei yleensé ole mutta padsaantoisesti lansimaisen taidemusiikin
ja jopa viihdemusiikin konserteissa Kymi Sinfoniettan palveluun kuuluu késiohjelma, joka
sisdltyy aina lipun hintaan. Fontit, taittoasettelut ja korostukset ovat kdsiohjelmissa lukemisen

selkeyttamiseksi aina samanlaiset.

Késiohjelmien teosesittelytekstit ovat vuorottain kahden suomalaisen ammattikirjoittajan
kasialaa. Taiteilijaesittelyt saadaan esiintyjien kautta esimerkiksi agentuureista tai taiteilijoilta
itseltddn. Kasiohjelman koostaa ja taittaa valmiista teksteistd orkesterisihteeri, joka myos
huolehtii kasiohjelmien tulostamisesta. Teosesittelytekstit tilaa orkesterin toimitusjohtaja ja
kaannostekstien tyostamisesta huolehtii tilanteen mukaan orkesterin toimistohenkilokunta tai

ammattikéantdja. Kasiohjelma on maksuton ja on aina kuulunut orkesterin konserttitoimintaan.

Ennen varsinaisia tutkimusselostuksia k&ydaan lapi tutkielman avainkasitteet, musiikkielamys,

konserttielamys, ennakkotieto ja ké&siohjelma.
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2 KONSERTTIELAMYS

Nykypaivd on kokemuskeskeista. Yleinen hyvinvointi ja henkinen ilmapiiri mahdollistavat
elamysten metsastamisen; joku kokee valaistumisen hiljaisuuden retriitissa, toinen reppureissaa
ulkomaisia erdmaita ja kolmas hakee &&rirajojaan erilaisista extreme-lajeista sukelluksesta
kiipeilyyn. Elamé ei ole endé selviytymistd oman torpan ja tilusten raivauksilla, kohonnut
elintaso mahdollistaa yh& suuremman ajankaytén omien mieltymysten ja toivottujen elamysten
parissa. Teknologian kehittymisen my6td musiikistakin on tullut mita tyypillisin osa
arkielamé&d; oma mielimusiikki voi soida mukana niin sosiaalisissa tilanteissa, vapaa-ajalla,
toissa kuin harrasteissakin erilaisia elaméntapoja ja arvoja ilmentéen ja elamyksia tarjoten
(Saarikallio 2010, 279).

Tieteellisesti tiivistettynd elamys on yksilon keskittymisté tiettyyn asiaan tai tapahtumaan,
jonka seurauksena han reagoi fysiologisin, kognitiivisin ja emotionaalisin prosessein.
Musiikkielamys on edelld mainittujen kokemuksellisten prosessien liittymistd musiikkiin.
Voimme kuunnella konserttia tai levya, joka nostattaa pulssimme, rauhoittaa mielemme tai saa
ihon kananlihalle. Kuunnellessa muodostamme késityksia musiikin savyistd, tunnelmista tai
kenties rakenteista samalla kun subjektiivinen kokemuksemme musiikin mieluisuudesta tai
suhteesta toisiin kuulemiimme sévelmiin kehittyy. Saatamme eldytya musiikin tunnelmaan,

herkistya itkemaan, piristya tai yhdistaa soivan aiheen omakohtaiseen muistoon.

Musiikkielamyksista puhuttaessa on térked4 erottaa se, miten yksilo havainnoi musiikkia ja
miten han musiikin kokee. (Gabrielsson 2011, 5; myds Eerola & Saarikallio 2010, 260.) Jos
kuuntelemme surullista kappaletta, emme valttdmatta itse ole surullisia mutta saatamme kokea
kappaleen sellaiseksi. Aina eron tekeminen toimintojen vélilla ei ole yksinkertaista tai edes
mahdollista; solistin suvereeni taituruus voi olla avainasemassa paitsi musiikin havainnoinnissa
my0os sen kokemisessa. Kyse ei olekaan taysin erillisistd toiminnoista; useimmiten kuulija
seilaa nadiden kahden ulottuvuuden valilla ollen toisinaan neutraali tarkkailija ja toisinaan
musiikin sisdan sukeltava kokija (Gabrielsson 2011, 5-6). Tama tekee musiikkielamyksesta

ilmion& monitahoisen ja kiehtovan, mutta asettaa sen tutkimiselle omat haasteensa.
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2.1 Elamyksen aallonharjalla

Useat tutkijat ovat todenneet, ettd juuri musiikki tarjoaa ihmisille runsaasti elamyksié ja jopa
voimakkaita huippukokemuksia (Gabrielsson 2001, 433 seka 2011; Huron & Margulis 2010,
575; Eerola & Saarikallio 2010, 266; Kallinen 2006, 53; Lehtonen 2017). Huippukokemus on
poikkeuksellisen voimakas elamys, flow-kokemus (Csikszentmihalyi 1990, 39), jossa
tietoisuuden siséinen jarjestys vahvistuu ja psyykkinen energia virtaa vaivatta. Flow-tilassa
tekeminen on yksilolle mielekdstd tekemisen itsensd vuoksi. Maslow’n (1976) mukaan
huippukokemus on hyvé ja haluttava elamys, jonka kokiessaan yksilé tuntee kunnioitusta
jonkin suuren edessa (Gabrielsson 2001, 431). Erityisesti musiikkiin liittyvia
huippukokemuksia tutkineen AIf Gabrielssonin (2011) tutkimuksessa suuri osa, reilu 80%,
voimakkaista musiikkielamyksista liitettiin nimenomaan musiikin kuuntelukokemuksiin (emt.
397).

Musiikin voimakasta vaikuttavuutta on perusteltu sen lukuisilla vaikutuskanavilla: musiikki voi
vaikuttaa kuulijaan fyysisesti synnyttaen esimerkiksi liiketta tai kehonreaktioita mutta myods
emotionaalisesti vahvistaen tunteita tai yhtd lailla kognitiivisesti edistden mielikuvien
muodostumista. Musiikki aktivoi aivoalueita siis paitsi intensiivisesti, myds monipuolisesti.
Musiikkia prosessoidaan monissa eri osissa aivoja (Eerola & Saarikallio 2010, 262) ja se

voidaan kokea monessa osassa kehoa.

Voimakasta musiikkielamysté ilmentdvia erilaisia fyysisia reaktioita (Gabrielsson 2001, 433
sekd 2011, 374-375) ovat esimerkiksi erilaiset varistykset ja sdvdykset, syddmen sykkeen
muutokset, kyyneleet ja itkeminen, iho kananlihalla -reaktiot, lihasjannityksen tai
hengitysrytmin muutokset, tuntemukset rintakehdn ja vatsan alueella, pyorrytys tai jopa
pahoinvointi. Gabrielsson huomauttaa, ettd voimakkaiden kokemusten yhteydessa elimistén
hermostojérjestelméssd on havaittavissa samanlaisia reaktioita kuin taistele-tai-pakene -
prosesseissa. Toisaalta monelle luonteva herkistymisen tapa, itku ja kyyneleet, kertovat
autonomisen hermoston parasympaattisen osan aktivaatiosta eli elimiston toimintatason
laskusta. (Gabrielsson 2011, 375; Sloboda & Juslin 2001, 84.) Musiikki voi siis oikeasti myods
tyynnyttdd ihmisen. Musiikkieldmyksilla on yhteys sek& ihmisen immuunijérjestelman ettd
vegetatiivisen, autonomisen hermoston toimintaan (esim. Scherer & Zentner 2001, 374-375) ja

tata kautta esimerkiksi hormonitoimintaan.
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Voimakkaisiin - musiikkielamyksiin liittyvid kognitiivisia prosesseja ovat esimerkiksi
muistaminen, vertailu, arviointi, mielleyhtymat ja haaveilu (esim. Gabrielsson 2011, 382).
Musiikillisen kokemisen tarked reitti liittyy ihmisen kognitiiviseen kykyyn kéyttaa muistia seké
toisaalta musiikin assosiatiiviseen voimaan; aiemmin koetut vahvat tunne-elamykset voi
musiikkia kuuntelemalla “synnyttdd” uudelleen ja saada aikaan samanlaisia tuntemuksia,
fysiologisia reaktioita ja elamyksia kuin alkuperaisessa tapauksessa. Musiikin voimakas kyky
herdttdd mielikuvia ja assosiaatioita perustuu Slobodan ja Juslinin mukaan musiikillisten
kokemusten ja ei-musiikillisten, tunnesisaltdisten asioiden valisiin suhteisiin (2001, 94);
musiikki on usein l&snd sosiaalisessa eldmassa ja eldman tarkeissa tapahtumissa kuten hdissa

tai hautajaisissa. (myos Scherer & Zentner 2001, 369.)

Voimakkaisiin musiikkielamyksiin liitettyjd muita kognitiivisia prosesseja ovat tietoisuuden
hamartyminen ja kontrollin katoaminen, jotka voivat ilmet& esimerkiksi kokemuksena, jossa
kuulija on yhtd musiikin kanssa tai kokee suurta ymmarryst4 kaikesta olevasta (Gabrielsson
2011, 149, 382-383; vrt. Csikszentmihalyi 1990, 69). Voimakas musiikillinen kokeminen
voikin liittyd kokonaisvaltaisesti ihmisen olemassaolon ja todellisuuden kokemukseen seké
mya0s sen normaalit kuolevaisen rajat ylittdvaan transsendenssielamykseen. (Gabrielsson 2011,
159, 389-390; myos Sloboda & Juslin 2001, 95.)

Musiikin ja kognition yhteyttd tarkastellessa erityisen mielenkiintoinen ilmié on
tiedostamattoman ja tiedostetun vuorovaikutus. Voimme reagoida musiikkiin kyynelin, mutta
emme pysty nimedmaén arsykett tai tiettyja tekijoitd, jotka saivat meidat itkemaan. Musiikki
voi heréttdd voimakkaan tunnekokemuksen tuomalla tajuntaan piirteitd asioista, joiden
alkuperad emme enda muista, tai traumasta, jota emme pysty kohtaamaan. Musiikki voi saada
meidéat toimimaan tietyll& tapaa, vaikkemme itse sitd tiedostakaan. Tutkimukset osoittavat, etta
thmiset aistivat ja prosessoivat emotionaalista informaatiota myds esitietoisella tasolla ja
automaattisesti. Musiikin vahvaa kykya vélittaa, vahvistaa tai helpottaa kuulijan emootioiden
prosessointia kaytetaankin esimerkiksi musiikkiterapiassa (Sloboda & Juslin 2001, 85-86).
Tamakin osaltaan kertoo, kuinka vahva ja kokonaisvaltainen vaikutus musiikilla voi ihmiseen

olla.
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2.2 Konserttikuulijan musiikkielamys

Musiikkielamys on yksiléllinen monien tekijoiden kokonaisuutena kehittyva ilmio. Elamys
syntyy vuorovaikutuksessa musiikin, musiikkia ympardivan kontekstin ja musiikkia kokevan
yksilon vélilla (Eerola & Saarikallio 2010, 267-272; Gabrielsson 2011, 441, 449-451;
Gabrielsson 2001, 442-445). Scherer ja Zentner (2001, 362) erittelevat musiikin
kokemuksellisuudesta musiikin struktuuriin, esittdmiseen, kuulijaan sek& kontekstiin liittyvia
osatekijoitd. Nykypaivana, kun musiikkia on mahdollista kuulla jokseenkin rajattomasti missa
ja milloin tahansa, myds musiikin elamyksellisyys on todella moni-ilmeistd. Tassé
tutkimuksessa musiikkielamyksen tarkastelu rajataan eldvdn musiikin ja klassisen musiikin
konsertin kontekstiin. Tastd syystda musiikkielamykseen viitataan tydssa myods termilla
konserttielamys.

Konserttielamykseen vaikuttavat monet yksilolliset seikat. Téllaisia ovat esimerkiksi ika,
sukupuoli, persoonallisuus, oppineisuus tai mieliala (Sloboda & Juslin 2001, 96-97).
Konserttikuulijan mieltymykset, fyysiset tai kognitiiviset edellytykset seka aiemmat
kokemukset ohjaavat aina my6s uuden musiikkielamyksen muotoutumista. (vrt. Gabrielsson
2001, 443 ja 2011, 439.) Myos persoonallisuuden piirteiden on todettu vaikuttavan musiikin
emotionaaliseen prosessointiin (Eerola & Saarikallio 2010, 272; kts. myds Rentfrow &
McDonald 2001, 673; Kallinen 2006, 17-18), perehtyneisyyden ja oppimisen taas musiikin
prosessoinnin syvyyteen ja kuuntelemisen toimintoihin. Nama kaikki tekijat voivat vaikuttaa
myo6s musiikista syntyneeseen eldmykseen (vrt. Csikszenmihalyi 1990, 111; Huovinen 2010,
111, 118; Huron & Margulis 2001, 578; Toiviainen 2010, 124-125; Kuusi 2010, 89, 91; Tuuri
& Eerola 2012, 149).

Iké& luo merkityksellisen taustan musiikin kokemiseen. Millaisessa aanellisessa ymparistossa
yksilo on elanyt ja kasvanut? Millaiselle musiikille ja millaisilla kanavilla hdn on altistunut?
Emotionaalinen ja kognitiivinen prosessointi kehittyvat myds muun kasvamisen ja kehityksen
myotd; aikuiset ja lapset havainnoivat ja kokevat musiikkia monesti eri tavoin, erilaisella
syklilla ja erilaisin motiivein. (vrt. Sloboda & Juslin 2001, 89.) Eri ikdryhmien musiikillisia
kokemuseroja selittdvat myos erilaiset tyypilliset tavat liikkua ja toimia; lapset ovat
kokemuksissaan elévédisempid ja estottomampia, idn myota kokemus hiljaisuudesta tai
mahdollisuudesta pyséhtyd voivat tuntua erityisen upeilta (Gabrielsson 2011, 396-397).

Klassinen musiikki vaikuttaisi olevan yleisesmmin idkkdiden suosimaa, mika voi Kkielig
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nuoruudessa saatujen musiikkivaikutteiden merkityksestd myohemmassa elaméssa (Russel
1997, 146) tai kenties idkkaille luontaisemmasta sopeutumisesta melko muodolliseen

konserttietikettiin ja taidemusiikin edustamiin arvoihin (Davidson 1997, 212).

Musiikkielamyksissa voi olla my6s sukupuolikohtaisia eroja. Gabrielssonin laaja tutkimus
(2011, 395) antaa tdhan mielenkiintoisia nakdkulmia, vaikka tutkija toteaakin, ettd loppujen
lopuksi yhtélaisyydet miesten ja naisten vélilld ovat merkittdvdampia kuin eroavuudet.
Sukupuolen ja i&n ohella monet yksildlliset fyysiset tekijat, kuten kuulon ominaisuudet,
vaikuttavat musiikillisen kokemuksen muotoutumiseen (Jarveldinen 2010, 34; vrt. myos
Tervaniemi 2010, 59). Myo6s moniaistisuus voi luoda erityisen musiikkikokemuksen;
synestesiassa eri aistien kokemus yhdistyy esimerkiksi varikuulemiseksi siten, etta tietyt

sévellajit ja savelet soivat tietyn vérisina. (vrt. Gabrielsson 2011, 377-380.)

Kuulijan perehtyneisyyden merkitys musiikkielamykseen on mielenkiintoisen monitahoinen.
Csikszentmihalyin mukaan musiikin kuuntelu on sitd palkitsevampaa, mita syvemmalle
kuuntelun ja prosessoinnin tasolle yksild paasee (1990, 111). Musiikkia voidaan hénen
mukaansa kuunnella sensorisesti, jolloin kuunteleminen painottuu yleisempiin aistittaviin
elementteihin ja tunnelmiin. Analoginen kuunteleminen avaa hieman syvemmin musiikin
kertovia tasoja ja mielikuvia. Analyyttinen kuunteleminen luotaa syvallisesti musiikin
rakenteita ja eri versioita vertaillen niita seké kriittisesti arvioiden (emt. 110-111). Toisaalta on
huomionarvoista, ettd Gabrielssonin mukaan (2011, 398) muusikoiden ja ei-muusikoiden
valilla ei ole merkittdvdd eroa musiikillisesti voimakkaissa elamyksissa. Voimakkaiden
musiikkielamysten kokeminen ei siis vaikuttaisi edellyttdvdn musiikin ammattimaista
tuntemusta, hallintaa tai tietoa. Elamys itsesséén riittdd. Perehtyneisyys voi kuitenkin muokata
kuuntelemisen prosesseja ja vaikuttaa tdten myods konserttieldmykseen; ymmartdminen
kuuntelemalla on ympéristostd tulevan informaation tavoitteellista jdsentdmistd, joka

luonnollisesti on myos kehitettavissa oleva ominaisuus (vrt. Tuuri & Eerola 2012, 149).

YksilOllisessa musiikin kuuntelussa tulevat esiin myds tunnesééatelyyn liittyvat toiminnot ja
niiden merkitys kuulijalle itselleen. (Gabrielsson 2011, 391-392; Scherer & Zentner 2001, 372;
Sloboda & O’Neill 2001, 419-420.) Musiikilla voidaan el&& lapi vaikeita kokemuksia, siitd
voidaan hakea voimaa ja itseluottamusta, tai sen avulla voidaan kokea kaivattuja tunne-

elamyksia ja tehda arkisesta elosta varikkdampéaa.
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Itse kuuntelukokemuksen ja siitd syntyvien emootioiden prosessia valottaa mielenkiintoisesti
Schererin ja Zentnerin esittelema arviointimalli (2001, 366). Yksilo (kuulija) havainnoi jotakin
tapahtumaa tai objektia, esimerkiksi esitysta. Prosessiin liittyy erilaisia arvioita ja Kkriteereita,
jotka kertovat tapahtuman tai objektin suhteesta yksilon tarpeisiin, tavoitteisiin ja arvoihin seké
yksilon kyvysta késitell& tapahtumaa ja sen seurauksia. Tassa monisyisessa arviointiprosessissa
syntyy erilaisia emootioita, jotka ilmenevit sitten yksilossa tunteen ilmaisuna tai fysiologisina
oireina. Arviointi voi olla automaattistakin (esimerkiksi miellyttavyys-epamiellyttavyys -
aspektit tai melko primitiiviset pelon tai kauhun reaktiot) tai sita voi tapahtua kehittyneemmilla
kognitiivisen prosessoinnin tasoilla (esimerkiksi oppimisen tai aiemmin kuultujen referenssien
vaikutukset arviointiin). Mallissa musiikin kuulemisen ja kokemisen tekijat — kokeva subjekti,
objekti ja konteksti - ndyttaytyvat moneen suuntaan vaikuttavina elementteind. Myos musiikin
kokijasta tulee aktiivinen, persoonallinen subjekti, joka asenteineen ohjaa kokemusta. (emt.
366-367.)

Tapahtuman tai objektin henkilékohtaisella merkitykselld on vaikutusta siihen, miten ja mita
tapahtumaan liittyvia tekijoitd kuulija arvioi. Kuuntelukokemuksen suhteen tulee ottaa
huomioon, ettd kuulijan dispositio ja asema sekd erilaiset motiivit suuntaavat
kuuntelukokemusta. Jos olet konsertissa kriitikkona, vanhempana, ystdvand tai
ensikertalaisena, todennakdisesti asennoidut konserttiin eri tavoin. Asenteet ja arviointi
ohjaavat musiikillisten emootioiden syntymistd vaikuttamalla haluumme samaistua tai olla
samaistumatta tiettyyn musiikkiin. Tdssda tydssa mielenkiinto kohdistuu erityisesti
ennakkotietoon, joka voi muokata kuulijan asenteita ja arviointia, ja ndin osaltaan vaikuttaa

myos koettavaan musiikkielamykseen.

Tunteikkaiksi koetut musiikit voivat tartuttaa tunteita kuulijoihin ja heréttdd niin sanottua
musiikillista empatiaa. Kuten empatiassa muutenkin, myos musiikillisessa empatiassa oleellista
on kuulijan asenne. Jos suhtaudumme myonteisesti esittdjaan, musiikkiin tai sen edustamiin
merkityksiin, on todenndkdisempéaa, ettd koemme kuulijoina myonteisia elamyksia. Niinpa
ihmisen kyky tuntea empatiaa tai samaistua toisen tunteisiin ja tilanteeseen, voi vaikuttaa myos
siihen, kuinka yksilo kokee kuultavan musiikin ja saako hén siitd myonteisia tai kielteisia
elamyksié. (Scherer & Zentner 2001, 369-371; my6s Meyer 2001, 352.)

Arviointimalli ja empatiandkokulmat tuovat esiin, ettd konserttielamyksesséa kokeva yksilo on

vain yksi osatekijd, jonka liséksi konserttiin liittyva konteksti ja itse elamyksen kohde ovat
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merkityksellisid. Tunteiden s&ately on monesti kontrolloitua ja ainakin osittain
sosiokulttuurisen ympériston vaikutusalueella oleva ilmi6d. Tietyt tavat ohjaavat meité
toimimaan “oikein” oltiinpa koulun musiikin tunnilla, konserttisalissa tai rock-keikalla ja
tulkitsemme kulttuurisia ilmidita jonkin kontekstin syovyttdmina jostakin ndkokulmasta. Tama
vaikuttaa my6s kokemiseen. Vaikka yksityinenkin musiikin kuuntelu on kulttuurikontekstin
varittdmaa, se voi olla luonteeltaan toisenlaista; kotona ja yksin musiikkia koetaan itsed varten,
avoimemmin ja suojassa muiden katseilta. Toisaalta juuri elava konserttitilanne on kiinnostava
paitsi tdman tutkimuksen kannalta, myods ylipaataan musiikin eldmyksellisyyden vuoksi;
musiikkiin liittyvid huippukokemuksia esiintyy erityisesti live-konserttitilanteessa (Gabrielsson
2011, 399).

Klassisen musiikin sinfoniakonsertti on musiikkielamyksen kontekstina melko vakiintunut;
konserttik&ytantoon siséltyy usein vakiintuneita elementteja, kuten tietty fyysinen ymparisto ja
konserttisalit, tietty esiintyjajoukko ja taidemusiikin ohjelmisto, toiset kuulijat ja heiddn
toimintansa seka konserttien hyvaksytyt kéaytostavat. Nama kaikki voivat vaikuttaa
konserttielamyksen muotoutumiseen. Esiintymistilanne on jatkuvaa vuorovaikutusta
esiintyjien ja yleison valilla (Davidson 1997, 209). Vaikka konserttinautinto on yksil6llinen
kokemus, siihen liittyy aina konserttietiketti ja ajassa etenevén konserttitapahtuman rituaalit
virittdmisineen, lavakayttaytymisineen tai valiaikatoimintoineen, jotka ovat aina tietyn yhteison
yhteisesti jakamia (Davidson 1997, 210-213; myds Prepula 2003, 4, 55).

Myos laajempi kulttuurinen arvomaailma ja taidemusiikin asema siiné vaikuttanevat ainakin
valillisesti konserttitilanteeseen; keitd konserteissa kay, millaista musiikkia sielld esitetdan ja
miten ndmé& suhteutuvat muuhun kulttuuriin.  Schrerer ja Zentner tyypittelevat
kuulijaominaisuuksia (2001, 364) perustuen seké kuulijan yksildlliseen ettd sosiokulttuuriseen
identiteettiin. Tietynlainen symbolinen koodaaminen eli merkitysten tulkitseminen on tietyille
kulttuureille tai alakulttuureille tyypillisia. Klassisen musiikin kulttuuri voidaan nihda tiettyjen
esteettisten arvojen jakamisena (Russel 1997, 148), jotka edelleen luovat oletuksen
tietynlaisesta eldméntavasta tai arvoista laajemmin. Musiikkinautintoa voi tarkastella myds
pitkalti sosiaalisena kokemuksena, silld se liittyy moniin elamadmme oleellisiin seremonioihin
haista hautajaisiin ja muihin yhteisollisiin juhlallisuuksiin, parin muodostukseen ja sosiaaliseen
kanssakdymiseen (esim. Crozier 1997, 67; Gregory 1997, 123-135).
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Csikszentmihalyin mukaan (1990, 110) yhteisissd konserttien flow-kokemuksissa erityisté ovat
rituaalinen kokemus ja musiikillinen informaatio tunnelmineen, jotka nimenomaan yhdessa
koettuina vahvistavat tunnetta kuulumisesta johonkin. Musiikkimieltymykset vaikuttavatkin
olevan alisteisia sosiaaliselle yhdenmukaisuudelle; ihmisellda on tarve kuulua johonkin (vrt.
Dissanayake 2015, 129; Davidson 1997, 212). Yksiloll4 on taipumus pitéa siitd, mist4 hénen
itselleen sopivaksi katsomansa sosiaalinen viiteryhmakin pitdd. Musiikkimakua maéarittavina
tekijoind onkin tarpeellista ndhdé persoonallisen, julkisen ja yksityisen identiteetin ohella myo6s

sosiaalisen identiteetin ulottuvuus. (myds Crozier 1997, 69-71 tai Russel 1997, 151.)

Sloboda ja O’Neill tarkentavatkin (2001, 415), ettd musiikki kuullaan aina jossakin
kontekstissa, ajassa, paikassa ja tilanteessa, johon voi liittya muita yksildita ja toimintoja, ja
joihin kaikkiin sisaltyy omat kayttaytymisnorminsa ja merkityksenséd. Konserttielamys on aina
vérittynyt ja se voidaan jopa nahdd ympéaroivien merkitystekijoiden maarittdmaksi;
tunnereaktio ei sindnsé ole itsendinen abstrakti vaan heijastuma tietysta tilanteesta, hetkesta,
kulttuurista seka sen konventioiden piirissa jaetuista kasityksisté ja uskomuksista. (Sloboda &
O’Neill 2001, 415; myos Gabrielsson 2001, 445; Scherer & Zentner 2001, 368; DeNora 2000,
43.)

2.3 Ohjelmisto ja esiintyjat

Monet sisallolliset seikat kuten musiikin tyylilaji, sointivérit tai rytmiset ja melodiset elementit
vaikuttavat konserttielamykseen (Gabrielsson 2001, 443 tai 2011, 423, 428; Kallinen 2006, 54).
Tietty musiikki voi herattad kuulijan huomion, tarttua rytmisten ominaisuuksiensa ansiosta tai
synnyttéa erityisen tunnereaktion tehokkaammin kuin jokin toinen musiikki (Juslin ym. 2001,
620-622; myos Kallinen 2006, 15, 43, 57). Gabrielssonin tutkimus (2011, 405, 423) valottaa
kuulijoiden kuvauksin, ettda voimakkaisiin musiikkielamyksiin voi yhdistyé tiettyja musiikin
rakenteellisia elementtejd; vaikka otannasta I0ytyy kokemuksia monesta eri musiikin
tyylilajista, yleisimmin voimakkaita elamyksia liitettiin kuitenkin klassiseen musiikkiin (30%
vastauksista). Voimakkaisiin musiikkieldmyksiin yhdistettyja erilaisia musiikin rakenteellisia
tekijoita oli runsaasti, mm. sointivari, voimakkuus, tempo, rytmi, sdvellajisuus ja harmonia tai
naiden erilaiset yhdistelmét. Myos yksittaiset musiikin osat, savelet tai soinnut olivat joillekin

vastaajille merkityksellisia. (emt. 423-432.)
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Myds Sloboda on identifioinut setin musiikillisia struktuureja, jotka on voitu jollain lailla
yhdistdaa kuulijoiden kehollisiin ja kaytoksellisiin reaktioihin, kuten itkuun tai ihokarvojen
nousuun (Sloboda & Juslin 2001, 91). Téllaisia ovat tyypillisesti synkoopit, enharmoniset
muutokset, melodiset pidatykset eli appogiaturat. Kehon reaktioihin liittyvat my6s muut
musiikilliset rakenteet, joille on tyypillista musiikillisten odotusten luominen, sailyttaminen
sekd rikkominen. On todettu, ettd musiikin lainalaisuuksiin liittyvien odotusten tietynasteinen
tayttyminen, esimerkiksi savellyksen paéattyminen huippusévelen sijasta toonikaan, tyydyttaa
kuulijoita (Huron & Margulis 2001, 581). Sointivari taas vaikuttaa olevan yksi varhaisimmista
havaittavista ja koetuista musiikillisista elementeista (Gabrielsson 2011, 396).

Sloboda ja Juslin kayttavat musiikin rakenteellisiin elementteihin piiloutuvista emootioista
nimea intrinsic, suomeksi olennainen, erottamaton, luontainen. Tallaisiin sisdisiin rakenteisiin
liittyvat musiikilliset odotukset voivat rakentua jo melko alkeellisella tasolla, mutta ne myoés
muokkautuvat kokemuksen ja oppimisen kautta, referenssien rakentuessa. (Sloboda & Juslin
2001, 92.) Musiikillisista odotuksista musiikillisten kokemusten synnyttdjana puhuu myos
Meyer, jonka ndkemyksen mukaan musiikkiin liittyvat eldmykset ovat juuri musiikkiin
liittyvien odotusten, niiden tayttymisen ja erityisesti tayttyméattdmyyden synnyttdmia.
Kuulijoilla tietynlaisia ennakko-odotuksia musiikin jatkumosta, josta saa kuuntelun aikana
jatkuvia vihjeitd. Joskus musiikki eteneekin toisin ja odotukset eivédt tayty, saavutaan
esimerkiksi kertauksen sijaan tdysin uudenlaiseen kehittelyyn. Kun téllaisen erikoisen
seikkailun jalkeen jalleen palataan alkuteemaan, se tuntuu vield paljon paremmalta kuin alun
perin. (Meyer 2001, 341-360.)

Kuten edelld ilmenee, musiikin heréttdma emotionaalinen vaste on eldvéinen. Se nousee ja
laskee kuten &&nien dynamiikka jatkuvasti musiikin edetessd, ja ikaan kuin paljastuu meille
kuulijoina hetki hetkeltd. Kenties tasta syystd musiikin yhteydessa on aivan tavallista kayttaa
vaikkapa kasiohjelmien teosesittelyissa ilmaisuja kliimaksi, jannite tai purkautuminen (vrt.
Sloboda & Juslin 2001, 91). Ne pyrkivat kertomaan musiikillisen eldmyksellisyyden

muuttuvasta, elavasta luonteesta.

Sloboda ja Juslin nostavat esiin mielenkiintoisen kysymyksen (2001, 92): jos emootion
herddminen liittyy musiikillisiin odotuksiin ja siten sen ennakoimattomuuteen, miksi koemme

emootioita myos todella tutun musiikin parissa? Kymmenié kertoja kuultu musiikki ei sisalla



22

kuulijalle uusia ja yllattavia kaanteitd. On toki ymmarrettavad, ettd voimme nauttia itsellemme
mieluisista asioista useita kertoja. Emotionaaliset muistot ja emotionaalinen tarttuvuus séilyvat
mukana toistettaessa eli musiikkiin uppoaminen tekee siitd ehkd tutumpaa ja ymmarryksen
syventyessé siitd saa yha uusia asioita irti. Sloboda ja Juslin puhuvat musiikin rakenteellisiin
elementteihin liittyvastd tunnistamisesta ikonisena koodaamisena (2001, 94), mika ei heidéan
mukaansa nayta edellytdan musiikillista koulutusta. Toistuvalla kuuntelemisella voi olla myos
erityisid funktioita: kenties kuulija haluaakin toistuvasti kokea musiikin nostattamat mieluisat
tunteet. (Sloboda & Juslin 2001, 88, 92.)

Yksi véaylad musiikilliseen kokemiseen 16ytyy siis musiikin rakenteen sisdisista jannitteista.
Rakenteet, kuten harmoniakulut, melodia ja pulssi, rakentavat teoksen ja kokemuksemme siita
kuin arkkitehdin piirros talon. Né&ihin rakenteisiin sisaltyvia elementteja voidaan muutella,
korostaa ja haivyttad erilaisilla esitystavoilla, tempolla tai fraseerausvalinnoilla ja samalla
korostaa loputtomin versioin mutta ainutkertaisesti teoksen siséisia jannitteitd. Kaytannossa
tdma ilmenee nopeasti, jos kuuntelemme saman teoksen usean eri esittdjan tulkintana; tietty

taiteilija voi juuri omalla ndkemyksellaan avata tulpan konserttielamyksen edesta.

Sloboda ja Juslin tuovat esiin ajatuksen (2001, 92), ettd monet sévellykselliset jarjestelmét
pitavét sisalladn psykologisia etéisyyksia. Savellyksellisessa jarjestelméssa on niin sanottu
kotipesd, peruspiste, jota lahestyttdessd musiikillinen jannite vahenee. Vastaavasti kotipesasta
irtautuminen lisdé j&nnitteen tuntua. Tatd kuviteltua etdisyyttd voidaan tarkastella erilaisten
musiikillisten mé&areiden kuten rytmin, pulssin tai tonaalisuuden kautta. Teoksen edetessé
tapahtuu jatkuvaa jannitteita lisaavia ja vahentévia tapahtumia kun musiikin elementit liikkuvat
suhteessa kotipesdn peruspisteeseen. Kuulija aistii nditd musiikin muuttuvia ja dynaamisia
kulkuja jatkuvasti ja representoi musiikkia suhteessa havaitsemiinsa kiintopisteisiin. Tassa
prosessissa musiikki kokonaisuutena aukeaa kuulijalle esimerkiksi helppona, tuttuna, uutena,

vaikeaselkoisena tai tarttuvana. (emt. 93.)

Myos esityksen laadulliset tekijat kuten esiintyjien tekninen ja tulkinnallinen osaaminen seka
karisma ja esiintymisen vangitsevuus voivat vaikuttaa konserttinautintoon (Gabrielsson 2011,
410). Juuri tietty esiintyja voi hallita teoksen psykologiset etéisyydet kuulijan mielesta antoisan
oivaltavasti. Kaikilla musiikinkuulijoilla lienee omat suosikkinsa, joiden tulkinta, esiintyminen,
ohjelmisto tai osaaminen vetoaa meihin kuulijoina enemman kuin toisten. Mieltymykset

esiintyjienkin suhteen ovat paitsi subjektiivisia my6s kontekstisidonnaisia. Erityisesti nuorten
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kohdalla vahvat kokemukset ankkuroituvat helposti idolien, suosikkibandien tai sosiaalisen
piirin mieltymysten ympérille (Crozier 1997, 69). Toisaalta esittéjilla, erityisesti laulajilla, on
merkitysta klassisen musiikin piirissa koetuissa eldmyksisséd (Gabrielsson 2011, 37, 322).
Kuuntelukokemukseen voikin liittyd monenlaista arvottamista, jossa kuuleva subjekti

asenteineen ja motiiveineen nousee konserttielamysta ohjaavaksi.

Mielenkiintoinen raami musiikkielamykselle onkin tapa, jolla kuulijoina arvotamme musiikkia.
Pelkan ikonisen koodaamisen eli musiikin rakenteellisen tunnistamisen (Juslin & Sloboda
2001, 94) lisaksi elamykseen liittyy tulkinnallista prosessointia. Edustaako teos meille
harvinaislaatuista mestarin tuotantoa vai jotakin tavanomaista, joita on 13 tusinassa? Musiikin
arvo voi rakentua itse musiikin sijaan lopulta musiikkiin liitetyille kontekstisidonnaisille
tekijoille: saveltajanimelle, esittajalle, tyylikaudelle tai ajanhengelle. Kontekstin,
henkilokohtaisten mieltymysten ja yksilollisten edellytysten ohella musiikin arvottaminen
vaikuttaa konserttielamykseen. Yksi musiikin merkityksia — ja oletettuja sivumerkityksia -
tehokkaasti valittava vayla on musiikista saatava ennakkotieto, joka paitsi luo vaikutelmaa
musiikin sisélldistd, arvolatauksista ja suhteesta muuhun kulttuuriin, myds luo lahtokohtia

tuleville konserttielamyksille.
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3 KONSERTIN ENNAKKOTIETO

Toinen tutkimuskysymysten kannalta oleellinen kasite liittyy ennakkotietoon, joka tarkoittaa
kaikkea konserttia koskevaa viestinnéllistd siséltdd sosiaalisen median kuvapoiminnoista
taiteilijahaastatteluihin, mediatiedotteisiin ja kausiohjelmiin. Nykyteknologia mahdollistaa
myos kuvallisen materiaalin monipuolisen hyddyntdmisen ennakkotiedottamisessa, ja tarjoaa
tdman toteuttamiseen useita erilaisia kanavia ja alustoja. Varsinainen musiikkikirjoittaminen
mielletdan tavallisimmin kirjallisuudeksi kuten bibliografioiksi tai alan tietokirjallisuudeksi
seké erilaisiksi lehtikirjoituksiksi. Mediassa musiikkikirjoittaminen on tavallisimmillaan
konsertti- ja levyarvosteluita tai tiedotteita. Namé eivét ole vahdisia foorumeita; esimerkiksi
musiikkikritiikki on tarked osa taidemusiikin kaanonia, yhteisten taidekokemusten julkista

arviointia seka suhteellistamista laajempaan kulttuuriseen kontekstiin.

3.1 Musiikki ja viestinta

Lehtirannan mukaan (1993, 13) musiikkijournalismin térkeimpiin kriteereihin lukeutuvat
luotettavuus, luettavuus, musiikillinen kompetenssi, informatiivisuus ja lahjomattomuus.
Hénen mukaansa kompetenssi sisdltdd seka musiikillisen ettd viestinnallisen osaamisen.
Madrittely vaikuttaa pétevélta, koska vain riittavalla musiikillisella ja viestinnallisell&
osaamisella varustettu kirjoittaja voi tuottaa aiheesta informatiivista ja luotettavaa tekstia.
Toisaalta lukijan kannalta tdméa asettaa mielenkiintoisen haasteen; millaista kompetenssia
edellytetdan lukijalta, jotta hdn voi pureutua tekstisisaltdjen merkityksiin kattavasti? (vrt.
Latomaa 2005, 28.)

Lehtiranta huomauttaa (1993, 15), etté juuri elamyksellisisté asioista viestiminen seka taiteen
ettd yleison kannalta mielekkéasti on kiikkerda tasapainottelua ammattisanastoa viljelevan
elitismin ja kuvailun tasolle jaévén ilmaisun valilla. Musiikillisen termistdn runsaus sulkee osan
lukijoista merkitysten ulkopuolelle, kuvaannollinen teksti taas jaa Kirjoittajan subjektiivisen
nakemyksen ohjaamaksi ja varittdmaksi. Kaiken kaikkiaan musiikkikirjoittaminen on itsessaan
tietynlainen paradoksi, koska se ei voi koskaan ilmaista kohdettaan tyhjentévasti (vrt.
Lehtiranta 1993, 16; Margulis 2010, 285; Koiranen 1993, 89; Prepula 2003, 10). Jean Sibelius

Kiteytti tdmén osuvasti toteamalla “musiikki alkaa siing, missd kielen mahdollisuudet
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loppuvat’™*. Kuinka siis Kirjoittaa jostain, jolle ei ole sanoja? Heinion ajatusta lainaten (Prepula
2003, 10) tasta huolimatta musiikinhistoria on pitkalti my6s musiikista kirjoittamisen historiaa.

Ennakkotiedon kautta syntyneilla kuulijoiden odotuksilla on todettu olevan vaikutusta musiikin
arvottamiseen ja mahdolliseen musiikkielamykseen (Crozier 1997, 68-69; Sirén 2001;
Thompson 2007, 21-22). Konserttipuffit, markkinointi- ja tiedotustekstit seka kasiohjelmat
voivat siis vaikuttaa konserttinautintoon, eikd néin ollen ole samantekevéaé millaista siséltod ne
tarjoavat. Kuten Latomaa huomauttaa (2005, 28) tekstid voidaan kuitenkin monesta
nakokulmasta: annettuna totuutena, Kkirjoittajan nékemyksend tai lukijan itsensd siitd
muokkaamana késityksena.

Kuinka sitten hahmottaa kriittisesti sitd, minkalaisessa kulttuurisessa ymparistdssa ja millaisin
varittynein lasein tulkitsemme esimerkiksi saamaamme ennakkotietoa konserteista?
Markkinointiviestintd  pyrkii ~ ymmarrettdvasti  ennakkotiedotuksellaan  edistamé&an
konserttitoimintaa ja pukemaan konsertit, taiteilijavieraat ja tapahtumien erilaiset avainteemat
mahdollisimman houkuttelevaan asuun. Kenties tdiman vuoksi nykyéaan klassisenkin musiikin
journalismissa menndén helposti tahtikultti edell&; klassisen musiikin aikakauslehden Rondo
Classicin nayttavissd kansikuvissa poseeraavat tahdet maan eturivin taiteilijoista aina

maailmankuuluihin Joye DiDonatoon ja Lang Langiin (vrt. Rondo Classic 2016/2, 2016/8).

Musiikkikirjoittamisen suunnassa ei ole varsinaisesti kyse Lehtirannan méarittamien (1993, 13)
hyvdd musiikkijournalismia kuvaavien kriteerien kiertdmisestd, vaan yksinkertaisesti
ajastamme, jossa tdytyy pystyd erottautumaan viestinndn ruuhkaisella kentdlla. Pelkka
informatiivisuus ei riitd, taytyy pystya vaikuttamaan. Viestin tulkitsijat joutuvat kuitenkin
peilaamaan sisaltéd omaan tietdmykseensd, kokemuksiinsa ja kasityksiinsa. Esitelladanko
taiteilijoita tietyista ndkdkulmista, koska niin sanotun tavallisen lukijan on helpompi samaistua
lupsakoita musiikkitarinoita kertovaan kuningasbassoon, rokahtavaan nuoreen virtuoosiin tai
kansainvélisen tyonsa ja perheensa yhteensovittamista valottavaan sopraanoon? (vrt. Crozier
1997, 80.)

Lansimaisen taidemusiikin historiallista kaanonia ja tyylisuuntien murroksessa tapahtuvaa

raadollistakin arvottamista kuvaa musiikkiteoksen osalta osuvasti pianisti Glenn Gould (1988,

4 www.sibelius.fi, Helsingin Suomalaisen Klubin tuottama verkkosivu saveltdja Jean Sibeliuksesta, noudettu
23.5.2017


http://www.sibelius.fi/

26

54) esimerkilla sévellyksestd, jonka alkuperasté ei ole selvyytté. Ensin teos arvioidaan Haydnin
mestariluomukseksi ja klassisine rakenteineen hienosti ja oivaltavasti toteutetuksi. Lahemmaén
tarkastelun myotd teoksen oletetaankin olevan romantikko Mendelssohnin kadenjélkea,
sinallaan ei séveltdjélle uutta tai nerokasta, mutta aivan kelpaavaa ja hyvaa kayttomusiikkia.
Lopulta selviad, ettd kyseessa onkin jonkin nimettéman nykysaveltdjan tuotos, jossa saveltdja
on vain jaljitellyt vanhoja musiikintyyleja, eika toisin sanoen ole pystynyt tuottamaan mitéan
uutta ndkemyksellisté ja rakenteellisesti kehittavaa savelkieltd. Teos paaty arvottomana roskiin.
Musiikin arvo rakentuu itse musiikin kauneuden sijaan lopulta musiikkiin liitetyille
kontekstisidonnaisille tekijoille: saveltijanimelle, tyylikaudelle ja ajanhengessa téarkedksi
pidetyille arvoille. (Glenn Gould 1988.) My6s musiikkikirjoittaminen elda tassé kontekstissa,
niiden arvojen ja ndkemysten keskelld, joita juuri meidén ajassamme pidetdan oleellisina
merkityksind. Viestintd on arvottamisen savyttdméa ja merkitysten tulkitseminen edellyttaa

kykya olla tietoinen tradition ja nykyisyyden vélisesté arvoja koskevasta vuoropuhelusta.

3.2 Kasiohjelma

Tassa tutkimuksessa ennakkotiedon ja eldmyksen suhdetta tarkastellaan péadasiassa
konserttitilanteessa. Taméan vuoksi myods ennakkotiedon kasite rajataan paaosin kasiohjelmaan.
Kasiohjelma kuuluu itsestdén selvasti taidemusiikin konserttitraditioon ja on ollut osa sita jo
pari vuosisataa. Suomalaisorkestereiden keskuudessa kasiohjelmalla on edelleen vankkumaton
asema osana orkesterien konserttitapahtumia (vrt. taulukko 1, s. 5). Ké&siohjelmista saatavaa
informaatiota pidetaan tarkednd niin palvelua tuottavien kuin sitda kéyttdvienkin tahojen
keskuudessa (Sirén 2001; Prepula 2003, 51).

Musiikin sanallinen selittdminen alkoi viimeistaan taidemusiikin historian siin vaiheessa, kun
ohjelmisto alkoi romantiikan aikana kehittya kohti ohjelmallisuutta ja tunnettiin tarvetta tehda
sévellysteknisid innovaatioita paremmin ymmarrettaviksi liittdmalla niihin  jokin
ulkomusiikillinen konteksti. Tallaiset selitykset esitetiin aina Kirjallisessa muodossa joko
erillisessd ohjelmaselostuksessa tai vaikkapa teosotsikossa. Yleisopohjan laajentuminen
julkisten  konserttien yleistyessd keskiluokkaiseksi, enimmakseen ei-asiantuntijoista
koostuvaksi joukoksi, edellytti my6s vastaavan informaation tuottamista. (Henkilokohtainen
tiedonanto Pekka Miettinen 10.4.2017.) Kirjoittamisen perinne kuuluu siis olennaisena
klassisen musiikin traditioon ja ilmenee konserttiarvioiden ja lehtiartikkelien ohella tyypillisesti
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konserttikohtaisissa k&siohjelmissa. Nykyadén sinfoniakonsertin kasiohjelmassa esitellaan
yleensa kuultavan tapahtuman ohjelmisto, teosten taustoja sek& konsertin esiintyjét.

Késiohjelmatekstin siséltd ja muoto eivat ole yhdentekevid; sisalloltdédn késiohjelma on
huomattavan informatiivinen, teksti on ammattilaisten laatimaa ja toistaa kielellisesti klassisen
musiikin kirjoittamiseen liittyvid perinteitd. Prepulan (2003, 54) mukaan teosesittelytekstit
tarjoavat tarpeellista lisatietoa, voivat helpottaa musiikin kuuntelemista ja luoda uusien
nakokulmien kautta virikkeitd lukijoille. (vrt. Prepula 2003, 4-5.) Ohjelmalehti on myos
ulkoasultaan osa tapahtumajérjestajan muuta yleisilmetta ja osa brandi- ja markkinointity6ta.

Tutkimustietoa siitd, ettd ihminen menee virran mukana, tai haluaa samaistua tiettyyn
sosiaaliseen viitekehykseen, on myos musiikin osalta olemassa (North & Hargreaves 2008, 97-
99). Klassisen musiikin konserteissa kaydaan siis myos siksi, ettd niiden seremoniallisuus
hallitaan ja konserttiin osallistumalla voidaan samaistua kulttuurimerkityksiin ja arvoihin, joita
lansimaisen taidemusiikin katsotaan edustavan; osallistumalla tullaan osaksi klassiseen
musiikkiin liitettyja statuksia ja tuetaan naiden jatkumista edelleen (emt. 104; myds DeNora
2000, 113 tai Bourdieu 1984, 26, 31).

Vaikka késiohjelmakaytdnté on klassisissa sinfoniakonserteissa vakiintunut, musiikista
Kirjoittaminen ei ole yksiselitteistd. Kuten aiemmin jo ilmeni, musiikin ollessa itsessaan
symbolinen kieli, kirjoittaja joutuu punnitsemaan, kuinka ilmaista sellaista, mille ei ole
verbaalisia vastineita (Prepula 2003, 10). Kasiohjelma voidaankin nahda eréanlaisena
lansimaisen taidemusiikin rituaalisena merkkind; ohjelmalehtisen lukeminen - perehtyneella
ymmarryksella tai ilman - ilmentda halua kuulua taidemusiikin sosiokulttuuriseen kontekstiin
(vrt. Prepula 2003, 56). Latomaa huomauttaa (2005, 28), etta tekstin merkitys voidaan ndhda
kontekstissa, johon teksti lukeutuu. Konserttietiketin osaksi vakiintunutta k&siohjelmaa on ehka
opittu lukemaan ja tulkitsemaan taidemusiikin tradition puitteissa ja sen ehdoilla; tdydellisesti
ymmarrettavan sisallon sijaan oleelliseksi nouseekin jo tutuksi tullut tapa Kirjoittaa musiikista.
Konserttien kasiohjelmat voidaan kokea tarkeiksi, vaikkei niiden kaikki sisaltd olisikaan

ymmarrettavaa.

Bourdieu (1984) on tarkastellut laajasti erilaisten sosiaalisten ja koulutuksellisten taustojen
suhdetta kulttuurivalintoihin ja eldméntapoihin ja nékee, ettd erilaiset kulttuurilaitokset ja

instituutiot omalla toiminnallaan vahvistavat, legitimoivat, tallaisia tapoja ja nédin yllapitavat



28

jakautunutta kulttuurimaailmaa. Musiikillisen tietdimyksen ja musiikkimieltymysten selittdvina
tekijoind han néakee sosiaaliseen statukseen ja koulutuspd&domaan liittyvid piirteitd (Bourdieu
1984, 16-17). Yksi konkreettinen esimerkki korkeakulttuurin edellyttamastéd osaamisesta - ja
siitd ettei taide avaudukaan Kkaikille - on juuri klassisen sinfoniakonsertin ké&siohjelma.
Teosesittelyteksteissa kéytetddn myos sanastoa, joka edellyttédd joko musiikkisanojen, musiikin
ilmididen tai kielen syvempé&a tuntemusta (vrt. Prepula 2003, 55). Tata kaikilla konserteissa
kayvilla ei ole, joten konserttien teosesittelytekstit eivat kokonaisuudessaan aukea heille. Tama
on paradoksaalista, koska kasiohjelman ja erityisesti teosesittelyn nimenomainen tarkoitus
lienee selvittdd kuulijalle musiikin taustoja, rakenteita, historiaa tai liittd4 kuultava elamys
johonkin viitekehykseen.

Vaikka késiohjelmat paéasialliselta sisalloltdan pyrkivéat neutraaliin informatiivisuuteen, joskus
tastd linjasta poikkeavat varsinkin taiteilijaesittelyt, jotka pahimmillaan ovat varsinaisen
henkilGesittelyn sijaan loputonta listaa siitd, mitd aikaisempia meriitteja taiteilijalla on.
Solistivieras ei siis tule estradille ”blancona” vaan hénet esitellddn jo valmiiksi erityisia
lupauksia lunastaneena osaajana, jonka taiteellinen kompetenssi perustellaan esittelemalla
muita solistikiinnityksid, kuuluisia yhteistydkumppaneita tai esiintymispaikkoja. Té&ssa
paradoksaalista on se, etteivat lahesk&an kaikki yhteistydtahot merkitse tavalliselle lukijalle
mitéan, toisin sanoen ne eivat myodskdan aseta esiteltyd taiteilijaa mihinkaan erityiseen

asemaan. Myds tama ilmentéé osaltaan Pierre Bourdieun (1984) nimittamaa legitimoimista.

Vaikka kasiohjelma lienee muodoltaan vakiintunut totuttuihin uomiinsa, on Toronton
sinfoniaorkesteri soveltanut ohjelmalehtisen siséltéd taysin uudella tavalla esittelemélla
musiikin rakennetta graafisin keinoin. Esittelyteksteja ei ole unohdettu mutta niiden lisaksi
musiikki esitelladn rakennetta kuvaavina muotoina, jotka havainnollistavat musiikin temaattista
kehitystd, nuotinnusta, soitinnusta, sévellajia sek& kestoa. Erilaisilla vareilla voidaan tarkentaa
eri elementtien asettumista kokonaisuuteen, graafisilla muodoilla taas musiikin soivaa muotoa.
Kenties graafista mallia on helpompi seurata myods sellaisten, joille musiikin sanastot ja
kielellinen ilmaisu ovat vieraita ja se osaltaan asettaa kuulijat tasapuolisempaan asemaan.
(Sinclair 2016.)

Edelld olen tarkastellut tutkimuksen avainkasitteitd monipolvisista nékokulmista. Siirryn
seuraavaksi selostamaan tutkielman varsinaisia tutkimusosia, ensin maarallista tutkimusta eli

teemaa luvussa 4 ja sitten laadullista haastattelututkimusta eli muunnelmia luvussa 5.
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Osatutkimuksissa pyritddn vastaamaan kysymyksiin, mikd on ennakkotiedon merkitys
musiikkielamyksessd ja vaikuttaako ké&siohjelma konserttielamykseen. Madréllinen
osatutkimus tarkastelee erityisesti sitd, onko kasiohjelman sisallolla ja rakenteella merkitysta
kuulijan konserttinautinnossa. Tata kysymysta lahestytdadn Kymi Sinfoniettan yleison parissa,
kahden erilaisia kasiohjelmia saaneen verrokkiryhmé&n né&kemysten Kkautta. Lisaksi
madrallisessa osatutkimuksessa tarkastellaan Kymi Sinfoniettan yleisoprofiilia seka yleison
nakemyksia kasiohjelmista ja niiden lukemisesta. Laadullisessa osatutkimuksessa tarkastellaan
erityisesti sitd, millaisista tekijoista subjektiivinen konserttielamys rakentuu ja millainen rooli
ennakkotiedolla on musiikkielamyksen muotoutumisessa. Johtopd&atoksia kummastakin
osatutkimuksesta esitetadn niitd késittelevien lukujen paatteeksi. Lisaksi koko tutkielman
paatannossa luvussa 6 tutkimuskysymyksia tarkastellaan vield tiivistetysti kummankin

tutkimusmenetelman tulosten pohjalta ja arvioidaan koko tutkimusta.
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4 “TEEMA” ELI MAARALLINEN TUTKIMUS ENNAKKOTIEDON JA
MUSIIKKIELAMYKSEN SUHTEESTA

Konserttinautinnon ja kasiohjelmatekstien mahdollista yhteytta ldhestyttiin tutkielmassa ensin
maaréllisiin menetelmiin lukeutuvalla strukturoidulla kyselylld. Menetelman avulla oli
mahdollista keraté riittdvan suuri aineisto tutkittavasta ilmigsta sen luontaisissa olosuhteissa eli
kysya konserttiyleison nékemyksia tutkimusaiheesta yhden konsertti-illan aikana. Nain oli
mahdollista tavoittaa kaikki yleisossa kyseising iltoina olleet ihmiset kerralla ja lyhyehkoksi
muotoiltu monivalintakysely olisi myos riittdvén nopea tayttda (vrt. esim. Eratuuli, Leino &
Yliluoma 1994, 18). Musiikkielamyksen tarkastelun kannalta aito konteksti nahtiin tarkean4;
musiikkielamyksid on todettu ilmenevan useimmiten juuri eldvassé konserttitilanteessa (vrt.
Gabrielsson 2011, 399). Lisaksi tutkimusasetelman etuna oli, ettd aineiston keruu olisi ollut
mahdollista tarvittaessa toistaa. Koska itse tutkijana olin paikalla kerddmassé vastauksia, oli
myo6s mahdollista tarkentaa tutkimukseen liittyvia tietoja niista kiinnostuneille vastaajille (vrt.
Valli 2010, 108-109.)

Tutkimuksen mittarin validiteetti pyrittiin takaamaan laatimalla kyselylomakkeen muoto ja
sisalté mahdollisimman tarkasti tutkimusongelmaa ajatellen (kts. liite 1 ja 2); lomakkeen
ulkoasu pyrittiin luomaan selkedksi ja ymmarrettavéaksi ja kysymysten avulla pyrittiin
hahmottamaan erityisesti  yleison kasityksia kasiohjelmista sekd illan konsertin
nautittavuudesta. Liséksi kyselylomake muotoiltiin sopimaan kasiohjelman oheen eli
vastaaminen oli mahdollista tasapuolisesti kaikille halukkaille yleison jasenille.
Satunnaisotannalla pyrittiin mahdollisimman riippumattomaan ja luotettavaan lopputulokseen
(vrt. Metsdmuuronen 2006, 51).

Yleis6lampioon laitettiin useita selkeasti merkittyja palautuslaatikoita. Kyselykaavakkeet
muotoiltiin lyhyiksi, jotta niiden tayttdminen onnistuisi helposti konsertti-illan aikana eika
kynnys kyselyn tayttdmiseen olisi suuri. (vrt. Valli 2010, 105-106.) Nain myds pyrittiin
takamaan tutkimuksen sijoittuminen nimenomaan tiettyyn konserttikontekstiin — vastauksia ei
keratty endd konsertti-illan jalkeen tai esimerkiksi seuraavan viikon konsertissa. Liséksi
sisallolla ja ulkoasulla pyrittiin luotettavaan vaikutelmaan; lomakkeessa oli maininta mihin
tarkoitukseen tietoja kerdtddn ja ettd tiedot kasitellddn luottamuksellisesti. Lisdksi mukana
olivat tutkijan yhteystiedot. (vrt. Metsémuuronen 2006, 64, 115.)
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Tutkimuksen siséllon validiteettia (Metsamuuronen 2006, 116) on tarkasteltava juuri
tutkielman rajauksen kautta; tutkimuksessa oltiin kiinnostuneita juuri Kymi Sinfoniettan
yleison késityksista kasiohjelmien tarjoaman ennakkotiedon suhteen seké tdman ennakkotiedon
mahdollisesta suhteesta konserttinautintoon. Tulosten ei siis tarvitse olla yleistettavissa otantaa
laajemmalle. Lisaksi kyselykaavakkeissa painottui k&siohjelmia ja ennakkotietoa kasitteleva
nakokulma musiikkielamys-kasitteen kustannuksella. Ratkaisu oli tietoinen mutta jalkikateen

tarkasteltuna musiikkielamyksen hahmottelu jai kyselykaavakkeessa melko pinnalliseksi.

Mittarin  reliabiliteetin, toistettavuuteen viittaavan luotettavuuden kasitteen  (vrt.
Metsamuuronen 2006, 64) varmistamiseksi tutkimusillaksi valittiin sama konsertti
kummassakin tutkimuskaupungissa, Kotkassa ja Kouvolassa. Lisdksi kysely toteutettiin
konsertissa, joka edusti jokseenkin tyypillistda Kymi Sinfoniettan klassista sinfoniakonserttia;
ohjelmassa soi solistinumero, sekd uudempaa ettd vanhempaa Klassista musiikkia ja
kapellimestarina toimi silloinen taiteellinen johtaja. Nain myos otanta edusti melko tyypillista
Kymi Sinfoniettan klassisen sinfoniakonsertin yleisdd, toisin kuin esim. vappu- tai
viihdekonsertissa olisi saattanut olla, silla kyseisiin konsertteihin tulee enemman myos

satunnaisia kuulijoita (vrt. Eratuuli, Leino & Yli-Luoma 1994, 18).

Koeasetelmaan haluttiin luoda vertailuryhma (Metsamuuronen 2006, 50), joka mahdollisti
konserttinautintoa  koskevien vastausten vertailun normaalin  ké&siohjelman saaneen
kontrolliryhman ja suppean version saaneen verrokkiryhméan valilla. Lomakkeita ja
kasiohjelmia oli siis tarkoituksellisesti kahdenlaisia. Ké&siohjelmat olivat ulkoisesti saman
nakoisia mutta sisalloltaan erilaisia; puolet oli orkesterin tavallisesti kayttamia kokonaisuuksia
taiteilija- ja teosesittelyineen, soittajalistoineen, sanastoineen ja mainoksineen, puolet taas
huomattavasti tatd suppeampia tynkaversioita ilman teosesittelyteksteja ja sanastoa sisaltden
kuitenkin taiteilijaesittelyt ja konserttiohjelman. Tutkimusotoksessa oli sek& kasiohjelmien
mukaan jakautunut verrokkiryhmé (suppeamman késiohjelman saaneet kuulijat) etta kahden eri
konsertin yleison verrokkiryhmat; yleisoprofiilin ja yleison nakemysten tarkastelu voitiin

kohdistaa myds konserttikaupungin mukaan.

Kyselykaavakkeissa (kts. liite 1 ja 2) kysyttiin aluksi vastaajan sukupuolta ja haarukoitiin
monivalintakysymyksilla vastaajien ikdjakauma ja se, kuinka aktiivisia Kymi Sinfoniettan
konserteissa kavijoita vastaajat ovat. (vrt. Valli 2010, 104.) Seuraavassa monivalintatehtdvassa

pyydettiin viisiportaisen asteikon mukaan vastaajan arvio kyseisen illan konsertista, sitte
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neliportaisen asteikon mukaan arvio siit4, kuinka aktiivisesti han tavallisesti ottaa
kasiohjelman. Taman jalkeisissa monivalinnoissa Kkysyttiin, miten kattavasti vastaaja
kasiohjelman lukee ja millaisina ajankohtina lukeminen tapahtuu. Suppean ja “tavallisen”
kasiohjelmien vélissa olleet kyselyt erosivat hieman toisistaan. Tavanomaisen, laajemman
kasiohjelman saaneilta tiedusteltiin lopuksi ndkemystd Kymi Sinfoniettan kasiohjelmien
parhaasta osiosta seké annettiin vapaa sana kommenteille. Suppeamman késiohjelman saaneilta
taas tiedusteltiin kommentteja juuri kyseisen illan késiohjelmasta sek& mita he yleensa pitavét

Kymi Sinfoniettan ké&siohjelmien parhaina osioina.

Tutkimuksen perusjoukkona olivat kaikki yleison jésenet tutkimuksen ajankohdaksi
valikoituneina konsertti-iltoina, eli yhteensa 530 henkil6d. Yhtend havaintoyksikkéna on yksi
kuulija ja havaintoyksikon tutkimuksellinen rooli on konsertissa kévija. Vapaaehtoisen kyselyn
satunnaisotanta sisélsi kaikki tutkimukseen osallistuneet yleison jésenet, joiden vastauksia
kertyi kahdesta konsertista yhteensd 213. Tutkimusasetelma on lahell& poikkileikkausaineistoa,
jossa useita havaintoyksikkoja (konserttiyleison jasenet) mitataan yhdelld kertaa. (vrt.
Vastamaki 2010, 128; KvantiMOTYV 2009.)

Aineistoa analysoitiin tarkastelemalla erilaisia vastausjakaumia ja tulkitsemalla niiden
ristiintaulukointeja. Késiohjelmaa koskevaa myonteistd kokemusta tarkasteltiin erityisesti
suhteessa konserttikokemukseen; mikéli tavallisen ké&siohjelman saaneet arvioisivat konserttia
my®odnteisemmin kuin karsitun k&siohjelman saaneet, voitaisiin ajatella, ettd ennakkotiedolla on
merkitysta eldmyksen muodostumisessa. Liséaksi aineistosta oli tarkoitus analysoida sit4,
kuinka aktiivisesti kuulijat lukevat késiohjelmia ja minkélaisia tekijoita he pitavat niissa
tarkeind. Tassd tarkasteltiin yleison mielipiteitd yleensd seka myds vertailtiin kattavan ja
suppean kasiohjelman saaneiden kuulijoiden vastauksia. Lisaksi hahmoteltiin kuulijaprofiilia
liittyen vastaajien ik&an, sukupuoleen, konsertissa kdymisen tavanomaisuuteen tai vastaajan

kotikaupunkiin.

Tutkimuksen tulokset raportoidaan edelld kuvailevana tilastoanalyysina ja esiin on nostettu
tutkimusongelman kannalta oleellisimmat tiedot: konserttinautinto, kasiohjelman merkitys,
verrokkindkokulmat sekd yleisoprofiili. Tutkimuksen kannalta merkityksellisimmissé

elementeissa paadyttiin kayttamaan lukemisen selkeyttamiseksi graafisia esityksié.
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Tutkimuksen hypoteeseina oletettiin, ettd vastaajilla on taipumus antaa kyselyyn melko
myonteisid vastauksia; Kymi Sinfoniettalla on seudullisena taideorganisaationa paljon
uskollista vakioyleisda ja kielteisten tai kriittisten vastausten antaminen tutkimuksessa
saatettaisiin kokea epélojaaliksi tai orkesterin asemaa heikentavéksi. Lisaksi oletus oli, ettd
kasiohjelma on opittu kokemaan kiintedksi osaksi konsertti-illan etikettid ja ohjelman
tavanomainen rakenne kaikkine detaljeineen on yleisOlle sekd tuttu ettd tarked. Hypoteesi
perustuu kasiohjelman vankkaan asemaan konserttitraditiossa ja tdman myo6ta opittuun
toimintatapaan; késiohjelma on aina kuulunut Kymi Sinfoniettan konserttitoimintaan ja
kymenlaaksolainen yleisd on néin ollen myds vakiintunut ohjelmien lukemiseen. Sen sijaan
kasiohjelmatekstien ja varsinaisen konserttinautinnon suhteesta oli vaikea muodostaa selvaa
ennakkokaésitystd. Yhtena syyné tédhan oli aiemman tutkimustiedon véhaisyys seka toisaalta

musiikkielamys-kasitteen monitahoisuus.

4.1 ”Kehitamme Kymi Sinfoniettaa — anna palautetta!” — kysely
orkesterikonsertissa

Osatutkimukseen siséltyvé kyselytutkimus toteutettiin Kymi Sinfoniettan konserteissa siten,
ettd yleisd sai kasiohjelmien vélissa lyhyet monivalintalomakkeet keskiviikkona 14.3.2012
Kotkan konserttitalossa ja torstaina 15.3.2012 Kouvolassa Kuusankoskitalossa. Vaikka
konsertti-iltoja ja -paikkoja oli kaksi, kumpanakin iltana soittajisto ja ohjelmisto olivat tdysin
samat ja siis my6s konserttien k&siohjelmat olivat identtiset.

Musiikkielamyksen ja ennakkotiedon suhteen tutkimuskontekstina olivat nama tietyt konsertit
esiintyjineen, ohjelmistoineen sekd konsertteihin liittyvine ennakkotietoineen. Kyseisissa
konserteissa Kymi Sinfoniettan solistina kuultiin pianisti Joonas Ahosta. Ohjelmistossa soivat
Ludwig van Beethovenin 1. pianokonsertto, Elliot Carterin ”Dialogues” pianolle ja orkesterille
sekd Joseph Haydnin 104. sinfonia, lisdinimeltdén “Lontoo”. Konsertin voi katsoa olleen sikéli
Kymi Sinfoniettalle tyypillinen, ettd orkesterilla on tapana esittdd samassa konsertissa seka
perinteistd ettd myods uudempaa Kklassista musiikkia ja ohjelmassa on yleensd jokin
solistinumero. Liséksi konsertin kapellimestarina toimi silloinen taiteellinen johtaja Yasuo

Shinozaki, jota kuultiin tuolloin konserteissa sdé&annéllisen usein.



34

Konsertin kasiohjelma noudatteli myds totuttua muotoa ollen 12-sivuinen vihko, josta
jarjestyksessa loytyvét illan ohjelma, musiikkisanasto, taiteilija- ja teosesittelyt, soittajalista ja
lopussa mainoksia tulevista tapahtumista. Tutkimuksen vertailuasetelman vuoksi tarjolla oli
ulkoisesti samanlaisia mutta sisalta erilaisia ohjelmalehtisi&; verrokkina kaytetysta suppeasta
kasiohjelmasta oli tarkoituksellisesti jatetty pois sekd musiikkitermeja avaava sanasto etta
teosesittelytekstit. Kyselykaavakkeet oli laitettu valmiiksi kdsiohjelmien sisééan eivétka yleison

jasenet voineet paaltapain ndhdad kummanlaisen kasiohjelman olivat saaneet.

4.1.1 Kuulijaprofiili

Tutkimukseen valituissa konserteissa oli yhteensd kaikkiaan 530 kuulijaa, joista noin 280
kuunteli konsertin Kotkassa ja noin 250 Kouvolassa (kts. kuvio 1). La&heskaan Kkaikki
kasiohjelman ottaneet eivét osallistuneet tutkimukseen mutta vastauksia kertyi kuitenkin
kaikkiaan 213, mikd on noin 40% kaikista kuulijoista. Kyselyyn osallistuminen oli hieman
aktiivisempaa Kotkassa, jossa vastauksia kertyi 124 (58% otannasta) kun Kouvolassa kyseinen
lukema oli 89 (42%).

Konsertissa kdvijoiden ja kyselyyn vastanneiden
lukumaarat Kotkassa ja Kouvolassa
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Yhteensa 530 213

KUVIO 1. Konsertissa kavijoiden ja kyselyyn vastanneiden lukumaérat.

Erilaisten késiohjelmien verrokkiryhmat jakautuivat melko tasaisesti vastaajien kesken siten,
ettd koko otannasta 116 vastaajaa (eli noin 54%) otti tavallisen késiohjelman ja 97 vastaajaa
(noin 46%) karsitun suppean version (kts. kuvio 2, s.35). Kaupunkien valilla nd&mé jakaumat
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menivat melko tasan; Kotkassa tavallisen k&siohjelman nappasi 68 ja suppean 56 vastaajaa.
Kouvolassa 48 kuulijaa tarttui tavalliseen ohjelmalehteen ja 41 suppeaan versioon.

Erilaisten k&siohjelmien verrokkiryhmien koot
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KUVIO 2. Erilaisten kasiohjelmien verrokkiryhmien koot.

Vastaajien sukupuolijakauma painottui naisiin, joita oli 130 henkil64 (61% kaikista vastaajista)
kun miehié oli 70 (33%). Tyhjéksi sarakkeen jatti 13 vastaajaa. Ikdjakaumassa korostuivat
selvasti aikuiset ja varsinkin ikaihmiset: 41-60-vuotiaita oli vastaajista 25% ja 61-80-vuotiaita
perati 57%. Kaikkein vahiten vastaajissa oli nuorempia ikaryhmié; siind missa yli 80-vuotiaita
oli 19 vastaajaa (9%), vain seitsemén kertoi olevansa 0-20-vuotiaita (3%) ja 12 ilmoitti olevansa
21-40-vuotiaita (6%). (Kuvio 3.)

Vastaajien ikdjakauma (N=213)
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KUVIO 3. Vastaajien ikdjakauma (N=213).



36

Kyselyn perusteella Kymi Sinfoniettan tyypillisin kuulija on siis naispuolinen, eldkeidssa oleva
henkild. Lisaksi hdn todennakdisesti kdy konserteissa usein (kts. kuvio 4); kaikista kyselyyn
vastanneista n. 80% kay konserteissa vahintdan 5-10 kertaa kaudessa. Jopa 108 henkil6a (51%)
kay konserteissa useammin kuin 10 kertaa, mik& tarkoittaa kaytdnnossa lahes kaikkiin
konsertteihin osallistumista ja liittyy yleensa kausikortin omistamiseen. My6s 5-10 kertaa
kaudessa konsertteihin osallistuvia oli paljon, 63 henkil6a eli noin 30% vastaajista. 2-5 kertaa
kayvia oli 32 henkildd (15%). Kerran kaudessa kévi konsertissa 9 vastaajaa (4%) ja yksi
vastaaja oli jattanyt sarakkeen tayttamattd. VVakiokuulijoiden osuus Kymi Sinfoniettan yleisosta

vaikuttaa melko suurelta.

Konsertissa kdynteja vuoden aikana / vastaaja (N=213)
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KUVIO 4. Konsertissa kdynteja vuoden aikana / vastaaja (N=213).

4.1.2 Konserttinautinto

Hypoteesin mukaisesti konsertin oli kokenut miellyttdvdksi valtaosa kaikista vastaajista;
konsertista piti vahintddn melko paljon jopa 88% koko otannasta. Tarkemmin eritellen
konsertista piti paljon 83 vastaajaa (39%) ja erittdin paljon 85 vastaajaa (40%). Melko paljon
konsertti oli miellyttanyt 20 vastaajaa (9%). Vain yksi vastaaja ei pitéanyt konsertista kovin
paljon. En pitényt konsertista ei kerédnnyt vastauksia. Konsertin miellyttdvyyden jatti

arvioimatta 24 vastaajaa (11%). (Kuvio 5, s.37.)
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Konserttinautintoa koskevien vastausten jakaumat

(N=213)
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KUVIO 5. Konserttinautintoa koskevien vastausten jakaumat (N=213).

Erilaisia kéasiohjelmia k&yttdneet verrokkiryhmét eivat juuri eronneet konserttinautinnon
suhteen, vaan konsertti koettiin miellyttavéksi kasiohjelman mallista riippumatta (kts. taulukko
2). Taysimittaisen kasiohjelman saaneista 116:sta henkildsta konsertista piti paljon tai erittain
paljon 90 vastaajaa eli noin 78%. Karsitun késiohjelman ottaneista 97 vastaajasta 78 henkiloa
arvioi ndin eli perati 80%. Pienté eroa l6ytyi henkilQistd, jotka pitivat konsertista melko paljon.
Verrokkiryhmien viélille ei muodostunut juuri eroa siind, kuinka aktiivisesti kysymykseen
vastattiin. Khiin nelid —testin mukaan tutkittavien arviot konserttikokemuksesta eivét olleet
riippuvaisia kasiohjelman versiosta: X3(3) = 3,24,p= 0,356. Nain ollen jakaumissa

havaittavien pienten erojen voidaan olettaa johtuvan l&hinnd sattumasta.

TAULUKKO 2. Konserttinautinto eri k&siohjelmia saaneiden verrokkiryhmien kesken khiin neli -
testin mukaan.

Konsertista pitdéminen Normaali késiohjelma Suppea késiohjelma (n=97)
(n=116)
Erittain paljon 45 40
Paljon 45 38
Melko paljon tai ei kovin paljon | 15 6
Tyhjé vastaus 11 13
Khiin nelio -testi: X?(3) = 3,24, p = 0,356
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Tutkimuksen toistaminen kahdessa konsertissa antoi mahdollisuuden myo6s vertailla eri
kaupunkien tuloksia keskend&n. Konserttinautinto ei merkittavasti eronnut kahden
konserttikaupungin vastaajien kesken; 77% Kotkan vastaajista ja 82% Kouvolan vastaajista

arvioi pitaneensé konsertista paljon tai erittain paljon.

4.1.3 Kéasiohjelma

Hypoteesi késiohjelman suosiosta totuttuna palveluna vaikutti myos osuvalta; ohjelmalehden
ottivat lahes kaikki vastaajat, 213 vastaajasta perati 208 henkil6d (98%). Kouvolassa vastaajat

olivat jopa asiasta yksimielisid; kaikki sanoivat ottavansa kasiohjelman aina.

Kaiken kaikkiaan kasiohjelmaa myds sanottiin luettavan hyvin aktiivisesti (kts. kuvio 6); koko
otannasta 141 vastaajaa (66%) luki ohjelmalehtisen kokonaan ja 64 vastaajaa (30%) osittain.
Pelkan kappalejéarjestyksen katsoi ainoastaan viisi (2%) vastaajaa eikd kukaan sanonut, ettei
lukisi kasiohjelmaa. Sarakkeen jatti tyhjaksi ainoastaan kolme vastaajaa, joten kasiohjelman

suosiota voi pitad sangen kattavana.

Ké&siohjelman lukeminen (N=213)
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KUVIO 6. Késiohjelman lukeminen (N=213).

Késiohjelmien lukemisessa ei juuri ollut eroavuutta verrokkiryhmien vélilla. Taysimittaisen
kasiohjelman saaneista vastaajista 69% luki kasiohjelman kokonaisuudessaan, kun vastaava

lukema oli karsitun kasiohjelman saaneillakin 63%. Eroa ei juuri 16ytynyt mydskaan
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verrattaessa eri kaupungeissa tehtyja kyselyjd; Kotkassa kasiohjelman luki kokonaan 68%
vastaajista kun Kouvolassa vastaava luku oli 64%.

Vastaajat kertoivat lukevansa kasiohjelmaa useimmiten ennen konsertin alkua (kts. kuvio 7).
Né&in kertoi vastaajista viidesosa eli 42 henkil6d. Vastaukset kuitenkin hajosivat aiempia
kysymyksia monipuolisemmin, koska useamman vaihtoehdon valitseminen oli tassa kohtaa
mahdollista. Lukemisen ajankohtaa koskevat vastaukset jakautuivatkin erilaisiin yhdistelmiin
ja tulokset osoittivat, ettd kasiohjelmaa luetaan melko yksil6llisesti oman mielen mukaan.
Tyypillisinta oli lukea k&siohjelmaa ennen konserttia ja sen jalkeen. Nain ilmoitti kaikista
vastaajista 41 henkilod (19%). Lahes yhta tavallista oli lukea kasiohjelmaa sek& ennen
konserttia ettd sen aikana. Nain kertoi 36 henkil6a (17%). 25 henkil6a (12%) taas kertoi

lukevansa kasiohjelmaa ennen konserttia ja valiajalla.

Tyypillisimmat ajankohdat lukea k&siohjelmaa (N=213)
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KUVIO 7. Tyypillisimmat ajankohdat lukea késiohjelmaa (N=213).

Verrokkiryhmien tarkastelussa lukemisen ajankohdat eivat tuntuneet olevan yhteydessa
kasiohjelman muotoon eli merkitsevia eroja ei 16ytynyt suppean ja tdysimittaisen kasiohjelman
lukijoiden vélilla. Siind missé tdysimittaisen kasiohjelman saaneet kertoivat lukevansa
kasiohjelmaa erityisesti sekd ennen konserttia ettd sen jélkeen, suppean kasiohjelman saaneille
tyypillisintd oli lukea ka&siohjelma nimenomaan ennen konserttia. Tasséakdan eri
konserttikaupunkien vélille ei muodostunut merkittavié eroja; Kotkassa késiohjelmaa luettiin
erityisesti ennen konserttia (25%) kun Kouvolassa kasiohjelmaa luettiin eniten sekd ennen etta
jalkeen konsertin (25%).
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Yksittdinen paras osio ké&siohjelmassa oli vastaajien mielesta teosesittely, jonka nosti esiin 41
vastaajaa (19%). Kysymyksessa oli jalleen mahdollista valita useampi vaihtoehto ja kaikkein
eniten kannatusta saivatkin seka teos- etté taiteilijaesittely yhdessé: tdiman yhdistelméan valitsi
48 henkilod eli 23% kaikista vastaajista. Toisaalta kasiohjelmien vakiintuneeseen muotoon
oltiin ylipaataan tyytyvaisig, silla kaikista kyselyyn osallistuneista jopa 35 henkil6& (16%) oli

sitd mieltd, ettd kdsiohjelmassa parasta olivat sen kaikki osiot. (Kuvio 8.)

Késiohjelman parhaat osiot (N=213)
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KUVIO 8. Kasiohjelman parhaat osiot (N=213).

Késiohjelman kokonaisrakenteen merkitys korostui myds avoimessa vastausvaihtoehdossa;
avovastauksia késiohjelman parhaasta osiosta kertyi ilahduttavasti kaikkiaan 42 henkil6lta
(noin 20% kaikista kyselyyn osallistuneista) ja jopa 14 heisté kertoi, ettd k&siohjelma hyva juuri
sellaisena kuin se on aina ollut. Toinen avovastauksissa korostunut ndkdkulma oli toive

soittajien esittelyjen lisddmisestd ohjelmaan. Nain kommentoi kaikkiaan 12 henkildéa.

Tarkasteltaessa kysymysta kasiohjelman parhaasta osiosta erilaisia ohjelmalehtisia saaneiden
verrokkiryhmien kesken ilmeni mielenkiintoinen yksityiskohta; kaikkiaan 21 suppean
ké&siohjelman Kotkassa saanutta vastaajaa (17% Kotkan Kkaikista vastaajista) valitsi
k&siohjelman parhaaksi osioksi juuri taitelija- ja teosesittelyn yhdistelméan, kun taysimittaisen
kasiohjelman saaneista Kotkan vastaajista ndin kommentoi vain 10 henkil6a (8%). Supistettu

kasiohjelma siis kenties motivoi vastaajia korostamaan heille merkityksellisig, mutta talla
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kertaa ohjelmalehdestd puuttuneita osioita. Kouvolassa suppean ja tdysimittaisen kasiohjelman
saaneet olivat melko yksimielisia kasiohjelman parhaista osioista eikd vastaavaa suurta eroa
syntynyt. (kts. kuvio 9.)

-0~ Kasiohjelmien parhaat osiot eri verrokkiryhmissa
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KUVIO 9. Késiohjelmien parhaat osat eri verrokkiryhmissa.

4.1.4 Nakemyksia kasiohjelmista — vapaa sana

Tutkimuksen perusteella nayttdd vahvasti silta, ettd késiohjelma on konserttikavijoille hyvin
tarked; lahes kaikki kyselyyn vastanneet ottavan kasiohjelman aina ja lukevat sen ainakin
osittain. Merkittdvaé hajontaa ei 10ytynyt verrattaessa eri kaupungeissa teetettyja kyselyja tai
erilaisen kasiohjelman saaneita verrokkiryhmia kesken&an; késiohjelma on jokseenkin yhté

tarkea kaikille.

Sen sijaan mielenkiintoinen aspekti 1oytyi kyselyn vapaa sana -osiosta, jossa pyydettiin
nakemyksia k&siohjelmista. Nayttaa silta, ettd juuri lyhyt ja karsittu k&siohjelma on kirvoittanut
vastaajien kielenkannat; perati 84% kaikista suppean kasiohjelman saaneista 97:sta vastaajasta
on antanut palautetta illan ohjelmalehtisestd, kun normaalin k&siohjelman saaneista 116:sta
kommentteja k&siohjelmia koskien antoi vain 35% (kts. kuvio 10, s. 42). Suppean kasiohjelman
saaneet vastaajat olivat verrokkiryhméansa aktiivisempia kaupungista riippumatta. Kotkassa
taysimittainen k&siohjelma kerési kommentteja vain 26 henkil6ltd kun suppean kasiohjelman

pohjalta kommentteja esitti 49 vastaajaa. Kouvolassa taas vain 15 tavallisen k&siohjelman
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saanutta henkil0d antoi sanallista palautetta, kun karsitun ohjelman saaneilta vastaajilta
kommentteja tuli yli kaksin verroin, 32. Tutkimuksen perusteella voidaan siis sanoa, etta
kasiohjelma on paitsi itsessaan tirkeé osa konserttia, myos sen rakenne ja perusteellinen sisélto

ovat yleisolle oleellisia.

Kasiohjelmia koskevan palautteen maarat
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KUVIO 10. Kasiohjelmia koskevan palautteen maarat.

Karsitun késiohjelman saaneiden 97 vastaajan kommenteissa nousi erityisesti esiin
teosesittelytekstien  puuttuminen. Ylipdataan tyytyméatonta tai Kielteistda palautetta
kasiohjelmasta antoi t&std joukosta kaikkiaan 45 henkil6d (46%). Naissd palautteissa
useimmiten aiheena oli juuri kasiohjelman tavallista mitattomampi sisaltd. Toisaalta
myonteistakin sanottavaa kasiohjelmista kertyi kaikkiaan 30 henkil6lté ja osa vastaajista tuntui
keskittyvan kiittamaan sitd, mika suppeassa kasiohjelmassa oli jaljella (kuten taiteilijaesittelyt).
Erityisesti juuri teosesittelyja kaipasi 31 vastaajaa ja sanaston puuttuminen kaihersi viiden

vastaajan mielta.

Taysimittaisen kasiohjelman saaneista 30 vastaajaa antoi myonteistd ja kiittdvaa palautetta
k&siohjelmista. Kasiohjelmaa pidettiin ndissékin vapaan sanan osioissa kokonaisuutena, joka
on juuri hyva sellaisena kuin se on. Muutamia mainittuja yksittaisia elementtejé olivat sanasto

ja selkea fonttikoko, jota kiitettiin myds muutamissa suppean kasiohjelman palautteissa.
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Vapaan sanan Kkehittdmisehdotuksia annettiin  kummastakin verrokkiryhméastd melko
tasapuolisesti mutta vahan; tdysimittaisen ohjelman saaneista 13 henkil6a (11%) ja suppean
kasiohjelman saaneista 10 henkil6d (10%) ideoi kasiohjelmaan uusia asioita. Toiveita esitettiin
esimerkiksi ulkoasun kehittdmisessa taiton valjentdmisen ja ajanmukaisuuden suhteen. YKksi
vastaaja ehdotti l&hdeviitteiden lisadmista teosesittelyihin, toinen teosten kestojen lisdamisté
ohjelmaluetteloon ja yksi solistin kuvan lisadmista taiteilijaesittelyyn. Lisaksi k&siohjelmaan
toivottiin orkesterikarttaa, vaihtuvia tietoiskuja soittimista ja saveltdjien syntymé- ja kuolinajan
lisadmistd ohjelmaluetteloon. Nelja vastaajaa esitti Kriittisia kommentteja taiteilijaesittelyista,
joilta toivottiin véhemman luettelomaisuutta ja enemmaén selkeyttéd. Yksi vastaaja toivoi CV-
luetteloiden tilalle taiteilijoiden omia ajatuksia esitettavista teoksista. Yksi vastaaja toivoi
selkokielisempid teosesittelytekstejé ja toinen taas laajempia selostuksia kappaleista. Muutama

vastaaja mainitsi, ettd kdsiohjelman rapistelu hairitsee musiikinkuuntelua.

Yhteenvetona kaikista kasiohjelmia koskevista sanallisista palautteista voi sanoa, ettd suurin
osa (49%) oli myonteista tai kiittavaa. Kielteista palautetta kertyi vain suppean késiohjelman
saaneilta 45:1td vastaajalta ja tuolloinkin palaute koski péadasiassa késiohjelman tavallisesta

poikkeavaa, lyhytta rakennetta.

4.1.5 Kymi Sinfonietta — kahden kaupungin orkesteri

Kymi Sinfonietta on poikkeuksellinen orkesteriorganisaatio Suomessa, koska silla on kaksi
kotikaupunkia, Kouvola ja Kotka. Mahdollisuus kyselyn toistamiseen kahtena konsertti-iltana
oli tutkimuksen kannalta hedelmallinen, koska ndin voitiin myos laajentaa otantaa. Kayn viela

Iyhyesti lapi kyselytuloksia vertailemalla aineistoa eri konserttikaupungeissa.

Yleisesti ottaen kyselyvastaukset ovat melko samanlaisia Kymi Sinfoniettan kummankin
kotiyleison piirissé ja konserttiyleisdjen profiilit ovat hyvin samansuuntaiset. Kotkalaisten
edustus oli tutkimuksen ajankohtana pidetyissa konserteissa hieman suurempi. Kotkalaiset
osallistuivat konserttiin 280 voimin ja heistd 124 kuulijaa eli 44% osallistui myds kyselyyn.
Kouvolassa konsertin kuuli hieman vahemman, noin 250 henkil64 ja heistd vain 89 eli noin

36% osallistui tutkimukseen.
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Ik&jakauma painottui kummassakin kaupungissa selkeasti idkkaisiin, yli 61-vuotiaisiin
kuulijoihin. Kotkassa heita oli 65% ja Kouvolassa 67% vastaajista. Jopa yli 80-vuotiaita
vastaajia oli Kotkassa perati 10% ja Kouvolassakin 7%. Tyoikéisia kyselyyn osallistuneita eli
41-60-vuotiaita oli Kotkassa piirun enemmaén eli 27% verrattuna Kouvolan 22%. Nuoria
kuulijoita eli 0-40-vuotiaita oli lahestulkoon saman verran, Kotkassa 8% ja Kouvolassa 10%.

Myds vakioyleison osuus on kummassakin kaupungissa suuri, noin puolet kummastakin
otannasta. Kotkalaisista vastaajista 52% kdy konserteissa yli 10 kertaa kaudessa,
kouvolalaisista vastaajista nédin tekee 49%. Kolmasosa vastaajista kummassakin kaupungissa
kavi konsertissa 5-10 kertaa vuodessa. 2-5 kertaa vuodessa konserttiin osallistui Kotkassa 12%
vastaajista ja Kouvolassa perati 19%. Yhden kerran kaudessa konsertissa kavi vahiten vastaajia,

Kotkassa 5% ja Kouvolassa 3%.

Hypoteesi konsertin miellyttdvyydestd pati kummassakin konserttipaikassa. Reilusti yli
kolmasosa vastaajista sekd Kouvolassa ettd Kotkassa piti Kymi Sinfoniettan konsertista erittdin
paljon; 35% kotkalaisista piti konsertista erittain paljon, kun vastaava luku Kouvolassa oli ldhes
puolet eli 47%. Paljon konsertista toki pidettiin Kotkassakin ja néin ilmoitti 42% vastaajista.
Kouvolassa konsertista piti paljon 35% vastaajista. Melko paljon konsertti miellytti 10%
kotkalaisista ja 9% kouvolalaisista. Ainoastaan yksi vastaaja Kotkasta ilmoitti, ettei pitanyt
konsertista kovinkaan paljon. Sen sijaan “en pitdnyt konsertista” -sarakkeeseen ei kertynyt
ainuttakaan merkintad. Tahan monivalintakysymykseen jatti vastaamatta 16 henkil6a Kotkassa

ja 8 henkiltd Kouvolassa.

Myos késiohjelman kéyttdminen oli lahes yhta aktiivista paikkakunnasta riippumatta.
Késiohjelman ottaa aina 96% vastaajista Kotkassa ja perati 100% Kouvolassa. Sen lukee
kaksikolmasosaa otannasta kummassakin kaupungissa, Kotkassa 68% ja Kouvolassa 64%
vastaajista. Kummankin kaupungin vastaajista noin kolmasosa lukee ohjelmalehtisen osittain,
Kotkassa 28% ja Kouvolassa 33%. Kotkassa késiohjelmaa lukee erityisesti ennen konserttia
25% vastaajista kun Kouvolassa vastaava 25% ilmoitti lukevansa kasiohjelmaa seka ennen
konserttia ettd sen jalkeen. Ennen konserttia ja konsertin aikana késiohjelmaa lukee Kotkan

vastaajista noin 19% ja Kouvolan vastaajista 15%.

Kotkassa ké&siohjelman parhaaksi osioksi nousivat teosesittelytekstit, joita kannatti 28%
vastaajista. 25% vastaajista piti teos- etta taiteilijaesittelyitd kumpaakin ké&siohjelman parhaina

osioina. Kouvolassa ké&siohjelmasta adnesti parhaaksi sekd teos- ja taiteilijaesittelyt, ettd
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sanaston ja kappalelistan 20% vastaajista. Kasiohjelman parhaan osion kohdalla annettuja
vapaan sanan kommentteja antoi lahestulkoon yhtd moni vastaajista seka Kotkassa ettd

Kouvolassa, noin 20%.

Yleista palautetta kasiohjelmista kertyi Kotkassa hieman enemmén, vaikkei tassak&an syntynyt
merkittdvad eroa kaupunkien vélilla. 75 vastaajaa eli noin 60% Kotkan keskiviikkoisen
konsertin kuulijoista kirjoitti kyselyyn sanallista yleispalautetta, kun torstai-iltana Kouvolassa

nain toimi 47 henkil6a eli noin 53%.

4.2 Johtopaatoksia kyselytutkimuksesta

4.2.1 Kymi Sinfonietta ja sen yleiso

Tutkimuksen perusteella Kymi Sinfoniettalla on kaksi hyvin samanlaista kotiyleiso6d. Tasta
nakokulmasta Kymi Sinfoniettan asema paikallisena kulttuuri-instituutiona vaikuttaa erityisen
vankalta; konserteissa kdy kummassakin kotikaupungissa paljon aktiivista vakioyleisod, joka
pitdd konsertteja lahes yksinomaan nautinnollisina ja joka on my®ds rutinoitunut siihen tapaan,
jolla orkesterin palvelu toimii. Orkesterilla on selvasti vahvaa kannatusta sekad Etela- etta
Pohjois-Kymenlaaksossa ja monet vastaajat pyrkivét antamaan kyselyssé orkesterin toimintaa
tukevaa, kiittdvééa ja edelleen eteenpdin kannustavaa palautetta.

Tutkimuksen verrokkiasetelma vahvisti ajatusta yleisesti myonteisestd asenteesta orkesteria
kohtaan; jopa suppean késiohjelman saaneiden vastaajien palautteissa muistettiin erityisesti
painottaa, mitd kaikkea myonteista kyseisen illan kdsiohjelma puutteistaan huolimatta sisalsi.
Moni myos Kiersi Kkritiikin kertomalla pitdvansa enemman tavanomaisesta kasiohjelmasta tai
korostamalla kaikkien kasiohjelman osioiden tarkeytta kokonaisuudessa. Lisaksi kasiohjelmia
koskevissa palautteissa saatettiin avoimesti Kiittdd varsinaisen aiheen sivusta esim.
taiteilijatapaamisten tasokkuutta tai koko orkesterin hienoa ja tirkedksi koettua toimintaa.
N&ama taustatietdmysta edellyttavat ja sisdisté vertailua siséltavat palautteet kertovatkin selvasti,
ettd Kymi Sinfoniettan yleiso tietdd mitd haluaa, on tottunut siihen ja mygs arvostaa saamaansa

palvelua.
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Kymi Sinfonietta on onnellisessa asemassa, koska silld on kaksi kotikaupunkia ja kaksi
kotikenttdetua. Sekd Kotkan ettd Kouvolan yleiso on profiililtaan huomattavan saman
tyyppinen ja orkesterin toimintaa arvostetaan kummankin kaupungin Kkyselyssd selvésti.
Toisaalta Kymi Sinfoniettan asemassa voi ndhdd myds haasteita, silld nuorten kuulijoiden osuus
vaikuttaa huomattavan pieneltd verrattuna idkkaisiin asiakkaisiin kummassakin kaupungissa.
Tama kertoo toki sindnsé onnistuneesti rakennetuista, pitemmistd vakioasiakassuhteista, mutta
my0s tarpeesta laajentaa yleisopohjaa eri ikéisiin kuulijoihin. Lienee orkesterin toiminnan
kannalta tarkedé kyeta houkuttelemaan kuulijoiksi myds satunnaisia ja uusia kavijoita, jolloin
kulttuuriorganisaation asema rakentuu monipuolisesti yhteiskunnan erilaisiin jaseniin iastg,

kulttuuritaustasta, sosiaalisesta asemasta tai koulutuksesta riippumatta.

Voi toki Kriittisesti pohtia, onnistuiko kysely piirtamaan kuulijaprofiilia kovin kattavasti. Vain
kahdessa konsertissa toistettu ja vain osan yleisosté tavoittanut kysely luo kapean nakdkulman
sithen joukkoon, joka kokonaisuudessaan kuulee Kymi Sinfoniettan koko kauden kaikkia
erilaisia konsertteja. Mikali kysely olisi toteutettu viihdekonsertissa, olisiko vastaajissa ollut
enemman satunnaisia kavijoita? Kysely oli vapaaehtoinen ja siihen jatti vastaamatta noin 60%
kuulijoista. Olisiko kuulijaprofiili muodostunut toisenlaiseksi, mikéli kyselyyn olisivat
osallistuneet maaliskuisen konserttien kaikki kuulijat tai kenties satunnaisotannalla kaupungin

kadulta poimitut vastaajat?

Vaikka orkesterin konsertit ja kasiohjelmat koetaan hyvin myodnteisesti, kyselytuloksissa
paistaa selvésti my0ds haluttomuus kritisoida oman kylan kulttuuripalvelua. Tamé kertoo
orkesterin toiminnasta toki hyvaa, silla toistuvasti konsertteihin saapuvat asiakkaat ovat
ilmeisen tyytyvaisia. Vastausten myonteisyys ei sinansd ole myodskaan yllatys; onhan kysely
toteutettu Kymi Sinfoniettan konsertin aikana sen yleison keskuudessa ja paikalla on mité
todennakoisimmin ihmisid, joille konserttiin saapuminen on vapaaehtoista ja jotka haluavat
tukea kyseistd toimintaa jatkossakin. Kyselyyn vastaaminen voi olla luontevampaa sellaiselle
kuulijalle, joka kdy konserteissa usein ja jolle konserttietiketti on ennestéan tuttu ja turvallinen.
Vastauksia punnitessa asenneilmasto on tarked ottaa huomioon. Jos kysely olisi toteutettu
satunnaisten kotkalaisten ja kouvolalaisten keskuudessa, hajonta konserttinautinnon osalta olisi

saattanut olla taysin toisenlainen. (vrt. Crozier 1997, 70; Russel 1997, 151)

Voidaanko kyselyn siis ajatella paljastavan merkityksellisia asioita yksilollisestd

musiikkielamyksestd, kun vastaajilla oli ehka taipumus antaa ennemmin reippaan kannustavia
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nakemyksid ja osoittaa tukea itselleen tarkeélle kulttuuripalvelulle kuin antaa Kriittista
palautetta? Loiko tutkimusasetelman verrokkiryhmaa varten muokattu karsittu k&siohjelma
vastaajissa sen mielikuvan, ettd orkesteri aikoo supistaa toimintaansa saastdjen vuoksi ja
asettuivatko monet vastaajat siksi erityisen vankasti kannattamaan vanhaa, hyvaksi haivattua

kasiohjelmaa?

4.2.2 Kasiohjelma osana konserttielamysta

Késiohjelma on kiistatta tarked osa Kymi Sinfoniettan konserttia. Lahes kaikki vastaajat ottavat
ja lukevat lehtisen ainakin osittain ja merkittdvad osa luki ké&siohjelman ldhes kokonaan.
Kéasiohjelmaa luetaan yksilollisten mieltymysten mukaan eri ajankohtina ja monet sen
osatekijat ovat vastaajille tuttuja ja térkeitd. Oikeastaan ainoa yleinen piirre tuloksissa on se,
ettd késiohjelmaa luetaan ennen konserttia ja sen aikana; vain kuusi vastaajaa mainitsi

palaavansa ohjelmalehteen enaa konsertin jalkeen.

Késiohjelmien rakenne on yleisolle tuttu, todella monen mielesta sen sisaltd kokonaisuudessaan
on tarked ja usea vastaaja halusi antaa késiohjelmista yleisluontoisen kiittdvan palautteen.
Kaikista 213 vastaajasta 22 henkil6d esitti jonkin idean ké&siohjelman kehittdmiseksi.
Kehitysehdotuksissa yleisimméksi ja siten merkittdvimméksi nousee toive saada soittajiston
esittelyjd mukaan ohjelmalehtiin (12 henkildd). Muuten erilaiset palautteet ovat yksittaisia
kiitoksia teosesittelyjen sisaltorikkaudesta, fonttikoon suurentamisesta tai Kkritiikkia

taiteilijaesittelyjen luettelomaisuudesta.

Kuten luvussa 4.1.2 todettiin, kyselytulosten perusteella vastaajat pitivat Kymi Sinfoniettan
konsertista péaasiassa paljon tai erittdin paljon eikd erilaisia kasiohjelmia saaneiden
verrokkiryhmien vélilla ollut suurta eroa tassé suhteessa; konsertti koettiin miellyttavaksi niin
suppean kuin taysimittaisenkin k&siohjelman saaneiden henkildiden keskuudessa. Suppeampi
kasiohjelma ei tulosten perusteella ndyta vaikuttavan siihen, miten kuulijat kokevat konsertin

eli kasiohjelma ei nain ollen vaikuttaisi musiikkielamyksen muodostumiseen.

Toisaalta varsinkin suppean kasiohjelman saaneet vastaajat kommentoivat teosesittelytekstien
oleellista merkitysté ké&siohjelmassa. Perusteluina mainittiin teoksista saatava taustatieto, joka
auttaa ymmartdméaan musiikkia olipa kyse uusista tai tutuistakin teoksista. Teosesittelytekstit

ovat siis yleisolle hyvin téarkeitd ja otaksuttavasti tarjoavat tietoa, virikkeita tai mielikuvia,
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joiden avulla musiikkiin on luontevampaa syventya. Nain ollen voi ajatella, ettd k&siohjelmat
luovat puitteita myds mahdollisille musiikkielamyksille ja ovat siis jollain lailla tarkeita

konserttielamyksessa.

Voinee todeta, ettd kasiohjelman rakenne on yleisolle tarked ja erityisesti teosesittelyjen
koetaan avaavan musiikin merkityksid. Kyselytutkimuksen perusteella konserteista kuitenkin
nautittiin paaasiassa melko paljon tai enemman. Vaikka kasiohjelma siis kuuluukin oleellisesti
konserttitapahtumaan ja on siten osa elamystd, itse musiikkielamys ei nayttaisi riippuvan
kasiohjelmasta. Kasiohjelma voi kuitenkin syventéa tuota kokemusta ja tarjota l&htokohdan,
josta elamys kumpuaa.

Yksinkertainen monivalintakysely ei anna kovin syvallistd tai monitahoista kuvaa
musiikkielamyksesté ja tutkimuksessa konserttinautintoa koskevat vastaukset painottuivatkin
yksinkertaistettuna myonteiseen. Tamé tekee todellisen musiikkieldmyksen ja kasiohjelman
suhteen tarkastelusta haastavaa. Kymi Sinfoniettan yleis0 vaikuttaa nauttivan konserteista
riippumatta siitd, onko aiheesta ennakkotietoa saatavilla vai ei, vaikkakin késiohjelma kaikkine
detaljeineen koetaankin oleelliseksi osaksi konserttia. Teemassa esitelty kyselytutkimus sivuaa
lopulta melko kevyesti paakysymykseksi aseteltua musiikkielamyksen ja ennakkotiedon
suhdetta, ja peilaa kenties lopulta enemmén kymenlaaksolaisen musiikkiyleison
konserttirutiineja, suhdetta “omaan” orkesteriin ja sen palveluihin seké antaa yleisemman tason
tietoa yleison ajatuksista orkesterin ké&siohjelmista ja konserteista kuin varsinaisesti
ennakkotiedon vaikutusta musiikkielamykseen.

4.2.3 Ennakkotiedon vaikutus konserttielamykseen

Tutkimustulosten kannalta on pohdittava kriittisesti sitd, pystyttiinkd tutkimusasetelmalla
ldhestymadn tutkimuksen paakysymysta tarpeeksi pitavasti. Suurimmalla osalla yleisosta oli
hyvin todenndkdisesti vahva ennakkotieto siitd, millainen Kymi Sinfoniettan kasiohjelma
tyypillisesti on. Kyselyyn osallistuneet saattoivat vastauksissaan automaattisesti peilata kyselya
omaan aikaisempaan kokemukseensa kasiohjelmista, vaikka ohjeistuksessa toivottiin
kommentteja juuri sen iltaisista ohjelmalehtisistd. Kaikki kasiohjelmia kommentoiva tieto on

toki arvokasta, koska se kertoo miten yleis0 arvottaa kasiohjelmaa. Mutta jos suppean
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késiohjelman saanut kuulija vastasikin kyselyyn sen kokemuksen perusteella, joka hanell&
entuudestaan on tavallisesta, kattavammasta kdsiohjelmasta, voiko yhteyttd konserttinautinnon

kokemiseen sittenk&én arvioida vastausten perusteella kovin pitavéasti?

Toisekseen yleison taipumus tukea paikallista kulttuuritoimintaa voi  vaaristaa
konserttinautintoa koskevaa informaatiota. (vrt. Crozier 1997, 70, 80; Salomaa 2009, 51;
Siltainsuu 2009, 96.) Kyselytutkimus ei yksinkertaisesti pysty pureutumaan monitahoiseen
musiikkielamyksen késitteeseen riittavan tyhjentavasti. Taman vuoksi myoskaan kasiohjelman
suhdetta musiikkielamykseen on haastavaa arvioida tyhjentévésti. Teemassa esitellyn
kyselytutkimuksen suurin anti j&& kasiohjelmia koskevaan tietoon sekd yleisoprofiilin
hahmotteluun. Tdmaén tiedon pohjalta voi visioida mahdollisia tulevaisuuden kehityssuuntia
esimerkiksi yleisotyon osalta, mutta on syyta muistaa, etta osatutkimus on toteutettu jo vuonna
2012 ja talla hetkell& orkesteri toteuttaa monia uusia yleisotyon toimintoja esim. sosiaalisessa
mediassa sekd omilla kummiluokillaan Kotkan Keskustan koulussa ja Kouvolassa

Kaunisnurmen ala-asteella.

Tutkimusmenetelman vahvuutena voidaan pitdd melko laajan otannan saamista sek&
mahdollisuuksia tehdd aineistosta erilaisia vertailuja ja jonkinasteisia yleistyksid. Lis&ksi
menetelman etuna olivat melko yksinkertaiset jarjestelyresurssit; koehenkilot olivat luontaisesti
saatavilla, tutkimus oli toteutettavissa yhden konsertti-illan aikana, tutkimusolosuhteet olivat

luonnolliset ja tutkimus oli mahdollista tarvittaessa toistaa.

Kyselymenetelméan  heikkous  keskittyy  erityisesti ~ musiikkielamyksen  kasitteen
monitahoisuuteen ja sen tavoittamattomuuteen sekd kertyneen otannan mahdolliseen
“asenteellisuuteen”. Kriittisesti voi pohtia, edustaako otanta tasapuolisesti Kymi Sinfoniettan
konserttiyleisfa? Vaikka kyselyyn osallistumista motivoitiin mahdollisuudella voittaa ilmaisia
konserttilippuja, enemmistd vastaajista oli orkesterin vakiokuulijoita. Miten otannan
painottuminen vakiokuulijoihin heijastuu nakemyksiin esim. konserttinautinnosta, kun
pidetddn mielessd, ettd vastaajat antoivat l&hes poikkeuksetta kyselyyn vain erittdin myonteisia
arvioita ja ettd ihmisilla on taipumus toimiakin ndin, kun he lahtokohtaisesti asennoituvat
myonteiesti? (vrt. Valli 2010, 114; Crozier 1997, 71; North & Hargreaves 2008, 97.)

Kyselyssa oli myds mahdotonta kontrolloida sitd, kuinka paljon vastaajat antoivat palautetta

koko sen henkilokohtaisen tietdimyksen ja kokemuksen pohjalta, joka heilld on Kymi
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Sinfoniettan konserteista tai kasiohjelmista ylipaataan. Mittariin kaavailtu tutkimuksellinen
rajaus tarkastella tutkimusongelmaa juuri kyseisen illan k&siohjelman tai konserttielamyksen
pohjalta muotoutui lopulta sangen teoreettiseksi ja lomakkeissa paistoikin monesti vastaajan
yleinen nékemys orkesteriorganisaatiosta. Sinansd ilahduttava aktiivisuus avokysymyksiin
vastaamisessa toi esiin myos faktan, ettd osa vastaajista antoi palautetta varsinaisen kysytyn

asian sivusta.

Aineistoon ei muodostunut selkeita verrokkiryhmien valisia eroja missddn muussa paitsi siing,
ettd Kotkassa suppean k&siohjelman saaneet vastaajat aktivoituivat argumentoimaan tavallisen,
laajamittaisen kasiohjelman puolesta. Tama on toki selked merkki ké&siohjelman tarkeydesta ja

arvosta, mutta muilta osin aineistosta ei tehty merkittavia vertailuja. (vrt. Vastamaki 2010, 128.)

Menetelman keskeisin heikkous liittyy avainkasitteeseen musiikkielamys. Musiikkieldmys on
joiltain osin mittaamattomissa oleva, joskus jopa sanoin kuvaamaton ilmio, joten lyhyelld
monivalintakyselylld ei paasty kuulijoiden henkilokohtaisien musiikkielamyksien aarelle.
Kuten Perttula toteaa (1995, 15) “kvantitatiivisessa tutkimusotteessa kéytettdvien
tutkimusmetodien maéaréllistdessa ja usein myos keskimaardistdessa tutkittavan ilmion, ei
niiden avulla ole mahdollista tutkia kokemusta sen perusrakenteen mukaisella tavalla. Jos
metodeja ei valita ihmiskasityksen ja kokemuksen tutkimisen yhteydessa spesifimmin tajunnan
perusrakenteen analyysin perusteella, jaa tutkittavan ilmion mielekds tutkiminen sattuman
varaan”. Edellda mainitun perusteella on Kkriittisesti tarkasteltava strukturoidun kyselyn
validiteettia. Erityisesti konserttinautinnon ja musiikkielamyksen Kkartoittaminen jéi
pinnalliselle tasolle, jonka vuoksi myo6s elamyksen todellinen suhde ennakkotietoon jai
hankalasti arvioitavaksi. Koska esitutkimusta ei tehty, tdmén puutteen toteaminen jai

varsinaisen kyselyn purkamiseen (Vastamaki 2010, 138).

Kuten Metsamuuronen Kirjoittaa (2006, 115), validiteetti hahmottaa sitd, mitataanko mittarilla
sitd, mitd on tarkoituskin mitata. Tekeilld olleessa seminaaritydssa strukturoitu kysely ei
niinkdan onnistunut hahmottamaan ennakkotiedon ja elamyksen suhdetta, vaan pikemminkin
kartoitti yleisoprofiilia ja yleison nakemyksia kasiohjelmista ja konserttitoiminnasta. Tamakin
on tarpeellista tietoa, mutta ohittaa tutkimuksen ydinkysymyksen. Talla perusteella voi sanoa,
ettei tutkimuksen validiteetti toteutunut parhaalla mahdollisella tavalla ja lomakkeen

kysymyspatteristoa olisi pitanyt hioa musiikkielamyksen osalta.
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Edelld mainitun perusteella seminaaritydssa paddyttiin tekemé&an liséksi laadullinen
osatutkimus, jossa keski6on nostettiin nimenomaan kokemuksellinen ja yksil6llinen tieto.
Kuten Perttula huomauttaa (1995, 23) laadullinen tutkimus ei automaattisesti ole
kokemuksellista tietoa paremmin haarukoiva menetelmd; haasteena on edelleen, kuinka
kokemuksellinen, kenties tiedostamatonkin tieto voidaan operoida rakentavasti mutta
tutkimuksen kasitteiston kautta ja sanalliseen muotoon saattaen. Joka tapauksessa
kokemuksellinen tieto, tajunnalliset merkityssuhteet, ovat luontevammin laadullisen
tutkimuksen saavutettavissa (emt. 23). Kvalitatiivisen osion tutkimusmenetelméksi valikoitui
Claire  Petitmengin ~ (2006)  kehittdm& elisitaatiohaastattelu,  josta  sovellettua
haastattelututkimusta kasitelldan luvusta 5 alkaen.
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5 “MUUNNELMAT” ELI LAADULLINEN TUTKIMUS
ENNAKKOTIEDON JA MUSIIKKIELAMYKSEN SUHTEESTA

Yleistavélla tasolla litkkuvan maaréllisen tutkimuksen jélkeen laadullinen, fenomenologinen
tutkimus  tarjosi  syvéllisemmén ndkokulman  tutkimuskysymyksiin.  Esimerkiksi
fenomenologian taustalla ndhtdva holistinen ihmiskésitys - kokonaisvaltaisesti yksilén
tajunnallisia, situationaalisia sek& kehollisia tekijoitd ja niiden erityispiirteitd huomioiva
nédkokulma - on mieleké&s lahtokohta tarkastella avainkasitteeksi luokiteltua musiikkieldmysta

ja tatd kautta myos tutkimuksen varsinaista ydinkysymysta. (Perttula 1995, 16.)

Ihmisen mielensisaisiin rakenteisiin viittaava tajunnallisuuden kasite sisaltda Perttulan mukaan
(1995, 20) elementtejd kuten intentionaalisuus, prosessimaisuus seka psyykkinen ja henkinen
toiminta. Intentionaalisuudessa mieli kohdistuu johonkin, esimerkiksi musiikkiin ja
tutkimuksessa tarkastellaan kokemusta jostakin, elamysta musiikista. Tajunnallisuus rakentuu
yksilon subjektiivisesta koetusta maailmasta (esimerkiksi konserttitilanne tai ennakkotiedon
omaksuminen) seké siit4 horisontista, joka rakentuu yleisempaan historialliseen kokemukseen
(esim. aiemmat musiikilliset kokemukset tai ennakkotiedon kautta muotoutuneet késitykset)
(emt. 21).

Edelld kuvatun kaltaiset fenomenologisesta psykologiasta kumpuavat kasitteet solahtavat
mainiosti tutkimuksen ydinalueiden tarkasteluun. Kokemuksellisuus konserttinautinto mielessa
voidaan ndhdé prosessina, johon osansa antavat niin konserttitraditio kuin kokevan yksilén
henkilokohtaiset  elamankokemukset, erilaiset  situationalisuuden  faktisuuteen eli
elaméntilanteisuuteen liittyvét tekijat seka tietenkin juuri senhetkinen koettava konsertti
erilaisine tekijoineen ja siitd saatuine ennakkotietoineen. (Perttula 1995, 31.) Myos
tajunnallisuuden rakenne, jossa huomioidaan sekd psyykkinen - osittain tiedostamaton,
reflektoimaton ja fysiologinen - ettd henkinen - reflektoiva, tietoinen, suhteellisuuksia ja
merkityksid ymmartdvd — tapa prosessoida informaatiota, tarjoaa osuvan lahtékohdan
esimerkiksi musiikkielamyksen ja ennakkotiedon suhteen tarkasteluun (Perttula 1995, 21-22).

Muunnelmien laadullisessa osatutkimuksessa kokemuksellisuutta lahestyttiin  Claire
Petitmengin  kehittdméllg, tietoisuutta ja  mielen tiedostamatonta luotaavalla
haastattelumenetelmélld. Petitmengin (2006) elisitaatiohaastattelumetodissa haastattelija

johdattaa haastateltavan tietyn subjektiivisen kokemuksen &arelle ja pyrkii toiston kautta
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keskittdmaan haastateltavan mielen tdman kokemuksen oleellisten, mahdollisesti jopa
tiedostamattomien, merkitysten aarelle. Toisto toimii eradnlaisena filttering, joka tarkentaa
deskriptiota. Toisaalta toiston voi ajatella olevan er&énlaista fenomenologista reduktiota;
kokemuksesta karsiutuu merkityksia ja jaa jaljelle lopulta kaikkein oleellisin, mika ei aina

valttamatta tarkoita sitd, mita koetaan vaan miten koetaan. (vrt. Perttula 1995, 43-45.)

Fenomenologisesta nakékulmasta maailma, jossa ihminen el@d, on tdydempi ja alkuperdisempi
kuin tutkimuksen kasitys siitd voi olla (Perttula 1995, 105). Toisin sanoen tutkimus on
merkittdva mutta kuitenkin vain rajallinen tapa hahmottaa edell& kuvattua kokemuksellisuutta.
Vaikka tavoitteena onkin toisen ihmisen kokemuksellisen konstruktion, ja tutkijan siitd
tekemdan rekonstruktion identtisyys, tietoa tai sen arvoa ei ndhdd absoluuttisuudessa.
Muunnelmien osatutkimus sijoittuukin tieteelliseltd kontekstiltaan hermeneutiikan ja
fenomenologian véalimaastoon; tydssa pyritdan toisen henkilon kokemuksen deskriptioon mutta
koska se on absoluuttisessa mielessa mahdotonta, tutkimusotteeseen siséltyy myos tulkintaa.
(vrt. Perttula 1995, 56.)

Fenomenologisessa tieteessa tutkimusprosessi muotoutuu paitsi tutkittavien my6s tutkijan
situaation myota (Perttula 1995, 25); ihmiset ilmaisevat kokemuksiaan eri konteksteissa eri
tavoin (emt. 59). Seminaarityon haastatteluaineisto muotoutui tutkijan ja haastateltavien
vuorovaikutuksessa ja sen tuottama tieto on relativistista (emt. 60, 68). Perttula jatkaa ajatusta
siten, ettei ihmistd voida téysin erottaa ulkoisen maailman tarkastelusta (emt. 28), silla
elamantilanteisuus ja ihmisen yksil6llisyys ovat ainutkertaisia. (vrt. myos Petitmengin 2006.)
Tama viitekehys sopii luontaisesti laadullisessa osatutkimuksessa toteutettuihin haastatteluihin,
joissa pyrittiin pureutumaan konserttikuulijan ainutkertaisen kokemuksellisuuden ytimeen.
Kuten Perttula toteaa (1995, 61) “ilman tata tiettyd ihmistd, ei olisi juuri Kkyseisia
merkityksidkddn . Tutkimuksellinen ote on konstruktivistinen; kokemus eletaan, sanallistetaan,
tarkennetaan ja jaetaan tutkijan kanssa, joka edelleen saattaa sen sanalliseen muotoon. T&ssé

prosessissa kokemuksellisuus muotoutuu uudelleen (Petitmengin 2006, 33).

Aineiston analyysissd pyrittiin fenomenologian periaatteiden mukaisesti ensimmaiseksi
avoimeen tutustumiseen (Perttula 1995, 69, 94) eli tietoisesti siirtdm&an syrjdan
ennakkoajatukset ja -asenteet aineiston siséltod, kyseisia konsertteja seka mahdollisia analyysin
erityisndkokulmia koskien. Haastattelut videoitiin ja videoita yksinkertaisesti kaytiin l&pi

havainnoiden ja kirjaten ylds kunkin haastateltavan kuvauksia. Tutkimus eteni siis aineistosta
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nousevista ilmidista kasin. (vrt. emt. 70-71.) Tdéman jalkeen poimittiin kunkin haastateltavan
kuvauksista tarkeimpid ja tutkimuksen kannalta oleellisimpia merkityksia (Perttula 1995, 72).

Seuraavaksi analyysissd kaannettiin merkitysta sisaltavat yksikét haastateltavan kieleltd
tieteenalan yleiselle kielelle (Perttula 1995, 74). Ka&ytdnnossd tama tarkoitti
konserttielamykseen sekd musiikkielamyksen ja ennakkotiedon suhteeseen liittyvien
merkitysten havainnoimista kunkin haastateltavan kuvauksista. Analyysivaiheessa siis rajattiin
tutkimuskysymyksen ja avainkésitteiden kannalta oleellisia merkityksida. Tassd kohtaa on
otettava huomioon tutkimuksen idiografisuus; kasitteisiin liittyvat merkitykset saattoivat erota
toisistaan haastateltavien kesken. Aineiston analyysi eteni tutkittavakohtaisesti yhden
haastateltavan  yksilollisen merkitysverkoston tarkastelusta (emt. 94) yleisempien
merkitystihentymien hahmottamiseen (emt. 85, 95). Tydn kannalta merkityksellisimmat
nakokulmat muotoutuivat taltd pohjalta ja niiden mukaan tutkimuksen selostaminenkin

seuraavissa kappaleissa etenee.

Tutkimusmenetelman luotettavuuden arvioinnissa lahtokohdaksi otettiin seké Perttulan (1995),
Petitmengin (2006) ettd Perttulan ja Latomaan (2005) huomioita fenomenologisen
psykologisen tutkimuksen arvioinnista. Perttulan asettamien kriteerien kautta (1995, 102-104)
tutkimusprosessia voidaan pitdd johdonmukaisena; muunnelma-osa pohjustuu aiemmassa
maaréllisessa osatutkimuksessa havaittuihin puutteisiin, joita tdydentamaan laadullinen
osatutkimus suunniteltiin huolella padmaarandén saavuttaa yksilollistd, syvéllista tietoa
musiikkielamyksestd ja ennakkotiedosta. Perttulaa mukaillen analyysissa pidettiin tarkeéna,
ettd yksilokohtaiseen merkitysten havainnointiin kiinnitettiin huomiota ennen antautumista
laajempien sisaltokokonaisuuksien hahmotteluun; ndin voitiin paremmin taata, ettd prosessi
etenee aineiston ehdoilla ja yksilollinen, tajunnallinen kontekstisidonnaisuus péaéasee
oikeuksiinsa. Tutkijan subjektisuus ymmarrettiin siten, ettd tutkijan roolin tiedostaminen ja
reflektoiminen oli koko prosessin aikana jatkuvaa ja aktiivista. Kaytdnndssa tdma tarkoitti
pyrkimysta tarkastella aineistoa avoimesti seka kykyéa kyseenalaistaa omaa ajattelua prosessin

aikana. Lisaksi tutkimusprosessi ndhtiin kontekstisidonnaisena. (Perttula 1995, 102-103.)

Toisaalta aineistoa ei lahestytty pelkastadn téysin avoimin mielin, vaan siihen otettiin jo
lahtokohtaisesti kuulijaprofiilindkékulma valitsemalla tutkittaviksi tietoisesti eri tyyppisia
yleisOn jasenid ian, sukupuolen ja harrastuneisuuden perusteella. Tata ei nahty kuitenkaan

varsinaista tutkimusongelmaa selittdvana vaan enemmankin erilaisten eldméntilanteisuuteen
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liittyvien merkitysten avaajana. Erilaiset kuulijat voisivat yksilollisen tajunnallisuutensa ja
situationaalisuutensa kautta tarjota musiikkielamyksestd, ennakkotiedosta ja ndiden suhteesta
monipuolisempia nakoékulmia ja tatd kautta valottaa koko tutkimusongelmaa kattavammin. (vrt.
Perttula 1995, 31). Musiikkielamysten on todettu vaihtelevan eri sukupuoli- ja ikdryhmien
edustajilla (esim. Gabrielsson 2011, 395) ja toisaalta haastateltavien erilainen suhde musiikkiin
ja positio yleison jasenend - harrastaja, ammattilainen, kuulija - voisi tuoda esiin erilaisia tapoja
kuunnella musiikkia tai lukea kasiohjelmaa. Tatéd kautta oli mahdollista saada monipuolisempia
nakokulmia konserttielamyksen ja ennakkotiedon suhteesta. (vrt. esim. Eerola & Saarikallio
2010, 271-272; Scherer & Zentner 2001, 364.)

5.1 Haastattelut

Haastateltavat edustivat siis eri ikdluokkia ja sukupuolia ja heidan suhteensa musiikkiin vaihteli
ammattilaisesta harrastajaan ja musiikkia harrastamattomaan konserttikdvijaan. YKksi
haastatelluista oli 57-vuotias klassisenmusiikin ammattilainen, jolla oli myds kokemusta
musiikkikirjoittamisesta. Toinen haastateltava oli soittamista pitkdan harrastanut 37-vuotias
henkild, joka ei ollut ammattimuusikko, mutta jolla oli kokemusta seka soittamisesta etta
esiintymisestd ja my6s musiikkikirjoittamisesta. Kolmas haastateltava oli 16-vuotias
lukiolainen, joka harrasti huilunsoittoa musiikkiopistossa. Neljas haastateltava oli 68-vuotias
eldkeldinen ja Kymi Sinfoniettan vakiokuulija, jolla ei ollut konserteissa kdymisen lisaksi
muuta musiikillista harraste- tai tyohistoriaa. Kaikki haastatellut olivat kayneet Kymi

Sinfoniettan konserteissa jo ennen tutkimusprosessin aloittamista melko sdannéllisesti.

Koska sukupuolen merkitystd ei tulla nostamaan seminaaritydssd merkitykselliseksi
selittdvaksi tekijaksi, jatdn haastateltavien anonymiteetin suojaamiseksi tarkemmin
erittelematta kunkin haastatellun sukupuolen. Sen sijaan erilaisten haastateltavien yksilollinen
suhde musiikkiin vaikuttaa tyon kannalta térkedltd né&kokulmalta mm. arviointi- ja
kuunteluprosessien kannalta, ja se otetaan esiin mygs aineiston tarkastelussa (esim. Scherer &
Zentner 2001, 366). Kahden haastatellun kokemus musiikkikirjoittamisesta oli sattumaa, mutta

toi aiheeseen mielenkiintoisen lisanakdkulman.
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Haastateltavien lukumé&ardssa paadyttiin neljaan siksi, ettd aineistosta ei muodostuisi liian
laajaa, mutta aiheeseen saataisiin kuitenkin erilaisten kuulijoiden nakokulmia. Yhteista
haastateltaville oli se, ettd he olivat kaikki Kouvolan alueelta. Téhan syyna oli lahinna se, etta
yhden kaupungin sisalla tutkimuksen jarjestaminen oli yksinkertaisempaa; haastatellut
kuuntelivat samat kaksi konserttia ja haastatteluissa saatettiin k&yttdd samaa tilaa ilman suuria

matkustus- tai jarjestelyvaatimuksia.

Haastateltavat kuuntelivat ensimmaisen konsertin torstaina 1.12.2016 Kuusankoskitalossa ja
toisen torstaina 26.1.2017 Kouvolan kaupungintalolla. Elamysten kontekstit olivat siis sek&
aitoja ettd kaikille haastatelluille yhtenevaisid. Yksi haastateltavista - 37-vuotias pitk&an
musiikkia harrastanut vastaaja - tosin joutui sairastapauksen vuoksi jadméaan toisesta konsertista

pois, joten hénen osaltaan aineisto kasittada vain ensimmaisen konsertin kokemukset.

Haastattelut toteutettiin mahdollisimman pian konserttien jalkeen, jotta konserttikokemus olisi
tuoreena tutkittavien mielessd. Kéaytannossa tamé tarkoitti haastattelutapaamisia konsertteja
seuraavina perjantaipdivina kullekin tutkittavalle sopivimpana ajankohtana. Pitden mielessa
valitun  tutkimusmenetelmén situationaalisuuden ja vuorovaikutuksen merkityksen,
haastatteluympdristd suunniteltiin huolella (Petitmengin 2006, 13). Haastatteluita varten
varattiin rauhallinen, &anieristetty luokkatila paikallisesta musiikkiopistosta, jonka sijainti oli
kaikille haastateltaville entuudestaan tuttu (Perttula 1995, 60; Petitmengin 2006, 29).
Haastattelijana pyrin luomaan kohtaamisiin luottamuksellisen, levollisen ja mukavan
tunnelman (emt. 29-30) ja aikaa varattiin niin, ettd keskustelu saattoi edetd vapaasti
haastateltavan ehdoilla. Keskustelut videoitiin ja aineisto litteroitiin; sanatarkan ilmaisun lisaksi

Kirjattiin ylos myo6s haastateltavien kehollisia ilmaisuja, eleitd, katseita ja puhetavan muutoksia.

Haastattelut noudattelivat Petitmengin menetelmdn mukaisesti toistoja. Rakenteeltaan
haastattelut olivat melko avoimia ja haastattelijana pyrin valttaméaan tutkittavien johdattelua.
Jonkinlainen vélja raami keskusteluille katsottiin tarpeelliseksi ja haastatteluissa paadyttiin
kdymé&én edeltdvan illan konserttitapahtumaa kronologisesti lapi alusta loppuun (kts. liite 3,
haastattelurunko). Haastatteluissa oleellista oli nimenomaan kunkin haastateltavan
henkilokohtainen konserttikokemus, ei kysymysten orjallinen jarjestys. Niinpa keskustelu eteni
sitd mukaa kuin haastateltava kokemusta omin sanoin ja elein ilmensi. Kertaavilla
toistokysymyksilld oli mahdollista syventdd kuvausta, jolloin esiin saattoi nousta uusia

muistikuvia, tarkentavia huomioita, erityisid yksityiskohtia tai haastateltavan oleellisiksi
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kokemia merkityksia. (vrt. Perttula 1995, 65-67; Petitmengin 2006, 13-14, 27.) Haastatteluissa
keskityttiin nimenomaan yhteen konserttikokemukseen kerrallaan (vrt. Petitmengin 2006, 16)
eli vaikka haastattelukierroksia oli kaksi, ne késittelivdt kummallakin kerralla eri

konserttitilannetta.

Haastattelijana pyrin ottamaan huomioon Petitmengin (2006, 30) listaamat tekijat
kokemuksellisen deskription aitouden varmistamiseksi. Ensinndkin pyrin ohjaamaan
haastateltavaa keskittdmaan huomion juuri tiettyyn kokemukselliseen hetkeen, koettuun

konserttiajanjaksoon, ja kd&dntdmaan ajattelun kokemuksen mité-osasta osaan miten.

37-vuotias harrastaja:
“Ku md istun konserteissa nin md tota mietin, md annan ninku ajatusten harhailla sillai vapaasti ja
usein ne harhailee sielld niinku musiikissa.”

Haastattelija:

“Miten se tapahtuu? Ku ajatus harhailee vapaasti, miten sd saat sen vapautumaan? Miten sd teet sen? ”
37-vuotias harrastaja:

VEi, sit ei, ei mun tarvi tehd yhtddn mitddn, se musiikki niinku alkaa.’

Il 1l

... 'Sevie.’

Lisaksi koetin johdattaa haastateltavan kokemuksen eri aistiulottuvuuksien &érelle;
haastateltavien kuvaukset antoivat mahdollisuuden kysyd, miten he olivat kokeneet jotkin
yksityiskohdat ja tarkentaa néhtyja, kuultuja tai muuten aistittuja tekijoita. Nain oli mahdollista

syventaéd kokemuksen lapikdymista ja myos valottaa sen kokonaisvaltaista luonnetta.

Haastattelija:

”Sd pystyt hyvin keskittymdd siithen asiaan mikd on meneillddn?

37-vuotias harrastaja:

“Joo, joo. Ja siihen konserttitilanteeseen. En vilttimdttd... aina siihen itse musiikkiin, siithen soivaan
kappaleeseen. Mut sitte, ma mietin just sité soittajien valist kommunikaatioo taikka sita etta tota onpas
tolla kaunis puku tai tossa nyt joku késiohjelmaa rapistelee. --- Et tavallaa mun ajatukset ei lahe siita
salista mihinkdd.”

Aitoa, sisédistynyttd kokemuksellisuutta havainnoitiin videoilta puhetapaan, kehonkieleen ja
katseen suuntaamiseen liittyvista ilmentymista (Petitmengin 2006, 32). Tallaisia olivat mm.
puheen hidastuminen pohdiskelevaksi ja jopa tdysin katkonaiseksi, preesens-aikamuodon
kéayttd imperfektin sijaan sekd@ katseen suuntautuminen kaukaisuuteen. Petitmengin mukaan
(emt. 32) téllaiset merkit Kielivat siitd, ettd haastateltava pyrkii prosessoimaan kokemuksensa
esireflektiivistd tasoa. Kokemuksen aitoutta oli mahdollista joiltain osin tarkistaa myds siten,

ettd itse tutkijana olin itse ollut 1&sn& samassa konserttitilanteessa (emt. 31).
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16-vuotias lukiolainen (pohtii ennen kuin aloittaa ja sulkee silmat):

”Mmmm, no sit md nddn et se orkesteri alkaa tulla sinne, sinne lavalle (avaa silméat). Ja tota (sirista
silmid ja katsoo kaukaisuuteen), ammmm, sit me taputetaa. Niki puhuu jotain. Se sanoo et siel on uus
fagotisti tai jotain tai jotain tommosii ihan pienii huomioita. Et millanen puku Mariuksella [soittaja] on
tindd ja. Sitd mun toista kaverii ei taaskaa vielkdd kiinnosta, sil on vieldki ruokaa.” (Puhuu
pohdiskellen, silmat vaeltavat kaukana, vélilla hymyilee mainitessaan jonkun ihmisen.)

Konserttikokemuksen lapikdyminen haastatteluissa vaikutti olevan tutkittaville mieluisaa; puhe
oli eloisaa ja sitd savyttivat niin nauru, hymyt ja viittiloivat k&det kuin toisaalta sisdistynyt ja
hidastahtinen pohdiskelu ja kaukaisuuteen tuijottelukin. (vrt. Petitmengin 2006, 21-22.)
Eldmykseen palaaminen vaikutti my6s melko helpolta ja luottamuksellinen vuorovaikutus
tuntui syntyvan luontevasti; haastatellut kuvasivat kokemustaan kukin persoonallisesti omalla
tavallaan ja avoimesti. Toisinaan keskustelussa nousi esiin yksityiskohtia jostakin aiemmasta
hetkestd ja haastateltavat poikkesivat kronologisesta etenemisestd. T&ma ei haitannut
kokonaisuutta, vaan itse asiassa o0soitti kokemuksen prosessoinnin olevan todella
kokonaisvaltaista. Itse haastattelumetodi sen sijaan tuntui tutkijan kannalta haasteelliselta; oli
pystyttdvd ohjaamaan haastateltava aidon, henkilokohtaisen ja sisaistyneen kokemuksen darelle
herkkavaistoisesti h&nen rytmissddn edeten ja véltettava johdattelua ja véariin asioihin

takertumista osaten kuitenkin keskittya olennaiseen.

Yhteensa seitseméstd haastattelusta kertyi hieman yli seitsemén tuntia aineistoa. Eniten
sanottavaa oli ammattimuusikolla sek& pitk&&n soittoa harrastaneella vastaajalla, jotka
kuvasivat konserttikokemuksiaan noin puolitoista tuntia kestaneissa keskusteluissa, kun nuori
musiikkiopistolainen ja eldkeldiskuulija summasivat tuntojaan alle tunnissa. Varsinaista
haastatteluaikaa  kiinnostavampaa oli eri haastateltavien erilainen tapa kuvata
konserttikokemusta. Persoonalliselle ilmaisulle on annettu tietoisesti tilaa; tutkimukseen
Kirjatut lainaukset on jatetty siihen muotoon, jossa haastateltava on ne ilmaissut. Lainaukset on

erotettu selvyyden vuoksi muusta tekstista kursivoinnein ja lainausmerkein.

Haastateltavien anonymiteetin suojaamiseksi heiddt on nimetty ién ja kuulijaprofiilin kautta:
16-vuotias lukiolainen, 37-vuotias harrastaja, 57-vuotias ammattilainen ja 68-vuotias
elakeldinen. Vaikka ratkaisu voi vaikuttaa luokittelevalta, mutta sen tarkoitus on ainoastaan
suojata haastateltujen yksityisyys; tyossa kaytetd&n aineistona pitkdhkoa henkildkohtaista ja
yksityistd keskustelumateriaalia. Osaan lainauksista on merkitty tietoja haastateltavien
katseista, eleistd tai puheen tyyleistd; tdmén tarkoituksena on tarjota mahdollisimman aito
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silmays haastattelutilanteesta, tarkastella kokemuksellista prosessointia sekd tuoda esiin

haastateltavien eldvaisia ja ainutkertaisia persoonallisuuksia.

Haastattelu eteni valjan rungon mukaan, jossa konsertti kaytiin 1api alusta loppuun (kts. Liite
3, haastattelurunko). Kysymyksissd sivuttiin koetun konsertin herattdmi& tunnelmia ja
nakemyksia seké tilanteessa tehtyjé valintoja, toimintoja, havainnointeja ja reflektioita. Liséksi
haastattelussa keskusteltiin kasiohjelmasta ja tutkittavien ajatuksista siihen liittyen.
Haastatteluaineistoa  tarkastellaan ~ seuraavasta  kappaleesta  alkaen  keskittyen
konserttielamyksen erilaisiin osatekijoihin: rutiineihin ja rituaaleihin, konserttitilanteen
sosiaaliseen ja fyysiseen kontekstiin seka esiintyjiin ja ohjelmistoon. Taman jalkeen
nakokulmaksi otetaan itse konserttielamys kaikessa monitahoisuudessaan sekd ilmion
yksilollisyys. Tdman jalkeen punnitaan kasiohjelmaan ja ennakkotietoon liitettyja merkityksia.

Aineiston johtopééatoksissa kasitelladn ennakkotiedon merkitysta eldmyksessa.

5.2 Konserttelamys haastatteluissa

5.2.1 Rituaalit konserttielamyksen raameina

Johdattelevan  keskustelun  vélttdmiseksi  haastatteluissa ~ p&adyttiin ~ seuraamaan
konserttitapahtuman ajallista jatkumoa aloittaen konserttiin  saapumisesta, jatkaen
konserttitilanteen lapikdymiseen ja edelleen tilaisuuden paattymiseen. Konsertteihin liittyva
rituaalinen seremoniallisuus tuli selkedsti esiin ja tuntui helpottavan vajaan parin tunnin jaksolle
ulottuvan, ajallisesti melko laajan kokemuksen hahmottamista; tapahtumarakenne ja
konserttietiketti olivat luontevia reittejd raamittaa konsertin  henkilokohtaisempaa
elamysmaailmaa. Haastattelut aloitettiin siten, ettd haastateltavat saivat vapaasti kertoa
konserttiin saapumiseen ja alkamiseen liittyvasta tilanteesta. Kuvaukset olivat usein arjen
sévyttamid ja niissa kerrottiin konserttiin l&htemiseen liittyvasta tilanteesta ja konserttipaikalla

toimimisesta.

37-vuotias harrastaja (miettii ja katselee ylés vasemmalle):

”...takaraivoon jdi nyt nakuttamaan se et tota, ettd pitikin nyt lihtee, ku lapsi on vihdn kipee ja ndin
ettd... " --- "Md suljin puhelimenkii sen takia ennen konserttia, ettd tota md tiesin et nyt mun ei tarvi
ajatella yhtddn mitddn muuta ku tdtd hetkee, tdtd musiikkii.” (1.12.2016)
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57-vuotias ammattilainen (katsoo kauas ja miettii kuin sukeltaen tilanteeseen):

... md siitd taiteilijatapaamisesta... hitaasti konkkdsin sinne... salin suuntaan... mul on vakiopaikka,
mut ma aattelin, et jos mun pitéis talla kertaa istuu jossai véhén lahempéané ovee, jos tulee kova niin
kova [lihas-lkramppi, et joutuu lihtee ulos...” (1.12.2016)

16-vuotias lukiolainen (katselee ylaviistoon kauas):

”... md olin vield puol seittemdn Kasarminmaessa tekees matematiikkaa yhen mun luokkalaisen kans
(naurahtaa). --- ”...ja sit md tajusin, et kuin mychdssd md oon. Sit md jouduin kauheella kiireelld juosta
kaupungintalolle... Mut kyl md ehin ajoissa, md olin sielld ehkd varttia vaille. Ja sit ma juoksin
narikkaa, jdtin takin sinne...” (naurahtaa vélilla nolona, katselee yléviistoon). (27.1.2017)

68-vuotias eldkeldinen (istuu kadet puuskassa, katselee vuorotellen péydén pintaa ja haastateltavaa):

7 ... vdhd aprikoin, ettd ldhenko ku on tdd flunssanen olo.” --- "En kauheen tarkasti lukenu kylld nyt
sitd taiteilijahaastattelua, mik& oli Kouvolan Sanomissa. Enké& jaksanu kattoo sita, miké Facebookissaki
oli se sellanen video. En jaksanu, sen verran on nyt vésyttinyt.” (27.1.2017)

Vaikka kuvauksissa paistoi arki, tuli myos esiin, ettd konsertissa kaymisella on erityinen, tarkeé
merkitys haastatelluille.

16-vuotias lukiolainen (miettii puhuessaan, katselee kauas):

”No eile ainaki oli sellain pdivd et, et oli aika sellain niinku uupunu. Muutenki ollu rankka viikko. Ni sit
ma tiesin, et kuitenki et siin on sellain tietyl tapaa terapeuttinen vaikutus (vahvistaa kaden liikkeella
sanomistaan) ja sit ma tavallaa ootin, et méa paasen sinne, et padsee tavallaa niinku rentoutuu ja sit
niinku unohtaa kaiken hetkeks. ” (1.12.2016)

68-vuotias eldkeldinen (puhuu keskittyneesti ja katsoo silmiin):

”...mietin ettd se on kylld aika kokonaisvaltainen ylipddtdinsd tid konserttieldmys mulla. Ettd mdd
lahen, ma mietin, ettd mitéa ma laitan paalle. --- Ja sitte vdha meikkaan enemman ku tavallisesti ja
I1ahen niinku tavallaan sillai juhlaan. --- ku orkesteri on kuitenkin pukeutunu ja, tota, ni must se on
vihdn niinku kunnianosoitus heilleki ja et ei nyt olla ihan keittiovaatteissa.” (27.1.2017)

Mahdollisuus nauttia konsertista juuri sill& yksilolliselld tavalla, kuin itse siitd eniten pitéa oli
oleellista heti alusta l&htien. Tama ilmeni selkedsti istumapaikkaan liittyvissa valinnoissa;
kaikilla haastatelluilla oli salissa oma suosikkipaikka, jossa ndakeminen ja kuuleminen oli

kokijan itsensa mielesta optimaalista tai johon he muutoin olivat kotiutuneet.

68-vuotias elakelainen:
”...tiesin jo kokemuksesta, ku md halusin, ettd md pddsen sinne parvelle istumaan, et mistd mul on
kunnollinen néikéala siihen lavalle, ni tiesin et kannattaa ldhtee vihd aikasemmin.” (27.1.2017)

16-vuotias lukiolainen (katselee kauas ja liikuttelee kattd puheen lomassa, sulkee silmét lopussa):
“Me ollaa usein just ylhddlld. Sit se on se, et sit sd nddt sen niinku kokonaisuuden ja sd nddt sen koko
orkesterin ja s& ndat tosi hyvin varsinkin mité se kapellimestari tekee. Ja se kiinnostaa kuitenki... Se
niinku se kapellimestarin olemus ja muu. Sit on paljo parempi seurata sielt ylhaélta. Ja muutenki
tuntuu, et se soi jotenki kokonaisvaltasemmin sit ...” (1.12.2016)

37-vuotias harrastaja (katsoo valilla poytaan ja valilla haastattelijaan, punnitsee sanottavaa ja puhuu
myds kasillaan):

”... md valitsin ne [istumapaikat] samoil kriteereilla ku m& aina valitsen. --- ...md haluun ndhd niitten
[soittajien] kasvot. Ja ma tykkaan kattoo miten ne muusikot niinku kommunikoi keskendén, minkalainen
solisti, minkdlainen elekieli sil on, miten se kenties kommunikoi sen kapellimestarin kans.”--- M
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halusin itelleni sellasen mieluisen paikan, sellasen mist ma tiedan, ettd ma tuun saamaa siit konsertista
paljon irti.” (1.12.2016)

Satunnaiset sosiaaliset aspektit saattoivat vaikuttaa istumapaikkavalintoihin ja ne myds
mainittiin haastatteluissa; omista intresseistd tinkiminen ei aina tuntunut mielekkaalta.
Joulukuun konsertissa tutkimukseen osallistunut eldkeldiskuulija istui konsertin alkupuolen
vakiopaikallaan, mutta vaihtoi véliajan jalkeen paikkaa, koska ei saanut haluamaansa

keskittymisrauhaa.

68-vuotias elakelédinen (katselee sivulle, vahvistaa k&della sanottavaansa):

... siin istu sellasii poikia siind seuraavalla rivilld ja tota, ne sen verran supatti ja hairitsi
keskittymistd sithen musiikkii, ettd md vaihdoin sitten paikkaa... Viliajan jdlkeen menin sinne
alemmas...” (1.12.2016)

My0s konserttiseura saattoi muuttaa tavanomaisia istumapaikkarutiineja, joskus myonteisin ja

joskus kielteisin lopputulemin:

16-vuotias lukiolainen (katselee kauas):

”Md menin sinne [parvelle] vaan sen takii et ne [kaverit] oli niinku varannu mulle jo paikan sinne. M&
en 00 koskaan ennen istunu siell&, mut nyt itse asias ku ma istuin sielld, ni ma tajusin et se on paljo
parempi paikka...” (27.1.2017)

57-vuotias ammattilainen (katselee sivulle ja toteaa jotenkin nolostellen):

”...permannolle mentiin ja tota Karri [lapsi] halus eturiviin... Md en oo varmaa istunu...
lapsuusvuosien jilkeen eturivissd. Tuntu vihd hassulta.” --- "Md en oo kauheen innostunu olemaan
niin ldhelld sitd orkesteria siind, ettd md nden niiden hikikarpalot tai harmaat hiukset... Et koin vihdn
kiusallisen likeisend sen istumapaikan. --- Mun mielest ne nyt vaan tulee enemman silmille, kun istuu
siind muutaman metrin pddssd.” (27.1.2017)

Haastattelu eteni varsinaisen konsertin alkamiseen ja siihen liittyviin kokemuksiin. T&ssé
kohtaa kokemusta kuvattiin erityisesti esiintyjien lavakayttdytymisen kautta ja siitd esitettiin
sek& havaintoja ettd arvioita. Varsinkin solisteihin kiinnitettiin huomiota yksittéisina erottuvina
henkildind mutta myds koko soittajiston toiminta ja esimerkiksi kokoonpanon muutokset

kiinnostivat haastateltuja.

37-vuotias harrastaja (sulkee silmét):

... joka kerta ku tulee se hetki ku niit soittajii rupee valuu sinne tota lavalle, ni ensin m& aattelen et
jes, nyt se alkaa (hymyilee) ja sit ma aattelen, et voi ei ku noi lontystelee tollee (vasahtéa kasaan). Et
miks ne aina léntystelee tollee (nauraa). Et eiks tata nyt vois hoitaa jotenki vahan ryhdikkaammin ja
energisemmin ja innokkaammin? (Puhuu naureskellen ja vahan kuin nolostellen.) Ja sit m& muistan, et
nii joo, toi on vahan vaikeaa noille muusikoille toi esterata, mika niitten pitaa kavella. Ja mé kayn
niinku tallasen ajatuskulun aina. Se on yks tavallaa sellanen rituaali, milla m& valmistaudun siihen
konserttiin. Sit ne istuu. Ja sit tulee hiljaisuus. Ja sit kdvelee se kapellimestari! Ni sit tulee se: jes, nyt!
(Toteaa innostuneesti silmét loistaen.) --- Nyt se oikeesti alkaa joo!” (1.12.2016)

68-vuotias elakeléinen (toteaa):
”Orkesteri tuli kylld véihd veltosti, ne tuli vahé veltosti eilen (katsoo silmiin). Lontystelivat sielté ja
porukka alko taputtaa (matkii kasillaan eleitd) ja sitte ne lopetti, kun ne lontysteli.” (1.12.2016)
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16-vuotias lukiolainen (katselee kauas hymyillen):

”... no sit tulee solisti ja siitd se mun kaveri huomauttaa, se keskeytti sen syomisen ja huokas ettd
aaaaaaaah, (alkaa nauraa) ku se oli niin yllattyny et silla [solistilla] oli sellanen iltapuku. Se oli siit&
kauheen ihastunu, et sit se lopetti sen syomisen ja sit se ihaili sitd pukua ja se nauratti mua...”
(hymyilee). (1.12.2016)

57-vuotias ammattilainen (nojaa taakse ja katselee kauas, puhuu miettien):

”... jotenki sellasen hyvintuulisen oloinen kaveri se Michael Collins [kapellimestari ja solisti].” ---
“Vaikutelma on se, ettd se haluaa levittdd hyvdd fiilistd ympdrilleen. Ja mun mielestd se onnistuu
siind.” --- ”’Se on semmonen mukava tunne, ku héntd katsoo... hén tuntuu olevan kotonaan sielld, sielld

lavalla.” --- 7 ...se tunnelma, mikd hdnen ympdrillddn on, ni se vilitty kylld hyvin siihen meille. Ja
Karrille [lapsi] se oli tietysti jénnittivdd. ” (27.1.2017)

My0ds esiintyjien keskindistd toimintaa havainnoitiin ja kuvattiin konserttikokemuksessa.
Soittotoiminta lavalla oli kiinnostavaa seurattavaa niin rutiinina toistuvassa virittdmisessa kuin

varsinaisessa musisoinnissa.

68-vuotias elakeldinen (innostuu):

”Mun mielest mahottoman kiehtova on se, se kun tota, tad miksi sité sanotaa kun naa virittaéa naa
soittimet? (Nostaa katseen jostain kaukaa.) --- Siis se on mun mielest semmonen, et siind kohtaa niin se
tunnelma nousee, ku se alkaa!” (hymyssa suin, tosi innoissaan, pyorittaa kasia liséksi). (27.1.2017)

16-vuotias lukiolainen (miettii vélilla kesken puheen):

”... katoin niitd et miten se niinku soolo vaihtelee ja miten niinku kdyttdytyy siind, onks se erilaist
(silmét vaeltavat ylaviistossa). Et onks se jotenki sellain vuorovaikutus sellain, et ottaa jotai
katsekontaktia. Ja sit viel ndin ku se ite se, se johti se, se joka johti eiks se 0 se sama (kurtistaa kulmiaan
ja sulkee hetkeksi silmét), joka soitti sita klarinettia, ni se niinku kans johti sitd ” (pyséhtyy).

--- ”... mietin vaa, et se niinku liidaaminen ei valttdmat ollu niin ku tarpeellista. (Painottaa vimeista
sanaa.) Se tuntu olevan sellanen kappale (kurtistaa taas kulmiaan), et kaikki tiesi muutenki mité ne
tekee.” (27.1.2017)

Konserttitilanteen kuvauksissa viitattiin silloin talloin my0ds k&siohjelmaan, jota luettiin
vaihtelevasti tilanteen ja mieltymysten mukaan. Téssd yhteydessd korostui kasiohjelman
merkitys nimenomaan konserttitilanteen késikirjoituksena; ohjelmalehtisesta seurattiin, missa
ollaan milloinkin menossa ja mitd seuraavaksi tulee.

16-vuotias lukiolainen (on ensin hiljaa, katse kaukana korkealla, puhuu hitaasti):

”... sit md saatan selailla sitd ohjelmaa. Et mitd tulee. En md aina tee kyl sitikdd.” --- "Md katoin sen

ensimmaisen kappaleen mut ma en alkanu lukee mitdan, koska ma tavallaa halusin keskittyy vaa siihen
niinku kuuntelemisee.” (1.12.2016)

37-vuotias harrastaja:
”Md usein katon kdsiohjelmasta, tai nytki md katoin sen, ettd monta osaa siind on.” (1.12.2016)

68-vuotias elékeldinen (miettii puheen véleissd):

“Katoin, ettd kolme osaa on ja luin kylld tddltd [késiohjelmasta] ja seurasin. (Selailee poydélla olevaa
kasiohjelmaa.) Seurasin tota vihdn, ettd minkdlainen rakenteeltaan on se ja... (Puhuu hitaasti
kaannellen ohjelman lehtid.) (27.1.2017)

Ohjelmistoa kuvattiin esitysjarjestyksessa. Koska ohjelmiston osalta ei tullut esille varsinaisia
konserttirituaaliin liittyvid merkityksig, soitetun ohjelmiston merkitysta konserttikokemuksessa

tarkastellaan tarkemmin omassa luvussaan 5.2.5. Sen sijaan konsertteihin rutiiniluontoisesti
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kuuluva véliaika ilmeni kuvauksissa jalleen erilaisten tilannetekijoiden ja omien mielihalujen
viélilla tasapainottelevana tapahtumana. Yksi kévi kahvilla, toinen jaloittelemassa ja kolmas
tapaamassa tuttavia. Omat rutiinit saattoivat konserttikohtaisesti vaihdella; joskus lueskeltiin
kasiohjelmaa omassa rauhassa, joskus tuntui mieluisammalta seurustella ja olla sosiaalinen,

joskus taytyi huomioida muita.

37-vuotias harrastaja (katselee pdytaan):

... md lopetan taputtamisen ihan pikkusen ennen ku muut ja sit ma huikkaan sille vieruskaverille, etta
hei, nyt tota akkia sitte, liiketta niveliin, et paastaa kahville (nauraa). Koska se on konserttien...
haasteena, et kerkee kdyméan seka kahvilla etté vessassa sen saman vartina aikana, mik& siind nyt on
kéytettivissd. Varsinkin ku on ihminen, joka tykkdd puhumisesta... ja sit ndistd konserttikokemusten ja
muitten ldpikdymisestd yhdessd.” --- ... nyt mennddn... it kahvia juomaan, mik& on siis kans kivaa
ja olennainen osa aina mulle konser#ii. ” (1.12.2016)

68-vuotias elékeldinen (istuu kadet puuskassa, katselee kauas):

“No md, viliajalla md yleensd tapaan nditd entisid tyétovereita tai tuttuja, siel on aina joku.” ---

”... oikeen ldksin siis tarkotuksella etsin yhden entisen tyckaverin, jonka kanssa sit taas niinku
pdivitettiin tilanne.” --- (K&4nt4a katseen poytadn.) ~Aika monellaha on semmonen tapa, et ne juo
kahvia. Se heilla niinku kuuluu siihen rituaaliin, et otetaa sielta se kahvi ja leivonnainen, varataa
paikka etukéatee. (Nostaa katseen silmiin.) Mut ma en tee koskaan sité, koska mé en yleensa siihe aikaa
illasta endd ni, en juo kahvia enkid tota syo makeetakaan.” (1.12.2016)

16-vuotias lukiolainen (katselee ylaviistoon):

”Kyl md itse asias aina md lihen penkistd (lausuu sanan hitaasti) ehké just siiné toivossa et nakis
tuttuja. Ehk& se riippuu vahan fiiliksesta. Et mé saatan istuu koko sen ajan vaan penkissé tai sit méa
lahen ké&ppailee. (Sulkee silmét hetkeksi.) Et ei mu oo sellasta, mité tekisin niinku aina ja just samal
tavalla vaa niinku fiiliksen mukaan. ” (ottaa katsekontaktin). (27.1.2017)

57-vuotias ammattilainen (katselee kauas, puhuu ajatuksissaan):

”... juteltii vihd semmosia kéykdsempid. Et tavallaa se Karrin [lapsi] 1asndolo vei mun ajatukset aika
paljon pois siitd, mitd ma olin just kuullu. Et ma sit yritin vahan pitda hanelle seuraa, enka ruveta
niinku sillai tohkeissani selittdmddn kaikkii hienoi juttui, mitd md oon just kuullu.” (27.1.2017)

Konsertin paattymisen rituaalisuus tuli myods esiin kuvauksissa. Loppuseremonia tuntui
sinetdivan haastateltavien koko konserttiin liittdmén tunnelman; erityisen antoisaksi koettu
konsertti sai arvoisensa nostatuksen viel& lopussa, latteammaksi koettu tapahtuma taas kiteytyi

myaos tavallista valjumpaan paatdkseen.

57-vuotias ammattilainen (keskittynyttd puhetta, katse kaukaisuudessa):

"Aplodit kesti jopa hiukan pidempddn, kun osasin odottaa, et ehkd ihmiset oikeesti oli innostuneita. Ja
must se oli kivaa.” --- "Mun mielest se oli sen arvoinen ihan oikeest.” --- ”...esiintyjien keskindinen
toiminta lavalla oli ihan kivaa katsottavaa. He osas kaikki hyvin esiintyd sielld ja tota... ja Elina
Vihdld oli ku Grace Kelly, joka kiiveli kuninkaallisen ryhtinsd kanssa hitaasti ja arvokkaasti... --- Et se
oli niinku konsertin arvoinen kyl se loppuseremoniakin siind.” (1.12.2016)

68-vuotias elékeldinen (innostuu ja hymyilee puhuessaan):

”... must on tosi ihanaa et suomalainenki yleisé on ruvenny reagoimaa enemmdn. Et, et tekis, et vois
niiku itekki huutaa. Vihd niiku jossai rokkikonsertissa...” --- "Md luulen, et se tuntuu hyvidltd, et tota
esiintyjistiki et ne saa niinku sellasta palautetta.” --- ... hanki [sdveltdja Kalevi Aho] oli selvasti
mielissaan, must naytti niinku ettd he [esiintyjat ja saveltdja] et olivat tyytyvaisia siihen. Ja
kapellimestari kans.” (1.12.2016)
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57-vuotias ammattilainen:
"Yleensd se kouvolalaisyleisd sitten siind lopussa viimeistaan 10ytaa sen jonkunlaisen bravoomisen
Juhlantunnun, mutta ei ei nyt tdlld kertaa mun mielest oikeen ton Brahmsinkaan jéilkeen.” (27.1.2017)

Sinfoniakonsertin vakiintuneeseen rakenteeseen liittdmi&d kokemuksia on kayty edella lapi
haastatteluista tehdyin esimerkkipoiminnoin. Konserttikokemukset olivat sek& yksilollisia etta
tilannesidonnaisia; rutiinejakin savyttavat niin muut ihmiset kuin oma vireys- ja terveydentila,
arjen muut touhut tai henkilokohtaiset mieliteot. Ulkopuolelta tarkasteltuna konserttitilanne
vaikuttaa melko kaavamaiselta tapahtumajatkumolta, jonka sisalla yksittainen kuulija toimii
oman mielihalunsa tai jonkin sosiaalisen velvoitteen ohjaamana. Haastatteluissa
konserttitilanteen rutiinien kuvaaminen toimi erdénlaisena véaylana kohti konserttikokemuksen
henkilokohtaisempaa kuvausta. Raja rutiinin ja henkilokohtaisen eldmyksen valilla on veteen
piirretty viiva; Kklassisen sinfoniakonsertin rituaali on kuitenkin téssd tutkimuksessa

ymmarretyn konserttielamyksen edellytys ja siten myos siitd erottamaton osa.

Seuraavissa alaluvuissa tarkastellaan lahemmin konserttielamyksen osatekijoitd: konsertin
sosiaalista ja fyysistd kontekstia, esiintyjia sekd ohjelmistoa. Kuvaukset ovat haastateltujen
yksilollisia kokemuksia tutkimukseen valikoituneista konserttitilanteista.
Konserttikokemukseen vaikuttavien erilaisten osatekijoiden jalkeen luvussa 5.3 tarkastellaan
erityisesti musiikkielamykseen liitettyja kokemuksen kuvauksia ja luvussa 5.4 kasiohjelman

merkitysta haastateltujen konserttikokemuksessa.

5.2.2 Konserttielamys ja sosiaalinen konteksti

57-vuotias ammattilainen (katselee kaukaisuuteen, miettelidana):

”Se konserttitilanne on kyl sindnsd mielenkiintoinen, koska siin on niin paljo semmosia elementtejd,
jotka pystyy vaikuttaa siihen tunnelmaan. Oon ilman muuta livemusiikin kannalla... mut livemusiikkiin
liittyy niinku omat riskinsa. Et jos siin on joku, joka on syony jotain valkosipulia tai ei 0o kdyny pesulla
tai rapistelee kasiohjelmaa tai kuiskuttelee kaverinsa kanssa tai, tai jotain, Kaikki vaikuttaa siihen...
miten sd koet sen konsertin.” (1.12.2016)

Haastatteluiden yhtend paallimmaisind kuvauksina valittyivat konserttitilanteeseen sisaltyvat
lukuisat erilaiset sosiaaliset aspektit. Kuuntelutilanteeseen vaikuttavat paitsi vieressa istuvat
seuralaiset ja heidan toimintansa, myds koko muu yleisd ja kunkin haastateltavan kokemus
tdssa ymparistossd. Konsertti on vahvasti sekéd yksilollinen ettd yhteisollinen eldmys. Tama
heijastui haastateltavien kuvauksissa voimakkaasti; sekd omaa konserttikokemusta ettd omaa

kuulijaroolia hahmotettiin erityisesti suhteessa muuhun yleisoon.
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Tyypillistd oli tarkkailla muuta yleisdd omasta positiosta k&sin esimerkiksi nakékulmista nuoret
— idkkaat. Tama ilmeni sek& haastatellun lukiolaisen etta eldkeldisen kuvauksissa:

16-vuotias lukiolainen (katse vaeltelee korkealla puheen rytmissd):

"M katoin paljo sit yleisoo, millast porukkaa siel on kattoos, minkd ikdst, onks ne tuttuja, onks muit
nuoria.” (1.12.2016)

68-vuotias elékeldinen (jotenkin topakasti):

"Siis kylldhdn se on varmaan niin ku ihan kaikessa. Sehdn heijastelee vaa titd viestérakennetta
kaikenkaikkiaan et, ettd tota kylhé&n se on, etta siel on tAmmdsii lahempéna seittemaékymmenté ni on
suurin osa, mutta tota, mitds siitd?” (Katsoo silmiin.) --- ”... nehdn just tarvii sitd eldmdnlaadun niinku
yllépitoa. Ja, ja niin kauan ku ihmiset jaksaa lahtee, et ne l&htee esimerkiks kotoo, koska se siin jossain
vaiheessa tulee se kynnys, ettei lahe enda sieltd. Ni, ni se on tarkee panostus. Ja kyl siel kdy tosi paljo
nuoriakin, lapsia.” (27.1.2017)

Nuorin vastaajista, musiikkiopistossa opiskeleva lukiolainen pohti idkkd&dmman ja nuoremman

yleison valista eroa myds konserttikéyttaytymisessa:

16-vuotias lukiolainen:

”Md aina vaa havahdun siihen uuestaan et md oon aina siel tosi alipukeutuneena.” (Sulkee silmét
hetkeksi.) --- “"Vanhempi porukka tykkiid laittaa parempaa pddlle.” --- ”Emmd tiid, oli siel jotain muit
nuorii, m& en nyt ollu mitenk&a sen erityisempi, mut se vanhempi ikdryhm4, se on aina jotenkin
laittautunu ja se on jotenki niin, niin hieno hetki heille, tuntuu sellai. Ja moni on maksanu siit paljo et
ne pddsee sinne.” (Puhuu punniten sanoja.) (1.12.2016)

Klassisen musiikin konserteissa sd&nnollisesti kdyva 16-vuotias pohti kuulijuuttaan myos
suhteessa muihin ikéisiinsa ja kyseenalaisti ikéistensa tyypilliseksi katsomiaan asenteita

taidemusiikkiin.

16-vuotias lukiolainen (katselee kauas intensiivisesti, puhuu péattadvaisemmin):

... oikeestaa kaikki ne mun ikdset kaverit... oli tullu sinne vdhd niinku pakosta ja sitte ne alko puhuu
siitd... sanoo niit omii mielipiteitd mut sit oli aina, ne sit sano: mut enhdn md oikeest tiid tdst mitdd. Se
on mun mielest kauheen hdlmod, koska eihan sen tarvi olla mitenkaa, ei siit tarvi tietda mitaa erityist
siitd, ettd vaa niinku omaa, vaan niinku miten ite koet sen.” (1.12.2016)

16-vuotias lukiolainen (pyocrittelee kétta hiuksissa, katselee katon rajaan):

”... jotenki tuntuu, et mun ikdset aattelee tosi helposti sillee, et okei s& meet kuuntelee klassist musiikkii,
et sehdn on sellast tosi paksuu ja sellast puuduttavaa ja sellasta. Ni se ei ollu ollenkaa sellasta vaa...
sellast mita on oikeesti kiva kuunnella. Ettaa (siristda silmidan) jos ma oisin jonku mun kaverin halunnu
tuua sinne, joka ei tykkdd klassisesta, ni md oisin tuonu sen sinne toiselle puoliajalle.” (27.1.2017)

Myos elékkeelld oleva vastaaja pohti nuoren ja vanhemman vaden eroavaisuuksia konserteissa
toimimisesta ja, vaikka nakikin nuorten kasvaneen osuuden yleisosta erittdin myonteisena,

punnitsi hyvaan konserttikdytokseen liittyvid asioita kriittisesti.

68-vuotias elékeldinen (katsoo silmiin):

”... sielld kdy tosi paljon nuorisoo nykysin ja se on... pelkdstid mydnteinen asia. Se on tosi kiva, etta ne
tulee... mut ettd nuoret ihmiset lihtee vihdn eri asenteella sinne konserttii. (Hymyilee vahdn.) Ja tota
heil on muitaki mielenkiinnon kohteita sen konsertin aikana, sanottasko tallee nétisti. (Naurahtaa.) Etta
0sa supattaa, osa rapistelee papereita, jotku tekee jotain muistiinpanoja (tekee kadella malliksi). Ja ne
ei osaa teha sit niin hiljaa, ettei se tota kuuluis. (Vakavoituu.) --- Nytki eilen... siin istu sellasii
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poikia... ja ne sen verran supatti ja hdiritsi keskittymistd sithen musiikkii ettd md vaihdoin paikkaa...
(Hymyilee, katse vaeltaa kaukaa takaisin haastattelijaan.) (1.12.2016)

68-vuotias elékeldinen:

... sielld istu sielld yldparvella sellanen nuoripari... ja ne keskusteli. Ja se kuulu, se hdiritsi mua se
niitten keskustelu.” (Katsoo silmiin ja nyokyttaa paatd.) --- "Mut sitte md aina vdlilld unohin sen, eikd
ne koko aikaa tehny sitd. Mut ei ne ihmiset tajua, etté se kuuluu (hieman harmistuneen oloinen). Ne
kuvittelee, ettd se musiikki niinku peittd& alleen mut ei se peité. Voi olla, ettd iteki joskus sortuu siihen.”
(27.1.2017)

Sosiaalista kontekstia siséltavien kuvausten mielenkiintoinen yleispiirre oli se, etta ne olivat
padasiassa melko kriittisid. Muiden kuulijoiden osuus omassa konserttikokemuksessa liittyi
usein keskittymisrauhan hairiintymiseen tai sopimattomaksi koettuun kdytdkseen. Néin saattoi
olla, vaikka kyseessd olisivat vieressé istuneet kaverit, kuten lukiolaisen pidemmasta
kuvauksesta kay ilmi:

16-vuotias lukiolainen (sulkee ja aukoo silmid puhuessaan, vaikuttaa vahan vaivautuneelta):

”Se kaveri s6i viel niit munkkei siel konsertissa ja se nyt ei niinku... se sit vahdn hdiritsee, et se toinen
kaveri kyseli viiden minuutin vdlein jotain... md tykkddn olla ihan omis tilois sit kun md meen sellasee.”
--- ”...md keskityn siihen ite tilanteeseen. En m4 sit& ota mitenkd& vakavasti, en ma silla. Mutta niin ku
se, et ma niinku tykk&én vaan antaa ajatusten virrata, eika sillee et mun tarvis niinku kauheesti jakaa
niit kenenkdd kans.” --- (Nojailee kateen.) ”Niki holisee aivan kauheesti jotain ja sitte ma yritan vaan
taas keskittyy ja paasta siihe omaa tilaa.” --- ... se Niki mulle jotain selitti et tAssa on, et tied&tkd miksi
on ndin. Se jotain puhu, mut mua ei nyt oikeesti kauheesti kiinnostanu, ku md yritin keskittyy.” --- ”’Se
[viulukonserton osa] jotenki niinku hidastu. Ja sit oltii jotenki niinku hetkessa, mut sitte Niki kuiskaa
mulle taas jotain ja sit se menee vihdn niinku pilalle... Et sit md oon aika... No sit md yritin sulkee sen
pois.” (1.12.2016)

Lukiolainen kertoi myds tammikuun haastattelussa olleensa konsertissa kavereiden kanssa ja
viihtyneensd melko hyvin, mutta nauttivansa konsertista mieluiten itsekseen, jotta sai keskittya

rauhassa.

16-vuotias lukiolainen:

“No kyl md varmaa mieluummin kdvisin yksin, mutta ne nyt haluu lahtee, ni emma nyt voi niit
kieltddkdd.” (Sulkee silmat lauseen lopussa.) --- (Vilkaisee sivulle ja ottaa katsekontaktin.) ~Mun
mielest ois ihan kiva kdyd yksin. Tai ainakin jonku sellasen kans, joka ei puhus koko ajan.” (Hymyilee
lopussa.) (27.1.2017)

My6s muut haastatellut viittasivat kuvauksissaan hyvéan keskittymisrauhan tarkedén

merkitykseen.

37-vuotias harrastaja (puhuu kauas):

”Sit ne mun kaverit istahti sithen viereen. Ja md olin jo aikasemmin aatellu, et se puhuu se ekaa kertaa
konsertis oleva, se puhuu aika paljon. (Kurtistaa kulmia.) Sen assét suhahtelee véha turhan kovaa niin
et hdiritseekohdn se nyt muita, kun se hdiritsee muaki vihdn.” --- (Puhuu ensin silmét kiinni.) ”...oli
kyl... kaks tillast musiikin ulkopuolelt hyvin hdiritsevdd seikkaa. (Avaa silmét.) Toinen oli se, et ma
jouduin jannédamaan, et millon sen mekko tipahtaa, sen solistin. Jaa sit ma tiedan, et ne mun
vieruskaveritki siina sita mietti ja kuiskutteli ikava kyll& aika kovaan aaneen” (naurahtaa nolostuneena).
--- ”... jos mun perspektiivi siind ekal puoliskol on ollu téllee 360 astetta (pyorittdad kdimmenella
kaarta), ni sit se kapenee sellaseks, et on vaan lava, ne muusikot siel lavalla eikd mitddn muuta. Tosin...
ne ikava kylla veti mua takaisin tdhan maailmaan v&ha ne vieruskaverit, ku ne jutteli ja... se kolmasosa
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Vihd ldssdhti sen takii... et md jouduin niinku miettimdd, et pitdciks mun nyt oikeesti aikuisille ihmisille
sanoo...” (1.12.2016)

68-vuotias elakelainen:

”Ehkd vihdn siind se kuiskuttelu hdiritsi niinku sitd keskittymista siihen [kuunteluun]. ... ku se oli tossa
alkuosassa just. Ja... varsinki se oli just tin Faurén aikana, siind alussa. Et ehkd se oli heistdiki sit
vihdn tylsd.” (Hymyilee vahén.) (1.12.2016)

57-vuotias ammattilainen (hieman harmistuneena):
”Ja sithdn siel tietysti yleisokin kantaa oman kortensa kekoon. Siel oli ihan uskomaton kasiohjelman
rapina taas eilen.” (27.1.2017)

Muut kuulijat saattoivat sérked tunnelman ja kuuntelurauhan myos téysin odottamattomasti.
Tammikuun konsertissa eradn yleison jasenen kannykka soi pitkaan kesken solistin kadenssin,
eikd kuulija sammuttanutkaan puhelinta, vaan vastasi siihen. Rock-konsertissa téaté tuskin olisi
rekisterdity mutta sinfoniakonsertin etikettia tapahtuma onnistui haavoittamaan paljon.
Haastatellut reagoivat poikkeukselliseen toimintaan voimakkaasti ja mainitsivat siitd
kuvauksissaan; keskittymisrauha oli mennytta ja kyseisen kuulijan kaytosta pidettiin taysin

kasittamattomana.

57-vuotias ammattilainen (ensin naureskellen):

... mut sithdn siel oli joku, joka sen knnykan kans s&hlas. Tuli ihan sellanen kummallinen aistiharha,
ku musiikki oli ja sit sieltd tuli joku kdnnykdn soittoddni joka meni iha eri pulssissa.” (Napsuttaa sormia
rytmissa.) --- (J&a miettimaén ja jatkaa sitten.) "Se on kummallista, miten paljon tollanen voi héirita
mut, et ku sen kinnykkdepisodin jilkeen mul ei jddny... kadenssista mitdd mielikuvaa. Et ihan niinku ois
menny vastaanottimet vihdks aikaa pimeeks.” (27.1.2017)

16-vuotias lukiolainen:

”... sit siind oli se puhelinepisodi. Se kinnykkdjuttu ja siit tuli iha hirvee myétihdped.” ---
puhelimen soiminen oli sellai et sit se rikko tavallaa sen sellasen horrostilan (pohdiskelee hitaasti), sit
oli vahan sillai et paluu takaisin todellisuuteen. (Kohottaa kulmiaan.) Et ai talleeki voi oikeest kayda
et.” (27.1.2017)

68-vuotias elékeldinen (puhuu hitaasti, punniten):
”... se oli niinku ihan kohokohta ehottomasti timd Mozart lukuunottamatta sité kannykan sointii ”

(alkaa hymyilld). --- ”...se oli kylli kertakaikkiaan niin raivostuttavaa, ettd” (puistelee pataan). ..
--- "Viliajalla md tapasin sitten pari ystdivdd, joitten kanssa paheksuttiin sitd kdnnykkdtyyppid...”
(27.1.2017)

Perehtyneisyyden ja tietdmisen suhde konserttitilanteen sosiaaliseen kontekstiin tuli esiin
erityisesti musiikin ammattilaisen kuvauksessa. Han koki erityisesti joulukuun konsertissa
muun Yyleison tarpeen osoittaa tietdmyksensa ristiriitaisena ja myds henkilékohtaiseen
konserttikokemukseensa kielteisesti vaikuttavana ilmioné. Han kévi konserteissa, koska rakasti
musiikkia, mutta koki, ettd yleisssa oli paljon vakead, jolle konsertit olivat tapa pated muiden
silmissé.

57-vuotias ammattilainen (katsoo kauas koko ajan, kertaa ajatuksiaan):

... meiddn takana istu joku kaveri, jolla oli kovasti asiaa. Md en endd muista, mutta se siteeras jotain
Sibeliuksen lausumaa... se oli vihin semmonen hdiritsevd ajatus, et onks tdd joku semmonen, ettd kuka
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meista on se kaikkein sivistynein kuulija?” --- ... siel on joku jamppa janatuinen, joka... on pannu
oikein tarkasti mieleen, miten se loppuu, et se pystyy huutamaan bravon samalla... murto-osalla, ku se
teos loppuu. Et... se rikko niinku tietynlaisen... teoksenkuunteluilluusion. Ettd aha, niin taas, taas alko
niinku tdd tdmmonen et... kuka meistd onkaan kaikkein pdtevin kuulija tddlld tinddn. ... vaikka se oli
kantaesityksen uusinta. Et pysty huutamaan bravoon... kun viimenen ddni oli nasahtanu, ni se
samantien huusi sen. Ja suomalaiseen musiikkikulttuuriinhan ei taida kuulua se, etté bravoota
huudetaan keskelld kappaletta. Et se vihdn niinku rikko sitd illuusiota...” --- "M koin hdiritsevdl
tavalla ettd... et ihan niinku suomalaisen yleison tdytyy, on tdytyny opetella taputtamaan jokaisen
kontrabassosoolon jalkeen jazzkonserteissa, koska se kuuluu asiaan. Nyt me kuultiin Ahon
viulukonsertto, nyt kaikkien taytyy olla hirvedn innostuneita, vaikka eivat luultavasti ymmartaneet siité
juuri yhtaan mitaan. Koska ei se ollut niin helppoa musiikkia, et se aukenis heti.” --- ”... en tiedd,
viulua soittamaton ihminen... pystyyké niinku tajuamaan... miten vaikea teos se oli.” --- ... sit tulee
heti se bravo ja... Se on vihdn niinku tota, olen juuri puhaltanut saippuakuplan ja sit se puhkeaa,
puhkeaa silmille. Kyl se valitettavasti rikko semmosen...” (1.12.2016)

Toisaalta hén koki myds ristiriitaisena oman suhtautumisensa muiden kokemukseen:

57-vuotias ammattilainen:

... joku... on joskus sanonu, ettd konserteista pitdis kieltdd viliajat ja aplodit. Ettd... olis vaan se
Mmusiikki. Viliajat rikkoo keskittymisen, ja aplodit rikkoo tunnelman. ... sekd se pdlind ennen konserttia,
ettd toi tommonen, ettd me olemme nyt niin, niin hirvedn otettuja ja innostuneita tdstd asiasta, niin...
olkoonkin, ettd vika saattaa olla... mun pddssdni, sehan voi olla ettd kaikki ne ihmiset ymmarsivat
kaiken, mité olivat juuri kuulleet ja olivat sen takia innoissaan, mutta mun oli vaikee uskoa sité ja sen
takia se niinku hdiritsi mun... ajatusta ja mun, mun kokemusta... jotain sdrky siind...” --- ... samainen
henkilohdn siel huutaa sen bravon aina. ...ilmeisesti hin kokee olevansa sitten... merkittivi
kulttuurihenkilé kun hén sen tekee. Mutta... vihintddn yhtd paljon mua kiusaa se, ettd se kiusaa mua.
Koska md niinku en pidd sitd... mitenkddn kauheen korkeatasoisena, ettd se vaikuttaa siihen, milt must

tuntuu. Sehdn on hdnen asiansa. Senku bravoilee sielld, vaikka jokaisen osan jilkeen, jos haluaa.”
(1.12.2016)

Konserttien sosiaaliset aspektit saattoivat olla my6s henkilokohtaisista syistd hyvin erityisia.
Haastatelluista ~ 37-vuotias  harrastaja  organisoi  joulukuun  konsertin  yhteyteen
syopayhdistyksen vertaistukitoimintaa, miké asetti hédnen konserttikokemukselleen silla kertaa
tavanomaista syvemman merkityksen. Toisaalta konserttiin liittyivat myds tavallista
suuremmat odotukset, koska tavoitteena oli tuottaa muillekin antoisa elamys raskaan arjen
keskella.

37-vuotias harrastaja:

”... md oon niinku syopdyhistyksessd... aktiivinen jdsen ja halusin... tarjota... muille tilaisuuden

pddstd.... syovin virittamdd arkee pakoon. Et mul oli ihan selvd missio niinku nyt tand iltana. Ja ma

olin onnistunu saamaan sinne mukaan sit pari ihmistd... ja sit md janndsin et tuleekohan sinne ketdd

muuta...” --- "Ja sit md ehkd vilkuilin myos pari kertaa siind niitd mun vieruskavereita, jotka oli sit

tullu tén 60606 tan tota vertaistuen merkeisséa mukaan. --- Et sit ma mietin vahan sitakin, et toivottavast
ne tykkdd. Et toivottavast he niinku saa. Ja toivottavasti tdd kokemus on hyvd...” (1.12.2016)

Kaiken kaikkiaan eldvadn musiikin konserttiselamys rakentuu jatkuvalle yksil6llisen ja
yhteisollisen kokemuksen vuoropuhelulle. Sinfoniakonsertin rakenne voi olla rituaalinen mutta
sen sosiaalinen ulottuvuus on alati elava ja muuttuva. Kuulijan kokemuksellisuudessa
yksil6llinen tajunnallisuus ja situaationaalisuus suhteutuvat muiden I&sné olevien toimintaan,

heidan asenteisiinsa sek& heistd aistittuihin asenteisiin. Konserttinautinto on osittain myos
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enemman tai vdhemman sujuvaa mukautumista yleisén yhteisen kokemuksen &érelle;

yksil6llinen konserttikokemus muodostuu tassé kontekstissa ja sen ehdoilla.

5.2.3 Konserttielamys ja fyysinen konteksti

37-vuotias harrastaja:

“Ja sit md tieddn, md niinku koen, ettd Kuusaasali on sellanen... kiitollinen paikka soittajalle soittaa ja
kuulijalle kuulla. Mun mielestd.” --- ”... ei niinku paras, maailman paras sali mutta kylld se niinkun...
ajaa asiansa oikein hyvin!” (1.12.2016)

Tutkimukseen valitut konsertit pidettiin Kouvolassa, mutta kahdessa eri paikassa. Tilat eroavat
toisistaan monella tapaa, ne on rakennettu eri vuosikymmenilld ja eri tarkoitusta varten.
Kuusankoskitalossa on varsinaisesti konserttisali, kun Kouvolassa kaupungintalon juhlasali
toimii nimensd mukaisesti myds muiden tilaisuuksien ndyttdmona ja esimerkiksi kokoustilana.
Kaksi eri tilaa antoivat mahdollisuuden vertailla konserttipaikan  merkitysta
konserttikokemuksessa.  Erityisesti eldkkeelld oleva vastaaja koki Kuusankoskitalon

soveliaammaksi konserttitoiminnalle:

68-vuotias eldkeldinen (kadet puuskassa, katse vaeltaa kauas ja sitten ottaa katsekontaktin):
”... se Kuusankoskitalohan mulle niin tuttu... Sehan on kaupungin paras konserttisali ja tota, ma kayn

sielld paljon.” --- "Et se on sillai hyvin tuttu. Ja tota, sitte puolet, puolet varmaa niist ihmisistd on
jollain lailla... tuttuja.” (1.12.2016)

68-vuotias elakeldinen (istuu k&det puuskassa, katsoo silmiin ja ravistaa paaté puhuessaan):

”... en tuu mielelldni tinne Kouvolan kaupungintaloon, koska must se sali on niin arkinen. Se tunnelma
ei 00 ollenkaa samanlainen ku Kuusankoskitalossa, jossa on oikee konserttisali ” (naurahtaa). --- ”Se
lava on niin pieni ja... penkit on kovat” (nauraa). --- ... se on niinku ihan erilainen. Et mulle ei, se ei
merkitte mitéan, etté se ei oo Kuusankoskella, ettd se on taalla Kouvolassa, vaikka ma asun
Kuusankoskella. Ku mé en oo syntyny Kuusankoksella, ni mullei oo sellasta niinku ollenkaa. Mut ma en
vaa tykkaa (huokaisee). Musta on hienoo, et ku kerran on oikee konserttisali, ni et sit sitd kédytetdd.”
(27.1.2017)

68-vuotias elakelainen:

“Kouvolan kaupungintalo... se on niin arkinen ja jotenki kolkko.” --- ... sitte se nouseva katsomo
[Kuusankoskella] ... Se antaa niinku jokaiselle sen mahollisuuden... se et se katsomo on niin pitkd ja
sitte ku se on tasanen [Kouvolassa]. Tammonen pieni ihminen ku minakin ni ei sieltd takaa oikeesta
niinku nde mitddn.” (27.1.2017)

Konserttisalilla oli vastaajalle merkitystd nimenomaan tilaisuuden arvokkaana, tyylikk&dana

puitteena, akustisesti ei niinkaan.

68-vuatias elékelainen:

” Mut tota akustiikkahan siel [Kouvolassa] on ihan hyva. M4 en tiia oliko nyt sitte, ku mul on taa
nuha... Musta kaikki ddnet kuulu, se yleison... hdlind ennen ku konsertti alko, ni se kuulu ihan erilailla.
(Kurtistaa kulmia, katsoo silmiin.) Se kuulu tosi kovaa. Must tuntu, et ma erotan sielta joitteki ihmisten
aania jostain. Se yleisohalina oli niinku. Se ehké siel Kuusankoskitalossa enemma hukkuu sinne, ku se
on niin iso se sali.” (27.1.2017)
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Sen sijaan musiikin ammattilainen koki konserttitilojen eroavan nimenomaan akustisesti. Han
ei kokenut tilalla olevan muuten sanottavaa merkitysté tapahtumassa.
57-vuotias ammattilainen (aloittaa ponnekkaasti):
”Mcdi en oikeestaa ajatellu sité koko asiaa ennen ku tota sielt tuli muutamii aika karuja (kaantaa katseen
sivulle) ... akustisia ilmiditd. Siis jotkut saundit soi véhan karusti, sit m& yhtékki (sulkee silmét): ainiin
et mehan ei ollakaa Kuusankoskitalos vaan me ollaa taal kaupungintalos. Et ku melkeen kaikki viime
aikojen konsertit on ollu Kuusaalla, ni tota se Kuusaan akustiikka (viittildi kadelld) on sitte jotenki

jddny mieleen.” --- "M oikeestaa niinku vast tajusin kuuntelevani tdtd musiikkia eri paikassa ku
yleensd, eri tilassa ku yleensd. Ei sil muuten mulle sanottavaa merkitystd ole.” (27.1.2017)

Myos fyysisen tila vaikuttaa siis konserttikokemuksen muodostumiseen puhuttiinpa
akustiikasta tai konsertin tunnelmasta. Olisi harhaanjohtavaa pitad konserttitilaa pelké&staén
rakennettuna elementting; erilaisiin tiloihin latautuu erilaisia arvostuksia, joita yhdistetdan
esimerkiksi juhlavan konserttitunnelman tai ehedn kuulokuvan syntymiseen. Tutkimukseen
osallistuvat hahmottivat myos tilaa konserttieldamyksen osatekijand yksilollisen
situationaalisuutensa kautta; merkityksellistd konsertteja harrastavalle eldkeldiselle olivat
hanen sopivaksi kokemansa arvostukseen liittyvét puitteet, ammattilaiselle taas sopivaksi

koetut akustiset puitteet.

5.2.4 Esiintyjat konserttielamyksessa

Haastateltavien konserttikokemukset sisalsivat luonnollisesti myds paljon kuvauksia
ohjelmistosta sekd esiintyjind kuulluista orkesterista, kapellimestareista ja solisteista.
Joulukuun konsertissa Kymi Sinfoniettaa johti kapellimestari Eugene Tzigane ja solistina soitti
viulisti Elina VVahala. Tammikuun konsertissa kapellimestarina ja yhtyeen liidaajana taas toimi

klarinetisti Michael Collins ja huilusolistina kuultiin Philippa Davisia.

Esiintyjien osalta merkityksellisiksi koettiin soiton laatuun ja tulkintaan, esiintyjien valiseen
vuorovaikutukseen sekd lavakayttdytymiseen liittyvid asioita. Myos olemukseen liittyvia
merkityksia tuli esiin (vrt. luku 5.2.1). Muusikoiden esteeton nakeminen ja kuuleminen koettiin
tarkedksi; havainnoimisen kautta reflektoitiin  musiikin syntymisen mysteeria ja eri
muusikoiden tapaa tehdé taidetta. Téssd myos soittotekniikan seké itse soittotilanteen ja siina
tapahtuvan eldvan vuorovaikutuksen havainnointi oli keskeista.

68-vuotias elékeldinen (puhuu eloisasti, katselee sivulle ja silmiin vuorotellen):

“Viliajan jdlkeen menin sinne alemmas... Siin oli se ongelma, ku md tykkdcdn kattoo sit koko

orkesteria... (viittiloi k&delld kaarta) nin tota soitinryhmia sillee niinku luulen pystyvani seuraamaan.

Ni ma tykkaan siita. Ni siinghan [alempana] md en nyt sit ndhny endd sinne taakse soittajia... mut néin
erittéin hyvin tén viulusolistin. (Aéni kohoaa) ...tykkdcdn myds seurata kapellimestareita (hymyilee,
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silmét loistaa), ku ne on niin erilaisia. Miettii aina ettd, miten kukin tekee tyétddn... ”--- “Et niinku Olli
Mustonen ku oli, ni olin pikkasen liian kaukana, et aattelin et ois pitény ottaa teatterikiikarit.
(Naurahtaa ja mallaa k&silla kiikareita.) ...ois voinu kattoo niitd sormia...” (Hymyilee ja heiluttelee
sormiaan.) (1.12.2016)

37-vuotias harrastaja:

”...sit md seurailin myés sitd [Konserttimestaria] koko sil ekal puoliskolla et miten... sil oli hyvin
voimakas liikekieli... Et se [konserttimestari] niinku johti kropallaan sitten niitd.” --- "Et usein on sillai,
et ma myds mietin, et miten se orkesterin niinku sisénen viestinta ja dynamiikka toimii, ku niil on
kaikilla kuitenkin ne nuotit siina edessaan. Nin tota, et miten ne niinku viestii toisilleen. Ja sit usein se
kapellimestari niinku, siis tdlldkin kertaa... mietin, mitd se nyt kdsillddn tekeekddn. ... et ku aina
ndyttdd siltd, et se tahtipuikko tulee ainakin niinku... puol tahtii jiljessd. Et miten tollasta pystyy niinku
kukaan lukemaan?? ...teokset vaihtuu, kapellimestarit vaihtuu, soittajatki vaihtuu siin ympdrilld aina
valillg, niin ettd miten ne sit paasee siihen sellaseen kokonaissaundii, missé ne suunnilleen samaan
atkaan yleensd lihtee?” (1.12.2016)

Kokemuksissa tulivat esiin my6s orkesterin kokoonpano ja sen muutokset, jotka toivat

poikkeamia sindansd melko rutiiniluontoiseen tapahtumakaavaan. Tietyt yksittdiset soittajat ja

soittimet nousivat kuvauksissa erityisesti esiin riippuen kunkin haastatellun omista

kiinnostuksen kohteista tai jonkin soittimen erikoisuudesta.

68-vuotias elakeldinen (havahtuu yhtakkia ja alkaa sormilla heilutella):
Sitte... siin oli harppu, harppu oli joo! Se harppu erottu sieltd.” (1.12.2016)

16-vuotias lukiolainen (puhuu ja katselee kauas):

”Ja sit siin oli harppu! (Havahtuu itsekin.) Onkse se harppu? Joo! Siind oli harppu... Sitd md jdin
niinku kuuntelee. Sitid md en muista, et on ollu kauheen mones konsertis, se on mun mielest tosi siistii.”
(16-vuotias lukiolainen / 1.12.2016)

57-vuotias ammattilainen (miettii pitk&an, puhuu kauas):

”... katsoin vihdsen et minkdlainen soitinnus siind on. Totesin, ettd... harppukin on mukana. Joo,
aattelin, ettd hén [Kalevi Aho] on kuitenki kirjottanu tin pienehkélle orkesterille... Aho tuntuu olevan
semmonen tasmasaveltdja myoskin, et hén jopa ajattelee niin, etta siin& orkesterissa on hyvét
klarinetistit, taytyypa tehdé niille jotain kivaa soitettavaa. Ja han on varmasti aika paljon ajatellu
Sinfoniettaa... Se harppu on oikeestaan semmonen lisd...” (1.12.2016)

68-vuotias elakeldinen (katselee sylissé olevaa kéasiohjelmaa):

”... kokoonpanohan oli erilainen. Ja sit md huomasinki tddltd ettd viulut on jdtetty pois...” --- (Ottaa
katsekontaktin.) ”Erikoinen oli se kokoonpano joo et sekin oli mun mielestd niinku mielenkiintoista...”
--- "Istumajdrjestestys oli erilainen... Sitte kiinnitin huomiota... ettd kdyrdtorven soittajat joutuu
tyhjentdd sitd soitintaan aika usein.” (Naurahtaa hdmill&an.) (27.1.2017)

16-vuotias lukiolainen (katselee kauas ylaviistoon):

... md katoin sitd niinku, miten niitd tuolei oli laitettu sinne lavalle, et md aattelin, et nyt tulee jotain
erilaista, koska se oli sit vahan outo se puolikaari muodostelma. (Ottaa katsekontaktin ja tekee kaarta
kadelld, vilkaisee sitten hamillaan sivulle.) Mut sit selvis, et se oli sille puhallinyhtyeelle.” --- (Katselee
kauas yl6s.) ... sit md aloin oottaa, okei tin on pakko olla jotain siistii...md en oo kuullu enne tollast...
ammattimaist yhtyettd, et kaikki on oikeesti niinku ammattisoittajia ja soittaa sit tollasta. (Puhuu
hitaasti, miettien, katselee ylaviistoon.) Ja sithan se soi ihan alyttéman hyvin. (Sulkee silmat.) Tai siis
emmd 00 koskaan kuullu, et mikdd sois niinku niin hyvin.” (27.1.2017)

Oman kaupungin soittajistolla koettiin olevan erityistd merkitystd ja se myos kuului

kokemusten kuvauksissa:
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37-vuotias harrastaja:

... ne soittajat on myédski vihd niinku sellasii vanhoja tuttuja...” --- "Et ne on vdhdn niinku menis
kavereit tapaamaa, vaik ei ne tiedd kuka md oon...” --- ... on kiva pddstd kuuntelee just niita
kavereita. Et miten niil nyt menee niinku tal hetkel. Se on meidédn maakuntaorkesteri ja mé oon kyl, méa
oon ylpee siitd, et just ne tyypit on niitd, jotka edustaa meitd. ...et mul on jonkunlainen rakkaussuhde
sitd orkesteria kohtaan, jota ma sit niinku ajattelen myos sielld musiikin soidessa.” (1.12.2016)

68-vuotias elakeldinen:

... md oon nyt ryhtyny seuramaan tditd klarinettia, ku md tunnen henkilékohtasesti tin soittajan. ...
niin m& oon sitte oppinu niinkun sitaki seuraamaa, et minkalaisii rooleja ndil on ndilld puhaltimilla...”
(1.12.2016)

16-vuotias lukiolainen:
”Sit md selitin sille [Kaveri] jotain, ettd ketk& nyt yleensaki on siella ja kuka oli joku vieraileva ja muuta
sellasta.” (27.1.2017)

68-vuotias elakeléinen (istuu k&det ristissé ja puhuu hitaasti):
“Must on aika ihanaa, ettd meilld on tddlld tamménen orkesteri.” (27.1.2017)

Kokemuksissa kasiteltiin yksittdisind henkildina erityisesti siis kapellimestareita ja solisteja.
Myaos lavakarismalla oli merkitystd, kuten konserttirituaalia ja lavakéyttaytymistd koskeneessa

luvussa 5.2.1 tuli ilmi.

37-vuotias harrastaja (katsoo suoraan silmiin ja voimistaa sanomaansa kasilla):

... se oli tdynnd sdhkéd se viulisti. Se oli ihan sellanen niinku, se ndytti ihan joltain robotilta ku se
liikku. M& en oo koskaan néihny kenenkddn niinku liikkuvan sil tavalla. ... Sellanen et... se ei ollu
yhtéan kulmikasta sen liikehdintd, vaikka se niinku liikku, liikku sillai hirvittdvan intensiivisesti edes
takaisin. Et se jotenki. (Puhuu innoissaan.) Ja se mita sielt viulusta Iahti, ni se oli jo siin& alussa hyvin
semmosta, se oli todellakin sellane oksat pois.” --- “Joku voi kehollaan ilmentdd vaik itseluottamusta.
Se Vahala [solisti] ilmens silla kehollaan, niinku mé& ajattelin, et toi on toi on tas hetkes lasna. Ja toi on
ihan musiikin hyval taval vangitseva. Se el&& ihan niinku paésté varpaisii. Jokainen hiuskarvaki sil oli
mukana siind musiikissa. Ja sillon se vdlitty mulle se tunnelma.” (1.12.2016)

Kokemuksissa havainnointiin paljon esiintyjien soittotaitoa ja se herétti erityistd ihailua.
Kuvaukset olivat reflektiivisia ja niissa kuului vertailu omiin aiempiin musiikkikokemuksiin,

toisiin esiintyjiin ja ndista muodostettuihin erilaisiin k&sityksiin.

68-vuotias eldkeldinen (huokaisee, puhuu vaikuttuneena, miettii sanoja):

Katsoin ja ihailin... Oli suvereenia ja niin sellast varmaa, ettd se nyt tollasella taiteilijalla tietyst aina
varmaa on, ettd... Siihen kiiinnitin huomiota, ettd hdnelld oli nuotit, hyvin usein on solisti, joka 0saa nii
ulkoo ettei tarvitse ...mut ei hin kauheesti niitd nuotteja katsonu sit kuitenkaa.” (1.12.2016)

37-vuotias harrastaja (puhuu silmat kiinni kurtistaen):

”Se oli ihmetystd, ihailuu, sellasta niinku monttu auki -0l00, ettd mitd, miten pehmeesti noi soi noi
huilusdvelet. (Avaa silmét, puhuu kuiskaten.) Et miten se saa tollasen &anen sielt yhté aikaa et se
kuiskaa samaan aikaan ku seon sellainen korkee, niin korkee sével et kenen tahansa muun soittamana
ni se ois niinku riipiny. ... sellasii kevyit henkdsyjd. Tai sit siel oli... niinku et soitettii matalaa ja pitkaa
sdveltd hirveen nopeesti niinku perdkkdin. Tai... valil md jouduin miettii, et mikd hiton soitin toi on,
miltd toi viulu nyt just kuulostaa.” (1.12.2016)

37-vuotias harrastaja (innostuu, napsauttaa sormia poytadan sanomisen painoksi):

”... ajattelin niinku sitd, ettd et tdd on ihan eri orkesteri, joka nyt soittaa. Ihan eri orkesteri. ... et md
oisin toivonu, etta siel loppuaplodeissa ois aplodeerattu erikseen viel Kymi Sinfoniettalle, koska siella
todellakin oli nyt alut ja loput kohallaan.” (1.12.2016)
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16-vuotias lukiolainen (katselee yl6s, puhuu pohtivasti mutta innostumatta):
... heti ku se alko soittaa, niin ni sit siit kdvi niinku ilmi, et se on ihan maailmanluokan huilisti ja tosi
hyvd...” (27.1.2017)

57-vuotias ammattilainen (miettii):

”Puhaltajat oli ylipddtddn nyt framilla... ei hullumpi saundinen porukka... (K&antaa katseen taas
sivuun.) Kylldhdn tollanen puhallinyhtye... on oikeasti kylld hienosaundinen kombinaatio, ku pistetdi
puut yhteen soittamaan ja ehka joku vaski sinne sekaan ” (viittildi kadella kuin itse vaskea laittaen).
(27.1.2017)

57-vuotias ammattilainen (nojailee taakse tuolissa, katsoo kauas):

... md rakastan yhtd tiettyd piirrettd Brahmsin orkesteritekstuurissa ja on semmoset tietynlaiset
puhallinakordit... Se on semmonen... saundi, joka on mulle tuttu jo vuosien ajalta... Ton serenadin
atkana, kun ne... laitto sen Brahms-puupuhallinsaundin sinne ja ma aattelin, ett& wau, t&4 on kyl niin
upee.” (27.1.2017)

Lukiolaisvastaaja harrasti itse musiikkiopistossa huilunsoittoa ja oli selkeésti erityisen
kiinnostunut juuri puupuhaltimista. Kuvauksissaan han punnitsi usein omaa soittajuuttaan

suhteessa konserteissa esiintyviin muusikoihin.

16-vuotias lukiolainen:
”... no niitd huilistei md katoin. Et se toinen... jdi sen Haydnin kohal pois...” (1.12.2016)

16-vuotias lukiolainen (katselee sivuun, veiked katse, hymyilee véhén):

... md aloin taas miettii, et miten jos md oisin sielld mustissa, et milt se tuntuis. Mitd md miettisin, silld
hetkell& ku m& menisin sinne. Millast se ois. Jannittaisko ja jannittadkoidn niitd... (katse vaeltaa). Vaan
niinku sitd, et miten se itestd tuntus.” (27.1.2017)

16-vuotias lukiolainen (nojailee takaviistoon ja katselee katonrajaan, puhuu pohdiskellen):

”... md aattelin ku md oon kauheen kova niinku jénnittdd kaikkii noit et sit ma yritin miettii, et jos ma
oisin kauheen itsevarma ja sellain niinku ammattilainen ni jannittaisinkdé ma sitte enaa samal taval ja
milt se tuntuis. Ku joskus pelkastaan se ajatus, et niin ku menee esiintyy, ku vaan niinku ajattelee sita,
niin sit seki alkaa, ni sit tulee sellain sama, sellain sykahdyttava olo. Ni sit ma yritin vaha niiku miettii
sitd, et milt se oikeesti tuntuis. ... Sitd md oon tehny nyt sillee aika plajo, sit md oon aatellu, et jos se
auttaa siihe sellasee jannittamisee. Mielikuvaharjottelu. ” (27.1.2017)

Lukiolaisen perehtyneisyys omaan instrumenttiinsa leimasi varsinkin  tammikuun
konserttikokemusta, koska konsertissa oli huilusolisti. Oman instrumentin taiteilija herétti
nuoren pohtimaan muusikkouden oleellisia elementtejd ja omaa suhdettaan siihen, millainen
huilisti han itse haluaisi olla ja millainen huilisti oli konsertin solisti. Jo konserttiin saapuminen
oli erilaista kuin tavallisesti; vastaajalla oli odotuksia konsertin sisallostd, mikd hénen
kertomansa mukaan ei ollut tyypillistd, koska h&nell& oli tapana k&yda konserteissa aina.

16-vuotias lukiolainen (korottaa dantaén):

”... md aattelin, et jos md oisin ite siind, et jos ma oisin ite tossa tilanteessa (viittiloi kadelld) ... et kyl

tallasii huilisteja on, ettd m& haluaisin olla joku niinku joku erilainen. Tai jotain muuta, ku mité niinku

ei o tehty vield. (Miettii.) Mut siis olihan se [solisti] ihan hirvittdvan hyva. Et ei se niinku ollu siita
kiinni. (Pyséhtyy taas.) Vaa sellai... niinku tylsd.” (Kuulostaa pettyneeltd.) (27.1.2017)
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16-vuotias lukiolainen (nojailee taakse ja miettii):

"Mietin sitd... huilistia... ja sit kuin tdrkee se on, et sul on hyvi tekniikka ja milt se kuulostaa, kun sul
on tosi hyva saundi ja muuta. (Korjaa ryhtié, puhuu selkedmmin.) Mut et kuin tarkeet& se tavallaa on, et
sul on jotain niinku persoonallista siin mukana. Ainaki mun, mulle itelleni.” (27.1.2017)

Myo6s muiden haastateltujen kuvauksissa punnittiin taiteilijoiden erityista tulkintaa. Tama
heijasteli perehtyneisyyttd musiikkiin ja ilmeni melko analyyttisena, laajemmin musiikin

tyylisuuntia ja esityskéytant6ja punnitsevana reflektiona:

37-vuotias harrastaja:
”Sil oli [kapellimestarilla]... sellanen tapa tehd... saada orkesteri tekemddn ... ddnten sisdlld... koko
teoksessaki... ne loput sillai hirveen siististi. Ja nousujohteisesti jotenki.” (1.12.2016)

57-vuotias ammattilainen (puhuu kauas):

”... talld Tziganella ihan selvasti on tapana siind musiikin tekemisessd... itsensd véhdn niinku
Jdttdminen sen partituurin taakse niin... hyvin klassinen, muotopuhdas, hyvin hallittu, hyvin
nyanssoitu... eldvd ja samaanaikaan mul oli sellanen tunne, et se oli vihdn semmonen pieni,
varovainen. Et ma oisin kaivannu siihen pikkuisen semmosta luovaa réyhkeyttd tai rohkeutta.” (57-
vuotias ammattilainen / 1.12.2016)

Tutkimukseen osallistunut ammattimuusikko pohti tammikuun haastattelussa erityisen
kiinnostavan soiton ominaisuuksia. Han oli kokenut konsertissa muutamien esiintyjien
tulkitsevan musiikkia poikkeuksellisen koskettavasti ja aiheesta muodostui hénelle koko
kyseisté konserttikokemusta leimannut inspiroiva teema. Ammattimuusikon konserttikuvausta
leimasi esiintyjiin painottunut kokemuksen kuvaus, joka kieli syvéllisestda musiikillisesta

tietdmyksesta ja laajoista vertailukohteista.

57-vuotias ammattilainen:

“Jos ajatellaa, ettd ...ddnen kolme ulottuvuutta, et on niinku oikea... korkeus, oikea pituus ja oikea
voimakkuus. Mut ku ndd kolme asiaa ei kyl tyhjennd sitd... ilmaisun koko asteikkoa. Puhutaa jostain
vihd vaikeemmin mddriteltdvdstd neljdnnestd tasosta, neljdnnestd ulottuvuudesta.” --- ... md jdin
niinku miettimddn ettd mikd se neljds ulottuvuus niinku oikeesti on.” (Heiluttelee sormiaan.) ---

... hiuksen hienoa agogiikkaa niiden nuottien valissa ja intervallien janniteiden ymmartamista ja
vlipddtddn... oikean voimakkuuden ... valitsemista suhteessa toisiin nuotteihin ja suhteessa siihen
tunnelmaan. Et joku sellanen sopivanlainen kokonaisuuden hdmmentaminen, josta on seurauksena
ilmid, jota kutsutaa puhuttelevammaks soitoks.” --- (Pysahtyy ja katsoo kameraan.) ” Tdd oli mulle
semmonen oikeestaa sen eilisen konsertin teema, jota jain hurjan paljon miettimaa. Joka inspiroi mua
paljon.” (27.1.2017)

Han palasi mietteisiin vield kuvatessaan konsertin solistinumeroa, koska koki erityisesti solistin

tavoittaneen tdman mystisen neljannen ulottuvuuden.

57-vuotias ammattilainen:

... jo ensimmdinen repliikki palautti sen saman ajattelun, mitd md olin... miettiny.” --- ”... se hyppds
niinku suoraan sen musiikin keskelle.” --- "Md en muista... ndin niinku tilittdvdsti soitettua
klassikkoteosta.” --- ”...se mikd mua kiinnosti koko ajan oli se, milld tavalla hén teki sitd musiikkia...
Hdin teki koko ajan jotakin enemmdn. Jotakin siel nuottien vilissd.” --- ”...sen [huilukonserton] voi
soittaa eri tavalla mut ei nyt juuri hirveen paljo kauniimmin... Md tykkdsin, se oli kaunista, se oli
henkildkohtaista... ’--- ”...hdn pysty eldvéittimddn melodiat tai soittamaan kuvioinnit silld tavalla et
tuntu, et se oli kolmiulotteista... ”---" ... hdn pysty nostamaan sen hitaan osan melodian silld tavalla,
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ettd... se nousi vahdn irti... se leijaili eteenpdin tavalla, joka oli suorastaan lumoavan kaunis... Ku hédn
soitti ni kolmijakoisuus tuntui. Se oli erittdin semmonen tanssiva ja... svengaava...”’---"Mut se oli vaan
Jjotenkin niin oma maailmansa se huilistin soitto.” (27.1.2017)

Kaiken kaikkiaan esiintyjat ovat haastatteluiden perusteella konserteissa monella tapaa
huomion keskidssa ja heihin liittyvat kokemukset sisdltavat sekd musiikillisia, toiminnallisia
ettd ulkondkaon liittyvid kuvauksia. Myds muusikoiden havainnointi heijastaa pitkalti kokijan
yksilollistd tajunnallisuutta ja situationaalisuutta; siind missd musiikkiopistolainen peilaa
itseddn lavalla esiintyviin ammattilaisiin, ammattimuusikko punnitsee tulkintoja suhteessa
musiikilliseen tietdamykseensa. Oma aiempi kokemus on lahtokohta konserttielamykselle,
puhuttiinpa henkilokohtaisesti mielekkaiksi koetuista soittimista, itselle tutuista soittajista tai
soiton erityistd taidokkuutta ilmentévista kuvauksista. Esiintyjien ja kuulijoiden suhde
nayttdytyy sekd vuorovaikutuksellisena ettd henkilékohtaisena. Kenties tdman vuoksi
muusikoihin liittyvat kuvaukset ovat usein myds arvioivia; esiintyjia suhteutetaan seka
musiikin traditioon, muihin muusikoihin, omaan tietamykseen ettd omiin mieltymyksiinkin.
Tama vertailua ja arviointia sisaltdva prosessi kuvastaa kenties eniten kokijaa itsedén, hanen
aiempia  kokemuksiaan,  preferenssejadn,  musiikillisia ~ representaatioitaan  sekd

perehtyneisyyttaan.

5.2.5 Konserttielamys ja ohjelmisto

Tutkimukseen valikoituneiden konserttien ohjelmistot erosivat toisistaan, mik& antoi hyvén
vertailundkokulman erilaisten teosten merkitykseen konserttikokemuksessa. Joulukuun
konsertissa Kymi Sinfonietta kantaesitti tilausteoksena Kalevi Ahon 2. viulukonserton ja muina
numeroina konsertissa kuultiin Gabriel Faurén ja Joseph Haydnin orkesteriteoksia. Tammikuun
konsertissa ohjelmiston paaroolin veivét puhaltajat. Melko perinteistd ohjelmistoa sisaltaneessa
konsertissa kuultiin Mozartin G-duurihuilukonserton lisaksi kaksi laajemman kamariyhtyeen
teosta; Johannes Brahmsin Serenadissa sinfoniettakokoonpanosta puuttuivat viulut, ja Emile
Bernardin teos taas oli savelletty puhallinoktetille. Tyylillisesti kahdessa konsertissa kuultiin
monipuolisesti musiikkia nykymusiikista romantiikkaan ja edelleen klassismiin, minka lisaksi

kokoonpanot vaihtuivat konserttien sisélla tarjoten erilaisia sointikokonaisuuksia.

Joulukuun konsertissa kuultu Kalevi Ahon kantaesitysteos koettiin monella tapaa erityisen
voimakkaasti ja teos leimasi muutamien haastateltujen konserttikokemuksia erityisesti.

Tavallisesta konsertti-illasta poikkeava tilanne, tunnetun nykysaveltajan kantaesitysteos seka
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kiinnostavaksi koetun séveltdjan ldsndolo konsertissa, ilmeni jo selkeind ennakko-odotuksina

konserttiin tullessa:

Juuri

57-vuotias ammattilainen (katselee taakse sivuun):

... poikkeuksellisen niinku suurin odotuksin tulin kylld konserttiin.” --- ”Siis mun mielestd Aho on aina
ollu mielenkiintoinen sdveltdjd ja... Kymi Sinfonietta on tilannu Aholta teoksen, joka on mun mielesté
aivan dlyttomdn hieno juttu. Niin... ja kyseessd on musiikki, jota ei oo koskaan kuullu... ihan niinku
sellanen... uuden ihmisen syntymd... pddset todistamaan jotain ihan suht ainutlaatuista. Niin... ja Sit
myoskin se, ettd sdveltdjd itse oli paikan pddlld kertomassa... kyl mul oli tosi hyvit fiilikset. Jotenki
sellasessa pienessd erityistdpindssd tuli sinne...” --- (Kertaa ajatuksiaan.) "IThmettelin jilleen kerran
sitd, ettd... mun ndkékulmasta kyseessd on niinku merkkitapahtuma tilld seudulla ja siitd huolimatta...

sielld oli aika véhdén ihmisid... Mun mielest se ei ollu sen tilanteen ja sen merkittdvyyden... arvoinen se
yleisomddrd.” (1.12.2016)

68-vuotias elakeldinen (katsoo silmiin):

”Mua kiinnosti tdd... eldvd sdveltaja! (Silmat kirkastuvat.) Ja sitte tda kappale, ku méa olin nahny
(miettii hetken) ... niitd artikkeleita, mitd oli kirjotettu ja sitte... Facebookissa... Md aattelin, et tid on
niin mielenkiintonen juttu, ettd taytyy lihtee kattomaan ja kuuntelemaan... tddhdn on mielenkiintonen
henkilo tdd Kalevi Aho muutenki...” (1.12.2016)

musiikin - uutuus ja ennalta-arvaamattomuus olivat haastatelluille erityisen

merkityksellistd; musiikilliset odotukset nousivat tavallista korkeammalle ja virittavat

poikkeuksellisen jannitteen koko konserttitapahtuman tunnelmaan. Haastatteluissa kuvattiin

odotusten ja varsinaisten kuuntelukokemusten kohtaamisia:

37-vuotias harrastaja:

"M oon niinku hetkee aikasemmin sanonu sielld... tuttavapariskunnalle, ettd... nyt vihdn jannittdd. Et
mitahan sieltd tulee. Ku mé tiesin, et se on ihan uus teos. Ja mé olin ekaa kertaa myds sitd Elina
Véhalaa kuuntelemassa ja tiesin, ettd se on niinkun... Jos Kalevi Aho on sanonu, ettd se on ihan hurjan
vaikee, se sen teos, ni sit sen tdytyy olla...” --- ”... et onkohan tdd nyt sellasta ettd md en saa tdstd
mitddn irti... md aina mietin, et loytyyks sielt joku semmonen punanen lanka, jota niinku pystyy
seuraamaan. Tai sitte jdttddko se niin kun ihan kylmdks.” --- ”Poistuin oikeen vaikuttuneena. Sellasena
et mult oli niinku... tukka ois ldhteny pddstd. Than ku joku raikas tuulenhenkdys ois vetdssy tosta noin
yli ja tota oli sellain olo et wau, et timanki mé sain kokee. Sellanen kiitollinen ja jollain tapaa
uudistunut ja tosi semmonen... voimaantunut.” (1.12.2016)

57-vuotias ammattilainen (katselee kauas):

... jos konsertti vois niinkun jannittdd, nii tdd ois ollu varmaa aika ldhelld sitd. Koska ei ollu niinku
mitddn mielikuvaa, mitd seuraavaks tulee. Oli vaan kdsiohjelmassa mainittu teksti... Than niinku sul ois
taulun raamit olemassa ja sit sun pitéis niinku kuvitella, et mikds taulu niis on niis raameis. Ja... sit se
rupeis sillai niinku vdhitellen se kuva ilmestymddn sithen niihin raameihin...” --- (Puhuu pohdiskellen,
katselee kauas.) ”... poistuin jotakuinkin tyytyvdisend. Ettd ihan sellanen tdydellinen tyrmdys se nyt ei
ollu se teos. Esitys oli erittdin hyvd kylld, mutta... md olin sillai vihdn niinku pohtivalla, innostuneen
pohtivalla mielelld.” (1.12.2016)

68-vuotias eldkeldinen (pohtii, katselee silmiin):

”... mietin etukdteen et onks se liian vaikee. Et onks se semmonen... et siihen tarvitaa jotain
korkeampaa (naurahtaa). Mut... tddhdn sanoki tid Kalevi Aho ku joku kysy sield [taiteilijaesittelyssd]...
(katse vaeltaa kauempana) ni se sano, et sité pitda vaan kuunnella ja maa vaan kuuntelin (ottaa
katsekontaktin). Joo ja musta se oli kaunis. Et jai niinku ihan, et jai mieleen, etté se pitéis kuulla
uudellee, jostain saada niinku kuulla uudellee.” (NyOkayttaa paata kuin vahvistaakseen sanottua.) ---
(Istuu kadet puuskassa) ”...md odotin sitd tosi mielenkiinnolla just sen takia, et ma mietin, et
minkalainenhan se on. Ku se on kuitenki viulukonsertto ja naa viulukonsertot, mitd mé rakastan on
tillasii hyvin klassisia... (ravistaa paatd). Sitte ku aatellaa, et on tosiaan tdmmadnen saveltja, joka on
nyt niin sanottua uutta musiikkia, ni mahdollisuus olis ollut et se olis semmonen, etté siit ei oiskaan
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tykdnny. Taikka se ei ois niin helposti ymmdrrettdvd ollu tamméselle tavalliselle kuulijalle. Ni tota...
md vaan odotin mielenkiinnolla, ettd mitd siitd tulee.” --- (Katsoo silmiin.) "Poistuin tietenki ihan
tyytyvaisend. M& en oo koskaan léhteny pettyneend konsertista ” (ravistaa paatd). --- ”... olin todella
tyytyviinen. Odotukset téyttyi.” (1.12.2016)

Kantaesityksen erityisyys leimasi koko konserttikokemuksen hahmottamista ja varsinaista
musiikkielamystd. Konsertissa kuullut muut teokset jokseenkin jaivat maagiseksi koetun

kantaesityksen varjoon.

37-vuotias harrastaja:

"Ne kaks ekaa teosta mul ei jddny mitenkdd hirveen voimallisena kokemuksena mieleen sen takia, ettd
taa Kalevi Ahon teos oli niin voimallinen.” --- ... se eka puoliskoki oli hyvin antoisa. Se oli niinku
arjesta irrottava kokemus, mut tdd toinen oli sit maasta irrottava kokemus.” ---"...se [konsertti] ois ollu
than kiva ilman tit Ahoo. Ja tid Aho teki siitd niinku ihanan... md oon tosi tyytyvainen, et ma lahdin
sinne huolimatta siitd, et se lapsi vihdn vastusteli... Md taas jaksan olla parempi diti... tin ansiosta. Ja

mul on niinkun hyvin semmonen voimaantunut olo ja tilliki hetkel... hyvin semmonen energinen olo.”
(1.12.2016)

57-vuotias ammattilainen:

... silld Ahon Viulukonserton kantaesitykselld... oli sellanen erityisasema mun mielessd. Must se oli
niinkun tin konsertin sellanen pddtapahtuma ilman muuta.” --- ... hirveen vahvasti rakentu tin Ahon
viulukonserton ympérille. Seké& ennakko-odotuksien suhteen, ettd sen jilkitunnelman suhteen...” --- ”
se oli kantaesitys ja nimenomaa tilausteos ja Aho oli paikalla ja ylipaataan niinku sahkdistava
sdveltdjd, jolta kuullaan teos, jota ei ole koskaan aikasemmin kuultu...” (1.12.206)

Ahon viulukonserttoon liittyva elamys ilmeni joidenkin osalta musiikkiteoksen erityisen
punnitsevana analyysina. Haastateltavat ikaan kuin tarkastelivat kantaesitysteosta viela
jalkikateen maistellen ainutlaatuisen ohjelmanumeron erilaisia ratkaisuja. Tama korostui
erityisesti  musiikin ammattilaisen kohdalla; esitys héantd erityisesti kiinnostavalta
nykysadveltajaltd oli jotakin sellaista, jota han aktiivisesti suhteutti kaikkeen aiemmin

kuulemaansa ja kokemaansa.

57-vuotias ammattilainen:

... se alko jamdkdsti ja energisesti ja lihti heti kehittelemdcdn... mikd tietyst sopii timmdseen
puolituntiseen teokseen oikeen hyvin, koska tarkotus on ottaa kuulija heti mukaan. Mun mielest se
onnistu hyvin. Et oikeestaan ainoo este sille, etteiké... se ois ollu ihan semmosta niinku taysin
seurattavaa tajunnanvirtaa on, ettd se modernistinen sdvelkieli.... ei ole samalla tavalla aina
tunnistettavaa. Ettd vililld se menee niinkun... semmoseks... ddnimassaks, joka... ei ole... tuttua.” ---
”... md olin ylldttyny siitd, miten... perinteinen se rakenne oli, vaikka Kalevi Aho itse sanoi, ettei
hénelld... oo mitddn semmosta ennakkosuunnitelmaa. ... loppujen lopuks kuitenkin esimerkiks se
ensimmdinen osa oli.... siin oli... rakenteellisia ratkaisuja, jotka on hyvinki traditionaalisia. Ettd...
kadenssi rakentu suurin piirtein samalla tavalla kuin jossian Sibeliuksen viulukonsertossa. Tai vaikka
Mendelssohnissa. Ja... kahden tirkedn teeman asettelu oli ihan niinku jostain sonaattimuodosta... Ja
siitd huolimatta siin on koko ajan semmonen tunne, ettd... se... hyvin vikevd, ja jopa angstinen
musiikki, mitd siind kuultiin... ja joka vdlilld taittu... aika ahdistuneisiin, runollisiin jaksoihin, nii se
on... ehottomasti... omaperdistd. Ettd tdammonen tota... polariteetti, et hyvin traditionaalinen
rakenneratkaisu ja sit kuitenkin ihan ehdottomasti niinku oma sdvelkieli.” (Kadet heiluvat puhujan
innostuessa.) --- Se [rakenne] on tavallaan térkee, 1&hinn& siind mieles vaan sen stoorin
kokonaisuuden ymmartamisen kannalta. Ehka se tunnelmapuoli on l[&hempéna sit semmosta mihin
uudempi musiikki sortuu, elikkd siihen, et on olemassa kolme karaktddrid... Ja tota ne on angstiset ja
ahdistuneet... myllerrykset, jdisen... autiot... tunnelmoinnit ja sit jonkunlainen ilkikurisuus, ilkikurinen
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sarkasmi. Se on hyvin tyypillist... Ahon teoksessa ni ndd kolme vasta myoskin nditd kolmea osaa.” ---
"Sehdn on esimerkiks tavattoman kaunis se... kadenssi pehmeine kaksoiotteineen ja... hdin paljon kdytti
sitd, ettd se viulu liiteli ikddn kui semmosessa... vihédn niinku kuun valossa. ... leijaili sielld korkealla...
niinku hopeansévyisena ja sit sielld alla oli jotain semmosta tummaa méhnéé. Ja sit se, mikd mun
mielestd oli mielenkiintoista oli se, ettd hén... halus hirveen paljon tdmmdstd... ihmispolyfoniaa. Ettd
tota ku aika usein konsertoissa kuitenkin on se konsertto ja sit on se orkesteri, vastakkainasettelu. Mutta
tota tds on niinku... solisti ja sit paljon erilaisia... hyvinkin solistisia... orkesteristemmoja. ...
semmonen tilanne, et on monia, jotka puhuu... laajempi keskusteluyhteys, paljon erilaisia
persoonallisia ddnid.... Tuli semmone tunne, ettd oli kauheen paljon erilaista havainnointavaa. Siel
tapahtu jatkuvasti hirveen paljon asioita.” --- "Md mietin, et oliko Ahon idea nimenomaan se, ettd...

hén haluaa... ettd se yhden ihmisen ddni... on vaan yhden ihmisen ddni monien ihmisten ddnien
joukossa.” (1.12.2016)

Ammattilaisen musiikkielamyksessa kuullun musiikin analyyttinen erittely nousee hyvin
merkitykselliseksi. Musiikkielamys ei hahmotu niinkaan kuulijan reaktioiden tai tuntemusten
kautta, vaan kokemuksen ainutlaatuisuus perustuu juuri musiikin analyyttiseen prosessointiin
ja siité syntyvaan elamykseen. Kuuntelemisen tapa, ammattilaiselle todennakaoisesti jokseenkin
automaattinen toiminto, suhteuttaa kuulemaansa ja siitd saatuja mielikuvia laajempaan
musiikilliseen  kontekstiin ~ ja  tietdimykseen, rakentaa  kuuntelueldamyksen ja
konserttikokemuksen juuri télle vastaajalle mielekké&asti.

Kuulluissa konserteissa soitettiin toki runsaasti muutakin musiikkia, jota havainnoitiin ja
kuvattiin haastatteluissa paljon. Naitdkin teoksia hahmotettiin nimenomaan suhteessa omiin
mieltymyksiin ja aiempiin kokemuksiin. Kukin haastateltu prosessoi kokemuksia oman

musiikillisen taustansa mukaisesti.

37-vuotias harrastaja:

”Ne molemmat [teokset] sijoittuu aikakauteen, joka mun mielest ei oo kauheen kiinnostava. Ja
aikakauteen, joka sai mut pitkddn niinku vierastamaan klassista musiikkia.” --- ”... hyvd tapa tehdd,
vaikka sitd barokkimusiikkia... on sellanen, ettd jokanen instrumentti, sillon oma sdvy, jota se sitte
toteuttaa sielld tavallaa sen kudelman sisalla. Et se on niinku ryijy, mis on paljon enemmén vélkehtivia
niinku vdrejd, ku sitte taas tdn tyyppinen musiikki, mitd nyt se eka... puolikas oli, et se on vihd sellanen
résymatto, missd ne omat raidat on sillai niinku siitejd. Et tds on musta ja tds on valkonen... Ja joo,
onhan ne kokonaisuudessaan ihan... kiva kokonaisuus, mut aika tylsd ku siin on vaan niitd raitoja. Et
siel on sillai vihdn kuunneltavaa niinku mun korvalleni.” (1.12.2016)

68-vuotias elékeldinen (katselee kédsiohjelmaa ja osoittaa teoksen kohtaa ohjelmassa):

”Siis md odotin enemmdn, ku md tiidn tin Faurén jotaki ihania teoksia. Niin md ootin tolta [Faurélta]
ehké vahan enemman. Etta. (Pyséhtyy, nayttad peukalolla sivulle.) Naapurin rouva sano, etté se oli,
h&nta meinas ruveta nukuttaa, ettd hanen mielesta se oil tylsé&, mut ei mulle semmosta oloo jaany.
Semmonen kevyt.” (1.12.2016)

16-vuotias lukiolainen:

”... se Fauré... md ite tykkdsin siit tosi paljon ja se on vihdn semmost niinku pehmeempaa ja sit ehkd
helpompi tykaté sellaselle, joka ei kauheesti kuuntele musiikkia. Ja sit se ei 0o niin pitk&, se ei 0o
puuduttava. Ja se on jotenki tosi kaunista. Ja siin kuitenki tapahtuu. Se sinfonia voi olla véhan sellast
et...” --- "Siit [Faurésta] md muistan paljon enemmdn juttuja, en md siit sinfoniasta muista kauheest.”

(1.12.2016)
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68-vuotias eldkeldinen (katsoo ohjelmasta):

"Sdveltdjd oli tdysin outo [Emile Bernard] ja... se ei oikeestaan kauheesti mua puhutellu se... (katsoo
silmiin) divertissement. Se oli... siis mielellini kuuntelin, mutta se ei jdttiny minkddnlaisii jélkii. Md
jopa huomasin, ettd ma rupeen tota kattomaa, ettd minkéalaisii soittimia.” (Hymyilee véhén ja katselee
kuin Kkatselisi orkesteria.) --- “Ettd md keskityin tdysin epdolennaisii asioihin, koska se ei...(nhaurahtaa)
Se oli niinku aika yhdentekevd.” (27.1.2017)

68-vuotias eldkeldinen (pohdiskelee):

”...se oli taattua, taattua Mozartia. Ettd kuka tykkdd, niin kylld tykkdd. Ja siin ei ollu mitddn semmosta,
niinku liian vaikeeta tai... sellasta. Semmonen... tyylikds.” --- "Siit tuli sellane... et tota voisin
kuunnella... Yrittdd kuunnella. Ettii jostian suoratoistopalvelusta. Et huilu... ku md siis rakastan sit
viulua, ni viulukonserttoja ma kuuntelen paljonkin. Huilu on sitte, véhan niinku oudompi soitin. M&
vaan tykkdsin siitd. Emmd osaa oikeestan varmaan sen tarkemmin kuvata... Siit tuli semmonen kevyt
olo.” (27.1.2017)

Tammikuun konsertin ohjelmistossa ei ollut mitdén kantaesitykseen verrattavaa erityisen
poikkeuksellista ohjelmanumeroa. Tapahtumassa kuultiin tuolloin kuitenkin sinfoniettan
vakiokokoonpanon lisdksi erilaisia kamariyhtyeitd, mink& haastatellut kokivat erityisen

mielekkadna ja jalleen hieman tavallisesta poikkeavana erityisyytena.

68-vuotias elakeldinen (lukee késiohjelmasta):

... sitte oli tdd Brahms... Mut siindhdn oli siis, kokoonpanohan oli erilainen. Ja sit md huomasinkin
tddltd, luki ettd viulut on jdtetty pois ja, ja ei ollukaan siis viuluja ihme kylld.” --- (Miettii

tovin.) “Erityist oli varmaa just ne erilaiset kokoonpanot. Ja se niinku mielenkiintonen vaihtelevuus.” --
-”... romanttista ja klassista, ehkdt dd oli vihdn niinkun... semmonen varma (puhuu tipotellen). M&
tykkaan yllatyksista (hymyilee). Ja semmosista, et tota, tda oli semmonen niinku varma konsertti, etté
siin ei ollu. ” (27.1.2017)

57-vuotias ammattilainen:

... md olin aika hdmmdstyny siitd, ku md katoin sitd kokoonpanoa, ettd se on jéttdny sieltd ikddnku
diskanttisoittimet hyvin vahille. Et se [Brahms] hakee tummempaa saundia, pehmeempéa saundia. Se
oli ensimmainen semmonen, oikeestaan niinku ylldtys sielld tota jilkipuoliskolla...se soitinnus
hdmmdstytti mua aika paljo.” (27.1.2017)

Kaiken kaikkiaan kokemuksissa oltiin tyytyvdisia Kymi Sinfoniettan ohjelmistoihin, joita
pidettiin monipuolisina, rohkeasti uutta ja vanhaa sekoittavina ja antoisina kuunneltavina.
Konserttikokemusta tarkastellessa ohjelmistoa ja esiintyjida ei ole aina mielekasta erottaa;

elamyksessa juuri tiettyjen esiintyjien soittamat tietyt teokset voivat Kiteytya.

68-vuotias eldkeldinen (katsoo silmiin):

Siis kaikkihan ei tykkdd, md tiidn, ettd aika moni munkin tutuista sanoo, et ne ei... Et ne siis pitdd
semmosena arsyttavana lisana et siel on joku tAmmaonen [moderni teos), joka poikkeaa siitd...
klassisesta linjasta. Niin. Ma taas tykk&an, ettd must on kiva ettd on.” --- ’Et koko ajan kuitenki
savelletdd uuttaki musiikkia, ni jonku pitdd sitd kuunnella!” ---"kun md lihen sinne [Konserttiin]... siel
on aina mulle jotain uutta joka tapauksessa. Tottakai ma oon sitte kauheen ilonen, jos ma huomaan,
ettd... md oon kuullu tin...” (27.1.2017)

37-vuotias harrastaja (pohdiskellen):

"Kylld niitd... peilaa niitd tyylejd ja odotuksii niistd... et se on niinku sen kirous tai rikkaus... mut kyl
se enemmdn tuo sitd rikkautta, koska se voi olla, et... md oisin vaan ollu tylsistyny sillon ekalla
puoliskolla, ilman sitd kykyy niinku analysoida sitd musiikkii.” (1.12.2016)
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37-vuotias harrastaja:

”Kymi Sinfoniettan konserteissa... niitten ohjelmisto on kyl ollu sellast et ku se on sinfonietta-
kokoonpano, ni tota se on ollu semmosta hirveen kiinnostavaa... niinku mun korville... siel on paljon
kuunneltavaa. Ja ku ne soittaa vaik barokkii, ni ne soittaa sita ihan mielettéman hyvin. Ja sit niil on
usein... solistit kivan vaihtelevii.” (1.12.2016)

Ohjelmiston merkitys konserttielamyksessa aukeaa mielenkiintoisesti eldkeldiskuulijan
kuvauksessa, jossa hdan kuvaa tatd suhdetta seké uuden etté tutun ohjelmiston kautta:

68-vuotias elékeldinen:

”Nautinto voi tulla siitd, ettd se joku teos onki niin tosi tuttu ja siitd tykkdd. Ja sitte se, ettd sen kuulee

livend. Ni se voi olla se nautinto. Mut joskus se voi olla sit seki, et siel on joku semmonen iha uus, ihan
outo. Ja tota... vihdn erilainen. Md tykkddn siitd, et on erilaisia.” (1.12.2016)

Ohjelmiston merkitys konserttielamyksessa onkin paitsi oleellinen myds monitahoinen.
Musiikin tuttuus voi avata sykahdyttavat ndkoalat aivan yhtd lailla kuin tdysin uuden,
entuudestaan tuntemattoman teoksen kuuleminen. Vaikuttaisi silt4, ettd kaikkiaan
ainutlaatuisuus tai erikoisuus - olipa kyse musiikkiteoksesta, esiintyjistd, kokoonpanosta tai
soittotavasta - on kokemuksellisesti mieleen jaavan ilmion selittdvin méare. Tavalla tai toisella
erityiseksi  koettu ilmié muistetaan. Riippuu kuulijasta, hanen kokemuksistaan,
mieltymyksistaan ja situationaalisuudestaan, millaiset tekijat muodostuvat kokemuksellisesti
erityisiksi ja ainutlaatuisiksi. Térked ndkokulma konserttielamykseen on myo6s se, ettd
ohjelmisto, esiintyjat ja konserttitilanne ovat kokemuksellisessa ulottuvuudessa tietylla tapaa
erottamattomassa suhteessa. Jokin naista tekijoista voi nousta elamyksen ydinmerkitykseksi tai
kuten Ahon viulukonserton kantaesitys tavallaan osoittaa, tekijat yhdessd muodostavat
ainutlaatuisen musiikkielamyksen. Kokonaiselamys muodostuu ohjelmiston, esiintyjien ja

tietyn tilanteen yhteissummana, ainutkertaisessa hetkessé.

Edellisissa luvuissa on kayty l&pi melko tarkkaan l&pi haastatteluissa esiin tulleita erilaisia
nakokulmia konserttieldmyksiin. Lainausesimerkit ovat suppea otos kuvausten lausunnoista,
mutta luovat osaltaan mielikuvaa yksil6llisistd mutta kokonaisvaltaisista konserttielamyksista.
Seuraavassa luvussa tarkastellaan  vield  haastateltavien  kuvauksia  erityisesti
musiikkielamyksestd ja punnitaan tdman kasitteen yhteydessd esille tulleita nakemyksia
musiikin prosessoimisesta seké elamyksellisyyden ja arvostamisen suhteesta. Taméan jélkeen
kaydaan luvussa 5.4 lapi kasiohjelmaan liitettyjd& merkityksid, jonka jalkeen paneudutaan

tarkastelemaan laadullisen osatutkimuksen antia luvun 5.5 johtopaatoksissa.
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5.3 Musiikkielamys

68-vuotias eldkeldinen (nojailee kateen ja pohdiskelee):

”Sehdn riippuu kauheesti siitd, minkdlainen se pdivd on muuten ollu tai muuten, mita on niinku muuten
menossa. Et sit jos on... Mut kyl md yleensd pystyn... niinku keskittymdd siihen musiikkii ja oikeestaa
niinku haenki sitd semmosta, semmosta tota tilannetta, ettd niinkun... (Kokoaa sanottavansa.) Sen takia
kayn niissé konserteissa, et sielld istun ja rauhotun ja (silmét alkavat loistaa) kirkastan sieluani.”
(1.12.2016)

Lainaus kuvaa osuvasti konserttielamyksen ainutkertaista luonnetta. Konserteissa kaydaan,
koska ne koetaan yleisella tasolla antoisiksi, mutta tietyn konsertin elamyksellinen ulottuvuus,
sielun  kirkastuminen, syntyy vasta konserttinetkessd ja kokijan sen hetkisessé
situationaalisuudessa. Edellisissd luvuissa esitellyt erilaiset kontekstiin liittyvat sosiaaliset ja
fyysiset aspektit sekd konserttien esiintyjat ja ohjelmisto vaikuttavat konserttikokemukseen
ratkaisevasti, mutta tarkein osatekija on kokija itse eldmantilanteineen, asenteineen,

odotuksineen ja henkilokohtaisine merkityksineen.

Haastatteluissa puheen k&antyminen konserttitilanteen havainnoimisesta varsinaisen
elamyksen kuvaamiseen, toi korostetusti esiin musiikkielamyksen olemuksen yksil6llisena,
ajassa koettuna tapahtumana. Musiikin kuunteleminen konsertissa on sen tietoista tai
tiedostamatonta prosessoimista; kokemus rakentuu erilaisille kuuntelun ja psyykkisten
toimintojen tapahtumaketjuille, jotka sijoittuvat elamyksellisen kokemisen ja analyyttisen
havainnoimisen polarisoimille ulottuvuuksille. Erilaiset teokset virittavéat kuulijassa erilaisia
kokemuksellisia toimintoja - tunteita, mielikuvia, aistimuksia tai muistikuvia - ja ne koetaan

erilaisina musiikkielamyksina.

Konkreettisimmillaan musiikin elamyksellisyyttd hahmotettiin erilaisten fyysisten ja

psykologisten tuntemusten ilmenemisen, tai niiden puuttumisen, kautta.

16-vuotias lukiolainen:

”Md joskus nddn virejd...”--- ... eilen mul ei tullu virejd. Se oli... sellast et siit pdcisi sellasee niinku
tunnetilaa ja tuli niit kylmia véareita. (Sulkee vélilla silmat.) Sellasii ihan niinku fyysisii, et niinku
karvat, ihokarvat nousee ja tulee kylmii vdreitd ja sellast niinku...” --- "Ja sit semmost niinku et
semmosii niinku tosi vahvoihin tunnetiloihin 8a4. (Miettii pitkd&n.) Ni emma tiia, sit tulee vaa sellasii
niinku vahvoi tunteita.” (1.12.2016)

37-vuotias harrastaja:

”Oikeen vaikuttuneena. Sellasena et mult oli niinku, ninkutota tukka ois Ilihteny pddstd... sellanen olo
siis oli, ihan ku joku niinku raikas tuulenhenkéys ois vetassy tosta noin yli ja tota oli sellain, et wau. Et
tdmanki mé& sain kokee. Sellanen Kiitollinen ja jollain tapaa véhdn uudistunut ja tosi semmonen...
voimaantunut.” (1.12.2016)
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68-vuotias elakelainen:
“Ja sitte taas tdd Haydnin sinfonia niin... se ei saanu aikaan mitddn semmosia tunnereaktioita
kyllakaan. (Naurahtaa.) Mutta tota, kaunistahan sekin oli. Kaunista.” (1.12.2016)

37-vuotias harrastaja:

"Usein sellaset voimakkaat orkesteri- ja konserttieldmykset ... ne tuntuu jossain tddlld (painaa
rintaansa) sellasena niinkun et se saa... joskus itkemddn ja joskus kaipaamaan kauheasti ja joskus
niinkun sulamaan siihen musiikkiin. Tai... sit vaan tulee ihan hirveen voimakas sellanen ihana mieli.
Mut et tas ei ollu mitéa. Ei tavallaa mitaa kaikuu taalta (heiluttaa sormia sydamen paalld). Ei tullu. Et
sit md tyydyin niinku seuraamaan sitd niinku pinnallisempaa osaa.” (1.12.2016)

16-vuotias lukiolainen:
”... et ku ne alko soittaa ni sit siit tulee automaattisesti sellain olo, et rauhottuu. Syke laskee.”
(27.1.2017)

Musiikin pulssiin eldytyminen ilmensi myods erdanlaista musiikillisen kokemisen tasoa;

erityisen sytyttava teos tai onnistunut esitys houkutteli svengiin mukaan.

37-vuotias harrastaja (puhuu pitkdan silmat kiinni, liikuttaa kehoaan kuin soiton tahtiin):

”...aina ku mé kuulen barokkii niinku hyvin tehtynd, ni sit md kdyn niinku tavallaa sillai... Md kdyn...
ihan pienil eleil itte niinku lilkkumaan usein sen musiikin tahdissa. Tai sit ne on vaan sellasii,
mielikuvan tasolla sellasii pienii liikkeita. Ni ma itse asias tein niité sillon siina ekal puoliskol. Nyt tas
tokalla, sellanen on mahdotonta, koska sen musiikin ennustettavuus on niinku tdys nolla.” (1.12.2016)

68-vuotias elakeldinen (katsoo silmiin):

... musiikki menee mulla niin ku tdnne kroppaan. Ni jos vaan on semmonen selkee rytmi, ni mun tdytyy
Siis jollain... jalalla vaikka vihd (katsoo silmiin). M& en tajua, miten ihmiset pystyy istumaan niin ku
ihan jaykkind” (ihmettelee). --- "Yritdin olla sillai, etten hdiritsis ketddn mutta tota. Siis iha oikeesti mul
on joskus ihan vaikee olla ku... jos istuu ihan timmdosten jdykkien ihmisten ympdréimdnd ja sit tarviis
niinku véha ehkéa paata (heiluttaa paatd) ... ” (27.1.2017)

Musiikkielamyksen mitallisuus tuntuu olevan luontevaa hahmottaa koetun reaktion
voimakkuudella; jos musiikista todella innostuu, seuraa todennédkoisesti jonkinlainen
voimakkaampi reaktio, kuin jos musiikki koetaan hyvaksi muttei erityisen innostavaksi. Lisaksi
musiikin kokemisessa tietoisen havainnoimisen ja elamyksellisen heittaytymisen vélinen suhde
on muuttuva. Jotkin teokset koetaan antoisina, mutta suhde niihin j&& havainnoivaksi,
analyyttiseksi. Jotkin teokset taas vievdt kokijan niin menneessaan, ettei havainnoivalle

analyysille jaa kokemuksessa sijaa kokijan upotessa musiikkiin.

16-vuotias lukiolainen (katselee kaukaisuuteen ja puhuu hitaasti, reflektoiden, rypistaa valilla
kulmiaan):

"Mmm... Md tykkdsin siit [Faurén teos] tosi paljon. Muistan, et mul tuli ihan kylmat véreet. Sillai et
ihokarvat nousi ihan pystyyn ja... Sit md pddsin siitd jotenki sellasee ihan omaa tilaa ja sit md vaa
niinku kuuntelin, tarkkailin, et mitd siel niinku tapahtuu.” --- "M saatan laittaa silmét Kiinni. Ja sillai,
et sit jos mé oikeesti tykk&an jostain tosi paljon, ni ma oon yleensa vaan istun silmét kiinni. Ja niinku
mietin, tai kuuntelen. Mutta sitte taas, jos mua ei ehk& niinku niin kauheest nappaa se mité soitetaa, ni
sit ma alan ehké& niinku tarkkailee niita soittajii ja sita kapellimestarii, et niinku et mit& siel lavalla
tapahtuu.” (1.12.2016)

37-vuotias harrastaja:

"Se et sit md lopetan tollasten ajattelemisen, tollasten niinku analyyttisten asioiden, musiikin
analysoimisen. Et sitte ma unohdan niinkun sen et mun... et jos mun perspektiivi on siind ekalla
puoliskolla ollu tdllee niinku 360 astetta... (tekee kasilla 360 asteen kaarta ja kaventaa sitten kadet
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s

kasvojen eteen) nisit se kapenee sellaseks et on vaan lava, ne muusikot siel lavalla eikd mitddn muuta.’
(1.12.2016)

Haastatellut kuvasivat elamyksellisyyttd kertomalla kokemuksistaan eri teosten suhteen. Yksi
kokemuksellisuutta kuvastanut ilmié oli musiikin kuvailu sen heréttdmien mielikuvien

perusteella.

37-vuotias harrastaja:
”...miten pehmeesti noi soi noi huilusdvelet. Et miten se saa tollasen ddnen sielt aikaa, et se kuiskaa...
Mut ne oli niinku sellaasii kevyitd henkdsyjd...” (1.12.2016)

57-vuotias ammattilainen (puhuu péatkittain):

"Sehdn on esimerkiks tavattoman kaunis se... kadenssi... viulu liiteli ikddn kuin semmosessa... vihdn
niinku kuun valossa... Leijaili korkealla... vidhdn niinku hopeisen sdvyisend ja sit sielld alla oli jotain
tummaa mohndd...” (1.12.2016)

Keskusteluissa ilmeni silti selvasti, etté toiset esitykset yksinkertaisesti sytyttivat enemmaén ja
niiden kokeminen saattoi olla kokonaisvaltaista elaytymista, kun toiset esitykset taas heréattivat
pikemminkin analysoimaan kuultua ja punnitsemaan esitykseen liittyvid yksityiskohtia.
Kuvausten perusteella musiikin arvostaminen ja elamyksellisyys nayttaytyvat siis eri asioina,
mutta niiden valinen ero voi olla todella pieni. Arvostaminen ei sindnsa mydskaan ollut
Kielteinen maare; myds se musiikki, jota jaatiin kenties etdisemmin analysoimaan ja
havainnoimaan, voitiin kokea arvokkaaksi tai sen esitys saattoi sisaltdd antoisia, hyvana

pidettyja elementteja.

37-vuotias harrastaja:

“Joo, se musiikki ei koskettanu mua. Mut kylld siind sitte taas oli kuitenkin kiinnostavaa ja muulla
tavalla hyvin sellasta... Kiinnostavuus ja koskettavuus voi olla joskus tosi lihelld toisiaan. Sillai ettd...
siin ei tarvi ku pieni hyppy ni sit se koskettaa.” --- ”... se eka puoliskoki oli hyvin antoisa. Se oli niinku
arjesta irrottava kokemus, mut tdd toinen oli sit maasta irrottava kokemus.” (1.12.2016)

16-vuotias lukiolainen (katselee kauas ja pohtii puhuessaan):

”Kyl md siitki (Haydnin sinfonia) pidin. Mut jotenki eri taval ku siitd Faurésta. Et siin tavallaa siin
Faurén aikana mé olin saanu jo ne omat ajatukseni niinku selkeiks, ni sit ma tavallaa niinku vaan
keskityin sithen... musiikkiin.” --- ... se [Fauré] oli sellast, mitd ma kuuntelin vaha niinku silmat kiinni.
Mut sit taas se sinfonia, se oli enemmdin sellasta, et sit md niinku tarkkailin mitd tapahtuu.” (1.12.2016)

57-vuotias ammattilainen (puhuu miettien):

”...kylhdn se valitettavasti niin on, ettd... semmonen tietty rdmistely... nostaa helpommin
Juhlantuntua... et se hienostuneisuus, mutta ei suuri innostus, niin on aika tyypillistd tamméselle, niinku
nyt eilen sitte oli, ettd... Sitd niinku arvostaa, jos vaikkei niin kauheesti innostukaan.” (1.12.2016)

16-vuotias lukiolainen (pohdiskelee):

... siin meni vihd sellasee niinkun horroksee. Et ei se puuduttanu... siin ei tapahtunu mitid niinku
mullistavaa tai ku emmd ndhny siin mitdd kliimaksia... (levittelee kdsidan). Et vaan niinku kuunteli. Et
oli se tosi rentouttavaa. Sit pysty olee v&ha niinku omissa oloissaa mut et ei siin tullu mitaa sellast
sykdhdyttivdd. ” (Heilauttaa kasidan lopuksi.) (27.1.2017)

Musiikin ja kuulijan valille rakentuva kokemuksellinen suhde ilmentdd paitsi erilaisia

musiikkiesityksid, myos niitd kokevia erilaisia kuulijoita. Yksilon situationaalisuus,
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subjektiiviset mieltymykset ja intressit méaarittdvat koettavaa elamysta ja sitd4, mitd kuulija
esityksestd saa. Tutkimukseen osallistunut lukiolainen oli aiemmin kertonut odottaneensa
huilusolistilta persoonallisempaa ja koskettavampaa soittoa, eikd kokenut erityista elamysta
Mozartin huilukonserton esityksessa. Kuitenkin pohtiessaan konserttielamysta kokonaisuutena
han arvioi juuri solistin olleen mielenkiintoisinta kuultavaa konsertissa.
16-vuotias lukiolainen:
”... siis se huilusolisti oli mielenkiintosin (ottaa katsekontaktin), koska siind mul oli niin paljon sellast,
mitd ma pystyin niinku soittajana kuuntelee ja analysoimaa ja miettimaa (vahvistaa sanottavaa kasilld).
Ni se oli niinku kaikist mielenkiintosin ja siind mul oli ninku aivotydta koko ajan (siirtaa katseen
lattiaan). Se ensimméinen oli semmonen, et siind m& niinku rauhotuin ja mulle tuli sellanen hyvé fiilis

siité koko niinku konsertista ja oli sillee, et ootti innolla, et mita seuraavaks (kohottaa kulmia, ottaa
sitten katsekontaktin). Ja sit se vika oli sellanen, et okei tdstd md tykkdcdn tosi paljon.” (27.1.2017)

Kuten lukiolaisvastaajan haastattelussa ilmenee, laimeammaksi koettu solistitulkinta oli jaanyt
kaihertamaan nuoren mieleen ja kenties synnytti edelleen jotakin uutta laajempaa musiikillista
ymmarrysta, vaikkei itse kuunteluelamys ollutkaan poikkeuksellisen huumaava. Kuulija arvotti
kuitenkin tdménkin kokemuksen korkealle. Musiikkielamyksell& voi siis olla monet kasvot ja

nautinto on vain yksi maare mitata elamyksellisyytta.

Yksittaisten teosten musiikkielamysten tarkastelu oli myds erilaista kuin koko
konserttikokemuksen hahmottaminen kokonaisuutena. Eri teokset ja niihin liitetyt erilaiset
merkitykset muodostivat kokonaisuuden, joka voitiin ymmartad yhdeksi, erilaisia elamyksia
sisdltdneeksi konserttielamykseksi. Konsertti-illan kokemus rakentuikin monien erilaisten
elamysten yhteissummana.
57-vuotias ammattilainen:
”... oli kolme hyvin erilaista kokemusta samas konsertissa. Siin oli hyvin soitettu mitattomyys,
heikommin onnistunut ihan suht hyva kappale ja erityisen mielenkiintoisesti soitettu klassikkoteos siin&
vdlissd. Semmonen epdtasainen, kummallinen epdtasainen kokonaisuus.” --- ”...mdhdn liitin esitykset
ja teokset tavallaan yhteen. Etta hyvaa soittoa, huonoa soittoa ja erityisen mielenkiintoista, vaikka ei

niin tdydellistd sotitoa. Ohjelmisto oli valittu... myOskin aika mielenkiintoisesti mut mé oon tykénny
periaatteessa aina Kymi Sinfoniettan ohjelmatoimikunnan toiminnasta.” (27.1.2017)

37-vuotias harrastaja:
“Md en voi olla niinku vertaamatta niitd ekaa ja tokaa puoliskoo toisiinsa, koska ne oli niin erilaiset
sillai sekd mun henkilokohtasena kokemuksena ettd musiikkina ja musiikin aikakautena.” (1.12.2016)

Musiikin prosessoimisen kuvaukset ilmensivat mielenkiintoisesti musiikin henkilokohtaista
kokemuksellisuutta. Omat tavat kuunnella ja prosessoida toivat esiin esimerkiksi analyyttisen,
visuaalisen ja eldmyksellisen tavan kohdata musiikki. Musiikkia kéytettiin myds mieltd
askarruttavien asioiden tygstamisessé tai tunteiden saételyssa. Erilaiset musiikilliset odotukset

ja niiden merkitys kuuntelueldmyksessa tulivat haastatteluissa esiin, kuten myds jokseenkin
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aina kuullun vertaaminen kaikkeen aiemmin kuultuun. Musiikin analyyttis-emotionaalista

prosessia hahmotteli haastateltu musiikin ammattilainen:

57-vuotias ammattilainen (puhuu mietiskellen, patkissa):

”...md en oo kauheen hanakasti semmosiin ... visuaalisiin mielikuviin tarttuva kuulija... Saatan niinku
nédhdd jossain tietyssd soitossa esimerkiks jotain... karkeeta pintaa. Kyl md ldhinnd kuuntelen sitd
semmosta... dlyllis-emotionaalista prosessia, mika siin on kdynnissd, et mité siin tapahtuu siin
musiikissa ja miten ne yksityiskohdat puhuttelee ja... minkdlaisia sdvyn muutoksia siin tapahtuu ja
miten se... rytmi... litkkuu... Tdssdhdn md tavallaan laitan niinkun oman mielikuvani siitd, ettd
minkalaista tietynlaisen musiikin pitdd olla ja sen mitd kuulen... Md pistdn ne niinku keskustelemaan
keskendidn, ettd kohtaako ne toisiaan.” (1.12.2016)

“Musiikki on prosessi... aina jonkunlainen prosessi... Se on samalla tavalla prosessi myés omassa
pddssd, ettd... sitd mukaa ku sd kuulet sd ikdan kuin taltioit sen ja vertaat kaikkee, mité s& oot kuullu
aikasemmin ja... mietit, et miten tdd asettuu tihdn kokonaisuuteen. Jos titd nyt ylipddtddn pystyy
analysoimaan, koska pddhdn on kuitenkin niin monimutkainen tietokone, ettd... se ei kaikki oo
tiedostettua... Mutta ettd just esimerkiks tommonen tematiikan tunnistaminen sillon, kun teos on
entuudestaan vieras ja sdvelkieleltddn vaikeampi... niin tota edellyttdd just sitd, ettd sul on tavallaan...
semmoset... havaintoanturit koko ajan pddlld... Et samaan aikaan, kun sitd... tunnelmaa ja niitd
atmosfddrejd tota... aistii, ni samaan aikaan mun pdd toimii sillai, ettd md yritdn... niinku sitd
tapahtumaprosessia.” --- ... rakennan sitd stooria eteenpdin mielesscni.” (1.12.2016)

37-vuotias musiikinharrastaja punnitsi kuvauksessaan analyyttisen ja eldmyksellisen
prosessoimisen eroja. Séveltaja Kalevi Aho oli konserttia edeltadvéssé taiteilijatapaamisessa
kehottanut kuulijoita vain kuuntelemaan ja antamaan musiikin viedd, musiikista ei séveltdjan

mukaan tarvinnut tietdd mitaan. Myos haastateltu viittasi tahén:

37-vuotias harrastaja (puhuu hitaasti miettien, tuijottaa poytaa):

”Se oli hyvin vangitsevaa [Ahon viulukonsertto]. Jos sun pitéis nyt jalkikateen sanoo, etta niinku
nimeté joku teema sielta tai jotain tallasta, ni emma, ma en osaa, osais sitd musiikkina analysoida
yhtdd. ”--- "Mut kokemuksena nimenomaa... Must tuntuu, ettd se on varmaa, itse asiassa se on sen
sdveltdjan ... yks tarkotuskii, ettd... jokasen kuulijan kokemus on tdrkee. Se must niinku... vilitty must
siit saveltajasta. Ja kun sit kerran kdskettii, ni md... (nostaa katseen ja naurahtaa) olen antanu itelleni
luvan myoéskin tuntea vaan sen kaiken musiikin.” (1.12.2016)

”...kylld niitd ... peilaa niitd tyylejd ja odotuksii niistd... Se on niinku sen kirous tai rikkaus, ja kirous
Oikeestaa ku niinku tietdd tdst musiikist jotain... Mut kyl se enemmdn tuo sitd rikkautta, koska se voi
olla, ettd ma olisin vaan tylsistyny silloin ekal puoliskolla, ilman sit& kykyy niinku analysoida sita
musiikkii.” (1.12.2016)

Vaikka kuulija piti analyyttista ulottuvuuttakin antoisana, hén kertoi vapautuneensa saveltajan

kehoituksesta antautua pelkastdan kuuntelemaan:

37-vuotias harrastaja:

... Sitd pitdisi jotenki niinku ymmdrtdd ja jossei ymmdrrd niin sittein on jollain tapaa moukka tai
huonompi ihminen. Siis t&48 on varmaan jo vanhentunuttaki ajatteluu osittain mutta kun moni sanoo,
ettd en ma tajunnu siit mitdan. Nin tota, et se on niin ku siité kiitollinen séveltaja kuulijalle, et on
antanu niinkun ihan suoraan luvan vaa kuunnella ja tuntee. Ettei tarvikaan niinku mitaén sellasta. Et se
mitd md... punasel langal tarkotan... on just sitd ettd... avautuuks se mulle jotenkii. Ja siis avautuminen
on yhtd lailla myés sellasta... jonkun tuntemusten kaivon avautumista tai jonkun niinku tulpan

irtoamista.” (1.12.2016)
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Elékeldiskuulija pohdiskeli musiikin prosessoimista miettimélld, milld perusteella jotkin
teokset jaavat mieleen ja toiset unohtuvat. Han oli harrastanut konserteissa kdymista lapsesta
saakka ja mietti, oliko kuullut joitakin teoksia noiden vuosien aikana aikaissmminkin. Toisaalta
hanelle erityisen mieluisat teokset saattoivat jadda mieleen kertakuuntelulla. Vaikka vastaaja
kertoi ldhtevansa aina konsertista kotiin hyvin tyytyvdiselld mielelld, joidenkin teosten
tunnistaminen heratti hanessa erityista iloa. Tassakin kuvauksessa musiikin elamyksellisyys ja
musiikista tietdminen ilmenivét mielenkiintoisessa vuorovaikutteisessa suhteessa:

68-vuotias elékeldinen:

... kun md ldhen sinne, niin siel on aina mulle jotain uutta joka tapauksessa. Tottakai md oon sitte

kauheen ilonen, jos md huomaan et ainiin md oon kuullu tén jossain.” --- "Md oikeen mietin eilen

illalla, ettd oonko ma tosiaan kuitenki, siis jaaké mulle mieleen kertakuuntelulla vai oonko mé kuullu
niita. (miettii sanojen valissa) Onko joku semmonen kuitenki et ku ma oon kayny sielt lapsesta saakka

nin on jotku semmoset mitd on soitettu...” --- "Mut joka tapauksessa ni joku semmonen [mieliteos] jaa
sitte mieleen ja kerta kuuntelulla. Md oon sit ylped, ettd hei, md tunnistan tin!” (1loinen ilme.)
(27.1.2017)

Muutama haastateltavista kirjoitti musiikista, mika tuli esiin myds musiikin prosessoimisen

kuvailussa. Kuullun sanallistaminen siivitti myos musiikin kokemista.

57-vuotias ammattilainen:

... md oon kuullu jotain. Se on synnyttiny tietynlaisen mielikuvan. Ja sit mulle luontaisesti md mietin,
et onkohan tdd mun mielikuvani sinne pdinkddn, mitd se pitdisi olla... Ja sit samaan aikaan md...
koetan muodostaa niistéa mielikuvista jonkunlaisia lauseita. Jonkunlaisia ajatuksia. Et miten méa
sanoisin timdn...Se on semmonen prosessi, joka alkaa mul samantien, kun md oon sitd kuunnellu tai
jopa sen kuuntelun aikana.” (1.12.2016)

37-vuotias harrastaja:
”... md kirjotin vihdn niinku kritiikkicikin pddssdni, koska kirjoitan tykseni ja istun usein konserteissa
tekemdissd niinku arvioita... md kuuntelen aina musaa sillai tietyl tapaa analyyttisesti.” (1.12.2016)

Yksi mielenkiintoinen prosessoimisen tapa oli myds lukiolaisen mainitsema musiikin
tarinallistaminen. Musiikin ajallinen jatkumo rakentui kuulijan mielessd musiikin tyyliin
sopivaksi ja siitd nousevista mielikuvista rakentuvaksi tarinaksi, jonka jannitteet ja purkaukset
mukailivat musiikin kulkua.
16-vuotias lukiolainen (siristelee valill& kulmiaan, kasi liilkkuu puheen mukana kuin piirtaen):
”... mul tulee tosi vahvoja niinku erilaisia tunnetiloja ni siit musiikista. Ni md alan tekee niinku pddssd
niinku tarinaa. Ma kehittelen jotain tarinaa sillai et niinku sen musiikin mukaan, et jos se on hempeeta,
tai muistaakseni eilen oli jotenki silee, et se oli mun mielest siel oli joku sellain osa, joka oli mun

mielest niinku satumainen. Sit m& aloin niinku mielesséni piirtaa siihen tarinaa paalle. Ja sitte siihen
kddnnekohtii sen mukaan, miten se musiikki menee.” (1.12.2016)

Haastatteluissa tuli esiin myds vahva musiikkieldmys, johon kuuluivat monet Gabrielssonin

nimedmat erityisen voimakasta musiikkielamystd ilmentévat tekijat (vrt 2011). Musiikkia
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harrastanut 37-vuotias vastaaja kuvasi kokemustaan Ahon viulukonsertosta ja eritteli

kokemuksestaan useita voimakasta musiikkielamysta ilmentavad merkitysté:
37-vuotias harrastaja:
”... se oli hyvin voimakas puolituntinen... Ja mun ihailu niin kasvo vaan hetki hetkeltd ja just se
sellanen kiitollisuus sita kohtaan just, et t@mdnkin saan nyt kokea. Ja... md niin kun ajattelin, ettd tid
on niinku tas maailman, tdd on maailman historiassa niinkun oikeesti merkittava ja ainutlaatuinen
hetki. Ei vaan mulle vaan tota, et tdméa hetki kun Elina Vahala soittaa Kymi Sinfoniettan tilausteoksen,
joka on kirjotettu varta vasten hdnelle, jonka on kirjotannu... valtionpalkinnon saanu Kalevi Aho... niin
toista kertaa yleisolle koko oman elaménsa aikana, koko Kymi Sinfoniettan olinaikana, koko sen
séveltajan elinaikana ja ekan kerran mun elaméssani. Et siin tunsi ittensé hetken niinkun hyvéalla
tavalla pieneksi. Et jotenki t6& nykyinen elaméntilanne on semmonen, ettd — nainkin ma siis ajattelin
ettd — tdd mun eldmdntilanteeni on tdl hetkelld on sellanen, ettd se on niin tdynnd sellasta... se on
niin... suru on hirveen itsekeskeistd. Ja vaikeudet on hirveen itsekeskeisid. Et... kun siind vaan niinku
pyorittdd sitd omaa pientd maailmaansa.Ja vield meilld... neljdn seindn sisdlld kotona, niin... ne on
hirveen sellaisa tervehdyttavia ne hetket, ku tajuaa, et mé oon vaan osa tata maailmanhistoriaa.
Hyyyvin pieni osa. Et tdd on jotain mua suurempaa. Ja sitte... sehdn laajenee sillai avaruuteen ... Et tuli

niinku sellanen... tajuamisen hetki, ettd tdd on jotain suurta jotain merkityksellistd.” (37-vuotias
harrastaja/ 1.12.2016)

Tassa luvussa esiin tuodut yksilollistda musiikkielamystd hahmottavat kuvaukset korostavat
musiikin  eldamyksellisyyden subjektiivista ja prosessimaista luonnetta. Musiikkia
prosessoidaan, eletddn, havainnoidaan ja hahmotetaan yksiléind omien mieltymysten,
odotusten ja aiempien kokemuksien suodattamina. Elamyksen syvyytta saatetaan hahmottaa
aistimusten ja koettujen ilmentymien kautta, mutta musiikin elamyksellisyys voi kuitenkin olla
my0s musiikista pitdmista tai sen arvostamista. Jalkimmainen suhtautumistapa ei vaikuta
olevan haastateltujen keskuudessa véhemman arvostettu, kuin musiikista saatavat voimakkaat
tunnekokemukset ja eldmykset. Konserttielamyksessd musiikista tietdminen ja tiedollinen
prosessointi sekd toisaalta elamyksellisyys ja kuunteluhetkessa lapieletty prosessointi kéyvat
jatkuvaa vuoropuhelua keskenéén. Erityista konserttielamyksen hahmottelussa on myos se, etta
kokemus siséltdd usein monia erilaisia yksittaisia musiikkielamyksid, jotka yhdessa

muodostavat konserttikokonaisuudeksi muotoutuva kokemuksen.

5.4 Kasiohjelma ja ennakkotieto

Konsertteja koskeva ennakkotieto tuli haastatteluissa esiin yleensd muiden asioiden lomassa
esimerkiksi haastateltavan kertoessa konserttiin saapumisesta, johon liittyivdat monesti
konserttia koskevat etukateisodotukset. Kaiken kaikkiaan konsertteja koskevaa ennakkotietoa
olivat kasiohjelman liséksi sanomalehdestd luetut asiat, taiteilijatapaamisessa saatu tieto,

sosiaalisen median sisaltd sek& muilta ihmisiltd saatu konserttiin liittyva informaatio.
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Ennakkotietoa ei yleensd kyseenalaistettu, vaan se loi l&htokohdan tulevalle
konserttikokemukselle.

68-vuotias elakelainen:

“Mua kiinnosti tdd... timmonen eldvd sdveltdjd! Ja sitte tdd kappale, ku md olin nihny sen... tietenki

niité artikkeleita mit& oli kirjoitettu ja sitte... Facebookissa Kymi Sinfoniettan sivulla oli siitid Kotkan

konsertista joku... Ja tota md aattelin, et tdid on nyt niin mielenkiintoinen, ettd tdytyy ldihtee kattomaan
ja kuuntelemaan...” (1.12.2016)

68-vuotias elékeldinen:

”Ldksin ihan odottavalla mielella. En kauheen tarkasti lukenu kyll& nyt sitd taiteilijahaastatelua, mika
oli Kouvolan Sanomissa. Enka jaksanu kattoo, miké Facebookissaki oli, se sellanen video. En jaksanu,
sen verran on nyt vdsyttdny...” (27.1.2017)

57-vuotias ammattilainen (katselee kauas):

”... se oli oikeestaan ajatus, joka mulla kivi etukdteen mielessd, kun md olin lukenu sen Sinfoniettan
yleistmaaraartikkelin. Mietin etukateen, ettd mitenkahan nyt mahtaa olla, etté ku tda on pienemmassa
salissa, et nayttaaks se tdydemmalta se sali sitte... ” (27.1.2017)

16-vuotias lukiolainen (puhuu ja katselee sivuun):

”No md olin opettajalt kuullu, et se on ihan niinku tunnettu huilusolisti ja sit md aattelin et okei, et
md... toivoin, et se olis niinku, ku md olin kuullu siit vaan tosi paljon hyvdd. Md aattelin, et md voisin
ottaa vaha niinku itelleni esikuvan tai jotain. Vaha niinku kattoo millast se sit on, ku on oikeesti tosi
hyvd. Mul oli odotukset tosi korkeella.” (27.1.2017)

37-vuotias harrastaja:
”...tietenki mun ajatteluu ohjas mydés se, ettd kun md olin kuunnellu sitd Kalevi Ahoo, sdveltdjdd, sielld
aikasemmin taiteilijatapaamisessa...” (1.12.2016)

Kuten esimerkit paljastavat, ennakkotieto antoi ldhtokohdan tulevalle konsertille luoden
odotuksia liittyen esiintyjiin, sisaltoon tai yleisomaaraan. Vastaajien kohdalla ennakkotietona
voisi pitad myds heidan tietamystaan aiemmista konserteista; kaikki haastatellut olivat kayneet
Kymi Sinfoniettan konserteissa ja he saapuivat konserttiin tdma kokemuksellinen ennakkotieto
mukanaan. Ennakkotiedon merkitys elamyksessd on mielenkiintoinen, koska se voi ohjata
kokijoiden tietdmystd, asenteita ja ajattelua. Tutkimuksessa késite ennakkotieto rajataan
kuitenkin tarkoittamaan lahinnd kasiohjelmia sek& niiden antia konserttielamyksessa.
Késiohjelmia usein konserttikokemuksen kuvauksissa, mutta liséksi kasiohjelmiin ja niiden

merkitykseen paneuduttiin haastattelun loppupuolella viel& erikseen.

Kaikki haastattellut lukivat késiohjelmia. Yksi yleisin syy lukea ohjelmaa oli konsertin
seuraamisen helpottaminen; k&siohjelman avulla oli helpompi pysya karryilla konsertin
kulussa, tarkistaa teosten osien lukumaaraé ja varmistua siitd, missa kohtaa tuli taputtaa. Vaikka
kaikki haastatellut ottivat kdsiohjelman aina, sen lukemista leimasivat tilannesidonnaisuus ja
lukijan omat intressit. Kasiohjelmia ei valttamatta juuri luettu kokonaan vaan niista poimittiin

valikoiden niin ohjelmajérjestystd, teosesittelyitd, taiteilijaesittelyitd kuin sanastoa ja



89

soittajalistaakin koskevia tietoja. Ké&siohjelma kuului selvésti konserttirutiiniin, mutta sen
varsinainen lukeminen nayttaytyi alisteisena musiikkielamyksen ja konsertin kokemiselle.

16-vuotias lukiolainen (puhuu ja vahvistaa kéasilla sanottavaansa):

“Jos md en kauheest tykkdd, tai se on mun mielest vihdn uuvuttavaa, niin sit md ehkd keskityn
enemman lukee. Sit mé saatan lukee sen ihan kannest kantee. Mut jos ma tykkaan tosi paljon, ni ma
saatan lukee joko sen takii, et ma just tykkaan siita ja sit ma haluun tietdd enemman, et miks se on
savelletty ja kuka sen on saveltany ja sillee. Mut sit joskus mé vaan unohan enka (kohauttaa harteitaan)
valttdmat koske siihen ollenkaa.” (27.1.2017)

Joissain tilanteissa ké&siohjelma saattoi olla véline ajan kuluttamiseen.

37-vuotias harrastaja:

... luen yleensd. M kiyn aika paljo konserteis yksin. Niin sit md yleensd luen ennen sen konsertin
alkuu, ku md meen sinne... niinkun varaamaan itselleni sellast mieluista paikkaa. Tai sitte jos mé kéyn
kahvilla, ni sit md saatan siind, jos nyt siel ei 00... kenenkdd tutun poytdd tullu eksyttyd, ni sit md
saatan lukee siind.” (1.12.2016)

16-vuotias lukiolainen:

”...kylld md luin sen, m& luin esityslistan. Ja sitte ma luin niité termejé, kattelin véhan et millasii osii
on tulos.” --- "Md luin vihdn sillon tdllon, vihd ennen, sit vihd niinku keskelld ja vihd sillee, et mitd
on viel tulossa... Mut sitte md unohan sen aika nopeesti. Et md otan sen késiohjelman aina tosi
innokkaasti, mut sitte md tavallaa unohan lukee sen.” (1.12.2016)

Halu tietda kuultavasta musiikista enemman oli suurin motiivi lukemiseen; musiikki haluttiin

sijoittaa johonkin taustakontekstiin. Musiikin taustatiedot koettiin yleensa kiinnostaviksi.

37-vuotias harrastaja (nojailee kasivarsiin, pohdiskelee ja puhuu):

“Yleensd sen takii, ettd md saan jotain niinku... vihjettd siitd, et mitd se teoksen tekijd, sdveltdjd on silld
kenties halunnu sanoo. Mité se on pitany tarkeend. Tai mita musiikkikriitikot tai -historioitsijat on siita
halunneet nostaa esiin.” (1.12.2016)

68-vuotias elakelainen:
"Md haluan tietdd enemmdn. Md haluan niinku jotenki sijottaa johonkin sen, johonki mitd md tiidn jo
aikasemmin tai... Haluun sivistdd itsedni” (toteaa paattavaisesti). (1.12.2016)

57-vuotias ammattilainen:

”...huomasin taas kerran sen, ettd et on se jotenkin mielenkiintoista tietd& niista teoksista véhasen
tammaosid taustatekijoitd, vaikka ne teokset ois tutuhkoja... kun lukee Mozartin konsertostaki esimerkiks
sen mitd taal nyt kerrottii, se on vdhan niniku mulle ois esitelty henkild, joka tulee mua tapaamaan... Se
tekee siita laskeutumisesta siihen teoksen kuuntelemiseen, se tekee siit hiukan helpomman. Se jotenki
valmistaa henkisesti siithen, et mitd seuraavaks on tulossa...”’--- "En ollu sitd aikasemmin oikeestaan
talla tavalla niinkéan ajatellu, mutta kun ma lahin kuuntelemaan sitd Mozartia, niin kun ma olin lukenu
tdn tddltd ndin, ni tuntu siltd, et md olin siin maailmas paremmin valmiiks” (27.1.2017)

68-vuotias elakeléinen (selailee késiohjelmaa):

... on than mielenkiintoista tietdd vihd sdveltdjdstd... Tdd oli musta hauska tdd, hauska ajatella tditd
Mozartia minkalainen velikulta se on ollu, etté ko se lahti konsertoimaa ja kuinka ollakkaa sitte oliki
kokonaisen vuoden.” --- "Tai ettd siis miten ne oli tavallaa niink ihan kodittomia, ettd ne kulki
sdveltamdssd ja ettd kuka, kuka makso. Mistd loyty se sponsori. Et on se kyl ollu aika erilaista eldmdd.’
(27.1.2017)

1
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Riippumatta haastateltavien perehtyneisyydestd musiikkiin, ké&siohjelmien sisaltd koettiin
informatiiviseksi. Kasiohjelma selitti konsertissa tapahtuvia asioita, antoi tietoa entuudestaan

tuntemattomista sdveltdjista tai avasi musiikin terminologiaa.

68-vuotias elakeldinen (katsoo kasiohjelmaa):

"Sitd md katoin, ettd onpas monta osaa. Aaa, tdmd onnki tdimmdénen serenadi, mitihdn se tarkottaa...
Mut siinéha oli siis, kokoonpanohan oli erilainen. Ja sit m& huomasinki taélta [késiohjelmasta], etta
viulut on jdtetty pois..” (27.1.2017)

57-vuotias ammattilainen:
... md luin kdsiohjelmaa... ensimmdinen kappale oli ihan suuresta tuntemattomasta, ei mitddn tietoa...
mikd tdd tdimmonen biisi on... nyt ees luin sitd, mistd on kysymys” (27.1.2017)

57-vuotias ammattilainen:

"M en tuntenu tdtd... serenadia aikasemmin, tai entuudestaan. Ja md olin aika yllittyny, ku md katoin
sitd... kokoonpanoa... Md aattelin, et mitd ihmettd. Sit md [plaraa k&siohjelmaa kuvaannollisesti] katoin
sen, otin sen vihkosen esii ja katoin &kkid. Brahms on jdttdiny viulut kokonaan pois tdst kappaleest!”
(27.1.2017)

Aina késiohjelman siséltd ei kuitenkaan siivittdnyt kuuntelukokemusta optimaaliseen
lopputulokseen. Jos teksti viritti lukijassa odotuksen, johon kuuntelukokemus ei sitten

vastannutkaan, seurauksena oli pettymys.

37-vuotias harrastaja:

... sitte ku alko se jdlkimmdinen kappale... siin oli lempinimi... Karhu. Ni md muistin, ettd md oon
kuullu tin aikasemminki nimenomaa Kymi Sinfoniettan soittamana... Sit md luin siitd
kdsiohjelmalehtisestd, ettd... se on saanu sen lisdnimenséa sen viimesen osan mukaan, mika kuulijoille
toi mieleen sellasen musiikin, jota soitettiin kun vangitut karhut esiintyi ilmeisest jossain... Ja sit md
ootin koko ajan et millos téa, téa juttu niinku tulee. Et millon se iskee, millon md kuulen sen. Ja sit...
sitd ei niinku vaan tullu. Et sit oli véhdn sellain, et tossako se nyt sitte oli.” --- "Sellanen, sellanen olo
niinku tuli... ettd ei mulla tdstd tdlldkddn kertaa tuu mitddn mieleen jddmddn.” (1.12.2016)

68-vuotias eldkeldinen (katsoo kasiohjelmaa):

“Katoin, ettd kolme osaa on ja luin kylld tddltd ja seurasin. Seurasin tota tdtd vihdn, ettd minkdlainen
rakenteeltaan on se ja... Sit kylld varmaan niinku erotin sieltd, koitin tarkkailla 16ydnko md sieltd sen
staccatomaisen kisailun ja joo, kylla. Mutta ei se ollu niin vaikuttava, ku mitd ma oisin saattanu tdman,
tamdn kuvauksen perusteella. Tai sitte mulla jotenki petti niinku tdd tarkkaavaisuus.” (27.1.2017)

Késiohjelman sisallod arvioitiin myds kokonaisuutena. Taiteilijaesittelyt ja teosesittelyt koettiin

erilaisiksi, mutta Kirjoittajan persoonan nakymisté ei pidetty kielteisena.

16-vuotias lukiolainen (katselee ylos):

“Emmd oikee tiid onks niil sama kirjottaja aina. Tuntuu olevan jotenki kauheen eri sévy aina eri
kerralla (alkaa hymyilld). Et vaik sit Philippaa [solisti] ni sité niinku, sit& kehuttiin niin (painottaa
sanoja) maan ja taivaan vdliltd ja sillee et kyl se oli sillee ihan aiheellista... Et kyl sielt néikyy jonku
persoona sillee 1&pi, mik& ei haittaa ollenkaa, must se on vaa kauheen hauskaa.” (pohtii) (27.1.2017)

57-vuotias ammattilainen:

... md eilen just nimenomaa ajattelin titd kirjotustyylid, terminologiaa ennen kaikkea. Ettd kylhdn tdd
Antti Hdyrynen... on vililld aika hauska sikdli kun ne vitsit aukeaa...” (27.1.2017)

Musiikista kirjoittaminen ei ole yksiselitteistd, koska konkreettisen objektin puuttuessa

Kirjoittaja joutuu k&yttdamé&an vaihtoehtoisesti joko musiikin terminologiaa tai kuvailevia
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adjektiiveja. Kasiohjelmian vaikeaselkoisuudesta ei kuitenkaan maininnut haastatelluista
henkildista kuin musiikin ammattilainen, joka pohdiskeli tekstin terminologian avautumista
musiikkin perehtymattomien lukijoiden kohdalla.

57-vuotias ammattilainen:

" Asia mikd nyt vililld ihmetyttdd on noi kdsiohjelmatekstit. Et emmd tiedd, kuinka moni nyt ihan
otkeasti ymmdrtdd, mitd tddl sanotaa.” --- ” [Lainaa kisiohjelman tekstid] Musiikkia hallitsee
kontrapunktinen liike, joka antaa puhaltimien koraalimaiselle aiheelle hartaan sévyn. Jatkuvalla
muuntelullaan Brahms antaa musiikin kartoittaa hAmmastyttavan maaran eri karaktaareja, tunnelmia,
syventden teoksen idyllistd perusvirettd.” (27.1.2017)

Vastaaja kenties puntaroi aihetta myos siksi, ettd itsekin kirjoitti musiikista ja oli tietoinen
tehtdvan haasteellisuudesta:

57-vuotias ammattilainen:
“Jotain tdmméstd. Et emmd tiedd olisko ihan oikeesti mahdollista kirjottaa semmosta tekstid, joka

aukeaa yleisolle, joka ei ole ammattimuusikoita. ’---"...tietysti tdd nyt valilld tuntuu vihdn huvittavalta,
koska musiikin kuvaileminen sanoin on kirotun vaikea asia.” (27.1.2017)

Késiohjelman merkitys ulottui mielenkiintoisesti ennakkotiedon lisdksi konserttikokemuksen
jalkeiseen aikaan. Mikéli konserttielamys oli ollut jollain lailla kiinnostava, kasiohjelma
koettiin  jonkinlaiseksi véylaksi kohti eldmyksen uudelleenkokemista. Esimerkiksi
lukiolaisvastaaja sailytti kaikki ké&siohjelmat ja poimi niistd itseddn Kkiinnostaneet teokset
my6hemmin omille s&hkdisille soittolistoilleen.

68-vuotias elékelainen:

“Tota, siis tdd taiteilijaesittely, ite asiassa sdveltdjdprofiilista kannattas nyt lukee. Et mulle...

Jdi...mieleen, ettd tota pitds yrittdd saada kdsiinsd nditd... tin Kalevi Ahon muita teoksia ja
kuunnella...” (1.12.2016)

16-vuotias lukiolainen:

”... siel on aina se info, niist md tykkddn ja sit sdveltdjat mist ma tykkaan otsi paljon, ni niit mé sit
tykk&an lukee. Sit tavallaa oppii uusii juttui. Ja sit jos m& oon erityisesti, sit ma vaikka tykk&sin siita
Pekka Kuusistosta tosi paljon, n isit ma luin sen kokonaan sen infon siitd. Et jos ma tykk&an siit solistist
tosi paljon n isit md jddn niinku lukee sit tai jos md tykkddn kapellimestarista tai muusta.” --- 7 ...Md
tykkaan, sit jos ma oon tykanny jostain biisista n isit ma voin kattoo sen sieltd ja laittaa sen vaikka
spotifyihin tai jonnekin. ma luen niit ehké enemmdin jéilkeenpdin.” (1.12.2016)

Kaikki haastatellut olivat ehdottomasti sitd mieltd, ettd kasiohjelmalla on merkitysta
musiikkielamyksessa.

68-vuotias elékeldinen (vaikuttaa hAmmentyneeltd):
“Tottakai se vaikuttaa. Et jos md vaan istusin sielld ja kuuntelisin, enkd tietdis mitdd, ni se ois ihan eri

asia. Et kyl se vaikuttaa joo.” (27.1.2017)

16-vuotias lukiolainen (katselee kauas, miettii):

”On sillee, et sit md voin jdlkeenpdin, jos md IGyddn jonku mun mielest tosi hyvin, sit ma voin kuunnella
niit jdlkeenpdin. On sillee.” --- Kyl sil oikeesti on niinku vdlii.” --- "Jos se on jotenki sellastsa, jos kdy
ilmi, et siin on joku tarina taustalla tai joku sellanen ni sitte joo. Mutta jos se on vaan sellasta, ett hén

oli tdllainen ja ndin ja hieno ja hdn eli siihen ja siihen aikaan ja blaablaablaa, ni ei sil sit tee yhtdd.”
(27.1.2017)

5



92

37-vuotias harrastaja (katsoo silmiin):

”On, on.. On sillai kartalla... et montas osaa tds olikaan.... Ni et sil on kyl merkitysta... Ja senki takii,
et m& haluun oppia siitd. Koska mua kiinnostaa, et mité taa tyyppi nyt sanoo tasta séveltajasta.
Periaattees joku Bach, ni kyl mé tied&n siité aika paljo jo tieddn muutenki. Mut et mit& niinku tén
ohjelman kirjottaja - ma katon myds sen ohjelman kirjoittajan yleensa - ettd mité tad tyyppi nyt sit tést
on halunnu... tehd.” (1.12.2016)

57-vuotias ammattilainen (puhuu kauas, punniten sanoja):

”Se vaikutti... silld tavalla et... vaikka md nyt olin sitten kuullut ndd suusanalliset selvitykset tuosta
Ahon itsensd kertomana tdstd teoksesta, samat asiat mitkd sielld kdsiohjelmassa luki, nii kyl se...
kuitenkin ... hiukan jelppaa siind, ettei ole ihan niinkun Idhteny metsddn ilman karttaakaan. Et on niinku
jonkunlainen kuva siitd, missa mitékin on.” Ja... tota uuden teoksen kohdalla se on mummielestdi
tirkeetd.” --- ”.... kun md luin ndd taiteilijaesittelyt, niin ne oli siind mieles mulle tdrkeitd, ettd tota md
oon kuullu kumpaakin taiteilijaa aikasemmin ja md en oo ollu pelkdstddn ihastunu... Md totesin, et ihan
oikeesti niinkun hyvilla meriiteilla varustetuista merkittévista taiteilijoista on kysymys. Ettd mun
asenteeni heitd kohtaan oli arvostavampi... sen jilkeen. Joka tietysti helpottaa semmosta niinkun
avoimempaa kuuntelemista... He kasvoivat niinkun muutaman sentin mun silmissa sen jalkeen, ku mé
olin lukenu ne esittelyt.” (1.12.2016)

Kaikkiaan ké&siohjelma vaikuttaa olevan oleellinen osa konserttitapahtumaa ja sen koetaan
vaikuttavan myos varsinaiseen musiikkielamykseen. Vaikutus ei kuitenkaan aina ole elamysta
nostattava; mikéli kasiohjelma synnyttéé odotuksia, jotka eivat konsertissa toteudu, kuulija voi
kokea pettymyksen. Varsinainen musiikkielamys ei toisaalta ole téysin riippuvainen
kasiohjelmasta; késiohjelman lukeminen voi unohtua kokonaan, jos kuultu musiikki tempaa
kuulijan mukaansa. Hieman vyllattden kaésiohjelmien siséltod ei myoskaan koettu
vaikeaselkoiseksi. Sisaltoon oltiin tyytyvaisia, tekstit koettiin tasokkaiksi, persoonallisiksi seka
informatiivisiksi, eika kehitysehdotuksia tullut laisinkaan. Haastateltavat ovat tottuneita
kasiohjelman vakiintuneeseen muotoon ja lukevat sitd sellaisenaan eri osioita mielenkiintonsa
mukaan poimien. Parhaimmillaan kasiohjelman informaatio vaikuttaa taustoittavan kuultavaa
musiikkia siten, ettd itse kuuntelukokemus on helpommin sijoitettavissa johonkin tyylilliseen
tai tarinalliseen taustaan; k&siohjelma valmistaa musiikin kuuntelun henkiselle ja psyykkiselle
prosessoinnille. Kasiohjelmien tieto voi myds kasvattaa kuulijan yleistd musiikillista tietoutta,
minka myos lukijat tietdvat ja siksi arvostavat kasiohjelmia. Nailla perustein voidaan sanoa,
ettd kasiohjelma vaikuttaa konserttielamykseen ja péaéasiassa silld on myonteisend pidettya

potentiaalia syventda koettua musiikkielamysta.

5.5 Johtopaatdksia laadullisesta osatutkimuksesta

Laadullisen tutkimusosion haastattelut loivat hedelméllisen nakdalan musiikkielamyksen ja
konserttikokemuksen tarkasteluun. Haastattelujen aineistossa kuuluvat erilaisten persoonien

aanet. Kokemuskuvauksista lainattuja kommentteja on Kirjattu tutkielmaan runsaasti ja niihin
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on Kirjattu mukaan eleité ja katseita. Ratkaisu on ollut tietoinen; osatutkimukseen on haluttu
ensinndkin tuoda syvéllinen yksilollisen tiedon nékokulma, sekd toisekseen saattaa esiin
mahdollisimman paljon haastateltavien aitoja omia deskriptioita tutkijan oman tulkinnallisen
rekonstruktion liséksi. (Perttula 1995, 56.) Erilaisten persoonien &&nen kuuluminen ilmentéaa
osaltaan kokonaisvaltaisuutta ja yksilollisyyttd, joka kuuluu fenomenologisen psykologian
holistiseen ihmiskasitykseen; juuri jokaisen haastatellun yksilollinen tajunnallisuus ja
situationaalisuus, miksei kehollisuuskin, maéarittavat suuresti myds konserttielamyksen
rakentumista (emt. 16-17).

Haastattelujen runsas ja monipolvinen aineisto teki laadullisesta osatutkimuksesta myos
haastavaa; kaikkein oleellisimpien merkitysten poimiminen runsaasta materiaalista vaati
syvallisté ja vasymatonta perehtymista aineistoon, tutkijan itsekriittista reflektiota seka jossain
madrin myos tulkintaa ja tdéhén arvioon perustuvaa valintaa. Kokemusta luotaava puhe ei ollut
selkeasti aihepiireittdin rajattua, vaan erilaisia toisiinsa suhteutuvia merkityksia saattoi tulla
esiin yhden puheenvuoron aikana useita. Kaikkien nakokulmien esiintuominen olisi
epérealistista, joten pyrkimyksena on ollut tuoda esiin tutkimusongelman kannalta oleellisimpia

seké lukijan ndkokulmia avartavimpia kuvauksia konserttikokemuksista.

Paallimmaisena aineistossa korostuu kokeva yksil6, erityisesti tajunnallisten prosessien seka
yksil6llisen situationaalisuuden oleellinen merkitys konserttielamyksessd. Konserttikokemus
on voimakkaasti subjektiivinen, intentionaalisesti, tai enemminkin mielellisesti (vrt. Perttula
1995, 20) eletty ja koettu merkityssuhde, johon vaikuttavat erilaiset henkilokohtaiset
tilannetekijat, ennakko-odotukset, asenteet sekd aiemmat kokemukset ja kuulijan historiallinen
horisontti. (myods Perttula 2005, 116; Scherer & Zentner 2001, 363.) Yksilot hahmottavat ja
prosessoivat konserttielamystd omasta positiostaan kasin psyykkiselld tasolla kokien seka
tiedollisella tasolla prosessoiden (Perttula 1995, 20). Haastatteluissa korostui erityisesti
reflektoiva ja tiedollinen merkityksellistdaminen; kokemukset muotoutuivat yksilon
vertailuprosesseissa suhteessa muihin kuulijoihin, suhteessa kuultuun musiikkiin, suhteessa
esiintyjiin sekd omiin aiempiin kokemuksiin, intresseihin ja odotuksiin. (vrt. Perttula 1995, 20-
22; Perttula 2005, 118; Gabrielsson 2011, 382; Scherer & Zentner 2001, 364.)

Kokemukseen palaaminen oli haastatelluille ilmeisen helppoa ja my6ds mieleist;
musiikkieldmyksen parissa kaytdva keskustelu oli innostunutta, motivoitunutta ja

kiinnostunutta. Kenties tasté syysté keskustelut olivat myos melko reflektoivia, henkisesti seka
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yksilollistavid ettd yleistavid (vrt. Perttula 2005, 118 ja 123); kokemuksia pohdittiin,
kyseenalaistettiin ja havainnoitiin keskittyneesti ja kertaamiseen vasymattd. Vaikka
tarkoituksena oli tarkastella konserttielamystd yhden konsertin osalta kerrallaan, keskusteluissa
elamyksid  hahmotettiin ~ useimmiten  suhteuttamalla niitd  laajempiin  yksiléllisiin
kokemusvarastoihin. Tdémad mukailee Perttula n&kemystd (2005, 119) kokemuksesta
ymmartadvdnd suhteena tajuavan ihmisen ja eldmantilanteen valilla ja toisaalta

merkityksellistdmisesta suhteena eldmantilanteen ja tajuavan ihmisen vélilla.

Vastaajien reflektion voi n&dhdd myds vuorovaikutuksellisena onnistumisena; haastatellut
osoittivat suurta luottamusta tutkijaan pohtimalla &aneen erilaisia kokemukseen liittyvia
merkityksid, jotka heréttivat heissa artymysta, huvittuneisuutta, ihmetysta tai jotka olivat heille
osittain epaselvia ja askarruttavia. Lisaksi omien kokemusten vertailu, haastateltujen
itsereflektio,  vahvisti  nékokulmaa  konsertin  merkityksellisyydestd  nimenomaan

tajunnallisuudessa ja situationaalisuudessa koettavana tapahtumana. (vrt. Perttula 2005, 139.)

Konserttielamyksen nakdkulmiksi otettiin haastatteluista nousseiden tarkeimpien merkitysten
perusteella konsertin rituaalinen etiketti, sosiaalinen ja fyysinen konteksti, esiintyjat, ohjelmisto
sekd ennakkotieto ja kasiohjelma. Kaikki edelld mainitut tekijat tulivat keskusteluissa esiin
laajempina merkitystihentymina ja ne kaikki vaikuttavat konserttielamykseen. Tietylla tapaa
juuri ndiden merkitysten esiin nostamisessa on kuitenkin kyse tutkijan valinnasta; tutkijan
merkityksen rakentaminen perustuu haastateltujen kuvauksiin ja niistd luotuihin uusiin
rekonstruktioihin. Tavoitteena on toki mahdollisimman paljon haastateltavien aitoa deskriptiota
vastaava tulkinta, mutta varsinkin laajempien merkitystihentymien hahmottaminen jaa
analyysivaiheeseen kuuluvaksi tutkijan tyoksi ja hdnen tekemiensé ratkaisujen varaan. (vrt.
Perttula 2005, 143-144.)

Konserttien rituaalista etikettida ja tapahtumarakennetta kaytettiin vayldnd tarkastella
haastateltavien henkilokohtaisempaa kokemuksellisuutta. Taéma mahdollisti pyrkimyksen
valttdd johdattelevaa keskustelua ja edetd kokemuksen hahmottamisessa aidon
konserttitilanteen mukaisesti (Perttula 2005, 141). Kuvaukset Kkasittelivat haastateltujen
kokemuksia kokonaisvaltaisessa konserttitilanteessa. Ohjelmiston ja esiintyjien merkitys
musiikkieldmyksen muodostumisessa oli ymmarrettavasti oleellista; kokemuksia suhteessa
musiikkiin, erilaisiin tyyleihin, omiin mieltymyksiin, esiintyjiin ja heidan tulkintoihinsa seka

naihin kaikkiin liittyviin erilaisiin odotuksiin kuvattiin haastatteluissa runsaasti. Téllaiset tekijat
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muodostivat konsertissa koettavan musiikkielamyksen ytimen. Varsinainen konserttielamys

muotoutui kuitenkin useamman tekijan summana.

Konserttielamys on musiikkielamysten kokemista konserttirituaaleihin kuuluvissa sosiaalisissa
ja fyysisissd raameissa. Hieman yllattden erityisesti konserttitilanteen sosiaalisten aspektien
merkitys elamyksessé korostui haastateltujen kuvauksissa. Vaikka klassista sinfoniakonserttia
pidetddn melko pidattyvaisen ja hillityn kayttdytymisen ympéristond, se ei tee konsertista
kokemusympéristond mitenkadn neutraalia. Yksilon kokemus konserttitilanteesta on tdynna
erilaisia sosiaalisia aspekteja, jotka vaikuttavat myods konsertti- ja musiikkielamykseen.
Konserttielamys vaikuttaakin olevan voimakkaasti yksilollinen, mutta juuri sosiaalisesta
kontekstista tuleville vaikutuksille erityisen altis kokemus. (Davidson 1997, 209; Eerola &
Saarikallio 2010, 272.)

Kuulijan kokema vuorovaikutus muun yleison ja esiintyjien kanssa tuli esiin esimerkiksi juuri
kuulijalle merkityksellisten soittajien tai soittimien erityisend havainnoimisena. Tuttu
soittajisto on konserttikavijalle tarked ja sitd myods arvioidaan tarkasti; lavakayttaytymisen
velttouteen tai tiettyjen soittajien puuttumiseen reagoidaan herkasti. Kuulijan kokemukset
yleistssa aistituista asenteista ja arvostuksista tulivat myos selkedasti esiin; yksilo hahmottaa
itseddn ja muuta yleisoa suhteessa toisiinsa olipa kyse iasta, musiikkiin perehtyneisyydesta tai
sopivaksi koetuista kayttaytymistavoista. (Davidson 1997, 209; Crozier 1997, 71.)

Konserttiyleiso ei mydskaan vaikuta erityisen homogeeniselta ihmisjoukolta (vrt. Russel 1997,
151.) ja varsinkin sosiaalisesta kontekstista saadut Kielteiset arsykkeet rekisterdidaan.
Sinfoniakonsertin nostattavasta yhteisollisesta tunnelmasta ei haastatteluissa juuri puhuttu, vain
yksi tutkittava mainitsi tallaisen kokemuksen. Mielenkiintoista sosiaalisessa kontekstissa on se,
ettd yksilo voi kokea sieltd tulevat &rsykkeet melko voimakkaasti henkilokohtaisessa
konserttielamyksessaan. (vrt. Davidson 1997, 220.) Esteeton mahdollisuus keskittyé ja nauttia
konsertista juuri niin kuin itse on toivonut, eldvéssi konsertissa mutta niin sanotusti “omissa
tiloissa”, vaikuttaa olevan sinfoniakonsertin kuulijalle erityisen tarked4. Vahvoissa
seremoniallisissa puitteissa tapahtuu kuitenkin monenlaisia ennustamattomia sosiaaliseen

kontekstiin liittyvid asioita, jotka savyttavat konserttielamysta.

Konserttikokemuksen kertaaminen toi esiin elamyksellisyyden ja tietdmisen vélisen

mielenkiintoisen suhteen, mit& keskustelu konsertteihin liittyvésta ennakkotiedosta entisestédén
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ruokki. Konserttieldmys vaikuttaa olevan jatkuvaa havainnoimisen, analyyttisen prosessoinnin
ja elamyksellisen kokemisen vuorovaikutusta. Huomion suuntaaminen, sekd osittain
tiedostamaton mielellisyys etta tietoinen intentionaalisuus, korostuvat konserttitilanteessa,
jossa on tarjolla runsain mitoin niin auditiivisia, visuaalisia, sosiaalisia, emotionaalisia tai
vaikkapa sensorisia arsykkeitd. Milla perusteella havainnointimekanismit toimivat ja miten
kuulija rakentaa merkityksid tasséd ymparistossd? Konsertissa kuulijat ohjaavat huomionsa
suuntautumista osittain tietoisesti, osittain tiedostamatta rakentaen samalla mielekkait4,
henkilokohtaisia merkityksia ja ndin ollen myds omaa koettavaa konserttielamystaan. (vrt.
Perttula 1995, 20; Perttula 2005, 119.)

Intentionaalisuus liittyy yksilolliseen kuulemisen prosessointiin, joka - riippumatta yksilon
musiikillisesta perehtyneisyydestd - haastattelukuvausten perusteella on ilmeisin tapa
hahmottaa musiikin eldmyksellisyyttd. Merkityksellistdaminen on jatkuvaa vuoropuhelua
kuulijan representaatioiden, kuuntelukokemusten ja uuden informaation kuulemisen kesken.
Erilaisia taustoja omaavat haastateltavat vahvistivat tiatd tuomalla tutkimukseen erilaisia
yksilollisia nakékulmiaan; musiikkiopiston opiskelija hahmotteli kokemuksia suhteessa omaan
orastavaan muusikkouteensa, ammattilainen musiikilliseen tietdmykseensa ja kokemukseensa,
elakeldiskuulija omiin mieltymyksiinsa ja aiempiin kokemuksiinsa. (vrt. Csikszentmihalyi
1990, 110-111; Tuuri & Eerola 2012; 137.)

Tietamisen ja elamyksellisyyden suhde tuli esiin musiikin kokemuksellisessa hahmottamisessa,
jossa vuorottelivat musiikkia arvostava mutta analyyttisempi tyyli ja toisaalta totaalisempi
elamyksellisyys, jossa musiikki vie kuulijan aseitta mennessaan. (vrt. Csikazentmihalyi 1990,
110; Scherer & Zentner 2001, 366.) Naiden vélinen ero korostui eri musiikkiteosten
vertailevassa prosessoinnissa; haastatelluille oli tyypillistd hahmotella kokemusta kuvaamalla
musiikkielamystddn suhteessa tiettyyn teokseen ja sitten verrata tdtd kokemusta muiden
musiikkiteosten synnyttdmiin, mahdollisesti erilaisiin kokemuksellisiin prosesseihin.

Voimakas elamyksellisyys korostui varsinkin joulukuun 2016 konsertin kokemuskuvauksessa,
jossa Kalevi Ahon viulukonserton dynaaminen kantaesitys synnytti yhdessa tutkittavassa
erityisen voimakkaan musiikkielamyksen. Haastateltava kuvasi kokemustaan useilla
Gabrielssonin (2011, 373) voimakkaaseen musiikkieldamykseen liittdmilla ilmentymilla.
Mielenkiintoinen nakokulma musiikkielamykseen muodostui, koska kuulija hahmotti konsertin

alkupuolta huomattavasti analyyttisemmin ja etdisemmin. Kaikkiaan tutkittavan suhtautuminen
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konserttielamykseen oli kuitenkin hyvin arvostavaa; myos analyyttisempi prosessointi tarjosi
kuulijalle mielekkddn arjesta irrottavan” kokemusulottuvuuden, vaikkei musiikkieldmys
ollutkaan samalla tavoin ”maasta irrottava kokemus”, kuten konsertin loppupuolesta
muodostui. Konserttielamyksen arvo ei siis naytd maaraytyvan elamyksellisen voimakkuuden
perusteella, vaan siind heijastuu myods kuulijan asenne koko konserttitoimintaa ja musiikin

kokemisen erilaisia prosesseja kohtaan.

Tietdmisen ja elamyksellisyyden erityislaatuinen suhde nayttaytyi mielenkiintoisesti myos
tutkimukseen osallistuneen musiikin ammattilaisen tammikuisessa konserttikokemuksessa.
Haastateltu koki konsertissa muutamilta muusikoilta aivan erityisen koskettavaa soittoa ja pyrki
kokemusta kuvatessaan hahmottelemaan, millaisista elementeista ainutlaatuinen musisoiminen
rakentui. (vrt. Gabrielsson 2011, 437-438.) Vaikka kaikki esiintyjat epailemétta soittivat oikeat
rytmit oikeaan aikaan ja oikealla voimakkuudella, vain muutamien soitto kosketti hanta
erityisesti. Mitk& jannitteet siis rakensivat poikkeuksellisen elamyksen? Kenties jotenkin tekijat
aanen savytyksessd, intervallien ja rytmien sisdisissa jannitteissé tai melodian oivaltavassa
kuljettamisessa olivat oleellisia? Haastateltu jatti kysymykset ilmaan pystyméttd vastaamaan
niihin tyhjentévasti, mutta koki inspiroituneensa aiheen pohtimisesta suuresti; koskettava soitto
oli tarjonnut ainutlaatuisen musiikkielamyksen. Haastattelukuvaus ilmentda hyvin, etta
musiikin elamyksellisyys on aina myds hieman tavoittamaton ilmid. Laajakaan oppineisuus tai
tietdimys musiikista ei tavoita tyhjentdvasti ainutlaatuisen musiikkielamyksen kaikkia
aspekteja, vaan osittainen tavoittamattomuus tekee elamyksellisyydesta vield kiehtovampaa.
(vrt. Gabrielsson 2011, 298; Sloboda & Juslin 2001, 92-93.)

Erityisesti ennakkoon saadun tiedon merkitys konserttielamyksessa tuli esiin konsertteihin
liittyvina erilaisina odotuksina. Konserttielamykselle lahtokohtia tarjosivat esimerkiksi lehdista
ja muilta ihmisilta saadut tiedot, joulukuun konsertissa taiteilijatapaaminen seka kumpaankin

konserttiin kuulunut k&siohjelma.

Joulukuinen konsertti tarjosi mielenkiintoisen nakokulman ennakkotiedon ja eldmyksen
suhteen tarkasteluun, koska konserttia edelsi taiteilijatapaaminen. Perati kolme neljasta
haastatellusta oli saapunut etukateistilaisuuteen, jossa saveltdja Kalevi Aho kertoi ohjelmistossa
olleesta kantaesitysteoksestaan. Kaikki taiteilijatapaamiseen osallistuneet tutkittavat peilasivat
kuuntelukokemustaan erityisesti niihin tietoihin ja ajatuksiin, joita olivat taiteilijatapaamisessa

saaneet. Kun Kalevi Aho oli kertonut viulukonserton alkuun rakentamastaan psykologisesta
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aspektista, jossa solisti saa heti soittaa tadydella teholla ja purkaa lataustaan, kaikki tdmén tiedon
saaneet haastatellut mainitsivat tarkkailleensa juuri tit4 aspektia ~myGhemmin
konserttitilanteessa ja kertoivat sitten omia vaikutelmiaan asetelman onnistumisesta. Osa
haastatelluista koki séhdkan alun onnistuneena, yksi taas oli odottanut silta taiteilijatapaamisen

perusteella enemman.

Mielenkiintoista ennakkotiedon saaneiden kokemuksessa on se, ettd taiteilijatapaamisessa
syntyneet odotukset asettivat kuuntelukokemukselle mééareen, joka tuli elamyksellisella tasolla
ylittad. Saveltdjan antama tieto ohjasi kuulijoiden havainnointia ja kaynnisti kuulijoissa
arviointiprosessin, jonka lopputulos muotoutui jokaisen kuulijan kohdalla osaksi yksilollista
konserttielamystd. Konserton alkua kuunneltiin tdmé lahtokohta takaraivossa ja kuultua

hahmotettiin automaattisesti suhteessa kerrottuun tietoon. (vrt. Thompson 2007, 22.)

Joulukuun taiteilijatapaamisessa saatu ennakkotieto saattoi toisaalta olla myos
konserttielamystd vapauttava impulssi. Musiikin mahdollinen monimutkaisuus ja vaikea
ymmarrettavyys tulivat kyseisten konserttikokemusten kuvauksissa esiin, koska muutama
haastateltu liitti nykymusiikkiin tallaisia ennakko-odotuksia (vrt. Scherer & Zentner 2001, 368).
Kalevi Aho oli kuitenkin taiteilijatapaamisessa kehottanut yleis6é vain kuuntelemaan musiikkia
ja antautumaan sen vietdvaksi yrittaméatta sen enempaa ymmartaa tai analysoida kuultua. Kaksi
haastateltua, juuri vdhemman musiikillista tietdmystd omaavat henkil6t, mainitsivat tasta
ohjeistuksesta ja kertoivat sitten toimineensa néin ja myéhemmin nauttineensa viulukonserton

kauneudesta suuresti, pelkdamaétta teoksen vaikeutta kuulijalle.

Loiko séveltdaja Ahon rohkaiseva kehotus konserttikokemukselle sallivan, hyvaksyvén ja
empatian savyttaman ilmapiirin, joka edisti myos musiikkiin perehtymattémien kuulijoiden
kokemusta osallisuudesta ja kuulumisesta elamyksen piiriin? (vrt. Meyer 2001, 352.) Ainakin
Ahon neuvoa noudattaneet haastatellut kommentoivat vapautuneen oloisina viulukonserttoa
kauniiksi, helposti kuunneltavaksi ja kiinnostavaksi. He myos kertoivat haluavansa kuunnella
teoksen vield myéhemmin uudelleen. Sdveltdjan arvostava suhtautuminen, hénen sahkoistavé
lasndolonsa konserttitilanteessa sekd kuulijoiden omalle, tutulle soittajistolle omistettu uusi teos
ja sen onnistunut kantaesitys epailemétté loivat erityisen emotionaalisen ulottuvuuden musiikin
kokemukseen. (vrt. Scherer & Zentner 2001, 369-371.)
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Joulukuun konserttitapahtumaa kuvattiin haastatteluissa my6s yhteisollisestd ndkokulmasta
erityisen merkitykselliseksi; loppuseremonia, esiintyjien ja yleisdjen reaktiot tulivat puheissa
esiin ja niita arvioitiin suhteessa koettuun merkkitapaukseen. Merkityksellistd tassakin lienee
juuri laajaa arvostusta nauttinut saveltdja ja hanen ennakkoon antamansa esimerkki nauttia
musiikista sindlldan; tarkedd konserttielamyksessd ei ollutkaan endd musiikillisen
perehtyneisyyden aspekti ja tietdminen, vaan se, ettd kaikki kuulijat saattoivat kokea jotakin
ainutkertaista ja arvokasta kukin omalla henkil6kohtaisella tavallaan. Kun tdma tunnustettiin
taiteilijatapaamisessa julkisesti riittavaksi ja ikdan kuin hyvaksyttavéksi tavaksi kokea
musiikkia, tuloksena oli laajemmin koko yleisod koskettanut konserttielamys. (vrt. Crozier
1997, 69-71.)

Késiohjelmien merkitys konserttitilanteessa vaikuttaa laadullisen osatutkimuksen valossa yhté
oleelliselta kuin madrallisen osatutkimuksen tuloksissa. Kaikki haastatellut lukivat
kasiohjelmia ja kokivat itse niiden vaikuttavan myos konserttielamykseen. Kéasiohjelmien
informatiivista sisaltoa arvostettiin ja niiden koettiin antavan lisatietoa ja taustoja, joiden avulla
musiikillinen informaatio sai syvemman merkityksen ja asettui laajempaan merkitysyhteyteen.
Kéasiohjelmaa selvasti pidetadn konserttietiketin rituaalisena merkkind ja sitd tunnutaan
lukevankin siten; vain yksi vastaaja, musiikin ammattilainen, tarkasteli k&siohjelmatekstien
sisaltoa kriittisesti. (vrt. Prepula 2003, 56; Latomaa 2005, 28.) Vaikka muut haastatellut eivat
juuri arvioineet kasiohjelmia suoraan, he saattoivat musiikkikokemusta kuvatessaan sivuta
kasiohjelmaan liittyvid asioita. Ka&siohjelmassa kuvatut asiat peilautuivat myos
kuuntelutilanteisiin niiden arviointia muokaten; teosesittelyissa mainittua struktuuria saatettiin
tarkkailla kuultavasta teoksesta. Mikali tekstin mainitsema ilmi6 ei Vvélittynytkaan
kuuntelukokemuksessa, haastatellut kuvasivat musiikkielamystd hieman pettyneesti. Myds
kasiohjelman luoma ennakkotieto toimi siis erdanlaisena mittapuuna elamyksen kokemiselle

asettaen sille jonkinlaisia ennakkomaéreita. (Thompson 2007, 22.)

Késiohjelmiin kuitenkin suhtauduttiin hyvin myonteisesti ja paasaantoisesti koettiin, ettd niiden
informaatio taustoitti kuuntelueldmysta hyvalla tavalla valmistaen kuulijaa henkisesti tulossa
olevaan musiikkiin. (vrt. Prepula 2003, 54.) Tdmé& varmasti toimii ainakin sellaisten kuulijoiden
kohdalla, jotka pystyvat sijoittamaan ké&siohjelmassa mainittuja asioita laajempaan
merkitysyhteyteen. Kaikki tutkimuksessa haastatellut henkildt olivat kokeneita Kymi

Sinfoniettan konserteissa kavijoita, joten ainakin he omasivat henkilokohtaista kokemusta ja
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vertailukohteita aiemmista konserttitilanteista ja kasiohjelmista ja pystyivat ammentamaan

kasiohjelmista itselleen hyddyllisia asioita.

Vaikka késiohjelma oli haastateltujen mukaan kiinted osa konserttitilannetta, he kaikki tulivat
my06s maininneeksi, ettd lukevat kasiohjelmia valikoiden ja saattavat jopa unohtaa niiden
olemassa olon konsertin aikana, mikali muut arsykkeet veivat heiddn huomionsa. Tdma on
mielenkiintoista sikéali, etta se siséltaa ajatuksen, ettei musiikkieldmys vaikuta olevan juurikaan
riippuvainen kasiohjelmissa piilevasta ennakkotiedosta. Toisaalta musiikkielamyksen jaéddessa
laimeaksi kuulija saattaa kuluttaa aikaansa katsella soittajia tai lukemalla kdsiohjelmassa olevaa
informaatiota. Tdma voisi kielid kuulijan tarpeesta havainnoida arsykkeitd myos visuaalisesti,
mikali pelkdn kuulemisen varassa saadun informaation prosessointi koetaan liian
monimutkaiseksi (vrt. Davidson 1997, 223).

Mielenkiintoinen seikka kasiohjelmista on myo6s se, ettd vaikka niiden informaatiota
paasaantoisesti pidettiin suuressa arvossa, ainoastaan lukiolaisvastaaja séilytti ohjelmat ja kéytti
niiti myodhemmin poimiakseen ohjelmista itseddn miellyttdneiden teosten, saveltdjien ja
esiintyjien tietoja. Kasiohjelmiin liittyykin melko rutiininomainen ké&yttétapa; konserttiin
tullessa kasiohjelma otetaan, konsertin aikana sité tilanteesta riippuen jonkin verran luetaan
mutta ohjelmalehtisen arvo unohtuu itse konsertinkin siirryttya elettyyn elamaan. Kasiohjelmaa
ei konserttitilanteen ulkopuolella juuri kéaytetd tiedon hankkimisen ldhteena eikéd konserttien
tietoja juuri etsitd itsendisesti muualta, mikd vahvistaa edelleen ajatusta klassisesta
sinfoniakonsertista seremoniallisena tapahtumana ja kdasiohjelmasta tamén rituaalisena

merkkina.

Kaikkiaan voi sanoa, ettd konserttielamyksen hahmottaminen itseraportoidulla
tutkimusmenetelmalla toi esiin musiikin kokemisen erityisesti reflektoivana, vertailevana ja
arvioivana havainnointi- ja eldmysprosessina. Laadullisen osatutkimuksen perusteella
yksilollinen konserttielamys on monitahoinen subjektiivinen kokemus, johon yksilén
asenteiden, intressien ja perehtyneisyyden ohella vaikuttaa merkittdvasti konserttitilanteen
sosiaalinen konteksti ja tdssa ymparistossd koetut merkitykset. Ennakkotieto on osa tétéd
kokemusmaailmaa ja silla on merkitystd musiikin kokemuksellisissa prosesseissa kuulijan
tietoihin, odotuksiin ja asenteisiin monin tavoin vaikuttavana ilmiond. Erityisesti
k&siohjelmalla on merkitystd konserttieldmyksessa seka osana konsertin rituaalista rakennetta

ettd musiikkielamyksen suuntaa viitoittavana opasteena. Kasiohjelman siséltd voi
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parhaimmillaan taustoittaa ja syventdd kuultavaa musiikillista informaatiota sekd laajentaa
nakokulmia séveltdjista, teoksista ja esiintyjistd. Tdman ennakkotiedon myonteinen arvo on
kuitenkin tdysin riippuvainen konserttikuulijan konsertissa kokemasta subjektiivisesta
musiikillisesta elamyksestd; mikéli kasiohjelmasta luettu tieto ei vastaa kuultua kokemusta,
ennakkotieto vaikuttaa musiikin kokemukselliseen prosessointiin ja voi heikentdd musiikin

subjektiivista elamyksellisyytta.
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6 PAATANTO

Tassa tutkielmassa tarkasteltiin klassisen sinfoniakonsertin késiohjelman ja konsertissa
koettavan musiikkielamyksen suhdetta kahden eri osatutkimuksen keinoin. Maaréllisen
osatutkimuksen aineistona olivat 213:n Kymi Sinfoniettan kuulijan kyselyvastaukset
konserttinautinnosta ja kasiohjelmista. Laadullisen osatutkimuksen materiaali koostui neljan
Kymi Sinfoniettan kuulijan elisitaatiohaastatteluista. Osatutkimuksissa pyrittiin vastaamaan
kysymyksiin, mikd on ennakkotiedon merkitys musiikkieldmyksessa ja vaikuttaako

kasiohjelma konserttielamykseen.

Maaréllisen osatutkimuksen perusteella voi todeta, ettd kdsiohjelma on Kymi Sinfoniettan
kuulijoille oleellinen osa konserttitapahtumaa; lahes kaikki vastaajat seka ottavat késiohjelman
aina ettd lukevat sen vahintaan osittain. Myos késiohjelman totutulla rakenteella on merkitysta
ja ohjelmalehden kaikkia osia pidetddn tarkeind. Tama n&kokulma korostui erityisesti
osatutkimuksen suppeita késiohjelmia saaneen verrokkiryhman vastauksissa, joissa
ohjelmalehtisen perinteistd rakennetta puolustettiin voimakkaasti. Méaaréllisen osatutkimuksen
aineisto antoi myo6s mielenkiintoisen nakokulman Kymi Sinfoniettan yleisoprofiilin
hahmotteluun; orkesterilla on kaksi samantyyppistd, uskollista kotiyleisod, joissa korostuvat

sekd vanhemman vaeston ettéd vakiokuulijoiden suuret osuudet.

Vaikka kasiohjelma sisaltdineen on maarallisen osatutkimuksen perusteella ilmeisen térked osa
Kymi Sinfoniettan kuulijoiden konserttikokemusta, varsinainen musiikkielamys ei naytéa
olevan riippuvainen kasiohjelmasta. Tehdyn kyselytutkimuksen perusteella konserteista
padsaantoisesti nautittiin riippumatta siitd, millaisen kdsiohjelman vastaaja oli saanut. Toisaalta
suppeamman kasiohjelman saaneet vastaajat reagoivat puuttuneisiin teosesittelyteksteihin,
mink& perusteella voi ajatella, ettd teosesittelyteksteillda on konserttikuulijoille erityista
merkitystd.  Kenties  teosesittelytekstien koetaan avaavan musiikin  merkityksia

konserttikokemusta ja musiikkielamysta tarkealla tavalla taustoittaen ja syventéen.

Maaréllisessa osatutkimuksessa musiikkielamyksen késite jaa kuitenkin pinnallisen tarkastelun
varaan, minkd vuoksi myods ké&siohjelman suhde musiikkielamykseen j&& vaikeasti
hahmotettavaksi. Osatutkimuksen tarkeimpind tuloksina voikin pitdd Kymi Sinfoniettan
kuulijaprofiilin ja kuulijoiden konserttirutiinien hahmottumista sek& ké&siohjelmaan liittyvien

merkitysten ja yleisonédkdkulmien esiin tuomista.
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Musiikkielamyken ja ennakkotiedon suhteen tarkemmaksi hahmottamiseksi tutkimusta
jatkettiin laadullisella osatutkimuksella, jossa keskioon nostettiin syvallinen yksiléllinen tieto
konserttielamyksesté neljan haastatellun kuvamaana. Laadullisen osatutkimuksen perusteella
konserttielamys nayttaytyy kokonaisvaltaisena subjektiivisena kokemuksena, johon vaikuttavat
monet yksilolliset ja sosiaaliseen kontekstiin liittyvat seikat.

Ké&siohjelman merkitys tarkednd osana konserttirituaalia tulee esiin myods laadullisen
osatutkimuksen aineistossa; haastatellut arvostavat kasiohjelmien siséltoé ja kokevat sen olevan
merkityksellistd konserttielamyksensd kannalta. Kasiohjelman suhde konserttielamykseen
nayttaytyy kuitenkin monitahoisena. Toisaalta ohjelmalehden tieto koetaan musiikkielamysta
taustoittavaksi, laajempiin tiedollisiin konteksteihin vievaksi ja nailta osin antoisiksi. Toisaalta
kasiohjelmatekstit asettavat kuultavalle musiikkielamykselle odotuksia, jotka ohjaavat
kuuntelukokemusta asettaen sille ma&éareitd, johon koettavaa eldmystd sitten verrataan.

Odotusten jaadessa tayttymatta, kasiohjelma vaikuttaa musiikkielamykseen kielteisesti.

Laadullisen osatutkimuksen perusteella musiikin kokeminen nayttaytyy elamyksellisyyden ja
tietdamiseen liittyvien prosessien jatkuvana muutosliikkeend. Karjistden voidaan sanoa, ettd
musiikin jdadessa etdisemmaksi, sitd havainnoidaan ja tarkastellaan analyyttisesti, musiikin
temmatessa mukaan, se koetaan eldamykseen antautuen. Ennakkotiedon merkitys néissa
prosesseissa voi olla nostattava, tietoa lisddva tai toisaalta rajoittava ja elamykselle ehtoja
asettava. Sek& analyyttista ettd elamyksellistd musiikin kokemista kuitenkin arvostetaan;
musiikkielamyksen merkityksellisyyttd ei mitata pelkastaan elamyksellisellda voimakkuudella.
Myos musiikin analyyttinen Kiehtovuus tai merkitys arjesta irrottavana ja rentouttavana

toimintana koetaan tarkeiksi kokemuksellisiksi ulottuvuuksiksi.

Laadullisen osatutkimuksen perusteella kasiohjelma voi siis vaikuttaa konserttielamykseen.
Ennakkotiedon merkitys musiikkielamyksesséa on kuitenkin monitahoinen; konsertteja koskeva
etukéteistiedotus, taiteilijatapaamiset tai muilta ihmisilta saadut tiedot kuulijan omien aiempien
konserttikokemusten ohella ovat yhta lailla omiaan ohjaamaan konserttielamykseen liittyvia
ennakko-odotuksia kuin kéasiohjelmatekstitkin. Lisaksi kasiohjelman luomat odotukset voivat
asettaa ennakkomaéareité koettavalle elamykselle korostaen musiikin arvioivaa prosessoimista.
Konsertteja koskevan ennakkotiedon tarkasteleminen omassa tutkimuksessaan olisikin

mielenkiintoinen tulevaisuuden tutkimusaihe.
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Osatutkimusten yhteenvetona voi todeta, ettd ennakkotiedolla ja kéasiohjelmalla voi olla
monitahoinen vaikutus musiikkielamykseen. Eldmyksellinen musiikkinautinto ei kuitenkaan
ole késiohjelmasta riippuvainen. Yksilollinen musiikkielamys on kokonaisvaltainen
subjektiivinen kokemus, johon vaikuttavat niin yksilon asenteet, intressit ja perehtyneisyys kuin
konserttitilanteen sosiaalinen kontekstikin sekd kyseissd ympéristosséa koetut monenlaiset
merkitykset. K&siohjelmia kuitenkin seké luetaan etta arvostetaan paljon. Ne ovat tarked osa
sinfoniakonserttitraditiota, ja sekd ohjelmalehtien sisallolla ettd rakenteella on merkitysta

kuulijalle.

Tutkielman rakenteen etuna voidaan pitadd kahden erilaisen menetelmén soveltamista aiheen
tarkastelussa; kahdella  osatutkimuksella ~ saatiin ~ monipuolisempi nakokulma
tutkimusaiheeseen. Tuloksia tarkastellessa on kuitenkin otettava huomioon, etta kyselytutkimus
on toteutettu kevaalla 2012. Esimerkiksi Kymi Sinfoniettan toiminta sosiaalisessa mediassa on
tdnd paivana monipuolisempaa ja ndin myos ennakkotietoa konserteista ja orkesterista on
saatavilla enemman. Kiriittisesti on my6s tarkasteltava laadullisen tutkimusosan
haastattelumenetelmé&g, joka pitemmalle vietynd kokemuksen luotaamisena olisi edellyttanyt
tutkijalta syvallisempad psykologista osaamista. Toisaalta osatutkimuksen reflektoivat
konserttielamyksen kuvaukset antoivat erilaisten persoonien sévyttdman, yksilollista tietoa
sisdltdvan aineiston, joka valotti tutkimuksen ydinkysymyksid seminaaritydéhon riittavalla
tavalla. Ennakkotiedon ja musiikkielamyksen suhteen tarkasteluun tyd luo monitahoisen mutta
kuitenkin melko rajatun ndkokulman. Myds néiden aiheiden osalta tutkittavaa riittda siis myos

tulevaisuudessa.
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LITTEET

Liite 1. Kyselykaavake tavallisen kasiohjelman saaneille.

KEHITAMME KYMI SINFONIETTAA — ANNA PALAUTETTA!
Samalla voit osallistua konserttilippujen arvontaan.

Olen A) nainen B) mies
Iké&ni on A)0-20 B)21-40 C) 41-60 D) 61-80 E) yli 80 vuotta

Kayn Kymi Sinfoniettan konsertissa vuoden aikana
A) 1 kerran B) 2-5 kertaa C) 5-10 kertaa D) useammin

Pidin Kymi Sinfoniettan konsertista tanaan
A) erittéin paljon  B) paljon  C) melko paljon D) en kovin paljon E)en

Otan konsertin k&siohjelman
A) aina B) joskus C) harvoin D) en yleensa ota kdsiohjelmaa

Luen konsertin késiohjelman
A) kokonaan  B) osittain  C) luen vain kappalejarjestyksen D) en yleensa lue

Tavallisimmat ajankohdat jolloin luen kdsiohjelmaa (voit valita useamman vaihtoehdon)
A) ennen konsertin alkua B) véliajalla C) konsertin aikana D) konsertin jalkeen

Mielestani parasta késiohjelmissa ovat
A) taitelijaesittelyt B) teosesittelyt C) sanasto D) kappalelista E) muu, mika?

Kommentteja tai toiveita Kymi Sinfoniettan kdsiohjelmista, vapaa sana
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Liite 2. Kyselykaavake suppean k&siohjelman saaneille.

KEHITAMME KYMI SINFONIETTAA — ANNA PALAUTETTA!
Samalla voit osallistua konserttilippujen arvontaan.

Olen A) nainen B) mies
Ikani on A) 0-20 B) 21-40 C) 41-60 D) 61-80 E) yli 80 vuotta

Kéyn Kymi Sinfoniettan konsertissa vuoden aikana
A) 1 kerran B) 2-5 kertaa C) 5-10 kertaa D) useammin

Pidin Kymi Sinfoniettan konsertista tanéan
A) erittdin paljon B) paljon  C) melko paljon D) en kovin paljon E) en

Otan konsertin késiohjelman
A) aina B) joskus C) harvoin D) en yleensé ota kasiohjelmaa

Luen konsertin k&siohjelman
A) kokonaan B) osittain  C) luen vain kappalejarjestyksen D) en yleenséa lue

Tavallisimmat ajankohdat jolloin luen kasiohjelmaa (voit valita useamman vaihtoehdon)
A) ennen konsertin alkua B) valiajalla C) konsertin aikana D) konsertin jalkeen

Mielipiteeni nimenomaan taman illan kasiohjelmasta

Parasta Kymi Sinfoniettan kasiohjemissa yleensé ovat mielestani
A) teosesittelyt B) taiteilijaesittelyt C) sanasto D) kappalelista E) muu, mika?
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Liite 3. Laadullisen osatutkimuksen haastattelurunko.

Kuulimme eilen Kymi Sinfoniettan konsertin, jossa kapellimestari nn ja solisti nn esittivat
séveltdjien nn... teoksia. Tassa haastattelussa palaamme viel& uudelleen tuohon konserttiin ja
henkilokohtaiseen konserttikokemukseesi. Keskitdmme ajatukset niihin  kokemuksiin,
aistimuksiin, mielikuviin tai elamyksiin, joita tdméniltainen konsertti antoi sinulle.

Eli palataan siis ajassa taaksepain.

1) Miten tulit konserttiin eilen illalla? Minkalainen tilanne oli?
2) Millaisella mielelld poistuit Kouvolan kaupungintalolta?

Konsertti pidettiin Kuusankoskitalossa / Kouvolan kaupungintalossa klo 19 ja keskitytdan nyt
nimenomaan illan soivaan osuuteen. Palaa nyt mielessasi konserttiin ja omiin kokemuksiisi
tuossa tilanteessa.

3) Miten konsertti tdn&én alkoi? Millainen tilanne oli?
a. Millaisia asioita konsertin alkuun liittyi?
b. Miten kuvailisit salia ja yleisoa tai istumapaikkaasi ja sen ymparistoa?
c. Miten valitsit istumapaikan?
d. Miten koit ohjelmiston konsertin alkupuolella?
i. Miten kuvailisit konserttia jollekin, joka ei ollut paikalla?
1. Herattikd musiikki ajatuksia, mielikuvia? Millaisia? Miten kuvailisit
niita?
e. Kuultuja asioita / N&htyja asioita / Muita aistimuksia / Mielikuvia
4) Mité sitten tapahtui? Miten konsertti jatkui?
a. Millaisia asioita koit konsertin edetessa?
b. Koitko asioita eri tavalla kuin alussa?
5) Miten luonnehtisit konsertin loppupuolta?
a. Millaisia asioita koit?
b. Miten koit asioita konsertin loppupuolella?
6) Miten luonnehtisit illan konserttia kokonaisuutena? / Miten kuvailisit juuri tdman
iltaista konserttia?
a. Miten luonnehtisit konserttielamystasi juuri tanaan?
b. Millaiset asiat, kokemukset tai mielikuvat jaivat mieleesi paallimmaisiksi?
c. Oliko ohjelmistolla, sen tuttuudella tai uutuudella sinulle merkitysta?
7) Luitko konsertin kasiohjelman?
a. Missd vaiheessa paneuduit kasiohjelmaan?
b. Miten luet ké&siohjelmaa? Valikoiden tai kokonaan tai tilanteen mukaan? Miksi
luet kdsiohjelmaa?
8) Auttoiko k&siohjelma saamaan konsertista kokonaisvaltaisemman elamyksen?
a. Miten koet késiohjelman vaikuttaneen konserttielamykseen?
9) Vapaa sana.



