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Elokuvien Helsinki

5.2.2015 Marjo Vallittu <marjo.vallittu@jyu.fi> FM, tohtorikoulutettava, Jyvaskylan
yliopisto

K&é&pa, Pietari; Laine, Silja (toim.): World Film Locations: Helsinki. Intellect Ltd., 2013. 111
sivua. ISBN 978-1-84150-722-4.

World Film Locations: Helsinki esittelee kansainvaliselle yleisélle Helsingissa kuvattuja
elokuvia eri vuosikymmenilta. Elokuvien esittelyteksteja taydentavat artikkelit kertovat
padkaupunkimme erilaisista rooleista elokuvissa.

Kaupungit ja niiden tuoma tunnelma ovat merkittavia tekijoita elokuvamiljoota luotaessa, ja
monet tunnetut elokuvat assosioituvat kaupunkiin, jota niissé kuvataan tai jossa ne on
kuvattu. World Film Locations-teossarja kertookin maailman eri kaupunkeihin sijoitetuista
elokuvista ja pyrkii piirtdméan kuvan siitd, millainen ideologia ja kuvasto kaupungille on
néin tahdottu luoda. Vuonna 2012 sarjaan ilmestyi uusi digitaalinen osa, joka painettiin 2013.
Se on suomalaisten elokuvatutkijoiden nakemys Helsinki-elokuvista, Pietari Kadvan ja Silja
Laineen toimittama World Film Locations: Helsinki. Kaavan ja Laineen lisdksi teokseen ovat
kirjoittaneet teksteja my6s Kimmo Ahonen, Scott Jordan Harris, Kimmo Laine, Susanna
Paasonen, Sanna Peden, Laura Saloluoma, Minna Santakari ja Jaakko Seppala.

Helsinki ja sen merkitys kotimaisessa elokuvassa on noussut esiin toistuvasti 2000-luvulla.
Useiden teosten, muun muassa Outi Heiskasen ja Minna Santakarin kirjoittaman Asuuko neiti
Toolossa? Elamaa elokuvien Helsingissa (2004), lisdksi Helsingin taidemuseo jarjesti vuonna
2012 nayttelyn Enemman funkkista, Reino! Kaupungissa on jarjestetty myos erilaisia
kiertoajeluita elokuvien kuvauspaikoille. Kaapé ja Laine asettavatkin toimittamansa teoksen
tahan, erityisesti Outi Heiskasen ja Peter von Baghin teosten muodostamaan, jatkumoon
teoksen esipuheessa. Asuuko neiti To610ssa? -teosta voisikin pitad tdman uuden Helsinki-
elokuvakirjan kotimaisena isosiskona monessa suhteessa, silla molemmat esittelevét
keskeisia Helsinkiin sijoittuneita elokuvia selostaen elokuvan juonen piirteita ja miljéon
tarkeimmaén yhteyden teokseen.

Kiinnostus miljodseen on ymmarrettavaa, silla valtavirtaelokuvassa tarinaa hahmotetaan
lahinna kohtausten avulla, mitkd muodostuvat ajan, tilan ja toiminnan ykseydestéa (Bacon
2000, 120). Ymparisto siis aktivoi kerrotun tarinan, eikd elokuvassa pyritéd aina hakemaan
toiminnalle pelkkaa taustaa, vaan kuvamaan miljodn avulla olosuhteita, kontekstia ja jopa
henkil6hahmojen vélisia suhteita. Nama seikat vaikuttavat kerronnan tyyliin ja tapaan, joten
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milj6ota voidaan pitad merkittavana elokuvallisena elementtiné. Paikan karakteristiikkaan
liitetd&nkin paljon maareita: laatu, tyyppi, tarkoitus, suhde henkil6ihin ja sijainti. Nama tiedot
paikasta voidaan tarjota katsojalle jo ennen varsinaista kohtausta, kohtauksen aikana tai sen
jalkeen. (Rosma 1984, 36-38.)

Kuva: Helsingin rautatieasema elokuvassa SF-paraati, 1940 (Elonet, Kansallisfilmografia)

Valahdyksia kaupunkikuvasta

World Film Locations: Helsinki jakaantuu yksittdisista elokuvista kertoviin lyhyisiin
kuvauksiin ja kahden sivun artikkeleihin. Molemmat muodot ovat hyvin rakennettuja ja
herattavat lukijan kiinnostuksen etsid lisatietoja. Kirjassa on 38 elokuvaesittelyd, joissa
keskitytaan padosin elokuvan keskeiseen elementtiin, juoneen. Tapauskohtaisesti esitelld&n
lyhyesti myos henkilogalleriaa ja liitosta Helsinkiin — pienessa tilassa ei toki pyritdkééan
analysoimaan koko elokuvaa.

Laajaan elokuvavalikoiman hallinta on vaatinut tekijoilta paljon ty6ta, mutta kirjan
kustannustoimittamisessa paistaa lapi lievé Kiire, silla siind nayttelijéiden ja roolihahmojen
nimet menevit ajoittain lukijaa himmentavasti sekaisin: The suspicions soon focus on
Skrof's nephew, Haarla (Kaarlo Lankela). He lives in T6616 with Kurt Kuurna (Pentti
Siimes), an artist who seems infatuated with Haarla.”(s. 36.) Kaasua, komisario Palmu -
elokuvassa on Mika Waltarin romaanin mukaisesti henkilohahmo nimeltd Kaarlo Lankela, ja
hanta naytteli Saulo Haarla. Tallaiset sekaannukset ovat tekstissa kuitenkin véhaisié, ja
elokuvaesittelyissa olevat Helsinki-nakdkulmat ovat ajoittain hyvinkin oivaltavia, joten lukija
antaa tallaiset lipsahdukset helposti anteeksi.

Elokuvaesittelyt on ryhmitelty elokuvan valmistumisajankohdan mukaisesti lukuihin, joista
jokaiseen liittyy oma Helsinki-karttansa. Jokaisesta esitellysta elokuvasta on valikoitu
karttaan yksi keskeinen sijainti, jonka valintaperusteita on mielenkiintoista pohtia, silld useita
teoksessa esiteltyja elokuvia on kuvattu ympari Helsinkié ja kerronnan tasollakin niissa
liikutaan pitkin kaupunkia. Joissakin tdmé& valinta on toki ilmeinen, esimerkiksi Kaivopuiston



kaunis Regina -elokuvan osalta (1943). Merkint6j& on onnistuttu sijoittamaan suhteellisen
tasaisesti ympari kaupunkia, joten elokuvaturisti saa teoksesta hyvan oppaan.

Teokseen on valittu elokuvia laidasta laitaan: eri genreistd, aikakausilta, ohjaajilta ja
studioilta. Esitellyt elokuvat ovat menevid komedioita Isén vanhasta ja uudesta (1955)
Tupla-Uunoon (1988) seka traagisia ja yhteiskunnallisia kuvauksia Korkeimmasta voitosta
(1929) ja Juurakon Huldasta (1937) Sairaan kauniiseen maailmaan (1997) unohtamatta
musiikkielokuvia, kuten Jos rakastat (2010). Elokuvat suhtautuvat myds miljodseensa hyvin
eri tavoin: Helsinki on muun muassa ajaton miljod Markku Peltolalle Aki Kaurismaen Mies
vailla menneisyytta -elokuvassa (2002), ldhiékaupunginosiensa kautta muodostuva kaupunki
Nousukaudessa (2003) ja kurkistus fiktiiviseen menneeseen epookin avulla Valkoisissa
ruusuissa (1943). Mukaan ovat luonnollisesti padsseet myos klassikoiksi muodostuneet
Helsinki-elokuvat, kuten SF-paraati(1940), jota Heiskari ja Santakari ovat luonnehtineet
varsinaiseksi Helsinki-elokuvaksi:

”Jos pitédisi nostaa yksi Helsinki-elokuva ylitse muiden, voisi se hyvinkin olla juuri SF-
paraati. Suomen Filmiteollisuus tilasi kasikirjoittaja Tapio Pihalta ‘elokuvan, jossa nékyisi
mahdollisimman paljon Helsinkia ja joka olisi hyvin liikkuvainen'.” (Heiskanen & Santakari

2004, 12.)
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Kuva: Siiri Angerkoski elokuvassa SF-paraati, 1940. (Elonet, Kansallisfilmografia)

Helsinkiin sijoittuvia elokuvasarjoja teoksessa edustavat Komisario Palmu -elokuvat ja Pekka
ja Patka pahassa pulassa (1955). Hyvan lisén teokseen olisi viel& saanut esimerkiksi
Suomisen perheen kaupunkiin sijoitetuista elokuvista, jolloin olisi saatu erilainen, perhe-
eldman, ndkokulma miljooseen. Myos kuva Helsingistd dynaamisena liike-elamén
keskuksena on jaanyt melko véhalle, ehké teoksen lisdksi myos elokuvatuotannossa, jossa
tah&n on pyrkinyt selkeimmin viihteellinen Syntipukki-elokuva (1935 ja 1957). Kaikkea ei voi
kuitenkaan mahduttaa yhteen teokseen, ja tekijat ansaitsevat kiitosta ennakkoluulottomasta
elokuvavalintojen tekemisestd, silla he eivét ole jadneet pelkéstédén perinteisten valintojen
aarelle, vaan pyrkivét esittelemaan Helsinki-elokuvia mahdollisimman laajalla skaalalla.



Kuva: Kuva elokuvasta Pekka ja Patka pahassa pulassa 1955. (Elonet, Kansallisfilmografia)

Helsingistd on moneksi: seitseméan artikkelia

Vaikka teoksen elokuvaesittelyt on tehty harkiten ja pieneen tilaan Kiitettavasti supistaen,
ovat teoksen parasta antia seitseman suomalaiseen elokuvaan keskittyvéa artikkelia.
Acrtikkelit tdydentdvat lyhyita elokuvaesittelyitd hyvin ja pyrkivat luomaan laajemman
perspektiivin suomalaiseen elokuvaan esittelemalla kaupungin arkkitehtuuria ja erilaisia
rooleja naytelma- ja dokumenttielokuvissa.

Aki Kaurisméen tuotannolle on omistettu yksi ndisté artikkeleista huomioiden nain nykyajan
kansainvalinen elokuvayleiso. Sanna Peden kuvaa artikkelissaan ”From Hédmeentie: The
Local Logic of Aki Kaurisméki's Helsinki”, kuinka monipuolisesti Kaurisméien elokuvissa
esitelld&n Helsinki& ilman, etté keskityttéisiin vain perinteiseen tapaan kuuluisiin
maamerkkeihin. Kaupunki voisi olla mika tahansa, mutta silti se on tunnistettavissa — ainakin
kaurismakeldiseksi miljooksi. Calamari Unionissa (1985) pyritadn Kalliosta Eiraan, kun taas
Varjoja Paratiisissa (1986) kertoo llonan juurettomuudesta ja mahdottomasta tehtavasta
I0ytad lukuisista vaihtoehdoista oma koti, silla padahenkild mieltd4 kaupungin hyvin pieniksi
elementeiksi. Kauas pilvet karkaavat (1996) kuvaa puolestaan keskikaupungilla sijaitsevan
ravintolan vaikeuksia ja uuden ravintolan avaamista Eiraan, kun Laitakaupungin valot (2006)
puolestaan sijoittuu poikkeuksellisesti moderniin Ruoholahteen. Laitakaupungin valot
summaavatkin Pedenin mukaan jotakin merkittavad Aki Kaurisméen tuotannon
ymparistokritiikisté: lyoty mies [6ytad hengahdyspaikan ihmisvihamieliseksi luodusta
kaupunginosasta.

Pietari Kdépa esittelee puolestaan teoksen ensimmadisessé artikkelissa, ”Helsinki: City on
Imagination”, kuinka monipuolinen symboliikka padkaupunkiimme liittyy. Se on ollut
kansallista tulevaisuuden toivoa herattdvd moderni kaupunki erottaen idéan ja l&nnen toisistaan
erityisesti kylmén sodan aikana ja esimerkiksi Mika Kaurismaen elokuvassa Helsinki Napoli
All Night Long (1987). Elokuvissa on esitelty arkkitehtuurin ja taiteen aikaansaannoksia,



mutta ennen kaikkea kéyty kerronnallista rajankdyntid maaseudun ja yksilon oikeuksien
osalta, kuten Aki Kaurisméen ohjauksessa Tulitikkutehtaan tytt6(1990). Sosio-realistisen
suuntauksen, maaltamuuton ja sukupolvien kuilun uuden aallon kuvaajia olivatkin 1960- ja
1970-luvulla erityisesti Risto Jarva, Jaakko Pakkasvirta ja Mikko Niskanen. Elokuvilla on
ollut historiansa alusta my6s poliittisia vaikutteita, ja Helsinki on antanut miljéon poliittiselle
pelolle Helmikuun manifestissa (1938) ja kuvannut pyrkimyksia kohti lantta
Kultamitalivaimossa (1947) — kaupunki on myds naamioitunut Pietariksi ja Gorky Parkissa
(1983) jopa Moskovaksi. 2000-luvulla elokuvakuvauksessa on yhtaélta painotettu erityisesti
subjektiivisia, sosio-idealistisia ndkdkulmia, kuten Aku Louhimiehen Jaatyneessa
kaupungissa (2005), sosio-kultturismia Nousukaudessa (2004) ja toisaalta
mielikuvituksekasta, l&hes fantastista, nakokulmaa Pelikaanimiehessa (2004). Elokuvat ovat
siis vahvistaneet olemassa olevaa kollektiivista Helsinki-kuvaa eri nakokulmista tuoden
menneenkin elévéksi tai pyrkineet tuomaan uuden tavan kuvata sitd maantieteellisten rajojen
yli elokuvallisena miljoona.

Helsinki-kuvan monimuotoisuudesta kertoo se, ettd Helsinkia on kéytetty paljon kuvaamaan
toisia kaupunkeja, muuallakin kuin edell& mainitussa Gorky Parkissa (1983). Susanna
Paasonen esittelee tétd aihetta kahdessa artikkelissaan: ”Creative Geography: Helsinki As
'Body Double' ja ”The Same But Different: Helsinki As 'Body Double™. Helsinki esittda
useissa 1960-1990-luvun elokuvissa Moskovaa tai Pietaria, silloista Leningradia, koska
kaikki lannen kuvausryhmat eivét paésseet Neuvostoliiton alueelle. Tama oli helppoa monista
syistd, silla Helsinki oli suhteellisen tuntematon kaupunki monille kansainvélisille katsojille,
joten sen maamerkkejé ei tunnistettu ja niitd oli helppo naamioida. Helsingin rakennuskanta
on pitkalti Vengjan vallan ajalta, joten siind on samankaltaisia elementteja kuin venaléisessa
rakentamisessa. Omanlaatuisen tunnelman ja uskottavuuden toi myds Suomen tasapainottelu
idén ja lannen vélissd sek& pohjoinen sijainti sddolosuhteineen: lumi, jaa ja kesdyon erityinen
valo. Helsinki toimi siis erdénlaisena “’vartalostunttina” itdnaapurin lantisille kaupungeille,
samoin kuin nayttelija toiselle nayttelijalle: sen ei ole tarkoitus olla tunnistettava, vaan
anonyymi, eiké luoda persoonallista omakuvaa, vaan tuoda esiin varsinaisen kaupungin —
Moskovan tai Pietarin — piirteitd. Yleisimpid kuvauspaikkoja ovat olleet Uspenskin katedraali
ja Senaatintori. Paasonen tuo tassa ilmi kuin huomaamattaan myds mielenkiintoisen
nakokulman elokuvamiljodseen omakohtaisen kaupunkikokemuksen kautta: hanesta oli
kummallista katsella Gorky Parkin (1983) kuvauksia varten Unioninkadulle tuotua Leninin
kuvaa. Jalkikéteen katsottuna Helsingissa kuvatuista elokuvista on vaikea tunnistaa tuttua
kaupunkia.

Jokaisella on kuitenkin oma kuvansa kotikaupungistaan ja maailman tunnetuista
kaupungeista, vaikkei niissé vélttamatta olisi kdynytkaan. Henkilokohtainen elaménpiiri ja
néakokulma rajaavat ja muokkaavat kaupungista erilaisen kuin toisten ihmisten
kaupunkikuvassa. John Urry on teoksessaan The Tourist Gaze (1990) kuvannut, kuinka
kaupunkikuva muotoutuu, kun ympéristoa tarkkaillaan opasnauhan saestamana ja
turistibussin ikkunan taakse eristettyna: jotain jaa aina huomaamatta ja huomio kiinnitetdan
siihen, mihin nauha sen ohjaa, silla silloin tehdadn havaintoja kuuloaistin, opashauhan,
madrittelemiin asioihin (Urry 1990). Samoin toimitaan myds elokuvissa, sill& niissé katsojan
huomio pyritdan Kiinnittdmaan tiettyihin seikkoihin kuvarajauksin, leikkauksin, musiikein ja
tehostein, eiké katseelle anneta aikaa ja tilaa harhailla pitkaksi aikaa omille teilleen. TallGin
Helsinki saadaan nayttamaan Moskovalta, ja katsojan kuullessa jalkikateen kuvauspaikan
olleenkin Suomessa han saattaa mieltad Helsingin hyvin Moskovan kaltaiseksi, eikd tunnista
elokuvien kuvauskaupunkia vieraillessaan siella.



Helsinki Moskovana

Luomalla illuusio ja rajaamalla kerronnan kuvapintaa yksityiskohtiin saavutetaan paljon, silla
yksittdinen rakennus saadaan kuvaamaan kymmenia toisia rakennuksia. Esimerkiksi Gorky
Parkissa (1983) Suomen Kansallismuseosta on tehty Moskovan Spasskaya-torni
kiinnittdmalla punatéhti rakennuksen julkisivuun, ja monien elokuvien kohtauksiin on tuotu
omaleimainen tunnelma vaihtamalla l&nsimaiset autot Ladoihin ja Volgiin sekd tuomalla
katukuvaan kyrillisia aakkosia, propagandajulisteita ja suuria karvahattuja. Tastakin riittaisi
kerrottavaa vaikka kokonaisen kirjan verran — Outi Heiskanenkin onkin tehnyt aiheesta
kokonaisen luvun ”Koivu ja punainen tdhti” teokseensa Tehtdva Suomessa. Kotimaamme
ulkomaisissa elokuvissa (2008). Olisi mielenkiintoista saada tietoa my6s Helsingin
muotoutumiskyvystéd kansainvalisissd yhteistuotannoissa, joissa suomalaiset tekijéat ovat
olleet mukana, silla niitd on Heiskasen ja Kari Uusitalon listauksen mukaan 120 vuosina
1919-2007 (Heiskanen 2008, 88—89). Kuten Paasonen ”” The Same But Different: Helsinki
As 'Body Double-artikkelissaan toteaa, elokuvalliset kaupungit ovat enemman kuin
lavasteita: ne ovat nayttelijéiden muodostamia ihmisverkostoja, objekteja, teknologiaa ja
tarinoita. Tasta nakokulmasta katsottuna olisikin mieleké&sté tarkastella miljookuvausta myos
elokuva-adaptaatioiden kannalta, sill& useiden Helsinki-elokuvien tarina pohjautuu
romaaniin, jossa luodaan puolestaan erilainen kuvan kaupungista. Téhan World Film
Locations: Helsingin sivumaara ei kuitenkaan riittaisi, vaan siihenkin tarvittaisiin kokonaan
oma teoksensa, eiké kaikkien mahdollisten eri ndkokulmien késitteleminen ole téllaisen
esittelyluonteisen teoksen tarkoituskaan — ja onhan lohdullista tietad, etté tutkittavaa riittaa
lahes loputtomasti. Artikkelit nostavat esiin uusien nakokulmien mahdollisuuksia, miké on
laskettava pikemminkin teoksen ansioksi kuin puutteeksi.

Dokumenttielokuvat ovat puolestaan pyrkineet tarjoamaan objektiivisen ndkyman tai
poliittisen dokumentin ndkékulman kotimaiseen elokuvaan, kertoo Pietari Kaapa teoksessa
olevassa “Reality Bites: Documenting Helsinki's Changing Landscape”-artikkelissa. Helsinki
on ollut dokumenttielokuvissakin eteenpain pyrkivan, jopa modernin, yhteiskunnan symboli,
ja esimerkiksi Erkki Karun Finlandia (1922) vaikuttaa olevan suunnattu kansainvélisille
markkinoille. Kaapa analysoi Risto Jarvan elokuvista kaupungin idealistisia ja
arkkitehtuurisia muutoksia, kun taas Jorn Donnerin ja Peter von Baghin dokumentaariset
kuvaukset ovat lahempéna kaupunkisinfonioita levittden dokumenttielokuvan késitetta
dokumentoinnista kohti pohdiskelevaa muistamistapaa ja elokuvallisten tekstien kéayttoa.
Peter von Bagh kayttikin paljon vanhoja elokuvia oman kuvauksensa joukossa, ja Donner
k&antadd Kaavan mukaan kuvauksen jopa perinteisen kaupunkikuvauksen ironisoinniksi.
Huomattavaa on, ettd tassa artikkelissa huomioidaan myos katsoja rooli havaintoja
assosioinnillaan tdydentévana toimijana. On erittdin positiivista, ettd katsoja otetaan
analyysiin mukaan ja pyritaan luomaan laajempi kuva Helsinki-elokuvista liikkumalla
vapaasti ja vaivattomasti aikakaudesta toiseen.

Arkkitehtuuri on merkittavassa roolissa kaupunkikuvauksessa, joten Silja Laineen artikkeli
“Designer City: Architects in Helsinki Films” on paikallaan kaupunkikuvaa késittelevéissi
teoksessa. Arkkitehtuuri luo kuvan miljoosta ja henkilhahmoista, silla hahmojen sijainti
antaa paljon tietoa myos heisté itsestddn: luonteesta, statuksesta ja arvoista. Henry Bacon
onkin todennut, ettd elokuvien ikonisessa kuvauksessa fyysisesté todellisuudesta tulee
erddnlainen objektiivinen kokemus, mutta esimerkiksi henkiléhahmojen subjektiivinen
nékokulma voi varittaa sitd. Useisiin kaupunkeihin liittyy myos vahva intertekstuaalinen
ulottuvuus, ja niiden symboleiksi nousevat tietyt monumentit, jotka maarittavét elokuvan
ajallisia, maantieteellisia, kulttuurisia ja henkisid koordinaatteja. Jokaisella kaupungilla on



siis oma atmosfaarinsa ja visuaalinen ilmeensa. Diegeettista tilaa ei hahmoteta vain elokuvan
audiovisuaalisuuden kautta, vaan se saa merkityksié tajunnallisen olemisen ja toiminnan,
liikkeen, kautta. Tila antaa siis puitteet henkilohahmon toiminnalle ja ehdollistaa sek& asemoi
tata: arkkitehtuuri on paitsi ihmisen luomaa, myos ihmisté luovaa, ja miljoolla on jopa
subjektiivisia seka statusta luovia merkityksi& henkilohahmoille. (Bacon 2005, 224, 243—
244.)

Valitettavasti World Film Locations: Helsinki joutuu jattdmaan tarkastelusta pois muun
muassa kaupungin ddnimaiseman, ja Silja Laine keskittyy “Designer City: Architects in
Helsinki Films” -artikkelissaan lahinna elokuviin, jotka kuvaavat arkkitehteja, silla hanen
mukaansa arkkitehtikuvaukset antavat katsojalle paitsi tilaisuuden katsoa ymparistoa
arkkitehdin silmin, myds tarjoavat kommentteja arkkitehtuurin ja kaupungin
moninaisuudesta. Laine luo jaottelun romanttisen protagonistikuvauksen seka arkisen ja
traagisen, osittain 1960-luvun todellisuuteenkin perustuvan, ammattiinsa keskittyneen yksilon
valille. Tauno Palo edustaa Isédn vanhassa ja uudessa (1955) sek& Avioliittoyhtiossa (1942)
naista ensimmaista ja Onnenpeli (1965) jalkimmaista kuvausta. Tyypittelyssa ja rajausten
luonnissa on aina se vaara, etta jotakin j&& pois yleistyksen nimissa. Arkkitehtihahmot, kuten
muidenkin ammattien harjoittajat, ovat olleet mukana myds komedioissa, kuten Matti
Raninin esittama Matti Koskinen Turkasen tenava! -elokuvassa (1963). Silja Laine kuitenkin
taydentéa arkkitehtuurianalyysiaan vuonna 1965 alkaneella Esplanadi-keskustelulla, silla
silloin Helsingin katukuvaa alettiin uusia huomattavasti, mika on vaikuttanut myos elokuviin
muutenkin kuin perinteisen miljookuvauksen kautta, silla elokuvat ovat esittdneet jopa
kannanottoja tilanteeseen.

EILA PEITSALD
MATTI RANIN
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Kuva: Elokuvajulisteita (Elonet, Kansallisfilmografia)

Komediaelokuvat

Komediaelokuvat ovat saaneet oman artikkelinsa teokseen. Jos maalaiskomedioiden miljéona
voisi olla mika tahansa kyld, on Kimmo Laineen ”Comic Spaces: Helsinki's Social Districts
in Film Comedies”-artikkelin mukaan kaupunkikomedioiden ymparistona yleensé



tunnistettavasti Helsinki, silla se on paitsi monen elokuvastudion kotikaupunki, myos
Suomen tunnistettavin kaupunki ja fasadi. Poikkeuksena melodraamoihin, joissa kaupunki
nahdaéan kylmana miljoona, liittad komedia miljéonsé tunnettuihin monumentteihin ja niiden
kantamiin merkityksiin. Usein komediat pohjaavatkin Helsingin eri alueiden sosiaaliseen
jannitteeseen. Kaupunkikomedioiden kultakaudella, 1930-1940-luvulla, Valentin Vaala
ohjasi muun muassa ylemman luokan elamaa kuvaavia t66l6laiselokuvia, joissa Lea Joutseno
esitti naispadosaa, esimerkiksi vauhdikkaan rikosseikkailun Dynamiittityttd (1944). Tdman
vastakohtana voidaan pitdd Sornaisten ja Kallion alueelle sijoittuvia Pekka Puupaa -elokuvia,
joissa Pekka Puupéa ja P&tka ovat usein tyonhaussa rouva Puupdén pakottamina. Sosiaalisen
jannitteen muutokset on viety aarimmaisyyksiin Uuno Turhapuro -elokuvissa, silla maalta
muuttanut Uuno sopeutuu parissa viikossa kaupunkieldmadn, ja ty6ttdmyyden Suomen
ennatysté tavoitteleva paahenkild asuu vaimonsa suvun rahoilla milloin omakotitaloalueella
ja milloin eri puolilla kaupunkia, muun muassa elegantissa Eirassa. Toisaalta Uunon
henkilhahmo kykenee muuntautumaan tahtoessaan vaikka huippuviulistiksi tai presidentiksi.
Tallainen moninaisuus pystytddn luomaan nimenomaan elokuvasarjassa, mutta mygs
yksittdisissé elokuvissa nahdaan muutosta ja sen kaipuuta, esimerkiksi ja Johanna
Vuoksenmaan Nousukaudessa (2003) muutetaan véhaksi aikaa Eirasta Jakoméakeen ja
yritetddn sopeutua uuteen elamaan. Myos Aki Kaurismaen Calamari Unionissa (1985)
haaveillaan muuttamisesta Kalliosta Eiraan, kuten Sanna Pedenin Kaurismaki-artikkelissa oli
teoksessa jo kertaalleen kerrottukin.

Kuva: Elokuvasta Dynamiittityttd 1944 (Tunnistatko kuvauspaikkoja, Elonet,
Kansallisfilmografia)

Kuka on lukija?

Kaikki tiivistyy lopulta pohdintaan siitd, kenelle teos on suunnattu. Isobritannialaisen
kustantamon valmistaman teoksen kohdeyleisdna ei liene ensisijaisesti suomalainen
lukijakunta, jonka elokuvaharrastajat tuntevat paakaupunkinsa hyvin. Teoksen voisi katsoa
olevan suunnattu elokuvaturisteille, jotka voivat kdyttaa teosta lahtopisteend Helsinki-
kierrokselleen ja tiedon etsinndlle. Teoksesta saa kuvan monimuotoisesta kaupungista, jolloin
Helsingin nékee parhaassa tapauksessa uusin silmin ja innostuu katsomaan kyseisia elokuvia
uudesta ndkokulmasta tai tutustumaan ennestaan vield tuntemattomiin elokuviin. Eiko teos
ole silloin tayttanyt tehtdvansa?


http://www.elonet.fi/fi/tiedonkeruu/dynamiittitytto
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