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1 JOHDANTO

Jazz musiikkityylind on ollut itselleni viime vuosina tirked ja ldheinen, mutta sitd se ei ole
aina ollut. Itse asiassa se on ollut hyvinkin tuntematon, vaikka olen harrastanut musiikkia
koko ikdni. Klassinen musiikki on monelle nuorelle tuttu musiikkityyli, mikdli harrastaa
musiikkia musiikkiopistossa, ja kevyempi populaarimusiikki on luonnollisesti kaikille tuttua,
silld se on kulttuurimme niin sanottua “mainstreamia”, eli valtavirtaa. Jazz on tdnd pédivina
musiikkityylind véliinputoaja, josta kokemukseni mukaan tiedetddn tuskin mitéén.
Yldkouluikdisend en varmastikaan olisi osannut yhdistdd jazziin muuta kuin musiikin

vaikeaselkoisuuden ja saksofonin.

Valitsin kaikista tyylisuunnista jazzin juuri sen vuoksi, ettd sitd tunnetaan niin véhén. Jazz on
ollut klassisen ja “perinteisen” populaarimusiikin rinnalla erittdin merkittaivd musiikkityyli
1900-luvulla, eikd sitd voi mitenkdén sivuuttaa puhuttaessa populaarimusiikin historiasta.
Lisdksi opiskelen parhaillani pop-/jazz-pianoa Jyvdskyldn ammattiopistossa, joten aihe on
ldheinen ja kiinnostava. Mielesténi jazzilla on enemmaén annettavaa koulumaailmassa, kuin
miten sitd tdlla hetkelld kédsitykseni mukaan hyOdynnetddn. Siksi haluan tdssd
kandidaatintutkielmassani ottaa selville, kuinka paljon yldkoulun ja lukion musiikintunneilla
kisitellddn jazzia, hyddynnetddnkd jazzin rikasta musiikillista antia luovuutta vaativissa
tehtivissd (kuten sdveltdmisessd ja improvisaatiossa), onko sille mahdollisuutta ja tilaa
musiikintunneilla, ja onko se ylipddtadn tarpeellista. Uudet opetussuunnitelmat (POPS2014 ja
LOPS2015) korostavat luovuutta musiikintunneilla aiempaa enemmén, miki haastaa opettajat
pohtimaan omaa opetustaan ja keinoja toteuttaa sitd. Voisiko jazz tarjota opettajille uusia

vélineitd ldhestyd luovaa musiikin tekemisti?

Niitd kysymyksid varten tein viidelle keskisuomalaiselle musiikinopettajalle kohdistetun
kyselytutkimuksen. Tarkoitukseni oli kartoittaa tdlld hetkelld toissd olevien musiikinopettajien
suhtautumista jazzin opetukseen ja saada sitd kautta omaa tutkimuspohjaa télle tutkielmalle.
Vastausten vdhdisyyden vuoksi jouduin kuitenkin jittimddn tutkimusosan pois
suunnitelmista, ja tutkielmani onkin kirjallisuuskatsaus aiheeseen. Kaésittelen jazzia ja

improvisaatiota aiempien tutkimusten, oppikirjojen ja opetussuunnitelmien pohjalta.



2 JAZZ

Jazzin historia ja sen tyylilliset alalajit ovat hyvin moninaiset. Nykypéivand musiikkityyli,
jonka miellimme jazziksi voi olla swingid alkuperdisessd 1930-luvun muodossaan, hdmyisté
kolmimuunteista hissutelua ja lisdsévelilld kikkailua, tai vanhojen mustavalkoelokuvien
taustamusiikkia. Vaikka jazz musiikkityylind on hyvin moninainen, osaamme téllaista
musiikkia  kuullessamme  yhdistdd sen jazziin. Jazzin  historian ja  alalajien
monimuotoisuudesta johtuen joudun jattimadan monia vaiheita ja yksityiskohtia mainitsematta
ja tiivistdn katsauksen suurien linjojen mukaiseksi. Kédyn lyhyesti ldpi jazzin syntyd, sen

merkittdvimpid tyylisuuntia seké jazzille tyypillisid ominaisuuksia.

2.1 Mika tekee jazzista jazzia?

Jazzille ehkd omaleimaisin piirre on improvisointi ja musiikin vapaamuotoisuus sekd
kolmimuunteisuus. Jazz-musiikissa on usein sovitut muotorakenteet, joiden asettamissa
rajoissa soittajat soittavat vapaasti. Yleensd jazz-kappaleet etenevdt free jazzia
lukuunottamatta tietyn kaavan mukaan, esimerkkind blues-sointukierto ja sen variaatiot.
Kappaleilla on tietty teema, jonka jilkeen soitetaan ennalta mééritty tai madraamaton maara
soolokiertoja, minkd jélkeen palataan takaisin teemaan. Toki aina ei edetd télld kaavalla ja
jazzmusiikki sisdltdd myOds enemmain ldpisdvellettyjd teoksia, mutta niihinkin siséltyy aina
improvisaatio. Improvisaation perusperiaatteena on soittaa sointusavelid iskuille ja lisdsdvelid

vérittdméaan melodioita iskujen heikoille osille.

Harmonialtaan jazz on ehkd vérikkdimpid musiikkityylejd. Jazzin harmonia perustuu
modernissa jazzissa nelisoinnuille, minkd lisdksi harmoniaan kuuluu oleellisesti seka
sointujen ettd melodian soitossa lisdsdvelet, jotka laajentavat sointuja ja tekevdt harmoniasta
rikkaamman. Suurin osa jazz-kappaleista pohjautuu II-V-I -kadensseille ja niiden

variaatioille. Ndmi kadenssit luovat jazzille ominaista harmoniakulkua.

Jazz-musiikissa yleisid rytmisid elementtejd ovat synkopointi, polyrytmiikka ja usein
kolmimuunteisuus. Rytmisyys ja groove ovat jazzissa erittiin tirkeitd elementtejd, silld mikali
soitto ei ole rytmisesti tarkkaa, koko lopputulos kuulostaa huonolta. Melodisia piirteitd

jazzissa ovat muun muassa sivelten venytykset ja glissandot, joita ovat myos blues-asteikossa



kiytetyt blue notet, eli alennetut 3. ja 7. sdvelet sekd ylinouseva kvartti. Néiden lisdksi
kiytetddin usein pentatonisia asteikkoja, sointuarpeggioita sekd varhaisessa jazzissa riffejd, eli

toistetaan lyhyitd melodiapétkia.

Modaalisessa jazzissa kéytetddn improvisaatiossa erilaisia moodeja, esimerkiksi
kirkkosdvellajien asteikkoja. Modaalisuus tarkoittaa sitd, ettd musiikki ei perustu
sointutehoille, vaan jokainen dini ja sointu on yhtd arvokas, toisin kuin tonaalisuus, jossa
savelilld ja soinnuilla on tietty teho ja hierarkia suhteessa sédvellajiin. Kaikki edelld mainitut

tyylipiirteet eivdt kuitenkaan esiinny kaikessa jazz-musiikissa.

2.2 Jazzin juuret

Jazz on monen eri musiikkikulttuurin tuotos. Suurimman vaikutuksen jazziin antoivat
kuitenkin Afrikasta Amerikkaan tuodut orjat. Heille musiikki oli tidrked keino pitdd itsensd
henkisesti tasapainossa ja kommunikoida toistensa kanssa. Negrospirituaalit ja tydlaulut, jotka
olivat usein kysymys-vastaus-muotoisia, ovat olleet tirkedssd roolissa musiikillisina
vaikuttajina. Afrikkalaista perua on myds jazzin rytmiikka, silld etenkin lénsiafrikkalaisessa
musiikissa rytmit ovat hallitsevia elementtejd; musiikki rakentuu niistd ja niiden ympérille.
Rytmiikka on hyvin rikasta ja monikerroksista ja se sisdltdd paljon polyfoniaa, esimerkiksi
kaksi vastaan kolme -rytmejd. Harmonialtaan varhainen jazz perustui vield kolmisointujen
soittamiselle. Vaikka afrikkalainen musiikkiperintd nékyy jazzissa eniten, jazziin ovat
antaneet vaikutteita myos eurooppalainen kulttuuri soitinten ja sévelmien kautta sekd

musiikkityylit ragtime ja blues. (ks. Collier 2002, 361-362.)

Vaikka ensimmadisen jazzkappaleen soittohetked ja -paikkaa on vaikea maéadritelld, jazziksi
kutsutun musiikin katsotaan syntyneen monikulttuurisen New Orleansin mustan vieston
keskuudessa. Musta véestd oli jakautunut kahteen: jo kauemmin Amerikassa olleisiin
ranskalaisen kulttuurin omaksuneisiin “mustiin kreoleihin” ja my6hemmin Amerikkaan
tulleisiin, vield orjina olleisiin afrikkalaisiin. Témén New Orleans Jazziksi kutsutun
musiikkityylin synnyn taustalla vaikuttivat ndiden ihmisryhmien tuoma kulttuuri, ragtime,
blues ja aikansa valtavirtamusiikki. Jazzia soittivat kuitenkin my6s monet valkoiset
amerikkalaiset jo pian 1910-luvulle tultaessa. New Orleans Jazz oli rytmisesti tarkkaa ja

marssinomaista, mutta siind vallitsi yhtd aikaa useamman melodian soitosta ja



improvisoinnista johtuva polyfonia. Tyypillinen New Orleans Jazz -yhtye sisdlsi
puhallinsektion (klarinetit, kornetit, pasuunat), viulun ja kompin, johon kuului rummut,
kontrabasso ja kitara. Joissain yhtyeissd kdytettiin my0s tuubaa tai banjoa. (ks. Collier 2002,
363-364.) New Orleansin lisdksi jazzia alettiin pian soittaa myds Chicagossa ja New
Yorkissa. Jazzia oltiin soitettu jo pitkdén, ennen kun ensimmadinen jazz-levytys tehtiin vuonna
1917 ja se oli, ironista kylld, valkoisten muusikoiden muodostaman Original Dixieland Jazz

Bandin késialaa. (ks. McRae 1987, 15.)

2.3 Swing

Jazzin péddkaupunki oli vaihtunut Louis Armstrongin oppi-isin Joe King Oliverin johdolla
New Orleansista Chicagoon, jossa 1920-luvulla soitettiin aitoa New Orleans Jazzia. Louis
Armstrong oli silloin Chicagon johtavia muusikoita. Yhtyeet alkoivat kasvaa, ja entisestd
marssimusiikin rytmikkyydestd ja jdykkyydestd alettiin siirtyd hieman pehmedmpiin ja
letkedmpéddn esitystapaan. (McRae 1987, 26.) Niin mentiin kohti yhtd jazzin
merkittivimmistd aikakausista: big bandien ja swingin kultakaudelle, 1930-luvulle. Téssé
kohtaa on huomioitava, ettd swingilli voidaan tarkoittaa joko jazzin tyylid tai musiikin

rytmillistd svengid, ja tdlld termilld usein ilmaistaan kappaleen kolmimuunteisuus.

Saksofonit olivat pikkuhiljaa tulleet jazz-musiikin keskeisiksi instrumenteiksi, ja
puhallinsektiot vakiinnuttivat uuden kokoonpanon: pasuunat, trumpetit ja saksofonit. Néistd
puhallinsektioista sekd rytmisektiosta muodostuivat big bandit. Pulkkinen (2005)
médritteleekin pro gradu -tutkielmassaan swingin suurimmaksi osakseen big bandien
musiikiksi. Swing oli ensimmdiinen ja viimeinen jazzin tyyli, josta tuli aikansa
valtavirtamusiikkia. Se oli hyvin tanssittavaa ja sitd haluttiin kuulla tanssihalleissa, jotka
alkoivat pula-aikojen jélkeen jélleen tdyttyd, silld pula-ajan jdlkeen alkoi “hupiaika”.
Swingissd suuri kokoonpano tasapainotti musiikkia ja mahdollisti monipuolisemman

improvisaation. (Pulkkinen 2005, liite, 10—11.)

Koska kokoonpanot kasvoivat suuremmiksi, se edellytti huolellisempaa sovittamista. Swingin
aikakautta kutsutaan myos sovittamisen aikakaudeksi, silld se nosti esiin suuria
sovittajanimid, kuten Count Basie ja Duke Ellington. Sovittajilla oli suuri rooli yhtyeiden
“soundin” ja identiteetin kannalta. (Pulkkinen 2005, liite, 11.) Swingin aikakausi sijoitetaan

vuosiin 1929-1945 (Collier 2002, 371).



2.4 Bebop

Swingin aikakausi loppui nopeasti toisen maailmansodan, vuosien 1943-1944 aikana
Yhdysvalloissa vallinneen levytyskiellon ja rahapulan takia. Suuret big bandit olivat kalliita ja
nithin ei ollut endd varaa, joten jo varsinkin loppupuolella swingin aikakautta big bandien
varjossa toimineet pienemmat jazz-kokoonpanot saivat enemmaén jalansijaa big bandien jadtya
taka-alalle. Monet big band -muusikot joutuivat sotaan ja heidén tilalleen tuli uusi sukupolvi,
joka halusi hyodyntdd big bandeissa ja pienemmissd kokoonpanoissa opittua soittotaitoa
laajemmin ja vapaammin, kun big bandeissa oli ollut mahdollista. Tastd alkoi syntyd uusi

jazzin tyylisuuntaus, bebop. (ks. McRae 1987, 135-136.)

Jazz-muusikot varioivat vanhoja kappaleita lisddmailld tempoa ja monimutkaistamalla
sointukiertoja. Harmoniasta tuli monimuotoisempaa ja erilaiset sointujen ja kadenssien
korvaukset tulivat yleisiksi. Sooloimprovisointi oli vahvassa roolissa ja sooloissa kdytettiin
paljon dissonoivia intervalleja, kuten véhennettyd kvinttid. Bebop-kokoonpanot koostuivat
yleensd kompista ja muutamasta soolosoittimesta, kuten trumpetti ja saksofoni. Suurimmat ja
merkittdvimmat vaikuttajat olivat Dizzy Gillespie ja Charlie Parker. (ks. McRae 1987, 135;
Pulkkinen 2002, 12—13, liite.)

2.5 Cool jazz ja hardbop

Cool jazz kehittyi bebopin jdlkeen 1940-luvun lopussa nuorten muusikoiden toimesta, jotka
jattivit bebopille tyypilliset tunneryOpyt soitosta pois ja siirtyivit nimensd mukaisesti
viileimpdan tulkintaan. Tyyli sai vaikutteita aikansa eurooppalaisesta taidemusiikista, etenkin
impressionismista, ja osa kappaleista oli sovitettu suoraan klassisista teoksista. Cool jazzin
yksi merkittdvimmistd muusikoista oli Dave Brubeck, jonka kautta polyrytmiikka ja
polytonaalisuus tuli yleisemméksi. Brubeckin lisdksi yksi jazzin historian suurimmista
muusikoista, Miles Davis, oli myds cool jazzin tirkeitd osaajia (Collier 2002, 378-379.) ja
Davisin levy Kind of Blue on myydyimpid jazz-levyji kautta historian. Cool jazz on tyyliltdan
rauhallista, soolot usein melodisia ja rytmisesti hillittyja, kuten myds komppiryhméd ja

puhaltimet, joiden soitinvéri oli tunteellista ja kevyttd (Pulkkinen 2005, liite, 14).



Siind, missd cool jazz oli enemmaén valkoisen vdeston musiikkia, hardbop oli mustien vastaus
bebopille. Hardbop kehittyi 1950-luvun puolessa vélissd ja se sai vaikutteita muun muassa
gospel- ja rhythm and blues -musiikista. Hardbop oli yleisdystévéllisempi ja yksinkertaistettu
versio bebopista ja sille tyypillisid tunnusmerkkejd oli swing-rytmitys, aksentointi ja
afroamerikkalaiselle musiikkikulttuurille tyypilliset blue notet ja karkea soundi. Merkittdvia
hardbopin kehittdjid olivat muun muassa Art Blakey ja Sonny Rollins. (ks. Collier 2002, 380;
Pulkkinen 2005, liite, 13—14.) Hardbop on jazzin tyylisuunnista jdéinyt eldméddn eniten

nykyaikaan.

2.6  Free jazz ja fuusio

1960-luvulle tultaessa jazz-muusikot alkoivat hakea vapautta soittamiseensa. Silloin haluttiin
padstd irti kaikista mahdollisista seikoista, jotka mahdollisesti kahlitsivat soittoa. Jo 1950-
luvun loppupuolella modaaliseen improvisointiin (eli moodien, asteikkojen soittaminen
sointurakenteiden sijaan) siirtyneet Miles Davis ja John Coltrane antoivat suuntaa melodiselle
vapaudelle ja free jazzille. Free jazzissa haluttiin maksimoida myds rytminen ja harmoninen
vapaus, ja soitto oli hyvin tunteisiin pohjautuvaa. Tyypillisesti free jazzissa sovitaan jokin
tietty ilmi0 tai elementti, joka kappaleessa tulee esille, mutta muita ei méairitelld. Esimerkiksi
kappaleen ainoa médritelmi voi olla aika, tai sitten sovittu sointukierto ilman aikamiireita.
Free jazzin pioneeriksi nimetty Ornette Coleman oli free jazzin uranuurtaja, jonka levyn “Free
jazz” mukaan tyyli nimettiin. (ks. Pulkkinen 2005, liite, 15.) Kuulokuvaltaan free jazz on cool
jazzia ja hardbopia sekavampaa ja vaikeammin ldhestyttdvdd, ja free jazziin kuuluvat
muusikoiden kayttdmit instrumenteille epidtyypillisemmét &énet, kuten vingahdukset ja

tordhdykset.

Free jazzista siirryttiin fuusioon, kun sdhkoiset instrumentit tulivat markkinoille ja myds
jazzissa soittimia alettiin vahvistaa sdhkdisesti. Miles Davis oli jélleen ensimmadisten joukossa
uudistamassa jazzia ottaen vaikutteita populaarimusiikista. 1970-luvun jazz oli hyvin
moninaista ja sen ajan musiikkia on kuvattu muun muassa fuusio-jazziksi, rock-jazziksi ja
pop-jazziksi. Fuusio kuitenkin kuvaa aikakautta parhaiten, silld se oli eri musiikkityylien raja-
aitojen rikkomista, mikd teki jazzmusiikin suositummaksi ja suurempia yleisdja
tavoittavammaksi. 1970-luvun merkittdvid jazzmuusikoita olivat mm. Chick Corea ja Herbie

Hancock. (Pulkkinen 2005, liite, 16—17.)
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3 AIEMPIA TUTKIMUKSIA SUHTAUTUMISESTA JAZZIIN JA
SEN OPETUKSEEN

Semi Purhosen ja tyoryhmén Jukka Gronow, Riie Heikkild, Nina Kahma, Keijo Rahkonen ja
Arho Toikka (2014) Suomalainen maku -tutkimus kertoo jazzin olevan hyvin marginaalisessa
osassa suomalaista musiikkitottumusta ja musiikkimakua. Jazz tyylilajina oli tutkimuksessa
médritelty “moderniksi jazziksi”. Kyselytutkimuksen perusteella ldhes puolet kyselyyn
vastanneista (41%) vastasi neutraaleimman vaihtoehdon “ei pidd eikd inhoa” kysyttdessé
jazzista pitdmistd, loppujen vastausten kuitenkin painottuessa vastauksiin “inhoaa jonkin
verran” ja “inhoaa erittdin paljon”. Jazzista pitdvit olivat enemmin korkeakoulutettuja kuin

vihin kouluttautuneita.

Musiikkimausta tehty jatkohaastattelu paljastaa sen, kuinka pienessd osassa jazz on
suomalaisten musiikkieldmdd. Haastattelussa kysyttiin tutkimukseen osallistuneiden
henkildiden suosikki- ja inhokkityylejd. Tutkimuksen tulosten monisivuisesta analyysista jazz
nousi esille vain muutamia kertoja, mistd voidaan péételld jazzin olevan vihemman kuultu ja
tunnettu musiikkityyli, ettd se olisi tullut haastateltaville mieleen. Téstd kertoo myds
haastatelluille soitetuista musiikkindytteistd tehty kysely. 59% vastanneista ei ollut kuullut
Miles Davisin Kind of Blue -kappaletta, joka on yksi jazzin historian tunnetuimmista
kappaleista. Jazz tuli haastattelujen analyysissd yhtd poikkeusta lukuun ottamatta vain
negatiivisessa mielessd esille haastateltavien puheessa, mikéli tuli ollenkaan. (Purhonen ym.

2014, 35-68.)

Koulumaailmassa jazziin suhtautumista ja kokemuksia jazzista on tutkittu muutamassa pro
gradu -tutkielmassa sekd oppilaan ettd opettajan ndkOkulmasta. Jazzin esiintyminen
koulumaailmassa on harvinaista ja se koetaan usein haastavaksi tyyliksi opettaa, joten siitd
16ytyy suhteellisen vidhdn tutkimustietoa. Téssd luvussa tarkastelen Jarmo Karvosen
tutkimustuloksia koskien oppilaiden musiikkimakua ja jazziin suhtautumista sekd Ville-Pekka
Pulkkisen tutkimustuloksia opettajien kokemuksista jazzin ja improvisaation opettamisesta.
Lisédksi késittelen jazzin opetusta Ari Poutilaisen Jazz syntyy soittamalla -artikkelin (2013)

pohjalta.
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3.1 Oppilaiden kokemuksia jazzista

Jarmo Karvonen teki pro gradu -tutkielmassaan Jazzia yldkoulussa ja lukiossa
teemahaastattelun ~ kahdeksalle  13—18—vuotiaalle  oppilaalle  heiddn  vélittomasta
kokemuksestaan jazzmusiikista musiikkindytteiden perusteella. Koska tutkimuksen
kohderyhmi oli suppea ja se valittiin kahden pienen pohjoissavolaisen kunnan koulujen
oppilaista, tuloksia ei voida suoraan yleistdd kaikkien Suomen nuorten kokemukseksi. Ne
antavat kuitenkin hyvdd viitettd nuorten ajatusmaailmasta sekd suhtautumisesta

jazzmusiikkiin. (Karvonen 2004.)

Tutkimukseen osallistuneet oppilaat kokivat jazzin vanhanaikaiseksi musiikkityyliksi. He
mielsivdt sen kuuluvan vanhemmille sukupolville, jotka ovat omassa nuoruudessaan
omaksuneet kyseisen musiikkityylin. Musiikin vanhalta kuulostaminen oli oppilaiden
mielestd negatiivinen piirre. He olivat sitd mieltd, etteivdt heiddn kaverinsa eikd nuoriso

ylipadnsé kuuntele musiikkindytteiden tyylistd musiikkia. (Karvonen 2004, 40—41.)

Koska jazzmusiikki oli nuorille melko tuntematon musiikkityyli, heidén oli vaikea maaritelld
jazzia, kisitteellistdd siihen liittyvid termejd tai tunnistaa musiikkindytteiden takana olevien
yhtyeiden instrumentaatioita. Tdméd ilmeni siind, kuinka oppilaiden oli vaikea keskustella
aiheesta. Oppilaat olivat kuitenkin asiantuntijoita omien kokemusten kertomisessa jazzia
kuunnellessaan, mika téssd tutkimuksessa kiinnostaakin eniten. He antoivat negatiivisia
kommentteja positiivisia enemmain. Vanhanaikaisuuden lisdksi negatiivisina asioina oppilaat
pitivdt jazzin monimutkaisuutta ja vaikeaselkoisuutta. Se tuntui my0s puuduttavalta ja
yksitoikkoiselta. Positiivista palautetta sai soittajien ammattimaisuus ja taito, mikd tuli
oppilaiden kommenteissa esiin erityisesti nopeammissa kappaleissa. Nopeat kappaleet saivat

kehuja my6s energisyydestéddn ja vauhdistaan. (Karvonen 2004, 3940, 44.)

Oppilaiden iilld ei ollut juuri vaikutusta heidédn kokemuksiinsa jazzista (Karvonen 2004, 45).
Tutkimuksessa ei tullut ilmi, kuinka paljon jazzia oli késitelty musiikintunneilla. Oppilaiden
heikko tietimys jazzmusiikista antaa kuitenkin olettaa, ettd ainakaan heidén koulussaan jazzia
ei ole pidetty paljoa esilld, tai ettd he olisivat sitd itse soittaneet. Uskon vdhéisen kokemuksen
jazzista vaikuttaneen myds oppilaiden tuntemuksiin musiikin puuduttavuudesta, silld jos
musiikkityylid ei tunne, siitd voi olla vaikea 16ytdd sdvyeroja — sooloissa kéytettyjd skaaloja

tai rytmisté variaatiota, jotka tekevit jazzista mielenkiintoista ja vaihtelevaa.
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3.2 Opettajien kokemuksia jazzimprovisaation opettamisesta

Ville-Pekka Pulkkinen tutki pro gradu -tutkielmassaan Jazz ja improvisoinnin opettaminen
koulusoittimilla (2005) jazzia enimmikseen improvisoinnin vélineend. Hanen tutkimuksensa
sisélsi laajan materiaalipaketin opettajille jazzin ja improvisoinnin opettamiseen. Hin oli
sovittanut kymmenen jazz-standardia koulukdyttoon sopiviksi ja laatinut monenlaisia
improvisointiin sopivia fraasiesimerkkejd, joiden avulla opettajien olisi helpompi ldhted
ohjeistamaan ja opettamaan jazzin soittoa ja etenkin improvisointia. Koska materiaali oli tehty
koulusoittimille ja sovitukset olivat hyvin pelkistettyjd, lopputuloksen ei ollut tarkoituskaan
kuulostaa tdysin autenttiselta jazzilta, vaan materiaalipaketin tavoitteena oli tutustuttaa
oppilaat yksinkertaisella tavalla improvisoinnin ja jazzin maailmaan antaen oppilaille antoisan
kokemuksen soittamisesta ja improvisoinnista (Pulkkinen 2005, 40). Materiaalipaketin
Pulkkinen ldhetti yhdeksdlle musiikinopettajalle, joista seitsemén kokeili pakettia kdytdnnossé
ja kaksi heistd vastasi vain kyselyyn ja arvioi pakettia ilman kéytdnnon kokeilua (Pulkkinen

2005).

Tutkimukseen osallistuneet opettajat vastasivat kyselyyn omasta taustastaan, kokemuksestaan
ja suhtautumisestaan jazzin ja improvisoinnin opettamiseen. Nykyisen peruskoulun
opetussuunnitelman (POPS 2014) valossa opettajien vastaukset luovan musiikin
merkityksestd kuulostavat lupaavalta, silld jokainen piti sitd tdrkednd (vrt. Pulkkinen 2005,
32). Pulkkisen (2005) tutkimustulokset osoittivat kuitenkin opettajien pitdvén itse luovuutta,
esimerkiksi soitettavien kappaleiden sovittamista ja hiomista, improvisointia tdrkedmpéna.
Osa opettajista koki luovan musisoinnin ja improvisoinnin pedagogisesti haastavana joko
luokkarauhan tai yhtd aikaa liian suurten oppilasryhmien ja liian pienten tilojen vuoksi.
Kaikki opettajat olivat kuitenkin tehneet improvisaatioharjoituksia oppilaidensa kanssa,
enimmikseen rytmisid improvisointeja, mutta osa myds blues-pohjaisia ja bluesasteikkoon
keskittyvid melodisia improvisointi- ja luovuusharjoituksia esimerkiksi ksylofoneilla.

(Pulkkinen 2005, 32-33.)

Opettajien vastausten perusteella tuloksista sai hyvid kdytdnnostd nousseita pdilinjauksia
improvisaation opetuksesta. Vastauksissa korostui opettajan rooli ohjeistajana ja esimerkkina.
Pulkkinen (2005) nosti esille improvisaation opettamisen konstruktiivisuuden, joka tarkoittaa
oppilaan aktiivisuuden ja roolin olevan keskeisessd osassa oppimista. Opettaja on kannustaja

ja ideoiden herittdjd, jonka aidolla ldsndololla on suuri merkitys, kun ollaan luovassa
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tilanteessa. Kuitenkin opettajalla tiytyy itsellddn olla selvét sédvelet siitd, mitd tulee
tapahtumaan. Opettajat pitivdt selkedd, systemaattista ja konkreettista ohjeistusta
vélttimittoméand toimivan lopputuloksen saamiseksi. (Pulkkinen 2005, 9, 34.) Kujanpdin
(2002, 51) pro gradu -tutkimus improvisaation opettamisesta yksildopettajien kannalta
painottaa opettajan positiivisen asenteen ja kannustuksen tirkeyttdi nimenomaan
improvisoinnin opettamisessa, silld improvisointi on monelle oppilaalle hyvin epdvarma ja
herkkd osa-alue, ja sen tekemiseen voi olla suuri kynnys. Varsinkin oppilaille, jotka eivét
harrasta vapaa-ajallaan minkd4n instrumentin soittoa, improvisointi voi olla hyvinkin

ahdistava ajatus.

Opettajat kokivat hyvéksi aloittaa improvisaatioharjoitukset rytmisestd improvisoinnista.
Oppilaiden on helpompi sisdistdd improvisoinnin idea, kun musiikillinen elementti on vain
rytmi ilman melodiaa. Soitinten valinnassakin opettajat suosivat alkuun lyoma- ja
laattasoittimia sekd kehorytmejd. Télloin oppilaiden musiikillisten pohjatietojen ja -taitojen ei
tarvitse olla vield niin kehittyneitd, kun kdytettdvid musiikin elementtejd on véhemmaén. Toki
improvisaatioharjoitukset vaativat aiempaa kokemusta kyseisten soitinten soittamisesta.
Rytmisoittimista ja rytmisestd improvisaatiosta on helppo siirtyd melodiasoittimiin seké
melodiseen improvisaatioon. Kun improvisointiin lisdd vain yhden elementin, esimerkiksi
pentatonisen asteikon sévelet tai vain muutaman &énen, on improvisointiharjoitusta helpompi
jatkaa ja se on todennékdisemmin onnistunut ja oppilaille turvallinen kokemus. Lisdksi, kun
rytminen puoli ja rytmiikka saadaan ensin toimimaan, musisoinnin lopputulos on aina

toimivampi ja paremman kuuloinen. (Pulkkinen 2005, 33—34, 37-38.)

Tutkimukseen osallistuneista opettajista jokainen piti materiaalipaketin kdytt6d toimivana.
Jazzmusiikki ja -kappaleet toimivat ldhes minka ikiisilla oppilailla vain, ja materiaalipaketin
monipuolinen vaativuustaso mahdollisti tydskentelyn monen tasoisten oppilaiden kanssa.
Palautteena tuli toiveita seké lukion opettajalta sovitusten yksinkertaistamisesta ettd alakoulun
opettajalta sovitusten muuttamisesta haastavammiksi. Soittamiseen kannattaa yhdistdd aina
myos teoreettinen opetus jazzin historiasta ja jazzin kuuntelemisesta, jolloin soiton harjoittelu
menee jazzin historian kanssa kronologisessa jérjestyksessd — aloitetaan esimerkiksi blues-
kierroista ja blues-asteikoista ja siirrytdin myohemmin jazzin ja sielld kéytettdvien

elementtien maailmaan. (Pulkkinen 2005, 38—40.)
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3.3 Jazzin opettamisen kiytintoa

Vastauksena kysymykseen, voiko jazzia kdyttdd ja soittaa koulumaailmassa, Pulkkisen
tutkimus osoittaa sen olevan mahdollista ja toimivaa, jopa suotavaa. Tatd mieltd on myds
Poutiainen (2013) artikkelissaan Jazz syntyy soittamalla. Hin ldhtee késittelemién jazzin
opetusta koulussa siitd 1dhtokohdasta, ettd parhaimmillaan jazzin opetus rikastuttaa
musiikinopetusta ja sen késittely tarjoaa musiikintunneille uusia ja monipuolisia oppisiséltd;ja,
kuten improvisaation ja perinteistd populaarimusiikkia monipuolisemman rytmiikan ja
harmonian. (Poutiainen 2013, 292.) Toimiva jazzin opetus ja soittaminen edellyttdd
kappaleiden sovittamista ja yksinkertaistamista sekd oppilailta jonkinlaista pohjataitoa

soitinten perusteista ja soittotekniikoista, mutta aiempaa kokemusta jazzista se ei vaadi.

Opettajasta tdmi voi kuitenkin tuntua liian haasteelliselta, silld moni opettaja ajattelee jazzin
olevan sellainen musiikkityyli, jota voivat opettaa vain aiheeseen syvéllisesti perehtyneet
opettajat. Poutiainen pohtii artikkelissaan védhdisen jazzmateriaalin vaikutusta opetukseen.
Suomenkielistd, jazzmusiikkia vdhin tunteville suunnattua ja pedagogista materiaalia on niin
véhin, ettei ole ihmekéén, jos aiheen opetusta véltelldan. Monet oppaat saattavat esitelld
jazzin ja improvisaation niin monimutkaisena, ettd syntyy vaikutelma siité, ettei jazzia voi

soittaa, ellei hallitse ensin kymmenté eri improvisaatioasteikkoa. (Poutiainen 2013, 295.)

Kuten Pulkkisen pro gradu -tutkielmastakin kdvi ilmi, jazzin opettamisen ei kuitenkaan
tarvitse olla monimutkaista ja vaikeaa. Opettaja voi yhdessa oppilaiden kanssa ldhestyd jazzia
poimien yhden jazzin elementin kerrallaan késittelyyn ja harjoitella sitd. Poutiainen (2013)
ehdottaa Pulkkisen tutkimuksen tulosten tavoin tdtd lahestymistapaa ja erottelee harjoiteltavat
elementit vield pienempiin osiin. Aluksi rytmeji voi opetella valmiiden rytmikuvioiden avulla
ilman improvisaatiota, tai melodiaimprovisointia ilman jazzrytmiikkaa. Esimerkkind
yksinkertaisesta  ldhestymistavasta  jazzin rytmiikan opettamiseen ovat erilaiset
svengaavuuteen tdhtddvit harjoitukset, kuten back beatin (4/4 tahtilajissa tahdin 2. ja 4.
neljdsosien painotus) korostaminen ja synkopoinnin peruselementin, eli off beatin (4-nuottien
jalkimmadisen '&:n painotus) hahmottaminen sen sijaan, ettd aloitettaisiin suoraan vaikeahkosta
kolmimuunteisuudesta ja siitd syntyvéstd svengistd. Osiin pilkottua harjoittelua voi tehdi
my0s harmonian ja melodiaimprovisoinnin kanssa. Harjoitukset voi siis erottaa toisistaan ja
kisitelld itsendisind elementteind. Téllaiset harjoitukset tukevat myds muita musiikkityyleja ja

musiikin hahmottamista yleensi. (Poutiainen 2013, 296-297.)
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Haastavilta tuntuvien asioiden opettelussa on mahdollista kiyttdd tukikeinoja. Poutiainen
esittelee monia opetustyOstddn nousseita kdytdnnon vinkkejd jazzin opettamiseen.
Harmoniasoittajien ei tarvitse vilttimattd osata vaikeita nelisointuja, vaan soinnun sédvelet
voidaan jakaa eri soittajille, jolloin opettajan tehtdvdnd on muodostaa hyvéltd kuulostavat
sointuhajotukset. Rytmeja ja rytmisid elementtejd voi harjoitella ddnitteiden pédlle, jolloin
kenelldkddn oppilaalla ei ole vastuuta kappaleen pysymisestd kasassa, vaan omaa osuutta on
helppo harjoitella; ensin rytmissd pysymistd, sitten &ddnitteen tyylinmukaisesta mallista

vaikutteita ottaen ja oikeanlaisen svengin l0ytdmista.

Melodian improvisointia voi ldhestyd kahdella eri tavalla: kdyttden vain soinnun sévelid,
jolloin melodian soittaminen mdadrdytyy soinnun vaihtumisen mukaan, tai yhtd, kaikkiin
sointuihin sopivaa, asteikkoa soittaen. Asteikoilla improvisoidessa soolosoittimista,
esimerkiksi laattasoittimista, voidaan ottaa pois niin sanotut vdirét sidvelet, mikd helpottaa
soittoa. Mikéli tdmé ei ole mahdollista, oppilaita tulisi kannustaa ajattelumaailmaan, jossa
“vadrid sdvelid” ei oikeastaan ole. Asteikoista pentatoninen asteikko on turvallinen
improvisaatioasteikko, silld se ei sisdlld kokosdvelaskelia pienempid intervalleja, mika
tarkoittaa sitd, ettd asteikosta puuttuu oikeanlaisen purkauksen vaativat jdnnitteiset sévelet.

(Poutiainen 2013, 297, 299, 305-306.)

Téllainen musiikinopiskelu vaatii paljon toiminnallista oppimista, mikd vie usein enemmén
aikaa kuin teoreettinen opetteleminen, mutta se on innostavaa. Parhaaseen tulokseen yleensa
padstidn silloin, kun rytmit, melodiat, kappaleet ja soolot opetellaan ulkoa. Soittamisen ja
musisoinnin groove on parempi kun sen oppii sisintdin myoten tekemadlld, eikd vain

pelkdstddn nuotteja toistamalla. (Poutiainen 2013, 303.)
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4 JAZZ JA IMPROVISAATIO OPETUSSUUNNITELMISSA JA
OPPIKIRJOISSA

Seké peruskoulun ettd lukion opetussuunnitelmat ovat muuttuneet 1&hivuosina ja niitd ollaan
ottamassa kdyttoon juuri tdmén tutkielman valmistumishetkilld. Tdssd luvussa tarkastelen
molempia opetussuunnitelmia (POPS 2014 ja LOPS 2015) sekd muutamaa kirjasarjaa ja
pohdin, kuinka hyvin ne tarjoavat jazzin opetukselle tilaa ja mahdollisuuksia, ja kuinka hyvin

oppikirjat tukevat opetussuunnitelmia.

4.1 Opetussuunnitelmat

4.1.1 Jazz opetussuunnitelmassa

Jazzia, kuten muitakaan musiikkityylejd, ei mainita erikseen kummassakaan
opetussuunnitelmassa. Sekd lukion (2015) ettd peruskoulun opetussuunnitelmien perusteissa
(2014) on jdtetty koulukohtaiselle opetussuunnitelmalle ja opettajan omille painotuksille
paljon tilaa. Siséltdjen valinnassa on kuitenkin velvoitettu huomioimaan monipuolinen
musiikin kisittely ja on tdrkedd, ettd niiden kautta oppilas “tutustuu musiikkikulttuureihin ja -
tyyleihin monipuolisesti” (POPS 2014, 423) ja lukioon mentiessd “syventdd musiikin eri
tyyleihin, lajeihin ja historiaan liittyvdd osaamistaan” (LOPS 2015, 242). Liséksi POPS 2014
korostaa musiikin merkityksen pohtimista eri aikakausina (POPS 2014, 423). Jai siis
opettajan vastuulle mitd aihealueita ja tyylejd hin haluaa painottaa, mutta koska jazzin
merkitys 1900-luvun populaarimusiikissa ja sen kehityksessd on kiistaton, voidaan
opetussuunnitelmien katsoa velvoittavan jazzin késittelemiseen edes vihdiselld tasolla.
Peruskoulun opetussuunnitelmassa 2014 painotetaan ohjelmiston, etenkin
kuunteluohjelmiston, monipuolisuutta ottaen eri aikakaudet ja kulttuurit huomioon (POPS
2014, 423). Jazzia ei siis voi sivuuttaa musiikinopetuksessa, mutta sen voi my9s jéttdd ohuelle

kisittelylle.

Jazzille, kuten muillekin musiikkityyleille, annetaan kuitenkin hyvin tilaa, mikili aiheeseen
on halua ja tarvetta palautua. Peruskoulun opetussuunnitelmassa (POPS 2014) ei erikseen
médritelld musiikin valinnaisryhmien siséltdalueita, joten POPSin laajat tavoitteet koskevat

sekd 7. luokkalaista ettd 9. luokkalaista. 7. luokan musiikissa ei ole aikaa eikd valttdmatta
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tarkoituksenmukaistakaan késitelld jokaista musiikkityylid ja -kulttuuria, vaan oleellisempaa
on keskittyd positiivisiin musiikkikokemuksiin ja musiikin iloon, mikd on tdrked musiikin
oppiaineen tehtivd (POPS 2014, 424). Valinnaisiin musiikkiryhmiin siirryttdessi opettajalla
on paljon tilaa ja vapautta rakentaa opetuskokonaisuudet ryhmien ja oman mielenkiinnon
mukaan, kuitenkin monipuolisesti sisdllot huomioiden. Vuoden 2014 peruskoulun
opetussuunnitelmien perusteet eivdt juurikaan poikkea aiemmasta vuoden 2004
opetussuunnitelmasta eri musiikkityylien késittelyn kannalta. POPS 2004 velvoittaa samalla

tavalla monipuoliseen musiikkikulttuurien ja -tyylien késittelyyn (POPS 2004, 232).

Lukion opetussuunnitelmassa jazzia voi késitelld esimerkiksi musiikin pakollisella kurssilla
MU?2 tai valtakunnallisella syventdvalld kurssilla MU3. MU2-kurssin sisdltd painottuu
suomalaiseen musiikkiin ja ohjelmistoon monipuolisesti eri lajit huomioon ottaen. Kurssilla
on tarkoitus myds kiinnittdd huomio suomalaisen musiikin osallisuuteen eurooppalaisessa ja
globaalissa musiikkimaailmassa. (LOPS 2015, 243-244.) Suomalaista populaarimusiikkia
kisitellessd jazzin vaikutus on kiistaton — 1950-luvulla suosituksi tullut musiikkityyli
jazziskelmd syntyi Euroopasta tulleiden jazz-vaikutteiden innoittamana, kun moni
suomalainen artisti teki suomenkielisid kdannoksid suosituista jazz-kappaleista (ks. Poutiainen
2013, 292). Iskelmid on rockin liséksi suosituin musiikkityyli suomalaisten keskuudessa
(Purhonen 2014, 40), joten jazzin ja jazz-iskelmdn késitteleminen on todella
suotavaa. LOPSissa (LOPS 2015, 244) MU3-kurssin tavoitteena on tutustua opiskelijoille
uusiin musiikinlajeihin ja -tyyleihin. Tamé kurssi tarjoaa hyvai tilaisuuden kasitelld helposti
tuntemattomaksi musiikkityyliksi jadvdd jazzia. Myos kurssilla MUI jazzin kisittely on
mahdollista, mutta sen tirkeimmdt tavoitteet liittyvét oppilaiden omaan musiikkisuhteeseen ja

entisten musiikillisten taitojen syventdmiseen (LOPS 2015, 243).

Edellistd lukion opetussuunnitelmaa 2003 lukiessa kédy ilmi, ettd myds lukion
opetussuunnitelmat ovat sisélloiltdédn pysyneet ldhes samana, mutta pieni sdvyero lOytyy
kuitenkin musiikin opetuksen ldhestymistavassa. Esimerkkind MU2-kurssi: siind missd
nykyinen vuoden 2015 opetussuunnitelma mdiérittelee monipuolisen populaari-, taide- ja
perinnemusiikin kuuluvan tuntien ohjel/mistoon, vanhemmassa opetussuunnitelmassa (2003)
ndmi tyylilajit ovat vain osana oppituntien sisdltdjd (ks. LOPS 2015, 235; LOPS 2003, 197).
LOPS 2015 kehottaa aiheiden késittelemisen kdytinnon ja itse musiikin tekemisen ja

kuuntelemisen kautta sen sijaan, ettd ne olisivat vain tunnilla kisiteltdvid sisdltdja. Tdma
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sdvyero voidaan tulkita kertovan oppimiskésityksen ja -filosofian muuttumisesta ldhemmas

toiminnallista oppimista.

4.1.2 Luovuus ja improvisaatio perusopetuksen opetussuunnitelmassa

Musiikinopetuksen yhtend tavoitteena on ohjata ja innostaa oppilaita luovaan tuottamiseen:
improvisointiin, sdveltdmiseen ja sovittamiseen. Lisdksi oppilaiden omien luovien tuotosten
tulisi olla osa tunneilla kdytdvdd ohjelmistoa. POPS 2014 korostaa siis erityisesti luovaa
musiikin tekemistd ja oppilaslédhtdisyyttd. Luovuus mainitaan ensimmaéisen kerran jo musiikin
oppiaineen tehtdvien maddrittelyssd. Tavoitteena on kehittdd oppilaiden ajattelua ja
oivalluskykyd tarjoamalla musiikin parissa toimimista, sdveltimistd ja muuta luovaa
tuottamista. (POPS 2014, 422-423.) Tillaiset tavoitteet korostuvat uudessa
opetussuunnitelmassa verrattuna edelliseen vuoden 2004 opetussuunnitelmaan. POPS 2004
médrittelee musiikin oppisisilloiksi oppilaan omia ideoita kokeilevan improvisoinnin,
sdveltdmisen ja sovittamisen ja niissd musiikillisten elementtien hyddyntdmisen. Luovuus ja
improvisointi oleellisena osana musiikintunteja ei kuitenkaan korostu yhtd voimakkaasti, kuin

vuoden 2014 opetussuunnitelmassa. (POPS 2004, 234.)

Sen liséksi, ettd ohjelmistoon sijoitetaan oppilaiden omia tuotoksia, sen pitdisi olla my0s
sellaista, miké kehittdisi oppilaiden musiikillisia taitoja. Parhaillaan musiikkitunneilla kdytava
ohjelmisto voisi siis olla toiminnallisen oppimisen kautta tukemassa oppilaan musiikillisia
taitoja ja ymmarrystd sekd teoreettista tietoa esimerkiksi eri musiikkikulttuureista. Tima tukee
koko peruskoulun opetussuunnitelman perusteiden oppimiskisitystd, jossa oppilas on

aktiivinen toimija (POPS 2014, 17, 422-423).

Némai raamit tarjoavat musiikinopetukselle erittdin hyvdn mahdollisuuden hy6dyntii jazzia ja
harjoitella improvisaatiota. Jazzin perusolemukseen kuuluu improvisaatio, joten jazzin
historiallisen késittelyn yhteydessd on luonnollista ottaa improvisointi esiin myds soitto-
ohjelmiston puolella. Tilloin teoria ja kdytdntd kulkevat kdsi kidessd. Improvisointia on hyva
tehdd turvallisessa ympiristossd yhdessd toisten kanssa, ja onnistuessaan se luo oppilaille
myoOnteisid kokemuksia musiikista ja omasta luovuudesta. Improvisoinnissa voi kayttdad eri
soittimia (rytmi-, keho- ja melodiasoittimia) oppilaiden taitotason mukaan, jolloin oppilaiden
soittotaito laajentuu, mikd on yhtend musiikin tavoitteena (POPS 2014, 422). Ohjelmistoon

taytyy valita oppilaita innostavia teoksia (POPS 2014, 423), ja tdmd antaakin haastetta
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opettajille valita sopivat kappaleet ja rakentaa jazzista ja improvisoinnista mielenkiintoisen ja

miellyttavin kokemuksen.

4.2  Jazz oppikirjoissa

4.2.1 Ylikoulun oppikirjat

Ylékoulun kirjasarjoista tutkin edellisen opetussuunnitelman (POPS 2004) mukaisesti tehtyja
Musiikin mestarit -sarjaa ja sen rinnalla vertailukohteeksi kirjasarjaa Musa soi (Juutilainen ja
Kukkula). Musiikin mestarit jakautuu kirjoihin Musiikin mestarit 7 (Evijarvi, Nikander ja
Oksanen 2009) ja Musiikin mestarit —9 (Hyypp4, Kangas ja Suomela 2011). Kirjasarjassa on

vahvasti esilld rytmiikka ja etenkin kehorytmiikan kéyttdminen kaikessa musisoinnissa.

Seitsemédnnen luokan musiikintunnit ovat monelle oppilaalle viimeinen kosketus koulun
musiikkiin, joten Musiikin mestarit 7 on hyvéstd syystd tdynné jokaista oppilasta rohkaisevaa
ja innostavaa materiaalia. Jazzia ei kirjassa mainita, mutta muita, hyvin rajattuja aiheita on
lahestytty kaytinnon kautta. Jokaiseen musiikkityyliin ja -kulttuuriin on liitetty oppilaille
sopivaa materiaalia kokeilla itse. Improvisoinnista ei puhuta oppilaiden kirjassa, mutta
opettajan opas (Evijirvi, Nikander ja Oksanen 2011) on tdynnd erilaisia vinkkeja alkeelliseen
improvisaatioon ja siithen heréttelemiseen. Kehorytmit ovat koko kirjan kantava teema, silld
moneen kappaleeseen on esitetty rytmisdestys kehorytmein, tai tarjottu mahdollisuus rakentaa
omia rytmejd ja sooloja. Suosituin harjoitusmuoto on kysymys-vastaus-tyylinen
improvisointi. Improvisointiin kehotetaan myds melodian puolella, joskin hieman
maltillisemmin. Pentatoninen ja bluesasteikko esitelldén kirjassa ja syvemmin opettajan
oppaassa. Improvisointia tarjotaan jopa suomalaisen perinnemusiikin yhteydessa

viisikieliselld kanteleella. (ks. Evijarvi ym. 2009; Evijarvi ym. 2011.)

Musiikin teoriassa pédstddn kuitenkin ldhelle jazzin elementtejd, silld alusta alkaen rytmid
kisitellessd mukana on kulkenut hyvin “svengin” 16ytdminen back beatin ja off beatin avulla.
My0s shuffle-rytmid harjoitellaan monessa kehorytmiharjoituksessa. Bluesin yhteydessa esilld
ovat blueskierto, bluesasteikko ja walking bass, jotka kaikki ovat osa my0s jazzmusiikkia
(Evijarvi ym. 2009, 58; Evijarvi ym. 2011, 88). Mikili namé elementit tulevat oppilaalle

tutuksi, ndistd pohjatiedoista ja -taidoista on hyvé edetd jazzin soittoon. Kirja tarjoaa hyvaa
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virittelyd my0s luovuuteen ja improvisointiin erilaisten sévellys- ja musiikinkeksimistehtivien
avulla. Musiikin mestarit 7 vastaa hyvin peruskoulun opetussuunnitelmassa 2004 esiintyvia

tavoitteita (ks. POPS 2004, 233-234).

Vertailukohteeksi valitsin kirjan Musa soi 7 (Juutilainen ja Kukkula 2009). Musa soi 7 on
rakennettu hieman eri tavalla kuin edellinen kirja. Sen teemat vaihtelevat soitinesittelyisté
musiikkityylien esittelyyn. Tieto-osuudet ovat tiiviitd ja niiden ohessa on aiheeseen sopivia
kappaleita, joihin on yhdistetty tehtdvid késittelyssd olleeseen aiheeseen liittyen.
Musiikkityylejé ja -kulttuureja on esitelty jonkin verran, niukemmin kuitenkin kuin Musiikin
mestarit 7:ssa. Improvisoinnille on oma lukunsa, jossa esitelldin pentatoninen asteikko ja
sithen liittyvd tehtdvd. Jazzia ei juuri esitelld, eikd luovuus- ja improvisaatio kulje niin
vahvasti kirjan mukana kun edellisessd kirjassa. Luvut ovat ehkd hieman toisista irrallaan,
mutta tietopaketit tehtdvineen antavat kuitenkin hyvédn perusmateriaalin oppitunneille. (ks.

Juutilainen ja Kukkula 2009.)

Valinnaiseen musiikkiin siirryttdessd Musiikin mestarit §-9 (Hyyppd ym. 2011) on laaja
kokonaisuus, joka tarjoaa oppitunneille materiaalia aiheeseen kuin aiheeseen. Kirja on
Musiikin mestarit 7 -Kirjaan verrattuna ldhes kaiken kattava tietopaketti, johon on kuitenkin
yhdistetty my0s oppilaiden oma musisointi. Musiikin mestarit 8-9 sisdltdd todella laajat
tietopaketit ~ eri  musiikkityyleistd,  -kulttuureista  ja  erilaisista = rytmi-  ja
ddnenkdyttoharjoituksista. Myos jazz on esitelty perusteellisesti historian, tyylipiirteiden ja
merkittdvien jazzmuusikoiden nékokulmista. Opettajan opas (Hyyppd, Kangas ja Suomela
2010) tarjoaa vieldkin syvemmin taustatietoa oppilaiden kirjassa késitellyistd asioista. Kirja
siis antaa mahdollisuuden syvemméllekin jazzin tarkastelulle. Liséksi kirjassa on kappale-
esimerkkeind kaksi jazzkappaletta, joiden yhteydessd opettajan oppaassa on annettu hyvit
soitto-ohjeet walking bassia ja komppaustapoja mydten, jotta soitto olisi mahdollisimman
autenttisen jazzin kuuloista. Improvisointia ei kuitenkaan kappaleen soiton yhteydessd oteta
esille, vaikka improvisointia muuten kirjassa opetetaankin. (ks. Hyyppd ym. 2011; Hyyppa
ym. 2010.)

Improvisointia on ldhestytty turvallisesti yksinkertaisten rytmi-improvisaatioiden kautta,
kuten monessa muussakin kirjassa. Opettajan oppaassa on paljon improvisointiin valmistavia
ja yhteishenked kehittdvid harjoituksia. Bluesin yhteydessé blues- ja pentatonisella asteikolla

improvisointi on jdlleen esitelty, ja mukana on &inenkdyton yhteydessd omalla ddnelld
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improvisointiharjoituksia pentatonisen asteikon sédvelin. Musiikin mestarit 8-9 opettajan
oppaineen on todella hyvi ja monipuolinen tydpaketti ylikoulun valinnaisryhmien tunneille.
Kirjassa on niin paljon materiaalia, ettd opettaja voi niiden pohjalta rakentaa oman ndkdisensd

oppitunnit ja valita luokkakohtaisesti késiteltdvit aiheet.

Mousiikin mestarit 8-9 -oppikirjan tavoin Musa soi §-9 (Juutilainen ja Kukkula 2014) on laaja
kokonaisuus. Materiaalin jakaminen 8. ja 9. luokille on ohjeistettu, mutta kirja antaa
opettajalle vapauden aiheiden késittelyyn. Myos tdmaé kirja vastaa hyvin opetussuunnitelman
vaatimuksia monipuolisesta kulttuurien ja tyylien kasittelystd sekd ohjelmistosta.
Musiikkityylit on késitelty syvillisesti ja my0s jazzille on oma pitkd lukunsa. Se sisédltdd myds
hyviéd kappale-esimerkkejé ja soitto-ohjeita nimenomaan jazzin soittoon. Sévellajit on valittu
oppilaita ajatellen ja harmonioita yksinkertaistettu helpommin soitettaviksi, silld laajimmat
soinnut ovat nelisointuja, mikd kuitenkin antaa jo hieman makua oikeasta jazzharmoniasta.
Improvisointiin ja luovaan musiikin tekemiseen kirjasta ei 10ydy ohjeita, joten ne jaavét

opettajan omalle vastuulle. (Juutilainen ja Kukkula 2014.)

Tietomadriltidn Musa soi ja Musiikin mestarit ovat melko samanlaisia. Musiikin mestarit
kuitenkin paneutuu enemmén pedagogiikkaan ja erilaisiin ldhestymistapoihin musiikissa, ja
korostaa oppilaan oman musiikkisuhteen ja musiikillisten taitojen kehittimistd. Molemmat

tarjoavat opettajalle hyvét teoriapohjat musiikin opettamiseen.

4.2.2 Lukion oppikirjat

Lukion oppikirjoista valitsin syvéllisempddn tarkasteluun kirjasarjan Vox. Lukion musiikki.
Kisittelen kirjoja Vox. Lukion musiikki 1 (Aittakumpu, Lappalainen ja Suomela 2010) sekéd
Vox. Lukion musiikki 2. (Aittakumpu, Lappalainen ja Suomela 2006a) opettajan oppaineen.
Kéytédn vertailuun Esa-Markku Juutilaisen ja Tapio Kukkulan (2009) oppikirjaa Lukion musa
1ja 2.

Vox. I ja 2 -oppikirjojen sisdllot ovat hyvin laajoja ja ne tarjoavat paljon materiaalia musiikin
kursseille 1 ja 2. Kirjasarjan tekijdt painottavat, ettei kaikkea materiaalia ole tarkoitettu
kaytavéksi yhden kurssin aikana, vaan kirjojen tarkoitus on antaa monipuoliset evdit kurssin
suunnittelulle ja toteutukselle. Molemmat opettajan oppaat siséltdvit kolme erilaista

kurssisuunnitelmaa tunti tunnilta, joita opettaja voi halutessaan hyddyntdd. Lisdksi Vox. I -
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opettajan oppaassa (Aittakumpu, Lappalainen ja Suomela 2006b) on laaja valikoima erilaisia
ryhmédytymis- ja tutustumisharjoituksia tunneille, joita myds Vox 2 - opettajan opas kehottaa
kayttamédn (ks. Aittakumpu ym. 2006b). Kirjasarja tukee hyvin opetussuunnitelman 2003
siséltdjd luovuudesta ja oman musiikkisuhteen 10ytdmisestda (LOPS 2003, 196), silld se

kehottaa jatkuvasti oppilaita kokeilemaan ja tekeméén itse.

Vox. 1 siséltdd musiikin aihealueita laidasta laitaan. Ldhes puolet kirjasta on teoreettista
tekstiosuutta kuulonhuollosta musiikkikulttuureihin ja musiikin teoriaan. Jazzin kisittely on
jatetty melko véhiiseksi, ja jazz mainitaankin kirjassa vain teoriatasolla rytmeja késiteltiessa.
Rytmien teoriaosuudessa esitellddn synkopointi ja kolmimuunteisuus jazzille tyypillisind
rytmielementteind (Aittakumpu ym. 2010, 68). Kirjassa bluesille on oma lukunsa, ja kirjassa
on myds esimerkkejd blues-sointukierrosta, jota ldhemmads jazzia kirjasarjassa ei pédsti.
Kirjaan onkin valittu yksittdisid aihealueita, esimerkkeind bluesin liséksi intialainen musiikki

jareggae, ja jazzin lisdksi muitakin tyylilajeja on jitetty esittelematta.

Tekstiosuuden jdlkeen on ohjelmistoa, jonka jokainen kappale liittyy johonkin tekstiosuuden
teemaan. Eri aiheet on esitelty niin perusteellisesti kuin monipuolisesti kattavassa kirjassa
vain on mahdollista. Lisdksi teoriaosuuksien lomassa on oppilaille aiheeseen virittdvid ja
syventdvid tehtdvid, joissa korostuu aiheiden oppiminen kokemisen ja tekemisen kautta.
Monet tehtdvit alkavat sanoilla “kokeilkaa”, “keksikdd” ja “luokaa”. Esimerkki lauluun ja
ddnenkdyttoon liittyvéstd tehtdvéstd: “Kokeilkaa erilaisia dénenkdyttotapoja: muriskaa
matalalta, ulvokaa korkealta. Huomaavatko kaikki, milloin d4nen resonanssi vaihtuu rinnasta
padhin ja pdinvastoin?” (Aittakumpu ym. 2010, 35). Ndméd keinot vastaavat vuoden 2003
lukion opetussuunnitelmassa asetettuja MU1-kurssin tavoitteita oman musiikkisuhteen

16ytdmisestd seka soittotaidon ja ddnenkdyton kehittimisestd (LOPS 2003, 197).

Vox. Lukion musiikki I -Kirja sisdltdd paljon luovuuteen ja improvisointiin ohjaavia tehtévii.
Kirjan laajasta sisdllostd huolimatta opettajan oppaisiin laadituissa kurssisuunnitelmissa
keskeisimmaéssd roolissa ovat ryhméytymis- ja luottamusharjoitukset, silld luottamus on
yhteismusisoinnin ja improvisoinnin elinehto (Aittakumpu ym. 2010, 12). Kun ndmi asiat
ovat kunnossa, voidaan edetd yksinkertaisemmista luovuusharjoituksista haastavimpiinkin
improvisaatiotehtdviin. Improvisointitehtévit ovat musiikin elementit -osion yhteydessd,
jolloin improvisointia harjoitellaan yksi palikka kerrallaan. Tdma tukee sekd Pulkkisen (2005)

ettd Poutiaisen (2013) tutkimuksissa nousseita késityksid improvisoinnin opettamisen
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vaiheista. Opettajan oppaassa on ohjeet jokaisen ohjelmistossa olevan kappaleen késittelyyn,
mutta improvisointia tai luovuustehtdvid ei ole ohjeistettu ohjelmistossa oleviin kappaleisiin
liittyen. Niin ollen improvisointi jdd ehkd oppilaille “oikeamman” musisoinnin yhteydessa

sivuun.

Vox. Lukion musiikki 1 -kirjassa improvisointi aloitetaan rytmien késittelyn yhteydessd,
jolloin rytmejd késitellddn sana- ja nimirytmien avulla. Nimirytmeistd eteneminen omien
rytmien keksimiseen ensin sdvellyksind, sitten spontaaneina yhteismusisoinnin tuotoksina
johtaa luonnollisesti ja turvallisesti improvisaatioon. Musiikin elementit -osiossa musiikin
teoriaa on kisitelty melko pitkélle, joten myds haastavalle improvisaatiolle on annettu
mahdollisuus. Melodian kaisittelyn yhteydessd improvisointia pentatonisella asteikolla
kokeillen on ohjeistettu ensin pianon mustilla koskettimilla, sitten kitaralla ja jopa laululla.
Harmoniaa on késitelty teorian tasolla nelisointuihin asti, mutta siihen jazzia ei olla yhdistetty.

(Aittakumpu ym. 2010.)

Vaikka jazzin késittely on jétetty kirjasarjassa vihemmalle, on improvisointi ja luovuus hyvin
monipuolisesti esilld. Opettajan oppaissa olleita kurssisuunnitelmia seuraamalla opettajan on
helppo edetd luovuutta ja improvisaatiota vaativissa tehtévissi askel kerrallaan. Suunnitelmat
ovat hyvid raameja, joihin jazzin opiskelun voi yhdistdd esimerkiksi kdyttdimélld aiemmin

esille tulleita ideoita opettaa jazzia. (Aittakumpu ym. 2006b.)

Vox. Lukion musiikki 2 -kirja paneutuu opetussuunnitelman (LOPS 2003) mukaisesti
suomalaiseen musiikkiin. Jdlleen aihetta on késitelty todella laajasti, ja tarjolla on
monipuolinen katsaus suomalaiseen musiikkiin. Kirjassa on esitelty suomalainen perinne-,
taide- ja populaarimusiikki. Populaarimusiikin sisdlld on késitelty sivun verran myds
suomalaista jazzia, mutta vain kerronnallisesti (Aittakumpu ym. 2006a, 66). Tdhdn lukuun ei
ole liitetty mitddn kédytdnnon tehtdvid, eikd kirjan ohjelmistossa ole yhtddn jazzkappaletta.
Jazz jad siis tdmin kirjan osalta melko etdiseksi tyylisuunnaksi. Opettajan opaskaan ei tarjoa
esimerkkejd jazzin syvillisemmaille késittelylle (ks. Aittakumpu, Lappalainen ja Suomela

2007).

Vox. 2:n tyyli ja arvopohja ovat melko samanlaiset ensimmdisen kirjan kanssa, silld siind
korostuu monipuolinen kuuntelu, soittaminen, yhteishenki ja yhteissoitto, mutta luovuudelle

on jétetty vihemman tilaa. Kokeilevia ja kokemuksellisia tehtdvid on Vox. /:n tavoin sijoitettu
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tekstiosuuksiin, mutta puhdasta musiikillista luovuutta ja improvisaatiota ei kirjasta 16ydy.
Kirjan tavoitteena tuntuu olevan enemméin juuri suomalaiseen musiikkiin syvemmin
perehtyminen ja soittotaidon kehittiminen. Se on kuitenkin my6s musiikin oppiaineen tarked

tehtévi, jotta improvisaatiotehtévid on mahdollista edes toteuttaa. (Aittakumpu ym. 2006a.)

Vox.-kirjasarjan rinnalle valitsin vertailukohteeksi oppikirjat Lukion musa I (Juutilainen ja
Kukkula 2009a) ja Lukion musa 2 (Juutilainen ja Kukkula 2009b), joista ei 10ydy erillistéd
opettajan opasta. Késittelen siis vain oppilaan versiota. Molemmat Lukion musa -Kirjat
koostuvat vuorotellen kappaleista ja eri musiikin osa-alueita késittelevistd teema-aukeamista.
Teema-aukeamat sekd kappaleiden yhteydessd olevat pienet tietolaatikot ovat hyvid
tietoiskuja aiheesta tai kappaleen esittdjistd. Tehtdvid on Vox.-kirjasarjaa vihemmin, kuten
my0s luovuus- ja improvisaatiotehtdvid. Muutama pentatonisella asteikolla tehtdva
savellystehtdvi tai muu luovuutta vaativa tehtdvi kirjasta 16ytyy, mutta itse improvisoinnista

ei puhuta.

Lukion musa -Kirjasarja sen sijaan sisdltdd laajemman valikoiman musiikkiohjelmistoa.
Tyyliltdén ohjelmistossa on soulia, latinoa ja Voxista poiketen my0s jazzia. Jazzkappaleille
tosin ei 10ydy tarkempaa ohjeistusta, kuinka haastavia sointuja ja melodiakulkuja siséltavaa
jazzkappaletta kannattaa ldhted tyostimdin. Jazzin historiasta on kattava teema-aukeama seké
Lukion musa 1 -, ettd Lukion musa 2 -kirjassa. Ensimmdisessd on esitelty lyhyesti jazzin
merkittivimmait tyylisuunnat ja niiden edustajat, toisessa jazzin kehitys suomalaisessa
populaarimusiikissa. Lukion musa 2 sisédltdd jopa vield laajemman katsauksen jazziin
menestyneiden suomalaisten jazzartistien esittelyjen muodossa. Myds ohjelmistossa on

suomalaista jazzia. (ks. Juutilainen ym. 2009a, 114—117; Juutilainen ym. 2009b, 122—-129.)

Yhteenvetona todettakoon, ettd molemmat kirjasarjat noudattavat hyvin vuoden 2003 lukion
opetussuunnitelmaa. Kirjasarjoilla on eri painotukset asioiden kisittelemiseen. Vox.:n
vahvuus on kdytinnollisyyden, oppilaiden oman luovuuden ja sithen kehottavien tehtdvien
kulkeminen ldpi kirjan. Kaikkeen tekemiseen on hyvét ohjeet, ja luovuutta ja improvisaatiota
korostetaan. Lukion musan teoria- ja tieto-osuudet olivat kattavammat ja soitto-ohjelmisto
monipuolisempi. Kirjan kdyttdmiseen tarvittavat kdytdnnon ohjeet tosin puuttuivat, mika

vaatii opettajalta panostusta 10ytdd hyvit tavat ldhestyd tuntien aiheita.
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5 POHDINTA

Tété tutkielmaa tehdesséni olen tullut sithen tulokseen, ettd jazzin opettamiselle koulussa olisi
tarvetta. Jazz on suomalaisille liian tuntematon, kaukainen ja vaikeasti ldhestyttdvd, ja
monella on negatiivisia ennakkoluuloja ja -késityksid jazzista. Jazz koetaan myds
tietyntyylisten ihmisten musiikiksi, misté kertoo myds Suomalainen maku -tutkimuksen tulos
jazzista korkeasti koulutettujen musiikkina. Mikéli jazzia ldhestyttdisiin koulumaailmassa

siten, ettd se olisi kaikkien ihmisten saatavilla, voisi jazz saada lisdé kuulijakuntaa.

Jazzin opettaminen koulussa voi olla haastavaa, mutta mahdollista. Se haastaa opettajia ja
vaatii monen muun musiikinlajin opettamiseen verrattuna ehkd enemmin etukiteistyoti,
mutta se voi kannustaa oppilaita kokeilemaan. Jos oppilas pédsee itse kokeilemaan jazzia ja
improvisoimaan turvallisessa ympéristdssd, musisoinnista ja itse musiikkityylistd tulee
henkilokohtaisempaa ja ldheisempdi. Talloin oppilas saa myds kokemuksen siité, ettei jazzin
tarvitse olla niin etiistd ja haastavaa. Kun opettaja on yhdessé oppilaiden kanssa kokeilemassa
ja itsekin oppimassa, opettaja ja oppilas ovat samassa tilanteessa. Improvisointi vaatii
oppijalta omaa aktiivisuutta, eikd sitd oikeastaan voi toinen opettaa (Kujanpdd 2002, 49).
Improvisointi yhdessd, kuten muukin yhtyesoitto, vaatii hyvad luottamuksen ilmapiirid seké
yhtyesoittotaitoa. Improvisoinnin opettaminen voi olla askel eteenpdin yhtyesoitossa ja

hyvissd ryhméhengessé, mikéli se toteutetaan turvallisella tavalla.

Musiikin oppiaineen tehtévét ja tavoitteet ovat niin laajat, ja musiikki on itsessddn niin laaja-
alainen ilmid, ettei sitd voi mitenkddn saada kokonaan haltuun yksittdisilld kursseilla,
valinnaisryhmissd tai edes oppilaan koko koulu-uran aikana. Osa aiheista on véistdmaéttikin
jatettdvd vdhemmalle kisittelylle, ja jdd opettajan vastuulle, mitd oppitunneilla haluaa
painottaa. Luottamus, luovuus ja improvisaatio ovat aiheita, jotka vievdt paljon aikaa ja
monesti muiden aiheiden kustannuksella. Myos jazz on sellainen musiikinlaji, jonka

syvallisempi késitteleminen vaatii aikaa ja kypsyttelyd sen tuntemattomuuden vuoksi.

Nykyiset musiikin oppikirjat vastaavat hyvin edellisid opetussuunnitelmia sekd peruskoulussa
ettd lukiossa, mutta uudistuneiden opetussuunnitelmien valossa ne kaipaavat hieman
paivitystd. Musiikin mestarit -kirjasarja ja Vox. Lukion musiikki 1 -kirja painottivat hyvin

luovuutta ja oppilaiden toiminnallisuutta, ja ne sopisivatkin hyvin sellaisenaan myds
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nykyisten opetussuunnitelmien mukaiseen musiikinopetukseen. Muut tarkastelemani
oppikirjat eivdt tarjonneet opettajille ja oppilaille niin paljoa tydkaluja luovuuden ja
improvisaation késittelyyn kuin mitd opetussuunnitelmat vaativat. Jazzin késittely
oppikirjoissa oli suhteellisen hyvdd, mutta yhdessdkddn kirjassa itse jazzin soittoon ei
yhdistetty improvisaatiota, joka kuitenkin on oleellinen osa jazzia. Improvisaatioharjoituksia

voisikin yhdistdd enemmén jazziin.

Tarkoitukseni ei ole arvottaa jazzia muita musiikkityylejd ylemméksi, vaan haluan nostaa
jazzin muiden opetettavien musiikkityylien rinnalle ja kiinnittid huomiota sen tarjoamiin
uusiin ja erilaisiin mahdollisuuksiin musiikin opetuksessa. Uskon, ettd jazzilla on enemmén
tarjottavaa, kuin mihin olemme tottuneet. Jazz voi parhaimmillaan olla tarjoamassa uutta

nékokulmaa ja uusia vilineitd improvisoinnin ja musiikillisten elementtien opiskeluun.

Loppuun haluan ottaa vield Peruskoulun opetussuunnitelman perusteista lainauksen, joka
titvistdd musiikintuntien tarkeimmain ajatuksen, oli jazz oppitunneilla esilld tai ei. ”Oppimisen
ilo, luovaan ajatteluun rohkaiseva ilmapiiri sekd myonteiset musiikkikokemukset ja -eldmykset
innostavat oppilaita ja sitouttavat heiddt kehittdmddn musiikillista osaamistaan.” (POPS

2014, 424).
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