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1. Johdanto
1.1.Sodan ajan laulut propagandan keinona

Pro-gradu-tydssani tutkin toisen maailmansodan istkkamusiikkia propagandan valineena.
Tarkastelen sita, kuinka valtiot hyddynsivat musik sodanaikaisessa propagandassaan ja
millaisia teemoja laulut sisélsivat. Tutkimukseneskittyy suomalaiseen sodanaikaiseen
lauluaineistoon, jonka vertailukohdaksi olen ottarsaksalaisen seka neuvostoliittolaisen
laulukirja- ja &@aniteaineiston. Kolmen kulttuurdta erilaisen valtion tarkasteleminen saman
lahdetyypin osalta monipuolistaa kuvaa sodan agpulaarista lauluaineistosta, mutta samalla
se kertoo jokaisen tarkastellun valtion sodan ajamaisista musiikillisista piirteista. Toisaalta
kulttuuri ei synny, saati vaikuta vain yhdessa etufsa ymparistdssd, vaan kansojen
vuorovaikutuksen seurauksena esimerkiksi savelddivial valtiollisten rajojen yli ja yhteisia
piirteita 10ytyi jopa vihollisvaltioiden osalta. sain tapauksissa toisten valtioiden musiikillisia
ominaispiirteita kaytettiin hyvaksi propagandasskoj liittolaisuuden vahvistamiseen tai
vihollisvaltion ivaamiseen. Tarkastelen myo6s skéjnka laulujen kautta luotiin mielikuvia

esimerkiksi omasta sotilaasta ja toisaalta ligisotthaa vihollista kohtaan.

Valtioiden valiset historialliset suhteet luovat ateinkiintoisen nakdkulman sodanaikaiseen
toimintaan. Sota oli poikkeustila, jonka aikandtdliaissuhteet saattoivat vaihtua, sopimukset
purkautua ja tilanteet muuttua. Nama muutokset iwakymyos valtioiden tuottamassa
propagandassa. Nain tapahtui Saksan ja Neuvosiplikohdalla, kun valtioiden vélinen
hyokkaamattomyyssopimus vuodelta 1939 purkautui s&ak hyokatessd vuonna 1941
Neuvostoliittoon.  Saksan- ja erityisesti fasismstagset sanoitukset palasivat
neuvostoliittolaisiin lauluihin ja samoin saksaisss lauluissa sotilaat suuntasivat katseensa
itddn. Samoihin aikoihin Saksan ja Suomen asewvelgkoi konkretisoitua ja myds Suomi
aloitti hyokkayksensa Neuvostoliittoon kesalla 1944am& muutokset nakyivat myos

propagandan sisallossa ja siten myos laulujen sdsissa.

Saksan ja Suomen aseveljeys lisasi entisestddremaiateistyotd, joka nakyi sodan aikana
kulttuurin ja siten myds musiikin puolella. SuhdakSaan oli syntynyt jo 1900-luvun
alkupuolella muun muassa jaékarilikkeen kauttalttdurisuhteita hoidettiin puolin ja toisin
esimerkiksi kulttuurivéden vierailuilla, mutta vairosalle suomalaisista yhteistyd ol
ideologisempad.Saksalaismielisyydesta kertovat myds Reino Hipésesuomeksi kaantamat
saksalaiset marssit, jotka ilmaantuivat laulukejojsivuille vuodesta 1941 l|ahtien. Lisaksi

! Niiniluoto 1994, 142,153.



Hirviseppa kaansi suomalaisia lauluja saksaksmeddiksi Oolannin sota k&éntyi muotobme
Seeschlacht bei Oland

Suomen suhde Neuvostoliittoon ja edeltdvaan Venagla kaksijakoinen ottaen huomioon
valtioiden véliset kanssakdymiset historian aikanaajanaapuriuden sotineen ja
kaupankaynteineen, autonomian ajan, Suomen itdgmisen ja sisallissodan. Monet asiat
vaikuttivat suomalaisten k&sityksiin venalaisistiytta pelkkda vihollisuutta kansojen suhteet
eivat aina olleet, esimerkiksi juuri kulttuurin kaupankaynnin kautta saatettiin solmia hyvia
suhteita. Lisdksi yhtenevaiset ideologiset ajatuslmat, esimerkiksi kommunismin
aatemaailman kautta, yhdistivdt osaa suomalaigestaneuvostoliittolaisista. Toisaalta osa
suomalaisista pyrki lietsomaan vahvaa venélaisimatta, erityisesti AKS:n propagandassa
tata harjoitettiin jo 1920-luvulta lahtien. ToiseaVlihollisuus leimahti vuonna 1939 avoimeksi
sodaksi Neuvostoliiton hyokattya Suomeen. Viholisk ndkyi suomalaisten laulukirjojen
venalaisvastaisina sanoituksina, mutta myos vanhajgdujen uudelleenkayttdmisena vihollista
vastaan. Toisaalta suomalaisissa lauluissa esivepidlaistyylisia melodioita, mika kertoo

ristiriitaisesta suhteesta itanaapuriin.
1.2.Alkuperaislahteet

Alkuperéislahteeni jakautuvat kolmeen erilaiseenytten toisiaan tukevaan lahderyhmaan:
laulukirjoihin, &anitteisiih sekd Suomen valtion tiedotuslaitoksen virallisésiakirjoihin
vuosilta 1939-1944. Suomalaiset laulukirjat ovabsilia 1941-1943, samoin &anitteet ovat
samoilta vuosilta. Tiedotuslaitoksen lahdeaineist@rtoo suomalaisen propagandan
jarjestamisesta seka propaganda-aineiston laajtaudesSaksan ja  Neuvostoliiton
alkuperéislahteet ovat myos peréisin laulukirjoistékd aanitteistd. Saksalaiset laulukirjat ovat
vuosilta 1940 ja 1942 ja Neuvostoliiton kohdallalla ovat vuosien 1939-1944 valiltd. Saksan

ja Neuvostoliiton propaganda-organisaatioiden stdaa on tukenut tutkimuskirjallisuus.

Laulujen sanat ovat lyriikkaa ja niihin sisdltyy ma merkityksid aina symbolisista
historiallisiin. Sanoitusten analyysissd on ked&eishuomioida laulujen konteksti ja
kayttotarkoitus. Lauluntekijoiden motiivit sekd Kijakunta ovat myds vaikuttaneet laulujen
sanoituksiin. Erityisesti on tarkead ymmartdd, daélujen ikd vaihtelee hyvin paljon.
Varhaisimmat laulut ovat peréisin 1700-luvulta y@reimmat ovat laulukirjojen painatusajalta

eli 1940-luvulta. Jokaisella laululla on siis omatbriallinen kontekstinsa, erilaisia merkityksia

? Ranitteet koostuvat cd-levyista, yksityisten ihmisten luomista danitetietokannoista internetissa seka YouTube-
kanavien musiikista.



ja ne ovat edustaneet sodan ajan kuulijoille mdisésti jotain, mita nykykuuntelija ei aina voi
tavoittaa. Tarkeinta on kuitenkin se, miksi eri@én laulut on valittu sodan ajan laulukirjoihin
ja siten annettu niille uusi tehtava. Ne toimivedgagandan keinona ja pyrkivat ajamaan sotaa

kayvan valtion tai propagandan luoneen jarjestioiteeita.

Aanitteet  kertovat laulujen musiikillisesta puokest niin  sdvelten  merkityksen,
kuulijakokemuksen kuin levinneisyyden osalta. Lgallevitettiin niin painotuotteina kuin
radion kautta erilaisten toivekonserttien, aseN&ljen ja aivan tavallistenkin radio-ohjelmien
kevennyksind Aanitteiden osalta lahdekriittisyys on tarkeadld sosa lauluista on sotaa
edeltaviltd vuosilta ja ne on voitu aanittéd ekoama. Toisaalta lauluista saatettiin jo sodan
aikana aanittdd uusia versioita, jolloin ne kuw@dterilaisilta. Einari Kukkonen on kirjoittanut
sodanajan aanitteista ja hanen Kkirjoistaan kay, iletid lauluista tehtiin jo sodan aikana
uudelleenaanityksia eri laulu- ja soitinkokoonp#aoiTosin vain osa naista jai "elamaan” ja on
yha vyleisesti tunnettuja. Liséksi internetin ja iyksten kokoelmien kayttamisessa olen
huomioinut Iahdekritiikin ja olen pyrkinyt vastaauween laulukirjojen ja laulunsanojen kanssa.
Musiikin merkitys on huomioitu suurimmassa osass@mpia lainauksissa, mutta myads silloin
kun melodia on poikkeuksellinen. Sodan ajan ladivét olleet pelkkia sanoituksia, vaan
tarkedssa osassa olivat myds savelet. llman miusiikdulut eivat olisi lauluja, ne eivat
vaikuttaisi samalla tavalla vaan osa niiden olereaia katoasi pelkkinad teksteind. Saksalaisten
ja vendlaisten laulujen sanat ovat alkuperaiskéekekstissa ja alaviitteisiin olen kaantanyt itse

vapaasti sanoitukset.
1.3. Propagandalaulujen tutkimisen menetelmia

Tutkimukseni nakokulmalle ei ole olemassa valmist@netelmallistd rakennetta, jolloin
tutkimuksen metodi muodostuu eri menetelmien ylkethssta. Kaytan paaosin tutkimuksessani
propagandan teoriaa seka musiikin historian tutkii@mu Propagandan teorian kautta tutkin
laulujen propagandistisia merkityksia ja pyrkimyksseka valtion asemaa propagandan
jarjestgjana. Liséksi hyodynnan nationalismin, kédirsen identiteetin ja viholliskuvan
tutkimusta aineistoni analyysissé, silla ndma tdeavat yleisimpia ja toistuvat sodan ajan
lauluissa usein. Musiikin historian tarkastelu lkehikon tydlleni, se huomioi kontekstin ja
musiikillisen puolen, mutta nakoékulma on edelleerstdriantutkimuksessa. Vertailevaa
tutkimusmenetelmaa olen soveltanut tarkasteltaviemltioiden laulujen teemojen

yhtenaisyyksien ja eroavaisuuksien tutkimisessa.

KA 1941, Toimintakertomukset ja raportit. Valtion tiedotuslaitoksen sotilasasiainjaoston radio-osaston ja
viihdytysosaston raportit ja toimintakertomukset. Radio-osaston raportti 17.11.1941.



1.3.1. Propagandan teoria

Propaganda on laajasti tutkittu ja keskusteluattiergt aihe, jota eri tieteenalojen tutkijat ovat
pyrkineet maarittelem&an monin tavoin eri aikoi@arth S. Jowettin ja Victoria O'Donnellin
mukaan neutraalein maaritelmé& propagandalle pamoten pyrkimysta valittdd tiettyja
ajatuksid. Toisaalta eri tutkijoiden maarittelyissa toisprnopagandan pyrkimys vaikuttamiseen
ja siihen liittyvat erilaiset keinot vaikuttaa kakdeisoon. Tutkijoiden nakokulmat ovat
sidoksissa omaan aikaansa ja ajan tieteelliseerapilin, mutta toisaalta yksikaan
nakemyksista ei vahattele propagandan voimaa jadatigduuksia vaikuttaa kansaan eri

medioiden kautta.

Ensimmdainen maailmansota oli ensimmainen suursmssa propagandaa hyddynnettiin
ensimmaistd kertaa laajemmin. Sodan jalkeen Kkitusospropagandaa kohtaan kasvoi
entisestaan ja erityisesti sen merkitys osana s@yatia huomioitiin. Harold Lasswell kirjoitti

sodan jalkeen propagandasta ja maaritteli seraaitin pelkastaan mielipiteen kontrollointiin
merkittavien symbolien, tarinoiden, huhujen, rapem kuvien ja muiden sosiaalisen
kommunikaation muotojen kautta. Hanen mukaansaggampdaan liittyi myods mielipiteiden ja
asenteiden hoitaminen suoralla sosiaalisella méamdgiolla® 1960-luvun alussa ranskalainen
Jaques Ellul hylkasi taman kasityksen propagandastyjen ihmisten luomana valineena
saavuttaa tietyt paamaarat. Ellulin mukaan propdgam pikemminkin sosiologinen ilmid, joka
pyrkii voimistamaan olemassa olevia suuntauksiattanonyds johtamaan ihmisia toimintaan.
Mielipiteen muokkaaminen on yksi propagandan padistaa mutta on kuitenkin toissijainen

verrattuna toiminnan aikaansaamiséen.

Suomessa ennen toista maailmansotaa propagandastitti kJaakko Leppo teoksessaan
Propaganda, ratkaiseva as8ota ja propaganda néhtiin jo tuolloin Suomess#ta@nattomana

parina ja sotien jalkeen, vuonna 1986 Heikki Luosem maaritteli sotapropagandan ’--
valtiojohtoiseksi yhteiskunnan sotilaallisen mataition menetelméksi, jonka pyrkimyksena on
maksimoida vaestdon oma-aloitteinen ja sisdistetgftion intressien suuntaisesti ohjautuva
toiminta ja siten vahentaa valvonta- ja rangaistoskston tarvetta.” Luostarisen mukaan

propagandalla on siis selkea tavoite: sen tulekuttaia kansalaisiin niin, ettd he itse

ymmartavat toimia valtion haluamalla tavalla, mukigtenkin vapaaehtoisesti.

* Jowett & O'Donnell 2012, 2.
> Lasswell 1971, 9.

® Kellen 1973, v-vi.

” Luostarinen 1986, 44.



Sodan aikana propagandan avulla pyrittin valis@m&ansalaisia monin tavoin. lhmisia
neuvottiin  harjoittamaan saasteliaisyytta elintekeiden, tekstiileiden, polttoaineen
kuluttamisessa. Toisaalta propagandan keinoin ovati@lusi kannustaa miehia tarttumaan
aseisiin, mutta myos varvaytymaan sotateollisuugeenhatdaputdiden palvelukseen seka
hankkimaan sotaobligaatioita sodankaynnin tukensiseRosin kaikista tehokkain rooli
propagandalla oli yhteison vihamielisyyden mobiligissa ja sen suuntaamisessa vihollista
kohtaan. Toisaalta samaan aikaan valtio haluspiyda ystavallisia suhteita puolueettomiin
valtioihin ja liittolaisiin. Propagandan keinoinitattin myos yllyttdd puolueettomia valtioita
vihollista vastaan ja murtaa vihollisen taisteltteth

Propaganda itsessadn ja sen tuottamat sanat eivinkaan yksin voita sotia. Vaikka
teknologian kehitys on tehostanut niin propaganiaim tavallistenkin aseiden voimaa, ei
niiden merkitys ole muuttunut historian kuluessatélailla eeppinen runo tai maalaus kuvaa
propagandistisia tavoitteita kuin myohemmat propagafiimit ja televisiolahetykset. Toisaalta
silloin  kun propaganda on valjastettu vakivallanlvplukseen, yksilé voi epailla sen
tarkoitusperia, silla sodan ajan propaganda kannusiisid tappamaan toisiaan ja sallimaan
vakivallan? Kaikki eivat sodan aikanakaan uskoneet propagartdatiamaan kuvaan ja se
ymmarrettiinkin haastavaksi sodankaynnin vélineelsila lilan lapinakyvana se koettiin
valheena ja taas liilan realistisen propagandan ttiskovaikuttavan negatiivisesti kansan

mielialoihin.
1.3.2. Nationalismi ja kansallinen identiteetti

Nationalismilla on oppihistoriansa aikana ollut neomaarittelijoita ja maaritelmid, mutta
yhtendista ja tarkkaa maaritelmad nationalismilleJessi Pakkasvirran ja Pasi Saukkosen
toimittamanNationalismit— teoksen mukaan ole. Tutkijat ovat montaa mieléiritelmista ja
siitd, kuinka nationalismia tulisi kasitella. Natedismin monimerkityksellisyys ja painotusten
vaihtelu kasiteltdvan nakokulman mukaan vaikuttawgds termin maaritelmaan. Pakkasvirta ja

Saukkonen kuitenkin antavat nationalismille "tyomit@éman”:

"--nationalismi on ajattelu- ja puhetapa seka idgi@ ja poliittisen yhteison ohjeistus,

joka jakaa ihmiskunnan kansoihin ja maapallon dluemnsallisvaltioihin seka tekee

% Lasswell 1971, 9-10.
® Taylor 2003, 5.



ihmisten kansallisuudesta heidan identiteettindé@yjataytymisensa kannalta tarkean, ellei

ratkaisevan seikan®

Tassa maaritelmassa nationalismi toimii inmisidajyana ja maarittavana oppina, jota voidaan
kayttaa erilaisiin poliittisiin ja aatteellisiin eoituksiin. Omassa tydssani lahden liikkeellegsiit
miten nationalismi nakyy alkuperéisaineistossa jaillamia nationalismin muotoja
laulupropagandassa haluttiin  hyédyntdd. Samall&aséelen sitd, kuinka laulut tuottavat
nationalistisia kuvia esimerkiksi oman maan so$ilaga naisesta. Lauluissa nationalismi nakyy
my0s vahvana ja tietoisena pyrkimyksenéd korostaasokansakuntaa, sen erityisia piirteita ja
oikeutta kansan olemassaoloon. Merkittavaa Pakikasvja Saukkosen maaritelmassa on piirre,
jossa kansallisuus on tiivissd suhteessa yksildentiteettiin, silla nationalismin ohella
kansallinen identiteetti on olennainen kasite sodgen laulujen tarkastelussa. Kasitteena
kansallinen identiteetti on ilmaantunut euroopan keskusteluun 1900-luvun puolivélin
paikkeilla, nykymerkityksessdan se on siis melkoderniin aikakauteen liittyva ilmi:
Samoin kuin nationalismin kohdalla, kansallinennititeetti on laajasti keskustelua aiheuttanut
termi tutkijoiden keskuudessa. Saukkosen mukaasdtiamen identiteetti voi tarkoittaa hyvin
erilaisia asioita. Se voi viitata jonkin valtionlpibiseen ja kansainvaliseen identiteettiin, jomki
kansan tai kansakunnan identiteettiin, mutta myigers, milla tavoin yksilét identifioituvat

johonkin kansakuntaan tai valtioon tai molempgfin.

Stuart Hall on kasitellyt teoksessaltentiteetti kansallisten identiteettien muodostumista ja
muuttumista osana representaatiota. Kansallisetttukmit rakentavat Hallin mukaan
identiteetteja tuottamalla merkityksia "kansakurnagsohon yksilé voi identifioitua. Kyseiset
merkitykset sisaltyvéat niihin tarinoihin, joita ksakunnasta kerrotaan. Nama kertomukset
toistuvat kansallisissa historioissa, kirjallisussie, mediassa ja populaarikulttuurissa, jotka taas
tuottavat kertomuksia, kuvia, maisemia, historsidli tapahtumia, kansallisia symboleja ja
rituaaleja. Nama edelleen edustavat tai represait@ansalle yhteisida kokemuksia, niin suruja
kuin voittojakin. Lopulta ne antavat kansakunnatlerkityksen. Tarinoiden avulla kansakunnan
menneisyys voidaan my6s yhdistaa nykyhetkéerarinat ja niiden merkitykset nakyvat myos
musiikissa, esimerkiksi lauluissa, joissa kasitell&kansan sankaritekoja ja historian tarkeitéa
tapahtumia. Ne kuvaavat kansalle merkitykselligé@noja ja pyrkivat herattamaan kuulijassa

kansallistunteen.

19 pakkasvirta & Saukkonen 2004, 14-15.
" saukkonen 2004, 91.

2 saukkonen 2004, 90.

 Hall 1999, 47-48.



Kansallisen identiteetin representointiin liittyyyds Benedict Andersonin tunnetuksi tekema
ajatus valtioista ja kansakunnista kuviteltuina eydind. Musiikin osalta hé&n puhuu
’kuvitellusta danestd’, jossa samanaikaisesti ibtrsulavat samoja lauluja, mutta heilla ei ole
mink&éanlaista kasitysta kanssalaulajiensa idetistéga siita, missa muualla lauluja lauletaan.

Sodan ajan laulukirjoihin painatettiin tunnettujankallista identiteettid korostavia lauluja.
Tavallaan "kuviteltu aani” toistui sotilaiden lakigojen kautta, silla laulukirjat kulkeutuivat

pitkienkin matkojen paahan ja saman kansan sotidagivat niitd eri paikoissa mahdollisesti
samaan aikaan tietAméatta toisistaan. Heille kuiterdanettin oma kansallinen identiteetti
laulujen muodossa. Vahvimmin tata toteutettiin ledindaulujen muodossa. Anderson jatkaa,
kuinka samanaikaisuuden ja yhteisollisyyden kokemiséltyy kansallislaulujen laulamiseen,
olivat laulujen sanat kuinka banaaleja tahansa davelet mitattomid. Samanaikaisen
yhteiséllisyyden muodon luo kieli, joka erityisestinouden ja laulujen muodossa on varsin
vaikuttava®® Toisen maailmansodan musiikillisessa maailmassaa tdarkoitti erityisesti

kansallislauluja, joiden kautta kansa identifioitubmaan maahansa, mutta myos
propagandistisessa mielessa kaikkia niita laulokinp painettuja lauluja, jotka sisalsivat

erilaisia ryhmia kuvaavia lauluja.

Nationalismin ja kansallisen identiteetin teemdteitat alkuperaisaineiston analysointia, silla
kyseiset teemat ovat vahvasti esilla lauluissa.lutamoidaan ndhd& osana nationalistisen
politiikan kulttuurista toimintaa ja propaganda@sga oman valtion olemassaoloa perustellaan
oman kansan erityisyydella. Nationalismi ja kansah identiteetti korostavat identifioitumista
johonkin tiettyyn kansaan, mutta samalla ne erattga luokittelevat ulkopuolelle omaan
kansaan kuulumattomat yksil6t tai ryhméat. Talloys& muista, toiseutta edustavista ja sodan
kontekstissa lopulta vihollisesta.

1.3.3. Viholliskuva

Nationalismi, kansallinen identiteetti ja viholliska ovat sidoksissa toisiinsa, silla ne
vahvistavat toisiaan. Viholliskuvaa on kaytetty Blsi pyrittdessa muokkaamaan omaa
kansallista identiteetttd Kuten Michael Billig toteaa kirjassadanal nationalismei voi olla
'meitd’ ilman ‘niita’*". Kasitys omasta itsestd muotoutuu suhteessa jahcoiseen, joka

koetaan erilaiseksi itsesta. Billigin mukaan stéypiat toimivat tallaisen erottelun valineena

* Anderson 2007, 206.

> Anderson 2007, 205-206.

'®| uostarinen 1986, 28.

v Billig 1995, Stereotyping ‘Them’.



samalla edistden vaatimusta omasta erityisestditisletistd®. Lauluissa stereotypisointi liittyi
viholliskansan piirteiden, niin luonteen kuin ulkinkin yksinkertaistamiseen ja liioitteluun.
Erotteluun ja stereotypisointiin liittyy oleelligesmyds toiseuden kéasite, jossa vihollinen
koetaan mahdollisimman erilliseksi omasta kuvaSamalla pyritddn saamaan oma ryhma
puolustamaan omaa luonnetta ja kuvaa heijastarkailki pahuus vastapuoleéhSaukkonen
kuitenkin muistuttaa, ettd on mielekkaampaa puhtgigista” monikossa, silla vertailukohteita
voi olla useita, ja suhteet voivat vaihdella eggsti eri aikakausina ja eri yhteiskuntien sigalla
Taméa nakyy erityisesti sotien ja kriisien aikar@lgjn tilanteet ja valtioiden suhteet saattoivat

muuttua varsin nopeastikin.

Marja Vuorisen mukaan valtioiden valilla kaydyt sbdovatkin viholliskuvan taidokkainta
aluetta, jolloin propaganda voi hyddyntaa joukkabiisvélineita ja valtion alaisia toimielimia
viholliskuvan levittamisessd. Viholliskuva itsessaan liittyy kuvauksiin vastapesia ja
erityisesti vihollisen mustamaalaamiseen ja epaiilhstamiseen. Vihollisen identifiointi
ymmarrettiin tarkedksi sodan ajan propagandas$d, se tarjosi kohdeyleisolle valmiiksi
luodun syntipukirf® Joissain tapauksissa propagandistit hyddynsivaholliskuvassa
perivihollisuuden tarinaa. Tama korostui erityisesiomalaisessa propagandassa suhteessa
venalaisiin ja se nayttaytyi russofobiana ja viilkéelessa ajan termin mukaisesti "ryssavihana”.
Kuitenkin tdma oli Suomessa paaosin 1900-luvund)naaikka edeltajia silla saattoi olla myds
1700-luvun Isonvihan ajan propagandaSs¥uonna 1918 valkoisen Suomen propagandassa
hyokattiin bolSevismia ja vendlaisia vastaan. 1RBR@la AKS ja erityisesti sen salainen
aktivistiryhma Vihan veljet harjoittivat venalaistaisuutta ja halusivat levittdd "ryssavihaa”
kansan keskuuteéfl.Suomi ei ollut ainoa valtio, jossa aktivistit ket venalaisyytta vastaan:
esimerkiksi Saksassa 1800-luvun russofobia katsmakisen ihmisen alempiarvoiseksi,
orjansieluiseksi ja luomiskyvyttdmakai Taytyy kuitenkin muistaa, etta sekd Suomessa etta
Saksassa harjoitettiin myds russofiliaa eli versgiglen ihannointia eri aikoina. Neuvostoliiton
kohdalla vihollisuus on tarkoittanut esimerkiksi eadogista vihollisuutta. Tama néakyi
esimerkiksi fasisminvastaisuutena ja bolSevikkieaisteluna tsaarin tukijoita vastaan.

Neuvostoliittolaisissa lauluissa suhde Suomeerhadistavampi, koska propaganda ei esittdnyt

18 Billig 1995, Stereotyping ‘Them’.
' Vares 2003, 250.

%% saukkonen 2004, 103.

! vuorinen 2012, 4.

> Welch 2014, 6.

> Vuorinen 2005, 258.

** Immonen 1987, 100, 107-111.
%> Luostarinen 1986, 72.



kaikkia suomalaisia vihollisenaan, vaan pelkastééateelliset johtajat ja valkosuomalaiset
edustivat vihollisia Neuvostoliitolle. Sodassa \itsuvat korostuivat entisestdén ja laulujen
kautta vihollinen kuvattiin tavalla, joka vaati osnkansaa taistelemaan epéinhimillista ja julmaa

vihollista vastaan.

1.3.4. Musiikin historian tutkiminen

Musiikin historia saattaa yleisella tasolla luod&likuvan suurista saveltgjista ja eri aikojen
musiikkityyleista, mutta musiikin historian tutkirawsisaltdd paljon enemman. Viime vuosina
musiikin tutkimuksessa on huomioitu musiikin yhkeisnallisia vaikutuksia ja merkityksia.
Niin sanottu uusi musiikintutkimus on kiinnostunatusiikin historiallisten, sosiaalisten,
ideologisten ja kulttuuristen mentaalisten muodosien valisista suhteistd Toisaalta
musiikin kayttdminen erilaisten ilmididen “peilingd maarittelijana on aiheuttanut kritiikkia
joidenkin tutkijoiden keskuudessa. Heidan mukaasia, mitd on musiikin kautta pyritty
etsimaan, ei ole ollut minkaanlaista tekemista isesiikin kanssa. Téallaista ajattelutapaa
kommentoi Jessica C. E. Gienow-Hebhisic and international history in the twentietmtay
-teoksen johdannossa. Gienow-Hecht luettelee i&i6joita musiikin kautta on pyritty
tutkimaan, kuten valtasuhteiden luonteita, podiéti kulttuuriin jatkuvuutta ja muutoksia,
siséisia sosiaalisia vihollisuuksia seka pitkanaa@din kulttuurisen identiteetin etsintda. Han
toteaa, etta nadma ilmiot liittyvat musiikkiin olesiresti, silla musiikin avulla on pyritty luomaan
kyseisia ilmitita®’ Erityisesti sodan aikana musiikilla oli oma rosknosana propagandaa,
esimerkiksi laulujen kautta pyrittiin hoitamaan iisten mielialoja, mutta samalla kannustettiin
taisteluun vihollista vastaan. Musiikin kautta my@gshvistettiin kansallista identiteettid niin

sanoitusten kuin savelienkin kautta.

Lahdekriittisesti on huomioitava se seikka, ettiisid kattavaa kokonaisuutta sodan ajan
lauluista on mahdotonta tutkia. Sodan ajan laujojarei ole erikseen arkistoissa luetteloituna ja
aanitteet ovat saattaneet havitd ajan saatossanlMomyos mahdollista, ettd osa lauluista on
tarkoituksella tuhottu heti sodan jalkeen tai ainalksensuroitu julkisesta levityksesta
viholliskuvien vuoksi®. Laulukirjoja ja aanitteitd on myds saattanut fathtamalle ja siten

tuhoutua. Suomalaisten laulukirjojen osalta olemtamyt pyrkid kattavuuteen tarkastelussani.
Suurin osa tutkituista laulukirjoista oli valtiondttamia ja valtio myds aktiivisesti lahetti naita

laulukirjoja rintamalle. Saksan ja Neuvostoliitonhklalla kdytan aineistona laulukirjoja, jotka

%% Aho & Kirja 2007, 18.

%’ Gienow-Hecht 2015, 4.

*® Esimerkiksi Suomessa niin sanotut "ryssantappolaulut” kiellettiin sodan jalkeen, kuten muukin Neuvostoliiton
vastainen toiminta.



ovat olleet saatavifd My®s aihetta tutkinut Brian Murdoch painottaajdssaan, kuinka
mikaan tutkimus ei pysty tuottamaan taysin temsedti téydellistd kokonaisuutta toisen

maailmansodan aikaisesta populaarista lyriikasta.

Kuitenkin lauluissa tietyt teemat toistuvat jokaistrkasteltavan valtion kohdalla. Murdoch
ottaa esimerkikseen britit, joiden lyyrisessa pggralassa isanmaallisuus ilmeni toisaalta
Hitlerin ja muiden natsijohtajien ivaamisessa, m@utbisaalta samalla pyrki vahvistamaan
kasityksia oman kansan arvoista, joiden puolestéaiten tuli taistelle® Jakautuvuus oman
kansan taistelutahdon nostattamiseen ja viholhststaan taisteluun nakyy mydés Suomen,
Saksan ja Neuvostoliton sota-ajan lauluissa. Mcdndoymmartaa populaarin lyriikan
laajemmaksi kokonaisuudeksi kirjassaan, mutta oangg&ssani tutkin vain musiikin ja laulujen
propagandamerkityksida.  Musiikin  historian  tutkimugpainottuu  tyésséani  musiikin
ymmartamiseen erityisena kulttuurin osa-alueendla jwoitiin vaikuttaa ihmisiin. Lisaksi
tutkimukseni painottaa kontekstin merkitystd. Olé@alunnut ottaa huomioon aineistoni
musiikillisen puolen, silla laulut eivat olleet pkha tekstia, vaan musiikkina ne soivat niin
radiossa kuin sotilaidenkin laulamana. Painotuksenkuitenkin historiallisissa nakokulmissa,
mutta musiikki &anena on osa tyoni siséltoa jayysa. Alaviitteiden linkkien kautta paasee

kuulemaan lauluja aanitteind, mikali sellainen datsaatavilla.

Musiikki on kokemuksena sidoksissa aikaan ja paikka esimerkiksi tutkija voi vain kuvitella,
miten korsuissa laulettiin ja millainen merkitysullailla oli sotilaalle. Musiikin tutkimuksessa
puhutaan periodikorvan mahdottomuudesta, eli nyydjuulija ei valttdmattd voi tavoittaa
historian, tdssad sodan ajan kuulijan kokemusta.e§ret Fauser korostaa tatad ajatusta myos
omassa kifjassaan, painottaen maailmansodan akusthistorian eroa nykypaiviff.
Tutkittavasta aineistosta ei kay ilmi, millainenikugus lauluilla oli sodan aikana, mutta se
kertoo siitd, millaista materiaalia valtio halusikpa sotilailleen viihteen ja osaltaan myds
propagandan muodossa. Tietenk&éan kaikki sota-ajesiikki ei kuvannut, saati kasitellyt sotaa
teemoissaan, vaan sodan aikana tehtiin myds péalporallista” musiikkia, kuten iskelmia,

tanssimusiikkia ja hengellista musiikiia

*® saksalaisen aineiston osalta laulukirjat ovat saksalaisista kirjastoista ja Neuvostoliiton kohdalla kdytan
Oldsongbook.ru www-sivustoa, jossa laulukirjoja 16ytyy skannattuina.

** Murdoch 1990, 173.

*! sarjala 2002, 14.

32 Fauser 2013, 9.

** ks. Sodan aikaisista danitteisti ja musiikista Kukkonen 1985; 2002 ja Gronow 1990, 243-250.
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1.4.Aiempi tutkimus ja kirjallisuus

Toinen maailmansota on yksi tutkituimmista ja emit@sitellyistd aiheista niin populaarissa
kirjallisuudessa kuin tieteellisessa historiantoiksessa. Aiheesta on kirjoitettu niin sanotun
perinteisen sotahistorian kannalta, mutta my0s eiivuosien aikana kasvaneen uuden
sotahistorian nakdkulmasta. Toisaalta Joanna Bourkgkaan oppisuuntana "uusi sotahistoria”
on syntynyt jo 1960-luvun sosiaalisten, poliittisa aatteellisten murrosten aikana. Se on silti
pysynyt hanen mukaansa innovatiivisena tutkimussunai® Osaltaan tdhan on varmasti
vaikuttanut suuntauksen painopisteet, jotka oviatiasa, joiden koetaan jd&dneen aiemmassa,
"perinteisessa” tutkimuksessa huomiotta. Tallagsieeita ovat esimerkiksi naisten rooli sodassa,
taistelun kokemushistoria, sodan raadollisuus sgdan psykologiset vaikutukset sotilaisiin.
Naitd aiheita kasitellddn muun muassa teoksiBsanen sodassa, Ruma sgta Murtuneet
mielet®® Samaan aikaan uudet lahteet ovat vauhdittaneahistirian tutkimusta ja tuoneet

uusia nakokulmia toisen maailmansodan historiairiutkseen.

Yleisesti toisen maailmansodan aikaista musiikkiatwkittu eri ndkdkulmista aina klassisesta
musiikista populaariin  musiikkiin. Harvemmin kuiteaan alkuperaislahteend on kéaytetty
laulukirjoja, poikkeuksen tassa tekee Philip V. Boéin teoksessaahhe Music of European
Nationalism - Cultural ldentity and Modern Histgrynutta yksityiskohtaiseen analyysiin ei
hank&an kirjassaan pyri. Sota-ajan populaaristaikmsia ovat kirjoittaneet Les Cleveland ja
Brian Murdoch, mutta Cleveland tarkastelee enemiitésutuneiden musiikkia. Murdoch ottaa
laajemmin huomioon eri maiden laulut teemoittaingkee mielenkiintoisia havaintoja muun
muassa saksalaisesta musiikista. Hanen tutkimu&samsahimpand omaa ty6tani, mutta eroaa
tarkastellessaan runoutta laulujen ohella. NeuVidsto populaaria sodanaikaista musiikkia ovat
tutkineet Richard Stites, Robert A. Rothstein sekainnaytetydossadn Suzanne Amend.
Saksalaisen musiikin osalta Carolyn Birdsall, Bramrrid, Pamela Potter sekd Michael Kater
ovat tutkineet monipuolisesti Saksan sodanaikamtssiikkia ja &animaisemaa. Paljon on
kirjoitettu my0s klassisesta musiikista Saksan jeuwbstoliiton osalta, muun muas3&e
Twisted Muse: Musicians and Their Music in the @HReichja Rhapsody in red: Shostakovich
and American wartime perceptions of the Soviet briésittelevat toisen maailmansodan
aikaista musiikkia klassisen musiikin ja sen sd@yjeh nakokulmasta. Klassista musiikkia
propagandan keinona on tarkastellut Arnold Peeaksessaallusic as propaganda.

** Bourke 2002, 21.
%> Ks. Tiina Kinnunen & Ville Kivimaki 2006, toim. lhminen sodassa, Sari Nare & Jenni Kirves 2008, toim. Ruma sota,
Ville Kivimaki 2013 Murtuneet Mielet.
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Aiempaa vertailevaa tutkimusta lauluista propaganki@nona on olemassa niukasti, Charla
Schutten ja Johann Visagien artikkeli "Lieder sBwdider der Revolution: An Ideology-critical
Approach to the Use of Song as a Vehicle for Prapdg” on yksi harvoista aihetta
kasittelevista tutkimuksista, jossa tosin vertatiaDDR:n ja Etelé-Afrikan poliittisia lauluja.
Suomen osalta sodan aikaisista lauluista on Kigoitt Einari Kukkonen laajoilla &anilevyn
historiaan painottuvilla teoksilladh myods Pekka Gronow on sivunnut aihetta kirjoittas@en
Aanilevyn historia-teoksess4. Myds muut tutkijat ovat huomioineet sodan ajamug muun
muassa Timo Vihavainen on viitannut tutkimuksissiaatujen venalaiskuvadh SamoinRuma
sota -kirjassa laulut ovat esimerkkeina viholliskuvagéa sodan totaalisuudedia Toisaalta
tarkempaan analyysiin ei naissa teoksissa paadi@ginjlaulujen tutkiminen jaa pintapuoliseksi
maininnaksi ja laulut nayttaytyvat sodan Kkuriodtiea. Kuten Kaarina Kilpi6 toteaa,

"Sotapropagandan &aniraitaa ei ole Suomessa juthiitt” .

Suomessa sodan kulttuurihistoriaa ja sodan aikaigaetta on tarkastellut pdéosin Maarit
Niiniluoto teoksessaa@n elon retki nainToisaalta aihetta on sivuttu erilaisten elaméatden
kautta, esimerkiksi sodan ajan viihdetaiteilijoidkertoman&’. Niiniluodon kirjan julkaisun
jalkeen ei sodan ajan kulttuuriin ole palattu minutaiin YLE:n Elavan arkiston teemasivufén
sekd Lasse Lehtisen, Seppo Hovin ja Vesa Saarisémnenttisarjassa Hengen adgin
Aiheeseen on palattu myos populaarikulttuurin kaguttutta laajempaa akateemista tutkimusta
aihepiiri on yha vailla. Pyrin tdsséa tutkimuksetm&astelemaan sodan ajan lauluja kriittisesti
kolmen eri valtion osalta. Mita laulut kertovat ssth ja kuinka ohjattua laulujen sanoma oli

valtioiden taholta?

* Ks. Kukkonen, 1985, Eliméd juoksuhaudoissa, 2002, Adnisen aallot.

*” Gronow 1990, 248-250.

* Vihavainen 2013, 250.

* Kirves 2008, 40-41.

0 Kilpid 2016.

4 Ks. Palmroth, Reino, 1986, Pallen parhaat: "kulttuurikuplittajan" kuusi vuosikymmentd, Warsell, Sakari 2002,
Georg Malmsten: Suomen iskelmékuningas.

2 ks. http://yle.fi/aihe/kategoria/elava-arkisto/sota-ajan-viihde-ja-propaganda Vierailtu 2.4.2016.

3 Ks. http://yle.fi/aihe/artikkeli/2014/05/27 /hengen-asein-tykin-jumalan-ja-haitarin-voimalla Vierailtu 2.4.2016.
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2. Toinen maailmansota - propagandasota

Ihmiskunnan historiassa taistelu ja sota ovat blléena alusta asti, mutta vasta 1900-luvulla
sotaa alettiin nimittda totaaliseksi. Totaalisessdassa kaikki yhteiskunnan osa-alueet pyrittiin
valjastamaan sodankaynnin edistdmiseksi. Sotalei eh&aa ainoastaan armeijoiden valista,
vaan sotatoimet kohdistuivat myds siviileihin, nsodan edesauttajina ja kannattajina kuin
pommitustenkin kohteena. Totaaliseen sotaan kushmaan aikaan ensimmaistd kertaa
propagandan hyoddyntaminen laajemmin sotatoimissapadgandan keinoin vihaa lietsottiin
vastustajaa kohtaan, erityisesti ensimmaisessalmeaaodassa brittien kayttama niin sanottu
atrocity-propaganda ("julmuus”) Saksaa vastaam ggttat jaljet ihmisten mieliin. Tama nakyi
esimerkiksi lehdiston Kirjoittelussa, jossa keiiott silvotuista belgialaispakolaisista ja
havaistyista nunnista seka pilapiirroksissa, jodisittivat saksalaiset kauheuksia harjoittavina
hirviéing*. Vihollisen epainhimillistdmisen kautta motivoitibmaa kansaa taistelemaan entista
raivokkaammin vihollista vastaan. Sodan jalkeenoBpan raunioista nousivat uudet valtiot,
uudet yhteiskunnalliset haasteet seka totalitariSieknologinen kehitys oli nopeaa monella
alalla, muun muassa kommunikaatiovalineiden kemmitteen vaikutti tiedonkulkuun. Toisessa

maailmansodassa tama johti propagandan laajemeeidtdmiseen ja laajentumiseen.

Ensimmaisen maailmansodan kokemukset vaikuttivaityésiin propagandasta ja tAmé nakyi
vahvimmin Saksan kohdalla. Ymparysvaltojen propdgankoettiin vaikuttaneen oleellisesti
ensimmaisen maailmansodan lopputulokseen, jotdd ##rtaa omaa propagandakoneistoa
haluttiin kehittdd. Nain ollen toisen maailmansodamnykselld propagandan kéayttdminen
Saksassa oli jo tuttua. Myds Neuvostoliitossa pgapdan hyddyntdmiseen oli totuttu ja sen
jarjestaminen oli aloitettu jo paljon ennen soddku@ Suomen osalta valmistautuminen
talvisotaan ja jarjestaytyneen propagandakoneistganisointi oli heikompaa, silla valtiolla ei
ollut suoraa kokemusta modernista suursodasta.aW@na ensimmaéaiseen maailmansotaan,
toisessa maailmansodassa propagandaa pyrittinyhj@maan entista totaalisemmalla otteella.
Jaques Ellulin mukaan mitéd tahansa voidaan kaymtégagandana ja kaikkea tulee hyddyntaa
propagandaséa Toisessa maailmansodassa tdma kulminoitui siile¢td monet aiemmin
propagandaksi luokittelemattomat mediat liitetyina tiukemmin osaksi propagandaa ja niita
hyodynnettiin omien tarkoitusperien mukaan. Tal@htklolta ei s&astynyt kulttuuri, saati

musiikki.

* Welch 2013, 162.
* Ellul 1965, 13.

13



2.1.Propaganda ja kulttuuri sodassa

Philip Taylorin mukaan propagandalla pyritdan sutbslemaan ihmisia tekemaan asioita, jotka
hyodyttavat propagandan tuottanutta tahoa joko amuortai epasuorasti. Sota-aikana tama
tarkoittaa yleensa ihmisten vakuuttamista kannattantaistelua tai kannustamista taistelemaan
jonkin asian puolesta. Propaganda on myos keskéisawlissa tilanteissa, joissa halutaan
ihmisten vaarantavan henkensa jonkin tietyn asiaolgsta’® Toisen maailmansodan ajan
propagandassa tama piirre korostui erityisesti &dinslla tasolla, vihollista vastaan tuli taistell
puolustaakseen omaa kansaa ja perheitd. Propagayttaytyi myos valtion pyrkimyksissa
kontrolloida eri medioita ja sen tarkoituksenatabttaa omaa nakemysta tukevaa uutisointia ja
muita mediatuotteita. Propaganda ulottui kuitenkigds paljon laajemmalle yhteiskuntaan,
kuten kulttuuriin ja taiteisiin. Kulttuuria kayt@tt oman valtion toimien oikeuttamiseksi seka
toisaalta valjastamaan kulttuuri omien paamaarigwaksi. Lisdksi sen kautta pyrittiin
vaikuttamaan ihmisten mielipiteisiin, jolloin siitéuli osa sotapropagandaa. Kulttuurisen
propagandan avulla pyrittin myds nostattamaan &ansnielialaa ja taistelutahtoa seka
yleisemmin ohjaamaan ajattelua valtion toivomaamnsaan. Kulttuurinen propaganda oli

samanaikaisesti viihdetté ja mielipiteenmuokkausta.

Toinen maailmansota toi sotanayttdmolle valtioj@lla oli seké erilaiset valtiomuodot etta
yhteiskunnalliset olot. Maailmansotien valiseen aailk sisaltyi paljon tapahtumia ja
kehityskulkuja, jotka vaikuttivat Suomen, Saksan [Neuvostoliiton toimintaan sodan
lahestyessa. Myos yhteiskunnallisilla muutoksilliavaikutusta valtioiden valintoihin. Saksa ja
Neuvostoliitto olivat autoritdérisia diktatuurejamutta Suomen voidaan sanoa olleen jo
demokraattinen valtio 1930-luvulta lahtien ja seista kahteen muuhun se edusti demokratiaa.
Nama erot ndkyvat myds sodan ajan propagandasseeja myods kulttuurissa ja lauluissa.
Propagandan hyoddyntaminen sotatoimissa ei rajaittwain totalitaarisiin valtioihin kuten
Neuvostoliittoon tai kansallissosialistiseen Saksasman se oli lasna myds demokraattisissa
valtioissa. Lyn Gorman ja David Mclean Kkirjoittayakuinka suurin ero virallisissa
lahestymistavoissa propagandaan demokraattistenotalitaaristen valtioiden osalta oli
valtioiden tavoissa luokitella poliittiseen kaytt@yiseen ja ihmisten mieliin vaikuttamaan
pyrkivd toiminta propagandaksi. Sotaa kayvissa desaitisissa valtioissa propagandistista
toimintaa oltiin vastahakoisia myontamaan ja pr@paga haluttin kuvata mieluummin

"informaationa”, "koulutuksena” tai "psykologisersodankayntina*’ Saman huomion tekee

*® Taylor 2003, 6.
*” Gorman & Mclean 2003, 77.
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David Welch tarkastellessaan toisen maailmansodadotustoiminnasta vastanneita
organisaatioita: natsi-Saksassa toiminnasta vakiassanvalistus- ja propagandaministerio ja
Neuvostoliitossa Kommunistisen puolueen propagamudtiea. Verrattaessa britteihin ja
amerikkalaisiin ero nékyy selkeéasti: briteilla dledottamisen ministeriod ja amerikkalaisilla taas
'Sotatiedottamisen toimistl. Tam& néakyi erityisesti liittoutuneiden puolella, utia
Suomessakin propagandaa sanana pidettiin negatiajigoten termista kaytettiin virallisissa
asiakirjoissa nimeé tiedoitus. Suomen propagandarisaatioiden nimi oli tiedoituskeskus ja
my6hemmin tiedoituslaitos. Eroista ja yhtalaisygk&ipropagandassa kertovat osaltaan se miten
propaganda jarjestettiin kyseisissa valtioissa jallaipet organisaatiot propagandasta

huolehtivat.
2.2.Propagandan jarjestaminen

Propagandasta oli tullut 1930-luvun lopulla joissaialtioissa osa jokapaivaistd elamaa.
Kansainvéliset radiolahetykset, valtiojohtoisetkelat ja sanomalehdet, julkisen mielipiteen
kyselyt ja joukkokokoontumiset olivat kaikki uuspirteita ajalle, jolle oli tunnusomaista
maailmanlaajuinen ideologinen taisto. Kaiken tamsahdollisti teknologian kehity®. Naiden
piirteiden taustalla oli kuitenkin aina jokin tekijai organisaatio. Kulttuuri saati propaganda ei
itsessdan tue sotaa ja Jaques Ellul kirjoittaaitd, propagandan jarjestamiseen liittyy erilaisia
toimijoita. Propaganda tulee jarjestaa eri tavoin ja saavigésmak jatkuvuuden, mutta myos
keston ja eri medioiden organisoinnin propagand@imeeksi, tarvitaan siihen organisaatiota.
Tama organisaatio hallinnoi joukkotiedotusvalingadon kykeneva kayttdmaan niita oikein,
mutta pystyy myds arvioimaan propagandan vaikutukg@ muuttamaan propagandaa
tarvittaessa® Ellul siis painottaa ulkoisia tekijoita tai vaikajia propagandan jarjestamisessa,

jotta vaaditut propagandan piirteet tayttyvat.

Valtiot pyrkivat jarjestaméén propagandansa malsilmiman tehokkaasti, erityisesti sota-
aikana sita suunnattiin eri tahoille ja tavoitt@ebpagandalla olivat erilaiset huomioiden sen
vastaanottajat. Oman kansan tuki haluttiin voittmapagandan keinoin, neutraalit valtiot
pyrittiin  kadannyttamaan omalle puolelle ja vihdilis vastaan pyrittin  hyokk&amaan
propagandan avulf#. Niin Suomessa, Saksassa kuin Neuvostoliitossaginspettiin erityiset

osastot jarjestamaan ja organisoimaan propagandfaaittainen taho korostui Saksan

*® Welch 2013, 5.
* Taylor 2003, 207.
*% Ellul 1965, 20.

> Welch 2013, 81.
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propagandan jarjestamisessa, kun taas Suomen jasteliiton osalta propagandasta vastasivat

useammat toimijat.
2.2.1. Tiedotustoiminta Suomessa

Suomessa tiedotustoiminnasta oli kiinnostuttu joezntalvisotaa: esimerkiksi sotahistoriallisen
toimiston paallikkd Heikki Nurmio kirjoitti Puoluasvoimien johdolle muutamia muistioita
tiedotustoiminnan jarjestamisestd jo 1930-luvun ssdu Samaan aikaan suomalaiset
sotilasasiamiehet selvittivat ulkomailla ollessdaindemaidensa ensimmaisen maailmansodan
aikaisen ja sen jalkeisen ajan tiedotustoiminnarjegéelyja® Kuitenkaan keskitettya
organisaatiota ei vield perustettu, vaan toimintgadettin ylla tiedotusmiesten
kertausharjoituksilla. Toisaalta Suomeen syntyi syérjestdja, jotka harjoittivat itsenaisesti
aktiivista tiedotustoimintaa. Téallaisia olivat Pegandaliitto ry, joka perustettiin vuonna 1937
seka sen oheen perustettu Finlandia Uutistointfistapaaehtoista tiedotustoimintaa harjoittivat
my0s seurat, kuten Akateeminen Karjala-Seura, jdokainnassa korostui aitosuomalaisuuden,

Suur-Suomen ja "ryssévihan” propagoititi.

Valtiojohtoista tiedotustoimintaa varten perustetil.10.1939 Valtioneuvoston tiedotuskeskus,
vain muutamaa viikkoa ennen talvisodan syttymisi@isaalta tiedotuskeskuksen kanssa
samanaikaisesti propagandaa harjoittivat muutiinttaNaista merkittdvimpina olivat yksityiset
jarjestot, kuten Maan Turva ja Finlandia Uutista@tor® Maan Turva oli Akateemisen Karjala-
Seuran perustama vapaaehtoisjarjesto ja sen talglwvat muun muassa huhujen torjuminen ja
mielialojen tarkkaild®. Se, ettd tiedotustoiminnasta vastasivat monet tahot, tarkoitti
toiminnan paallekkaisyytta ja sekavuutta. Toisaaltalvisotaa varten perustetussa

tiedotusorganisaatiossa saatiin kokemusta, jonkgalta tiedotustoimintaa haluttiin kehitfda

Valirauhan aikana vuonna 1940 paaministeri Rytittaskomitean laatimaan mietintéa
tiedotustoiminnan sodanaikaisesta jarjestamisdsbvisodan tiedotustoiminnan sekavuus oli

huomioitu komitean antamassa mietinndssa: "Vv. 19340 sodan aikana ilmeni, etta

*? pilke 2015, 34.

> pilke 2015, 45.

** Ks. esim. Sulamaa, Kaarle ”"Akateemisen Karjala-Seuran ideologia”, Roiko-Jokela, Heikki ”"Suur-Suomi on yhta
kuin isdanmaa”, Uola, Mikko ”Idan uhkaa vastaan” Teoksessa AKS:n tie (toim. Uola, Mikko) 2011.

> Jutikkala 1997, 9-10.

*® pilke 2015, 53.

>’ Melgin 2016, 64.

16



valtakunnan tiedoitustoiminta ei ollut tarpeellis@snaarassa keskitetty&.ropputuloksena oli,
ettd kaikki tiedotus- ja propagandatoiminta alistei/hden laitoksen alaisuuteen, joka nimettiin
valtion tiedotuslaitoksekdl. Se haluttiin luoda ensisijaisesti sotilaallisekaitokseksi, jota
perusteltin muun muassa sotilaallisen tiedotusitmian kuulumisena laitoksen alaisuutén.
Propagandan jarjestaminen oli jaettu eri tahoilBetinnéssa laitos haluttiin jakaa kahteen
jaostoon: yleisten asiain jaostoon ja sotilasasjaostoon. Yleisten asiain jaosto sisalsi nelja
osastoa: kotimaan ja ulkomaan osastot, tarkkaikiosgja kansliaosaston. Sotilasasiain jaosto
jakautui sotatiedoitusosastoon, erikoistiedoitustzgan, kuvaosastoon ja tarkastusosastoon.
Yleisten asioiden jaoston alla toiminut kotimaaragie on taman tyén kannalta merkittavin,

silla se:

--huolehtii yleisradion ohjelmatoiminnan johtamises tietotoimistojen valvomisesta,
sanomalehtien, aikakauslehtien, teatterien, el@kuya jarjestojen tydn suuntaamisesta.
Kotimaan osastossa on tuotantotoimisto, joka huiblehilaisista julkaisuista, tuottaa
kirjoituksia ja artikkeleita, kuvateksteja ja jubfta ja jonka tuotannosta sopivan osan

jaoston ulkomaan osasto voi kayttaa hyvakséen.

Tuotantotoimisto oli vastuussa julkaisuista ja end sisalldistd, joihin myo6s laulukirjat
oleellisesti kuuluivat. Toisaalta kotimaan osastaorhioi myo6s jarjestéjen toiminnan,
esimerkiksi Propaganda-Aseveljet ry painatti itdseveikko -laulukirjaa. Sodanaikaiseen
tiedotukseen ja propagandaan kuului merkittavananasmyods sensuuri. Esimerkiksi
levitettavien julkaisujen ja painotuotteiden osatiéend nakyi tietyn maaran (10 kappaletta)
lahettamisena tarkastettavaksi arkistoon ennermiggknistd? Tassa tydssa en varsinaisesti
kasittele sota-ajan sensuuria, mutta on hyva nalistadan ajan propagandan sisaltaneen

sensuuritoimintaa ja  vaikuttaneen tuotettuihin  I8din.  Esimerkiksi  liiallista

>8 KA, Valtioneuvoston kansia, Valtioneuvoston tiedotuselimet. Ha:1 Tiedotustoiminnan jarjestamiseksi
asetettujen komiteoiden mietinnot ja asiakirjat (1939—-1945), Tiedotustoiminnan sodanaikainen jarjestely.
Mietinto tiedoitustoiminnan sodanaikaisesta jarjestamisesta.

> KA, Valtioneuvoston kansia, Valtioneuvoston tiedotuselimet. Ha:1 Tiedotustoiminnan jarjestamiseksi
asetettujen komiteoiden mietinnot ja asiakirjat (1939—1945), Tiedotustoiminnan sodanaikainen jarjestely;
Jutikkala 1997, 11.

60 KA, Valtioneuvoston kanslia, Valtioneuvoston tiedotuselimet. Ha:1 Tiedotustoiminnan jarjestamiseksi
asetettujen komiteoiden mietinnot ja asiakirjat (1939—-1945), Tiedotustoiminnan sodanaikainen jarjestely.
Mietinto tiedoitustoiminnan sodanaikaisesta jarjestamisestd, 3.

61 KA, Valtioneuvoston kanslia, Valtioneuvoston tiedotuselimet. Ha:1 Tiedotustoiminnan jarjestamiseksi
asetettujen komiteoiden mietinnot ja asiakirjat (1939—-1945), Tiedotustoiminnan sodanaikainen jarjestely.
Mietintd.

62 KA, Valtioneuvoston kansia, Valtioneuvoston tiedotuselimet. Valtion tiedotuskeskuksen ohjekaskyt 1941-1942,
1943. Tama koski pdaasiassa suurissa erissa levitettavia painotuotteita.
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vihollisvastaisuutta pyrittiin rajoittamaan radibjelmissa muun muassa Lapatossun ja

Palmrothin ohjelmien osalfA.

Oleellinen osa kotimaan osaston toimintaa oli Yedson ohjelmatoiminnan johtaminen, jonka
kautta musiikki kuului radion valityksella. Yleigti® vaikutti siis musiikin kautta, mutta oli
muutenkin tarked osa propagandan levittamista ignke ohjelmineen. Talvisodan aikana
Yleisradion ohjelmapaallikon Iimari Heikinheimon kaan musiikin erikoistehtava oli
"reippaan ja aktiivisesti isanmaallisen — ei sdtatéisen mielialan yllapitaminefi*. Jatkosodan
aikana radiolahetyksiin lisattin Karjala-aiheistausiikkia, toisaalta Yleisradion omien
ohjelmien l&hetykset supistuivat sotilasradion hien tieltd. Kokonaisuutena radio-ohjelmisto
muodostui varsin sotaisaksi, vaikka rauhanaikatsinlt jatkosodan alussa haluttu korostaa.

Jatkosodan aikainen propaganda erosi talvisodagtss rBuomen suhteessa Saksaan. Viela
talvisodassa maiden valit olivat olleet melko ntiivamutta jatkosotaan lahdettiin
asevelihengessa. Lammenneistd suhteista kertovéas rayomalaisten matkat Saksaan niin
kulttuurin kuin propagandistisien asioiden valos&ssimerkiksi Kalle Lehmus, joka ol
pddmajan tiedotusosaston pdaallikkond jatkosodarsinap vieraili Saksassa kevaalla 1941
tutustumassa saksalaiseen propagandakonei&atinmen Saksan matkansa tarkoitus oli oppia
valtion propaganda-toiminnasta. Toisaalta tarktesteba Suomen ulkomaanpropagandaa
maarallisesti, oli Saksaan suuntautuvaa propagakai#ésta eniten. Toisaalta myds Saksasta
vdlitettiin propagandaa Suomeen, kuten lentoléhtjai kirjasia joukoille jaettavaksi, vaikka
paamaja ei niita yleensa hyvaksynyt armeijan kaytfd Maiden valtiojohto pyrki luomaan
erityiset suhteet valtioiden vdlille propagandam&a. Samankaltaista yhtenaisyytta haluttiin
toteuttaa myos musiikin osalta, mika nakyi esimekilaulukddnnésten muodossa ja
kulttuuriartikkeleiden ja musiikkiartikkeleiden ssnnoksiss4 Aseveljeys Saksan kanssa ei
kuitenkaan auttanut Suomea Neuvostoliiton ylivoim@astaan ja sotaonni kaantyi.
Tiedotuslaitoksessa tydskenneltiin kuitenkin soltgapuun asti, vaikka toiminta alkoi hiipua jo

aiemmirf®, kunnes laitos lakkautettiin valirauhan ehtojejatia 19.9.1944.

® Vihavainen 1996, 150.

* Vihavainen 1996, 133.

® Vihavainen 1996, 177, 182-183.

% Luostarinen 1986, 14.

®” salminen 1976, 31.

%8 KA, Valtioneuvoston kansia, Valtioneuvoston tiedotuselimet. Hh:9 Aiheen mukaan jarjestetyt artikkelit:
Kulttuuri; kirjallisuus; kuvaamataide, arkkitehtuuri, teatteri; musiikki; koulut, yliopisto, tiede; uskonto, kirkko;
urheilu. 1940 — 1944.

* Jutikkala 1997, 5.

18



2.2.2Saksan propagandakoneisto

Ensimmaisen maailmansodan havi6 aiheutti erityisestsalaisille katkeruutta ja syita haviéon
haettiin monelta suunnalta. Yksi sodan havion getus liitettiin vihollispropagandan
onnistumiseen. Toisaalta Saksan oma propagandatoradoitti toimintansa melko myohaan:
maan on sanottu kayttaneen ensimmaista kertaalliktga propagandaa ensimmaisen
maailmansodan aikana vasta elokuussa 1918, kakskakitta ennen sodan paattymi&ta
Ymparysvaltojen ja erityisesti brittien propagankizettiin tehokkaaksi aseeksi. Adolf Hitler
jopa ihannoi brittien ensimmaisen maailmansodanist& propagandaa esimerkiksi ajoituksen,
vaikutusten ja toiston osalfd.H&n ja monet muut ymmarsivét, ettd propaganddaopitia
hyodyntamaan entistd paremmin sotamenestyksenttd@nseksi, mutta myods kansan
mielipiteen muokkaamisessa. Omaa propagandakoadistattiin kehittaa ja se myos korostui

lahestyttdessa toista maailmansotaa.

Saksassa propagandan voima oli siis huomattu jaition taholta jo ensimmaisen
maailmansodan lopulla, mutta varsinainen Valistusla  Propagandaministerit

(Reichsministerium fur Volksaufklarung und Propagandperustettin  vasta Hitlerin

valtaannousun jalkeen, 13. maaliskuuta 1933. Mni$tA johtamaan nimettiin Joseph
Goebbels, Hitlerin laheinen tukija ja kansallisatistisen puolueen Berliinin-Brandenburgin
aluejohtaja’> Goebbels oli jo aiemmin toiminut propagandan parisorganisoidessaan
puoluekampanjoita muun muassa Reichstagin vuo$80 ja 1932 vaaleis§a Goebbels oli

siis harjoittanut propagandatoimintaa jo aiemmiaten hénelld oli selkednd mielessaan
kansallissosialistisen Saksan Propagandaministgégestaminen. Kulttuurin osalta héanen
suunnitelmansa sai jatkoa 22. syyskuuta 1933, ijpl@rustettiin Reichskulturkammer. TAma
sisalsi seitseman eri kulttuuripropagandan instibta. Naitd olivat elokuva, radio, lehdisto,
kirjallisuus, musiikki, teatteri seka taide. Propadatoiminta kattoi paikallisen ja kansallisen

tason’*

Sodan aikana musiikkia kaytettin  esimerkiksi tediokbna radion uutisraporttien
dramatisoinnissa. Radiot lahettivat myds kansatetura musiikillisia teemoja ja lauluja, kuten
perinteistd marssimusiikkia ja kansanlauluja (Vbéder)’> Musiikin osuus radiolahetyksissa

70 Bergmeier & Lotz 1997, 1.

! Taylor 2003, 188.

72 Bergmeier & Lotz 1997, 5-6.
”® Fox 2007, 26.

" Welch 2001, 9; Fox 2007, 26.
” Birdsall 2012, 114.
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toisen maailmansodan aikana oli valtaisa, Brian ri@urtoteaa sen olleen yli 70 %

lahetysajasta. Propagandistit ymmarsivét siis musiikin voimangagandan keinona.

Valtion ajamalla kulttuuripolitiikalla oli vaikutua myo6s kulttuurin ammattilaisiin, muun
muassa saveltgjiin. Esimerkiksi vuonna 1935 Reigliskkammerin johtaja Hans Hinkel laati
listan 110 kielletysta saveltgjasta. Tama tapahtuutama péaiva ennen Nurnbergin rotulakien
julkaisemista. Suurin osa listan saveltdjista wlitalaisia, mutta merkittdva osa heidan toistaan
kuului lisaksi kevyen musiikin piiriif! Osaltaan tama kuvaa kansallissosialistien kultuur
ideologian taidemusiikin painotusta, mutta myosalarsuuden suosimista. Kulttuuripolitikka
oli siis sekd torjuvaa, ettd kannustavaa. Kannustm tapahtui muun muassa jakamalla
tunnustuspalkintoja ja apurahoja puolueen suosrtiteilijoille.”®

Kulttuuripolitiikan toimistaan huolimatta Goebbed$ taysin vastustanut modernia musiikkia,
mutta piti sitd sopimattomana julkiseen levityksed@n ei kuitenkaan voinut kieltdd kaikkea
modernia tanssimusiikkia, koska kansan parissalissuosittua’® Kieltoja ei mydskaan aina
noudatettu, esimerkiksi nuoret saksalaisupseetihtalivat mielellaéan swingia, eikd paamajan
ideologisia maarayksia otettu kirjaimellis8&tiTayskielto olisi luultavasti vaikuttanut julkisee
mielipiteeseen ja siten kielteisesti puolueen kéukseen. Tatéa propagandaministeri ei halunnut.
Saksassa musiikkiin suhtauduttiin vakavasti, jokahtij lopulta tietynlaisen musiikin
kieltimiseen ja saksalaisen musiikin korostamiselRajoituksia kokivat muusikot, kuin
musiikinlajitkin. Juutalaiset ja mustat joutuivasimon uhreiksi ja esimerkiksi jazz-musiikki

kiellettiin.

2.2.3Neuvostoliiton propagandakoneisto

Propagandalla oli suuri merkitys jo vuoden 19175bwlkkien voitolle, mutta myos erityisen
vaikeina siséllissodan vuosina 1917-1921 propagandgddynnettin  saavutetun vallan
sailyttamisess& Propagandaa osattiin siis kayttaa vallankaytoringaha ja se oli osa
yhteiskuntaa Neuvostoliitossa ennen toista maakoi@a. Toisaalta myds suhtautuminen
propagandaan erosi verrattuna esimerkiksi Isootamiaan ja Ranskaan. Kuten aiemmin on
tullut esille, muut valtiot suhtautuivat propagaadaa sen hyddyntamiseen varovaisemmin

propaganda -kasitteen negatiivisten mielikuvienksiidPeter Kenezin mukaan bolSevikit pitivat

7® Currid 2006, 20.

77 Balfour 1979, 46.

78 Vihinen 2005, 143-144.
7 Balfour 1979, 42.

% Gronow 1990, 245.

® Kenez 1985, 1.
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propagandaa enemmankin osana koulutusta, kun taagemvaltioiden johtajat kokivat sen
ihmismassojen suostuttelumenetelmand. Kansaa ifaluktouluttaa ja valistaa, silla

lukutaidottomuus ja vahainen koulutus nahtiin smpana esteené sosialismin rakentamiélle.

Neuvostoliitossa propagandasta vastasivat monebrganisaatiot eri aikoina. Philip Taylor
kirjoittaa toisen maailmansodan ajan organisad#pisjoissa propagandaa tuottivat
Kansankomissaarien neuvosto (Council of People’m@izars) ja Kommunistisen puolueen
Poliittinen virasto (Political Bureau of the All im Communist Party). Propagandan
tuottamista valvoi A. S. Shcherbakovin johtama Keslomitean propagandan ja agitaation
johtokunta (Directorate of Propaganda and Agitabbithe Central Committee) Neuvostoliiton
ja Saksan valisen sodan aikana. Vuonna 1941 périmsheuvosto-informaation virasto (Soviet
Information Bureau), joka hallinnoi myds propagamdenalla tahollaaf® Neuvostoliitossa eri

organisaatioiden valiset suhteet vaihtelivat ékoeia ja muuttuivat, kun joitain lakkautettiin ja
toisia perustettiin. Kuitenkin propagandaa pynttiuottamaan muuttuviin tilanteisiin ja se

vaikutti myds kulttuuriin.

Kulttuuripuolesta vastasivat erilaiset toimielineet aikoina. BolSevikkivallan ja musiikin suhde
oli alkuun etainen, mutta kulttuuri-instituutiotpkservatoriot mukaan luettuna, kansallistettiin
melko pian (vuosien 1918-1920 valilf4)Lisaksi valtio rahoitti taiteilijoita ja taman vksi
valtiojohto pystyi tilaamaan taiteilijoilta halua@r@sa materiaalia. Sodan aikana kulttuuriyhteis6
varvattiin popularisoimaan tarkeimpia ajan teemgankariutta ja rakkautta omaan maahan,
mutta toisaalta myds vihaa ja ivaa hyokkasjaa laoifta Neuvostoliitossa toisen
maailmansodan aikana musiikki ja ideologia olivadhvasti sidoksissa. Puolue halusi

taiteilijoiden ja saveltgjien tuottavan poliittissanomaa kansalle.

Sodan tapahtumat vaikuttivat myds propagandant@@él Esimerkiksi propaganda nayttaytyi
niin filmeissa kuin julisteissa, mutta myods agigpjonat veivat propagandasanomaa
maaseudulle. Myds radiolla oli oma roolinsa propetge levittamisell&® Neuvosto-radio
syntyi 1920-luvulla ja kehittyi sosialistivaltiorhteydess&’ Musiikin rooli radiol&hetyksissa oli
suuri, esimerkiksi keskusradion musiikkia lahetettseuraavasti: keskimaarin kuusi tuntia
paivassa vuonna 1942, 7,5 tuntia vuonna 1943. Muddesella puoliskolla radiolahetyksia

pidennettiin kello yhteen aamulla, jolloin lahetfsakasvoi yhdeksdan tuntiin ja 20 minuuttiin,

% Kenez 1985, 8.

% Taylor 2003, 235.

# Mikkonen 2009, 23.

% Stites 1992, 99.

% Taylor 2003, 236-237.
¥ Vion Geldern 1995, 45.

21



tosin sunnuntaina lahetettiin viela enemman ohjalmdusiikilla my6s korvattiin peruttuja

radio-ohjelmia. Kontrastina puhutulle sanalle, suosa musiikista l&hetettin suorana,
esimerkiksi noin puolet keskusradion lahetyksistdonna 1943. Uudet &anitykset olivat
harvinaisia; kaikista Radiokomitean vuosina 1942943 aanitetyista ohjelmista vain 16 tuntia

41 minuuttia oli musiikki&®

Musiikilla oli merkitysta myo6s lauluntekijoille: y( tunnetuimmista neuvostoliittolaisista
lauluntekijoistd Vasili Lebedev-Kumach otti kant@alujen tarkeyteen runossaéfvocie 60s
(Toavko na gpponme): "Tlocne 6ost cepaue mpocut Mysbiku Bagoitre!” 2°. Sanoitukset syntyivat
vuonna 1943 vastalauseena armeijan kapteenin kotitlmenusiikista, joka totesi ajan olevan
sopimaton laulujen laulamiseife Toisaalta Saksan hyokkays Neuvostoliittoon vuoh@4l toi
my0s erdénlaista vapautumista taiteilijoiden idgditle rajoituksille. Neuvostoliitossa
kansallisen tuhon mahdollisuuden edessa kulttisurajelu nahtiin tdrkeana, mutta sen valvonta
oli aiempaa vahaisempé&a. Muusikot aseistautuiggtpivat esiintymista, tuottivat patrioottisia

sotalauluja ja savelsivat toita joilla oli kestadrtaiteellinen arvo®
2.3.Musiikki sodassa ja propagandan vélineena

Varhaisimmat musiikin kayttoon liittyvat sodan iloni liittyivat joukkotaisteluihin, joita
saestivat soittokunnat. Musiikki oli osa sodanké&ymhyds merkkiddnten muodossa. Yleisesti
armeijoihin ja sotaan liitetty marssimusiikki on itankin musiikinlajina varsin uusi.
Ensimmaistd kertaa se ilmaantui 1700-luvulla uudeksisiikinlajiksi®®. Vuosi 1817 oli
merkittava hetki marssimusiikille, silla silloinddittiin ensimmaista kertaa laajempi kirjallinen
kokoelma marsseista PreussiésBuroopassa 1800-luvun sodissa vaadittiin valtauiaeijoita,
joissa sotilaat oli koulutettu tukahduttamaan onplkonsa taistelussa ja vihollisten
tappamisessa. Sotalauluilla oli erittain tarkeargiasa tilanteissa, silla nilden melodiat pyrkivat
herattamaan itsevarmuutta sotilaissa. Laulujenisés®t puolestaan esittivat yksinkertaistaen
ideologiaa, joka pyrki vakuuttamaan sotilaat tdesteaan. 1800-luvulla armeijoiden ideologia

oli rakennettu imperialistiseen tai kansalliseekallisuuden varaar’

% Berkhoff 2012, 25.

* Nocne 6os (Tonbko Ha ppoHTe) / Taistelun jilkeen (vain rintamalla) 1943, Sovmusic.ru:
http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=tolkonaf Vierailtu 13.6.2016. "Taistelun jalkeen sydan tarvitsee
musiikkia kaksin verroin!”

*® Rothstein 1995, 86.

*! Ferenc, 2004, 15.

> Monelle 2006, 115.

% Monelle 2006, 123.

% Smidchens 2014, 112.
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Kansallisen uskollisuuden teemat nakyivat myos meaus800-luvun musiikissa, silla 1800-
luvulle tultaessa huomattiin musiikin merkitys my@sman identiteetin edustajana. Se nakyi
erityisesti lansimaisessa musiikissa niin klassikam populaarinkin musiikin osalta. Anne
Fauserin mukaan tdm& musiikillinen kansalliskiihkwipentui juuri ennen ensimmaista
maailmansotaa ja osaltaan sen aikana, ennen kuW0-llQulla nationalismi taas etaantyi
musiikista® Erityisesti sodan aikana kansalliset teemat jansallisuus korostuivat, silla
sodalle tuli l16ytda perustelu esimerkiksi oman kanguolustautumiseksi vihollista vastaan.
Glen Watkins kirjoittaa ensimmaisen maailmansodgm gopulaarimusiikin merkityksesta,
jossa sodan aikana kaikista musiikinlajeista es@gti populaarit laulut tarjosivat suurimman
valikoiman ja huomion isanmaallisuudelle kaikissaltivissa. Laulujen avulla pyrittiin
varvaamaan halukkaat kansalaiset osallistumaanp@méstuksiin, jolloin laulut tukivat

totaalista sitoutumista sotagh.

Toisen maailmansodan lahestyessa kansalliset teepalasivat musiikkiin entista
voimakkaampina ja sodan kuluessa nationalistinersiikkii saavutti huippunsa. Laulujen
sisalldissa tama nakyi isanmaallisina sanoituksinmagrssitahteina sekd sodan ilmididen
ilmaantumisena lauluihin. Toisen maailmansodanraikianusiikilla oli sotilaiden lisaksi myods
tarkea rooli kansalaisille. Musiikki koettiin viiéna, parantajana ja mielennostattajana, mutta
ymmérrettin myds sen teho propagandan valingemdusiikki koettiin merkittavaksi osaksi
propagandaa niin liittoutuneiden kuin akselivaltdge puolella. Esimerkiksi Saksassa pyrittiin
levittdm&&n populaaria lyriikkaa laajalle yleis¢llautta lauluilla oli elintarkea merkitys myos
monissa sodan ajan ryhmittymissa, kuten Hitler-fsigsa, SA:ssa ja SS:s&arasta kertovat
laulut, jotka olivat osoitettu néille jarjestdiltai olivat niiden tunnuslauluja. Liséksi valtioiden
johtajat pystyivat kayttamaan musiikkia inspiroidakn kansaa kannattamaan omaa aatéttaan

Neuvostoliitossa toisen maailmansodan aikana mass@li suuren yleison laulutgccosas
necus) saivat uuden merkityksen kansan tekemind lauluimarmina laulut massoille
tarkoittavat lauluja, jotka tarkoitettiin suurterarisanjoukkojen laulettavik$i® Sota-aika toi
tahan uuden ulottuvuuden, silla yha kasvavassaiméiuluja tekivat ammattilaisten ohella
amatoorit. NimitysCamonesitenbHocTh €Siintyy neuvostoliittolaisissa lauluissa, jokarkisee

"omatoimista tai amatdori-”, eli ei virallista sdlstda. Richard Stitesin  mukaan

% Fauser 2013, 136.

% Watkins 2002, 5-6.
%7 Fauser 2013, 3.

% Murdoch, 1990, 101.
% Ament, 1996, 3.

199 pothstein 1995, 77.
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Neuvostoliitossa muun muassa sairaanhoitajat jeawirehet kirjoittivat tunteitaan lauluiksi.
Sodan alussa savellettiin lukuisia kappaleita, stiésin Moskovassa yli sata laulua sodan
ensimmaisen neljan paivan aikana vuonna &4 $amalla tavalla myds sotilaat tekivat omia
laulujaan, esimerkiksi puna-armeijalla oli enemmi@n vahemman virallisesti savellettyja
kappaleita jotka oli tarkoitettu laulamiseen ja ssamiseen. Kuitenkaan tallaiset laulut eivét
rajoittuneet vain neuvostoliittolaisiin lauluihimgaan suurimmalla osalla taistelevista valtioista,
myds Saksan Wehrmachtilla, oli suuri maara tataifuluja’®® Suomessa taméa nakyi
nimimerkkien tekemissa lauluissa, jotka tosin dlivarsin harvinaisia, yleensa laulujen tekijat

esiintyivat omilla nimillaan’®

Musiikkia levitettiin radion ohella my6s laulukijgn avulla. Ne sisélsivat laulujen sanoituksia
ja nuotteja, mutta myos kannustavia sanoja sadéladiralliset musiikin levittgjat, kuten radio ja
asemiesillat vaikuttivat myds laulukirjojen sisd@t) silla tunnetut ja suosioon nousseet
kappaleet painettiin laulukirjoihtfl’. Valtiot painattivat kirjoja rintamalle lahetetilsi, mutta
niitd myos lahjoitettiin jarjestdjen puolelta. Suessa valtion tiedotuslaitoksen dokumenttien
mukaan laulukirjoja painettiin suuria maarigésimerkiksi vuonna 1941 painatusmaarat
Aseveikonkohdalla oli 4,835 kappaletta jRautaisen annoksewosalta jopa 100, 63%.
Laulukirjojen siséltd valittin  paaasiassa laulujesuosion mukaan, mutta toisaalta
lauluvalinnoissa nékyy valtion ajaman politikan ir@ita. Esimerkiksi suomalaisessa
laulukirjassaRautainen annosidkyy selkeasti propagandistiset padamaarat laulugintojen
suhteen niin  isanmaallisuuden  kuin vihollisvastagenkin  osalta. Saksalaisessa
Soldatenliederbuch -laulukirjassa taas korostuu kansan taistelu jehtaja-kuva®.
Neuvostoliittolaisessa laulukirjasdépacroapmeiickue necnu™®” toistuvat niin kansan taistelu

kotimaan puolesta kuin sotiminen vihollista, esgsti fasisteja vastaan.

Yhteista Suomen, Saksan ja Neuvostoliiton lauloklg ovat isanmaalliset laulut, mutta
yksil6llisia piirteita 10ytyy jokaiselta valtiolt@simerkiksi vallitsevan ideologian kautta. Toinen

yhteinen piirre naiden kolmen valtion sodan ajarsiiiille oli, ettd kaikkia lauluja ei savelletty

101 Stites 1992, 103.

' Murdoch, 1990, 193.

103 Leijonan pojat Il Lauluja sotapojille ja kotirintamalle. ”Savellyskilpailun tuloksia ja muita sotatalven 1939-1940
lauluja” 1941. Korpraali Jero, 36-37. Tekijana nimimerkki “Korvike 4583".

1% Bohlman 2004, 148.

KA 1941, Toimintakertomukset ja raportit. Valtion tiedotuslaitoksen sotilasasiainjaoston radio-osaston ja
viihdytysosaston raportit ja toimintakertomukset. VTL:n Viihdytysosaston hankinnat 15.8.41 mennessa.

106 Laulukirja Soldaten-Liederbuch 1942 on jaettu eri teemoihin: Die Neue Zeit, Heimat und Front ja Die Junge
Webhr.

107}(pac+|oaprv\e17|cm/|e necHun / Puna-armeijan laulut, 1941 Oldsongbook.ru: http://www.old-
songbook.ru/list.php?idpesennik=29 Vierailtu 25.6.2016.
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sodan aikana, vaan osa lauluista periytyi aikaisgt@majoilta. Suomessa kaytettiin
runebergildistd kuvastoa, mutta my0s laajasti kamsasiikkia sota-ajan lauluissa.
Neuvostoliitossa 1930-luvulla neuvosto-lauluntekipdivat tuottaneet lauluja, joissa painottui
maan valmius puolustautua nimeamaétonta vihollistataah®® Naita lauluja hyddynnettiin
sodan aikana uudessa tilanteessa. Saksan oséliladaat suurelta osin aiemmilta aikakausilta,
kuten ensimmaisen maailmansodan ajalta. Toisadltken valtioiden osalta kansanlaulut olivat
aiemmilta vuosilta, mutta niille voitiin antaa uuserkitys uusilla sanoituksilla. Murdoch antaa
esimerkiksi laulurDas SS-Treuelie@SS:n laulu uskollisuudesta), jonka laulunsanab&@mvat

ja kuvaavat SS:n toimintaa, mutta jotka on sovit&ttiluun vuodelta 181%4°

Musiikki soveltuu propagandan valineeksi, sillawaekuttaa kuulijan tunnepuoleen. Samalla
tavalla se sopii isanmaallisuuteen, joka on pohijita@n riippuvainen tunneperaisesta
vetovoimasta. Laulut sopivat siis luontaisesti ieaallisuuden propagoimise&tf.Laulut ovat
siitdakin merkittava media, silla ne jaavat kuulijemeleen. Yksinkertaiset sanoitukset, vahvat
melodiat ja rytmit seka levitystapa, joka on sekinhekasta ettd alituista pyrkii tekem&an
lauluista muistettavid:' Tahan voitiin pyrkia laajalla radiosoitolla ja lajen levittamisella
sodan aikana. Populaarit laulut olivat tarked ada jpaivasta elamaa ja kulttuuria erityisesti
sota-aikand? Seuraavissa kasittelyluvuissa tarkastellaan jenlsisaltéja niin isanmaallisen

sotilas- ja kansalliskuvan kuin luotujen vihollisken kautta.

108 pothstein 1995, 77.

Murdoch 1990, 120.
11%\welch 2013, 45.

" Murdoch 1990, 101.
2 Cleveland 1994, 155.
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3. Oma kansa laulupropagandassa

Toisen maailmansodan ajan propaganda pyrki momairtaselittamaan sodan tarkoitusta ja
kannustamaan kansaa sotaponnisteluissa. Tahgindidellisesti myods kansallista yhtenaisyytta
ja taisteluhenkea kasvattamaan pyrkiva propagaddgues Ellul kuvaa tatd integraation
propagandaksi, jonka tarkoituksena on vakiinnuttasiaalinen ryhma yhtenaistamalla ja
vahvistamalla sit4®> Propagandistit kaikissa sotaa kayvissa valtiojssméarsivat oman kansan
yhtendisyyden vaikuttavan merkittvasti sodassg@diseen. Propagandan keinoin pyrittiin
kohottamaan kansallista yhtenaisyytta niin ideatite vahvistamisella kuin isanmaallisuuden
korostamisella. Kotirintaman mielialoja vahvistettkuvaamalla omien sotilaiden voitokkuutta
ja sankaruutta taisteluissa. Sotarintamalle taaietiiin propagandaa, joka korosti kotirintaman
ponnistuksia, mutta antoi samalla sotilaille sygistella omien perheiden ja rakkaiden puolesta.
Propagandistit halusivat myds luoda kuvaa yhtestiskansasta taistelussa yhteista vihollista

vastaan.

Nationalistinen sotapropaganda pyrki luomaan ké#éstalyhtendisyytta korostamalla yksilon
kuulumista omaan kansakuntaan. Siten propagandam®stui voimakas subjektiivinen ja
emotionaalinen puoli, jota yllapidettiin kansallisi tunnuksilla, seremonioilla ja symboleilla,
kuten lipuilla ja kansallislauluilld* Tama nakyi propagandassa velvoitteena yksilalaystaa

perhetta, kotia, kansaa ja isdnmaata. Yksilon ematliseen puoleen vedottiin lauluissa
esimerkiksi muistuttamalla esi-isien sekéd asewvelpgrauksista. Lisdksi lauluissa esiintyvat

kansalliset tunnukset erottivat kansat toisistaan.

Kansallisiin tunnuksiin liittyivdt myds nationaliset sanastot ja niiden kayttaminen
propagandassa. Laulujen sanoituksissa korostuwrkielerkitys ja sen symbolinen voima.
Suomalaisissa lauluissa toistuvat suomalaisuuderbglgina esimerkiksi sanat lippu, uhri ja
leifjona. Brian Murdoch kirjoittaa saksalaisista nteista, joiden kautta propaganda pyrki
hyodyntamaan kansallisen identiteetin symbolejailjaentdmaéan sotaisuutta. Esimerkiksi
lauluissa esiintyvat sanat Banner / Fahne / Flagigpu) ja Opfer (uhraus). Myds Hitlerin

toistelemat sanat Reich (valtakunta), Volk (kanga)Fuhrer (johtaja) ovat osa laulujen
sanoituksid*® Myds neuvostoliittolaisissa lauluissa sanastagyjmbolit ovat merkittava piirre

laulujen sanoituksissa. Neuvostoliitossa toisturatun muassa sangbauna (kotimaa) ja

Y E|lul 1965/1973, 75.

Remy 2004, 61.
Murdoch 1990, 104.
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Hapon (kansa). Sodan aikana termit liitettiin vahvastilaalliseen ymparistéon, tuoden mukaan

taistelun, voiton ja sankaruuden.

Benedict Andersonin mukaan nationalismi synnyttékitlurituotteet, joiden kautta uhrautuva
rakkaus isdanmaata kohtaan esitetddn monissa emaissa. Han mainitsee musiikin yhdeksi
naistd kulttuurituotteistet® Musiikki erityisend isénmaallisuuden muotona 8gfit sen
iImaisuvoiman tunnepitoisuudella ja yhtenaisyytgsmkimisella. Tamé& kuvastuu esimerkiksi
laulujen uhrimielisissa sanoituksissa, joissa aatil ovat valmiita uhraamaan henkensa
rakkaidensa seka kansan puolesta. Yhtenaisyydewitékma”, kuten Anderson kansallisen

yhteison kokee, ndkyy sanoituksissa me-kerrontamghmahengen nostatuksena.

Stuart Hall kirjoittaa, kuinka kansallinen kulttiuakentaa identiteetteja tuottamalla merkityksia
"kansakunnasta”, johon yksilé voi identifioitua. 8sha merkitykset siséaltyvét tarinoihin, joita
kansakunnasta kerrotaan, muistoista, jotka yhdistdykyhetken kansakunnan menneisyyteen,
ja kuvista, joita siita konstruoidaah’. Lauluissa nait4 tarinoita kerrotaan sanoitustemyaiikin
keinoin, kansan historia maalataan savelin kuulijaieleen. Samalla muistot ja kokemukset
jaetaan uusille sukupolville ja velvoitetaan heitb@tnimaan kansakunnan hyvéksi. Tama nakyy
laulujen tuottamissa kertomuksissa esimerkiksi istaurtaisteluista. Velvoite puolustaa omaa
isanmaata, esittdmalla se osana historiallistaujatla nakyi viittauksina oman kansan

historiaan.

Kansallinen identiteetti on merkittava osa laulujeemoja. Piirteitéd kansalliseen identiteettiin
haettiin niin historiasta, perinteista kuin kulttista. Yhdistettyna propagandaan sen tarkoitus
oli méaritella, mutta myds toteuttaa yhteistd kukaasasta. Identiteetti tulee esiin silloin, kun
rajat meidan ja muiden valilla luoddah Erillisyys syntyy omien piirteiden méaarittelemisé
suhteessa muihin. Propagandistit pyrkivat yhte@#édin kansaa tietyn identiteetin alle.
Propagandan sanoma osoitettiin koko kansalle, naettatuli myos koskettaa yksiléa ryhman
sisalla. Ollakseen tehokasta, sanoman tuli ollakiki#htaista, silla ryhmat muodostuivat
yksildista''® Lauluissa kuvataan varsin usein sotilaita sekingm etta yksilona, jonka lisaksi
sotilaat ovat laulun kertojina. Lauluissa kanstdliglentiteettia luotiin myds maaréatietoisesti
asettamalla omalle sotilaalle sekéa kansalaisebatéellisia luonteenpiirteitd ja samalla omaa

kansallisuutta, sen kansalaisia, naisia ja "omig&i@b kehuttiin ja korotettiin sankareiksi.

18 Anderson 2007, 202.

Hall 1999, 47.
Harle 2000, 4.
Ellul 1965/1973, 7-8.
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Sotilaiden laulukirjoissa nationalistinen propaganbineni erityisesti sotilaiden kuvaamisena,

mutta lauluissa kuvattiin myds naisia, valtioidehtgjia ja kansaa kokonaisuutena.
3.1.”Silla pelkoa tunne han ei” — laulujen sotilaskuva

Valtio seka yksityiset jarjestot lahettivat laulgkja suurissa erissa rintamalle ja ne tarkoitettii
jaettavaksi oman maan sotilaiden kayttoon. Suomiessakirjojen jakamisesta vastasi valtion
tiedotuslaitos sek& yksityiset jarjestot, kutengaganda-Aseveljet. Laulukirjoja hyddynnettiin
myds sotilaallisissa tapahtumissa, kuten asemies- aseveli-illoiss¥°’. Saksassa ja
Neuvostoliitossa laulukirjojen tuottamisesta vastagos valtio, mutta laulujen tekijéilla oli
myds merkittdva rooli laulukirjojen tuotannos$a.Laulujen kohderyhmé nékyy selkeasti
sanoitusten sisalldissa, joissa kuvattiin oman nme@iasta, hdnen elamaansa ja toimintaansa

rintamalla.

Valtion tuli tarjota sotilaille elamisen valttam@myydet ja mahdollisuudet rentoutumiseen
taistelun aiheuttamasta kivusta ja ongelmista, anuttydés valmistaa ja vahvistaa heité
yhtenaiseksi tappokoneistokSi Tama tapahtui propagandan avulla, joka pyrkiugm osalta

esittamaan sotilaan elamén hauskana ja leppoisam#tta toisaalta sankarillisena ja
uhrautuvana. Sodan kurjuudesta sanoitukset eivdibrieet, silla taistelutahtoa tuli pitaa ylla
sankarillisin ja mieltd nostattavin lauluin. Laulujakautuvat kahteen vallitsevaan
tunnelmalliseen teemaan; iloiseen ja reippaaseeigsadlita haikeaan tai surumieliseen
kuvaamiseen. Tallainen jakautuminen kuuluu mydsujao melodioissa, iloiset sanoitukset
yhtyvat duuripainotteiseen melodiaan, hartaat jarursieliset laulut ovat paaosin

mollipainotteisia.

Suomalainersotapoikia Suomen on kutsuttaulu toteaa: "Niin t6itd me paivalla paiskellgan
yolla me kuorsataan. Lepohetkina leikkia lasketdanreippaasti laulellaan® Toisaalta
Hakkapeliittain laulutaas osoittaa toisenlaisen sotilaan tien: "Jasgoskaritie kaikki kuolohon
vie, ei valintaa toista oo meilla. Hei! veikkosedaan tdman urhojen maan, me kaadumme
kunnian teilla*?*, Ensimmaisessa laulussa sotilaan elamé on kaikkesa kuin taistelua, se on

leppoista tyontekoa ja vapaa-ajan viettoa. Jalkimes&a lainauksessa korostuu sankarillisuus

129 suomeen aseveli-illat toi Reino Hirvisepp4, joiden esikuvana olivat saksalaiset Waffenbriider-iltamat.

Ks. esim. A.V. Alexandrovin kootut laulut: http://www.old-songbook.ru/list.php?idpesennik=32 sekd Hans
Baumanin kokoama saksalainen laulukirja Morgen marschieren wir:
https://archive.org/details/BaumannHansMorgenMarschierenWirlLiederbuchDerDeutschenSoldaten1939114Dop
pels.ScanFraktur Vierailtu 12.6.2016.

122 asswell 1971, 9.

KA, RA 11941, Sotapoikia Suomen on kutsuttu, 13-14.

KA, RA Il 1941, Hakkapeliittain laulu, 4.
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ja kuoleman lasnéolo. Toisaalta jalkimmainen laojukii osoittamaan historiallisia yhteyksia
sankarillisiin  suomalaissotilaisiiff® Lisaksi sanoitukset kuvaavat sotilaita urhoolbsifa
sodassa kuolemista kunniallisena. Toisaalta Suanpsspaganda rajoitti liiallista kuoleman
kuvaamista, esimerkiksi laulkukkivat kummut/Sotilaan viimeinen ndkllettiin jatkosodan
alussa liilan surumielisené ja kuolemaa kuvaavaabaifien kuvaus ei sopinut juuri alkaneeseen

hyokkaysvaiheesedft:

Vain kukkivat kummut nuo kalmistoiden
lie kaikki mi' jaljella on.
Siell' lepaa nyt sankarit Suomussalmen,

Summan, Raatteen ja Kollaanjogh.

Sotilaan kuolevaisuus ja mahdollisuus kaatua sut@ateella oli propagandalle haastava aihe.
Liiallista kuoleman korostamista tuli vélttaa, ettmistelutahto horjunut kuolemanpelon
kasvaessa. Toisaalta aihetta ei voinut taysinashitsilla sotilaita menehtyi rintamalla ja surua
tuli kasitella tavalla tai toisella. Oman maan pmsbh kaatuminen kuvattiin lauluissa
uhrimieleksi ja se nostettiin kunniakkaaksi ja samkseksi teoksi.Sotilaan viimeinen naky
kuvaa ja samalla muistuttaa kuulijoita sankariagtth, jotka puolustivat maataan kaydyn sodan

tunnetuissa taistelupaikoissa.

Samanlaista jakautuvuutta laulujen tunnelmissa yakyos Saksan kohdalla. Reippaat ja
nopeatempoiset laulut sotilaiden elamasta, ki#esn Schifflein sah ich fahremmarssi kuvaa
sotilaiden eldmé&n eri osa-alueita jopa hieman higteesti. Yhtaldaisyys suomalaiseen
Sotapoikia Suomen on kutsuttuadluun piirtyy sotilaiden arjen leppoisuuden kamasessa.

Sanoitusten ja melodian kautta sotilaan elaméataaitemyonteisend kokemuksena.

Wo sollen die Soldaten tanzen?
Kapitan und Leutenant.
Vor Harburg auf der Schanzen,

da missen die Soldaten tanZéh.

12> 30-vuotinen sota ja hakkapeliittojen sankarimyyttinen merkitys suomalaisen sotilaan identiteetille voidaan

nahda merkittdvana teemana ja hakkapeliitta-kuvastoa kaytettiin laajemminkin propagandassa sodan aikana. Ks.
myytistd sodan palveluksessa Jokinen, Arto 2006.

2% Kukkonen, 2002, 130.

Pienet kukkivat kummut 1941, Musiikki: http://yle.fi/aihe/artikkeli/2007/02/01/iskelmat-sodassa Vierailtu
30.3.2016.

128 5oldaten singen 1940, Ein Schifflein sah ich fahren / Purren ndin menevan, 30-31. Musiikki:
https://www.youtube.com/watch?v=zD4yViMrplg Vierailtu 20.6.2016. ”“Missa sotilaiden tulee tanssia? Kapteeni ja
luutnantti. Harburgin vallien ulkopuolella, sielld sotilaiden taytyy tanssia.”
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Laulussa kuvataan niin ruokaa, juomaa kuin tanssisdtilaiden ndkokulmasta ja tiedustellaan
kapteenilta ja luutnantilta kyseisia asioita. Taisalaulun sdvy saattaa olla hieman sarkastinen,
silla "huvitteluun” liittyvid asioita kyselladn yleméan sotilasarvon henkil6ilta. Sota-aikana
mahdollisuudet tallaiseen huvitteluun olivat taisg@lle sotilaalle vahaiset, mutta korkea-
arvoisimmille upseereille ne olivat mahdollisia.uliakirjaan tama eloisa marssi on silti valittu,
kertomaan tai kommentoimaan sotilaan elaméaa. aatiEldamaa kuvaa myods mar&ghatz,
mein Schatz:Soldatenleben, ei, das heil3t lustig sein, werdraschlafen, so musst du machen,
musst Schildwach’ steh’n, Patrouillen geh%3*Velvollisuus olla vahdissa muiden nukkuessa
osoitetaan huolettomaksi ja hauskaksi toimeksi. pRyandan tavoitteena oli kohentaa
mielialoja, vaikka todellisuudessa sotilaan elarajoittain ankaraa ja selviaminen rintamalla
epavarmaa. Lauluissa surumieliset teemat pyrkiitduttamaan, esimerkiksi haikeampi
melodia on toverin menettamisesta kertovassa lsalleh hatt einen Kameradéif, mutta
tahan lauluun palataan seuraavassa kappaleess&asfBiun aineiston perusteella
haikeamieliset laulut olivat harvinaisempia sakisalssa laulukirja-aineistossa, mitd korosti

entisestaan reippaiden marssien osuus lauluista.

Suomen ja Saksan lisdksi myds Neuvostoliitossdasiti kertovat laulut jakautuvat melodian
kuin sanoitustensa kautta iloisiin ja haikeisiirullahin. Reipas melodia on lauluss@
ceuoanwsi, copoda u xamet, joka kertoo sotilaiden lahddsté ja voitokkaastiatélusta vihollisia
vastaan:”Be 6e3 Hac, geBuara He rpycrtute -Mbl ¢ moGemoro mpumem Hazaxl” ' Sotilaat
uhkuvat itsevarmuutta voitosta ja vakuuttelevabditi@ voittavansa vihollisen. Laulussa on
ponnekkuutta, joka vahvistaa sanoituksia entisast@éhteinen piirre suomalaisilla ja
neuvostoliittolaisilla sotilaita kuvaavilla laullal ovat haikeammat melodiat, joka néakyy
esimerkiksi sanoituksissa, joissa kuvataan taissalikaatuneita sotilaita. Neuvostoliittolainen

laulu Kyoa 6 nu wen nu exan mor Kuvaa tata tilannetta:

U s tedst, v 11 MeHs.
OH cxenai Bce, YTO MOT.

Ce0s B 0010 HE IOIIAIAII.

129 5oldaten Liederbuch 1942, Schatz, mein Schatz, reise nicht so weit von hier / Rakkaani, rakkaani, 414 matkaa

niin kauas taalta, 56. ,Sotilaan elama, ohho, se huoletonta on, kun muut nukkuvat, niin taytyy sinun tehda, taytyy
suojakilpena seisoa, kulkea vahdissa.”

B0 5oldaten singen 1940, Ich hatt ein Kameraden / Oli toveri mulla, 48. Musiikki:
https://www.youtube.com/watch?v=WBppvMKHSDU Vierailtu 21.4.2016.

B o ceupaHba, ropoaa un xatbl / Nakemiin, kaupungit ja mokit 1942, Old-songbook.ru: http://www.old-
songbook.ru/view.php?idsong=250&idimage=936 Musiikki: http://www.sovmusic.ru/m/dosvida2.mp3 Vierailtu
13.4.2016. "llman meita te, tyttoset dlkaa haikailko — Me palaamme voitokkaina!”
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A poauny cGeper.'*

Nimetontd sotilasta muistetaan sanoituksissa ulivanf ja muita puolustavana sankarina.
Oman henkensa uhalla sotilas suojelee laulun leextpp kotimaataan. Laulun tunnelmalle
tarkeitd ovat musiikin naislaulajat ja surumielingivel, jotka korostavat niin sankaruutta kuin
uhrautumista laulussa. Nama teemat toistuvat s@giam lauluissa usein, joten onkin syyta

tarkastella niitd hieman tarkemmin.
3.1.1. Uhri ja sankaruus

Nationalistiseen propagandaan kuuluu keskeisenédaosanan henkensa uhraaminen oman
kansan puolesta. Ihmiset kokivat, etta suurin shdassa oli oman hengen antamifie&odan
ajan lauluissa teema toistuu useissa sanoitukgadsakertoo siita, kuinka propagandan keinoin
velvoitettiin sotilaita taistelemaan kuolemaanst. &amalla valtion johto pyrki oikeuttamaan
kaskynsa lahettdd tarvittaessa sotilaat lahes \mrnkaolemaan rintamille. Uhrautumiseen
littyy myds sankarillisuus ja sankarikuolema, jatlesitetddn propagandassa suurimpana

palveluksena omalle kansalle:

Jos kohtalo niinkin kayda sallis,
etta kentalla sankar’ haudan saan,
niin et itked saa, sa tytto kallis,

min& kaaduinhan eesta syntymam&an.

Suomi marssitlaulun sanoituksissa korostetaan kuoleman yla@yp kunniaa kuolla oman
maan puolesta. Sanat pyrkivat vakuuttamaan mydsirkaman surijat, silla laulussa sotilas
osoittaa sanansa omalle puolisolle, kihlatulletytioystavalle. Kuolemasta ei puhuta suoraan,
vaan se sijasta esitetddn suomalaiselle sodanselikeai puheenparrelle ominainen sana
kaatumineh®. Erityista talle laululle on, ettd kyseessa omaperin saksalainen marsBas
England-Liedsuomeksi sovitettuna. Marssitahtisena laulu aséa&arikuolemasta hyvin ylevan
kuvan jattaen haikeuden taustalle. Laulujen saksi$sa toistellaan myds sotilaiden valmiutta
uhrautua: "Myos rohkeasti silloin kun niin tarviteana henkenikin synnyinmaalle annait.”

llona Kemppainen toteaa, etta kuoleminen sodassaariitahoinen asia ja sodassa annettu uhri

132 Kyaa 6 Hu wen Hu exan 7ol / Minne et olisi kavellyt etkd ajanut 1943, Sovmusic.ru:

http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=kuda_b Vierailtu 2.4.2016. "Minulle ja sinulle, han teki kaiken minka
pystyi. ltsedan ei sadstanyt taistelussa, vaan kotimaan pelasti.”

133 Kemppainen 2002, 229.

KA, RA 11941, Suomi marssii, 3. Kddnnoksesta vastasi Palle eli Reino Hirviseppa.

Kirves 2008, 56.

KA, RA 11 1941, Sotapojan laulu, 23.
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ei valttamatta ollut vapaaehtoinen. Se saattoi \dlion pakkotoiminen seuraus, mutta myos
yksilon elaman paamaala. Propaganda halusi esittda sotilaan aina valmiin@uiumaan

kansan puolesta ja tdmé& nékyi myos laulujen saksgsa. Toisaalta propaganda pyrki myos
monin keinoin lieventamaan ja selittamaan sotiladomia, ja siten valmistamaan sotilaita

kuoleman kohtaamiseen.

Kuolema ja uhri ovat lasnd myds saksalaisissa isady joka nakyy kasitteen "Soldatentod”
toistumisena sanoituksissa. Sotilaan kuolema éaéiteihes ylistyksenomaisesti: "Der schonste
Tod von allen ist der Soldatentdd; jolloin kuolema sotilaana luokitellaan parhaimrsiaja
kunniallisimmaksi tavaksi miehelle menettdd hertkiultavasti Soldatentod viittaa erityisesti
taistelussa kuolemiseen ja hengen menettamiseealypsdikana. Sotilaan kuolema on toisaalta
uhraus, mutta samalla myds kunniallinen tapa kuditsin lauluss@8ei Sedan wohl auf den
Hohen kuolema osoittautuu kertojalle pelottavana koMhtalo*Horch, was wimmert dort im
Grase und klagt in bittrer Not: Ach guter Gott imnthel, gib mir einen sanften Tod.”
Laulukirjan mukaan séavellys syntyi vuonna 1870 RansSaksan sodan aikana kirkossa, mutta
tuli tunnetuksi sotilaslauluna vasta ensimmaisenaimmnsodan aikaan vuonna 19%2.
Sanoituksissa puhutaan lahestyvasta kuolemastgy@ef@an armollista kuolemaa Jumalalta.
Uskonnollisuus nakyy vahvasti laulussa, olihan daukyntypaikkakin laulukirjan tekijéiden
mukaan kirkko. Viela 1900-luvun suursodissa enertimsdtilaista koki uskonnon tarkeaksi
osaksi elamaa, vaikka sotilaspapit joutuivatkintsghdan kansalle uskonnon ja tappamisen
suhdetta. Tassa tyossa tarkastelu keskittyy enemmnadionalistisiin kuvauksiin, joten en
tarkastele laulujen uskonnollisuutta taman enempigskonto oli kuitenkin merkittava osa
ihmisten elama& toisen maailmansodan aikana, nagiigaiden laulukirjoissa uskontoon ja

Jumalaan viitataan vain harvdif?.

Neuvostoliittolaisissa lauluissa uskonnollisia saneia ei kommunismin ateistisen luonteen
vuoksi esiinny, mutta uhri-teema nakyy lauluissaims Neuvostoliiton propaganda pyrki

oikeuttamaan taistelussa menehtymisen ja lopultapgganda alkoi ylistdd kuolemaa

17 Kemppainen 2002, 230.

Soldaten Liederbuch 1941, Lebe wohl, du kleine Monika / Eld hyvin, pieni Monika 94. ,, Kaunein kuolema
kaikista on sotilaan kuolema“.

39 5oldaten Liederbuch 1940, Bei Sedan wohl auf den Héhen / Sedanin |dhelld kukkulalla, 16. “Kuule, mika inahti
heinikossa ja valitti katkerassa haddssa: Oi hyva Jumala taivaassa, anna minulle lempeéd kuolemal!”

140 Ks. uskonnon ja sodan suhteesta esim. suomalaisista papeista jatkosodassa Tilli, Jouni (2014) Suomen pyhd
sota: papit jatkosodan julistajina. Euroopan uskonnoista toisessa maailmansodassa Bank, Jan & Gevers, Lieve
(2016) Churches and Religion in the Second World War. Sotilaan laulukirjoissa uskonnolliset aiheet olivat vahaisia,
silla virsikirjat olivat erikseen uskonnollista musiikkia ja laulua varten.
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uhrauksena oman kansan hyvdksiKaatuneita sotilaita kuvataan laulusBaunas craea

2eposm.

Hmcorz[a HC 3a6yz[yT JKHBBIC

OO0 ymreqmux npy3bsax 00eBBIX

--Beunasd cnaBa reposm,

[aBimym 3a Pouay-mats!*2

Laulussa eloonjaaneet muistavat ja eivat koskaamdan taistelutovereita ja kuolleita ystavia.
Jalkimmaisessd sakeessd kaatuneille toivotetaasmikaksta kunniaa ja nimetdaan heidat
sankareiksi, jotka kuolivat aidinmaan puolesta. Malmaltaan laulun alku on surumielinen niin
sanoituksiltaan kuin saveleltdan, mutta nouseeetidhaaksi laulun keskivaiheilla. Kuolema
esitetdan surullisena, mutta annetaan kuulijan yri@@aettei sotilaiden uhri ole turha, silla he

uhrasivat itsensa kansan ja maan puolesta.

3.1.2. Me-henki ja toveruus

Laulukirjoissa sotilaat erottautuivat omaksi ryhreéén muusta kansasta, mutta samalla
lauluntekijat pyrkivat yhdistamaan sotilaita yhexs paamaaran, esimerkiksi oman maan
puolustamistahdon saavuttamiseksi. Naihin tavaitteipyrittin me-hengen, toveruuden ja
veljeyden kuvaamisella. Tama korostui erityisestulliissa, joissa sotilaat olivat laulujen

kertojina. Suomalaista me-kerrontaa esiintyy eskiker laulusseSarkatakkien marssi

Me olemme vartijat isien maan.
Me astumme rivihin harmajaan.
Olan painamme olkahan, rintahan rinnan.
Ken murtaa tahtovi muurin tan,

saa maksaa kallihin hinnafs.

Sanoituksissa korostuu me-kuvaus sotilaita yhtééésa piirteena ja oman eli “isien” maan
puolustaminen kuvataan yhteisend velvoitteena.lgadliisuus ilmenee lainauksen toisessa
sakeessa “rivihin harmajaan”, joka viittaa suonstén sotilaiden harmaaseen asepukuun.

Toisaalta laulun nimikin viittaa jos sotilasteene@s marssiin. Sotilasteeman ympaérille nousee

%1 Berkhoff 2012, 59.

BeuHan cnasa repoam / Ikuinen kunnia sankareille 1944, Sovmusic.ru:
http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=vechslav Vierailtu 14.6.2016 ”Al3 unohda eld3, he eivit koskaan
unohda taistelutovereita, jotka kuolivat. Ikuinen kunnia sankareille, jotka kaatuivat ditimaan puolesta.”

%3 pseveikko 1941, Sarkatakkien marssi, 9. Musiikki: https://www.youtube.com/watch?v=dx1f7MpPzg0 Vierailtu
17.5.2016. My6s ks. Simild, Aapo 1992, Eldmdni! Muisteluita ja pdivékirjamerkintdjd.
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miesten yhteishenki, joka ndhdaan sanoituksisseamarana, esimerkiksi sotilaat kuvataan
"muurina”, joka puolustaa omaa maata ja samallaoitetaan mahdollista hyokkaajaa
suomalaisten sotilaiden vahvuudesta ja periksiaatfmmuudesta. Laulun sével on hidas, mika
tuo vakavuutta ja uskonnollista hartautta laulumosaaan. Merkittavad on myds, etta aanitteessa
laulun esittada miesryhma, eli yhtenaisyyttd koraste myods yhteislaululla. Laulujen ja
musiikin piirre on, etta niitd voidaan esittda joyksin tai ryhmassa. Sotilaiden laulukirjoissa

tama ryhmahenki nayttaytyy juuri miehisen yhteiglalkeinoin.

Laulujen me-henki ei ollut vain suomalainen piirngan sitd esiintyi myds saksalaisissa
lauluissa. Brian Murdoch kirjoittaa, kuinka ajatystenéisyydesta oli yksi huomattavimmista
piirteista fasistisissa sanoituksissa. Tama ilnegityisesti me-sanan kayttdmisend, joka koettiin
sekd my6nteisena etta saarnamaisena piirteenaskalit! Myonteisyydella Murdoch tarkoittaa

omien rivien tiivistamista, eli rynméhengen kasaatista. Lauluntekijat halusivat juurruttaa me-
henkeé sotilaiden mieliin ja tdman vuoksi lauluiks#ojina olivat sotilaat itse, kuten laulussa

Es zittern die morschen Knochen:

Wir werden weiter marschieren
Wenn alles in Scherben fallt,
Denn heute da hért uns Deutschland

Und morgen die ganze Wéff.

Yhtenaisyytta korostetaan Wir - kertojalla ja lauli@ani” on miesten yhteinen. Sanoituksissa
kuvataan myds, kuinka sotilailla on yhteinen tawqd vaikeudet kohdataan yhdessa. Samoin
kuin suomalaisessa laulussa, myos saksalaisesgaident yhtenaisyys ja yhteishenki on
voimavara, jonka kautta sotilaat voivat saavuttaop. Laulun mukaan heidéat huomioi ensin
Saksa, sitten koko maailma. Yhtenaisyys kuuluu mlggun musiikissa, miehet laulavat
yhdessa, mutta erotuksena suomalaisesta hartaasgmhasta laulu on ponnekas marssi.

Suomen ja Saksan lisdksi myds neuvostoliittolaasidauluissa me-henki ja me-sanan
kayttaminen nayttaytyy merkittdvana sotilaiden dadlisyytta kuvaavana piirteena.
Esimerkiksi laulussdlecnss monoowix 6otiyos me-henki esiintyyMer-sanan kautta: Msr mox

KpacHoe 3Hamsi BcTaéM, CBHIHOBbS TpymoBoro Hapoxa.” *® Kuten kahden muunkin valtion

% Murdoch 1990, 105.

Soldaten singen 1940, Es zittern die morschen Knochen / Vapisevat hatarat luut, 36. ,,Me jatkamme eteenpain
marssimista, vaikka kaikki pirstaloituisi, koska tdndan Saksa kuulee meit3, ja huomenna koko maailma.” Musiikki:
https://www.youtube.com/watch?v=sjgm9 4Ecsg Vierailtu 29.3.2016.

" Nechs monoapix 60Myos - Laulu nuorista miehista 1940, Old-songbook.ru: http://www.old-
songbook.ru/view.php?idsong=742&idimage=2168 Vierailtu 16.12.2015. Musiikki:

145

34



lauluissa, me-kerronta esittdd sotilaat yhtenadisem@mana. Neuvostoliittolaisessa laulussa
ideologia on mukana niin tydvaen kuin punalipun ossa ja sotilaallisuus ei korostu yhta

paljon kuin Suomen ja Saksan esimerkkien kohdalla.

Me-hengen lisaksi veljeyden ja toveruuden teemdtyvit lauluissa, jotka toistuvat niin
Suomen, Saksan kuin Neuvostoliiton laulupropagasalasSuomalaisissa sanoituksissa
aseveljeyttd ja veljeyttd kuvataan tarkedna miebeygiirteena: "Aseveljind astumme

vierekkain*’

. seka "Mies miehessa nain, veli, vierekkain yhat&gimme vaaraa paitt®
Sanoituksissa korostuu tasa-arvo miesten valilldajgun mukaan miehet kohtaavat vaarat
yhdessa. Samoin saksalaisissa lauluissa veljeydideBichkeit— toistuu sanoituksissa: "Aber
euch, ihr Brider, seh ich niemals wied&t” Neuvostoliitossa veljeyttd kuvataan lauluSpa

Opara:

Tax OpaTes IepyTcsl B COIPYKECTBE CMEIIOM,

[epoiicku BOKOIOT 3a Poyuay-Mats. ™

Sanoituksissa kuvataan kolmen veljen taisteluaistidterihollista vastaan, tosin eri aselajeissa
kuten lennostossa, maavoimissa ja laivastossa.ussal kuvatut veljet auttavat toisiaan
taistelussa, puhutaan veljellisesta avusiparckyio nmomorp. Veljeys ei kuitenkaan aina viittaa
sukulaisuuteen, vaan se on termi, jonka kauttalisgsh kuvattiin vahvaa sidettéd miesten valilla.
Samankaltainen asema on toveruudella, joka tomstityisesti saksalaisissa lauluissa. Toveruus
- eli Kameradschaft on tarked teema saksalaisissians ajan lauluissalch hatt’ einen
Kameraderon yksi tunnetuimmista toveruudesta ja erityissterin menettdmisesta kertovista
lauluista: "Ich hatt’ einen Kameraden, einen basséandst du nicht**'Reino Hirviseppa kaansi
laulun suomeksi nimell®li aseveikko mulf2% Laulu kertoo sotilastoverin menetyksesta, jonka
kohtalon moni mies kohtasi sotavuosien aikana. Ssal&ivat menehtyneet vain isat, veljet ja
pojat, vaan myods ystavat. Osa miehista tunsi tesesntuudestaan, toiset tutustuivat vasta
rintamalla, mutta luultavasti osa solmi ystavyydsiih, jotka kestivat sodan koettelemukset.

Neuvostoliittolaisessdpu mosapuwa -laulussa kasitelladn myoés toveruuttdsr’ momHuIIb,

http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=pmolboi Vierailtu 16.5.2015. “Me punalipun alle kerdannymme, pojat
kansan tyovden.”

w KA, RA 11941, Sinne jonnekin, 9.

Aseveikko 1941, Rakas synnyinmaa, 7.

Soldatenliederbuch 1940, Heut noch sind wir hier zu Haus / Tandan olemme vield kotona, 80. ,Mutta teit3,
veljet, nde en koskaan.”

150 Tpw 6paTa 1941 Old-songbook.ru: http://www.old-songbook.ru/view.php?idsong=2&idimage=4 Vierailtu
13.5.2016. Musiikki: http://www.sovmusic.ru/m/tribrata.mp3 Vierailtu 12.5.2016. “Niin veljet taistelevat yhdessa
rohkeasti, sankarillisesti taistelevat didinmaan puolesta.”

Blgoldaten singen 1940, Ich hatt’ einen Kameraden, 48. ,Oli toveri minulla, parempaa et 16yda“.

Kukkonen 2002, 248. Hirvisepan kaannos: Oli aseveikko mulla, oli parhain, urhokkain”.
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TOBAPHII, KaK BMeCTe cpaxanuch, Kak mac oGumMana rpo3a?”> Toveruus vahvistuu yhteisten

kokemusten kautta, erityisesti silloin, kun omalhem vaarassa.

Aseveljeys ja toveruus koettiin siis tarkeiksi ntézs valisissd suhteissa, joten propaganda
kasitteli naitd aiheita myds musiikin kautta. JuB#dtalan mukaan sotilaan selviaminen
rintamalla onnistui parhaiten tukeutumalla omaasikkdOn, joka loi aseveljeyden huolimatta
yksilon omasta suhteesta sotaan. Han kuitenkiragatlettd pienryhmé&n koossapitdva voima
saattoi jaada toteutumatta sotilaiden vaihtuvuuderoksi’® Tama toisaalta korostaa
propagandan pyrkimysta nivoa miehet mahdollisimmapeasti toimivaksi ryhmaksi. Vaaran
paikoissa sotilaiden tuli kestda suuria paineitagatelutoverien lasndolo koettiin suureksi
voimaksi. Juuri me-henki ja luottamus sotilaidetilltoistuvat monissa sotamuisteloi$sa

mutta niitd kasiteltiin paljon myods sodan ajan lessa.

Laulukirjoissa on sotilaiden lisaksi myds huomiogienempien ryhmien lauluja. Tama nékyy
erityisesti eri aselajien lauluissa, kutdtioneeripoika Tykkimiesten marssi, Heraus, ihr
Artilleristen, Panzerschitzenliedlecus mopcrou nexomer ja IMexomnas-6oesan.t>® Nama laulut
kertovat kuulumisesta ja samaistumisesta omaamjmsgh samalla ne korostavat pienemmaéan
ryhman me-henkeéd. Sanoituksista kay myos ilmi, kaiinyhmien saavutuksia korostetaan ja
annetaan sotilaille ylpeydenaihetta kuulumisesthiméselajeihin. Ryhmat kuitenkin koostuvat
yksiloista ja onkin syyté tarkastella propagandanmaa kuvaa sotilaasta yleisesti. Millainen oli

laulujen ihanteellinen sotilas luonteeltaan ja atkoltaan?

3.1.3. Sotilaan luonteenpiirteet ja ulkonakd

Lauluntekijat halusivat kuvata omia sotilaita lueenpiirteilld, jotka edustivat omaa idealistista
kansanluonnetta. Naita piirteitéa korostettiin lasta, esittden sotilaat miehisina ja erdanlaisina
ihanteellisen sotilaan esikuvina. Toisaalta joisskuluissa miehen kuva eroaa toivotusta
ihanteesta, mutta vain harvoin. Suomalaisissa issduihanteellisen sotilaan piirteet nakyvat

erityisen vahvasti laulusddiehen ylistys

Uljuus, voima, rohkeus, siind miehen kaunistus

3 Nechs o Kaxoske n3 & Tpu ToBapuiua / Laulu Kakhovkasta & Kolme toveria, 1937/1939 Oldsongbook.ru:

http://www.old-songbook.ru/view.php?idsong=298&idimage=1000 ja Sovmusic.ru:
http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=tritovar Vierailtu 25.3.2016. "Muistatteko, toverit, taistelimme
yhdessa, kun myrsky syleili meita?”

** Siltala 20086, 65.

Ks. esim. Sotasavotta: korsueldmdd 1939-1944 (1974), George L. Mosse (1990) Reshaping the Memory of the
World Wars.

18 7Esiin te tykkimiehet”, ”Panssarintorjuntalaulu”, “Laulu merijalkavaesta”, ”Jalkavaden taistelu”.
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Missa miesta tarvitaan, han ei vaisty tuumaakaan.
Taistellaan, jos tarvitaan, eesta kansan, synmyam.

Hartioissa voimaa on, mieli reipas, pelvotoh.

Sanoituksissa nakyy perinteisten miehisten piidgejckuten fyysisen vahvuuden ja rohkeuden
lisdksi periksiantamattomuus. Samalla laulutekdtissomioidaan taistelemisen tarkoitus el
oman kansan suojeleminen ja painotetaan sotiladwkihaitta taistella ndiden tavoitteiden
puolesta. Laulussa vedotaan myds sotilaiden "reifgem”, eli toimimiseen mukisematta ja
ilolla. Muita suomalaiseen sotilaaseen liitettyjértpita laulujen sanoituksissa ovat iloisuus,
pelottomuus, tyyneys, urheus, uhrimieli, kunniailis, sisu, uskollisuus ja kestavyys.
Kestavyydesta kertoo esimerkiksi latigi juu ja onhan se niin’--suomalainen pyssymies ei

vasy ylimalkaan. No, neljntena ramasee jo ehkgphmverran, mut sit’ ei nayta suomalainen,
totta toisen kerran**® On mielenkiintoista, kuinka sanoituksissa todetaasymyksen hiipineen

sotilaan mieleen, mutta kuitenkaan suomalaiserlasotiei kuulu nayttaa tata vasymystaan.
Kaikki mainitut sotilaan piirteet ovat positiivisiga laulujen kuvaukset propagandistisesti

velvoittavat sotilaat toimimaan kuvatunlaisesti.

Toisaalta my6s humoristisuus on yksi piirre suomsédaa sotilaissa. Sota-ajan huumori
henkiloityi eniten jermumentaliteettina, eli sotitasuhtautuivat asioihin rentoudella ja osaltaan
se nakyi pilkantekona ja niskurointina auktoritefgtt kohtaan. Lisdksi humoristisuus nakyi
kaskuina ja rintamahuumorina. Toisaalta myds sodaikeuksia ja karmeuksia kasiteltiin
huumorin avulla ja henkisen jaksamisen kannaltaasmasti oli merkittava véline prosessoida
koettuja, suoritettuja ja nahtyja julmuuksia. Isé@aftinen retoriikka ei pidemman paalle miehia
viihdyttanyt, vaan joutui varsin nopeasti sotilaidgilkan kohteeksi. Musta huumori kukoisti,
myOs vaikeista asioista laskettiin leikRfa. Musiikin osalta jermumentaliteettia pyrittiin
kuitenkin kitkem&an. Lauluja, jotka eivat osoittahetoivottua sotilaallista vakavuutta,
sensuroitiin - Yleisradiossa. Esimerkikdtldankajarven jaa joutui sensuurin kynsiin ja
sanoituksia jouduttiin muokkaamaan sopivammiksisifiosoittokiellolla ei ollut vaikutusta
rintamaradioihin, joissa toiminta oli vapaampdga Eldankajarven jaasai soida aalloilla.
Einari Kukkonen arvelee, etta Yleisradiossa leviygodettu, silla se kuvasi rintamaelamaa liian

realistisesti taineen ja riukuine&n "On taalla tallattu, on maata vallattu, on tadéukittu, on

17 Aseveikko 1940, Miehen ylistys, 87; Molotohvin koktaili [CD], Mottimatit marssilla IV, raita 8.

Aseveikko 1941, Hei juu ja onhan se niin, 55. Marssilaulu on elokuvasta "Rykmentin murheenkryyni”.
Kirves 2008, 54.

Vihonen 2010, 214.

Kukkonen 1985, 97.
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taitd noukittu.” Laulun sanoitukset ovat kaukana isanmaallisestéiopsesta ja ihanteellisen
miehen kuvasta. Sotilaat esitetdaan tavallisina méharpeineen ja heidan jokapéaivaisia
toimintojaan kuvataan sensuroimatta. ToisaBltlankajarven jaéon ainoa aito korsulaulu joka
sodan aikana levytettiin. Korsulaululla tarkoitetaiorsussa syntynytta tai korsulauluksi
tarkoitettua laulud® Siten se on poikkeus musiikillisen propagandassestaen realistisempaa

kuvausta sotilaiden elamé&sta ja sotilaista itsestaa

Saksalaisissa lauluissa sotilaiden luonteenpiirtegtyttaytyvat erityisesti urheutena ja
uskollisuutena: "Uns Soldaten, uns Soldaten liégtTdeue schon im Blut:®* Sotilaat toteavat

itse, kuinka uskollisuus on heilla jo veressa. Ulskaus tassa kontekstissa viittaa vahvasti
isanmaalliseen uskollisuuteen, jossa sodan aikatitass taistelee uskollisesti oman kansan

puolesta. Uskollisuus, mutta myds uhrihenki nakyaélussaSoldaten sind immer Soldaten

Soldaten kann niemand werben
sie spuren ja schon ihre Zeit
Sie stehen im Leben zum Sterben

zum Leben im Tod berelf®

Sanoitusten mukaan kukaan ei voi varvata sotilagapalvelevat vain omaa maataan. Toisaalta
he my6s ovat valmiita kuolemaan maansa puolestandblinen kuolema kasitetdan osaksi
sotilaan elamaa, jolloin sotilaat velvoitetaan laimban oman maansa puolesta. Kasitys sotilaan
valmiudesta kuolla on varsin ihanteellinen laulajstsin ihanteellisuus ja velvoittaminen on
luultavasti ollut propagandististen sanoitusterkdduns. Toisaalta sotilaan elamda voidaan
kuvata myos vaatimattomammin, kuten laulu§&adaten tragen GewehreSoldaten kann
keiner danken, Soldaten kront nicht der Krieind mégen die Siege wanken, Soldaten sind
mehr als der Sietf°® Sotilaat merkitsevat kuitenkin paljon, vaikka Heiéi kruunatakaan
taistelussa. Sanoitukset osoittavat sotilaidenetit&n, vaikka muutoin he eivat saisikaan

kunniaa.

Toisen maailmansodan aikana armeijoissa taistielk&sia miehid, mutta lauluissa huomioitiin

erityisesti sotilaiden nuoruus. Toisaalta suuria ositamalle |&hetetyista sotilaista oli nuoria

192 aulu-Lekkeri 1943, Eldankajarven jaa, 227.

Kukkonen 2002, 330.

Soldaten Liederbuch 1942, Jawoll — das stimmt — jawoll / Kylld — pitaa paikkansa — kylla, 80. ,Meilla sotilailla,
meill3 sotilailla uskollisuus on veressa“.

165 5oldaten singen 1940, Soldaten sind immer Soldaten / Sotilaat ovat aina sotilaita, 63-64. ,Sotilaita ei kukaan voi
varvata, he aavistavat aikansa jo. He seisovat eldamassa kuollakseen. Valmiina eldmaan kuolemassa.”

168 5oldaten singen 1940, Soldaten tragen Gewehre / Sotilaat kantavat kivaareita, 64. ,Sotilaat eivat voi ketdan
kiittaa, sotilaita ei kruunata sodassa. Ja voitto saattaa horjua, sotilaat ovat enemman kuin voitto.”
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aikuisia, mutta sodan edetessa ja miesten riviemehtuessa yh& nuorempia miehia ja poikia
lahetettiin taisteluun. Laulukirjoissa tama nakyyilaiden kuvaamisena nuorina ja nuori-sanan
kayttamisena lauluissa: "Hurraa, nyt nuoret sofapaio ompi meilla aina’. "Poikamaisuus”

on myos piirre, joka toistuu lauluissa. Saksalasiguluissa nuoruus tulee esille Jugend-sanan
kautta: "Soldatenherz bleibt ungebrochen, Soldatenhleibt ewig jung**® Erityisesti sotilaan
sydan pysyy aina nuorena, mutta my6s murtumattontdgas Ateenalaisten laulinenkii tata
ajattelutapaa: "Nuorille, nuorukaismielelle kuolemiaunnia kuuluu.*®® Toisaalta nama pojat
haluttiin kuvata miehisind, kuteBotapoikien lahtolaulikuvaa: "Katsehemme karski on ja
tuima™”. Jo laulun nimessa sotilaita kuvataan "poikinalitta sanoituksissa sotapojat pyrkivat

jo miehen elkeisiin nayttaytymalla tuimina ja kagsila.

Mieheyden ideaaliset piirteet ndkyvat myods neuuogtaisissa lauluissa, joista nuoruus,

rohkeus ja vahvuus korostuvat laulugkans o npucsee:

51 monoH oTBary, A Kpernok U MOJIOJ,
U B Ooti 51 3a mpaBay uny -
3a 3emI10, 3a BOJIIO, 3a CEPI U 32 MOJIOT,

3a kpacHyo Hamry 3Be3y. -

Sanoituksissa kuvataan my6s oman maan puolustammatta myos taistelua ideologian
puolesta. Kaiken keskiossé on sotilas, joka omiaghastaan taistelee naiden arvojen puolesta.
Sotilas itse kuvaa omia piirteitddn, tama nalyyeli mina-pronominin kayttdmisené. Laulu on
nimeltdankin "Laulu valasta”, jossa sotilas todistaiskollisuuttaan omalle maalleen ja
ideologialle. Laulu on vuodelta 1939, joten siiné&arsinaisesti viela hyokata ketaan vastaan,
vaan puolustetaan pikemminkin omaa maata mahdohigbkkagjaa vastaan. Miehisia piirteita
arvostetaan myos laulus&pu 6pama: "W kaxawlii u3 6patbeB cuien u mwiednct” 72, Vahvuus ja

erityisesti leveéharteisuus nahdaan tarkeéksesotija siten myos miehen ulkonadlle.

187 Molotohvin koktaili [CD], Mottimatit marssilla Il, raita 6.

Soldaten Liederbuch 1941, Lied der Frontkameraden / Laulu rintamatoverista, 67. ,Sotilaan sydan pysyy
murtumattomana, sotilaan sydan pysyy iati nuorena.”

189 Aseveikko 1941, Ateenalaisten laulu, 12.

Aseveikko 1941, Sotapoikien lahtolaulu, 58.

MecHa o npucare / Laulu valasta 1940, Old-songbook.ru: http://www.old-
songbook.ru/view.php?idsong=720&idimage=2137; MecHa o npucare 1939, Sovmusic.ru:
http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=pesnyao9 Vierailtu 12.12.2015. "Olen tdynna rohkeutta, olen vahva ja
nuori. Ja taisteluun totuuden puolesta, olen Iahddssa — Maan, vapauden, sirpin ja vasaran puolesta, puolesta
punaisen tdhtemme.”

172 Tpw 6paTa / Kolme veljed 1941, Old-songbook.ru: http://www.old-songbook.ru/view.php?idsong=2 Musiikki:
Sovmusic.ru: http://www.sovmusic.ru/m/tribrata.mp3 Vierailtu 13.5.2016. ”Ja jokainen veljista on vahva ja
harteikas”.
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Ulkonakd on merkittava puoli myds suomalaisissasgksalaisissa lauluissa. Saksalaisessa
laulussa Soldaten Sind Immer Soldatesotilas tunnistetaan jo kaukaa askeleestaan ja
katseistaan”Soldaten sind immer Soldaten, die kennt man arokBlind am Schritf®. Laulut
antavat myos ymmartaa, etta sotilaat ovat komaithyrmaavia. Lauluissa kuvataan, kuinka
naiset ihannoivat juuri sotilaita, eivatkd “sivj#e, kuten laulussaViaantie on kova kavella
todetaan: "Sotapoika se tyttojen silmissa kymmentiita vastad™. Sotilas esitetaan siviilia
parempana joka suhteessa. Myo6s saksalaisissassalugiset ihailevat sotilaita, joka nakyy
kuvauksissa, joissa naiset heiluttelevat nenabinga katselevat kaihoten ohikulkevia
sotamiehia.Wenn die Soldaten durch die Stadt marschiekertoo sotilaista, joita naiset

ihailevat ja tavoittelevat:

Wenn die Soldaten, Durch die Stadt marschieren,

Offnen die Madchen Die Fenster und die Turen.

Zweifarben Tucher, Schnauzbart und Sterne

Herzen und kiissen Die Médchen so géfne.

Naiset huomioivat lahestyvat sotilaat ja erityisesbtilaiden marssi aiheuttaa tadmén
kiinnostuksen. Toisessa sakeistdossa kuvataan nagsauttavia piirteitd, esimerkiksi viiksia.
Toisaalta saksalaisissa lauluissa tuodaan esiliésnsg, kuinka arvostettuja sulhasehdokkaita

sotilaat ovat:

Jeder Vater, jede Mutter sagen ihrem Tdchterlein:
bringst du mir einst einen Freier, Kind,

dann muss Soldat er sein, Jawoll, das stiMint.

Laulussa vanhemmat toivovat tyttdrensa tuovan sek® sotilaan, eivatka tavallista miesta.
Laulussa kohotetaan siten miehen arvoa sotilaallien kautta. Samoin kuin suomalaisessa
laulussa, sotilas koetaan ihmisena arvokkaammalisi tavallinen siviilimies. Propaganda
pyrki talla tavoin esittdamaan sotilaana olemisesifpvisesti ja tavoiteltavana asiana, jotta se
pystyi varvddmaan entistda enemman miehid palvetuks&uitenkaan miehet eivéat olleet

73 soldaten singen 1940, Soldaten Sind Immer Soldaten / Sotilaat ovat aina sotilaita, 63. Musiikki:

https://www.youtube.com/watch?v=TBSICR8LwOS Vierailtu 13.4.2016. "Sotilas on aina sotilas, heidit tunnetaan
katseeltaan ja askeleeltaan”.

7% Aseveikko 1941, Maantie on kova kavella, 64.

Soldaten singen 1940, Wenn die Soldaten durch die Stadt marschieren / Kun sotilaat kaupungin lapi marssivat,
72. ,Kun sotilaat kaupungin lapi marssivat, availevat tytot ikkunoita ja ovia. Kaksivériset liinat, viikset ja téhdet,
syleilevat ja suutelevat tytot niin mielellaan®.

176 soldaten Liederbuch 1942, Jawoll — das stimmt — jawoll / Kylla — pitaa paikkansa — kyll&, 80. ,,Joka is&, joka &iti
sanovat tyttdrelleen: tuo minulle kerran sulhasehdokas, lapseni, silloin on hdanen sotilas oltava, kylla, se totta on.”
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ainoita, joille asetettiin vaatimuksia, vaan propada kasitteli my6és oman kansan naisia ja

lauluissa heista luotiin toivotunlainen kuva.
3.2.”Sina heilini herttaisin” -laulujen naiskuva

Jaivat itkemaan aiti ja siskot,
seka tyttdni turvatoin jai;
syli lampoinen jai oman armaan,

minun onneni, riemuni j&f’

Jaakarin laulu kuvaa varsin hyvin propagandan luomaa kuvaa narsmlista sodassa.
Sanoituksissa naiset esitetddn sodan uhreinailaidgen tehtava on suojella niin aitid, siskoja
kuin omaa "armasta’. Toisaalta sotilaan henkilokoiegn viesti nakyy sakeistdn viimeisissa
sanoissa, jotka kertovat rakkaudesta omaan "arremédga hyvastien jattamisestd. Laulusta
huokuu myds epavarmuus paluusta, silla laulunasotdokee "onnensa ja riemunsa”’ jaaneen
tyttonsa luokse, mutta myos kotiin jddneet itkevedustavat sodan ajan epavarmuutta ja eroa
rakkaista. Edellisessa kappaleessa kasittelin asstih luotua kuvaa lauluissa ja monissa
tapauksissa sodan kuvaukset keskittyivat miesteteblaun ja rintamaelamé&éan. Miehet olivat
myo6s yliedustettuina kansallisen identiteetin kuksassa, vaikka esimerkiksi kansakunta
henkiloityikin naiseksi useissa valtiois$a. Erityisesti tama nakyy neuvostoliittolaisissa
lauluissa, joissa kotimaa nahdaan naispuolisemanadna tai emémaana, jota sotilaiden tulee

puolustaa: 51, Poauusl cnaBHOM 3amMTHUK U BouH” "’

. Sukupuolella on kuitenkin valia, silla
sota kosketti myds naisia. Viime vuosina onkin ittitk laajemmin naisten roolia sodassa ja
tarkasteltu esimerkiksi sitd, miten sota kohteliisiza ja millainen heidan osansa oli
sodankaynnissa niin kotona kuin rintaman laheisygd®. Naiset huomioitin myds osana

sotapropagandaa, mutta heidan roolinsa propagamdas&rsin yksipuolinen.

Laulukirjat suunnattiin sotilaille rintamalla ja Ut p&dasiassa miehille, joten miehinen
nakokulma korostuu myds naisista kertovien laulusgs@lloissa. Laulukirjoja painatettiin ja

lahetettiin rintamille sotilaiden ajanvietteeksinmaelennostatukseksi. Taman vuoksi naisen kuva
lauluissa on tarkasti luotu ja rakennettu kansegis ja sukupuolitettuun kuvaan sopivaksi.

Laulut antavat naiselle paaosin kolme roolia: raklenkohde, sotilaan aiti ja sotilaiden apu.

77 pseveikko 1941, Jaskarin laulu, 45.

Saukkonen 2004, 101. Esimerkkeina Britannia, Svea ja Suomineito. Neuvostoliitossa didinmaa — PoguHbl.
MecHa o npucare — Laulu valasta 1939. Sovmusic.ru: http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=pesnyao9
Vierailtu 20.4.2016. "Mina, aditimaan kunniallinen puolustaja ja soturi.”

180 ks. esim. Riitta Raitis & Elina Haavio-Mannila 1993, Naisten aseet. Suomalaisena naisena talvi -ja jatkosodassa.
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Naisilta vaadittiin yhta lailla ponnisteluja sodagvaksi ja heista luotiin ihanteellisen naisen

kuva lauluissa. Erityisesti tAma nékyi naisten saasla sotilaiden rakkaudenkohde.

3.2.1. Rakkaudenkohde

Toisen maailmansodan marsseista tunnetuimmat aleleen niin sanotut tyttémarssit, kuten
saksalainenErika ja suomalaisittainKaarina. Neuvostoliiton kohdalla vastaava laulu on
Katjushg yksi tunnetuimmista ja suosituimmista neuvodiolidisista naisaiheisista toisen
maailmansodan ajan lauluista. Naiset sotilaiderkaalenkohteena on teema, joka edustaa
suurinta osaa niista lauluista, joissa naisia kammat Lauluissa naiset ovat sotilaiden tyttoystavia,
vaimoja ja "heiloja”. Roolijako on varsin ymmaré, silla rintamalla naiset olivat
harvinaisuus, joka nakyi rintamahuumorissa, kertksma naistenpuutteesta ja kuvina
korsuiss&'. Miehet kaipasivat ja tarvitsivat rakkaudenkolstga taman kaipuun lauluntekijat
kirjasivat sanoituksiin: "Ja sitten me muistamm#diyime, tuon ainoomme, tuon armaamme,
mi kauniimpi on kuin paiva ja kuu, kun suukkoja amtsen suu'® Sanoituksissa korostuu
naisen kauneus, mutta myds antautuvuus miehellad1an mielenkiintoinen piirre, silla "sota-
ajan sukupuolimoraali oli jannitteinen: yhtaaltamteena oli pidattyvyys, toisaalta poikkeusolot
houkuttivat luopumaan normien noudattamise$ta.Toisaalta lauluissa toistuvat myos
idealisoidut naisihanteet, kuten naisten on heuts: "Sina heilini herttaisin, ole rohkea,

ylpeakin,™* Lisaksi kuvaukset ihannoivat naisia, kuten lauddstapojan heilit:

Ja se morsian toinen on tyttdnen.
Niin on, se herttainen.
Sen katsehen kirkkaan ja lampiméan

ja aanensa hellan muistaa h&n”

Laulujen sanoituksissa naista kuvataan hyvin idealasti ja heratetddn kuulijan muistot ja
kaipuu oman morsiamen luo. Toisaalta naisasioitiityil paljon epavarmuuksia, kuten sota-
aikaan yleensa. Sodan aika solmittiin myds palj@a-avioliittoja, kun ei tiedetty, palaako mies
rintamalta’®® Miehet olivat my6s huolissaan naisten sukupuadigilestd, jota kasiteltiin

lauluissa jopa hieman humoristisella, mutta aihdttammentoivalla otteella: "Taistelusta

181 Nare 2008, 340,342-343.

KA, RA 11 1941, Tykkimiesten marssilaulu, 9.
Néare 2008, 336.

KA, RA 11941, Sinne jonnekin, 9.

KA, RA 11941, Sotapojan heilit, 14.

Né&re 2008, 336.
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vihdoin kun takaisin on tultu, ehka toisen emanténduo oma kultu® Mielenkiintoista tassa
on, ettd miesten uskottomuutta tai I0yhaa sukupumidalia ei kasitella lauluissa lainkaan, vaan
"vaarintekija” on aina nainen. Erityisesti rintataitaistelevia miehid arveluttivat maassa olevat
saksalaissotilaat. Sari Nareen mukaan “Miesten teraissiveyteen kohdistama syyni ja
kaksinaismoralismi rajoittivat omalta osaltaan texisantautumista seksuaalisiin seikkailuihin.
Leimatessaan naisia huonomaineisiksi miehet pyrkraémistamaan, ettd omat naiset pysyvat
hallinnassa® Uskoton ja petollinen Juligsittaa toisenlaisen, vahemman imartelevan kuvan
naisesta: "Mutta sind, mita teitkd&an sind uskofitd muistella ja kertoa niin raskas on. Minun
kuvani sa sydammestas kiskasit, kaikki preivinpakamahan viskasit® Laulun sanat kertovat
sotilaiden pelosta menettdd puoliso jonkun toisextkean: erityisesti naisten kanssakaymista
saksalaisten sotilaiden ja vendalaisten sotavankierkanssa katsottin pahalla. Lisaksi
muukalaisiksi maariteltyjen ja oman kansan naigiielaiset nahtiin heikentdvan suomalaista
190

rotua,” jolloin oman kansan naisten sukupuolimoraalia fotopagandankin kautta pitaa

silmalla.

Naisista kertovat marssilaulut olivat suosittujao®essa, mutta ne olivat alkuperaltaan péaaosin
Saksalaisid”. Saksassa "marssitytét” olivat myos sotilaidenssossa ja laulukirjoissa he ovat
hyvin edustettuja, esimerkikdes war ein Edelweiss, Annemarja Erika ovat mukana
jokaisessa tarkastellussa laulukirjassa. Lauluttokat sotilaiden rakkaudenkaipuusta ja
morsiamen |0ytamisestd, mutta toisaalta niissa $tato myods sotaisuus marssiteeman
muodossa. Marssitytdista tunnetuilrika kertoo osaltaan kansallissosialistisen Saksan
maaratysta naisihanteesta: "In der Heimat wohnt ondes Magdelein, und das heisst -
Erika™% Sanoituksissa kuvataan arjalaisen naisen ihannettaleutta. Naisen ulkonakoda
kasitelladn myos laulusfaunkerlied “In dem Stadtchen wohnt ein Madchen, und dassheb
wir so sehr, denn es hatt zwei blaue Augen, bldtaigre, siebzehn Jahr&“Propaganda pyrki
luomaan ihanteellisen kuvan naisista ja lauluié&a kuvaa toistettiin. Toisaalta lauluissa voitiin

kasitella myos hyvastien jattamisen tunnetta:

Gib mir noch einen Kuf3,
Mach' kein Gesicht,

187 KA, RA 11941, Sotapojat marssivat, 15. Suomennos laulusta Wenn die Soldaten.

Né&re 2008, 359.

KA, RA 11 1941, Uskoton ja petollinen Julia, 24.

Vuorinen 2005, 261.

Kukkonen 2002, 471.

Soldaten Liederbuch 1942, Erika, 82. ”“Kotimaassa asuu vaalea tytténen, ja hdnen nimensa on — Erika”.
Soldaten Liederbuch 1942, Funkerlied - Radistilaulu, 75. ”Pikkukaupungissa asuu tyttdnen ja hanta rakastamme
niin paljon, silla hanellad on kaksi sinista silmaa, vaaleat hiukset, seitsemantoista vanha”.
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Und wenn ich sterben muf3,

So weine nicht®*

Laulun kertoja, eli sotilas osoittaa sanansa naigmislahdon hetkella. Kertojana on edelleen
mies, joka neuvoo naista olemaan surematta sothkaatemaa. Toisaalta laulun sanoitukset
pyrkivat lohduttamaan, silla kuolema esitetaan sabdstamattomana kohtalona. Sotilas pyytaa

viimeista suudelmaa ennen Iaht6a taisteluun, jaitaei usko palaavansa.

Neuvostoliittolaisessa sodan ajan rakkauslaulusitaan sanoma on aivan toisenlainen, silla

laulu JKou mens korostaa rakkaan odottamista:

Knu, xorma apyrux He KOYT,
[To3a0wIB Buepa.

)KZ[I/I, Koraa u3 JaJJbHHUX MCCT

195
[Tucem He mpuzet

Laulussa kannustetaan rakasta odottamaan, vaikkat reivat odota ja unohtaisivat.

Sanoituksissa pyydetaan odottamaan, vaikka kigegtkeivat saapuisi perille. Tilanne oli
varmasti tuttu monille sodan aikana, jolloin ep&wans paluusta oli monen rakastavaisen
ajatuksissa. Kirjeiden saapumattomuus saattoi pabssa tapauksessa merkita sotilaan
menehtymistd, mutta postin kulkeminen saattoi Katkeyts kulkuyhteyksien, pommitusten ja
monien muiden hankaluuksien vuoksi. Laulu antaaedatéllaiselle epavarmuuden ajan
tunnelmalle ja rohkaisee kuulijoita, silla laulussatoiveikkuutta sotilaan paluusta, vaikka savel
onkin haikea. Robert A. Rothstein kirjoittaa myogsdisesta laulusta, joka julkaistiin ensin
runona Pravdassavuonna 1941 ja mythemmin paikallisissa ja rintamdigséa. Sotilaat

leikkasivat runon lehdesta ja lahettivat sen katiinille rakkailleen-*

Suomalaisissa ja saksalaisissa lauluissa harvoinnitaen sotilaiden vaimoja, mutta
neuvostoliittolaisessa laulus®accrkas oywa sen sijaan avioparia kuvataarfl %13 rocrniurass

exan, [To6biBars 3amén x xene.” >’ Laulussa haavoittunut sotilas sairaalasta paastyienee

194 . . .. . . . .
Soldaten singen 1940, Morgen marschieren wir in Feindesland — Huomenna marssimme vihollismaalle, 54.

»Anna minulle vield yksi suukko, dla murehdi, ja kun minun kuolla taytyy, niin ala itke.”

195 *an mensa / Odota minua 1944, Oldsongbook.ru: http://www.old-
songbook.ru/view.php?idsong=561&idimage=1676 Vierailtu 30.5.2016. Sovmusic.ru:
http://www.sovmusic.ru/m/zhdi.mp3 Vierailtu 30.5.2016.”0Odota minua, kun muut eivat end3 odota, unohtaen
eilisen. Odota, kun kaukaisilta alueilta, kirjeet eivat saavu.”

1% Rothstein 1995, 84.

7 Pycckana aywa / Venaldinen sielu 1942, Oldsongbook.ru: http://www.old-
songbook.ru/view.php?idsong=332&idimage=1000 Sovmusic.ru:
http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=rusdusha Vierailtu 24.5.2016. ”Sairaalasta paastyani, kdvin tapaamassa
vaimoani.”
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heti tapaamaan vaimoaan, joka kuvaa avioparin $##hesuhdetta ja uskollisuutta. TAma on
erityinen piirre  neuvostoliittolaisissa lauluissaersattuna kahteen muuhun valtioon.
Suomalaisissa ja saksalaisissa lauluissa kuvaillasgin vain tyttdja tai heiloja, mutta
vahvempaa sidettd ei sukupuolten vélille esitetdamttisessa mielessé. Vahva suhde sen sijaan
nakyy aiti-poika kuvauksissa, joka on merkittavént@ kaikissa naissa kolmessa valtiossa.

3.2.2. Naisten muut roolit

Marja Vuorisen mukaan naisten rooli sodassa jaonalistisessa retoriikassa oli huolehtia
erityisesti kansakunnan uusintamisesta. Naineniinakbdin vaalijana ja soturien &itina.
Toisaalta, jos nainen tietoisesti luopui velvolligsistaan, esimerkiksi jattaytymalla
perheettomaksi, han petti isanmaan&akuitenkin sotilaalle, erityisesti nuorelle miereshidin
rooli oli tarke& sota-aikana. Einari Kukkonen kitjaa, kuinka monet laulut kuvasivat juuri aiti-
poika-suhdetta ja suurin osa niista liittyi eriggs menetykseen ja surun tunteeseen. Nama
tunteet korostuvat erityisesti verrattaessa kyaelauluja iloisempiin tyttdmarsseihin. Aiti
koettiin merkittdvana jokaisessa tarkasteltavasdifogsa ja erityisesti uhri-kuvauksissa aitiys ja
lapsen antaminen uhrina valtiolle toistuu us&makoé aiti-laulu lohduttaa kuolevan sotilaan
aitia:

Aitini kallis, et itke& saa!

Kuolo ei meita vois eroittaa.

On elo ainaista kautta kalmiston.

Suutele lastas, nyt yo kohta 61!

Sotilas puhuu laulun sanoitusten kautta osoittasarssa aidilleen. Vaikka sotilas kaatuisi, niin
kuolema ei voi erottaa aitia ja poikaa, vaan subdeniin voimakas, etta se sailyy kuoleman
jalkeen. Sodan aikana moni aiti joutui saattamaaikgmsa hautaan, joten laulu kosketti
varmasti monia aikalaisia. Sanoitusten sotilas dojvettei aiti surisi poikaansa, toisin kuin
saksalaisessa laulusBeer helle Tag bricht arkuvataan surevia aitejJdEs weint so manche
Mutter um ihren lieben Sohr? Sotilaan &idin rooli oli surra poikaansa, jokacanthrin
kansakunnalle sankarikuolemallaan. Saksassa aityttostettiin, silla heidan roolinsa korostui
rodullisesti puhtaan sukupolven synnyttdjina javik#tsjina. Tama arvostus nakyi lauluissa

esimerkiksi hellittelymuotojen kayttdmisena: "Mdiebes Mutterlein”.

1% \uorinen 2005, 261.

Sotilaan laulukirja 1l 1943, Sindkd, Aiti (Sotilaan viimeinen niky), 224.
Soldatenliederbuch 1940, Der helle Tag bricht an / Valoisa paivé valkenee, 24. “Niin moni &iti itkee rakasta
poikaansa.”
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Aidin tunnelmat poikansa sotaan lahdon hetkell&ablimyos neuvostoliittolaisissa lauluissa

aiheina, kutetdIposoosicara mams ceinouxa -laulukuvaa:

ITpoBoxana MaTh CHIHOYKA,
Kpernko, kpernko o0Hs1a,
He orepna rna3 miaToukom,

I'opbkux cies3 He nponpma.201

Sanoitukset kuvaavat hieman erilaisia hyvastegsgaiiti lahettdd poikansa sotaan ilman surua
tai sen nayttamista julkisesti. Han halaa poikaansattei itke tdmén lahdon vuoksi katkeria

kyyneleitd. Laulun viimeisessa sakeistdssa tunnelmglistava ja toiveikas:

Kax repoii ¢ Bparom cpaxaiics!
Bce otnait 3a xpaii pogHoii!
K mam ¢ mob6emoit Bo3Bparmaiics,

o - 202
Moii ceIHOYEK A0pOorou.

Sanoituksissa kuvataan osaltaan aidinrakkauttaamugts propagandistinen sanoma kaikkensa
antamisesta ja sankaruudesta nakyy laulussa. Adeikkuus nakyy viimeisessa sdkeessa,
jonka sanat han osoittaa pojalleen. Aiti toivoogmopalaavan kotiin tuoden voiton mukanaan.
Usko pojan paluusta on vahva ja horjumaton. Niinonsalaisille, saksalaisille kuin
neuvostoliittolaisille lauluille yhteista oli aidikuvaaminen odottamassa poikaansa, jolloin aidin
rooli on varsin passiivinen, mutta naiset saattoteamia aktiivisemmin sodan hyvaksi, kuten

suomalaisissa ja neuvostoliittolaisissa lauluissiztaan.

Suomalaiset ja neuvostoliittolaiset laulut erottavat saksalaisista lauluista kuvauksilla naisista
sotilaiden ja oman maan apuna. Suomalaisissa $sallkuvataan Lotta Svard - jarjeston lottien
toimintaa. Tallaista naiskuvausta ei saksalaisista neuvostoliittolaisista lauluista 10ydy.

Lottalaulukertoo naista naisista, mutta nakokulma on edeleiehen:

Tappelussa apunamme meilla lotta on

ja ilman hanta havittais, se aivan totta on.

Meita lotat sirkosilmét saavat vaalia,

nyt ei panna puutereita eiké maafia.

201 Mposoxkana maTb cbiHouKa / Aiti saattoi poikaansa 1942, Old-songbook.ru: http://www.old-

songbook.ru/view.php?idsong=397&idimage=1188 Vierailtu 13.12.2015. ”Aiti oli saattamassa poikaansa, lujasti,
lujasti halasi, ei kuivannut silmidadn nenaliinaan, katkeria kyyneleita ei vuodatettu.”

202 MpoBoskana maTb cbiHouKa / Aiti saattoi poikaansa 1942, Old-songbook.ru: http://www.old-
songbook.ru/view.php?idsong=397&idimage=1188, Vierailtu 13.12.2015. "Kuin sankari taistele vihollista vastaan.
Anna kaikkesi kotimaan puolesta! Tule takaisin voitokkaana, poikani kallis.”
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Laulun ensimmaisessd sakeistdssd huomioidaan nloitgvaamaton apu sotamiehille ja
huomioidaan naiden naisten ominaisuudet. Toisdaltessa sakeistéssd annetaan ohje olla
laittautumatta. Ehka lauluntekija on halunnut dsaitnaisille asioiden tarkeysjarjestyksen, oman
maan palvelu tulee ensin, ei niinkdan kaunistautemi Sotaisuus taas korostuu erityisesti
laulun marssitahtisessa melodiassa. Toisaalta lmamioista on, ettd naisten merkitys
sotilaiden apuna huomioidaan. Lotat edustavat slessta naista myos laulusgéannerheimin
linjalla: "Suomen neito myoskin nayttdd kuntoaan -- Pelwotopuuhaa lotta toimissaan --
Suomen reipas lotta kiitoksemme saa, uljas uhrinfightd kaunistag® Tavallaan naiden

laulujen sanoma voidaan tulkita myos propagandakisen tyon arvostukselle.

Robert A. Rothstein kirjoittaa, kuinka neuvosttdiltisissa lauluissa kuvataan naisia myos
muissa rooleissa, kuten sairaanhoitajina tai metigaistelijoin®>. My6s Richard Stites
Kirjoittaa naisten osasta sodassa lentdjind, swilgartisaaneina, mutta myos perinteisemmissa
sodanajan rooleissa kuten sairaanhoitajina, laki&rga ilmatorjunnass®® Erityista
Neuvostoliitossa verrattuna Suomeen ja Saksaanr@iaten toiminta sotilaina ja jopa nousu
kansallisiksi sankareiksi, kuten Zoia Kosmodem'iaia -nimiselle naispartisaanitaistelijalle
kavi?®’. Hallinto ei kieltanyt eikd kannustanut naisiaw&tymaan, mutta sodan aikana noin
520,000 naista toimi puna-armeijan palveluksessiatgy 120,000 olivat sotilaina ja taistelivat
vihollista vastaaff®. Meocecmpa Anioma kertoo sairaanhoitajattarestavéncecrpa moporas
Amnrora Iloamnonsmna, mporenTania; «©Kupoii»"?%°, Laulussa sotilas kertoo, kuinka hoitajatar
loytaa hanet haavoittuneena ja kuiskaa sotilaalelutuksen sanat. Sotilas kokee tapahtuman
tarkedksi ja ei koskaan unohda hoitajatarta. Ankiteataan rohkeaksi naiseksi, joka ryomii

auttamaan haavoittunutta sotilasta.

Laulujen naiskuva on erityisen mielenkiintoinen tadtaessa kasiteltavia maita. Jokaisessa
valtiossa nakyvat perinteiset kuvaukset rakkaudetdesta ja aidistd, mutta erojakin laulujen
naiskuvista 16ytyy. Suomessa naisen osa on olilaantrakkaudenkohde, urhea lotta tai sureva

aiti.  Saksalaisissa lauluissa  korostuvat erityisestyttomarssit ja  aiti-teemat.

203 pautainen annos | 1941, Lottalaulu, 13; Aseveikko 1941, Lottalaulu, 74. Melodia on sama kuin laulussa ‘Me
oomme suomalaiset tarkka-ampujat’:https://www.youtube.com/watch?v=zSHZv1AGQHs Vierailtu 12.5.2016.
204 KA, RA I, Mannerheimin linjalla; Molotohvin koktaili [CD], Mannerheimin linjalla, raita 1. Huom. Aanitteesta
puuttuu viimeinen sdkeistd ja muutama sana eroaa laulukirjan ja danitteen valilld. Esim. Suomen neito — suomen
naiset seka suomen reipas lotta — suomen reipas akka.

2% Rothstein 1995, 85.

Stites 1992, 99.

Ks. Sartorti 1995, 182-184.

Berkhoff 2012, 53.

Mepacectpa AHtoTa / Hoitaja Aniuta 1942, Sovmusic.ru: http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=manyuta
Vierailtu 28.6.2016. “Rakas hoitaja Aniuta. Han ryémi, kuiskasi: elossa olet.”
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Neuvostoliittolaisissa lauluissa nainen voi olldidija rakkaudenkohteen lisaksi myos vaimo ja
jopa taistelija, toisin kuin Saksassa ja Suomesdaomalaisissa lauluissa lotat nahdaéan

sotilaiden apuna, mutta taistelijoina heita ei émitaan kuvata.

3.3. Johtajan johdatuksessa

Sodan ajan propagandistit pyrkivat hyodyntdmaan rmorkansan johtajista luotua kuvaa
kansallisen identiteetin ja nationalismin voimaveraTama oli erityisen vahvaa sodan aikana
kansallissosialistisessa Saksassa, mutta myos HNelitossa. Kuitenkaan 1900-luvun
kansallisten johtajien henkilokultit eivat itsessaaolleet uusi ilmid, mutta
joukkotiedotusvalineiden kehitys yhdistettynda konmistisen ja fasististen valtioiden nousuun
korostivat heita johtajina ja eri medioiden avufla saivat mahdollisuuden laillistaa kyseiset
hallinnot. Diktaattorit pyrkivdt muuntamaan valtean radikaalien ajatusten mukaan ja samalla
he kayttivat joukkotiedotusvdlineitéa ja propagandaadakseen idealisoituja ja sankarillisia

omakuvia?l®

Erityisesti totalitaarisissa valtioissa kulttuurk@yttaminen henkilokultin vahvistamiseen ol
yleista. Nimenomaan fasististen jarjestelmien rulessa ja lauluissa johtajat néhtiin ideologian
ruumiillistuming™. Tama nakyi myds Neuvostoliitossa, jossa Staliretio ideologian
henkilditymana, suurimpana ja tarkeimpana sankdfin&Suomalaisissa lauluissa ei omia
johtajia korosteta yhtad sankarillisissa mittaswggaj vaikka johtajat, kuten Mannerheim ja
Paasikivi esiintyvatkin muutamassa laulussa. Narté&hid kuvataan pikemminkin lujina
neuvottelijoina ja Suomen oikeuksien puolustajinka kappale Kannasta kaupan paalle, se

Molotovi tiukkas ja tinki. Mut Paasikivi nyrkin kupdytaan 16i, tuli ryssalle kylmé rink?*?

Johtaja-painotteisuus on siis varsin maltillistaorealaisissa lauluissa. Liséksi he edustavat
lauluissa Suomen kansaa, erityisesti Paasikivie&@gih neuvottelijana ja taipumattomana
Suomen edustajana. Mannerheimin menneisyys Venajameijassa on voinut vaikuttaa
lauluntekijoiden vahaiseen halukkuuteen kayttadgéhgankarihahmona, toisaalta Mannerheim
mainitaan muutamissa Pallen sanoittamissa laulysdeuvaus on varsin sotaisa verrattuna
neuvottelevaan Paasikiveen: "Mannerheim sano: "Ny& lahtaan silmien valliin ryssia

tahtaan!®** seka "Ja Mannerheimi se matkaan lahti ja Rajajqgletin osti. Ja Molotovi tuosta

219 \welch 2013, 66.

Murdoch 1990, 100.

Sartorti 1995, 177.

KA, RA 11941, Molotovi tuumasi Moskovassa, 21.
KA, RA 11941, Silmien valliin, 30. (1940)
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kun uutisen kuuli, se hien halle niskaan noSf.”"Namé sanoitukset kuvaavat Mannerheimia
aktiivisena johtajana ja hyokkaavana yksilona, jutdaa suomalaisia joukkoja Neuvostoliittoa

vastaan.

Suomalaisten johtajien toimeliaisuus eroaa saksed#a johtaja-kuvauksesta varsin suuresti.
Saksalaisissa laulukirjoissa korostuu sotilaiderkgasan uskollisuuden kuvaaminen johtajaa
kohtaan, kuten laulusgss die goldne Abendsontedetaan: "-Du bist nicht umsonst gefallen,
Schwuren sie es ihm aufs Neu, Dreimal krachten démSalven, Er blieb Adolf Hitler tre*
Sotilasta kuvataan uskollisena kuolemaansa astyjsesti korostetaan uskollisuutta johtajaa
kohtaan. Saksan johtaja Adolf Hitler nakyy laulaissin omalla nimell&d&n, kuin Fuhrer -

nimityksellaan:

Hitler ist unser Fuhrer, ihn lohnt nicht gold'rgold,
der von den judischen Thronen vor seine Fusse rollt
-- Hitler sind wir treu ergeben, treu bis in derdTo

Hitler wird uns fiihren einst aus dieser Kbt.

Sanoituksissa todetaan Hitler kansan johtajaksta jei voi lahjoa. Lisaksi toistellaan
uskollisuutta ja todetaan Hitlerin pelastavan kansldingostaan. Hanta my6s kunnioitetaan ja
korostetaan hénen suuruuttaan. Sankarillisen pmhtaatteessaan natsit hyddynsivat muun
muassa kasitysta johtajuus -periaatteesta (Fulmenpy, jonka keskiéssa oli mystinen hahmo
edustaen ja ohjaten kansan koht&barosin sodan ajan laulukirjoissa Hitlerin korostaem on
varsin vahaista, toisin kuin kansallissosialist@nissa laulukirjoissa, esimerkikkiederbuch
der Nationalsozilistenvuodelta 1935 sisaltdd paljon enemman Hitler- jzhr€r-aiheisia
lauluja®*® Toisaalta joissain sodan ajan lauluissa sotimjsemisteeksi on maaritetty taistelu

johtajan vuoksi: "Fiir Adolf Hitler kampfen wirf<°

Taistelu johtajan puolesta nadkyy myods Stalinistatdvessa neuvostoliittolaisissa lauluissa.

Stalin esiintyy lauluissa varsin usein ja erityitseBdnen sankarillisuuttaan korostetaan

215 KA, RA 11941, Molotovi tuumasi Moskovassa, 22.

Soldaten singen 1940, Als die goldne Abendsonne / Kun kultainen ilta-aurinko, 11.,Sina et turhaan kaatunut,
he vannoivat hanelle uudestaan, kolmasti pamahtivat yhteislaukaukset, han pysyi uskollisena Adolf Hitlerille”.
7 soldaten Liederbuch 1942, Bruder in Zechen und Gruben / Veljet kaivoksissa ja kuopissa, 12. ,Hitler on
johtajamme, hanta ei kannata kullalla palkita, jalkojensa juureen vierii, juutalaisten valtaistuimilta. --Pysy
uskollisena Hitlerille, ole uskollinen kuolemaan asti. Hitler johtaa meidat tasta ahdingosta.”

?18 Welch 2013, 66.

Liederbuch der Nationalsozilisten 1935, esim. Hitlers Getreue, Heil Hitler dir, Gebt Raum des Hitlers tapfre
Schar.

220 5p|daten Liederbuch 1941, Durchs Schwabenland marschieren wir / Lapi Schwabenin marssimme, 16. ,Adolf
Hitlerin vuoksi taistelemme!“
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sanoituksissa. Lisaksi johtajan positiivisia pitdeja h&nen voittamattomuuttaan kuvataan
usein. David Welch kirjoittaa, kuinka Stalin oliussut valtaan monimutkaisten valtataistelujen
seurauksena vuonna 1929 ja jo samana vuonna kagjaukgristivat liput, muotokuvat ja
iimapallot Stalinin 50-vuotisjuhlinnan vuoksi. Whlanyds ajoittaa Stalinin johtajakuvan - ja
kultin l1ahteneen liikkeelle vuodesta 1929. Propalgssa Stalinin kuvaa hiottiin entisestaan,
joka tarkoitti patsaiden tilaamista ja iskulauseidekeksimistd kuvaamaan johtajan
mahtavuuttd®* Stalinin hallintoajasta kertoo laulianmama o Cmanune: "YI Mbl 5Ty TeCHIO
moém ropremueo, Y crapuM Bemmune Cranuacknx Jer” 2% Sanoituksissa kunnioitetaan Stalinin
hallintoaikaa ja todetaan Stalin hyvaksi johtajaRgiisaalta johtajaa voitiin kuvata my6s kansan
opettajana ja isahahmon@u 310poB, 310poB, Mbl oTBedaar, OH 30pOB, YUUTEIb U orer!?%®
Isad-kuvaamisella propagandistit halusivat korosaggtusta kansasta suurena perheend, jota

isahahmo johtaa, mutta myds suojelee vaaran ulaatess
Sankarillisesta Stalinista kertoo lauliecrs o Cmanune:

3TO TIecHs 0 HEM, O BEITUKOM TOBapHIIIE,
00 ymBIOKE TIPOCTOiA, O (... H 0) IpyKOe,
O moxojKe ero, 0 TaJaHTe ero,

O cypoBBIX jienax OOTaThIPCKHX,

Yro Havan oH CMOJ'IOZ[y.224

Johtajassa korostuvat hyvin positiiviset piirtdetten ystavallisyys ja hymyily. Sanat kuvaavat
johtajaa miellyttavaksi ja iloiseksi persoonaksisdksi ihailu korostuu kuvauksessa hanen
kavelytyylistadan sekd lahjakkuudestaan. Sankaribs tulee esille sankariteoissa, jotka
yhdistetdaan keskiaikaiseen slaavilaiseen tunnettonyyttiseen sankariin Bogatyriin. Stalin

kuvataan harjoittaneen kyseisiad sankaritekoja jorumudestaan léhtien, eli han oli sankarillinen

jo ennen johtajaksi nousuaan.

221 \Welch 2013, 70.

222K anTaTa 0 CTanuHe / Kantaatti Stalinista 1941, Oldsongbook.ru: http://www.old-
songbook.ru/view.php?idsong=652&idimage=1000 Vierailtu 12.4.2016. Musiikki: Sovmusic.ru:
http://www.sovmusic.ru/m/kantatal.mp3 Vierailtu 12.4.2016. ”Ja me laulamme t&t4 laulua ylpeydell3,
kunnioitamme Stalinin aikojen suuruutta.”

223 ®poHToBanA necHa o CtannHe / Rintamalaulu Stalinista 1941, Old-songbook.ru: http://www.old-
songbook.ru/view.php?idsong=653&idimage=1000 Vierailtu 15.12.2015. ,,Han on terve ja hyvinvoiva, me
sanoimme, han on terve, opettaja ja isa!”

22 NecHa o CranuHe / Laulu Stalinista 1942. Sovmusic.ru: http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=stgromar
Vierailtu 2.4.2016. “Se on laulu hanestd, mainiosta kumppanista, hanen hymystdan ja ystavallisyydestdaan. Hanen
kdvelytyylistdaan, lahjakkuudestaan, ankarista sankarillisista toimista, jotka han aloitti jo nuoruudessa”. Erityista on
maininta legendaarisiin slaavilaisiin Bogatyr-nimisiin sankarimiehiin.

50



3.4. Kansan kuvaaminen

Aiemmin on kasitelty sotilaiden, naisten ja joh¢ajikuvaamista lauluissa, mutta yksi merkittava
laulujen teema sisallyttad kaikki nama ryhmat its@ekokonaisuutena. Kyseessa on kansan
kuvaaminen lauluissa, joissa sanoitukset korostaxiitisesti yhtendisiksi koettuja kansallisia
piirteitd. Osaltaan propagandistit halusivat mydedk tiettya kansallista identiteettia, mutta
samalla korostaa kansalaisten yhtenaisyytta jéetalgenkea. Propagandistit pyrkivat saamaan
kaikki kansalaiset yhteen yhteista vihollista vastaSuomalaisissa lauluissa korostuu kansa-
nimitys, joka lauluss&apauden huuton nostettu sankarillisiin mittasuhteisiin:

Se on sankarikansa, - se taistellut
yks aina on kymmenta vastaan,
kadestansa sen kirves on kirvonnut

veren ehtyissa ainoasta@n.

Laulussa korostetaan ja pidetaan ylla perinteistémalaisuuden myyttia, ylivoimaa vastaan
taistelua ja sankaruutta. Tavallaan laulun sanedtikoistavat sanontaa "yksi suomalainen
vastaa kymmenta ryssaa.”, mutta sanoituksissa karasiyos taistelun iaisyys, eli taistelut
palautuvat pitkalle historiaan. Sanoituksissa lawdahistoriallista kuvaa suomalaisista
taistelemassa aina maarallisesti suurempaa vitolNastaan, mutta silti sisukkaasti aina
kuolemaan asti. Tdma noudattaa Hallin kuvailemaas#iisen identiteetin rakentamista
painottamalla alkuperad, eli kansallisluonteen mdgset piirteet sailyvat muuttumattomina halki
historian naissa kuvauksis&4.Laulussa sankaruus maarittyy juuri uhrautuvartehis kautta,

jossa sankarin ty6 on taytetty vasta, kun ase &egaiolevan soturin kadesta.

MyOs saksalaisessa laulusSe&ehst du im Osten das Morgennmdaditaan kansaa tarttumaan
aseisiin: "Volk ans Gewehr!”. Kansa nahdaan yhtesméa rintamana, mutta samalla propaganda
pyrki huomioimaan kansan sisalla vaikuttavat ryhrf\tir Jungen und Alten, Mann far Mann,
umklammern das Hakenkreuzbanner; ob Bauer, ob Bumfe Arbeitsmann?’ Laulun
tarkoituksena on yhdistda kansan eri rivit ottamdlomioon niin nuoret kuin vanhat seka
yhteiskunnan eri luokat tydlaisestd maanviljelijadokaisella kansalaisella nahdaan olevan oma
tyonsa ja asemansa, mutta he yhdessd muodostaeatiigen Saksan. Kansaa voidaan myos

puhutella lauluissa ja tuoda esille yhteinen taoithr Deutschen alle, Mann flr Mann, flrs

2 KA, RA 11 1941, Vapauden huuto, 7.

Hall, 1999, 49.

Soldaten singen 1940, Siehst du im Osten das Morgenrot / Ndetké iddssd aamuruskon, 62; Soldaten Liederbuch
1942, 17-18. “Me nuoret ja vanhat, mies miehelle, uudestaan tarraudumme yhdessa hakaristilipppuun;
talonpoikako, porvariko, tyolainenko”.
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Vaterland zusammerf® seka vaatimusta kaikille miehille taistella: "Unsieutsches Vaterland

braucht jeden Manrf?® Samalla vaaditaan kansaa taistelemaan yhteisen puméesta.

Neuvostoliittolaisissa lauluissa kansa on myosdaskd asemassa, esimerkigiu mocm -
laulu kuvaa: Bembem 3a pycckyio ymans Kumydyo, 3a Goratsipekmii Hapox!”23° Malja
nostetaan hurjapaiselle vendjan kansalle, joka ankagillinen toimissaan. Kuvauksessa
korostuu kansan yhteistoiminta ja me-henki, mugavostoliittolaisissa lauluissa sankareiksi
voitiin korottaa myo6s erilaisia ryhmid sotilaideisdksi, kuten partisaaneja, nuoria tyttéja ja
poikia, vanhoja miehia ja naisia seka vastariMiadien jaseni®®’ Yhtenaisyytta korostava
propaganda hyddynsi myos eri ryhmien omia idertiége ja tama nakyi esimerkiksi tiettyjen
ryhmien nostamisena esille ja osoittaen laulujarijubeille. Kansa nékyi muutenkin
neuvostoliittolaisissa lauluissa, joissa erityiseknsan yhteishenki korostui: Béragaii,
nosIMaiicst, coBeTckoe ruieMs, Ha moasur u tpyx 6oeBoii!” 232 | aulun sanoitukset kannustavat
kansaa yhdessa taisteluun ja nostavat kansan #akdfansaa kuvataan myos laulussa
Cnaevca, Cosemckas Hawa cmpana. "Mbl TOpable TIOOU Jep’KaBbl HapoJIHOM, TBepna Haiua
BOJIS ¥ IOCTYIb TBepaa.”>> Sanoitukset korostavat neuvostokansan yhtenaisyyttitta myos
voimaa. Tassa laulussa nakyy myds me-kuvaaminssa jghteisollisyys kasvaa entisestdén me-

kuvaamisen kautta.

Tarkasteltavien valtioiden laulukirjoissa voidaamvata myos alueita erillisina ryhmina. Tama
tarkoittaa Suomen osalta maakuntalauluja, joillameskiksi Aseveikossaja Sotilaan
laulukirjassa on omat osionsa. Muun muas&ymenlaakson laulusekd Savolaisen laulu
loytyvat laulukirjoista. Tavallaan ne yhdistavatithdmaakuntaryhmia ja kunnioittavat koko
Suomen kansan eri alueilta tulevia taistelijoitak$&alaisissa laulukirjoissa kotiseutulaulut ovat
erittéin oleellinen osa, esimerkikSaarlied Tirol, Tirol, Tirol sekaO Strassburg, o Strassburg
kuvaavat eri maakuntia ja niiden erityispiirteitleuvostoliitossa huomioidaan eri alueet

taistelussa yhteista vihollista vastaan, kuten Wiagtok ja Kronstadt lauluss8oosivaiics,

228 5o|daten Liederbuch 1940, Der Gott, der Eisen machten lieR / Jumala, joka vallan antoi, 26. “Te saksalaiset

kaikki, mies miehelle, vuoksi issnmaan yhdessa“.

229 5o|daten Liederbuch 1942, Ade, Rosemarie / Nakemiin, Rosemarie, 107. "Meidan saksalainen issnmaamme
tarvitsee jokaista miesta.”

20 Haw Toct / Meidan malja, 1942. Sovmusic.ru: http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=nashtost Vierailtu
14.4.2016. "Juomme venalaiselle kuohuvalle hurjapaisyydelle. Sankarilliselle kansalle!”. Bogatyr-viittaus.

! sartorti 1995, 176.

3a poauHy — Bnepeg, / Aidinmaan puolesta — eespdin 1941. Sovmusic.ru:
http://www.sovmusic.ru/text.php?fhname=zarodinl Vierailtu 7.4.2016. "Nouse, nouse, neuvostoliiton heimo,
urotdissd ja tyonteossa taistellen.”

233 Cnasbcsa, CoeTckas Halwa ctpaHa / Kunnia, neuvostoliittolaiselle maallemme 1942. Sovmusic.ru:
http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=slstrana Vierailtu 12.5.2016. ”Me olemme ylped kansakunta, vikeva on
tahtomme ja askel horjumaton.”
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0

Hapoo™", mutta saksalaisten tai suomalaisten laulujenigigyimaakuntalauluja aineistosta ei

l6ytynyt.

Nuorisolle osoitettuja lauluja ovat ne, joissa wéletaan taistelemaan oman kansan puolesta
kasvamalla sotilaaksi. Tallainen "uuden sukupolverivoite esiintyy niin Suomessa kuin
Saksassakin: "Mun isén’ oli sotamies ja nuori, kakim, jo viisitoistavuotisna han astui rivihin.
Kun viisitoista vuotta vaan ma kerran tayttdd sammaanpa kdyn ma taisteluun ja nalkaan,
kuolemaan.®®* ja “Jugend! Jugend! Wir sind der Zukunft Soldat&fi. Suomalainen laulu
viittaa Suomen sotaan, mutta sen sanoma ei muuyttiessa ajassa eteenpain. Laulun sanoma
on karu, se ei lupaa kunniaa tai sankaruutta, vaatelua, nalkaa ja kuolemaa. Kuitenkin sen
sanoma on selva: isat ja esi-isat taistelivat orkansan puolesta, jolloin jalkelaisilla on
velvollisuus taistella mydés omana aikanaan. Salsssaa laulussa osoitetaan nuorille
velvollisuus taistella tulevina sotilaina kansamigesta. Helena Pilke kirjoittaa, kuinka "Suomen
talvi- ja jatkosotien propagandassa auktoriteditusein “isinmaa”, mutta se saattoi olla myos
"aseveljet” — jopa edellisissa sodissa kaatufi€etYksi tunnetuimmista ja sodan ajan
suosituimmista suomalaisista marsseista kuvaa r@gasvelvoitettaMarssilauly myéhemmin

Sillanpaan marssilaulunparemmin tunnettu laulu toteaa:

Sama kaiku on askelten,
kylla vaistomme tuntee sen,
kuinka kumpujen katkédsta, mullasta maan

isat katsovat poikiaan.

Laulu kulkee ponnekkain marssisavelin, mutta s&kawkana saksalaisesta paraatitunnelmasta.
Sanoitukset painottavat oman maan puolustamistamiwiien erityisesti sotilaiden isien
valvovat katseet. Laulu jatkuu: "--Tapa tuttu jattajen nyt on hoidossa poikasten: Kun on
vaaralle alttiina syntymamaa, kotiaskareet jaad&’S4Laulun sanoitukset korostavat isinmaan

puolustamisen jatkuvuutta ja velvoitetta, jonka tosaorittaneet aiemmat sukupolvet historian

234 Moapbimaitca, Hapopa / Nouse, kansa 1941, Sovmusic.ru: http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=zavvoin4

Vierailtu 14.6.2016.

235 Aseveikko, Sotilaspoika, 35-36.

Soldaten singen 1940, Vorwarts! Vorwarts! — Eteenpdin! Eteenpdin! 68. "Nuoret! Nuoret! Me olemme
tulevaisuuden sotilaita.”

7 pilke 2015, 75.

Aseveikko 1941, Marssilaulu 53; Rautainen annos | 1941, Marssilaulu, 3. Musiikki:
https://www.youtube.com/watch?v=QoQ xT05x0Q Vierailtu 1.7.2016.
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aikana. Suomi marssii-laulu toistaa samaa velvoittavaa ja kunnioittaviganmaallista

puolustushenked: "--meit4 seuraavat henget isi&n.rit isketaan°

Velvollisuus taistella ja kunnioitus esi-isia koata korostuu myos neuvostoliittolaisessa

laulussabyoem opamubcsi 0o nobeowi:

Hamwu npanenst u geast
Hawm octaBunu 3aBer:
Hamo npatscst mo mobemsr,

bes mobenn! )u3HU ner! 24

Samoin kuin suomalaisissa taatto- eli esi-isa- uigsh, myds neuvostoliittolaiset esi-isat,
'mpagensl’ velvoittavat nuoret taistelemaan oman maan ptaldsaulun mukaan esi-isien ja
isoisien testamentti sisaltdd sitoumuksen nuorelamiilkupolville jatkaa esi-isien sankaritekoja
ja puolustaa kansaa voittoon asti. Havié merkitgkiman loppumista, jonka vihollinen

aiheuttaa. Kuka siis uhkasi kansaa, keta vastdataigtella ja puolustaa?

29 KA, RA 1, 1941, Suomi marssii, 3.

Byaem apatbea go nobeapl / Taistelemme voittoon asti 1941, Sovmusic.ru:
http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=dratsya vierailtu 3.1.2015. Byaem apatbca Ao nobeabl 1941, Old-
songbook.ru: http://www.old-songbook.ru/view.php?idsong=510&idimage=1494 Vierailtu 19.4.2016. "Esi-isit ja
isoisat jattivat testamentin: Meidan pitaa taistella voittoon asti, ilman voittoja ei ole elamaa.”
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4. "Vihollista vastaan taistelu on ain”

Toisessa maailmansodassa valtiot marssittivat cotlaansa taisteluun viholliseksi koettua
valtaa vastaan, jolloin propaganda ei keskittyngtk@astdan nationalistiseen oman kansan
kuvaamiseen, vaan sita pyrittin hyodyntamaan mytwllista vastaan. Propaganda joko
suunnattiin vihollisjoukoille tai sen tavoite oéittaa omalle kansalle tiettya kuvaa vihollisesta.
Viholliselle suunnattu propaganda kasitti esimeskikastapuolelle tiputetut lentolehtiset seka
radiohdirinnan. Omalle kansalle suunnatussa vstallkasittelevassa propagandassa tarkoitus
oli esittda vihollinen tavalla, joka kannusti on@asaa taistelemaan kyseista vihollista vastaan.
Viholliskuvien avulla valtiot my6s pyrkivat oikeattnaan omat sotatoimet, olivat ne sitten

puolustautumista tai hyokkaamista.

Marja Vuorisen mukaan viholliskuvia voidaan luodaomm tavoin, mutta viholliskuvan
hyddyntajat korostavat erityisesti negatiivisiartgita vihollisesta luodussa kuvaséaNama
piirteet nakyvat erityisesti silloin, kun vertailolkdaksi valitaan ihanteellinen kuva omasta
sotilaasta tai kansalaisesta. lhanne luo kuvartoista piirteista, jotka liitetdan omaan kansaan
kuuluvaan yksiloon tai ryhmaan. Erot luodaan voikaadsti juuri negatiivisten ja positiivisten
piirteiden avulla. Itsea maarittelevina piirteind@lgtddn muun muassa hyvyytta, rehellisyytta,
puhtautta, ahkeruutta ja saadyllisyyttd. Kaikki #&ilon luonnollista, normaalia, aitoa ja
oikeutettua ovat aina "omia” piirteitd. Toinen, i sanoen vihollinen, koetaan pahana,

epaluotettavana, kierona, epapuhtaana, laiskamajgaalitoman&?

Toiseuden kasite on lahella viholliskuvaa, silléhaliisesta tehddén propagandan avulla
"toinen”. Propagandan tarkoituksena on esittdd ushafa tuntemattomana, pelottavana ja
mahdollisimman erilaisena omasta itsestd. Murdocinjoittaa, kuinka saksalaisessa
laululyriikassa "me-aanen” kayttaminen korosti yasésti ulkopuolisuuden tunnetta niiden
osalta, jotka eivat lukeutuneet me-kuvauksen ryhmiidllainen kasitys kuvasti sitd, etta
yhteis66n kuulumattomissa oli jotain outoa, koskeelvat olleet osa "meit&*3 Toiseudella on

nain ollen selitetty etenkin sitd, miten viholliska luodaan ja miten oma ryhma saadaan
puolustamaan omaa luonnettaan heijastamalla palagiapuoleen. Identiteetti voidaan luoda
olemalla positiivisesti erilaisia verrattuina muihiToisaalta omien perinteiden nakokulma

korostuu identiteetissa kuitenkin  enemman kuin d@swmvassa ja hyokkaavassa

1 Wunch 2003, 264.

Vuorinen 2012, 2.
Murdoch 1990, 105
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viholliskuvassa.*** Tama nakyy erityisesti saksalaisissa lauluississgo kuvaillaan oman

kansan mahtavuutta enemman kuin hyokataan vireliastaan.

Liséksi toiseuteen ja ulkopuolisuuteen liittyy westi stereotypioita, joiden kautta toiseutta
luodaan. Stereotypiat perustuvat tiettyjen valikein piirteiden liioitteluufi®> ja ovat siten
merkittava osa propagandaa, silla niiden kauttgpgandistit voivat tarjota omalle kansalle
yksinkertaistetun kuvan vihollisesta. Stereotypgoibn ominaista muotoutuminen pidemman
ajan kuluessa ja niihin aina palataan tarvittaegksensa sotilaallisen konfliktin aikana. Ne
myds liitetadn vahvasti myytteihin toisista kansmisetnisyyksista tai ryhmisf&° Lauluissa
stereotypioita kaytetddn vahventamaan negatiivksteaa vihollisesta ja yksinkertaistamaan
vihollisen piirteitd. Lisaksi vihan tunteita voidaderattaa kayttamalla hyvaksi entuudestaan
tunnettuja pelkoja ja ennakkoluuloja toisista kastsotai ryhmistd'”. Viholliseksi voidaan
kokea niin toiset valtiot, kansallisuudet tai jopksittéiset ihmiset, joihin liitetdan kielteisia
kasityksi&*®, Lisaksi sota-ajan lauluissa ideologia, kuten kamismi tai fasismi voidaan

esittaa vihollisena.

Toisen maailmansodan aikana liittolaisuussuhteettmivat, mik& nakyy valtioiden suhteissa ja
siten myds sotapropagandassa. Suomelle Neuvastallitvihollinen talvisodasta jatkosotaan,
mika nakyy laulujen venaldisvastaisuutena. Lisaksuutamassa jatkosodan aikaisessa
suomalaisessa laulussa esiintyy karkevaa sanaiiitiejd kohtaan. Lapin sodan vaikutusta
laulupropagandaan saksalaisvastaisuutena ei asssstesiinny, silla analysoidut laulukirjat
ovat vuosilta 1941-1943. Liséksi tiedotustoimirniteoahiipua jo vuonna 1944 ja laulujen osalta
teemat alkoivat palautua "tavallisiin” aiheiifi samoihin aikoihin osaltaan sotavasymyksen ja
synkkenevien tulevaisuudennakymien vuoksi. Laulwgetaisuus ei innostanut sotilaita saati

kansaa, joten musiikissa ndma teemat alkoivatyéiletvyempien iskelmien tielta.

Saksalaisissa toisen maailmansodan laulukirjoisg®llisia ovat ensisijaisesti britit ja

ranskalaiset. Neuvostovastaisuus ilmeni nimenorvaaréja-vastaisissa lauluissa. Vihollisuutta
kuvattaessa lauluissa kaytettin termia Ruf3landkd eSowjetunion. Toisaalta Saksan ja
Neuvostoliiton hyokkaamattomyyssopimus vuosien 39391 valisenéd aikana ja toisaalta taas
Saksan hyokkays Neuvostoliittoon kesalla 1941 w#lat propagandaan molemmissa

valtioissa. Esimerkiksi neuvostoliittolaisista sakgastaisista lauluista suurin osa esiintyy vasta

% \ares 2003, 250.

Vuorinen 2012, 4.

Welch 2014, 38.

" Wunsch 2003, 264.

8 | uostarinen 1986, 10.

Esim. kevyet iskelmat, rakkauslaulut ja niin edelleen.
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vuoden 1941 jalkeen. Neuvostoliitolle vihollisetvalt Suomi vuodesta 1939 ja Saksa vuodesta
1941 lahtien. Toisaalta saksanvastaisuutta olinlmye jo ennen sotaa: se saavutti huippunsa
Stalinin vainojen aikaan 1937-1939, jolloin vainksi joutuivat myds Neuvostoliittoon
muuttaneet saksalaiset kommunfafit Vihollisuus ideologian kautta nakyy myds molenmpie
valtioiden lauluissa niin kommunismin -kuin fasiswastaisuutena. Seuraavissa kappaleissa
kasittelen ulkoisten vihollisuuksien eri tasojagitithen vihollisuudesta yleisesti, minka jalkeen
tutkin laulujen esittdman vihollisuuden kansallisieemoja, joihin sisédltyy johtajien ja
yksildiden maaritelmid. Lopussa tarkastelen ideiolitg vihollisena ja idan uhan nakymista

lauluissa.
4.1.Vihollinen ja epasuora viholliskuva

Lauluissa ei aina suoraan kerrota vihollisen alka@dai henkildida vihollista suoraan. TallGin
sanoituksissa esiintyy vain nimitys 'vihollinen’igavoin. Suomalaisissa lauluissa viholliselle
on annettu monia nimityksia, kuten vihamies, vajadai vainolainen, muukalainen tai vieras.
Nimiss& korostuu erityisesti viha ja toiseus, sMi#ollinen edustaa jotain tuntematonta ja

pelottavaa: "--niin kuin tuhat &anta ois, vaaratkk@a, rannat raikuu: Vieras valta taalta
pois!"®! Vieraus tulkitaan sanoituksissa omaa kansaa ulkagvjota vastaan on taisteltava,
kuitenkaan nimeamatta vihollista tarkemmin. Propagasa kasitellddn myo6s sitd, kuinka
vihollinen on aiheuttanut karsimysta historiasségn kuvaukset voivat viitata myos historiaan
ja luoda siten pelkoa muistuttamalla menneisyydapahtumista. Tama nakyy epasuoran
viholliskuvan kayttdmisena, esimerkikorilaisten marssissaihollista ei suoraan maaritella: --
viel' on Suomi voimissaan, voi vainolaisten hurmiehpeittaa maafiZ Epasuora viholliskuva
kasittaa tilanteet, joissa vihollinen kay ilmi vdeulun kontekstin ja syntyajankohdan kautta.
Toisaalta jokaisella laululla on oma historiallind&ontekstinsa, tarinansa ja musiikillinen
savynsa.Porilaisten marssion historiallinen vanha marssi, joka pohjautuu rSen sodan
tapahtumiif®®. Laulun sijoittuminen Suomen sotaan paljastaarivaiset” venalaisiksi, silla

sota kaytiin Ruotsin ja Vengjan valilla suomalamstsallistuessa Ruotsin armeijassa taisteluun.

20 Epstein 2003, 53-54.

Aseveikko 1941, Sotamarssi, 35.

Sotilaan laulukirja 1943, Porilaisten marssi, 63.

Laulun sanoituksista on olemassa eri versioita, esimerkiksi alkuperaiset sanat ovat Topeliuksen, my6hempi
versio on Runebergin.
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Toisenlainen esimerkki vihollisesta 10ytyy laulusigartiossa Sa vartioitset meitd, ma
aseveljiain, niin ettei vihamies voi heita saaftaa aulussa vihollinen esitetaan uhkaajana ja
hyokkaajana, jota korostaa myds laulun mollipagiogn savel ja harras tunnelnvartiossaoli
yksi toisen maailmansodan ajan tunnetuimmista jetsimmista kappaleista Suomessa, joten
sen sanoma myods tavoitti monet niin koti -kuin satamall€>®. Vihamiehella tarkoitetaan
neuvostoliittolaisia, silla laulun kerronta ja syajankohta sijoittuu toiseen maailmansotaan.
Toisaalta viholliskuva tuskin on laulun paasanowresgn lauluntekija on pyrkinyt tavoittamaan
kollektiivisen haikean tunnelman ja uhrimielen. ®ista kuvaavat laulut eivat kuitenkaan aina

olleet haikeita, esimerkiksi saksalaisessa laul@sae Kolonneron reippaampi savel:

--drauf3en im Felde da wartet der Feind;

denn wir marschieren in Feindeslaiid

Saksassa vihollista kuvataan sanalla "Feind” tairiflesland”, kuten lainauksesta kay ilmi.
Laulun toisessa sakeistdissd mainitaan: “Ruhlo&landern missen wir wandern.“. Viittaus
Flanderiin paljastaa, ettd laulussa liikkutaan Baigialueella. Laulu luultavasti viittaa
ensimmaisen maailmansodan taisteluihin Flanderidgholliseksi voidaan nain tulkita
ymparysvallat. Saksalaisissa lauluissa korostuadamnimet, joiden kautta vihollinen voidaan
tunnistaa, mutta myos laulujen syntyajankohta oket#i kontekstoinnissélorgen marschieren
wir in Feindesland-laulu toteaa: "Fall ich durch Feindesland im tgeh Strauss, ruh ich in
Feindesland, mach dir nichts drad3’"Vaikka sanoituksissa ei ilmaista vihollista suoraa
laulun syntyajankohta eli ensimmainen maailmangma§astaa viholliseksi koetut valtiot.

Laulun konteksti ja epasuorat viittaukset saattauatpaljastaa vihollisen alkuperan.

Samanlaista epasuoraa viholliskuvaa kaytetaan megosostoliittolaisissa lauluissa. Venajan
kielessa Bpar” tarkoittaa vihollista ja se nakyy muun muassduasaKax sepree bums 6pazos:

--UToOBI APOTHYI Bpar 3aKJsAThIH,
--M&lI noiinem ¢ Bparamu B Ooi

C namu Bcst Ctpana CoBeTOB.

24 g5otilaan laulukirja 1943, Vartiossa, 132. Musiikki: https://www.youtube.com/watch?v=IkQW?1ti2|MA Vierailtu

9.11.2015.

%5 Kukkonen 1985/2002, 75, 257.

Soldaten singen 1940, Graue Kolonnen ziehn in der Sonnen / Harmaa rivisto kulkee auringossa, 43. Feindesland
kaantyy vihollisvaltioksi - tai maaksi. Musiikki: https://www.youtube.com/watch?v=UN5uik7ix8Q Vierailtu
30.9.2015. "Ulkona pellolla tuolla odottaa vihollinen; silloin marssimme vihollismaalle”.

>’ soldaten singen 1940, Morgen marschieren wir in Feindesland / Huomenna marssimme vihollismaalle, 54. ”Jos
kaadun vihollismaalla verisena kimppuna, lepaan vihollismaalla, dlad huolehdi siita.”
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1258
C namu CranuH HaI potHo!

Kuten saksalaisissa lauluissa, vihollista ei nimettkemmin, mutta laulun muut sakeistot
paljastavat ajan ja kontekstin. Ajallisesti lauluvka toista maailmansotaa, silla Neuvostoliitto
nostetaan laulussa esille ja Stalin kuvataan valjahtajana. Laulu on peraisin 1940-luvun
alusta, joten on mahdollista, ettd vihollinen wigtSaksaan tai Suomeen. Neuvostoliittolaisissa
lauluissa vihollista voidaan nimittd&d my6s kuriatai - oyuumensn®™® kuvaten vihollisen
raakalaismaisuutta. Lisaksi vihollista voidaan i&# villintyneeksi laumaksi oszsepenas
ceopa®®® korostaen vihollisen elaimellisyytta ja kontréft@ttomuutta. Vihollinen pyritdan

epainhimillistamaan ja siten oikeutetaan vihollisgmpaminen sodassa.

Lauluilla on siis oma kulttuurinen ja historiallimé&ontekstinsa, joiden kautta vihollinen voidaan
maarittdd. Viholliskuvat voivat olla myds ajallisetoista maailmansotaa edeltavalta ajalta,
mutta se ei estd hyddyntdmasta niitd uusissa dieissh. Kuten aiemmasta suomalaisesta
esimerkistd kay ilmi, suomalaisissa laulukirjoids@ytetddan monia vanhoja marsseja. Myo6s
monet saksalaiset laulut ovat perdisin aiemmiltasita, esimerkiksich habe Lust, im weiten
Feld®® on 1800-luvulta ja aiemmat esimerkit olivat ensinised maailmansodan ajalta.
Neuvostoliiton kohdalla tarkastellut laulut ovakgotoisen maailmansodan ajalta tai hieman sita
edeltavia, aikaisintaan 1930-luvulta. Tama voi tggli valtion 1900-luvun alkupuoliskon
yhteiskunnallisilla muutoksilla, joka kasitti muumuassa siirtymisen tsaarin vallan ajasta
vallankumousten, siséallissodan ja Stalinin puhdiginn kautta lopulta Neuvostoliitoksi. Toisen
maailmansodan aikana myos savellettiin paljon udaiduja, mik& korostuu aineistossa.
Toisaalta historiasta voitiin hakea todistustaikagesta vihollisuudesta erityisesti saksalaisia
kohtaan. Tama nakyi erityisesti kulttuurin puolelleuvauksina Alexander Nevskin
voitokkuudesta teutoni-ritareista vuodelta 1242rredityna toisen maailmansodan kontekstiin

natsit esitettiin naiden teutonien jalkelaisfi4aLisaksi monia kansallisia sankareita kuvattiin

8 Kak BepHee 6UTb Bparos / Kuinka voittaa viholliset 1940-1942. Old-songbook.ru: http://www.old-
songbook.ru/view.php?idsong=232&idimage=895 Vierailtu 30.9.2015. Musiikki:
http://sovmusic.ru/m/kak vern.mp3 30.9.2015. “Vihollinen horjuu — menemme taisteluun vihollista vastaan.
Kanssamme kaikki neuvostoliittolaiset, oma Stalin.”
259 ,, ” Y] i

aywutenam”, laulussa CeaweHHana BoliHa 1941, Sovmusic.ru:
http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=saintwar Vierailtu 7.10.2015.
260 5 ” i

o3Bepesnas ceopa”, laulussa 3a fleHnHrpag 1941, Sovmusic.ru:
http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=za_lenin Vierailtu 7.10.2015. Oldsongbook.ru: http://www.old-
songbook.ru/view.php?idsong=443 Vierailtu 7.10.2015.
%1 5oldaten singen 1940, Ich habe Lust, im weiten Feld / Riemuitsen, laajalla pellolla, 47. Laulu on Seitsenvuotisen
sodan ajalta, laulukirjassa merkinta: Aus dem Siebenjahrigen Krieg.
%% pisiotoris 1995, 144-145.
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neuvostoliittolaisessa  kulttuurissa, esimerkiksi eldandr Suvorov esiintyy toisen

maailmansodan populaareissa laulti$sa

Lauluja siis kierratettiin laulukirjoissa Suomen fgaksan osalta, eli ne siirrettiin toisen
maailmansodan kontekstiin ja siten niita kaytettioman ajan vihollista vastaan.
Neuvostoliitossa taas historiallisia henkil6itd jeisteluita korostettiin  perustelemaan
vihollisuutta toisen maailmansodan aikana. Vih&ligalla on siten historiallinen jatkuviiis
Nimetonta vihollista voidaan hyddyntaa myos erioliisten kanssa, silla viholliskuvat syntyvét
yleisista piirteista, joilla erotetaan oma kandaollisesta. Nimeamatta jattdminen voi olla myés
lauluntekijoiden tietoinen valinta, sill& vihollinesaattoi olla aikalaisille ennestaan tuttu, jailoi
vihollista ei tarvinnut erikseen nimeté. Musiikiarknalta syy vanhojen laulujen painattamiseen
sodan aikaisiin laulukirjoihin selittyy my6s melodien tunnettavuudella. Laulukirjan
kayttgjalle on huomattavasti helpompaa, jos musiitksavelet ovat ennestdén tuttuja. Tahan
perustuu myds vanhojen melodioiden kayttaminen llausanoituksilla, joita suomalaisissa
laulukirjoissa, erityisestiRautaisessa annoksessg/ddynnettiii®®>. Sodan edetessa pelkka
viholliseksi nimittaminen ei kuitenkaan riittanytgpagandisteille, vaan vihollinen tuli osoittaa

tarkemmin omalle kansalle ja entistd voimakkaanamplirteilla.
4.2.Vihollisena valtio ja kansallisuudet

Propagandakoneisto pyrki vahvistamaan vihan tuntasiddan osapuolien vdlille, jolloin
vihollisvaltiot ja -kansallisuudet ilmaantuivat lajen aiheisiin. Propagandistit hakivat
vihollisuudelle perusteluja oman kansan historiasd#@tden vihollisen aiempia vaarintekoja ja
todistelivat nykyisen taistelun olevan jatkumoa tdrislliselle perivihollisuudelle.
Viholliskansojen kuvaamisessa huomioitiin erityisesstereotypiat, joita vahvistettiin
negatiivisilla piirteilla. Vihollista voitiin kuvat esimerkiksi ulkoisten piirteiden tai luonteen
perusteella. Propagandassa vihollista kuvailtiimeskiksi pelottavaksi ja uhkaavaksi, mutta
toisaalta vihollisen piirteissd saattoi korostuaosiysaamattomuus, pelkuruus ja tyhmyys.
Naiden piirteiden kautta vihollinen haluttiin myaslata ja hdnen uskottavuuttaan rappeuttaa.
Huumorilla oli tdssa oma osansa, silla osassa jmytopagandistit pyrkivat huumorin avulla
asettamaan vihollisen naurunalaiseksi. Talla tapgnittin esimerkiksi vdhentamaan vihollisen

pelottavuutta.
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Mpo Cysoposa / Suvorovista 1941, Sovmusic.ru: http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=prosuvor Vierailtu
23.6.2016.

%%% Luostarinen 1986, 26.

Yleinen merkinta laulukirjoissa sdavelen osalta: Savel: ,,0i Susanna, ei pida sinun sureman”. Tata hyddynnettiin
usein, jos haluttiin sadstaa tilaa.
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Toisen maailmansodan aikana kansa halusi uskodliséro mitatointiin ja kokea vihollisen
vaarattomaksi, jolloin ei tarvinnut pelata omienesien puolest&d’. David Welch kirjoittaa,
kuinka pelottavaksi koetun vihollisen osoittamirjanalentaminen nakyvaksi samalla asettaen
hanet pilkan kohteeksi tarkoittaa psykologian temmeerdaanlaisen maagisen voiman
saavuttamista vihollise$fd. Taistelua ei kayty vain asein, vaan myés henkisesolla.
Epatietoisuus saattoi herattaa sotilaissa pelkapfvarmuutta, joten propagandan paamaarana
oli antaa viholliselle mahdollisimman inhottava afkuoto ja luonne. Sotilaille osoitettiin
kohde, jota vastaan heidan tuli taistella. Seurad&egppaleet kasittelevat suomalaisten ja
saksalaisten laulujen osoittamaa vihamielisyyttéivostoliittolaisia, britteja ja ranskalaisia
kohtaan, minka jalkeen siirryn tarkastelemaan nstolittolaisia lauluja, joissa vihollisia ovat

suomalaiset ja saksalaiset.

4.2.1. Neuvostoliitto Suomen ja Saksan vihollisena

Suomessa talvisodan ja jatkosodan propaganda rediigia venalaisvihan perivihollisuutena,
eli vihollisuutta perusteltiin pitkdn ajan histdhsena jatkumona. Tall6in vihan esitettiin
syntyneen jo varhaisina aikoina ja vaikuttaneetohisn aikana vahvasti. Venalaisvihamielisyys
oli kuitenkin 1900-luvun radikaaliryhmien synnyttamajatus, jota sota-aikana pyrittiin
hyodyntamaan propagandassa. Toisaalta vihamidiisyyenaldisia kohtaan oli esiintynyt
historian aikana, esimerkiksi 1800-luvulla venagstaisuus oli osa sortokausien vastustamista,
mutta vasta 1900-luvulla luotiin jarjestelmallinggssaviha”. Esimerkiksi 1920-luvulla tarkein
syy taman vihamielisyyden tarpeellisuuteen aihegiosta Neuvosto-Vendjan mahdollisen
voimistumisen myo6ta ja siten pyrkimyksista liitt&&omi takaisin Venajan yhteyteen. Tasta
johtuen suurelle yleisolle, erityisesti nuorisolkvitettiin kertomuksia isonvihan sisseista ja
entisaikojen urotdist®® Toisaalta myds Suuren Pohjan sodan aikaisia kaartarkuksia
liitettiin vendalaisiin miehittajina, mutta itsengiglen ajan venaldisviha tuskin on suoraa
seurausta naistd kokemuksista. Tosin kertomuksedt muistoksi vahvan vendlaispelon ja

niita voitiin hyddyntaa juuri sodan aikana propatmss°’

Suomen taistelu Neuvostoliittoa vastaan heijastyosnlaulujen viholliskuvaan. Kuitenkaan
Neuvostoliittoa ei mainita lauluissa, vaan vihalatiota nimitetddn joko Ryssdnmaaksi tai
Moskovaksi. Toisaalta sanoituksissa kuvataan enemwit@ollisen sotilaita, joita nimitetdan

vainolaisiksi ja ryssiksi, mutta myds venaldisemei ovat yleisia propagandassa. Talloin

268 Kirves 2008, 39.

Welch 2014, 50.
Klinge 2012, 143.
Karemaa 1998, 18.
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nimitykset kuten livana, Aleksei ja Vanja esiintyMauluissa ja edustavat neuvostoliittolaisia.
Nimet ovat joko alkuperdisessd muodossaan tai "sigsittain”, kuten Ivanista muokattu
livana. Vanja taas on saanut uuden merkitykserkailknena hellittelynimen sijaan: "Uraliin,
taakse sen, juoksee vanjat kuuluu vinha laiskeujess®® Uraliin —laulun sanoitukset
korostavat Vanja-nimen lisaksi myds vihollisen peliutta, jota kuvaa sotilaiden vetaytyminen
Uralille. Muita neuvostoliittolaisia kuvailevia lmbeenpiirteitd lauluissa ovat eparehellisyys ja
epaluotettavuus, joka ndkyy monissa vertauskuisdbslauluissa: "Onhan se tommonen ryssan

kettu, ennenkin Suomessa korvenrféttu Elainviittauksiin liittyy myos pukki kaalimaassa

Ryssanmaalla Moskovassa, paarlevuu.
punaisessa pusakassa, eiko juu,

istui muuan politrukki

niinkuin kaalimaassa pukki,

inkke pinkke paarlevutf?

Elainviittausten tarkoituksena on liittdd mielikiivayseisista elaimista viholliseen. Kettu

esimerkiksi yhdistetaan viekkauteen ja epdaluotetiteen. Pukki kaalimaassa taas viittaa
vanhaan sanontaan "laittaa pukki kaalimaan vadijajpossa kuvataan epaluottamusta asioiden
hoidosta. Laulussa otetaan kantaa myds ideolog@mamitsemalla punaisen pusakan ja

273

politrukin®'=, joka my6s esitetddn epaluotettavana toimessaan.

Luonteenpiirteiden liséksi vihollisen ulkomuotoaidaan kasitella lauluissa. Ulkoiset piirteet
ovat vihollisen ulkoiseen olemukseen viittaaviageylsa negatiiviseksi kuvattuja piirteita.
Esimerkiksi suomalaisissa lauluissa usein esiintyaaerityisen merkillepantava piirre on
kuvaukset neuvostoliittolaisten likaisuudesta jausi@. Lauluissa todetaan: "Suomessa ryssa ei
kauvoja haise --hei syys sina saastainen laifffga "Paras ryssa, kuollut ryssa paarlevuu,

kuopassansa peitetyssa, eikd juu, se on rysséitagirsiella ei se ilmaa pilad® seka:

Oi Molotohvi, tulit vaaralla vuorolla.

Taalla haisevat laumasi vastaan otetaan

tykkien kuorolla?™

2% Molotohvin koktaili 2002/1942, [CD] Uraliin, raita 17. My6s KA, RA Il Uraliin, 18. Pallen versio.

KA Rautainen annos | 1941, Silmien villiin, 31. Musiikki: Molotohvin koktaili [CD] 2002/1942, Silmien valliin,
raita 4.

72 KA Rautainen annos | 1941, Ryssdanmaalla Moskovassa, 20.

Myods komissaari, poliittinen ohjaaja. Neuvostoliitossa valvoi puolueen maardysten ja ohjeiden toimeenpanoa.
Molotohvin koktaili [CD] 2002/1942, Mottimatit marssilla Ill, raita 7.

Molotohvin koktaili [CD] 2002/1942, Mottimatit marssilla Il, raita 6.

KA RA 11941, Oi, Molotohvi, 25.
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Laulujen sanavalinnoilla propagandistit viittaavaghdollisesti vengjdn armeijan oletettuun
huonoon hygieniaan, mutta myds vihollisen koettinhottavuuteen. Toisaalta "Ryssan haju”
oli jo 1800-luvulla tunnettu kasite, jolle ivailtiija se oli tunnettu piirre kansan keskuud&ssa
Stereotypia likaisista venalaisista oli siis syytyjo ennen sotaa, mutta naitd tiettyja piirteita
lioittelemalla vihollisesta tehtiin pilkkaa sodaakaisissa lauluissa. Kuvaamalla vihollista
saastaiseksi ja haisevaksi heistd tehtiin samalttiavia ja luotaantyontavid. Kuitenkaan
kaikista raikeimpia viholliskuvauksia sisaltavaullat eivat sodan aikana nousseet suosioon
kansan keskuudessa. Sodan aikana Maaselan ra#lingdsdtajana toiminut Tapio Rautavaara
kertoi lydneensa Silmien vélliin -levyn rikki polvea vastef” Lisaksi osa naista
"ryssantappajaviisuista” oli pahasti myohassaagiiiden ilmestymisaikaan vuonna 1943 osa

kansasta ymmarsi, etta sota tultaisiin havianfaan.

Saksassa suhde Vengjaan ja myohemmin Neuvostofittdi alusta lahtien kaksijakoinen.
Toisaalta russofiliaa esiintyi Saksassa 1830- jfudQlla, vaikka samaan aikaan ihmiset kokivat
myos vahvaa russofobidd. Myds mydhemmin Saksan suhteessa Venajaan olija&isuutta,
silla vuodesta 1918 vuoteen 1933 kommunisminvasiéis esiintyi, toisaalta samaan aikaan
jotkin kaikista vanhoillisimmat piirit Saksan halliossa paattivat yllapitaa luottamuksellisia ja
mahdollisesti tuottoisia suhteita Venaj&&hVihollisuus Neuvostoliittoa kohtaan kulminoitui
toisessa maailmansodassa "Generalplan Ostin” kadddisien tavoite oli hajottaa valtio osiin ja
siten poistaa Venajan utka

Kuten suomalaisissa lauluissa, myoskaan saksaaiksluissa ei mainita Neuvostoliittoa, vaan
kaytetaan nimitystd Ruf3land - eli Venad)dorwarts nach Ostertoteaa: "Nun brausen nach
Osten die Heere, Ins russische Land hirféih"Hyokkayssuunta on selkeasti kohti itaa ja
samalla se viela osoitetaan tarkemmin Vengjan nalaésiu on alun perin vuodelta 1941 ja se
tilattin Saksan Barbarossa-operaatiota varten. edha Vengd esiintyy myo6s laulussa
Kameraden, die Trompete rufMorgen scheint die Sonne uns in RuBland odenddan.?®*

Sotatila siis tunnustetaan niin idassa kuin lare3$arkastellun aineiston sisallosta ei 16ydy

aineistoa, joissa kuvattaisiin neuvostoliittolaissatilaita. Samankaltaista suomalaistyylista

7 \lihavainen 2013, 248.

Niiniluoto 1994, 51.

?7% Kukkonen 2002, 366.

%% Immonen 1987, 46.

Luckacs 2006, 13.

Vihavainen 2013, 129.

Soldaten-Liederbuch 1942, Vorwiérts nach Osten / Kohti itd3, 117. "Nyt pauhaa armeija kohti itda, Venajan
maita kohti“.

%8 soldaten Liederbuch 1942, Kameraden, die Trompete ruft / Toveri, trumpetti kutsui, 110. “Huomenna aurinko
paistaa meille Venajalla tai Flanderissa“.
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vihollisvastaista kuvaamista ei saksalaisissa sagim lauluissa esiinny. Toisaalta suomalaisten
lisdksi saksalaisissa lauluissa oli vahva suhddotigdliiseen kuvaamiseen. Tasta kertoo
Fridericus Re®®, jonka tarina sijoittuu seitsenvuotiseen sotaarkj&aa Preussin voittoa

venalaisesta vihollisesta. Se luo historiallistholliskuvaa Venajaa vastaan ja perustelee

taistelua idasta uhkaavaa vihollista vastaan.
4.2.2. Iso-Britannia ja Ranska vihollisina

Suomen aseveljeys Saksan kanssa johti Ison-Braarsodanjulistukseen Suomelle 6.12.1941.
Vaikka talvisodan aikana suomalaiset saivat mydtaa monilta tahoilta, myds briteilta,
jatkosodassa valtioista tuli vihollisia liittolaigsteiden vuoksi. Neuvostoliitto ei ollut enda
Suomen ainoa vihollinen, joten propagandaa tulnsata nyt myoés lantta kohti. Britteja ivataan
lauluissa niin stereotypioiden kuin sodanaikaistepahtumien kautta. Laulusaiulot pois

todetaan:

Lontoo pauhaa radiossa paarle-vuu,

ketunh&nt& kainalossa suur’ on suu,

valhetta se suustaan syytaa, livanoilta apuu pyytaa
heittédkaa vain luulot pois.

-- John kun livanalle sanoo | love you,

Vanja apua kun anoo, welcome Y.

Matti Jurva sanoitti taman nopeatempoisen foxtrofissa ivaillaan brittien liittolaisuudesta
Neuvostoliittoon. Jurvaa arsytti henkilokohtaisestiaan puolenvalinta, joka johti laulun
karkevaan sanailuuii’ Sanat painottavat myos brittien valheellisuuttehggkkoutta sodassa.
Tasta kertovat viittaus kettuun ja avunpyynnot Nemteliitolle. Erityistd on englannin kielen
kayttd kuvattaessa brittejg& tosin suomalaisissa lauluissa kaytettin myds j@ndielta
suomalaisittain aannettyffa Lisaksi musiikillisesti Luulot pois -laulun melodia seuraa
ensimmaisen maailmansodan ajan aikaista brit@datluaHinky Dinky Parlez Vou€® Alun
sanoitusten viittaus radioon liittyy Ison-Britannipropagandakeinoihin, silla jatkosodan aikana

BBC lahetti radiosignaalein Suomeen uutisia ja pgemdad®.

8 goldaten singen 1940, Fridericus Rex, 40-41.

288 Molotohvin koktaili 2002/1942 [CD], Luulot pois, raita 18.

%87 Kukkonen 2002. 305.

%% Esimerkiksi Molotohvin koktaili 2002/1942, [CD] Njet Molotoff raita 19, Kremlin uni raita 15.
%% Kukkonen 2002, 305.

% ks. esim. Vihavainen 1996, Rintama Eetterissa. Englannin propaganda Suomeen, 213-221.
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Kuten Suomessa, Saksassakaan Neuvostoliitto i wlhan ainoa vihollinen, silla lannessa
uhkasivat britit ja ranskalaiset. Laulut kutBomben auf Engellandenn wir fahren gegen
Engellandja Heute wollen wir eirLiedlein singenja Flieger sind Siegekuvaavat tilannetta,
jossa Iso-Britannia on Saksan vihollinen ja lautug@utta heita vastaan pyritaan hyokkaamaan.
Flieger sind Siegetoteaa: "Nach England wolln wir fliegeA® Laulun sanoituksissa kuvataan
"lentdmistéa Englantiin” viitaten ilmasotaan britieyastaan. Saksan voitokkuuteen uskottiin

vahvasti myds laulussachon ist das Soldatenleben

"Ist der Englischmann bezwungen
und der deutsche Sieg errungen,

ziehen freudig wir nach Hau$”

Laulun sanat kuvaavat voittoa briteista ja iloigaluumatkaa sodasta. Propagandistisessa
laulussaDas Lied von den Ligenlordsuomioidaan myods vihollisen ulkoinen olemus: “In
England wohnt ein schoner Mann, der zieht sicheureMadchen an, der ist nicht klug, der ist
nicht schlau, er ist nur eitel wie ein Pfal Laulussa britit esitetdan turhamaisina ja
neitimaising, jolloin sotaan usein liitetty miehysyei korostu tdsséd kansassa. Sanoituksissa
ivaillaan brittimiehille, joita laulun mukaan eid®td maskuliinisina. Laulukirjojen lauluissa
britit siis edustivat selke&sti vihollista venatais ohella, mutta kuitenkaan laulukirjoihin eivat
paatyneet laulut, jotka kasittelivdt naiden vattem liittolaisuutta. Sen sijaan saksalainen
propaganda-orkesteri Charlie and his orchestrattkhisaihetta lauluissaa€hange partners,
I've got a pocketful of dreams seka Alexander'stirmg band®®* Laulukirjat eivat luultavasti
pystyneet reagoimaan yhta nopeasti liittolaisuudaihtumiseen kuin radiosoittoon tarkoitetut
laulut. Charlien levyt oli tarkoitettu vain propagalahetyksia varten, joten niita ei ollut
julkisesti myynniss&>. Mydskaan Jurvahuulot poisei tarkastelluissa laulukirjoissa esiinny,
joten kyseessa olivat padasiassa vuoden 1941 matkertyneet laulut. Merkittdvaa on kuitenkin,

ettd aihetta kasiteltiin musiikissa, vaikka lauljissa tama teema ei nakynytk&dan suuremmin.

»! soldaten singen 1940, Flieger sind Sieger / Lentajat ovat voittajia, 40 ,,Englantiin aiomme lent33.”

Soldaten Liederbuch, 1940, Schon ist das Soldatenleben / Sotilaan eldma hauskaa on, 134. ,,0nko
englantilainen taltutettu ja saksalainen voitto saavutettu, kuljemme iloisesti kohti kotia.”

23pas Lied der Front. Heft 2, Das Lied von den Lugenlords / Valheellisten lordien laulu 1940: Landenarchiv Baden-
Wiirttemberg: https://www2.landesarchiv-bw.de/ofs21/bild zoom/zoom.php 19.4.2016. Musiikki:
https://www.youtube.com/watch?v=7WAOLdtNJxo&bpctr=1446134259 Vierailtu 19.4.2016. , Englannissa asui
kaunis mies, han kulki kuin tytto, ei ole fiksu, ei ole viisas ja on turhamainen kuin riikinkukko.”

29 Bergmeier & Lotz 1997, 314-315. Charlie and his orchestran kappaleet kuuluivat vain radiossa, tyylia kuvattiin
propaganda-swingiksi.

*% Niiniluoto 1994, 57.
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Toisaalta saksalaisissa laulukirjoissa esiintyy ttienvastaisuuden lisdksi  myos

ranskanvastaisuutta. Suomalaisissa lauluissa ransikaei kasitelld ollenkaan, luultavasti sen
vuoksi, ettd Iso-Britannia oli merkittavampi propagan kohde vanhojen kulttuuristen ja
taloudellisten yhteyksien vuoksi. Liséksi Krimindsssa (1853-1856) suomalaiset ja britit
ottivat yhteen Itamerella. Saksalaisissa laulurs#ayy vaikutusta monista toista maailmansotaa
edeltavista, erityisesti ensimmaisen maailmansdtalslnista, jotka kuvaavat ranskalaisia Saksan
vihollisena. Vihollisuus pyritaan esittdmaéan higbisena perivihollisuutena alkaen Ranska-
Saksan sodasta 1870-luvulta jatkuen aina ensimardisg@ toiseen maailmansotaan.
Argonnewald um Mitternacholi yksi tunnetuimmista ensimmaisen maailmansol@anuista,

mutta se sisaltyy myos toisen maailmansodan aifdailukirjoihin:

Und donnernd drohnt die Artillerie.
Wir stehen vor der Infanterie.
Granaten schlagen bei uns ein,

Der Franzmann will in unsere Stellung reff

Laulussa kuvataan sotaa ja taistelua varsin supvataten Argonnewaldin alueiden taisteluihin
littoutuneiden ja Saksan valilla. Samalla sanatska huomioidaan vihollinen, eli paaasiassa
ranskalaiset. Erityistd on, kuinka heidat esitet@@ussa hyokkaajina, jotka haluavat valloittaa
saksalaisten asemapaikat. Ranskalaiset ovat \dteolinyos lauluiss@ls wir nach Frankreich
zogen Es war auf Frankreichs Felderjpm Was glanzt vort im Wald im Sonnensch¥in
Vihollisuus saattoi myds nakya johtajien ivaamisef@a esiintyi esimerkiksi Napoleon
Bonaparten kohdalla. Saksalaiset muistavat kigaifilapoleonista ranskalaisten johtohahmona
korostaen erityisesti hanen ep&onnista sotaretk&&n@jalle, josta laulust es denn nun
wirklich wahr kertoo:

Kaiser der Napoleon ist
nach RufR3land kommen,
hat sogleich die schone.

Stadt Moskau eingenommen.

Die Franzosen liefen schnell,
etwas zu erwerben,

denn der Hunger war sehr grof3,

% soldaten singen 1940, Argonnewald um Mitternacht / Argonnen metsa keskiyolla, 13. ,,Ja ukkosen lailla jylisi

tykistd. Kohtaamme jalkavden. Kranaatit iskivdat meihin. Ranskalainen haluaa asemamme.”

*7 soldaten singen 1940, Als wir nach Frankreich zogen / Kun kohti Ranskaa kuljimme, 12. Es war auf Frankreichs
Feldern / Han oli Ranskan pelloilla, 35. Was glanzt vort im Wald im Sonnenschein / Mik3 kimaltelee metsdssa
auringonpaisteessa, 70.
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viele mufiten sterben.

Laulun tarkoitus on kuvata raadollisesti valtioideotatoimia ja nalanhatdd. Erityisesti
ranskalaisten ahdinko kay ilmi sanoituksista. Lgatkuu Napoleonin puheella:

Napoleon zum Volke sprach:
Hier gibt's keine Gaben, Petersburg,

die Residenz miissen wir noch hab&f.”

Sanoituksista kay varsin selvéksi Napoleonin suetmat. Kuitenkaan johtajan suunnitelmat
eivat toteutuneet vendlaisten vastarinnan vuoksn&é onnistui lydomaan ranskalaiset, mika
propagandassa oli merkki ranskalaisten sotavoimaikkbudesta. Toisaalta venalaista
sotavoimaa ei laulussa kuvata, vaan pelkastaantaliskovasta Pietariin, joten venéalaista

sotavoimaakaan ei korosteta.

4.2.3.Neuvostoliiton viholliset: Suomi ja Saksa

Neuvostoliitolle Suomi ja Saksa edustivat viholligbisessa maailmansodassa ja tama nakyy
my0Os sodan lauluissa. Toisaalta vihollisuus naggtaeri tavalla kummankin valtion kohdalla
ottaen huomioon valtioiden valiset suhteet ja lmigsto Suomen ja Saksan historiat suhteessa
ensin Vengaan ja myohemmin Neuvostoliittoon olikiadnteeltaan erilaiset. Suomen osalta
kanssakaymiset, sodat, alueliitokset ja lopulta typagoben Suomen sodan 1808-1809
seurauksena osaksi Vengjan keisarikuntaa vaiktttigioiden suhteeseen. Saksan kohdalla
kyse on ollut yhtd lailla kulttuurisesta kanssak#égstd kuin taisteluista historian aikana.
Toisaalta Saksa ei ole ollut osa Vengaa, muttdakamppailua ovat molemmat valtiot

harjoittaneet, mika nakyy myds sodan ajan propaassal

Karel Berkhoffin mukaan Suomi oli Neuvostoliitokgityinen vastustaja toisen maailmansodan
aikana ja propaganda suomalaisia vallanpitgjidaaasoli alkanut jo marraskuun 1939 aikana.
Vuosien 1939-1940 taistelut esitettiin virallisesggopagandassa ennaltaehkdisevana
puolustautumisena suomalaisia vastaan ja tarkoltupyyhkaista royhkeat suomalaiset rosvot
maan p&aaltd”. Propagandassa tuomittin muun muassamalaiset siat, matelijat, rosvot ja
sodanlietsojat”. Berkhoffin mainitsemat suomalaist@mitykset ovat mielenkiintoisia, silla

samoilla sanoilla neuvostoliittolaisissa lauluigsdsuttiin my6s saksalaisia. Berkhoff kasittelee

%8 soldatenliederbuch 1940, Ist es denn nun wirklich wahr / Onko se todella totta, 97-98. Text und Weise durch

ganz Deutschland 1812 ,Keisari Napoleon on Venajalle tulossa, joka oli oitis kaunis. Moskovan kaupunki
valloitettu. Ranskalaiset etenivat nopeasti, jotakin hankkiakseen, koska nalanhata oli suuri, monen taytyi kuolla.
Napoleon puhui kansalle: Taalta ette lahjoja saa, Pietari, padkaupunki meidan on saatava.”
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kirjassaan propagandaa yleisesti ja mainitsee mydisetun neuvostoliittolaisen lauluntekijan
Vasilii Lebedev-Kumachin. Kyseisen lauluntekijan neduksissa suomalaisia nimitettiin
“sodanlietsojiksi”, “pettureiksi’, “vesikauhuisikskoiriksi” ja “verisiksi moukiksi”. Liséksi

propagandassa julistettin sota suomalaisia ry{&tél fasisteja, “Mannerheimiléisia” ja
“suomalaisia Hitlerilaisid” vastaan. Berkhoff toséan, ettd kuvaukset suomalaisista olivat

melko lahella saksalaisia viholliskuvia Neuvostolii propagandas$a’

Suomea Kasittelevissa sodan ajan lauluissa nakyuvdg$eoliiton maailmalle tarjoama
propagandatarina, jossa valtio ei lainkaan kayotdas Suomen kanssa. Neuvostoliiton johdolla
oli hyvat valit Otto Wille Kuusisen johtamaan “kamhallitukseen” ja puna-armeija oli
virallisen kannan mukaan auttamassa kyseistd uUmsthit puhdistamaan Suomen vaarat
valtiojohtajat vallastd® Lauluissa esitetaan, kuinka Suomi olisi yha jakaut kahteen toisiaan
vastaan taistelevaan osapuoleen, kuten tilanne evud®18 siséllissodan aikana oli. Tama
nakyy hyokkaamisena valkoista Suomea vastabiothunsl, Jla kiaaun MUHBI, 3apbIBAINCS B
6eron” %L, Saveleltdan laulu on nopeatempoinen, kepea flgikkisa. Sanoituksissa kuvataan
taistelua, mutta vain valkoisia suomalaisia pidet&euvostoliiton vihollisina. Muu kansa
nahdaan syyttomana, jolloin pyritdan esittamaaa gttaistelu yhden ryhman aiheuttamaksi.

Samankaltaista kuvaamista kaytetaan myos lauligsaumaii nac, Cyomu kpacasuya:

MHoOTr0 KM B 3TH TOJBI HABEPUCHO,
Uro06 3anyTaTh GUHISHACKUNA HAPOI.
PackpeiBaiite x Tenepb HaM JJOBEPUHUBO

[TonoBuHKYM MUPOKHUX BOPOT!

Hwu myram, HE THCakaM FOPOIWBBIM
BonpIme Bammx ceperr He CMyTHTb.
OTHHUMAIM HE pa3 Ballly POJHUHY -

MbI ipuxoaum eé BO3BpaTI/ITI>.302

% Berkhoff 2012, 195-196.

Vihavainen 2004, 335.

KpacHoapmeiickas orHesas / Puna-armeijan tulivoima 1940, Sovmusic.ru:
http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=krognev Vierailtu 27.10.2015. “Valkosuomalaiset, kyll&, asettivat
miinat, kaivautuivat betoniin.”

302 MpuHumali Hac, Cyomu - Kpacasuua / Tervehdi meitd, Suomi-kaunotar 1940, Sovmusic.ru:
http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=suomi2 Vierailtu 26.10.2015. ”Paljon valehtelua n&ina vuosina, joilla
pyritty sekoittamaan suomen kansaa. Avatkaa nyt meille luottavaisesti laajojen porttien puolikkaat! Ei narrit, eika
hullut kynailijat enda hamaa sydantanne. Monta kertaa teiddn maatanne riistetty — Tulemme palauttamaan sen
teille.”
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Kaksi ensimmaista sadkeistbd kuvaavat Suomen \a@iiign valheellisuutta ja valheiden
levittdmistd kansan keskuuteen. Lisaksi sanoitgksigivataan maan riistoa ja halua palauttaa
maa takaisin kansalle. Viimeisessa sékeistossatkeamnm selkeésti Neuvostoliiton halusta auttaa

suomalaisia syoksemaan "kansanviholliset” poisagidl ja kostamaan kansan puolesta:

MpEI npUxoIM MOMOYb BaM PacIpaBUTHCS,
Pacmnatuthcs ¢ 1uxBoit 3a mo30p.

[Tpunnumaii Hac, CyoMu - KpacaBuIa,

« 303
B oxepenbe npo3paunbix 03¢Ep!

Laulussa pyritdéan vakuuttamaan suomen kansa Neunost pyrkimyksista pelastaa Suomi,
mutta toisaalta my0s puna-armeijan paamaarastéaisdakkansan “riistajid”. Suomi kuvataan
Suomi-neitona, jonka puna-armeija haluaa pelastaalun tunnelma on haikea, mutta

eraanlaista toiveikkuutta voi sévelessd myds huamat

Lahempana kielteista viholliskuvaa ovat laulut,sga Suomeen viitataan taistelun alueena.
Esimerkiksi laulussal we paz, u ne o0sa vuodelta 1941 korostetaan omien joukkojen
voitokkuutta taistelutantereilla ja painotetaan aéisten voitokasta historiaaBéranu B psin
onuu: Bopoxuuo, IMonrasa, Ilepexon u durckue eca.”>** Tasta kertovat taistelupaikat, jotka
kuvaavat Vengjan historian merkittavia taistelyéavoittoja niistéd. Borodinon taistelu viittaa
Napoleonin armeijaa vastaan kaytyyn taisteluun weiltad1812 ja Pultavassa venalaiset
taistelivat Ruotsia vastaan vuonna 1709. Perekaloia taas liittyy sisallissodan aikaan, jolloin
puna-armeija ja valkoiset taistelivat keskend&annmao1920 paatyen puna-armeijan voittoon.
Viimeinen alue, suomalaiset metsat, voi viitatannBuomen sodan aikoihin, mutta myos
ajankohtaisemmin talvisodan taisteluihin. Suomsg dibetaan vihollisena, jonka alueella on
kayty ankaria taisteluja, mutta on voitettu, kut@wissakin taisteluissa. Taistelukuvausta ja

suomalaisia vihollisena esitetaan myos tassa lsalus

CypoBoit 3MMOI0 MBI IIJTA B HACTYTLICHBE
Jlecamu, B ABIMY U OTHE.

W nonk nmpuHUMan 60eBoe KpelieHbE

303 MpuHumali Hac, Cyomm — kKpacasuua / Tervehdi meitd, Suomi-kaunotar 1940, Sovmusic.ru:

http://www.sovmusic.ru/text.php?fhame=suomi2 Vierailtu 26.10.2015. “Me saavumme auttamaan taistelussa,
rankaisemaan hapeasta. Ota vastaan meidat, Suomi — kaunotar, kirkkaiden jarvien kaulakoru kaulassaan.”

3% U he pas, u He aga / Eika kerran, ei kahdesti 1941, Oldsongbook.ru: http://www.old-
songbook.ru/view.php?idsong=5&idimage=11 Musiikki: 1 He pa3 u He aBa 1941, Sovmusic.ru:
http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=i_ne raz Vierailtu 26.10.2015. “Rinnakkain seisovat yhdessa, Borodino,
Poltava, Perekop ja suomalaiset metsat.”

69



o o o 305
Ha (l)I/IHCKOI/I KECTOKOU BOUHCE.

Laulu kuvaa ankaraa sotaa suomalaisia vastaan t@tab@n koettelemuksia. Toisaalta

sanoitusten kautta kay ilmi myods neuvostoliittdiassankaruus ankarien taisteluolojen vuoksi.
Sanoitukset kuvaavat taistelukentdn lohdutonta @&y julmaa sotaa suomalaisia vastaan.
Kuitenkaan kansana suomalaisia ei kuvata, heilldeserityisia nimié eika vihollisuutta kansaa
kohtaan suuremmin esiinny laulussa. Melodia on dattmen ja pyrkii esittdmaan laulun

sanoman paatoksellisesti.

Historia on vahvasti lasnd myo6s laulugsgé ooun noxoo, jossa huomioidaan voitokkaasti

Suomen alueiden valloittaminen 1800-luvulla:

Toprys cTpaHoll ¢ ayKLIMOHA,
[yTer nponaxkHeie 3a0bUTH, Ha Oexy,
Uro Hax OUHIAHANEH COBETCKHE 3HAMEHA

Yoxe nryMen B IeBATHAAIATOM roz[y.306

Sanoituksissa toistuu aiemmin esiintyneet aihaetadion pettaminen ja narrit, joilla viitataan
Suomen valtiojohtoon. Neuvostoliiton lipun liehumm Suomessa tarkoittaa luultavasti halua
littAd Suomi takaisin Neuvostoliiton yhteyteen, hastoriaa haluttiin kayttdd téssa hyvaksi
mainitsemalla, ettd Suomi oli osa Venajaa 1800d{lavuTosin mielenkiintoista on, etta
sanoituksissa kaytetaan juuri nimitysidserckue — Neuvostoliiton, vaikka historiallisesti kyse

oli Venajasta viela 1800-luvulla.

Vihollisuus Saksaa kohtaan nakyi historian kaytsemé sotapropagandassa, mutta myods sodan
ulkopoliittiset muutokset vaikuttivat Saksan kuvaseen vihollisena Neuvostoliiton osalta.
Vuosien 1939-1941 valinen aika nayttaytyy saksadamisuuden vahaisyytena Neuvostoliiton
propagandassa hyokkdamattomyyssopimuksen vuok#ip Phylorin mukaan saksanvastainen
propaganda loppui melko akillisesti sopimuksen \aamtulon jalkeen. Esimerkiksi Eisensteinin
vuonna 1938 valmistunut Alexander Nevsky -elokuyeka kuvasi historiallista taistoa

teutonien ja slaavien valilla, vedettiin yllattdesityksesta. Samoin kavi muille filmeille, jotka

% Necus 12-ro reapaenckoro aptuanepuiickoro noska / Laulu 12:sta tykistdrykmentista 1942, Sovmusic.ru:

http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=12 guard Vierailtu 7.11.2015. "Ankarana talvena aloitimme
hyokkayksen metsien lapi savussa ja liekeissa. Taistelujoukkue sai tulikasteensa, suomalaisessa julmassa sodassa.”
306 Eweé oamH noxop, / Toinen vaellus 1940, Sovmusic.ru:

http://www.sovmusic.ru/text.php?from _sam=1&fname=s14954 Vierailtu 20.4.2016. Musiikki:
http://www.russian-records.com/details.php?image id=37232 1939, Vierailtu 20.4.2016. ”Kaupaten valtiota
huutokaupassa. Lahjottavissa olevat ilveilijat unohtivat, valitettavasti, Suomen ylla Neuvostoliiton liput humisivat
jo 1800-luvulla.”
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hyokkasivat Hitlerin hallintoa vastadfi. Samanlainen saksalaisvastaisuuden véhaisyys nakyy
my0s lauluissa, silla vuosien 1939-41 aikana salsalstaisia sanoituksia ei 10ydy aineiston
sisaltdmista lauluista. Toisaalta saksalaisvasiaiserityisesti fasisminvastaisuus oli alkanut jo
1930-luvulla, jolloin Neuvostoliitto alkoi varvatintamaa fasismia vastadlf. Propagandassa
natsien kuvaukset alkoivat jo 1920-luvun lopulteité kuvattiin saksalaisten teollisuusjohtajien
kaskylaisind ja kulttuurin ja rauhan vihollisinaitlerin valtaanpéésyn seurauksena "saksalaiset

fasistit”, kuten natsit luokiteltiin, identifioitii suuressa maarin koko saksan kand¥an.

Viholliskuva ilmaantui uudestaan lauluihin vastak&m hyokkayksen jalkeen vuonna 1941.
Tama nakyi huomattavana maéarand uusia taistelggauleita niin ammattilaiset kuin
harrastelijatkin savelsivat sodan alussa runs34strityisesti lauluissa hyokattiin fasismia
vastaan, silla natsi-Saksa edusti Neuvostoliittdlé ideologiaa aarimmillaan. Toisaalta myos
saksalaiset kansana esiintyvat lauluissa vihodisifolloin heitd kuvataan halventavasti
n 311

matelijoiksi tai kaarmeiksi: "'manu, rHanu Hemma-raga ¢ 6oem, C 3TOW BBICOTHI

Samanlaista kuvaamista nakyy myos lauluksesa Poouny:

He BniepBoii Ham, OpaTIipl, B )apKUi 00N XOIHTH,

He BriepBoii HaM, GpaTIibl, Taga HeMia 6uth. >

Sanoituksissa saksalaiset esitetddn matelijoimaystutetaan, ettei taistelu ole ensimmainen
Saksaa vastaan. Talla laulu viittaa aiempiin thigten, joissa venéldiset ja saksalaiset ovat
sotineet. Laulun savel on jopa iloluontoinen jatgdy vaikka taistelua kuvataankin.

Neuvostoliittolaisessa laulussa saksalaiset voidiagastaa myos susilaumaan:

31ee BOJIKa, TUIIIE BOpa
Bpar 3ane3 kK HaM B yac HOYHOM.
Ot (ammcTcKoit TEeMHOHN CBOPHI

OtcTouM MbI Kpait posHoit.*"

%7 Taylor 2003, 234.

*% Vihavainen 2004, 265.

*% pisiotis 1995, 141.

Rothstein 1995, 79.

Boesas nonkosas / Taistelurykmentti -laulu 1942. Sovmusic.ru:
http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=b_polk Vierailtu 4.11.2015. “Ajettiin, ajettiin saksalainen-matelija
taistelulla, nailtd korkeuksilta!”

12 Bee 3a Poauny! / Kaikki diti-maan puolesta! 1944 Old-songbook.ru: http://www.old-
songbook.ru/view.php?idsong=606&idimage=1845 Bce 3a PoauHy 1942. Sovmusic.ru:
http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=vzarodin Vierailtu 28.4.2016. Musiikki: http://www.russian-
records.com/details.php?image id=17061 Vierailtu 29.4.2016. “Ei ensimmaista kertaa, me, veljet, menossa
paahteiseen taisteluun, ei ensimmaista kertaa, veljet, ly6ddan saksalaista matelijaa/kddrmetts.”
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Saksalaiset kuvataan nalkaisina fasisteina, jotkavat varastamaan ja jota vastaan tulee
suojella omaa maata. Elaimellisyys korostuu susiku kuvaamisessa, joka toistui usein
kirjallisessa propagandassa. Myds Stalin suosi ggapdassa vihollisen epainhimillisyytta
painottavia termeja, kuten hirvio” ja “kannibaaf” Vihollisen epainhimillistamisen ja
julmuuden kuvaamisen kautta todisteltiin sotilathevetta taistella hirmuisia vihollisia vastaan.
Tarkasteltavissa lauluissa saksalaisten ja fasigti® on hailyva, silla molempia nimityksia
kaytetaan laulujen viholliskuvassa. Useasti kagetaimitysta fasistit, kuten tassa laulussa:
"3aronnM (ammcToB B MOTHTy, B TymManHex momsix mox Mocksoit.”*™. Sanoituksissa halutaan
ajaa natsit hautaan Moskovan laheisilla pelloifelkeasti kdy esiin se, ettd vihollinen on
surmattava, ennen kuin he péaasevat kaupunkiin. My&si toisen maailmansodan
tunnetuimmista neuvostoliittolaisista lauluist@gswennas eouna huomioi fasistit: Beraér
cTpaHa orpomHasi, Beraér Ha cmepTHblil 0oif C ¢ammctckoil cuinoil TéMHOI0, C MPOKIATOO
opmoit!” **® Fasismi luokitellaan pimeéksi ja vaaralliseksiolbgiaksi, jota vastaan tulee taistella
kuolemaan asti. Ideologia oli merkittdva vihollinesodassa, mutta Neuvostoliiton
fasisminvastaisuutta kasitelladn mydhemmin enemidéalogian vihollisuutta kasittelevassa

kappaleessa.

Neuvostoliiton propaganda oli samaan aikaan mdaittaista. Ensinnakin silla oli tarve vihan
kilhottamiselle vihollista kohtaan. Stalinin mukaasrhollista ei voinut voittaa ilman tata
tunnetta. Toisaalta toinen teema, jota usein ttistepitaytyi ajatuksessa siitd, etta viha nousi
erityisesti vihollisen suorittamista rikoksista. Ulaissa naita rikoksia myos kuvattiin usein,
esimerkiksi kylien polttamisena. Lisaksi propagahdanarsi ja joskus havitti eron fasistien ja
saksalaisten valilldl’ Tama ajattelutapa on mielenkiintoinen, silla vewaa Suomeen,
saksalaiset ja fasistit yhdistetdan lauluissa, kass suomalaisista kertovat laulut selke&sti

erottavat valkoiset suomalaiset muusta kansastasadlta suomalaisia ei esiteta yhta

B Mo dawmncTos pasobbém / Fasistit me hajotamme 1941, Sovmusic.ru:

http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=razobjem Vierailtu 29.10.2015, MbI palumcros pa3obbém 1941, Old-
songbook.ru: http://www.old-songbook.ru/view.php?idsong=24&idimage=69 Vierailtu 28.10.2015. ”Ilkedmpi kuin
susi, hiljaisempi kuin varas. Vihollinen tunkeutui meille diseen aikaan, fasistien tummalta laumalta pelastamme
oman maakuntamme.”

*! Berkhoff 2012, 176.

Mapu 3awmTHMKoB Mocksbl / Moskovan puolustajien marssi 1942, Sovmusic.ru:
http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=marshmsk Vierailtu 29.4.2016. Old-songbook.ru: http://www.old-
songbook.ru/view.php?idsong=325&idimage=1061 Laulukirjan versio on vuodelta 1949, ja lyriikoissa on pieni
muutos, fasistit ovat muuttuneet saksalaisiksi. Vierailtu 29.4.2016. "Me ajamme natsit hautaan sumuisilla pelloilla
Moskovan lahellad.”

316CBﬂLu,eHHaﬂ BolHa / Pyhad sota 1941, Old-songbook.ru www-sivusto: http://www.old-
songbook.ru/view.php?idsong=25&idimage=70 Musiikki: http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=saintwar
Vierailtu 28.4.2016. "Nousee suuri maa, nousee taistoon kuolemaan asti, pimean fasisti-voiman kanssa, kanssa
kirotun joukon.”

*'" Berkhoff 2012, 271.
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vihollisvastaisesti kuin saksalaisia, vaan vain @samalaisista, erityisesti valtiojohtajat

nahdaan vihollisina.
4.3.Valtiomiehet propagandan kynsissa

Kolmannessa kasittelyluvussa tarkasteltin  valobi@jien asemaa nationalistisessa
propagandassa ja todettiin, ettd he saattoivata@salsymboloida omaa kansaa, mika nakyi
laulujen sanoituksissa johtajien sankaruuden jdaokkuuden kuvauksina. Toisaalta samalla
tarjoutui propagandisteille mahdollisuus ivata Viilsphtajia sodan ajan lauluissa. Talldin
vihollisen paheet personoituvat vihollismaan jofitap ja omat hyveet yksittaisissa sankareissa
ja omissa johtohahmois88 Yleensa pilkan kohteeksi joutuivat tunnetuimmatltividen
johtajat, mutta my6s ministerit. Suomen, SaksanNguvostoliiton johtajia kasittelevassa
propagandassa on selkeitd eroja, silla Suomi ertotia kahdesta muusta vahaisemmalla
johtajakuvallaan, koska johtaja-kultti ei vaikuttéinyhtd vahvasti Suomessa, toisin kuin
Neuvostoliitossa ja Saksassa. Suomalaisia johtobghrai siis suuremmin Neuvostoliiton

laulupropagandassa esiinny, tosin yhdesséa lautnagataan "cajanderilaiset”:

Benu nac, mroOumeriii Bopommiios,

Urto0 cHoBa KpacHast BparoB cBoux cmMena,

U Bcex KasiHnepoB HaBEKM COKPYIIINIIA,

U umsa Cranuza, Kak 3HaMs HpOHecna.319

Sanoituksissa asetetaan neuvostoliittolainen sgiitdaja Kliment VoroSilov vastakkain
"cajanderilaisten”, eli suomalaisten sotilaiden $®a Illmaus “Cajanderilaiset” viittaa
suomalaiseen talvisodan aikaiseen paaministeriilK ACajanderiin ja hédnen seuraajiinsa tai
kannattajiinsa. Samalla se liittyy talvisodan aikawallisesti nimettyyn "malli Cajanderiin”,
joka kuvasi suomalaisten sotilaiden véhaista vasiatsodan alkaessa. Erikoista on, kuinka
tama varsin suomalaiseksi mielletty nimitys on lewitunut neuvostoliittolaiseen lauluun.
Mannerheimia, Kalliota tai Rytia ei neuvostoliidissa lauluissa nay, sen sijaan muuan

tunnettu saksalainen johtaja oli usein neuvostoléisten propagandististen laulujen kohteena.

Neuvostoliittolaisissa lauluissa Adolf Hitleria kataan useissa vihollisvastaisissa lauluissa ja

hanta verrataan myds oman maan sankariin eli &talfniin: “C mamu Cranun - Haml oTeil,

318 | uostarinen 1986, 36.

Eweé oamH noxon, / Vield muuan sotaretki 1940, Sovmusic.ru www-sivu:
http://www.sovmusic.ru/english/text.php?from sam=1&fname=s14954 Vierailtu 21.4.2016. ”Johda meit3,
rakastettu Voroshilov, jotta jalleen puna-armeija lakaisee viholliset. Ja kaikki Cajanderilaiset ainiaaksi nujerretaan,
ja Stalinin nimeen, kuten lippua kannetaan.”
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6ymer I'mriepy komer”>?’. Laulussa Stalinin sankaruus heijastuu sotilaisjiotka pyrkivét
voittamaan Hitlerin ja saksalaiset. Tassa nakyymaiwen mainittu piirre oman johtajan
hyvyydesta ja toisaalta vihollisjohtajan pahuudeKizen aiemmin on huomattu, propagandistit
hakivat historiasta innoitusta ja tama nakyi myésliujen kohdalla. Historia on vahvasti lasna
laulussal'aoam nem nowaowi, jossa Hitler tiedustelee Neuvostoliittoa vastaagdga sodan

lopputulosta Napoleonilta:

I'utnep xnan orBera ot Hanoneona:
ThI ckaxcu, yem KoHUY 51 ¢ Poccueit 60i?

Tor €My OTBETHJI U3 MOT'HJIbI COHHO:

S, Mo#i ApyT, NOJIBUHYCH, ThI JIOXKUCH CO MHO#. %

Napoleon ei pysty tietoa tarjoamaan, vaan ainoasteatapaikkaa vierestaan. Suurmiesten
kuvaaminen samassa laulussa viittaa molempien eioneeseen idan sotaretkeen. Laulu on
oletettavasti vuodelta 1942, jolloin my6s Stalimina taistelut alkoivat, joten
neuvostoliittolaisten voitokkuutta on haluttu ka@es Kiinnostavaa on, kuinka saksalaisissa
lauluissa kasiteltin my0s Napoleonia, jolloin pyrys oli ivailla ranskalaisille, kuten
aiemmasta kasittelyluvusta kavi ilmilst es denn nun wirklich watif?" -laulussa Napoleon
hyokkaa Vengjalle huonoin seurauksin, kun taas o&olittolaisissa lauluissa Napoleon
litetaan Hitleriin ja saksalaisiin. Neuvostoliithisessa propagandassa Hitler ja hanen alaisensa
saatettiin kuvata propagandassa Napoleonin perélisesimerkiksi fyysisesti turmeltuneina,
tyhmind ja pahoina ihmisif®. Napoleon mainitaan myds laulussépacroapmeiickue
yacmywxu, mutta laulu painottaa enemman viholliskuvaa Hgté: Turtnep-mactep momibix

nen.”%** Sanoituksiss#litleria kuvataan valehtelevana ja alhaisena jaintaj

Suomalaisessa ja saksalaisessa laulupropagandassaiohiin liittoutuneista erityisesti
Winston Churchill. Suomalaisissa lauluissa maimtamuutamaan otteeseen Churchill,

erityisesti paaministerin mieltymys sikareihin huomaan sanoituksissa. "--mut putoohan se

320 Byaet Mutnepy KoHel, / Se on Hitlerin loppu 1941, Sovmusic.ru:

http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=konez 20.10.2015. Old-songbook.ru: http://www.old-
songbook.ru/view.php?idsong=396&idimage=1186 Vierailtu 22.10.2015. ”"Kanssamme Stalin — isamme, Hitler
kohtaa loppunsa!”

2 Fagam Het nowaabl / Matelijoille ei armoa 1942, Sovmusic.ru:
http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=gadamnet Vierailtu 17.10.2015. , Hitler odotteli vastausta Napoleonilta:
Kerro minulle mika on taistelun lopputulos Vendjaa vastaan? Napoleon vastasi haudastaan: Mina, ystavani, siirryn,
niin kayt kanssani pitkakseen.”

322 5|daten Liederbuch 1940, Ist es denn nun wirklich wahr / Onko se todella totta, 97-98.

Stites 1992, 100.

KpacHoapmeickue yacTylukm u nascku / Puna-armeijan laulelmat ja tanssit 1943, Sovmusic.ru:
http://www.sovmusic.ru/text.php?fname=kr _chast Old songbook.ru www-sivusto: http://www.old-
songbook.ru/view.php?idsong=803&idimage=1000 Vierailtu 18.4.2016. ,Hitler — mestari alhaisten tekojen.”
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sikari myds Churchillinkin suustg® Kuitenkaan p&aministeria ei suuremmin haukuta
suomalaisissa lauluissa, vaan kuvailu on humotdstia osaltaan liittolaissuhteista johtuvaa
vihollisuutta. Suurimmassa osassa tarkasteltujasagaisia laulukirjoja Churchill ei esiinny,

paitsi Das Lied der Frontlaulukirjan Das Lied von den Lugenlordaimisessa laulussa, jossa

keskitytaan brittipddministerin ivaamiseen:

Und wer fuhrt diese Clique an?
Herr Churchill, dieser Scharlatan.
Er ist Europas boser Geist

und genau so dumm wie dreist.
Aus seinem feisten Angesicht

nun nackte Angst und Feigheit spricht.

-- dann Lugen-Churchill, fahre well,

samt deiner Clique in die Holff

Sanoituksissa huomioidaan erityisesti Churchillyylpvat kasvot ja todetaan hadnen puheensa
valheelliseksi. Propagandistit pitavat laulussath&@uroopan pahana henkend, mutta myos
tyhmana ja royhkeana poliitikkona. Laulu on tyydiésti schlager ja leikittelee melodioilla
saaden ivailun kuulostamaan humoristiselta. Kuvaamion my6s paljon ankarampaa kuin
suomalaisissa lauluissa, luultavasti johtuen vialéo valisista suhteista sodan aikana.
Laulupropagandaa Churchillistd oli olemassa, vaildétiministeri esiintyy laulukirjoissa
harvemmin. Saksalainen propaganda-orkesteri Charié his orchestf? huomioi sodan
aikana useasti Churchillia lauluissaan, muun mukappaleissdas muss den ersten Seelord
doch erschiitternGoody goodya The Man With the Big Cigdf® Kuten aiemmin on todettu,
Charlien levyt soivat vain radiossa, joten laulivie koskaan péaatyneet laulukirjoihin. Toisaalta

ne vaikuttivat juuri radion kautta ja hyokkasivitalisjohtajaa vastaan musiikin keinoin.

323 Molotohvin koktaili [CD] 2002/1942, Mottimatit marssilla IV, raita 8.

Das Lied der Front. Heft 2. Das Lied von den Liigenlords / Valheellisten lordien laulu 1940, My6s Landenarchiv
Baden-Wiurttemberg www-sivu https://www2.landesarchiv-

bw.de/ofs21/bild zoom/zoom.php?bestand=10618&id=3010928&gewaehlteSeite=05 0000781574 0001 5-
781574-1.png&screenbreite=1920&screenhoehe=1080 Vierailtu 17.10.2015. Musiikki:
https://www.youtube.com/watch?v=7WAOLdtNJxo&bpctr=1446134259 17.10.2015. Huom. viimeiset sdkeistot
puuttuvat YouTube -versiosta. ”Ja kuka johtaa tata koplaa? Herra Churchill, tdma huijari. Hdn on Euroopan paha
henki ja yhta tyhma kuin royhkea. Hanen lihavat kasvonsa, nyt puhuvat alastomasta pelosta ja pelkuruudesta. --
Sitten valhe-Churchill, mene yhdessa koplasi kanssa helvettiin.”

%7 Lisa4 Charlie and his orchestra ks. Bergmeier & Lotz 1997, 149-177.

Bergmeier & Lotz 1997, 295, 313, 316-317.
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Timo Vihavaisen mukaan suomalaisessa sotapropagsenddosif Stalinia ei saanut pilkata
henkilokohtaisesti, silld ymmaérrettin, ettd raubaitin sopia vain hanen kanssdah
Muutoinkin raikeaa propagandaa vihollista vastagnttpn valtion tiedotuslaitoksen kautta
kontrolloimaan. Esimerkiksi Yleisradion puolellah&iyksia valvottiin ja Neuvostoliiton johdon
pilkkaamista véltettiif®®. Kuitenkin vihollisen kuvaaminen sallittin propmgdassa tiettyyn
rajaan asti. Laulujen osalta Stalin esiintyy ulkoisieri Molotovin ohella muun muassa
lauluissaKokous Petroskois&®’, Mottimatit marssilla 1, Kremlin uni, Hei hulinaaj Pallen

kevatlaulu®®?

Hanta ei pilkata henkilond, mutta Stalinin arveaagohtajana huomioidaan silti:
"Etk6han alakkin jo Kremlin keisari, vahin erin kakksi valahta®®. N&in iimaistaan, kuka on
vastuussa sodan kauheuksista ja kuka vihollisvaliohtaa. Vaikka henkilokohtaisuuksiin ei
lauluissa menna, lauluihin voidaan silti tuoda kammtta ja vahentaa pelkoa esittamalla
vihollisen valtiomies humoristisesti: "Moskovassaskinsad hykerteli Staalin, hyvin naytti
kannattavan tehdas hapankaafiff.” Sanoituksissa sota on haihdutettu taysin ja Heasditla

viitataan venalaiseen ruokakulttuuriin, mik& ortedty vihollisen ilonaiheena.

Neuvostoliiton johtajaa saatettiin kuitenkin anedst kovinkin sanoin, Eino Kettusen laulussa

Stalinia vastaan hyokataan suoremmin:

Synnynndinen ahneutesi taas sun petti Staalin.
Suomen suhteen ainakin nyt ammuit yli maalin:
tuho-torvet sait taas soimaan,

laksit meita likvidoimaan,

liikaa luotit raakaan voimaan!

Vanha kunnon Eurooppa on noussut sua vastaan,
brittilaisten myo6tatunnon sait sa ainoastaan;
tuhosit nyt vauraan maasi,

nyt saat luvan, vanha aasi,

kunnioittaa vahvempaadi?

Laulussa Stalinia syytetddn ahneeksi ja raakalaseksl likvidointeineen ja sotavoimineen.

Héanet esitetaan jalkimmaisessa sakeessa epaoragksinohtajaksi ja haukutaan viela aasiksi

32 Viihavainen 2013, 249.

Vihavainen 2004, 344.

Sotilaan laulukirja 1943, Kokous Petroskoissa, 134-135.

Molotohvin koktaili 2002/1942 [CD], Mottimatit marssilla Ill raita 7, Kremlin uni raita 15, Hei hulina raita 21,
Pallen kevatlaulu, raita 20.

33 Molotohvin koktaili 2002/1942 [CD], Hei hulina, raita 21.

KA, RA 11 1941, Hyrskynmyrsky, 19.

KA, RA |1 1941, Katkera pala, 17.
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nostaen Suomen joukot voittajiksi. Lisaksi sanataga kuvataan vastakkainasettelua Euroopan
ja Neuvostoliiton valilla, Euroopan noustessa 8talvastaan. Mielenkiintoista on, ettad Stalinia
vastaan sanoitettiin lauluja, vaikka virallisestiopagandassa héanta ei saanut arvostella.
Rautainen annoslaulukirjat olivat kuitenkin valtion tiedotuslaksen levittdmia laulukirjoja,
joten sensuuri ei aina yltanyt laulukirjoihin agtoisaaltaKatkera pala-laulua ei laajemmin nay
muualla kuin kyseisessa laulukirjasse on luultavasti joutunut sensuurin kynsiin jdaso
aikana, jolloin sita tuskin on aanitetty, saatitstbu radiossa. Savel laululla kuitenkin on, joka
nakyy laulukirjan sanoituksia tukevista nuoteidta Katkeran palan savel on kepea ja
lastenlaulumainen, vaikka sanoitukset ovatkin \ibehstaiset.

Samanlaista melodista keveyttd on laulusaskuvirhe jonka nuotit 10ytyvat myofRautainen
annos I -laulukirjastd®’. Pirteaan saveleen on yhdistetty vihollisen jamajkuvaaminen
alentavasti: "Eihan mies, joka kaikkia kauhistaa phkljon arvoinen, omat laumansa Stalin
sydda saa vaikka luineen ja karvoin&&h Sanoituksissa mainittu "omien syéminen” voi gt
Stalinin toteuttamiin vainoihin 1930-luvulla. ViHiglen johtaja esitetaan epéainhimillisena ja
raakalaismaisena, jota kaikki kansat pelkdavat ulauimukaan. Laulujen savelilla on
samankaltaisuutta yhteen tunnetuimmista sota-ajgssdntappolaulusta” eli laulusilmien
valliin, jonka melodiaa Jenni Kirves kuvaa “lapsenomaisarituvaksi®*®. Lauluntekijat
huomioivat siis melodian merkityksen laulujen vdtkmuudessa, erityisesti sota-aikana luotujen
laulujen kohdalla. Lauluntekijéiden tavoitteena loibda muistettava savel, jotta laulut olisivat

jadéneet kuulijoiden mieleen.

Kuitenkaan Stalinia pilkkaavia lauluja ei ole madlsésti tutkitussa aineistossa kovinkaan
paljon. Taltd osin Vihavaisen toteamus Neuvostniiijohtajan pilkkaamisen vahaisyydesta
pitdd paikkansa ja Stalininvastaiset laulut nayyat laulukirjojen kuriositeeteilta. Toisaalta
Stalinin lisdksi osansa suomalaisten lauluntekgdidpropagandasta sai Neuvostoliiton
ulkoministeri, VjatSeslav Molotov. Han toimi sodaikana Neuvostoliiton ulkoministerina ja ol
yksi Neuvostoliiton johtohahmoista. Molotov paatylilla varsin ankaran propagandan
kohteeksi: "-- Molotoffi tuosta suuttui, paarlevdampaan muoto hurtaks muuttui, eiké jef3”

Ulkoministerid kuvataan laulussa valheellisekskajoesittaa jotain muuta kuin oikeasti on.
Valehtelijaksi syyttdminen toistuu myds aiemmissdnolisjohtajien kuvauksissa, kuten

Churchillin kohdalla néhtiin. Valheellisuus-teenmgstuu myods tunnetussa talvisodan aikaisessa

38 K. liite 2.

Ks. liite 3.

KA, RA 11 1941, Laskuvirhe, 29.

Kirves 2008, 41.

KA, RA 11941, Ryssanmaalla Moskovassa, 20.
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laulussa Njet Molotov: "Njet Molotoff, njet Molotoff, valehtelit enemman ukn itse
Bobrikoff.”** Laulussa viitataan sortokausien aikaan ja muiktate venalaisten
valheellisuudesta jo aiemmilta ajoilta. Huonoja d&woiluksia historiasta kaytetddn hyvaksi

todisteltaessa vihollisen eparehellisyytta.

Yksi laulu on suoraan omistettu Molotoville: "Motnti tuumasi Moskovassa, ettd Suomea
silpoa sietais” --"Ja Mannerheimi se matkaan |1§htRajajoelle piletin osti. Ja Molotohvi tuosta
kun uutisen kuuli, se hien halle niskaan no$t.Tass4 laulussa korostuu vastakkainasettelu
Molotovin ja Mannerheimin valilla. Mannerheim esétén voitokkaana ja viholliselle ahdistusta
aiheuttavana henkilona. Samankaltaista kuvaamgstgynneuvostoliittolaisissa Stalin vastaan
Hitler -lauluissa. Molotovi tuumasi Moskovassalaulussa ulkoministeri esitetddn myds
uhkaajana, "Suomen silpojana”. Vihollinen asetetsamanaikaisesti henkisesti heikoksi, mutta
toisaalta korostetaan myods hédnen uhkaavuuttaariemfientoinen piirre Molotovista annetaan
laulussaTaipaleenjoella on taisteltu’On se Molotohvi kauhia pakana, hurraa, hurrda.”
Erikoista sanoituksissa on ministerin haukkuminakgmaksi, joka korostaa Neuvostoliiton ja
kommunismin ateismia. Monelle suomalaiselle ktisylys oli viel& sota-aikana merkittava asia,
joten uskonnollisia teemoja voitiin hyddyntdd mygiopagandassa vihollisen vierauden ja

toiseuden luomisessa.
4.4.Vihollisena ideologia

Propagandassa vihollisuutta el kuvata pelkastaakriettisen vastustajan kautta, vaan se voi
saada muotoja myo6s aatteellisemmista nakdkulmistasiikin kautta valtio voi Kkilpailla
ideologiansa puolestd, jolloin lauluissa voidaan vastustaa viholliseedtbgiaa. Taméa nakyi
sanoituksissa hyokkaamisena vihollisideologiaaaast Ideologian viholliskuva voi pohjautua
esimerkiksi pelkoon oman aatteen tai ndkemyksenah#isestd ja muuttumisesta vihollisen
ideologiaksi. Toisen maailmansodan ajan propagaadaslSevikit ja kommunistit esitettiin
Suomen ja Saksan vihelidisena vastustajana. Konstnstai aatemaailmaa pidettiin aasialaisena
ja venalaisena, vaikka sen aatteelliset juuret ablialkuperaltaan lannestsa, SaksHata
Neuvostoliitossa fasismi nahtiin suurimpana uhkgnkauluissa tdmé ideologia liitettiin usein

saksalaisiin.

1 RA, KA 11 1941, livanoitten surulaulu, 18. Tunnetaan myos nimella Njet Molotoff. Laulusta on olemassa kaksi

versiota, alkuperdinen Tatu Pekkarisen talvisodan (1939-1940) aikainen laulu, sekd mydhempi, Pallen mukaelma
Rautaisessa annoksessa.

382 KA, RA 11941, Molotovi tuumasi Moskovassa, 21.

KA, RA 11941, Taipaleenjoella on taisteltu, 27.

Bohiman 2004, 121.

Vihavainen 2004, 257-258.
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44.1. Kommunismi

Punaisuus liitetddn propagandassa kommunismiie gssntyy vihollisvastaisena muutamassa
suomalaisissa lauluissa: "Punalintus on ammuttuaksij seka reikia laivoihis*®, "Vahvisti
sen Suomussalmi, Kuhmo seka Raate, ettei liehu Soomassa veripunavaat&”ja "Nyt ei
liehu Suomenmaassa ryssan punardtfi.”"Ensimmainen lainaus Vviittaa puna-armeijan
lennostoon ja laivastoon, jotka suomalaiset lanhwkaan tuhosivat. Kaksi jalkimmaista antavat
Neuvostoliiton punalipulle uusia nimityksid, kutémeripunavaate”, joka liitetdan talvisodan
tunnettuihin taistelupaikkoihin, mutta samalla g#aa vereen ja kuolemaan, jota Neuvostoliitto
sanoituksissa suomalaisille edustaa. Jalkimmamieaus pyrkii halventamaan vihollisen lippua
nimittamalla sita punaréatiksi. Vihavainen kirjodtgpunaisuuden olleen sota-aikana arka aihe,
joten sita valtettiin valtion propagandassa. Kanghaienaisyyden kannalta on ymmarrettavaa,
ettei punaisuutta haluttu korostaa propagandassalliSsota oli kuitenkin yha kansan muistissa
ja monilla oli suvun kautta punaista taustaa. Lssdalvi- ja jatkosodassa taisteli monia
sosiaalidemokraatteja, joiden puoluevéri oli pupaff® Lisaksi heidan aatemaailmansa oli
lahella kommunisteja, joten punaisuutta vastaankkg@minen ei kansan yhtenaistamisen
kannalta ollut jarkevada. Kuitenkin naissd muutamasaulussa punaisuus on o0sa
neuvostovastaisuutta mitd erilaisin sanankaantBuanaisuuden lisdksi neuvostoliittolaisia
kuvataan bolSevikeiksi, tosin suomalaisittain: ’iTybolsuja Karjalahan, valkoupseeria
kunnioittamahan, --Tata laulua lauletaan viel'ad#duletaan rajalla siell’, missa polsujen yli piti

"3%0  Laulussa yhdistetdan kokemus siséllissodasta isgéy sotaan ja erityisesti

tulla.
korostetaan vihollisen ideologista puolta nimittéitndheitéa “polsuiksi”, eli bolSevikeiksi.
Osaltaan tama merkitsi valkoisen suomen propagandssa siséllissota koettiin venalaisten
syyksi ja heista tehtiin syntipukkeja. Outi Karentagoittaa: "Valkoinen osapuoli ei halunnut
kohdata sodan aikana eika sen jalkeenkaan sitéattajetta nationalismin hengessa idealisoitu
suomalainen kansa oli jakaantunut sodassa kafiiddeologiseen propagandaan liittyi myos

vahvasti symbolismi:

Rauhan linnuks lentoon lahti,

murhan korppi punatahti,

346 KA, Rautainen annos |, Oi Molotohvi, 26.

KA, Rautainen annos |, Oh-hoh-hoh, 25.

KA, Rautainen annos Il, Hyrskynmyrsky, 19.

Vihavainen 2013, 249.

Molotohvin koktaili 2002/1942 [CD], Iso-Antti, raita 16.
*! Karemaa 2004, 238.
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inkke pinkke paarlevutr?

Laulussa verrataan “rauhan lintua”, joka yleenséarkoitaa valkoista kyyhkya,
neuvostoliittolaiseksi nimettyyn murhan korppiinalla viitataan elainsymboliikkaan, jossa
musta korppi voi edustaa ahneutta ja "rauhan latupyrkid valloittamaan eika tuomaan
rauhaa. Erityisesti punatédhti tuo esille kansallisgymboliikan, joka voi myods viitata
neuvostoliittolaisiin havittdjiin. Toisaalta symimyhi nakyy myo6s vasaran ja sirpin muodossa:
"Sirppi kun pannaan sun kurkkusi paalle ja vasana kalloosi kalahtad®® ja "Nyt vasara vain
seka sirppi, koht' aseemme ainoat BA”Ensimmaisessa laulussa sirppi ja vasara esitetaan
surmaamisvalineina ja toisessa lainauksessa taagat@inoat jdljelle jddneet aseet taistelussa.

Neuvostoliiton lipun tunnukset ovat saaneet uudetkitykset myos laulusgaremlin uni:

Stalinilla lipussaan on sirppi, vasara
ja molemmilla niilla onkin oma tietonsa,
Sirppi katkoo kauloja, vasaralla nauloja,

lyddaan musikoiden arkkuun, vot harastido

Reino Armion saveltdma ja Matti Motin sanoittamakjea hyddyntda Neuvostoliiton lipun
tunnuksia vihollisen ivaamisessa. ldeologiaan aaiiat symbolit, kuten sirppi ja vasara on
yhdistetty jalleen tappamiseen. Sirppi on edellégloitusvéline, mutta vasaralla naulataan
musikoiden eli talonpoikien arkkuja. Talla viitata&talinin ajan oloihin, jolloin talonpojat
karsivat esimerkiksi maatalouden pakkokollektivaesta, joka johti nalanhatd&n monilla
alueilla. Lauluntekijat pyrkivat antamaan symbdéiluuden merkityksen lauluissa ja

kuvaamaan niiden kautta vihollista.

Punaisen varin ideologisuus huomioidaan myos saisssda lauluissa: “Wir flrchten nicht den
Donner der Kanonen; wir firchten nicht, ja niche diote Diktatur!®® Ideologia nakyy
"punaisen diktatuurin® nimityksend, jota laulun ta@at eivat pelkda. Punaisuus esitetaan
uhkaavana ja se saattaa viitata laulia Fahne Hochl Horst Wessel Liedhainitsemaan "die
Rotfront und Reaktion” -ryhmé&an: "Kam'raden, dietfRmt Und Reaktion erschossah
Rotfront viittaa kommunisteihin ja Roter Frontkamgdund -jarjestoén, joka oli Saksan

32 KA, RA 11941, Ryssanmaalla Moskovassa, 20.

**3 Molotohvin koktaili 1942/2002 [CD] Hei hulina. Raita 21.

*** Molotohvin koktaili 1942/2002 [CD] Molotohvin koktaili, raita 23.

**> Molotohvin koktaili 1942/2002 [CD] Kremlin uni, raita 15.

3% soldaten-Liederbuch 1942, Auf, auf zum Kampf / Taistoon, 24. ,Me emme pelkaa tykin jylinda, emme ole
peloissamme, ei punaiselle diktatuurille.”

37 soldaten Liederbuch 1942, Horst Wessel-Lied, 10. , Toverit, jotka punaiset ja taantumukselliset ovat
ampuneet”.
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kommunistien puolisotilaallinen jarjest6 ja erigssi SA-joukkojen vastustaja. Reaktion taas
littyy taantumuksellisiin  ryhmiin tai henkildihin.Kolmannen valtakunnan lauluissa oli
viittauksia ideologisiin vihollisiin, padosin kommisteihin ja juutalaisiii®® Saksalaiset siis
hyokkaavat kommunismia vastaan yleisesti ja komstiinovat Saksan sisaisia "toisia” ja
vihollisia. Suomessa kommunisminvastaisuus ja mmgiokn vihollisuus liitetddn suoraan
Neuvostoliittoon. Propaganda halusi esittda uhdevam ulkopuolelta ja sisdisista vihollisista
vaiettiin, kuten valkoisen Suomen kasitys sisadkssta todistaa. Suomalaisissa lauluissa
vihollisuutta kuvataan myo6s symbolien kautta, kuaksslaisissa vihollisryhmat nimetaan

suoraan.

4.472. Fasismi

Fasisminvastaisuutta oli esiintynyt Neuvostoliito$s ennen toista maailmansotaa, mutta vasta
Saksan hyokkayksen jalkeen vuonna 1941 fasismiaigasis nakyi voimakkaammin
propagandassa ja lauluissa. Neuvostoliiton sodam @jopaganda vuodesta 1941 lahtien kuvasi
taistoa natsi-Saksaa vastaan kahden ideologian enfiiiendyksen®® Neuvostoliiton
fasismivastaisuus nakyy jo laulujen nimissa, eskmsr laulu Mer gawucmos pazobwém, joka
samalla hyokkaa fasismia vastaan ankarasti Vopsix, B necax u B mose, Mbl (ammcros
pasoGbém.”>®° Sanoituksissa todetaan, kuinka neuvostoliittotasséilaat tuhoavat kaikki fasistit
niin maalla kuin merella. Olivat olosuhteet milkistahansa, omien joukkojen on voitettava

vihollinen. Samanlaista kuvaamista 16ytyy myos lstdMapu mankucmos:

[TycTth 3HaeT Bpar UTOT OOPHOBI BEITUKOA:
Hapon - repoit Hukem Hemobenum!
Msi cMepTh HeceM (hanTucTCKOM OaHe TUKOM,

Mt ot dammsma Mup ocBobogm! >

Sanoituksissa korostuu oman ryhman voittamattomuibs|lisen tappaminen seka maailman
pelastaminen vihollisideologian, eli fasismin kystéi Laulu on saveleltddn kevyt marssi, joka

melodiallaan tukee laulun sanomaa, eli Neuvostaliitvoittamattomuutta ja yhteishenkea.

*** Murdoch 1990, 124-125.

*% Gorman & McLean 2003, 84.

%0 M1 dawuncTos pasobbém / Fasistit me hajotamme 1941, Oldsongbook.ru: http://www.old-
songbook.ru/view.php?idsong=24 Musiikki: http://www.sovmusic.ru/m/razobjem.mp3 Vierailtu 13.6.2016.
"Merelld, metsassa tai pellolla, me taistelemme fasisteja vastaan.”

361 Mapuw TaHkucTos / Panssarimiesten marssi 1939, Old-songbook.ru: http://www.old-
songbook.ru/view.php?idsong=712&idimage=1000 Vierailtu 12.4.2016. Musiikki: Sovmusic.ru:
http://www.sovmusic.ru/m32/martank.mp3 Vierailtu 27.9.2015. , Tietdkd6n vihollinen suuren taistelun
lopputuloksen: Kansa — sankari, voittamaton! Me tuomme kuoleman villiintyneelle fasisti-joukolle. Me
vapautamme maailman fasismista.”
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Yhteista neuvostoliittolaisille fasisminvastaisileuluille on, ettéd vihollisen ideologia nahdaan
niin vaarallisena, ettad viholliset tulee tappaasgnalla pyyhkid koko ideologia pois. Kuten
suomalaisissa kommunisminvastaisissa lauluissasgovihollisideologia koettiin ulkopuolelta
uhkaavana, my0s neuvostoliittolaisissa lauluissasfiai uhkaa ulkopuolelta. Tosin lauluissa
viholliskuvassa saksalaiset yhdistetaan fasistejainvihollinen uhkaa lannesta. Kuitenkin

saksalaisissa ja suomalaisissa lauluissa taistibéei.

4.5.Suuntana ita

Suomalaisessa ja saksalaisessa sodan ajan propagani liitettin usein vihollisuuteen.
Lauluissa itd koettiin uhkana, mutta toisaalta simpyrittin myds aktiivisesti hyokkaamaan.
Ajatus ei kuitenkaan syntynyt toisen maailmansodéana, saati ollut vain suomalainen tai
saksalainen erityispiirre, vaan silla on pidemmaiirg¢t eurooppalaisessa ajattelutavassa. Ita
vihollisena ulotettin  kauemmas historiaan, silléoiseuden edustajina on pidetty
eurooppalaisessa ajattelussa juuri aasialaisiksitgsiksi luokiteltuja kansoja. Erityisesti
turkkilaiset ja venalaiset on koettu tallaisinaéit@dustavina vihollisin®? Historia maarittelee
varsin paljon myos kokemusta siitd, mika luokitefladaksi. Osassa suomalaisista 1800-luvulta
peréisin olevista lauluista itd on merkinnyt Vemagijasta esimerkiksi Turkkia. Tasta kertovat
muun muassaSuomen kaartin laht6laujJuSuomen kaartin paluulaulya Suomen kaarti
Turkinmaall&®®. Toisaalta eurooppalainen kielteinen kuva vengyjaissta on mahdollisesti
peraisin jo 1500-luvulta, jolloin myds monet stexguat venaldisista syntyivdt? Historian
aikana kuva Vengjasta kehittyi ja 1800-luvulla seetkin jo geopoliittisena uhkana lannen
suunnalld®®. Toisaalta liittolaisuussuhteet muokkasivat sutwanista Venajaan. Saksassa ajatus
itaan pain laajentumisesta korostuu Hitlerin hatgonassa Lebensradffi -politikassa ja nama
ajatukset nakyivat myos lauluissa seka niiden rgénig€simerkiksi laulusddach Ostland geht
unser Ritt®’ suunnataan itaa kohti. Lisaksi Puola esiintyy #iakiokiteltavana alueena
muutamissa lauluissa, esimerkiliiben am Wiesenrandaulussa sotilas pohtii: "--sterb ich

im Polen?3®® Yhta lohdutonta kohtaloa lupailee lawie Sterne funkeln kalt

Im Welten sinkt die Nacht,

2 Karemaa 2004, 228.

Sotilaan laulukirja 1943, 156-159.

Karemaa 2004, 228.

Vihavainen 2013, 104.

Termi syntynyt 1900-luvun alussa.

Soldaten singen 1940, Nach Ostland geht unser Ritt / Kohti itdd ratsastamme, 56. Ostland tarkoittaa alueita,
joissa Saksan miehityshallinto vaikutti vuosina 1941-1944. Alueet muodostuivat Latvian, Liettuan ja itd-Puolan
osista seka osasta Valko-Venajaa.

%8 Soldaten singen 1940, Driiben am Wiesenrand / Toisella puolen Wiesenrandia, 28.
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Kameraden ausgewacht,

die Trommel hort man rihren,
heut missen wir marschieren,
im Osten brennt es rot,

dort lauert schon der T34

Laulun sanoituksissa kuvataan lahes maailmanlopumeimia ja idédssa odottavaa kuolemaa. It&
kuvaa uhkaavaa vaaraa, jonne sotilaiden on kuiemkarssittava. Laulu on luultavasti
ensimmaisen maailmansodan aikainen laulu, mutiaksiytettin myos toisen maailmansodan
laulukirjoissa. Valitettavasti laulusta ei ole &att& saatavilla, joten laulun savel ja tunnelnéa ja

siten arvoitukseksi.

Matti Klingen mukaan Suomen koko itsendisyyden ajé&m ja Neuvosto-Vendjan
voimistumisen myo6ta ajateltin maan haluavan la@jerianteen. Talloin Suomen itsenaisyyden
pahimpana uhkana né&htiin alueellisesti ja ideoksiis idan painé’® Suomalaisissa
sanoituksissa idan uhka nakyy esimerkiksi Motiraiajien marssissa: "Aseveljet, eespain, kutsu
soi, idan taivas tulta salamoi’* Laulussa vaaditaan sotilaita puolustamaan omadamraa
vihollisen hyokatessa idan suunnasta. Neuvostmdiiftidetadan myds "Aasian paiseetia”eli
valtio sijoitetaan itddn ja Aasiaan suhteessa Seaniglalki myrskyn aamun koittohon heimo
Suomen, kdy sun ties. Tanne varjon aina luonutdsm iies ja hornan lies” Idan uhan
ikiaikaisuus korostuu sanoituksissa, mutta laubluigsstuvat myos kasitykset Suomesta lannen
etuvartiona itd& vastaan: "Yha seisovat joukkominéiga, --koko Euroopan portin pylvaina”
37 Suomalaiset halusivat itsenaistymisen jalkeeitartua Venajasta ja luoda itsestaan kuvaa
lantisend valtiona. Toisen maailmansodan aikaré dpittusta haluttiin korostaa entisestaén ja

propagandassa oli pyrkimys esittdd Suomen tarleraasuille valtioille.

3%9 5oldaten Liederbuch 1940, Die Sterne funkeln kalt / Tahdet tuikkivat kylmina, 34. ,,Maailmassa yo laskeutuu,

toverit herailivat, rumpu kuului liikkahtavan, tandan taytyy marssia, iddssa punertaa, siella jo vaanii kuolema.”
7% Klinge 1972; 2012, 200.

KA, RA 11 1941, Motinraivaajien marssi, 8.

KA, RA 11941, Silmien valliin, 31.

KA, RA 11 1941, Motinraivaajien marssi, 8.

KA, RA 11941, Taipaleenjoella on taisteltu, 28.
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5. Suomi musiikkikulttuurien véalissa

Musiikillisessa propagandassa suomalaisilla lalawli erityinen asema suhteessa Saksaan ja
Neuvostoliittoon. Suomalaiset lauluntekijat eivirkineet kopioimaan pelkastaan aseveljenséa
Saksan marsseja, vaan muokkasivat niistd omaatukuih sopivaa materiaalia ja kuvastoa.
Samaan aikaan lauluntekijat lainasivat idasta meitadparodioidakseen venalaista musiikkia
propagandistisissa lauluissa, mutta kayttadksega myods sota-ajan suosittuihin iskelmiin.
Propagandan ja viholliskuvan tayttamat laulut eikéttenkaan nousseet suureen suosioon
kansan keskuudessa, mutta venalaismelodiset iskélaikeudellaan valloittivat suomalaiset.
Kansalaisiin vetosivat kaihoisat melodiat ja mahisl, kun samaan aikaan laulujen
"venaldisyys” arsytti arioikeistoa> Tassa kappaleessa tarkastellaan rajankayntia saisema

sodanajan musiikin osalta, sen suhdetta niin as8aglsaan kuin vihollismaa-Neuvostoliittoon.
5.1.Aseveljet — myds musiikissa

Aseveljeys Saksan kanssa heijastui sodan ajaruiytiltt ja sen kautta my6s musiikkielamaan.
Musiikissa tama nakyi saksalaisten marssilauluj@ankdmisend suomeksi ja sovittamisena
suomalaiseen ymparistoon. Yleisimpid ja tunnetuamp@anndsmarsseja olivat niin sanotut
tyttdmarssit kuterkrika - Kaarina, Hannelore - Anna-Maij@ Es war ein EdelweissOrvokki
Myds muita lauluja kd&nnettiin suomeksi, kuiéenn die Soldaten - Sotapojat marssi&ih
kein Hauptmann - Vaikken ookkaan kapteeni, Bombé&mageland - Voiton tie, England-Lied -
Suomi marssisekaKampfliegermarsch: Wir sitzen am Steuer... - Rirtiemtajien marssi®,
Osa lauluista kaannettiin lahes suoraan, tosin @m@okne suomalaiseen kontekstiin, toisissa
taas yhteista oli vain savel. Tyttdmarsseissa teqgmayvat melko samoina, vaikka nimet

muutettiin suomalaisiksi.

Aina laulut eivat olleet sodan ajalta, vaan suomatalauluntekijat lainasivat ja sovelsivat
melodioita vanhemmista kansainvalisista lauluidtaityisesti kansansavelmia on kaytetty,
esimerkiksi Hamalaisten laulu perustuu saksalaisemmsansavelmaan ja tuskin on ainoa
suomalainen laulu, joka on tehty talla tyyifif4 Esimerkiksi A. Aimon laulurUraliin séavel oli
peraisin 1920-luvun Saksastaraliin perustui Ralph Erwin lauluuim Ural, joka oli tyyliltd&n

venalainen foxtrot vuodelta 1926. Alkuperédinen Udauwlli paljon soitettu ja tanssittu myos

373 jalkanen, 2003, 333.

Aseveikko 1941, 71.
Myos Maamme-laulun sdavelmasta ja sen alkuperasta seka mahdollisista saksalaisesta esikuvasta on kayty
keskustelua.
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Suomessa 1930-luvulla, ja sen saveleen téhgliin oli ensimmainen ja yksi tunnetuimpia

sota-ajan niin sanottuja "ryssantappoviisuj&’.

Aseveljeys kuvastui myés muutamissa suomalaistelukajojen saksankielisissa marsseissa.
EsimerkiksiAseveikkalaulukirjassa laulut on jaettu teemoittain ja #@as kappale (V1) sisaltaa
"Muiden maiden sotilaslauluja”. Mielenkiintoista oretta kymmenesta laulusta puolet on
alkuperaltddn saksalaisia. Loput viisi laulua koweat kolmesta ruotsalaisesta, yhdesta
englantilaisesta ja yhdestad tanskalaisesta kamgialeéaulukirja on vuodelta 1941, jolloin
hyokkaysvaiheen innostus saattoi ndkyd saksalaistesgyytend. Toisaalta tama voi kertoa

myo6s kulttuurisesta l&aheisyydesta, silla saksaaigilkeen ruotsalaisia lauluja oli eniten.

Saksankielisten laulujen siséltyminen laulukirjoihiselittyy osaltaan lauluntekijéiden
saksamielisyydella ja pyrkimyksissa lahentda suaisi@n ja saksalaisten valeja. Erityisesti
Reino Palmroth (Palle) osasi menna varsin pitk&teveljeyden korostamisessa ja sen
propagoinnissa. Han tuotti niin suomalaisia kuirkssakielisiakin laulukirjoj&®, kaansi
saksalaisia lauluja suomeksi, sanoitti itse mooenétut laulut ja oli muutenkin aktiivisesti
mukana sodan ajan propagandan tuottamisessa. Hdi@isimmat kddnnoksensa I6ytyvat
laulukirjastaRautainen annos, jonka sivuille Palle on k&&ntanyt suomalaisidupusaksaksi.
Esimerkiksi Oolannin sotaon kaantynytDie Seeschlacht bei Olandauluksi ja Oi, kallis
Suomenmaa Volkmarschiksi. Oolannin sota sisdltyy moniin laulukirjoihin, mutta

saksankielisena se on saanut seuraavanlaisen muodon

Der Kampf Uber Oland so grausam war,

hurraa, huraa, hurraa,

als mit dreihundert Schiffen von Engeland

kam der Feind wie ein Wind an den Finnlands-Strdhd.

Kaannoksen tarkoituksena on voinut olla esittaasaalsille britit historiallisesti Suomen
vihollisina kuvaten Krimin sodan aikaa ja sen ®liga. Syitd tallaiseen laulujen
saksalaistamiseen voi olla monia, mutta luultavimRalmrothin mydnteinen suhtautuminen
saksalaisiin oli merkittavin vaikutin laulukirjojersisallén kannalf8’. Toisaalta my6s

saksalaisten sotilaiden lasnaolo Suomessa ja pyskiooda yhteiséllisyyttd suomalaisten ja

saksalaisten sotilaiden valille laulujen avullav@mut olla laulukirjojen tekijéiden tarkoitus.

378 Kukkonen 2002, 334.

Jalkanen, 2003, 330. Esimerkiksi saksankielisista laulukirjoista Waffenbriider, mutta myds monet muut
laulukirjat olivat Pallen kasialaa tai kokoamia, muun muassa Aseveikko ja Rautaiset Annokset.

O KARAI 1941, Die Seeschlacht bei Oland, 8. My0s Aseveikko 1941, 52.

Jalkanen, 2003, 328.
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Toinen erityispiirre suomalaisissa lauluissa owatastukset, jotka suoraan kuvaavat aseveljeytta
saksalaisten kanssa. Joskus yhteys osoitetaanllisteeasymbolien, esimerkiksi oman maan

lippujen kautta, kuten laulus&atkera pala:

Sini-sek@ hakaristi nostetaan nyt tankoon,
Kéakisalmeen, Sortavalaan, Viipuriin ja Hankoon;
otamme ne hoteihimme,

kaymme itse koteihimme,

itsekukin kaupunkiimmé®

Sanoituksissa korostuu kuvaus aseveljeydesta Bppw@li kansallisten symbolien kautta ja sita
voimistetaan kuvaamalla taistelua yhteista vihtligastaan. Mielenkiintoinen on myés laulun
tavoite, jossa pyritdan valloittamaan takaisin Ham kaupungit (ja Hanko) ja asettumaan
naihin paikkoihin asumaan. Aseveljeyden huomiodaest myods saksalaiset ovat tervetulleita
mainittuihin  kaupunkeihin. Sota oikeutetaan nimnmt#lla kaupunkeja kodeiksi, laulussa
vaaditaan takaisin jotain mita pidettiin omana jmen rajamuutoksia. Laulun ajattelutapa eroaa
kuitenkin saksalaisesta Lebensraum -politikastakka suomalaisilla propagandisteillakin oli
oma nakemys asiasta. Tahan liithas Georaphische und Geschichtliche Finnlatebs, jonka
presidentti Ryti tilasi suomalaisilta tieteentekif perusteluksi idan valloitusretkelle. Tosin
teoksen nimi vaihtui sen saapuessa Saksan mark&irieinnlands Lebensraummuotoon.
Syyna vaihdokseen oli saksalaisille tutumpi muaobhoitta kuten Jokisipila kirjoittaa, harvaan
asutulle Suomelle elintilan hankkiminen idasta utikvarsin epauskottavalfd®

Aseveljeys haluttiin ndhda toiveikkaasti ja Saksanilaalliseen voimaan uskottiin etenkin

hyokkaysvaiheen 1941 aikana. Latluulot poistoteaa varmaan savyyn:

Mutt’ Saksa-Suomi otteen otti,

miljoonista tehtiin motti, siksi heité luulot @i

-- Suomen pojat rynnistaapi, totta jaa,

ja mennessaan he lauleleepi Kaarinaa.

-- meill’ on vahva Kamerad, so ist das.

Saksa ryssaa rynkyttaapi, Suomi perad pehmittaapi

heittak&a vain luulot poi&?

382 KA, Rautainen annos Il, Katkera pala, 17.

Jokisipilda & Kéndnen 2013, 316-318.
Molotovin koktaili 2002 [CD], Luulot pois 1942, raita 18.
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Laulun sanat pyrkivat kuvaamaan saksalaiset vo#iokk ja liittolaisuuden Suomen kanssa
vankkana. Saksalaisuusmielisyys tuodaan esille isthiten kuvaamisena, mutta myos
viittauksena tyttbmarssi Kaarinaan, joka perustaksalaiseen sisareensa Erikaan. Lisaksi
laulussa kaytetddn saksan kielta vahvistamaanlaggaden ihannointia.

Aiemmissa kappaleissa kasiteltiin sitd, kuinka igaltjohtaja voi edustaa kansaansa lauluissa.
Suomalaiset hyodyntavat tata laulujen piirrettd dtegsaan Adolf Hitlerid propagandistisissa
lauluissa: "Ja se Vyyreri katto almanakkaansaryisa lyotava, oli ryssa lyotava® Hitleria
kuvataan aktiivisena johtajana, joka laulussa Eiltestelemaan neuvostoliittolaisia vastaan.
Saksan johtajaa kuvataan henkilona, jolla on sudlisda valtaa ja voimaa: "Hitler vain kun
Berliinissa nappejansa painaa, haudassansa kéiéseyiapoljooni-vainaa®®. Propagandistit
halusivat myos korostaa Suomen tarkeda roolia ostaiesan sodankayntia, kuten laulu

Hyrskynmyrskyntaa ymmartaa:

"Niinpa aija Berliinihin lensi paatapahkaa,
vaatimahan Hitleriltd Suomen selkédnahkaa.
Silloin suuttui Vyyreri ja iski nyrkin poytaéan, sain
- Kylla tiedan misté selk&dnahka loytaan!”
Niinp& ryssan vekseli jo lankes Euroopalle,

Hitler pisti poikittain ja Antonescu alf&!

Sanoituksissa korostuu Hitlerin aktiivinen toimimMMauvostoliittoa vastaan. Liséksi lauluissa on
tiettyd humoristisuutta Hitlerille annetun lempiEm “"Vyyreri” kautta, mutta myos
sanoituksellisesti se oli helpompi 4antaa "suorsdtain”. Hitler kuvataan myds johtajana, joka
ei anna Suomea viholliselle, vaikka Molotov-Riblyept-sopimuksessa Saksa ja Neuvostoliitto
jakoivatkin etupiirit, johon Suomikin osaltaan kuul Mielenkiintoista on myds maininta lon
Antonescusta, Romanian diktaattorista, joka k&aviamo® Neuvostoliittoa vastaan Saksan
liittolaisena.

huomioineet Suomea propagandalaulujen kautta. Alaola, jossa Suomi mainitaan, &on
Finnland bis zum Schwarzen Meer / Vorwérts nache@sTamakaan laulu ei kasitellyt
pelkdstddn Suomea, vaan se oli osa muita taist&oria, joissa saksalaisia sotilaita taisteli.
Liséksi se oli hyokkayslaulu itdd vastaan: “Vonritand bis zum Schwarzen Meer: Vorwarts,

38 KA, RA |1 1941, Hei - Hei! 15; Molotovin koktaili [CD] Mottimatit marssilla Il 1942, raita 6.

KA, Rautainen annos Il 1941, Hyrskynmyrsky, 19.
KA, RA 11 1941, Hyrskynmyrsky, 19.
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vorwarts! Vorwarts nach Osten, du stirmend HéE&Ht aulussa todetaan taistelurintaman

jatkuvan pohjoisesta eli Suomesta aina eteladnalesherelle asti.

Kuitenkaan saksanmielisyys ei ollut asia, jokaidtsskenut koko kansaa. Markku Jokisipilan
mukaan se oli erityisesti yhteiskunnallisen elittkeskittynyt ilmio, joille Saksa ja saksalaisuus
oli tullut tutuksi eri elamanaloilt?®® Laulujen kautta voitiin pyrkia totuttamaan tavstéi kansaa
ajatukseen saksalaisesta yhteistydsta, mutta d&eadodentaa, kuinka suosittuja laulut olivat
tavallisen kansalaisen nakokulmasta. Jokisipilgajat kuinka vasemmisto, liberaalit ja valtaosa
ruotsinkielisesta véestosta suhtautui Hitleriinsimrepaluuloisesti’. Naitd epaluuloja vasten
saksalaisuutta ja aseveljeyden myonteisid puolattiia propagandan keinoin tuoda esiin koko
kansalle.

Suomalaisissa propagandalauluissa tehdaan selvéiksn aseveljeys haluttiin kuvata Suomen
osalta. Saksamielisyys nakyy sanoituksissa tasdaluyhteistd vihollista vastaan ja
saksalaisuuden positiivisena esiintuomisena. Kudemmin tuli esille, erityisen vahvasti
saksalaisuuden puolestapuhujana oli Palle, muttasnigino Kettunen (Korsukolportoéri) ja
Matti Jurva ovat luoneet lauluja, joissa Saksa kama vahvana liittolaisena. Toisaalta ndmé
lauluntekijat ovat harvoja, joilta kyseista ainestioytyy. Tamé osaltaan kertoo siitd, etta vain
muutamat lauluntekijat olivat vakavasti Saksaanngutuneita laulupropagandassa toisten
keskittyessa suuntamaan musiikilliset intressit aflgu Osa lauluntekijdistd suosi

venalaismelodioita, jotka olivat olleet osa suonsédamusiikkimaailmaa jo ennen sota-aikaa.
5.2.Vihollisena Neuvostoliitto — savelet lainassa

Suomalaisessa laulupropagandassa vihollisuus Nw@miMbsa kohtaan nakyi vahvoina
venalaisvastaisina sanoituksina. Vihollisuus eitdakaan vaikuttanut kaikkien saveltdjien
toimintaan, vaan osa suomalaisista lauluntekijckstgiti sodan ajan lauluissa venalaistyylisia
melodioita. Tunnetuimmat venalaistyyliset lauluabklamaa juoksuhaudoissa, Pienet kukkivat
kummutseka Aanisen aallat Joissain lauluissa sédvel pohjautuu vanhoihin Iggirg kuten
Elamé&a juoksuhaudoissa-laulussa. Kyseessd on 1900-luvun alun tsaarin ei@am
soittokuntavalssr’, jonka saveltdja oli Venajan laivaston korvettitemmi G. Dubriansky, tosin

Einari Kukkonen arvelee laulun olevan kansansaveipoer’®’ Valssi sai kuitenkin

38 soldaten Liederbuch 1942, Vorwarts nach Osten / Von Finnland bis zum Schwarzen Meer, 117. “Suomesta

Mustalle merelle, Eespéin, eespdin! Eespain itdan, hyokkaava sotajoukko!”.
%% Jokisipild 2005, 14.

Jokisipila 2005, 15.

Jalkanen 2003, 333.

Kukkonen 2002, 83.
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suomalaiset sanoitukset Usko Kempin kynastéa jaossinyhdeksi sodan ajan tunnetuimmaksi
lauluksi. Se tosin muistetaan yha nykyaankin yhteodan ajan ja sodasta kertovana lauluna.
Suomalaisuuden suhde venalaisyyteen on kulttuuauttit ollut tiivis, esimerkiksi teatterin

osalta®®®

Olihan Suomi osa Vengjda lahes 108 vuotta, mintdakkaiselo vaikutti ihmisten
kanssakdaymiseen kaupankdynnin ynna muun kauttanp@ne Suomen sotaa ja autonomian
aikaa. Toisaalta myds suomalaisella musiikillajolennen toista maailmansotaa vahvat siteet
venalaiseen musiikkiin, silla jo autonomian aikaeaaldista viihdemusiikkia soi hienoimmissa
ravintoloissa ja 1920-luvulla venéldisia romansgajanuita lauluja sovitettin suomalaiseen
muotoon>** Venalainen musiikki oli ainakin osalle suomalaisitullut tutuksi, eiké vihollisuus

tassa vaiheessa viela vaikuttanut musiikin kuuntseen.

Kuitenkaan sota-aikana venalaistyylia eivat kaikkhot sietédneet, vaan tuli tarve saveltaa
suomalainen sotavalssi vailla venalaista alkupefsénisen aalloton siten erikoistapaus
venalaistyylisissa valsseissa, silla George de (Bsky savelsi suomalaisen everstin toiveesta
suomalaisen valssin, mutta venalaistyylffaLaulu saavuttikin paljon radiosoittoa ja levylié s

my®s myi varsin hyvirt®

Lyd aallot Aanisen aavan, ne keinuu nain kertoen
Toi heimo Karjalan maahan, nyt uuden jo kanteleen
He kulki voitosta voittoon ja I6ivat vihuripain

Siks’ kunnes koskematon ja ihana maa tann&jai.

Laulun sanoissa korostuvat heimoromanttiset piif@ese esittaa suomalaiset sotilaat Karjalan
maiden pelastajina. Vaikka laulu kertoo taistelustsamaan aikaan se haikealla
valssimelodiallaan kuvailee tunnelmia Aanisen raifmoVaikka laulun tunnelma on kaihoisa,
sen sanoituksissa ja sévelessd on myos toiveikku@bdan aikana musiikissa toiveikkuus
korostui ja erityisesti omien sotilaiden voitokkwndkorostaminen. Haikeudesta ja kaipuusta
kertoo myos lauliKukkivat kummut:

On péaéattynyt paiva, jo yo yllattaa,
tykit tuokioks' taas vaienneet.
Nuoret soturit hetkeksi rauhan nyt saa,

vie kotihin taas aatoks&t

33 Ks. esim. Byckling, Liisa 2004, Venélaisyys suomalaisen teatterin kuvastimessa vuosisadan vaihteessa. 187-218.

Byckling 2004, 329.

Jalkanen 2003, 333.

Kukkonen 2002, 233.

Sotilaan laulukirja 1l, 1943, 240. Sdv. Georg De Godzinsky, san. Kerttu Mustonen.
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Kuten kolmannessa kappaleessa todettiin, laulurunsietisyys ei sopinut jatkosodan
hyokkaysvaiheen innostukseen, vaan joutui radioggstokieltoon. Einari Kukkonen esittaa
laulun joutuneen soittokieltoon Yleisradiossa lisn kuoleman kuvauksensa seka
surumielisyytensa vuok3i? Toisaalta Pekka Jalkanen taas pitdd sensuurindsygulun

venaldaismelodiaa, jota han perustelee ankarimpiedistusupseerien ja &arioikeiston
mielipiteiden vaikutuksella, joka johti soittokietin Yleisradion puolelf®. Oli asia kummin

tahansa, laulu joutui sivuun levityksesta, vaikken ssanoma oli varsin isdnmaallinen ja
maanpuolustushenkinen. Toisaalta sanoitusten ksehausurevasta aidista ja sotilaiden koti-

ikavasta heréattivat kipeitd muistoja kansassa.

Miten venaldistyyliset laulut sitten nakyivéat lakigoissa? Esimerkkilauluist@danisen aallot
|6ytyy Sotilaan laulukirjastga Eldankajarven jad_aulu-LekkeristaElamaa juoksuhaudoisga
Pienet kukkivat kummuwiikuttivat sen sijaan enemman aanitteiden jeoraguolella. Toisaalta
nama kaikki nousivat kansan ja sotilaiden suuremsison. Einari Kukkonen kirjoittaa, kuinka
suomalaisen kansanlauluiskelm&n muoto on peréisinestd, pddasiassa Ruotsista ja Saksasta,
mutta suomalaisten musiikkimaku on toisaalta kalasdunajoista lahtien ollut yhteydessa
slaavilaiseen musiikkimakudfi® Haikeat melodiat koskettivat kansaa, joten venafii
mollisavel vetosi suomalaiseen kuulijaan. Myos Vidiaen toteaa, kuinka alkuperaltdén
venalainen musiikki miellytti rintamamiehia, vaikkaikeistopiirit pyrkivatkin kitkemé&an

"slaavilaisen ulinan” musiikisf32

Venalaistyyliset melodiat eivat sisaltyneet vaisttuihin iskelmiin, vaan niita kaytettiin myos
tietoisesti propagandan keinona. Tasta kertoo |&idlotohvin koktailj jonka loppuosassa
tapaillaan vanhaa venalaista laulda, yxuer**® Molotohvin koktailion tyyliltaan humoreski,

joka yhdistelee monia savelmida vyllattdvasti ja potipmaisesti. Venaldistd melodiaa

parodioidaan kohdassa:

Dorpatni, dorpatni, hulinaks menee nyt huusholli.
Missas ne politrukit kuhnailee
ja mitdhan se Timoshenko tuumailee.

Ai-jai, voi-voi, ai-jai-jai,voi-voi,

3% pienet kukkivat kummut 1941, Musiikki: http://yle.fi/aihe/artikkeli/2007/02/01/iskelmat-sodassa Vierailtu
30.3.2016.

*% Kukkonen 2002, 130.

Jalkanen 2003, 333.

Kukkonen 2002, 173.

*? Vihavainen 2004, 344.

403 21, yxHem Tunnetaan myos nimella ”Volgan soutajien laulu”, musiikki:
http://sovmusic.ru/download.php?fname=eyukhne2 vuodelta 1902.
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pettaa kait jo tuo Churchilf’*

Sanoitukset pyrkivat vihollista ilkkuvaan savyynydmioiden niin neuvostoliittolaiset kuin
brititkin. Laulun venalaisia teemoja ovat myds neamat Donin tytostd ja Stenka Rasinista.
Stenka Rasin viittaa venalaiseen 1600-luvun Dorasakoiden johtajaan ja Donin tyttdé on
romanttinen laulu, jonka Georg Malmsten aanitti mu@ 1930. Kukkonen Kirjoittaa, kuinka
Donin tytdn ja Stenka Rasinin apu oli neuvostdldtsia selkeasti auttanut, silla laulun
iImestymisen aikaan vuonna 1943 tilanne Donilla sdksalaisten ja suomalaisten kannalta

varsin huond®®

Kuten Suomen ja Saksan musiikillisista yhteyksmtékaynyt ilmi, jotkin laulut ovat yhteisia
monilla rintamilla. 1lmié nakyi jopa juoksuhautojarastakkaisilla puolilla. Tallainen laulu oli
Karjalan Katjuusa jota laulettiin niin Suomessa kuin NeuvostoligasLaulun melodia kulkee

venalaisen kansansavelen mukian

Sina muistat tyttostasi aina,
aina kaipaat h&nen lauluaan
Kun s& suojaat omaa synnyinmaata,

kankahalla kauniin Katusjafi’

Laulun sanat mukailevat tavanomaisia kaipuu -layluputta tarkastelluista suomalaisista
laulukirjoistaKarjalan Katjuusaaei I16ydy. Toisaalta &énitteissa laulu kuuluu veasi940-44
ykkoskappaleisiiff®. Tassakin nakyy jakautuminen niihin lauluihin,tjokansa halusi kuulla ja

niihin lauluihin, jotka painatettiin sotilaiden laukirjoihin.

Neuvostoliitossa laulu oli myds erittain suosittipsin laulun savy oli hieman erilainen

viimeisen sakeen kohdalla:

[TycTh OH BCIOMHUT JCBYIIKY MIPOCTYIO,
[TycTh ycnpImmT, Kak OHa MOeT,
[TycTh OH 3eMiTIO OEepeKeT POIHYIO,

A mo6oBp Karrorma cGepesxer. 4%

%% Molotovin koktaili [CD], Molotovin koktaili 1942, raita 23.

Kukkonen 2002, 361.

Kukkonen 1985, 117.

Kukkonen 2002, 406.

98 Kukkonen 2002, 471.

% KaTiowa / Katjusha 1938, Sovmusic.ru: http://sovmusic.ru/text.php?fname=katyusha Vierailtu 4.4.2016.
Oldsongbook.ru: http://www.old-songbook.ru/view.php?idsong=364&idimage=1133 Vierailtu 5.4.2016. "Kylan
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Laulussa sota ei nay korostetusti, vaikka oman mpaolustamisesta lauletaankin. Vain
viimeinen sakeistd eroaa sanomaltaan suomalaisessiosta. Neuvostoliittolaisessa laulussa
Katjushan tulee suojata pariskunnan rakkautta,skimalaisessa versiossa viimeinen sae kuvaa
vain paikkaa, "kankahalla kauniin Katjusan” TosieuVostoliitossa laululla on monta erilaista
sanoitusta, silla Rothsteinin mukaan se oli yksiossuwimmista lauluista sota-aikana
Neuvostoliitossa. Tama johti siihen, etta tuttu oo sai monenlaisia sanoituksia. Laulusta on
olemassa esimerkiksi versioita, joissa Katjushasmssitaistelija, sairaanhoitaja tai itse sota-
ammus, joka nimettiin naisen muk&&h Sanoitukset muokattiin sopimaan mita erilaisimpii

tilanteisiin.

Toisaalta suomalaiset lainailivat melodioita myOsuuata kuin vain idastd. Yksi
tunnetuimmista lieneEldankajarven jaajonka melodia on lainattu unkarilaisen saveltdéed

Markushin Ali-baba -foksistd**. Melodioiden lainailu n&yttad perustuvan tekijdide
mieltymyksiin ja I6yhempaan tekijanoikeuksien seumégseen. Toisaalta musiikki on ilmi6, joka
on liikkunut pitkdn historiansa aikana ihmisten kaatsa ympari maailmaa. Vaikka
musiikkikulttuureita voidaan jakaa ominaispiirteddenukaan, melodiat tuntuvat kiertavan

kulttuurista toiseen. Musiikki on tietoisesti jadiostamatta liikkkunut rajojen ylitse.

poika muistakoon tytén, kuulkoon han tytdn rakkauden, vartioikoon kotimaataan ikuisesti, ja Katjusha suojelkoon
hanen rakkauttaan.”

10 Rothstein 1995, 78.

Kukkonen 1985, 96; Fred Markush, Ali baba 1927, https://www.youtube.com/watch?v=gfbXAnSGDCO Vierailtu
30.03.2016.
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6. "Laulusta me voimaa saamme”

Taman tyon tavoitteena on ollut kirjoittaa musiikihistoriantutkimuksen lahdeaineistona ja
tarkastella sitd, kuinka laulujen kautta halutkunvata sotaa ja sen ilmigita. Paatannon otsikko
"Laulusta me voimaa saamme” on lainaus suomalaigesiveikkelaulukirjasta, jonka mottoon
lausahdus kuuluu. Samankaltaisia innostamiseeniigrkanoja nakyi myos saksalaisissa ja
neuvostoliittolaisissa laulukirjoissa. Kannustavieanojen tarkoitus oli nostattaa sotilaiden
mielialoja ja samalla myds korostaa laulujen mestd. Musiikki oli siis yksi sotapropagandan
osa-alue ja osa sodan ajan lauluista edusti vadilgailemaa propagandistista kuvaa. Lisaksi
kommunikaatiovalineiden kehitys, kuten radion Kwuius takasi laajan
levittdmismahdollisuuden musiikille. Musiikkiohjelth olivatkin toivotuimpien ohjelmien
listalla sotilaiden osalta. Sotarintamalla radidmelta merkittdva laulujen leviamismenetelma
olivat myds rintamalle |&hetetyt laulukirjat.

Laulujen esittdméa kuva sotilaan elamasta ja soddgidatadn oli suurimassa osassa lauluja
optimistinen ja kaukana sodan todellisuudesta. Sodiaveyksid ei laulujen sanoituksiin
Kirjoitettu, vaan korostettiin esimerkiksi oman iE#En ja kansan sankaruutta. Toisaalta
vihollista voitiin ivata mita erilaisin sanoin jadistella vihollisen pahuutta lauluissa. Osassa
sanoituksia kuvaaminen oli varsin raikedd, jollarhollinen epéainhimillistettiin ja siten
annettiin omille sotilaille syy tappaa vastapuoledustaja. Kaikista vihollisvastaisimpia
sanoituksia sisalsivat suomalaiset ja neuvostolliiset laulut. Tarkastelluissa saksalaisissa
lauluissa ja laulukirjoissa varsin yllattden vilsth kuvattiin alentavasti vain muutamassa
laulussa. Toisaalta radiossa vaikutti saksalainepgganda-yhtye Charlie and his orchestra,
joka hyokkasi sanoituksissaan vihollista vastaarkaeammin. Mahdollisesti tutkitussa
aineistossa ei ole ollut vihollisvastaisimpia ldatjpja tai saksalaiset lauluntekijat eivat
kirjoittaneet yhta vihollisvastaisesti kuin suomsdd ja neuvostoliittolaiset. Brian Murdoch otti
kantaa tahan aiheeseen toteamalla, etta sakssdalaidukirjoissa keskityttiin enemman omaan
nationalistiseen kuvaamiseen kuin viholliskuvaanis@alta juuri nationalistinen kuvaaminen
yhdistaa néaita kolmea valtiota, jolloin oman maaolpstamisen tarkeys, sotilaiden me-henki ja
aseveljeys toistuu kaikissa tarkastelluissa valai Lisaksi koti-ikdvan, kaipuun ja rakkauden
teemat toistuvat lauluissa lahes yhdenmukaisenalut,goissa naitd teemoja ké&siteltiin, eivat
aina olleet suhteessa valtion toivoman propagamdasan ja kansan mielipiteen kanssa.

Suurin haaste propagandan tekijoille musiikin @salli kansan mielipide ja musiikkimaku.

Propagandistit halusivat tuottaa tiettya sanomawsdlée, oli se sitten ideologista, nationalistista
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tai vihollisvastaista. Kirjallisuudesta kay kuitenk selville, ettd ainakin Suomessa
vihollisvastaisimmat laulut eivat saavuttaneet kokansan suosiota, vaan olivat vain
aariryhmien kannattamaa propagandaa. Savelissssiadati hallitsi, vaikka lauluja sanoitettiin
my0s kansansavelmiin. Sotilaat nakivat sotaa riatEmtarpeeksi, joten sota-aiheiset laulut
eivat pidemman paalle innostaneet, vaan sotilagpakavat inhimillisempid aiheita kuten
rakkauslauluja. Sotilaiden ohella kotirintama kaipaayds populaareja lauluja, tanssimusiikkia
sekd kevytta musiikkia, juuri niitd musiikinlajejaita valtion mukaan heidan olisi pitanyt
vihatd'?% Nain tapahtui Neuvostoliitossa, mutta sama ilmlb olemassa myds Saksassa ja
Suomessa. Kuitenkaan valtiot eivat voineet kormdrdd taysin musiikkia, vaan myos
populaarimmat laulut rakkausteemoineen saivat jaBdélut valittyivat aanilevyjen ja radion
kautta, ne ilmaisivat kaipuuta normaalitilaan &list jalkeen ja halua palata kotfitf. Vaikka
sota oli useasti laulujen teemana, koko musiikélikenttaa se ei siis taysin hallinnut. Sota-
aikana soivat myds tavalliset iskelmat, joista sosattui kokonaan. Kuitenkin rauhanaikaan
verrattuna sodan teemat nékyivat lauluissa konastigh tietenkin sotilaan laulukirjoissa teemat

olivat vahvasti esilla.

Toisen maailmansodan ajan kulttuuri oli oma erigyirajanjaksonsa monien maiden historiassa.
Toisaalta sodan paatyttya havinneiden valtioidealtastama kulttuuri painui unohduksiin
enemman tai vahemman aktiivisen unohtamisen kakittdenkin sodan jalkeinen aika vaikutti
niin tavallisten sotaveteraanien kuin sodanaikaistéhdyttdjien kohteluun. Maarit Niiniluoto
toteaa, kuinka "Leimaava, vahatteleva ja moralis@awostelu jatkui sodanaikaisia viihdyttajia

kohtaan pitkaarf**

Sodan ajan viihdyttdjasukupolvi oli kuitenkin seukko, joka pyrki
antamaan sotilaille hieman taukoa sodan koettelsisizgk Viihdytystoiminnalla pyrittiin
vahvistamaan sotilaiden yhteenkuuluvuuden tunnegsddmaan sotavasymysta ja tuomaan
tervehdyksia kotirintamaltd® Vasta myshemmin sota- kuin viihdyttajaveteraan@wostus
kasvoi. Samoin myéhemmin on voitu palata tarkastaln sodan ajan vihollisvastaisimpia
lauluja. Vihollisvastaiset laulut kuuluivat sodanara kulttuuriin siind missa tunteikkaat

iskelmatkin.

Sodan ajan laulut ja kulttuuri kiinnostavat ihmigiga, silla ne kertovat jotain inhimillista
omasta ajastaan. Ne kuvaavat vaikeaa aikakauttiminjohmisten oli tehtava uhrauksia

selvitdkseen sodan vaaroista. Toisaalta sota-ajdatlpyrkivat kasvattamaan yhteishenkea ja

12 stites 2004, 22.

Murdoch 1990, 188.
Niiniluoto 1994, 188.
Niiniluoto 1994, 176.
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auttoivat jaksamaan sodan koettelemukset. Muskikinoin voitiin hyokata vihollista vastaan ja
samalla perustella taistelemisen tarkeyttd. Sod&#iana osa lauluista oli selkeda valtion
ohjailemaa propagandaa, mutta osa kertoi rakkaadesitzosta ja haaveista joita sodan ajan
ihmisilla oli. Musiikilla on merkitysta historiadiena ilmiond, oman aikansa kuvaajana ja

erilaisia tunteita herattavana mediana.
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