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1 JOHDANTO

Pro gradu -tutkielmassani tutkin muusikko Craig Finnin rockyhtye The Hold Steadylle
kirjoittamia sanoituksia ja tarkemmin niissd esiintyvii intertekstuaalisuutta. Samalla
késittelen my0s sanoitusten narratiivisuutta. Tutkimukseni pddkohteeksi olen valinnut The
Hold Steadyn neljannen albumin, Stay Positive (2008), mutta koska oikeastaan kaikki The
Hold Steadyn kappaleet sijoittuvat samaan tarinamaailmaan, késittelen laajasti myos yhtyeen

muita albumeita.

Analyysissani pohdin ensimmaiseksi, minkélaisia subtekstejd on 16ydettdvissd The Hold
Steadyn tuotannosta. Tdssd kdytdn hyvékseni Kiril Taranovskin subtekstianalyysia ja
esittelen erilaisia kytkentdtyyppejd The Hold Steadyn tuotannossa. Tamaén jidlkeen analysoin
néitd subtekstejd kolmelta eri kannalta. Ensiksi tutkin, minkélaisia populaarikulttuuriin
viittaavia subtekstejd on 10ydettdvissd The Hold Steadyn albumeilta. Seuraavaksi selvitdn
sanoitusten uskonnollisia viitteitd ja niiden merkitystd. Kolmanneksi kidyn 1dpi sanoitusten
keskindisid subtekstejd. Tdssd vaiheessa analyysia pyrin selvittdmddn mika 16ydettyjen
subtekstien merkitys on The Hold Steadyn kappaleilla. Tédsséd vaiheessa merkitsevdé on ollut
tutkimuskohteen perusteellinen l&hiluku. Analyysin viimeisessd osassa pohdin sitd, miten
subtekstit voivat vaikuttaa kappaleilla esiintyvian tarinan tulkintaan, ja miten ne mahdollisesti
voivat helpottaa tulkinnan tekemistd. Tutkimuksessani ensimmaiseksi tutkin siis subteksteja
The Hold Steadyn sanoituksissa. Sen jédlkeen tarkastelen subtekstien tuottamia merkityksia.
Lopuksi osoitan subtekstien merkityksen The Hold Steadyn albumeilta 16ytyvin tarinan
tulkitsemiseen. Vaikka kokonaisuudessaan tutkimusaineisto saattaa vaikuttaa varsin laajalta,
en usko sen muodostuvan liian haasteelliseksi hallittavaksi, silld tavoitteenani ei ole
tyhjentévén ja kokonaisvaltaisen teosanalyysin muodostaminen vaan nimenomaan

tutkimuskysymysteni kannalta olennaisten esimerkkien poimiminen.

Viitén intertekstuaalisuuden tdssd tapauksessa olevan tirkedd nimenomaan sen takia, ettd
intertekstuaalisuuden avulla kappaleissa esiintyviéd tapahtumia voidaan helpommin yhdistda
toisiinsa. Intertekstuaalisuuden avulla lukija pystyy yhdistaméén The Hold Steadyn kappaleet
sithen musiikilliseen perinteeseen, jonka ansiosta The Hold Steady on olemassa.
Intertekstuaalisuus yhtyeen kappaleissa ei kuitenkaan johdu ainoastaan kunnioituksen
ilmaisemisesta aikaisempaa musiikillista perinnettd kohtaan. Se ei ole myoskdin vain oman

tietdmyksen esille tuomista. Intertekstuaalisten viittausten funktiona ei ole vain ilmaista



populaarikulttuurin suurta merkitystd The Hold Steadyn jésenille, vaan myds sanoituksissa
esiintyville henkildille. Samalla ndma viittaukset auttavat lukijaa ymmaértiméaén sité,

minkélaisessa maailmassa tarinoiden henkilot elavit.

The Hold Steadyn sanoituksissa kdytettdvé intertekstuaalisuus palvelee lukijaa.
Tarinamaailma ei ole missddn nimessé selked tai yhtendinen, joten intertekstuaalisuutta voi
kayttad ikddn kuin tienviittoina ndyttdmaan oikea tie tai ainakin ne vihjaavat, mihin suuntaan
kannattaisi kulkea. Toistuvat intertekstuaalisuudet auttavat lukijaa yhdistimaén toisiinsa
tapahtumia ja henkil6ité, jotka muuten vaikuttaisivat tdysin irrallisilta. Samalla viittaukset
tunnistava lukija pystyy luomaan kytkentdja tekstin ja subtekstin viélille. Talloin subteksti
mahdollistaa ymmartimaan syvemmin tekstiin kétkeytyvid merkityksid. Ndiden asioiden

osoittaminen on tutkielmani tarkein asia.

Vaikka rockmusiikin tutkimusta on Suomessa jonkin verran tehty, on kyseessé varsin tuore
tutkimussuuntaus. Enimmékseen kotimainen tutkimus on keskittynyt suomenkielisiin
sanoituksiin, eikd muun kielisid sanoituksia ole juuri késitelty. Viime aikoina tehdyista
maisterintutkielmista ldhimpéané omaa aihettani lienee narratiivisuutta rocklyriikassa
kisitteleva Elisa Heikuran tutkielma Heikkoa Kerronnallisuutta. Kerronnallisuuden
mahdollisuus ja mahdottomuus CMX-yhtyeen Talvikuningas-albumissa (2012).
Intertekstuaalisuutta on puolestaan tutkittu paljon, ettei esimerkkeja aiemmista tutkimuksista
ole tarpeellista listata tdhén. Uskon kuitenkin pystyvéni antamaan kohdetekstin kautta uuden
nékokulman aiheeseen. Tietojeni mukaan The Hold Steadya tai Craig Finnin sanoituksia ei
ole akateemisesti vield tutkittu, ja mielesténi yhtye ja sen sanoitukset tarjoavat oivallisen

kentdn monenlaiselle tutkimukselle. Téasta kerron hiukan lisda seuraavassa luvussa.

Tutkielmassani kdytdn termid /ukija termin kuuntelija sijaan viittaamaan tekstin
vastaanottajaan. Teen niin siksi, ettd ensisijaisesti tutkin kirjoitettua tekstid lauletun lyriikan
sijaan, ja lukija on kirjallisuudentutkimuksessa yleisesti kdytossa oleva termi. Vaikka
lyriikantutkimuksessa vakiintunut termi on puhuja, kappaleiden puhujaan viittaan termilla
kertoja tai kertojahahmo. Vaikka kdytankin lyriikantutkimuksen menetelmid hyviksi
tutkimuksessani, koen etté tutkiessani myds kappaleiden tarinaa, soveltuu narratologiassa
kdytetty termi kertoja paremmin tutkimukseeni. Samaa terminologiaa kdyttda my0s Taina
Niemi pro gradu -tutkimuksessaan Omaeldmdkerran imitaatio ja kilpailevien tarinoiden

tematiikka Arno Kotron lyriikassa (2015). Niemen perustelut, joiden mukaan hénen



késittelemiin runoihin piirtyy selked tarinan kaari ja kerronnallisuus, korostuu niissi
temaattisesti, mink& vuoksi kertojan késite tavoittaa tietyt ulottuvuudet puhujan kasitettd

paremmin (Niemi 2015, 12). Sama perustelu patee myds omaan tutkielmaani.

Kohdetekstiin, eli kappaleiden sanoituksiin viittaan yleensé termilli teksti tai sanoitus enka
termilld Jyriikka, lyriikka kun viittaan musiikin teoriassa laulettuun tai laulettavaksi
tarkoitettuun tekstiin. Vaikka kyse on toki tissékin tapauksessa laulettavaksi tarkoitetusta
tekstistd, tutkielmassani kisittelen tekstid ensisijaisesti ei-lyyrisend tekstin muotona. Suomen
kielen perussanakirja (2012) méidrittelee lyriikan lyyriseksi runoudeksi, laulurunoudeksi, tai
tai yleiseksi kisitteeksi runoudesta (SKP s.v. lyriikka). Sanoitus puolestaan mééritellddn
sanoittamiseksi, sanoittamisen tulokseksi seké laulun sanoiksi (SKP s.v. sanoitus). Tastikin
syystd on selkedmpdd puhua sanoituksista, eli laulun sanoista, eiké lyriikasta, joka voidaan
kisittdd paljon yleisemmin. Toki teoriakirjallisuudessa on kéytetty termid rocklyriikka, jonka
olen tutkielmassani pitdnyt ennallaan puhuessani nimenomaan aiemmin kirjoitetusta

teoriasta.

Levyistd ja kappaleista puhuttaessa kiytédn tuttua termistod, eli albumi, kappale, sdkeisto ja
sde. Lisdksi kdytdn usein termid tekstisegmentti, jolla viittaan useamman sdkeen mittaiseen
osaan kappaleessa mutta jota ei ole selvisti madriteltavissa sikeistoksi.

Tutkimieni kappaleiden sanoitukset 16ytyvét sivustolta http://genius.com/artists/The-hold-
steady. Koska kyseessd on epévirallinen, vapaasti muokattavissa oleva sivusto, kappaleiden
teksteissd saattaa esiintyd virheitd. Itse olen kdyttanyt padasiallisesti kappaleiden kansilehtien
tekstejd lukuun ottamatta niitd kappaleita, joiden sanoituksia ei ole painettu kansilehteen.
Liséksi olen tarpeen mukaan muokannut albumien kansilehdisti otettuja sanoituksia, ldhinna
lisdten isoja kirjaimia, pisteitd ja pilkkuja seké korjannut joitakin kansilehtien
kirjoitusvirheitd. Tamén olen tehnyt siksi, ettd kdyttdmidni lainauksia olisi helpompi seka
lukea ettd tulkita. Vahintddn neljdn sdkeen mittaiset lainaukset kappaleista olen sisentinyt

tekstissd lukemisen helpottamiseksi.



2 TUTKIMUSKOHDE: CRAIG FINN JA THE HOLD STEADY

Koska yhdysvaltalainen rockyhtye The Hold Steady on Suomessa varsin tuntematon, avaan
seuraavassa jonkin verran yhtyeen historiaa. Tdssd luvussa myos perustelen hiukan sité,

miksi olen valinnut The Hold Steadyn sanoitukset tutkimusaiheekseni.

The Hold Steadyn laulaja ja kappaleiden sanoittaja Craig Finn (s. 1971) syntyi Bostonissa,
mutta vietti nuoruutensa Edinan l#hidssd, Minneapolisin etelipuolella.! Monet Finnin
sanoitusten tapahtumat sijoittuvatkin Minneapolisin alueelle, ja esimerkiksi Edina mainitaan

Separation Sunday (2003) -albumin avausraidalla "Hornets! Hornets!””:

We we’re living up at Nicollet and 66
With three skaters and some hoodrat chick.
Drove the wrong way down 169.

Almost died up by Edina High.

(SS, 1.)

High schoolin jdlkeen Craig Finn opiskeli Boston Collegessa, josta valmistuttuaan 1993,
muutti takaisin Minneapolisiin ja perusti The Hold Steadyn edeltdjin, Lifter Pullerin.? Yhtye
toimi aktiivisena vuosina 1994-2000 julkaisten kolme studioalbumia ja yhden EP:n. Lifter
Puller ei kuitenkaan noussut suuremman yleison tietoisuuteen, vaikka saavuttikin mainetta
Minneapolisin alueella.> Vuoden 1997 huhtikuussa yhtye julkaisi yhtyeen omaa nimein
kantavan esikoisalbumin Lifter Puller (1997), ja vain puoli vuotta myohemmin ilmestyi
tdman seuraaja, Half Dead and Dynamite (1997). Néitd kahta albumia verratessa huomaa
yhtyeen kehittyneen huomattavasti lyhyen ajanjakson aikana. Half Dead and Dynamite on

edeltdjddnsd huomattavasti vauhdikkaampi ja suoraviivaisempi albumi.

Vuonna 1998 The Hold Steadyn kitaristina toimiva, ja yhtyeen sidvellyksistd pddosin
vastaava Tad Kubler liittyi Lifter Pulleriin basistiksi, ja samana vuonna yhtye julkaisi kuusi

kappaletta siséltdneen The Entertainments and Arts-EP:n (1998).

! Http://espn.go.com/sportsnation/chat/ /id/22017. Tarkistettu 29.3.2016.

2 Hittp://bem.be.edu/issues/fall_2007/linden_lane/craig-finns-inventions.html. Tarkistettu 29.3.2006

3 Http://www.citypages.com/music/the-popstream-lifter-puller-the-candy-machine-and-my-girlfriend-6639778.
Tarkistettu 29.3.2016.



Vuonna 2000 ilmestyi Lifter Pullerin viimeinen studioalbumi Fiestas and Fiascos (2000).
Albumin sanoituksissa on entistd selvemmin ndhtévissd elementtejd, joita Craig Finn on
edelleen kehittdnyt The Hold Steadyssa. Kolmesta Lifter Puller albumista Fiestas and
Fiascos on helpoiten néhtdvissd teema-albumina, vaikka albumilla esiintyvid hahmoja
nihdiin seikkailemassa jo Lifter Pullerin aikaisemmilla albumeilla.* Fiestas and Fiascos
keskittyy Nice Nice -nimiseen yokerhoon, ja lopulta sen tuhoutumiseen mistd Craig Finn on
vihjannut jo aivan ensimmadiselld Lifter Pullerille kirjoittamallaan kappaleella ’Star Wars

Hips”:

Suppose you heard about the nightclub fires,
I’ve got two big scoops:

It wasn’t just an accident,

this is not coincidence.

(Lifter Puller, 3.)

Tama on hyva esimerkki Craig Finnin tavasta rakentaa tarinakokonaisuus. Vaikka yokerhon
tuhopoltosta kerrotaan perusteellisemmin vasta yhtyeen kolmannella albumilla, idea siitd on
ollut olemassa jo aivan alusta asti. Toki Lifter Pullerin, kuten mydskéén The Hold Steadyn
tarinauniversumit eivét ole missddn nimessd kovinkaan selkeitd. Molemmat ovat tdynna
aukkoja, puutteita ja epdluotettavuutta, ja juuri tima on yksi syy, minka takia
intertekstuaalisuuden tutkiminen on mielesténi téssd yhteydessé tirkedd. Se voi nimittéin
selkeyttdd paljon albumista toiseen jatkuvaa kokonaistarinaa. Samalla voidaan edeltdavista
lainauksesta nostaa ylos huomio, ettd vaikka monesti Craig Finnin sanoituksissa tapahtumat
vaikuttavat satunnaisilta ja irrallisilta, ne eivit sitd yleensé ole. Craig Finn on itse maininnut
haastattelussa, ettd Lifter Pullerin albumeilta 16ytyvén tarinan hén oli kirjoittanut etukdteen
valmiiksi. The Hold Steadyn albumien tarinaa hén sen sijaan rakentaa levy kerrallaan.
Yhtyeiden sanoitukset eroavat myds siind, ettd Lifter Pullerin kappaleet muodostavat
yhtendisen, yhden henkilon ndkdkulmasta kerrotun tarinan, kun taas The Hold Steadyn

kappaleissa on useita kertojia, ja kappaleissa on jétetty enemmin tilaa avoimelle tulkinnalle.’

Lifter Puller lopetti toimintansa vuonna 2000, jonka jédlkeen Craig Finn muutti New Y orkiin,

eikéa ollut kahteen vuoteen musiikillisesti aktiivinen. Katseltuaan kuitenkin Tad Kublerin

4 Http://pitchfork.com/reviews/albums/13744-lifter-puller-half-dead-and-dynamite-the-entertainment-and-arts-
ep-fiestas-and-fiascos-slips-backwards/. Tarkistettu 29.3.2016.
5 Hitp://goodtimes.sc/uncategorized/bloodshed-betrayal-and-redemption/. Tarkistettu 15.6.2016.



kanssa televisiosta The Band -yhtyeen jadhyvédiskonserttia The Last Walz (1978) he péatyivat
hdmmasteleméén sitd, mink4 takia The Bandin kaltaisia yhtyeitd ei endi ole. Tdma

”vanhemman” rockperinteen kaipuu sai kaksikon perustamaan The Hold Steadyn.®

Yhtyeen ensimmaéinen albumi, vuonna 2004 ilmestynyt Almost Killed Me periaatteessa jatkoi
tekstillisesti siitd, mihin Lifter Puller oli jadnyt kaksi vuotta aiemmin. Tarinoiden
henkilohahmot olivat uusia, mutta muuten laulujen maailma vaikutti hyvin samankaltaiselta.
Kappaleet vaikuttivat kertovan jossain méarin yhtendisti tarinaa, aivan kuten Lifter
Pullerinkin kappaleet. Toki erojakin 16ytyy. Esimerkiksi laululyriikat ovat siistiytyneet, ja
Lifter Pullerin kappaleilla toisinaan esiintyneet alatyyliset ilmaukset on jdtetty ldhes

kokonaan pois.

The Hold Steadyn toinen albumi Separation Sunday ilmestyi vuonna 2005, ja se on yhtyeen
ensimmaéinen varsinainen konseptialbumi. Albumi kertoo jo A/most Killed Me -albumilla
mainitun Halleluiah-nimisen, uskonnollisen kasvatuksen saaneen tyton tasapainoilusta
hyveellisen ja paheellisen eldmén vélilld. Periaatteessa albumin tarinan voi kasittda
kuudentoista vuoden mittaisena kasvutarinana. Kuitenkin, vaikka albumi onkin tulkittavissa
konseptialbumiksi, tdysin yhtendinen ja selked se ei taaskaan ole. Craig Finn on mydntényt
kayttdvansid epaluotettavaa kertojaa, ja esimerkiksi The Hold Steadyn kaksi eri kappaletta
saattavat kertoa yhdesti tapahtumasta kahden eri kertojan nikdkulmasta.” Myds Separation
Sunday-albumin kuuntelija joutuu kokoamaan tarinan toisinaan epdmairéisista ja
monitulkintaisista kappaleista, ja epédluotettavasta kertojasta varoitetaankin varsin suoraan

heti albumin ensimmaisissa sidkeissa:

She said always remember,

never to trust me.

She said that the first night that she met me.
She said there’s gonna come a time,

when [’m gonna have to go,

with whoever’s gonna get me the highest.

(SS, 1.)

¢ Http://dailycollegian.com/2007/01/24/hold-steady-returns-hope-to-rocknroll/. Tarkistettu 1.4.2016.
" Hitp://goodtimes.sc/uncategorized/bloodshed-betrayal-and-redemption/. Tarkistettu 15.6.2016



Vaikka yhtyeen kaksi ensimmadistd albumia saivatkin kriitikoilta tunnustusta, ne jéivit varsin
pienen piirin suosioon. Siksi vuoden 2006 syksylld ilmestynyttd albumia Boys and Girls in
America voidaankin pitii pienimuotoisena lipimurtona,® vaikka se ei yhtyetti stadionluokan
artistiksi nostanutkaan. Albumilla yhtyeen dédnimaailma on kehittynyt aiempaa
suoraviivaisemmaksi, ja vaikutteet 70-luvun rockmusiikkiin, ennen kaikkea Bruce
Springsteeniin, ovat selvdsti néhtivilld. Albumilla Craig Finn pyrki myds tietoisesti
kirjoittamaan suoraviivaisempia tekstejd ja kertosdkeitd joihin kuuntelijoiden olisi helpompi
tarttua.’ Tarinallisesti albumin kappaleet ovat enemmiinkin omia kokonaisuuksiaan kuin osa
suurempaa tarinaa. Kuitenkin The Hold Steadyn tarinauniversumin padhenkil6t Halleluiah,

Gideon ja Charlemagne mainitaan esimerkiksi kappaleessa First Night™:

Charlemagne pulls street corner scams.
Gideon’s got pipe made from a Pringles can.
Holly’s insatiable.

She still looks incredible.

But she don’t look like the same girl we met,
on that first night.

(BaGid, 5.)

Yhtyeen neljds albumi Stay Positive on Separation Sundayn ohella selkeimmin
konseptialbumiksi luokiteltava albumi. Craig Finn on haastattelussa kertonut albumin idean
olevan ikddntyminen edelleen uskoen ja kunnioittaen ihanteita, joiden puolesta nuorempana
taisteli.'” Kappaleissa ei mainita aiemmin seikkaillutta kolmikkoa nimeltd, pois lukien
albumin bonusraidan kappaletta ”Ask Her for Adderall”. Albumilla on kuitenkin ndhtdvissa
selvé tarinallinen yhteys kolmeen aikaisempaan albumiin. Yksi esimerkki tésté on se, ettd
Stay Positive on konseptiltaan murhamysteeri, ja murhamysteeriin on tarinan tasolla viitattu
jo aikaisemmin Separation Sunday-albumin kappaleessa ”Charlemagne in Sweatpants”: ”Do
you want me to tell it like boy meets girl and the rest is history? / Or do you want it like a

murder mystery?”’

Stay Positive kertoo yhden kesdn mittaisesta tapahtumaketjusta, jonka aikana ainakin kaksi

henkildd kuolee. Toinen henkildistd puukotetaan, ja toinen ristiinnaulitaan. Kappaleiden

8 Http://grantland.com/hollywood-prospectus/cant-lose-the-hold-steadys-craig-finn-goes-solo/. Tarkistettu
29.3.2016.

% Http://pitchfork.com/features/interview/6497-the-hold-steady/. Tarkistettu 15.6.2016.

10 Http://www.uncut.co.uk/reviews/album/the-hold-steady-stay-positive. Tarkistettu 29.3.2016.



teemat ovat tuttuja aiemmilta The Hold Steady seké Lifter Puller-albumeilta. Tapahtumiin
sekoittuu runsaasti huumeidenkdyttod, hallusinaatioita, selvindkdisyyttd, ennustamista ja
uskonnollista tematiikkaa. Epédluotettavien kertojien ja hahmojen nimettomyyden vuoksi

tarina jad kuitenkin jélleen kerran hyvin avonaiseksi erilaisille tulkinnoille.

Stay Positiven ilmestyessé yhtye oli vakiinnuttanut suosionsa Yhdysvalloissa, misti kertoo
tdméan albumin sekd sen jilkeisten albumien Billboard 200 -listan sijoitukset: 30, 26 ja 28.
Albumien myyntimadrit ovat Yhdysvalloissa varsin ldhelld toisiaan, ja parhaimmillaan The
Hold Steadyn albumi on viipynyt Billboardin listalla vain kahden viikon ajan.!! Tama
osoittaa, ettd yhtyeelld on vakiintunut kuulijakunta, joka ostaa uuden albumin sen

ilmestymisviikolla, mutta satunnaisostajille albumit eivét juuri kdy kaupaksi.

Vuonna 2010 ilmestynyt viides studioalbumi Heaven is Whenever on Boys and Girls in
American ohella kenties irrallisin The Hold Steadyn tarinakokonaisuudesta. Samalla on
vaikea ndhda albumilla yhtendistd teemaa, vaikka tietyssd mielessd myds tilld albumilla
kisitellddn vanhenemista ja aikuistumista. Heaven is Whenever-albumin kappaleissa on —
luonnollisesti — viitteitd aikaisempiin albumeihin, mutta ne tuntuvat olevan varsin

merkityksettdmié ja antavan vain védhén lisdtietoa tarinakokonaisuuteen.

Vuosien 2004 ja 2010 vélilla The Hold Steady oli julkaissut viisi albumia ja viettdnyt myos
varsin vauhdikasta kiertue-elaméaa. Erdédssd haastattelussa Craig Finn paljasti, ettei tuona
aikana ollut astunut lavalle kertaakaan selvinpdin, ja tilanne oli varsin samankaltainen myds
yhtyeen muiden jdsenten kohdalla. Kitaristi Tad Kubler sairasti haimatulehduksen vuosina
2008 ja 2009, ja hiukan ennen Heaven is Whenever-albumin dénittdmista kosketinsoittaja
Franz Nicolay lihti yhtyeestd.!? Albumin valmistuttua yhtye jéikin tauolle, jonka aikana
Craig Finn &anitti ja julkaisi ensimmaéisen sooloalbuminsa Clear Heart, Full Eyes (2012).

Toinen sooloalbumi, Faith in the Future seurasi syyskuussa 2015.

The Hold Steadyn palattua tauolta julkaistiin maaliskuussa 2014 yhtyeen toistaiseksi tuorein
albumi Teeth Dreams. Albumin kantava teema on ahdistus, joskin se piilotetaan jélleen

kerran vauhdikkaiden tapahtumien lomaan. Craig Finn on kertonut albumin sanoituksiin

' Http://www.billboard.com/artist/414001/hold-steady/chart. Tarkistettu 29.3.2016.
12 Http://pitchfork.com/features/articles/9327-massive-nights-ten-years-of-the-hold-steady/. Tarkistettu
29.3.2016.



vaikuttaneen hinen ditinsd kuoleman, ja siitd seuranneen masennuksen jonka aikana hén luki
kahteen kertaan kirjailija David Foster Wallacen piiteoksen Infinite Jest (1996).!°> Ennen
Teeth Dreams-albumin julkaisua yhtye my0s dénitti ja julkaisi Game of Thrones -

televisiosarjaa varten tehdyn kappaleen ”The Bear and the Maiden Fair” (2013).

Viitdn, ettd THS:n, Lifter Pullerin ja Craig Finnin sooloalbumien kappaleiden tarinat
sijoittuvat samaan, fiktiiviseen todellisuuteen. Kuitenkaan ndiden kolmen yhtyeen / artistin
albumien teksteistd 10ytyy varsin vdhén viittauksia muihin kahteen yhtyeeseen / artistiin.
Niin ollen keskityn analyysissani 1&hinni siis THS:n tarinakokonaisuuteen. Joka tapauksessa

kiytan tastd yhteisestd, fiktiivisestd maailmasta termid THS:n farinauniversumi.

The Hold Steadyn sanoitukset tarjoavat mielestdni erittdin mielenkiintoisen ja toistaiseksi
kartoittamattoman kentén tutkimukselle. Sanoituksista on l9ydettivissd esimerkiksi runsaasti
uskonnollista tematiikkaa ja populaarikulttuuriviittauksia. Kappaleiden tarinat kertovat
nuorista ihmisisti jotka kamppailevat hyvén ja huonon eldmain vailill4, valiten liian usein
erilaisten pdihteiden virittdman tien. Edelld mainittujen aiheiden lisdksi esimerkiksi

sanoitusten naiskuva ja sukupuoliroolit olisivat mielestdni varsin rikkaita tutkimuskohteita.

The Hold Steady (téstd eteenpdin THS) on siis vuoden 2016 alkuun mennessé julkaissut
kuusi albumia joista analyysissa kdytdn seuraavia lyhenteiti: Almost Killed Me (AKM),
Separation Sunday (SS), Boys and Girls in America (BaGiA), Stay Positive (SP), Heaven is
Whenever (HiW) ja Teeth Dreams (TD). Liséksi, koska joudun analyysissani kisittelemiin
my0s kappaleita joita ei varsinaisilta albumeilta 10ydy, viittaan albumeiden AKM ja BaGiA -
kohdalla ndiden albumien Australian painoksiin, joilta 10ytyy yhteensd yhdeksdn muilla
albumeilla julkaisematonta bonuskappaletta. Lisdksi viittaan albumin SP kohdalla albumin
rajoitettuun painokseen, johon kuuluu kolme yliméaréistd kappaletta. Mainitsen aina

erikseen, jos viittaan kappaleeseen jota ei 10ydy miltdan THS:n albumeista.

13 Http://www.independent.co.uk/arts-entertainment/music/features/the-hold-steady-were-treating-our-neuroses-
like-pets-9223634.html. Tarkistettu 29.3.2016.



3 TUTKIMUKSEN TEOREETTINEN TAUSTA JA TUTKIMUSMENETELMAT

Tassd luvussa kdyn ldvitse tutkimuksen teoreettista taustaa sekd kayttimiani menetelmia.
Ensin kédyn lavitse populaarikulttuurin ja rocklyriikan tutkimusta ja tutkimusmenetelmié.
Témin jilkeen pohdin intertekstuaalisuuden tutkimusta. Luvun lopussa esittelen Kiril
Taranovskin subtekstianalyysin kytkentdtyypit, ja osoitan, minkalaisia subtekstejd on

16ydettavissd THS:n kappaleista.

3.1 Populaarikulttuurin tutkimuksesta rocklyriikan analyysiin

Populaarikulttuuria on viime aikoina alettu tutkia yhad enenevassd méarin, mutta mita
populaarikulttuuri tarkalleen ottaen on? Sitd ovat pohtineet ainakin Kari Kallioniemi ja

Hannu Salmi:

Populaarikulttuuri-termi sellaisenaan on kuin tyhjé vasu, joka tdyttyy aina kaytto- ja
madrittelytilanteen mukaan. Keskeinen ongelma termin maarittelyssi on, etta
populaarikulttuuri tuntuu aina viittaavan joko lasni- tai poissaolevaan toiseuteen, joka
on usein my0s kategorinen mééritelma tietystd eliméanalueesta: massakulttuuri,

kansankulttuuri, valtakulttuuri, tydvaenkulttuuri jne. (Kallioniemi & Salmi 1995, 12.)

On siis varsin hankalaa, ellei perdti mahdotonta vastata tyhjentévésti kysymykseen mita
populaarikulttuuri on? Teoksessa Porvariskodista maailmankylddn Kallioniemi ja Salmi
sanovat, ettd populaarikulttuuri-késitettd voisi méaéritelld ainakin kahdeksasta eri
ndkokulmasta. Populaaria kulttuuria on ollut olemassa varsin pitkddn, mutta edellisen
vuosisadan jalkimmaiselld puoliskolla se on oikeastaan muotoutunut sellaiseksi, millaisena
me sen tdndén ymmarramme. Vaikka populaarikulttuuri ymmarretddan monesti enemmiston,
tai massojen kulttuurina, on kyseessé alati muotoutuva kulttuurin muoto joka luo uutta, mutta

my0s kierrdttdd ja luo vanhaa uudelleen.

Voidaan esimerkiksi viittdd, ettd ddnilevyteollisuuden my6td Antonio Vivaldin Neljd
vuodenaikaa on muuttunut popmusiikiksi: populaarikulttuuria ei tdsséd tapauksessa ole
tietty siséltd vaan mediadiskurssi. Samaan tapaan on kidynyt kuvataiteiden alueella:

Leonardo da Vincin Mona Lisa ja Ferdinand von Wrightin Taistelevat metsot ovat
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muuttuneet populaarikulttuuriksi reproduktioiden kautta. (Kallioniemi & Salmi 1995,

22)

Myos populaarimusiikin tutkimus on varsin nuori tieteenala, mutta niin on myds
populaarimusiikki musiikinlajina. Ensimmaéisind populaarimusiikin vakavasti ottaneina
tutkijoina voidaan pitééd brittildistd sosiologi Simon Frithid sekd amerikkalaista
kulttuurintutkija Lawrence Grossbergid. Molemmat ovat kisitelleet rockmusiikkia 70-luvulta
alkaen, ja vaikka molemmat alkavat teoreetikoina olla jo hieman vanhentuneita, ovat heidén
saavutuksensa rockmusiikin tutkimuksessa kiistattomat. Kolmas varhaisen populaarimusiikin
tutkimuksen suuri nimi on saksalainen filosofi ja sosiologi Theodor W. Adorno. Kirjassaan

Populaarimusiikin tutkimus (2007) Marko Aho ja Antti-Ville Kérjd mainitsevat ett:

Kaikilla tieteenaloilla on luonnollisesti kaanoninsa, ja myds populaarimusiikin
tutkimuksen historiasta 10ytyy klassikkonsa, joiden uudelleentulkinta on osa
nykyistéikin tieteellistd keskustelua. Niinpd on miltei mahdotonta ohittaa Theodor W.
Adornon perintda silloin, kun tarkastelussa on moderni teollisesti tuotettava musiikki.

(Aho & Karjd 2007, 15.)

Toki on sanottava, ettd Adorno keskittyi musiikkiteteessddn nimenomaan musiikkiin, eikd
ndin ollen relevantti tdimén tutkielman yhteydessa. Tasté syysté jitdn Adornon tdmén

tutkimuksen ulkopuolelle.

Populaarimusiikin juuret ovat jiljitettdvissé ainakin antiikin aikaan, tai vield kauemmaksikin.
Voi oikeastaan sanoa, ettd niin kauan kuin puhuttua kieltd on ollut olemassa, on ollut myos
runonlaulantaa, ja ennen kirjoitettua kieltd oli olemassa suullinen runoperinne. Voimme
paételld, ettd Homeros loi mestariteoksensa muistinvaraisesti ja esitti ne suullisesti.
Kirjallisuus sanan kirjaimellisessa merkityksessi sai alkunsa, kun Homeroksen teokset
kirjoitettiin muistiin. (Oksala 2008, 12.) Runonlaulanta puolestaan viittaa suulliseen
tarinankerrontaperinteeseen, joka jatkuu vield nykyédéankin. Populaarimusiikin voidaankin

tavallaan olettaa olevan modernia suullista tarinankerrontaa.

Populaarimusiikin voidaan nédhda kehittyneen 1900-luvun alkupuolella, ja tdstd puolestaan
rockmusiikki erottui hieman myohemmin omaksi alalajikseen. Paljon on keskusteltu

populaarimusiikin luokittelusta ja kategorisoinnista, mutta mielesténi tillainen kiistely on
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varsin turhaa ja aikaa vievda puuhaa joka harvemmin johtaa yhtdén mihinkdan. Samoilla

linjoilla ovat my6s Helmi Jarviluoma ja Tarja Rautiainen:

Arkikielessd populaarimusiikin késitettd kdytetddn pohtimatta juurikaan tarkemmin
sen sisdltdd. Se on elastinen termi, joka taipuu kulloisenkin puhujan ja perspektiivin
mukaisesti. Yleisesti voidaan sanoa ettd populaarimusiikki on yksi musiikillinen

kategoria muiden joukossa. (Jarviluoma & Rautiainen 2003, 169.)

Simon Frithin mukaan ”’[pJopmusiikki on syntynyt déniteteollisuuden tavoitellessa suurta
yleis0d; muut musiikin lajit eivit ole syntyneet siten” (Frith 1988, 8). Populaarimusiikista
puhuttaessa ei siis voi tdysin sivuuttaa sen kaupallisia tarkoitusperid, ja osittain tistd syysti
populaarimusiikkia onkin pidetty ”alhaisempana” musiikinlajina kuin aiemmin kehittyneité

musiikinlajeja. Jarviluoman ja Rautiaisen mukaan:

Alun pitden populaari on ollut poliittinen ja lakitermi. Se viittasi eurooppalaisissa
kdytdnnoissd mm. poliittiseen jarjestelméén, johon koko kansa otti osaa, mutta sithen
liittyi my0s “matalan” vivahde: sanan kdyttoon liittyi tietynlainen alaspéin

katsominen. (Jarviluoma & Rautiainen 2003, 170.)

Kallioniemi ja Salmi puolestaan kirjoittavat, ettd populaari tulee latinalaisesta termista
populus, joka viittaa roomalaisen lain mukaisesti enemmistoon. ”Etymologisesti ajatellen
populaarikulttuurin voisi siis tulkita juuri enemmiston kulttuuriksi: se viittaa
kulttuurintuotteisiin, joita eniten kulutetaan” (Kallioniemi & Salmi 1995, 14). Joka

tapauksessa voidaan sanoa populaarikulttuurissa olevan kyse massojen kulttuurista.

En ota kantaa popin ja rockin kaupallisuuteen, enkd mydskddn ldhde selvittimiin kovin
tarkasti niiden eroja. Parlando Musiikkisanakirjan (2002) mukaan popmusiikki on 1900-
luvulla kehitetty musiikkityyli joka tédhtdd suuren yleison suosioon. Popmusiikki on syntynyt
iskelmistd, bluesista ja rockista mutta vilttelee samaistumista niihin, ollen helppotajuista ja
kuluttajaystavéllistd. (Zeranska-Gebert & Lampinen 2002, 243.) Rock on puolestaan
maédritelty popmusiikin tyyliksi, jolle on tyypillistd ilmaisuvoimainen soololaulu, korostettu
rytmiikka, vahva drive ja sdhkoisesti vahvistettujen soitinten kdytté (Zeranska-Gebert &
Lampinen 2002, 261). Mielesténi popin voi tulkita olevan hiukan kevyempaa,

kaupallisempaa ja helpommin ldhestyttavdd musiikkia rockiin verrattuna. Erot eivét
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kuitenkaan ole suuret, ja nykyéédn onkin kdytdnndssd mahdotonta sanoa missi popin ja rockin
raja sijaitsee. Tutkielmassani puhun rockmusiikista enké popista silld perusteella, etten pida
THS:n musiikkia helppotajuisena ja kuluttajaystavillisend, ainakaan jos vertaa sitd radioiden
soittolistalta normaalisti kuultuihin kappaleisiin. Lisdksi THS:n musiikissa tayttyvét kaikki
kriteerit joita Zeranska-Gebert ja Lampinen ovat kéyttineet rockmusiikin méairittelyssa.
Populaarimusiikki on varsin monimuotoista, ja jos populaarimusiikin tutkimuksessa pyritdin

keskittymidn yksinomaan sanoituksiin, on siind omat ongelmansa. Marko Ahon mukaan:

Soiva musiikki on jo siksi haastava tutkimuskohde, etté siind yhdistyy niin
monenlaisia merkityksen tuotannon tapoja: musiikki kantaa sanattomia eleiti,
kielenkaltaisia konnotaatioita, selvid laulettuja sanoja, ja sithen liittyy oleellisesti
myds visuaalinen ja kinesteettinen elementti (musiikki ei ole sama kuultuna kuin

nédhtyni ja kuultuna). (Aho 2007, 128.)

Samoihin ongelmakohtiin on viitannut myds Atte Oksanen:

Monitieteisend alana rocklyriikan tutkimus voidaan ndhdi osana niin kirjallisuuden-,
musiikin- kuin kulttuurintutkimusta. Kohde on haastava, koska tutkijan taytyy
tekstuaalisen analyysin lisdksi vahintddnkin sivuta musiikkia ja musiikin tuottamisen

ja esittdmisen konteksteja. (Oksanen 2007, 160.)

Oksanen myds mainitsee, ettd puhdas tekstuaalinen analyysi ilman tuntemusta tutkittavan
bandin musiikista, tyylistd ja imagosta saattaa johtaa tulkintoihin, joita asianharrastajat
pitdvit huvittavina ja jopa vddrind (Oksanen 2007, 160). Vaikka keskityn analyysissani
ennen kaikkea sanoituksiin jéttden musiikin muut elementit varsin vidhélle huomiolle, en
usko torméddvéani Oksasen mainitsemaan ongelmaan. Tama johtuu siitd syystd, ettd tunnen
analyysini kohteena olevan yhtyeen, sen musiikin, tyylin ja imagon mielestini sen verran
perusteellisesti, ettd en usko tekevini Oksasen mainitsemia huvittavia virhetulkintoja.
Analyysissani otan huomioon yhtyeen musiikin muut seikat siind mielessé kuin se on

tarpeellista saavuttaakseni parhaan mahdollisen tulkinnan.

Jos rock-kappale koostuu yleensi sdvellyksesté ja sanoituksesta, en itse nde mitddn ongelmaa
siind, ettd nditd kahta tutkittaisiin erillisind yksikoind, jos tutkimuksen aihe itsessédén ei sitd

vaadi. Myonnén laululyriikan tutkimuksessa olevan omat ongelmansa, jos sitéd aikoo tutkia
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vailla d4ntd, mutta mielestéini ndmé ongelmat pystytdin melko hyvin kiertdméén ilman ettd

ne vadristiavit tutkimusta.

Vaikka rocklyriikkaa on tutkittu aiemminkin, ensimmaéinen suomalainen teos joka kisittelee
rocklyriikkaa kirjallisuudentutkimuksen kentélld, ilmestyi vasta vuonna 2006 (Lahtinen &
Lehtimdki 2006, 9). Teoksen johdannossa kritisoidaan Simon Frithid esimerkiksi siit4, ettd
”Frith tuntuu ajattelevan, etti sanoitus on vain jotakin ylimdariisté, joka tulee soundin ja
rytmin mukana jos on tullakseen” (Lahtinen & Lehtiméki 2006, 25). Kuten Frith asian itse
ilmaisee: ”Suurin osa rockalbumeista tekee ensivaikutuksensa musiikillisesti, eika
sanallisesti. Sanat, jos niitd ollenkaan huomataan, imetddn vasta kun musiikki on jattanyt
jalkensa.” (Frith 1988, 17.) Tastd olen Lahtisen ja Lehtimden tavoin eri mieltd Frithin kanssa.
Vaikka rockmusiikissa déni olisikin johtavassa osassa, niin ilman sanoituksia suuri osa
kappaleista jdisi pahasti vajavaisiksi. Viitén sanoitusten olevan tasavertaisia kumppaneita

soundin ja rytmin kanssa.

Populaarimusiikin tutkimuksen alusta asti sitd on vahatelty akateemisessa maailmassa. Tasti
ovat puhuneet seké Frith ettd Grossberg, ja siithen viittaavat myds Lahtinen ja Lehtiméki.
Olen kuitenkin sitd mieltd, ettd nykydén populaarimusiikki ja populaarikulttuuri ovat
lansimaissa saavuttaneet niin suuren osan ihmisten jokapdiviisestd elimastd, ettd ne kdyvét
aivan hyvin akateemisen tutkimuksen kohteiksi siind missa esimerkiksi kirjallisuus ja
kuvataiteetkin. Toki vield 2000-luvun alussa Helmi Jérviluoma ja Tarja Rautiainen
kirjoittivat ettd: ’[pJopulaarimusiikki ja sen tutkimus heréttdd kuitenkin edelleen voimakkaita
mielipiteitd ja kannanottoja: se sijoittuu ’korkeaa” ja matalaa” kulttuuria koskevien

kiistojen keskioon (Jarviluoma & Rautiainen 2003, 169).

Populaarimusiikin- ja yleisemmin ottaen populaarikulttuurin tutkimus tulee pdivé pdivalta
hyvéksytymmaiksi tutkimusalaksi tiedeyhteisdissd. Viimeisen sadan vuoden aikana
populaarikulttuurista on kasvanut niin suuri osa linsimaisen ithmisen jokapdiviistd eldmaa,

ettd sen sivuuttaminen tieteissé alkaa kdyda ldhes mahdottomaksi.

Voimme vetdd ainakin yhden johtopaitoksen kaikesta populaarimusiikin ja
populaarimusiikin tutkimuksen ympérilla kdydysti keskustelusta: populaarimusiikin
kulttuurinen merkitys on kiistimétonta. Yhté kiistimatontd on sen taloudellinen

merkitys. Populaarimusiikki on lasné ldhestulkoon kaikkialla maapallolla ja ldpiisee
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arkielimdmme monin tavoin, joita aina emme edes selkeésti tiedosta, saati sitten

kuuntele. (Jarviluoma & Rautiainen 2003, 174.)

Kysymys ei siis ole mielestdni siitd, voidaanko pop- ja rockmusiikkia tutkia tieteellisesti,
vaan tdrkedmpdd on se, miten sitd tutkitaan. Itse tutkin sitd nimenomaan sanoitusten kautta
rajaten musiikin ja esiintymisen mahdollisuuksien mukaan ulos analyysista. Tdmi muodostaa
jélleen tiettyjd ongelmia, joita edelld jo hiukan sivusin. Esimerkiksi Atte Oksanen on
maininnut rocklyriikan tutkimuksen olevan yleisesti ottaen populaarimusiikin tutkimuksen
marginaalissa (Oksanen 2007, 159-160). Tietysti oma tutkimukseni ei ensisijaisesti
pohjaakaan musiikintutkimukseen, vaan tutkin teksteja kirjallisuustieteen ndkokulmasta, sen
tyovilineitd apuna kdyttden. Oksanen onkin maininnut myds ettd: ’Perinteinen
kirjallisuusanalyysi on helpompi toteuttaa, jos ei tarvitse miettid tekstinulkoisia seikkoja”

(Oksanen 2007, 163).

Yksi rocklyriikan analyysin ongelmista liittyy toistoon. ”’Kirjoitetussa runoudessa toisto
toimii usein harkittuna tyylikeinona, mutta liikaa kaytettyné se heikentda tekstin laatua.
Rocklyriikka sen sijaan rakentuu toistolle, mik4 saattaa vaikeuttaa sen tulkintaa.” (Oksanen
2007, 168.) Oksanen on oikeassa, mutta en née tdstd kuitenkaan koituvan suuria ongelmia
omassa analyysissani. Ensiksikin THS kayttda rockyhtyeeksi yllattdvan vdhin toistoa
kappaleidensa sisdlld. Kappaleesta toiseen on kuitenkin 16ydettdvissa toistuvia avainlauseita,
joiden nden nimenomaan olevan harkittuja subtekstejé, jotka sisdllytdn omaan analyysiini.
Toiseksi en nde kovinkaan haastavaksi sulkea sanoituksissa olevia toistuvia elementteja
(esim. kertosédkeet) pois analyysistani. Simon Frith puolestaan puhuu tulkinnan ongelmista,

kun kyseessé on esitettdviksi tehty teksti.

”Rockin runollisuuden” ongelma liittyi musiikissa sen sanojen kiyton sekavuuteen.
Lauluissa sanat ovat ihmisédénen merkkejd. Laulu on aina esitys, ja laulun sanat
esitetddn aina thmisddnen avulla. Ihmisdéani voi kéyttda korostuksiin myds ei-
verbaalisia keinoja: korostuksia, huokauksia, painotuksia, kangertelua, danensdvyn
muutoksia. Laulun sanat lyhyesti sanottuna toimivat kuin puhe, kuin ddnen rakenteet,
jotka ovat suoria merkkeji tunteesta ja luonteesta. Laulut ovat enemméin nédytelmid
kuin runoja. Siksi lauluntekijit kdyttavit hyvikseen puheeseen perustuvaa
tajuntaamme ihmisdinten toiminnasta, minka takia he kéyttavét yleisid fraaseja,

slangin pétkid. (Frith 1988, 39—40.)
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Ymmarran Frithin huolen rockin runollisuuden” ongelmasta, mutta uskon pystyvéni
ohittamaan tdméankin ongelman varsin hyvin. Koska analysoin tarinaa ja tulkitsen
tekstienvalisyyksid, en usko, ettd ddnenpainoilla tai d4dnensdvyn muutoksilla on suurtakaan
merkitystd analyysissani. Toki tistd on olemassa poikkeuksia, mutta niistd mainitsen aina
kulloisenkin tapauksen kohdalla. Tdmaén liséksi on huomioitava, ettd Frith vertaa lauluja
ndytelmiin. Naytelmidhédn on analysoitu hyvin paljon kirjallisuudentutkimuksessa, eika

ongelmana ole pidetty sitd, miten eri ohjaajat tai ndyttelijit tulkitsevat ndytelmén tekstié.

Muista ongelmista puhuttaessa, ei voida téssd tapauksessa sivuuttaa ongelmaa aineiston
rajauksesta. "Rocklyriikan tutkimuksessa onnistunut tutkimuskohteen rajaus on
valttiméatontd. Kaikkien tekstuaalisten suhteiden selvittiminen on loppujen lopuksi
mahdotonta.” (Oksanen 2007, 175.) Olen rajannut tutkimuskohteeni késittimaan THS:n yhta
albumia. Rajaukseni ei kuitenkaan ole aivan niin yksinkertainen, silld tutkin kuitenkin

tekstienvélisyytta.

Jokainen, joka tutkii kieltd empiirisesti — proseminaarityon tekijdsta 1dhtien — joutuu
pohtimaan luokittelun perusteita jo valitessaan ja rajatessaan aineistoa: koskaan ei
voida tutkia koko kieltd ja kaikkia tekstejd, vaan tutkimuksen kohteeksi on rajattava
hyvin pieni osa kielesti ja tekstien muodostamasta tekstimassasta. Kun rajaa
tutkimusaineistoa, on mietittdvé, milla perusteella rajauksen tekee. Jos aineistona on
useita tekstejd (tai oikeammin tekstiesiintymid) tai on otettu katkelmia useista
teksteistd, joutuu tutkija pohtimaan, milld perusteella kyseiset tekstit voidaan niputtaa

yhteen. (Shore & Mintynen 2006, 11.)

Vaikka tutkimuskohteeni onkin yksittdinen albumi, en kdly koko albumia lavitse tulkiten
albumin jokaista intertekstuaalista viittausta. Sen sijaan poimin késittelyyn albumilta
analyysin kannalta olennaisimmat viittaukset. Tdmén lisdksi, koska tutkin nimenomaan
intertekstuaalisuutta ja koko THS:n diskografian lapédisevia tarinaa, joudun analysoimaan
varsin paljon tekstisegmenttejd myds THS:n muilta albumeilta. Laht6tilanteeni on siis tutkia
albumin SP neljdétoista kappaletta, joiden intertekstuaalisuutta tutkiessani joudun
laajentamaan tutkimukseni koskemaan THS:n koko diskografiaa. Tamai tarkoittaa sitd, ettd

tutkimukseni kohteena on yhteensd kahdeksankymmentidkuusi kappaletta. Kaikkiin
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kappaleisiin en tutkimuksessani viittaa, mutta olen kdynyt jokaisen niisti ldvitse

tutkimusaiheen vaatimalla tavalla.

Tutkimuksessani on vield otettava huomioon, ettd SP on konseptialbumi, joten tilldkin
saralla analyysini tulee eroamaan normaalista rocklyriikan tutkimuksesta. Roy Shukerin
mukaan konseptialbumeissa ja rockoopperoissa on yhtendinen teema, joka voi olla
sdvellyksellinen, instrumentaalinen, tarinallinen tai lyyrinen (Shuker 1998, 5; suom. J.S.).
Vield haastavammaksi asian tekee, ettd 1dpi THS:n diskografian suurin osa kappaleista on
tavalla tai toisella yhteydessi toisiinsa. Talloin kyseessd on usean albumin kokonaisuus.
Tédmai kokonaisuus ei kuitenkaan ole tdysin yhtendinen, vaan sisiltdé runsaasti kerronnallisia
aukkoja. Juuri tdstd syystd onkin mielenkiintoista lahestyd kohdetekstid subtekstianalyysin

kautta.
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3.2 Intertekstuaalisuus ja Kiril Taranovskin subtekstianalyysi

Pro gradu -tutkielmassa tutkin siis intertekstuaalisuuden vaikutusta tekstiin, mutta mita
intertekstuaalisuus on? Yksinkertaisimmillaan intertekstuaalisuus on tekstin suhde muihin
teksteihin, eli kyse on tekstienvélisyydestd (Hosiaisluoma 2003, 357). Tekstienvilisyyttd on
ollut jo antiikin ajoista ldhtien, mutta kirjallisuuden kasitteeksi sen nosti Julia Kristeva
artikkelissaan ”Le mot, le dialogue et le roman” (1967). Artikkelissaan Kristeva mainitsee
sanan statuksen méadrittyvan seké horisontaalisesti (subjekti ja vastaanottaja) ettd
vertikaalisesti (teksti ja konteksti). Nama akselit ovat samanaikaisia ja paljastavat sen, ettd
jokainen sana on sanojen risteytymad, josta on luettavissa vahintdénkin toinen sana (Kristeva
1993, 23). Artikkelissaan Kristeva kisittelee Mihail Bahtinin dialogisuusteoriaa, josta hin
mainitsee, ettd jokainen teksti rakentuu sitaattien mosaiikkina, jokainen teksti on imenyt
itseensd toisia tekstejd ja jokainen teksti on muunnos toisista teksteistd (Kristeva 1993, 23).
Voidaan siis ajatella, ettd kaikki tekstit ovat yhteydessé toisiin teksteihin, ja ndin ollen
intertekstuaalisuuden voi nihdé padttyméttoména sarjana viittauksia. Intertekstuaalisen
tutkimuksen malli hahmottuu siis Bahtinin ajatusten ja niiden kanssa yhteensopivan
semioottisen ldhestymistavan pohjalta. ”Kun kasitdimme kirjallisen teoksen eri koodien,
viestijirjestelmien tai kielten risteyskohdaksi, emme voi pitdé kiinni ajatuksesta, ettd

kirjallinen teos olisi ymmarrettavissd vain siitd itsestddn kasin” (Lyytikdinen 2009, 32).

Hosiaisluoma mainitsee kirjallisuuden sanakirjassa, ettd kirjallisuusteoreetikot ovat
ymmartaneet intertekstuaalisuudella jossain médrin eri asioita: "Michael Riffaterre
madrittelee intertekstuaalisuuden lukijan tekeméksi huomioksi teoksen ja muiden teosten
vilisistd suhteista, teosten jotka ovat joko edeltdneet tai seuraavat tita teosta” (Hosiaisluoma
2003, 357). Hosiaisluoma mainitsee myds intertekstuaalisuuden olevan laajasti ymmaérrettyna
yhteisten kirjallisten koodien ja konventioiden omaksumista. Lasse Koskela ja Lea Rojola

puolestaan kirjoittavat Roland Barthesin teoksesta S/Z (1970) seuraavasti:

S/Z on tyypillinen intertekstuaalinen tutkimus, jossa intertekstuaalisuutta ei
ymmaérretd endd tekstin vaikutukseksi toiseen tekstiin eikd edes tekstin “alla” olevan
subtekstin ja “’varsinaisen” tekstin véliseksi suhteeksi. Subtekstin késite on tissa
intertekstuaalisuudessa irrelevantti. Kaikki tekstit ovat ikdin kuin samalla tasolla, ne

litkkkuvat toistensa ldpi ja lomitse kaiken aikaa. (Koskela & Rojola 1997, 83—84.)
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Subtekstin kisitteen toi kirjallisuustieteeseen venildis-amerikkalainen slavinisti Kiril
Taranovski. Hén julkaisi vuosina 1967-1974 sarjan vendldisen Osip MandelS$tamin runoutta
kisittelevid esseitd. Vuonna 1976 ndma esseet koottiin yhdeksi teokseksi, Essays on

MandelStam.

Pekka Tammi kasittelee alun perin vuonna 1991 julkaistussa artikkelissaan “Tekstist4,
subtekstistd ja intertekstuaalisista kytkenndistd” analyysimetodia, jota Taranovski kéytti
analysoidessaan MandelStamin runoutta. Oma analyysini ldhtee liikkeelle tdstd metodista,
jonka avulla jisennédn kohdeteksteissd esiintyvit subtekstit. Timén jdlkeen luon oman

tulkinnan siitd, mikd merkitys subteksteilla kohdetekstisséni on.

Vaikka Tammi sanoo, ettd hinen artikkelissaan kasitteleménsa intertekstuaalisuuden
kysymykset eivit ole endd lansimaisen (jdlkistrukturalistisen) teorian kannalta kaikkein
mielenkiintoisimpia, hén jatkaa ettd: ”vasta kun ongelma on rajattu, voidaan nidhdé siihen
sisdltyvé syvyys (tekstin tulkinnalle avautuvat mahdollisuudet)” (Tammi 2006, 60). Tammen
artikkeli ilmestyi vuonna 1991, ja jos Tammen mielestd hénen késittelemédnsd kysymykset
olivat jo tuolloin vanhentuneita, niin miksi kasitelld niitd vield kaksikymmentdviisi vuotta

my6hemmin?

Tilanne intertekstuaalisuuden kentdlld on kuitenkin muuttunut radikaalisti sitten Tammen
artikkelin ilmestymisen. 2000-luvulla internet on yleistynyt lansimaissa ihmisten
jokapdiviiseksi kdyttovilineeksi. Verkossa kulkee jatkuvasti loputon méira tietoa, ja tuo
tieto on aivan kdtemme ulottuvilla. Thmisten késitellessd entistd suurempia tietoméérid he
tulevat my0s havainneeksi entistd enemman linkkeja kdsittelemiensd asioiden viélilld. Koska
intertekstuaalisuuden havainnointi on merkittavisti helpottunut, pidédn Taranovskin
subtekstianalyysia jélleen ajankohtaisena. Tutkimuksessani kiytdn internetin tietokantoja
hyviékseni subtekstien havainnointiin, minki jélkeen Taranovskin subtekstianalyysista on
merkittdvésti hyotyd subtekstien luokittelussa. Vaikka Tammen mukaan Taranovskin
subtekstianalyysin nostamat intertektekstuaalisuuden kysymykset eivit 1990-luvun alussa
olleetkaan enid kaikkein mielenkiintoisimpia, pyrin omassa tutkielmassani paivittimaén
vanhaa analyysia, ja osoittamaan kuinka Taranovskin subtekstianalyysi on edlleen erittdin

kayttokelpoinen malli intertekstuaalisuutta tutkittaessa.
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Vaikka Taranovski teki meille tutuksi subtekstin késitteen, ei termi ole niinkdadn uusi, ja usein
termilld on tarkoitettu mitéd tahansa “kétkettyd” merkitystd, joka voidaan 16ytad tekstin
primaarimerkityksen alta. Tammi mainitsee artikkelissaan neuvostoliittolaisen filologi T. 1.
Silmanin, joka artikkelissaan ”Podtekst kak lingvistitSeskoe javlenie” (subteksti kielellisend

ilmidnd, 1969) kirjoittaa etti:

[K]asitteelld kuvataan ”sanoin lausumatonta, katkettyd, mutta lukijan tai kuulijan
havaittavissa olevaa merkitysté, jonka maaritty episodi tai ilmaus (ts. maaritty
tekstisegmentti) omaa”. Liséksi Silman korostaa, ettd kétketty merkitys aktivoituu
vasta suhteessa johonkin kontekstiin, joka muodostuu toisista ilmaisuista (toisista
tekstisegmenteistd): ”Jokaisen subtekstuaalisen merkityksen pohjalla on aina jotain jo
kertaalleen lausuttua, joka muodossa tai toisessa luodaan uudestaan”. Tdssd on jo
esitetty subtekstianalyysin keskeinen oletus, jota tutkimuksessa joudutaan

soveltamaan. (Tammi 2006, 60.)

Subtekstistd puhuttaessa on kuitenkin pidettdva mielessé, ettd Taranovskin analyysi rajoittuu
ainoastaan Mandel$tamin tuotantoon. Tammi mainitsee myds, ettd Taranovski ei ole esittanyt
malliaan yleisend teoriana, vaan hdnen pddméairidniin on ollut vain valitun aineiston
erikoisongelmien kuvaus. Itseéni kiinnostaa Taranovskin metodissa se, mitd Tammi
artikkelissaan sanoo: "Kyseessd on myos /lukemisen strategia, joka sopii ehké erikoisen
hyvin moderniin lyriikkaan, mutta jota voidaan samalla kéyttdd yleisempéni tulkinnan
mallina. Mitd tahansa tekstid voidaan yrittdd lukea mallin avulla, jolloin se paljastaa meille

intertekstuaaliset ulottuvuutensa.” (Tammi 2006, 62.)

Vaikka oma tutkimuskohteeni ei olekaan runoutta, vaan laululyriikkaa, miellin sen menevén
hyvin (post)modernin lyriikan késitteen alle, ja koen Taranovskin metodista olevan itselleni
paljon apua selvittdesséni tutkimuskohteeni intertekstuaalisuutta. Kéytéin Taranovskin
metodia ty0kaluna, jolla poimin tutkimuskohteestani intertekstuaaliset viitteet, joita
myShemmaéssé vaiheessa tutkimusta analysoin. Toisin sanoen pyrin selvittimain mita
kirjoittaja on halunnut lukijalle sanoa néilla viitteilld, ja mitd ne merkitsevét tekstin
tarinakokonaisuuden kannalta. En kéytd Taranovskin metodia kokonaisuudessaan, vaan siind
madrin kuin nden sen parhaaksi. Kuten mySdhemmin osoitan, metodissa on myds omat

heikkoutensa, jotka tosin koetan omassa tutkimuksessani jattdd huomiotta.
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Taranovskin analyyseissa relevantti kehys MandelStamin runoille 10ytyy aina toisista
kaunokirjallisista teksteistd. Ja néité tekstin elementeille semanttisen motivaation antavia
toisia tekstejd Taranovski kutsuu subtekstiksi (Tammi 2006, 63). Tammi mainitsee, ettd
vaikka “kasittdimaton” kielikuva tai muu tekstuaalinen yksityiskohta voi tulla motivoiduksi
vasta, kun sen yhteydet toisiin kaunokirjallisiin teksteihin paljastetaan. Kuitenkin ilmaisut
ovat harvoin tdysin vailla tehtdvdid myoskédn runon lokaalissa kontekstissa — tai ainakin niille

voidaan tulkinnassa keksid jokin temaattinen tehtéva.

[V]aikka runon elementti saakin motivaationsa suhteessa paradigmaattiseen tasoon
(suhteessa toisiin teksteihin), lukija yleensé pyrkii antamaan sille tehtdvin myds
tekstin syntagmassa. Tama voi unohtua analyysissa, jos kaikki huomio kiinnitetdan
subteksteihin — kuten itse asiassa helposti tapahtuu Taranovskin metodia

sovellettaessa. (Tammi 2006, 63—64.)

Téassd onkin yksi oman analyysini kulmakivistd. Vaikka haluan nostaa tutkimuskohteestani
esiin sen subtekstit, en oleta, ettd kokonaisuuden huomioon ottaen relevantti kehys 16ytyisi
aina toisista kaunokirjallisista teksteistd. Véitdn, ettd teksteistd pystyy nauttimaan ja niitd
pystytdédn analysoimaan perinteisemmassékin tulkinnassa. Taranovskin analyysimetodia

kayttdmalld voimme kuitenkin saada lisdarvoa kohdetekstien tulkinnassa.

Artikkelissaan Tammi lainaa Taranovskia, jonka mukaan “kirjallinen subteksti voidaan
madritelld ’jo olemassaolevaksi tekstiksi (tai joukoksi tekstejd), joka tulee esiin [reflected in]
uudessa tekstissd’. Téllainen tapaus voi kuitenkin toteutua monella tapaa.” (Tammi 2006,
66.) Artikkelissa mainitaan muutamia néistd toteutumistavoista, joissa voi olla suuriakin
eroja. Taranovski erottelee ainakin subteksteistd tekstin, joka toimii “yksinkertaisena
impulssina” uutta tekstid kirjoitettaessa, tekstin joka tukee tai paljastaa myohemman tekstin
runollisen sanoman”, seka tekstin jota “runoilija késittelee poleemisesti”. Néisti
ensimmdiinen vaihtoehto viittaa 1ahinnd tekstin syntyhistoriaan, eikd auta ymmartdméaan
runoa paremmin siithen koodatun tematiikan kannalta. Kaksi jilkimmaistd tapausta sen sijaan
voivat antaa meille suuremman mééran poeettista informaatiota. Toisin sanoen subtekstissi

ei ole kyse siitd, mistd se on ldhtdisin, vaan siitd, mikd sen funktio on kohdetekstissa.

”On yksi tehtdva paikallistaa tekstisegementtiin kitkeytyva subteksti, mutta on kokonaan

toinen tehtiva padttiad, mitd uusia merkityksid yhteyden havaitseminen tuo mukanaan”
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(Tammi 2006, 67). Téssd vaiheessa alkavat Taranovskin analyysimallin ongelmat, koska
Taranovski painottaa, ettd kytkentd kahden tekstin vélilld ei ole vilttimattd paikallinen,
madrattyihin segmentteihin rajoittuva suhde. Tdma4 siis tarkoittaa sitd, ettd tekstikytkentdjen
paljastuminen voi saada meididt huomaamaan kokonaisen verkoston myds toisia,
merkitykselliseksi osoittautuvia suhteita. Jos tekstikytkentdja jatkaa jatkamistaan, ei analyysi
lopu ennen kuin on lukenut kaikki maailman teokset, silld tdssd mallissa kaikki tekstit tulevat
kytkeytyméén toisiinsa. Kuitenkaan kaikkien maailman tekstien lukeminen ei ole

luonnollisestikaan mahdollista, eikd tutkimuksen kannalta mielekésta.

Artikkelissaan Tammi mainitsee kaksi pddvaittamaa, jotka intertekstuaalisuuden ongelmista
puhuttaessa on syytd pitdd mielessd: ’tulkinnan kannalta relevantit tekstien viliset suhteet on
pidettdva erillddn muista, ja tésséd subtekstianalyysi erkanee perinteisesté vertailevasta

tutkimuksesta”, seké:

[S]ubtekstin tarkastelu asettaa aina rinnakkain tekstikokonaisuudet, ja titi
kokonaisuuksien vilistd suhdetta on lukijan osattava tulkita. Tastd syysté tulkintaan
kuuluu aina prosessi, joka ldhtee liikkeelle yksittdisen intertekstuaalisen kytkenndn
havaitsemisesta, mutta voi milloin tahansa péddtyd arvaamattoman laajojen tekstien

vilisten suhdeverkostojen kartoitukseen. (Tammi 2006, 69.)

Eli analysoijan olisi osattava erotella relevantit subtekstit epdrelevanteista, ja
tekstikokonaisuuksia tarkastellessaan analysoija saattaa joutua meneméén yllattavinkin
syville ymmartadkseen kokonaisuuksien subteksteja. Juuri téité toista “pddongelmaa” pyrin
valttimaén pitdmalla analyysin vain tekstin ja subtekstin vilisend. En siis kiinnitd huomiota

subtekstien subteksteihin, ellen katso sen olevan analyysin kannalta vilttdméatonta.

Tammi myos listaa ongelmia, joita subtekstianalyysin soveltaminen kokonaisiin teksteihin
saattaa aiheuttaa. Ensimmaiinen ongelma késittelee jo mainitsemaani tekijén intention osuutta
subteksteissd. Analyysissani etsin nimenomaan tietoisia subteksteji, ja rajaan pois subtekstit,
joiden intentiota en pidd todennédkdisend vaan tahattomana. Toki myds ndma
tiedostamattomat subtekstitkin voivat olla lukijalle hyvinkin relevantteja. Téstd paddsemme

seuraavaan ongelmaan, joka on ongelma lukijan asemasta.
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Strukturalismin jilkeisessd tutkimuksessa on usein keskitytty vain sen véitteen
toistamiseen, ettd lukija on “vapaa” kytkemdan luetun tekstin mihin tahansa toisiin
teksteihin. [--] Kiinnostavampi kysymys liittyisi mielestini sithen rooliin, jonka
tekstiin kdtkeytyvit suhteet toisiin teksteihin antavat lukijalle. Tdssd ongelma palaa
jélleen kysymykseen tekstiin koodatusta lukijasta, silld subtekstin tulkinta edellyttda
aina madrétynlaista kulttuurista valmiutta, jonka joudumme tekstin antamista ohjeista

opettelemaan. (Tammi 2006, 92.)

Olen osittain sitd mieltd, ettd lukija on todellakin vapaa kytkemédn tekstejé tdysin vapaasti
keskendédn, mikd avaa oven loputtomalle méérille merkityksid ja tulkintoja. Siitd hetkestéd
lahtien, kun teksti tulee julkiseksi, se miti kirjoittaja tarkoitti, on vain yksi mahdollinen
tulkintatapa muiden joukossa. Toisaalta voidaan keskustella siitd, onko kirjoittajan tulkinta
“oikea” tulkinta, ja pddsemmekd 1dhemmaéksi tuota “oikeaa” tulkintaa seuraamalla
kirjoittajan ohjeistusta mahdollisimman tarkasti? Varsin erilaiset lukijat pystyvit mielestini
nauttimaan eri tavoin samasta tekstistd. Siind missi toinen keskittyy seuraamaan
pintapuolisesti tarinaa, saattaa toinen tutkia syvempid merkityksid henkilohahmojen
luonteenpiirteistd, kolmannen etsiessa tietddn subtekstien viidakossa. Tekstit eivit yleiselld
tasolla vaadi subtekstien tuntemusta jotta lukija voisi nauttia niistd, mutta subtekstit tuovat
tekstiin runsaasti lisdarvoa, ja niiden avulla voimme myos péaéstd lahemmaéksi sitd, mika oli
kirjoittajan alkuperdinen tulkinta. Lienee tarpeellista my6s mainita, ettd Lifter Pullerin
jélkeen Craig Finn alkoi teksteissdén jattdd enemmain tilaa erilaisille tulkinnoille. Finnin
mukaan kuuntelijoiden on helpompi samaistua kappaleiden teksteihin, jos he voivat

samaistua niihin omien kokemustensa kautta.'*

Ilman subtekstin ymmarrysta teksti voidaan lukea tiysin eri tavalla kuin ymmarryksella
subtekstin merkityksestd. Esimerkkind tdstd voin mainita THS:n albumin SS avauskappaleen

“Hornets! Hornets!” ja siitd 10ytyvin tekstisegmentin:

She mouthed the words along to Running Up That Hill.

That song got scratched into her soul.

He’s never heard the song before. But still he gets the metaphor.
He knows some people that switched places before.

(SS, 1.)

14 Hittp://goodtimes.sc/uncategorized/bloodshed-betrayal-and-redemption/. Tarkistettu 16.6.2016.
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Lukija, joka ei ole tietoinen tekstin subtekstisti, ei todennékodisesti osaa tulkita, mité
tekstisegmentissd esiintyvassd maininnassa ihmisten paikkojen vaihtamisesta on
todellisuudessa tarkoitettu. Sen sijaan lukijalle, joka osaa luoda kytkennin kappaleiden
“Hornets! Hornets!” ja ”Running Up That Hill” vilille, teksti antaa enemmén. ”Running Up
That Hill” on Kate Bushin kappale albumilta Hounds of Love (1985), ja kappaleen kertoja
tahtoo tehdd Jumalan kanssa sopimuksen voidakseen vaihtaa miehen ja naisen paikkoja.
Tama johtuu siitd, etteivit mies ja nainen pysty sukupuolieron vuoksi ymmaértdmaan
toisiaan.!> TAmin liséksi tekstisegmentisti on 18ydettivissi toinenkin subteksti, sikeesti
”That song got scratched into her soul”. Tdma viittaa THS:n esikoisalbumin AKM
kappaleeseen ”Certain Songs”, jolta 10ytyy sde: ”Certain songs they get scratched into our
souls”. Sée, ja koko kappale kertoo, kuinka tietyt kappaleet tietyissa tilanteissa jaavit
ihmisten mieliin muistuttamaan tuosta tilanteesta, koska nuo tilanteet antavat kappaleille
erityisen merkityksen. Selvistikin "Running Up That Hill” on yksi tillaisista kappaleista

”Hornets! Hornets!” -kappaleen naishahmolle.

Yksi vastaan tuleva ongelma kasittelee tekstin tulkintaa. ”Voimme yrittd teorian tasolla
vetdd ne rajat, joiden puitteissa olemme valmiit toimimaan, mutta itse tulkintatilanne on aina
uusi. Teoria on oma ongelmansa. Rajojen pitdvyys voidaan pdittdd vasta suhteessa
yksil6lliseen tekstiin.” (Tammi 2006, 92.) Kuten mainitsin, kdytéin Taranovskin teoriaa
ldhinna tyokaluna, jonka avulla kaivan subtekstejd esiin. Myohemmin niiden tulkitseminen
on toinen asia. Analyysissa pyrin tulkitsemaan subteksien vaikutusta tarinan ymmartdmiseen
kohdetekstin tarkan ldhiluvun avulla. Télla tarkoitan, ettd THS:n koko diskografian
haltuunotto auttaa minua padseméén lahemmaéksi oikeaa tulkintaa, seké sen avulla pystyn

valttdimaan virheelliset tulkinnat.

Yksi suurimmista ongelmista, joita timéan tyyppisessé tarkastelussa tulee vastaan, on se,
miten madrittdd mitka tekstin kohdat voidaan tulkita niin sanotuiksi "tietoisiksi
subteksteiksi”. Toisin sanoen, mitkd ovat tekstin kirjoittajan — tdssd tapauksessa Craig Finnin
— tietoisesti tekemid viittauksia? Vastauksen tdhén tietdd vain kirjoittaja itse, ja sithen on
tyydyttdva. Olen kuitenkin l&hes kaikkien subtekstien kohdalla pystynyt pdétteleméén

mielestini kaikkein todenndkdisimman vaihtoehdon. Tdssd olen kéyttéinyt hyvikseni kahta

15 Hittp://gaffa.org/cloud/music/running_up_that_hill.html. Tarkistettu 1.4.2016.
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internet-sivustoa, joista toinen on THS:n fanien yllipitdmi tietokanta'®, ja toinen puolestaan
yleisesti popkulttuuriviittauksiin keskittynyt sivusto'”. Internetisti saatavaan aineistoon olen
kuitenkin pyrkinyt suhtautumaan varauksellisesti, ja olen kdyttdnyt tervettd harkintaa valiten
aina sen vaihtoehdon, mika kulloisenkin subtekstin tapauksessa on vaikuttanut kaikkein
todenndkoisimmaltd. Ensisijaisesti olen kdyttdnyt nditd sivustoja selvittimain, mitd
intertekstuaalisia viittauksia kappaleista 10ytyy. Jos olen 16ytdnyt internetistd analyysia
tarkastelemistani subteksteistd, olen ilmoittanut siitd jokaisen tapauksen kohdalla erikseen.
Olen my0s aina merkinnyt alaviittein, kun internetistd on 16ytynyt vahvistus kullekin

subtekstille.

Tutkielmassa olen kdyttanyt kahta erilaista tapaa merkiti 1dhteet. Kirjalliset 1dhteet olen
luetteloinut tutkielman loppuun yleisen kdytdnnon mukaan. Sédhkdoiset lahteet olen puolestaan
merkinnyt alaviittein tutkielmaan sen mukaan, missé kohtaa nditd ldhteitd olen kdyttanyt.
Tédmin kahden mallin kdytdnnon olen kokenut kaikkein selkeimmaiksi siitd syystd, ettd
kirjalliset ldhteet késittelevit tutkielmassani kdyttdmaa teoriaa, kun taas sihkoiset ldhteet
osoittavat lahinna sitd, mistd olen kulloisenkin todennédkdisen tietoisen subjektin 16ytanyt.
Pédasiallisesti siis sdhkdiset ldhteet osoittavat subtekstin, jonka jélkeen olen tehnyt siitd

oman tulkinnan, ellei toisin mainita.

”Tietoisten subtekstien” ongelmaa on késitellyt myds Petri Pietildinen. Hanen artikkelissaan
”Miké kummittelee John Banvillen Aaveissa? Intertekstuaalisuus ja kulttuurinen konteksti”

mainitaan etti:

Vaikka jokainen teksti voidaan kasittdd loputtoman tekstijoukon risteyskohdaksi,
kaytdnnossé tekstien tulkinnassa keskeistd on “osoitettava’ intertekstuaalisuus.
”Osoitettavuudella” tarkoitan keskittymistd tekstistd suoranaisesti toteen ndytettdvissa

oleviin viittaussuhteisiin. (Pietildinen 1998, 128.)

Ja vield, Yrj6 Hosiaisluoma sivuaa aihetta subtekstin méadrittelyssa:

Jotta intertekstuaalisuuden tarkastelu ei johtaisi arvaamattoman laajojen

tekstienvilisten suhdeverkostojen kartoittamiseen, pyritdédn siihen ettd tulkinnan

16 Http://holdsteady.wikia.com/wiki/Main_Page. Tarkistettu 29.3.2016.
17 Http://genius.com/artists/ The-hold-steady. Tarkistettu 29.3.2016.
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kannalta relevantit tekstienviliset suhteet saadaan eroteltua epérelevanteista. Tdma
edellyttdd huolellista lahilukua. Analyyseissd koetetaan erottaa tietoiset lainaukset
tahattomista tekstienviélisistd paralleeleista. Téllaisen erottelun tekeminen
edellyttinee paradoksaalisesti tekstildhtdisen tutkijan tukeutumista jossain madrin

myos biografiseen taustatietoon. (Hosiaisluoma 2003, 881.)

Tdhén nojaten kdytén siis relevantteja subtekstejd, jolloin olen joutunut tukeutumaan
internetin fanitietokantoihin ja myos biografiseen taustatietoon. Lisdongelmia aiheuttaa myds
rocklyriikan tulkinnan subjektiivisuus. Lawrence Grossberg on kirjoittanut kyseisesté

ongelmasta seuraavasti:

On myoOnnettdva ettd yleison ja populaarien tekstien vélinen suhde on yleensa
aktiivinen ja hedelmaillinen. Tekstin merkitysti ei ole ennalta ly6ty lukkoon jossain
riippumattomassa koodistossa, johon voidaan turvautua aina sopivassa tilanteessa.
Tekstin merkitys tai toimintatapa ei sisdlly valmiina siihen itseensd. Mikddn teksti ei
’tiedd”, mitkd sen vaikutukset ovat. Ihmiset kamppailevat jatkuvasti, eivét ainoastaan
yrittdessdédn saada selville mité teksti tarkoittaa, vaan my0s pyrkiessdin saamaan sen
merkitseméddn jotain, milld olisi kytkentdja heidédn omaan eldméénsd, kokemuksiinsa,
tarpeisiinsa ja haluihinsa. Sama teksti voi merkita tulkinnasta riippuen eri asioita eri
thmisille. Samoin kuin jokaisen ithmisen tarpeet ovat erilaiset, myos jokaisen kyky

tulkita vaihtelee. (Grossberg 1995, 36-37.)

Internetin tietokannoista olen saanut arvokasta apua selvittdesséni tekstienvilisid suhteita
THS:n tuotannossa, mutta olen samalla yrittdnyt pitd4 analyysini mahdollisimman
objektiivisena. Talla tarkoitan sitd, ettd jos on ollut selkedsti ndhtdvissd kyseessd olevan
subjektiivisen tulkinnan, olen pyrkinyt jattiméan tdmén huomiotta tai ainakin mainitsemaan
siitd. On kuitenkin vdistamétontd, ettd analyysissani on jonkin verran epdvarmoja tulkintoja
sekd omia subjektiivisia mielipiteitdni. ”Juuri enemmén tai vihemmain epavarma
tulkitseminen onkin ominaista ithmistieteille, joihin my&s populaarimusiikin tutkimus kuuluu,
ja samalla ihmistieteet erottuvat tarkastelijasta riippumattomuuteen pyrkivisti

luonnontieteistd” (Aho 2007, 121-122).
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3.3 Tekstin ja subtekstin eri kytkentatyypit

Pekka Tammi mainitsee artikkelissaan keinoja, joiden kautta tekstien vilinen kytkenta
uusiksi tulkinnallisiksi kokonaisuuksiksi voi toteutua. Hén erottelee selkedsti nelja erilaista
tyyppid, ja tihdn nelijakoon pohjaan my6s omat havaintoni. Esittelen seuraavaksi THS:n ja
Lifter Pullerin kappaleilta poimituin esimerkein, miten tekstin ja subtekstin véliset kytkennat

voivat toteutua.

Tyyppi I on suora nimedminen. Tdma on varsin yksiselitteinen tapaus. Suora nimeédminen on
’teoksen- tai henkilon eksplisiitti maininta toisessa tekstissi tai muu nimen ’siteeraaminen’”
(Tammi 2006, 76). Esimerkkiné voi kayttda Lifter Pullerin Fiestas and Fiascos-albumin
kappaletta”Candy’s Room”, jonka subteksti on Bruce Springsteenin kappale ”Candy’s
Room” albumilta Darkness on the Edge of Town (1978). Subtekstin paljastaa viimeistéén se,
ettd molemmat kappaleet alkavat tdysin samanlaisella rumpukompilla, vaikka ovatkin
muuten kappaleina varsin erilaisia. Tulkitsen tissé tapauksessa subtekstin tarkoituksena
olevan ldhinnd Lifter Pullerin kappaleen liittimisen aiempaan musiikilliseen perinteeseen.
Suorassa nimedmisessi teoksen tai henkilon eksplisiitti maininta voi olla myos kitketty
uuteen tekstiin. Esimerkkind téstd toimii 7D-albumin paétoskappaleessa ”Oaks” esiintyva
tekstisegmentti: ”Sweat through the sheets. / Slept in my shoes. / Hung around with the
House of Balloons.” Tdssd subteksti on The Weeknd -nimisen artistin mixtape House of
Balloons (2011) jolta 16ytyy samanniminen kappale. Téstd voimme tulkita ainakin sen, etti
kappaleella ”Oaks” kerrotut tapahtumat eivét voi sijoittua vuotta 2011 varhaisemmaksi.
Liséksi subteksti auttaa lukijaa tekemiin tulkinnan, ettd kappale ”Oaks” kertoo huumeiden
kaytostd, kdyton lopettamisesta ja siitd seuraavista vieroitusoireista. Kuten THS:n albumeilla,
my06s House of Balloonsilla huumeet ja juhliminen ovat kantavia teemoja, niitd kuitenkaan
erityisesti ihannoimatta. The Weekndin albumi on varsin tummasivyinen'®, kuten on myds
THS:n kappale ”Oaks”, Lisiksi tulkintaa tukee biografiseen taustatietoon perehtyminen.
Kappaleen sdveltdja Tad Kubler on haastattelussa sanonut pyrkineensé tavoittamaan
tunnelmaa tilanteesta, jossa henkilé hylkda huumeita kayttivéat ystdvinsa, tietden ettei tule

endd koskaan nikeméin heitd.'”

18 Http://www.complex.com/music/2016/03/the-weeknd-house-of-balloons-fifth-anniversary. Tarkistettu
25.5.2016.
19 Http://www.vulture.com/2014/04/hold-steady-craig-finn-tad-kubler-pick-best-songs.html#. Tarkistettu
17.6.2016.
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Edelld mainittujen vaihtoehtojen liséksi kytkenndn voivat tuottaa viittaukset joko henkil6on
tai tekijadn. Esimerkiksi tekijdstd kdy tekstisegmentti BaGid-albumin avauskappaleella

”Stuck Between Stations™:

The devil and John Berryman took a walk together.

They ended up on Washington talking to the river.

He said T surround myself with doctors and deep thinkers.

But big heads with soft bodies make for lousy lovers.”

There was that night that we thought that John Berryman could fly.
But he didn’t so he died.

(BaGid, 1.)

Téssi tapauksessa subtekstikytkennén aktivoi maininta John Berrymanista, jonka avulla
my0s ylld oleva tekstisegmentti avautuu uudella tavalla. John Berryman oli yhdysvaltalainen
runoilija, joka teki itsemurhan vuonna 1972 hyppaamalld alas Minneapolissa sijaitsevalta
Washington Avenue -sillalta. Tdssé tapauksessa voimme subtekstin avulla tulkita kappaleen
kertovan ainakin jossain méérin masennuksesta ja ahdistuksesta, joita taiteen tekeminen

saattaa atheuttaa.

Viittauksena henkil66n voimme mainita BaGid-albumin samaisen, ”Stuck Between Stations”
-kappaleen alun: ”There are nights when I think that Sal Paradise was right. / Boys and girls
in America have such a sad time together.” Sal Paradise on pddhenkil6 Jack Kerouacin alter
ego Kerouacin romaanissa Matkalla, ja romaanissa hdn mainitsee suoraan ettid: "Boys and
girls in America have such a sad time together; sophistication demands that they submit to
sex immediately without proper preliminary talk. Not courting talk — real straight talk about
souls, for life is holy and every moment is precious.” (Kerouac 2008, 159.) Kyseinen
subteksti madrittdd vahvasti koko albumin teemaa ja siité tehtdvid tulkintoja, kuten Craig

Finn on haastattelussa maininnut.2°

Tyyppi II on sitaatti. Edellisestd tdima eroaa siind, ettei kyseessd ole teoksen tai henkilon
eksplisiitti maininta, vaan kyseessd on subtekstin muiden osien kdytto toisen tekstin
diskurssista. "Téssd sitaatti joutuu edustamaan subtekstid ja sen tematiikkaa

kokonaisuudessaan — usein my0s aikaisemman tekstin takana olevaa kirjallista perinnetta,

20 Http://www.thefader.com/2006/9/25/we-were-overjoyed/. Tarkistettu 17.6.2016.
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johon uusi teksti ottaa kytkennén avulla kantaa” (Tammi 2006, 78). Subtekstien sitaatit

voivat olla suoria, tai eri tavoin deformoituja.

Edella mainittu Jack Kerouacin romaanista otettu sitaatti kdy hyvin esimerkiksi juuri tista
tyypin II sitaatista. Kappaleessa ’Stuck Between Stations” esiintyva sitaatti kytkee
kappaleen, ja koko BaGiA-albumin tekstiperinteeseen johon myds Jack Kerouacin tekstit
kuuluvat. Molemmat tekstit pohtivat esimerkiksi hetkien arvostamista ja vaalimista sen sijaan
ettd syOksyttdisiin suoraan eteenpdin eliméssd. Toisin sanoen molemmissa teksteissd matka
on madranpaitd tarkeampii. Lisdksi kuten aiemmin mainitsin, kyseessé oleva subteksti myos

médrittdd lapi albumin toistuvan teeman parisuhteista ja niiden mahdollisista ongelmista.

Esimerkkinéd deformoidusta sitaatista kdy puolestaan 4KMn bonuskappaleen ”Hot Fries” sée:
’It’s my party and I’ll die if I want to”. Kyseisen sidkeen subteksti on Lesley Goren albumilta
L’ll Cry If I Want To (1963) 16ytyva kappale ”It’s My Party”, jonka kertosékeessé toistellaan:
”It’s my party and I cry if [ want to”. Tdssd subteksti on varsin kevyestd popkappaleesta,
mutta muuttamalla sanan “’cry” foneettisesti samankaltaiseen sanaan ”die”, muuttuu

deformoidun sitaatin sdvy huomattavasti synkemmaéksi.

Tyypin II alle menevit myds sitaatit teoksen tekijdn omista, aiemmista teksteistddn, ja nditd
Craig Finn kayttda runsaasti. Tarkemmin kyse on intratekstuaalisuudesta. Albumin SP

kappale Stay Positive” sisédltdd seuraavan tekstisegmentin:

When the chaperone crowned us the king and the queen
I knew that we’d arrived at a unified scene

and all those little lambs from my dreams,

well they were there too.

(SP, 8.)

Albumin BaGiA kappaleelta "Massive Nights” 10ytyy puolestaan seuraavat sékeet:

She had the gun in her mouth.

She was shooting up at her dreams.
When the chaperone said that
we’d been crowned

the king and the queen.
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(BaGiA, 8.)

Esimerkkisdkeiston viittaukset eivit kuitenkaan jdi tdhdn. ”Unified scene” -termi, joka on
varsin monimerkityksellinen ja johon palaan myohemmin analyysissani, mainitaan jo THS:n

ensimmaiselld albumilla:

I always dream about a unified scene.

There’s James King and King James and James Dean.

At a table in the corner of my unified scene.

They want a double order of love and respect.

They said they just got back from up in Hostile, Massachusetts.
(AKM, 9.)

Ja vield, kolmas “’Stay Positivesta” otetun tekstisegmentin subteksti 10ytyy myoskin THS:n
debyyttialbumin kappaleelta "Most People Are DJs”: ”When I dreamed I always dreamed
about the scene. / All these kids look like little lambs looking up at me.” Téllaiset sitaatit
teoksen tekijdn omista, aiemmista teksteistd ovat yksi osa analyysiani, joten néihin tyypin II
sitaatteihin palaan tutkielman my6hemmaéssé vaiheessa. Edelld mainittujen subtekstien
tunnistaminen auttaa tdssd tapauksessa lukijaa tekeméén tulkinnan, etti kaikissa neljassa
kappaleessa kertojahahmo on sama. Tyyppiin II siséltyvdt myos erikieliset sitaatit seké
niiden muunnokset. Téllaisia kdénnettyjé sitaatteja ei kuitenkaan THS:n sanoituksissa

tietddkseni esiinny.

tyypin III subtekstit voivat olla tyylillisid, eivit pelkéstdédn leksikaalisia. Toisin sanoen
subtekstistd lainataan jotakin tyylikeinoa. Hyva esimerkki tédsté tyypistd on THS:n kappale
”The Sweet Part of the City”, joka jéljittelee Van Morrisonin albumin Saint Dominic’s
Preview (1972) nimikappaletta seki sivellyksellisesti ettd yleistunnelmaltaan.?! Timin
liséksi, kun Van Morrisonin kappaleesta 10ytyy sékeet: ”And it’s a long way to Buffalo, it’s a

long way to Belfast City too”, on "The Sweet Part of the City” -kappaleessa vastaavasti:

It’s a long way from Cedar-Riverside to Cedars-Sinai.
Three times St. Paul to Cheyenne.
It’s a long way from Sacramento too.

We we’re bored so we started a band.

21 Http://holdsteady.wikia.com/wiki/Long_way. Tarkistettu 29.3.2016.
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(Hiw, 1.)

Viimeisen, eli tyypin IV on Tammi médritellyt seuraavasti:

Puhumme joko tapauksista, joissa samaan tekstisegmenttiin on mahdutettu viittauksia
kahteen tai useampaan subtekstiin. Tai sitten puhumme “subtekstistd subtekstissd”.
Téssd yhteen subtekstiin on upotettu toisia, vield varhaisempia subtekstejd, jolloin

syntyy — periaatteessa loputon — viittausten sarja. (Tammi 2006, 87.)

Toisin sanoen tdssd tyypissd kyse on monildhteisyydestid. Hyvin esimerkin tyypin IV

kytkennéksi tarjoaa kappaleen ”We Can Get Together” ensimmadinen sikeisto:

She played Heaven Isn’t Happening.

She played Heaven Is a Truck.

She said Heavenly was cool.

I think they were from Oxford.

I only had one single.

It was a song about a pure and simple love.

(HiW, 6.)

Kyseisesti tekstisegmentistd on 16ydettivissd useita subtekstejd. Ensinndkin “Heaven Isn’t
Happening” -sékeen subtekstiksi on 10ydettivisséd ainakin kaksi eri vaihtoehtoa. Kyseessi
saattaisi olla viittaus The Lapse -nimisen yhtyeen albumiin Heaven Ain’t happenin’ (2000).
Toisaalta internetissd on ehdotettu subtekstiksi myds Ass Ponys -yhtyeen kappaletta ”’It’s Not
Happening” albumilta Grim (1993)*? seki Talking Heads -yhtyeen kappaletta “Heaven”
albumilta Fear of Music (1979)**. ”Heaven Is a Truck” puolestaan on Pavement -yhtyeen

kappale albumilta Crooked Rain, Crooked Rain (1994).

Heavenly oli englantilainen yhtye, joka vaikutti vuosina 1989—1996. Tekstisegementin
lopussa mainittava “song about a pure and simple love” olisi helposti tulkittavissa
viittaukseksi Heavenlyn vuonna 1991 ilmestyneeseen kappaleeseen ”Our Love is Heavenly”.

Nadin ei kuitenkaan ole, vaan kyseiselld sékeelld viitataan Heavenlyn vuonna 1996

22 Http://www.thelineofbestfit.com/reviews/albums/the-hold-steady-heaven-is-whenever-28192. Tarkistettu
29.3.2016.
23 Http://holdsteady. wikia.com/wiki/Heaven Isn%27t Happening. Tarkistettu 29.3.2016.
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ilmestyneeseen kappaleeseen ”Space Manatee™?*. Tdmi on hyvi esimerkin siitd, etti osaa
subteksteisti ei ole 10ydettdvissa ainoastaan tulkinnan kautta, vaan tissédkin tapauksessa on

turvauduttava biografiseen taustatietoon.

Puhuttaessa subtekstistd subtekstissd esimerkiksi kdy jo aiemmin kdyttdméni tekstisegmentti,
jossa mainitaan The Weekndin mixtape House of Balloons. Mixtapet kootaan esimerkiksi
yhdistelemailld jo aiemmin julkaistua musiikkia artistin itsensd tekeméan musiikkiin. Talloin
THS mainitessaan tekstissddn "House of Balloons™ viittaa silld House of Balloons -
mixtapeen seka siltd 10ytyvdin samannimiseen kappaleeseen. Subtekstin subteksti puolestaan
on Siouxie and the Banshees -yhtyeen kappale "Happy House” albumilta Kaleidoscope
(1980), jota on kéytetty “House of Balloons” -kappaleen samplena.

Edelld on esitelty Kiril Taranovskin subtekstianalyysin mukaiset nelja subtekstin
kytkentityyppid, joiden mukaan késittelen THS:n kappaleilla esiintyvid kytkentdja. Koska
suurin osa THS:n kappaleilla esiintyvistd subteksteistd edustavat tyyppeja I ja II, keskityn
lahinnd niihin tyyppeihin. Ndiden kytkentdjen pohjalta analysoin sen, mikad on kunkin
subtekstin merkitys tekstiin ndhden. Lopuksi avaan vield sitd, millé tavalla subtekstien

tulkinta avaa THS:n albumeilla olevaa jatkuvaa narratiivia.

Analyysiosiossa mainitsen yleensd, miké kytkentdtyyppi on kyseessd kunkin kytkennéan
yhteydessd. Vaikka en jaa analyysia kytkentdtyyppien mukaan, on mielesténi perusteltua
pitdd kytkentityypit esilld 1dpi analyysin. Tdma siitd syysti, ettd kytkentdtyypin maininta
auttaa lukijaa pitdimadn mielessd, minkélaisesta kytkenndsti on kyse. Kytkentityypin
maininnan avulla pystyy selkeésti ja tehokkaasti selittiméén, onko kyseessa suora vai
modifioitu kytkentd, kytkentd omaan tekstiin tai monta kytkentéa, ja johtaako subteksti

uusiin subteksteihin.

24 Hitp://www.theguardian.com/music/2010/may/27/heavenly-space-manatee-mathew-fletcher. Tarkistettu
29.3.2016.
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4. ANALYYSI

Analyysissa olen jaotellut tekstistd 10ytdméani kytkennét subtekstin alkuperdn mukaan. Ensin
kisittelen tekstejd joiden subtekstit I6ytyvit populaarikulttuurista. Toisessa alaluvussa
kisittelen Raamattuun, seké yleisesti uskontoon liittyvid subtekstejd. Kolmannessa vaiheessa
tarkastelen tekstejd jotka viittaavat THS:n omaan, aikaisempaan tuotantoon. Analyysin
jokaisessa vaiheessa ldhden liikkeelle SP-albumin kappaleista, mutta useissa tapauksissa
joudun hyvinkin nopeasti laajentamaan analyysiani myos THS:n muiden albumien puolelle.
Tédma johtuu siitd, ettd tutkin intertekstuaalisuutta, ja THS:n tarinauniversumissa eri
albumien kappaleet ovat varsin tiukasti sidoksissa toisiinsa. En siis voi keskittyé vain yhteen

albumiin, vaan minun on analyysissani otettava huomioon THS:n kaikki albumit.

4.1 Populaarikulttuurinen intertekstuaalisuus

Analyysin ensimmaéisessd vaiheessa tutustun subteksteihin, jotka viittaavat
populaarikulttuuriin. Populaarikulttuurilla tarkoitan téssd yhteydessa ensisijaisesti viittauksia
musiikkiin, kirjallisuuteen ja elokuviin. SP-albumin ensimmaéinen subteksti on 10ydettdvissa
heti ensimmadisen kappaleen otsikosta. Kappaleen nimi ”Constructive Summer” luo tyypin II
deformoidun kytkennén viittaamalla Minneapolisista kotoisin olevan, 80-luvulla
vaikuttaneen punkyhtyeen, Hiisker Diin kappaleeseen ”Celebrated Summer” albumilta New

Day Rising (1985).%

”Constructive Summer” on kunnianosoitus Hiisker Diille ja Celebrated Summer” -
kappaleelle, ja ”Constructive Summer” avaa samalla subtekstin merkityksen koko albumille
useammalla tasolla. Ensinndkin, albumin tapahtumat sijoittuvat padosin kesdan. Toiseksi,
useat albumilla esiintyvit viittaukset kunnioittavat yhtyeita joilta THS on ottanut vaikutteita.
Kolmanneksi seké ”Celebrated Summer” ettd Constructive Summer” ovat musiikillisesti ja
teemallisesti hyvin samankaltaisia. Molemmat ovat vahvasti duurivoittoisia, kitaravetoisia
kappaleita, joissa ylistetddn kesédd ja sen tuomaa vapautta. Tdssd on toki tarkedd myds
huomioida, ettd ”Celebrated Summer” kertoo jopa hiukan haikeasti menneestd kesdsté ja
kysyy: ”Was this your celebrated summer?”. ”Constructive Summer” puolestaan kertoo

tulevasta kesdsti, ja kappaleen kertojahahmo antaa siind lupauksen itselleen ja ystivilleen:

25 Hitp://holdsteady.wikia.com/wiki/Constructive_Summer. Tarkistettu 17.6.2016.
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”We’re gonna build something this summer”. Itse kappale alkaa seuraavalla

tekstisegmentilla:

Me and my friends are like

the drums on Lust for Life.

We pound it out on floor toms.
Our psalms are sing-a-long songs.

(SP, 1)

Tissé subtekstind on Iggy Popin kappale “Lust for Life” samannimiselti albumilta (1977).26
Kappale on tullut tunnetuksi varsin voimakkaasti hakkaavasta rumpukompista, mutta se ei
ole ainoa asia miké tekee téstd subtekstistd mielenkiintoisen. ”Lust for Life” nimittdin kertoo
Johnny Yen-nimisestd hahmosta, jonka on luonut alun perin William S. Burroughs. Yen
esiintyy Burroughsin kirjoittamassa Nova-trilogiassa. Kuitenkin The Doors -yhtyeen
kosketinsoittaja Ray Manzarek ja timdn manageri Danny Sugerman ovat véittidneet
kappaleen alun kertovan edesmenneestd ”Gypsy Johnny” -nimisestd huumekauppiaasta jonka
myds Iggy Pop on tuntenut.?” Kyseessi on siis moniléhteinen tyypin IV kytkenti.
Tarinauniversumin kannalta subteksti on mielenkiintoinen, silld THS:n sanoitusten yksi
padhahmoista on huumediileri nimeltd Charlemagne, jonka nimi itsessdédn on viittaus Steely
Danin kappaleeseen ”’Kid Charlemagne” albumilta The Royal Scam (1976). ”Kid
Charlemagne” perustuu 16yhdasti 1960-luvulla jéttiméaisid méaarid LSD:td kokanneeseen
4dnentoistolaitteiden kehittijiin Owsley Stanleyhin.?® Edelli mainittuun voidaan vield liséti,
ettd myds Steely Dan on Johnny Yenin tapaan ottanut nimensd William S. Burroughsilta,

jonka romaanissa Alaston lounas mainitaan Steely Dan-niminen vyddildo.?

Subtekstin tunnistaminen voi aiheuttaa vield syvemmaélle menevén tulkinnan. Kappale ”Lust
for Life” mainitsee heti alussa huumediilerin, ja yksi THS:n tarinauniversumin keskeisista
hahmoista on huumediileri. Subtekstin tunnistava lukija voi siis tulkita, ettd kappaleen

kertojahahmon mainitsemista ystévistd yksi olisi juurikin Charlemagne.

Kappaleen toinen sikeisto alkaa seuraavalla tekstisegmentilld: "Me and my friends are like. /

Double whiskey coke no ice”. Doublewhiskeycokenoice on slangisana puistossa nautittavalle

26 Http://holdsteady. wikia.com/wiki/Lust_for Life. Tarkistettu 29.3.2016.

2" Hitps://en.wikipedia.org/wiki/Lust_for Life %28song%29#References. Tarkistettu 29.3.2016.
28 Hitp://holdsteady.wikia.com/wiki/Charlemagne. Tarkistettu 29.3.2016.

2 Hitp://www.steelydan.com/faq.html. Tarkistettu 29.3.2016.
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alkoholisekoitukselle, mutta se on myds kappale Dillinger Fourin albumilla Midwestern
Songs of the Americas (1998).2° Dillinger Four on THS:n tavoin Minneapolisista kotoisin
oleva yhtye. Se on perustettu saman vuonna kuin THS:n edeltdja Lifter Puller, ja yhtyeen

jésenet ovat toistensa tuttuja.’!

THS mainitsee Dillinger Fourin ainakin kolmella muulla kappaleellaan. Lyhyt maininta
Dillinger Fourista 16ytyy THS:n esikoisalbumin kappaleesta ”Certain Songs”: ”D4 is for the
lovers”, joka tarkoittaa niin kappalevalintaa jukeboksissa, kuin myds yhtyettd Dillinger

Four’2.

Toinen viittaus 10ytyy THS:n toisen albumin kappaleelta ”Chicago Seemed Tired Last
Night”: ”Nelson Algren came to Paddy, / at a party at the Dead End Alley. / He told him
what to celebrate.” Kyseessé olevassa tyypin II kytkennéssi viitataan Dillinger Fourin
kappaleeseen "Doublewhiskeycokenoice”, jolta 10ytyy seuraavat sdkeet: Nelson Algren
came to me / and said celebrate the ugly things”. THS:n kappaleessa Paddy viittaa Dillinger
Fourin laulajaan Patrick Costelloon.*> Huomionarvoista on myds mainita, ettd Dead End
Alley oli talo Minnesotan yliopiston l&histolld jossa, useat Minneapolisin punk-skenen
muusikoista majoittuivat.* Nelson Algren puolestaan oli yhdysvaltalainen, piosin
Chicagossa vaikuttanut kirjailija. Tdssd on siis kyseessd myds tyypin IV monildhteinen

kytkenta.

Kolmas viittaus Dillinger Fouriin 16ytyy albumin BaGiA kappaleelta Girls Like Status”.
Kappaleelta 10ytyvit seuraavat sikeet: "Song number four on that first D4 / You want the
scars but you don’t want the war / That’s just hardcore.” Tésséd — jdlleen kerran — D4 edustaa
Dillinger Fouria, ja tekstisegmentissa viitataan yhtyeen ensimmaéisen albumin Midwestern
Songs of the Americas neljénteen kappaleeseen “Portrait of the Artist as a Fucking Asshole”.
Kappaleen viimeinen sde on: ”Do you love telling your war stories while hiding your scars?”’.
Kyseinen viittaus on THS:n kappaleilla esiintyvé hiukan harvinaisempi tyypin IV kytkenta
’subteksti subtekstissd”. Dillingen Fourin kappaleen nimi on viittaus irlantilaisen kirjailijan

James Joycen romaaniin ”A Portrait of the Artist as a Young Man” (1916).

30 Http://holdsteady.wikia.com/wiki/Doublewhiskeycokenoice. Tarkistettu 29.3.2016.

3! Http://pitchfork.com/news/37141-the-hold-steadys-craig-finn-reflects-on-the-legacy-of-lifter-puller/.
Tarkistettu 17.6.2016.

32 Http://holdsteady.wikia.com/wiki/D4. Tarkistettu 29.3.2016.

33 Hitp://holdsteady. wikia.com/wiki/Paddy. Tarkistettu 29.3.2016.

34 Http://holdsteady.wikia.com/wiki/The dead end alley. Tarkistettu 29.3.2016.
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Palatakseni Dillinger Fourin kappaleeseen ”Doublewhiskeycokenoice”, kyseessd on THS:n
”Constructive Summerin” sekd Hiisker Diin ”Celebrated Summerin” tapaan varsin meneva,
juhlintaa painottava kappale melankolisella pohjavireelld. Ndma kaksi kappaletta voidaan
néhdé subteksteind myds “Constructive Summerin” kertojahahmon mielentilasta. Kertoja
tahtoo tulevan kesén olevan suurta juhlaa, kuitenkaan ymmairtdmétté tdysin sitd negatiivista
pohjavirettd joka sisdltyy hinen viittaamiin kappaleisiin. Kertoja siis tahtoo ndhda vain hyvit

asiat, ja tulevan kesin tdynna toivoa.

”Constructive Summerin” lopun tekstisegmentissé on vield yksi subteksti: Raise a toast to
saint Joe Strummer. / I think he might have been our only decent teacher.” Edesmennyttd Joe
Strummeria voidaan jopa yleisesti pitdd ainakin punkrock-piireissa jopa
pyhimyksenomaisena hahmona. On yleisesti tunnustettu, ettd The Clash, jonka keulahahmo
Strummer oli, vaikutti 1970—-1980-luvun taitteessa todella vahvasti populaarimusiikkiin. Sean
Eganin kirjoittaman The Clash -eldmankerran nimikin on The Clash: The Only Band That
Mattered (2014). Toki ”only band that matters” -fraasi oli alun perin levy-yhtiéd CBS:n
julkaisema slogan, jonka kuitenkin fanit ottivat pian omakseen, ja joka edelleen yhdistetdén
vahvasti yhtyeeseen.*’ Sikeissi voidaan my®&s niihdi viittaus Dillinger Fourin kappaleeseen
”Doublewhiskeycokenoice”, jossa on seuraava sde: ’God save Otis Redding because I know
he’s never gone”. Joe Strummerin tavoin ennenaikaisesti menehtynyttd Reddingié pidetdan
myo0s yhtend suurena vaikuttajana populaarimusiikin kehityksessd. Piddn tatd subtekstia

1dhinnd THS:n kunnianosoituksena aikaisempaa musiikkiperinnettd kohtaan.

SP-albumin kolmas kappale on nimeltdén ”One for the Cutters”. Otsikossa mainittu Cutters
on subteksti, joka viittaa Peter Yatesin ohjaamaan elokuvaan Breaking Away (1979). Elokuva
kertoo Indianan yliopiston vuosittaisesta pyorailykilpailusta, johon ottaa osaa
kaupunkilaisnuorista koottu joukkue. Elokuvan padhenkilon isd on aiemmin tydskennellyt
kivenhakkaajana louhoksella, misté tulee pyordilyjoukkueen nimi Cutters. Indianan
osavaltion Bloomingtonin kaupunkiin sijoittuva elokuva kertoo myds muualta tulleiden,
parempiosaisten yliopiston opiskelijoiden seké kaupunkilaisten nuorten vélisestd kilpailusta.
Kyseessi on tarked subteksti, koska siitd saadaan tulkinta koko kappaleen teemaan. Myds

kappaleessa toistuva sana ’townie”, viittaa alhaisempaan sosioekonomiseen luokkaan.
9

35 Hitp://www.newyorker.com/magazine/2004/11/01/1979. Tarkistettu 29.3.2016.
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Sana “cutter” voidaan myos tulkita useammalla eri tavalla. Ensinnikin se viittaa
kivenhakkaajiin. Toiseksi se voi olla viittaus keskildnnen slangisanaan jolla viitataan
koulunsa kesken jétténeisiin. Kolmanneksi silld voidaan tarkoittaa myos henkil64, jolla on
tapana kiyttdd veisti.’® Kappaleessa “One for the Cutters” mainitaan tappelu jossa kiytetiin
kadntoveistd: “The night with the fight and the butterfly knife, / was the first night that she
spent with that one guy she liked”.

Hamaraksi jad, ettd kuoleeko uhri, mutta tekijé pakenee Clevelandin kaupunkiin Ohion
osavaltioon, josta poliisit kuitenkin hénet 10ytavét: ”She gave him a ride to some kid's house
in Cleveland. / He stayed there for two weeks. The cops finally found him.” Tosin kukaan
tapahtuman silminnikijoista ei suostu todistamaan tekijéé vastaan, joten poliisit joutuvat
padstdmain puukottajan vapaaksi. Kappaleen tarinaan ja termiin “townie” palaan uudelleen

analyysin kolmannessa osassa.

Kappaleesta ”One for the Cutters” on kuitenkin 16ydettdvissa viittaus myds toiseen
elokuvaan, jonka avulla voimme muodostaa kytkennén toiseen THS:n kappaleeseen. HiW-
albumin bonuskappaleella ”Ascension Blues” on tekstisegmentti: Diane Lane kept me sane
through the spring. / I was flirting with the films.” Diane Lane on yhdysvaltalainen
nayttelijétér, joka ndytteli Francis Ford Coppolan ohjaamissa elokuvissa Rumble Fish (1983)
ja The Outsiders (1983). Molemmat elokuvat perustuvat S. E. Hintonin romaaneihin, ja ne
kertovat nuorisojengeistd. Mielenkiintoisempi elokuvista analyysin kannalta on 7he
Outsiders. Siind koyhemmain ja varakkaamman kaupunginosan nuorisojengit taistelevat
toisiaan vastaan. Elokuvan kididnnekohdassa nuori, koyhemmaén kaupunginosan jengildinen
puukottaa kdéntoveitselld hengiltd toisen jengin jisenen. Diane Lane néyttelee elokuvassa
varakkaamman jengildisen tyttoystavad, joka kuitenkin pédtyy auttamaan koyhemmén
kaupunginosan jengid. The Outsiders ja Breaking Away voidaan molemmat siis laskea
subteksteiksi kappaleelle ”’One for the Cutters”, minka lisdksi voimme tehda tulkinnan, ettéd
kappaleen ”Ascension Blues” kertojahahmo on ollut vdhintidin todistamassa kappaleessa

”One for the Cutters” kuvattuja tapahtumia.

36 Hitp://holdsteady.wikia.com/wiki/Cutters. Tarkistettu 29.3.2016.
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Albumin nimikappale on osittain autobiografinen. Se késittelee Craig Finnin nuoruutta,
mutta yhdistelee my0s aikaisemmilla albumeilla tapahtuneita asioita. Ennen kaikkea sitd
voidaan kenties pitdd yhtyeen jonkinlaisena julistuksena. Kappaleen ensimmaiset subtekstit
16ytyvit seuraavasta tekstisegmentistd: “When the Youth of Today and the early 7 Seconds /
taught me some of life’s most valuable lessons.” Seké Youth of Today ettd 7 Seconds ovat
molemmat 1980-luvun punkyhtyeitd. Téssd kyseessd on tyypin I suora nimedminen, mutta
samalla myos tyypin IV monildhteisyys koska tekstisegmentistd on 10ydettdvissd viittaukset
kahteen eri subtekstiin. Tekstisegmentissd mainittua “opetusta”, voi puolestaan tulkita niin,
ettd ndiltd yhtyeiltd on 1dhtdisin THS:n sanoituksissa esiintyva kasite unified scene”.

Kappaleessa ”Stay Positive” my0s mainitaan termi “unified scene”:

When the chaperone crowned us the king and the queen
I knew that we’d arrived at a unified scene.

And all those little lambs from my dreams,

well they were there too.

(SP, 8.)

Termi esiintyy “’Stay Positiven” lisdksi albumin AKM kappaleella ”Sweet Payne”, sdkeissi
I always dream about unified scene. / There’s James King and King James and James
Dean.” Tamaén lisdksi albumin AKM kappaleella "Most People Are DJ:s” on hyvin
samankaltaiset sikeet: "When I dreamed I always dreamed about the scene. / All these kids
look like little lambs looking up at me.” Téamé on helposti tulkittavissa autobiografiseksi
viittaukseksi nuoren Craig Finnin unelmasta olla lavalla ja katsoa yleiséé alaspéin. Ei voida
kuitenkaan sanoa, ettd Craig Finn ylentéisi itsensd tdssd tapauksessa suhteessa faneihin, silld
alemmin mainittu “valuable lessons” jonka Finn sai yhtyeiltd Youth of Today ja 7 Seconds,
oli nimenomaan yhtenéinen, tasa-arvoinen sosiaalinen ryhma tai tilanne. Molemmat edelld
mainitut yhtyeet olivat suurelta osin vaikuttamassa Youth Crew -alakulttuurin syntyyn, ja
molemmat olivat my0s paihteistd pidattyviisid Straight Edge -yhtyeitd. Youth Crew-liike
pohjautui paljolti ns. ”positiivissdvytteisen” punkmusiikin tekemiseen, mihin myds THS:n
albumin ja kappaleen “’Stay Positive” -nimet viittaavat.>’ Unified Scene on my®ds nimitys jota
kaytetddn THS:n faniryhmaisté. Lisdksi THS:n mukaan THS ei ole pelkidstdén yhtye, vaan

enemminkin kollektiivi johon kuuluvat yhtyeen jisenten lisiksi kaikki heidén faninsa.*8

37 Hitps://en.wikipedia.org/wiki/Youth_crew#Etymology of the term. Tarkistettu 29.3.2016.
38 Hitp://www.pledgemusic.com/projects/theholdsteady. Tarkistettu 17.6.2016.
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Albumin kymmenes kappale ”Joke About Jamaica” on kenties paras esimerkki THS:n
diskografiassa populaarikulttuuriviittausten kdytostd. Kappale alkaa seuraavasti: "They used
to think it was so cute when she said Dye-er Maker. / All the boys knew it was a joke about
Jamaica.” Tdssd tekstisegmentissd Dye-er Maker viittaa Led Zeppelinin kappaleeseen ”D’yer
Mak’er” joka l0ytyy albumilta Houses of the Holy (1973). Kappaleen erilainen kirjoitusasu
sanoituksissa voidaan tulkita niin, ettd Joke About Jamaica” -kappaleen nainen déntaa

nimen vadrin, mika on kappaleessa esiintyvien miespuolisten hahmojen mielestd ”’s6pod”.

Tekstisegmentissd on kyseessé tyypin IV moniléhteinen siteeraus. Ensinnékin, kappaleessa
”D’yer Mak’er” on sévellyksellisesti paljon vaikutteita reggaemusiikista, joka tunnetusti on
1ahtoisin Jamaikalta. ”Joke About Jamaica” -kappaleen toisessa sdkeessd mainitaan vitsi,
jonka “kaikki pojat tietdvat”. Led Zeppelinin kappaleen nimi tulee vanhasta englantilaisesta
vitsistd, joka perustuu Jamaica -sanan vdirinkuulemiseen, koska se on lausuttu vahvalla
Cockneyn aksentilla. Vitsissi siis sana ”Jamaica” kuulostaa sanalta ’jermaker”, joka

puolestaan voidaan tulkita lauseeksi ”’did you make her?”’:

”My wife's gone to the West Indies.”

”Jamaica?”

”No, she went on her own accord.”’

Tassa siis ”Joke About Jamaica™ viittaa samanaikaisesti Led Zeppelinin kappaleeseen ja
vanhaan englanninkieliseen vitsiin. Nyt voidaan kysyd, miksi kappale alkaa tillaisella
viittauksella. Mielesténi tarkoituksena on auttaa lukijaa tekeméén tulkinnan, ettd kappaleen
miespuoliset henkil6t tuntevat Led Zeppelinin musiikin niin hyvin, ettd tunnistavat subtekstit
kappaleiden takaa. Sen sijaan tarinan tytto ei ole tutustunut Led Zeppelinin musiikkiin niin
hyvin, ettd osaisi ddntdé kappaleen ”D’yer Mak’er” oikein, eikd my0dskéén tiedd miti se

tarkoittaa.

Kappaleen seuraava tekstisegmentti josta on 16ydettdvissa viittauksia, on seuraavanlainen:
”Dancing Days. Houses of the Holy. / Hot child in the city in the middle of the prairie. /
Flirting with the boys with all her charms.” Tassékin on kyse tyypin IV monildhteisyydesta,

eli tekstisegmentti kdsittad useita kytkent6jd. Kyseinen tekstisegmentti toimii myos

39 Hitp://holdsteady.wikia.com/wiki/Joke_about Jamaica %28reference%:29. Tarkistettu 29.3.2016.
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erinomaisena esimerkkina siitd, miten subtekstien kdytto ja niiden ymmaértdminen voi

parhaimmillaan antaa lukijalle tdysin erilaisen luennan.

Lukija joka ei ole tietoinen tekstin subteksteistd, voi olettaa tekstissd puhuttavan
preeriakaupungissa eldvésti nuoresta naisesta joka viattomasti flirttailee poikien kanssa. Jos
kuitenkin tuntee tekstiin kytkeytyvit subtekstit, koko tekstisegmentin merkitys muuttuu
tdysin. ”Dancing Days” on Led Zeppelinin kappale albumilta Houses of the Holy (1973).
Kappale kertoo keséstd, ja koska SP-albumin tapahtumat sijoittuvat myos kesdéan, on
kytkentd ymmarrettavd. Tama tuli todettua jo kappaleen ”Constructive Summer” kohdalla.
”Hot child in the city” puolestaan viittaa Nick Gilderin albumin City Nights (1978)
kappaleeseen “Hot Child in the City”, joka kertoo lapsiprostituoidusta*’. ”City in the middle
of the prairie” voidaan tulkita tarkoittavan Minneapolisia, joka sijaitsee Yhdysvaltojen
keskildnnessé, ja jonne monet THS:n kappaleet sijoittuvat. “Flirting with boys with all her
charms” -sde puolestaan esiintyy Don Gibsonin countrykappaleessa ”Oh Lonesome Me”,
joka julkaistiin vuonna 1958 Gibsonin samannimiselld albumilla. Téssé tapauksessa
todenndkdisempi subteksti on kuitenkin Neil Youngin versio samasta kappaleesta, joka
16ytyy Youngin albumilta After the Gold Rush (1970). Youngin hitaampi versio kappaleesta
korostaa enemman tekstin traagisuutta. ’Oh Lonesome Me” —kappaleen kertojahahmo on
eronnut ja jddnyt murehtimaan eroa, kun taas hénen tyttoystdvansd on padssyt nopeasti yli

erosta.

Subtekstien ymmarryksen avulla voimme siis saavuttaa uuden tulkinnan, jonka mukaan
”Joke About Jamaica” kappaleessa kerrotaan alaikéisestd, mahdollisesti prostituoidusta
naisesta. Kappaleen kertoja on ihastunut tdhin naiseen, mutta timé tapailee muita miehia.
Tulkintaa alaikdisestd vahvistaa vield se, ettd Led Zeppelinin Houses of the Holy-albumin
kiistellyssd kannessa on kuvattu alastomia lapsia kiipeileméssd Pohjois-Irlannin Giant’s

Causeway -basalttikivimuodostelmalla.

”Joke About Jamaican” viittaukset jatkuvat hiukan my6hemmin tyypin IV monildhteisessa
tekstisegmentissé: “Tired eyes. Trampled under foot. / Dazed and confused. Cocaine blues.”
Tired eyes viittaa todenndkdisesti Neil Youngin kappaleeseen “Tired Eyes”, joka 16ytyy
albumilta Tonight’s the Night (1973).*! Koska Joke About Jamaica” sisiltii runsaasti Led

40 Http://superseventies.com/sw_hotchildinthecity.html. Tarkistettu 1.4.2016.
41 Http://holdsteady.wikia.com/wiki/Tired_eyes. Tarkistettu 17.6.2016.

40



Zeppelin -viittauksia, voidaan my0s ajatella, ettd tired eyes viittaisi Led Zeppelinin
kappaleeseen “Battle of Evermore”, albumilta /1 (1971), josta sanapari 16ytyy*?. Téssi
tapauksessa pidin kuitenkin viittausta Neil Youngiin todennakdisempéna. Toki kyse voi olla
kummasta tahansa, koska molempiin artisteihin viitataan myds muualla samassa kappaleessa.
Kyseessd on hyvé esimerkki siitd, kuinka toisinaan on 1dhes mahdotonta sanoa, kumpaa
subtekstid tekijd on alkujaan tarkoittanut. Téssa tapauksessa silld ei tosin mielestini ole vilid,

koska kumpikaan subteksti ei auta syventdmain tulkintaa kappaleesta.

“Trampled under foot” viittaa jélleen Led Zeppeliniin. "Trampled Under Foot” -niminen
kappale 16ytyy Led Zeppelinin albumilta Physical Graffiti (1975). ”Dazed and Confused” on
puolestaan alun perin Jake Holmesin kappale albumilta "The Above Ground Sound” of Jake
Holmes (1967). Rankasti muokattu, ja huomattavasti tunnetumpi versio kappaleesta on
kuitenkin Led Zeppelinin késialaa. Se ilmestyi yhtyeen debyyttialbumilla Led Zeppelin
(1969).

”Cocaine Blues” puolestaan on alun perin T. J. Arnallin kappale, joka pohjautuu "’Little
Sadie” -nimiseen kansansdvelméédn. "Cocaine Blues” -kappaleesta on tehty monia eri
versioita, tunnetuimpana kenties Johnny Cashin versio albumilla A7 Folsom Prison (1968).
Myés Led Zeppelinin tiedetiin soittaneen kappaletta keikoillaan ainakin medleyn osana.*
Edella mainitun lisdksi, ’cocaine blues” -sdkeestd voidaan 16ytdd aiemmin mainittujen
subtekstien lisdksi my0s tyylillinen subteksti. Kuten aiemmin mainitsin, analysoin padosin
tekstid, jattden analyysin ulkopuolelle musiikin, laulun seki esiintymisen. Kuitenkin téssi
tapauksessa kyseessd on niin vahvasti yksilollinen tyylikeino, joka aktivoi yksittdisen tekstin,
ettd sisdllytdn sen analyysiini. Albumilta kuultuna Craig Finn dnkyttdd sanan cocaine
ensimmadisté c-kirjainta. Téastd on selvésti tehtdvissd kytkentd Queens of the Stone Age -
yhtyeen kappaleeseen "Feel Good Hit of the Summer”, albumilta Rated R (2000).
Kappaleessa yhtyeen solisti Josh Homme laulaa sanan ’cocaine” samalla tavalla ensimmaista
kirjainta dnkyttden.** T#ssi on siis 16ydettivissd THS:n tuotannossa varsin harvinainen
tyypin III tyylillinen subteksti. Tédssa subtekstissd on myds huomioitavaa jilleen kesidin
viittaava kappaleen nimi, kuin myos se ettd “Feel Good Hit of the Summerin” sanoitukset

koostuvat pelkéstiin erilaisten huumausaineiden nimien toistelusta.

42 Http://genius.com/2464221/The-hold-steady-joke-about-jamaica/Tired-eyes. Tarkistettu 29.3.2016.
43 Http://www.ledzeppelin-database.com/geekbaseweb/songpage.aspx?songid=147&sort=0. Tarkistettu
29.3.2016.

4 Http://holdsteady.wikia.com/wiki/C-c-c-c-. Tarkistettu 29.3.2016.
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Edelld kasiteltyyn tekstisegmenttiin sisdltyvit viittaukset voidaan tulkita olevan tarkoitettu
ilmaisemaan, kuinka tarinan naishahmo on jianyt huumekoukkuun. Kappale ’Tired Eyes”
kertoo epdonnistuneesta huumekaupasta, ja ’Dazed and Confused” -kappaleen on toisinaan
tulkittu kertovan huumeidenkaytostd. ”Cocaine Blues™ on varsin selvi tapaus, mutta
ongelmaksi jad “Trampled Under Foot”. Kappale nimittdin kertoo kiertoilmauksin
seksuaalisesta kanssakdymisestd. Voidaan kuitenkin ajatella, ettd jos aiemmin mainitsemani
prostituutioteoria pitdd paikkansa, niin silloin kaikki kdy helpommin jérkeen, eikd kyse ole

vain merkityksettomastd kappaleiden nimien luettelemisesta.

Varsinaisen albumin paittdvan kappaleen ”Slapped Actress” otsikko kétkee sisddnsa

subtekstin, jonka voimme selvittdd kappaleella olevasta tekstisegmentista:

We are the actors.

The cameras are rolling.

I’ll be Ben Gazzara.

You’ll be Gena Rowlands.
Sometimes actresses get slapped.
Sometimes fake fights turn out bad.

(SP, 11.)

Ben Gazzara ja Gena Rowlands néyttelevit pddosia amerikkalaisen ohjaajan, John
Cassavetesin elokuvassa Opening Night (1977). Elokuva kertoo ndyttelijattarestd, jonka
henkinen tasapaino jiarkkyy timén nuoren fanin kuoleman johdosta. ”Actresses get slapped”
puolestaan on suora lainaus elokuvan dialogista.*’ Tekstisegmentissi on kyseessi tyypin I
suora nimedminen, mutta samanaikaisesti myos tyypin Il deformoitu viittaus subtekstiin.
Mainittavaa on, ettd myos elokuvan ohjaaja John Cassavetes mainitaan erikseen kappaleen
lopussa: "I’ll be John Cassavetes. / Let me know when you’re ready.” Edelld mainitun liséksi
elokuva kytkeytyy albumin tarinaan myos teemallisesti, silld molempien kantavia teemoja on
ikddntyminen. Elokuvassa néyttelijatir Myrtle Gordon (Gena Rowlands) joutuu esittimééan
ndyttdmolla itseddn vanhempaa hahmoa, miké on hénelle ongelma. Gordon luo kuolleesta
fanista itselleen mielikuvitusystdvén, joka edustaa Gordonille jo menetettyd nuoruutta.
Lopulta, suoriutuakseen roolista Gordon joutuu kuvitelmissaan murhaamaan timén itse

luomansa nuoruudenkuvan.

4 Hittp://holdsteady.wikia.com/wiki/Actresses_get slapped. Tarkistettu 29.3.2016.
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Toinen albumin kolmesta bonuskappaleesta on nimeltdén Cheyenne Sunrise”. Kappale

alkaa seuraavasti:

When I left | wasn’t thinking,
that I wasn’t coming home.
But first Al Green,

and then Barry White
convinced me not to go.

(SP, 13.)

Al Green on pitkén linjan yhdysvaltalainen soul-muusikko, kuten oli my0s nyt jo edesmennyt
Barry White. Jos mietimme joitakin tiettyjd subtekstejd ndiden kahden muusikon urilta,
joihin kappaleessa ”Cheyenne Sunrise” viitataan, niitd on mahdollista 16ytdd. Al Greenin
diskografiasta 16ytyy kappale ”Call Me (Come Back Home)” albumilta Call Me (1973).
Barry Whitelta puolestaan 16ytyy kappale ”Baby, We Better Try to Get It Together”
albumilta Let the Music Play (1976). Vaikka molemmat edelld mainitsemani kappaleet ovat
epavarmoja vaihtoehtoja subteksteiksi, pystytdéin molemmat kappaleet kuitenkin
perustelemaan. ”Call Me (Come Back Home)” voisi olla subteksti sen puolesta, ettd samassa
yhteydessd, kun kappaleessa ’Cheyenne Sunrise” mainitaan Al Green, puhutaan myos
kotiinpaluusta. Kappaleen ”Baby, We Better Try to Get It Together” kiyttd subtekstiné ei ole
aivan yhtd selkedd, mutta voimme 10ytdd yhteyden, jos katsomme SP-albumin paittavaa
kappaletta "Two Handed Handshake”. Kappaleella esiintyy nimittdin sde: "We can put it
back together”. Voidaan kuitenkin olettaa, ettd tdssa tapauksessa Al Greeniin ja Barry
Whiteen viitataan sen syyn takia, ettd molemmat ovat tulleet tunnetuiksi rakkauslaulujen
esittdjind. Kuunneltuaan néiti kahta artistia kappaleen ’Cheyenne Sunrise” kertojahahmo
paéttad palata takaisin rakastettunsa luo. Téssé tekstisegmentissé on siis tyypin IV
monildhtoisyyttd sekd tyypin I suoraa nimedmisti. Toki THS:n fanien keskustelupalstalla on
mielenkiintoisesti tulkittu Al Greenin ja Barry Whiten olevan kiertoilmauksia jollekin
muulle. Al Green viittaisi vihreddn alkoholijuomaan margaritaan, ja Barry White puolestaan
valkoiseen huumausaineeseen, kuten heroiiniin tai kokaiiniin. Tdma tulkinta on hyvin
mahdollisesti tdysin paikkansapitivd, ja osoittaa myds miten eri ihmiset ndkevit teksteissé eri

asioita.
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4.2 Uskonnollinen intertekstuaalisuus

Yksi suurimmista teemoista 1dpi THS:n diskografian on uskonto. Craig Finn on uskonnoltaan
katolinen, ja katolilaisuuteen viitataan ahkerasti hinen teksteissdan. THS:n tarinauniversumin
hahmoilla on uskonnollisia nimid, teksteissd mainitaan enkeleitd ja pyhimyksid, tarinoissa
vieraillaan useasti kirkoissa ja hahmot kuolevat ja syntyvét uudelleen véhintién metaforisella
tasolla. Monesti, kun uskontoon tai uskonnolliseen kuvastoon viitataan kirjallisuudessa, on
kyse symboliikasta. Monet Raamatun kertomukset on tulkittavissa vertauksiksi, esimerkiksi

Jeesuksen opetukset ja ihmeteot. Kuitenkin:

Symbolin, kuvan ja metaforan rajaa ei ole aina helppo vetdd. Nyrkkisdénto on, ettad
symboli on kiinted ja toistuva; se voidaan ymmartda tietyn kulttuurin ja konvention
pohjalta. Monelle runoilijalle kehittyy kuitenkin oma symbolikieli jossa yleislyyriset
symbolit — kuten lintu ja puu — saavat aivan omia, juuri hinelle tyypillisid
merkityksid. Runoilijan symbolikielen selvittdmiseksi on perehdyttiva koko hidnen

tuotantoonsa, sen kehitykseen ja vivahteisiin. (Griinthal 1994, 17).

THS:n sanoittaja Craig Finnilld on oma symbolikielensd. Yleislyyrisestd symbolista voidaan
esimerkiksi ottaa joki. Joella on suuri merkitys THS:n sanoituksissa. Jokeen hukuttaudutaan
ja synnytdédn uudelleen. Sen déreen rakennetaan leireja ja sen ylitse vaelletaan uuteen pdivadn
ja tulevaisuuteen. Yleensd Craig Finn tarkoittaa joella Mississippid, joka erottaa
Minneapolisin ja St. Paulin kaupungit toisistaan. Yleislyyristen symbolien sijaan keskityn
analyysin tdssd osiossa kuitenkin uskonnolliseen intertekstuaalisuuteen, ja avaan hiukan mita
Raamatun subtekstit seké yleisesti uskonnolliset viittaukset merkitsevat THS:n

tarinauniversumissa.

Ensimmaéisend voimme ottaa tarkasteluun tarinauniversumin padhenkil6t. Charlemagne ei
varsinaisesti ole uskonnollinen nimi, ja aiemmin selvitinkin, ettd todenndkdisimmin
Charlemagnen viittaa Steely Danin kappaleeseen ”’Kid Charlemagne”. On kuitenkin syytd
muistaa, ettd Suomessa Kaarle Suurena tunnettu Charlemagne oli frankkien kuningas. Kaarle
Suuri oli my6s uskonnollinen mies, ja Paavi Leo III kruunasi hinet Rooman keisariksi

vuonna 800.
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Gideon on puolestaan tuttu nimi Raamatusta. Hin oli yksi Vanhan Testamentin tuomareista,
jonka tarina 16ytyy Tuomarien Kirjasta. Raamatussa Gideon oli oikeamielinen uskon mies ja
voittoisa sotapddllikko. Lisdksi Gideons International on kristillinen jérjesto, joka tunnetaan
ennen kaikkea Raamattujen jakamisesta. THS:n tarinauniversumin Gideonissa on néhtavissi
samoja elementtejd kuin Raamatun edeltdjasséddn. Myos THS:n tarinauniversumin Gideon on
uskon mies ja taistelija, joskin hénen uskonsa ndkyy enemmainkin siini, ettd hdn on katujengi
Cityscape Skinsin jdsen. On huomionarvoista, ettd Gideon menettii jarkensé oletettavasti

jengiin initioitumisen hetkell:*®

Say a prayer for the cityscape skins.

Half are getting sprung and half are going back in.
There ain't no getting through to Gideon.

He lost his mind when they jumped him in.

(4KM, 15.)

Halleluiah on alkujaan hepreankielinen lausahdus, joka tarkoittaa, ettd ylistdkdd Jehovaa tai
ylistakdad Jumalaa. Kuten aiemmin mainitsin, THS:n tarinauniversumissa Halleluiah
(albumien kansilehdissa kirjoitettu myds Hallelujah) on katolisen kasvatuksen saanut nuori
tyttd, joka eksyy rikosten ja huumeiden polulle. Halleluiah tasapainoilee hyveellisen ja
paheellisen eldmaén vilissi ja selviytyy toisinaan kuiville, kunnes lankeaa uudelleen.
Halleluiahin tarinan, tai ainakin yhden luvun hénen tarinastaan paittda albumin SS kappale
“How a Resurrection Really Feels”, jossa Halleluiah palaa kotiseudulleen Minneapolisiin
oltuaan vuosia poissa. Halleluiah saapuu kirkkoon kesken péésidismessun ja kysyy pastorilta,

voisiko hén kertoa seurakunnalle, miltd ylosnousemus oikeasti tuntuu:

She crashed into the Easter mass
with her hair done up in broken glass.
She was limping left on a broken heel
when she said “father —

can I tell your congregation how a resurrection really feels?”
(SS,11.)

Jyrki Nummi on kirjoittanut artikkelissaan, kuinka: ’[u]skonnolliset tekstit manifestoivat

diskurssiin kaksi kokemuksen tasoa, fyysisen ja metafyysisen. Kyse on tissd ja nyt olevan

46 Https://m.reddit.com/r/theholdsteady/comments/26lyms/weekly character discussion_gideon/. Tarkistettu
19.6.2016.
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fyysisen maailman sekd metafyysisen toisen maailman kokemuksen vilisestd suhteesta.”
(Nummi 2006, 196.) Artikkelissaan Nummi mainitsee ns. van gennep -teesin initiaation

kolmivaiheisen rakenteen tulkitsemiseen:

1) initioitu erotetaan alkuperdisesti asemastaan tosimaailman yhteisdssé (separaatioriitti)
i) initioitu eristdytyy yhteisostd alamaailman tilaan, jossa on erilaisia tabuja (marginaalitila)
iii) initioitu siirtyy tai siirretdéin takaisin tosimaailman yhteis66n uudessa (initioidussa)

asemassaan (uudelleenliittymisen riitti).

(Nummi 2006, 197.)

Niin sanotun siirtymaériittiteorian kehitti jo vuonna 1908 belgialainen antropologi Arnold van
Gennep,*’ ja sitd on kiyttinyt hyvikseen esimerkiksi Joseph Campbell monomyytin
rakentamisessa teoksessa The Hero with a Thousand Faces (1949). Kolmivaiheisesta

rakenteesta Nummi kirjoittaa ettd:

Ensimmadinen vaihe siséltdd usein symbolisen kuoleman (esim. hautaamisen).
Vastaavasti kolmanteen vaiheeseen sisdltyy symbolinen uudelleen syntyminen (esim.
haudasta nouseminen). Toisen vaiheen aikana initioitu on pyhéssé tilassa, hén elaa
yhteison ja sekulaarin ajan ulkopuolella. Kuoleman ja uudelleensyntymisen symbolit

liittyvat tdhdn prosessiin toistuvasti. (Nummi 2006, 197.)

Edell kuvattu kolmivaiheinen initiaatio toteutuu kaikkien kolmen THS:n tarinauniversumin
padhenkilon kohdalla. Halleluiahin separaatioriittind voidaan ndhdd hianen ilokaasun
vaikutuksen alaisena tehdyn upotuskasteen muodossa toteutettu kuolema ja
uudelleensyntymai SS-albumin kappaleessa ”Banging Camp”. Téstd kerron lisdd analyysin
myOhemmaéssé vaiheessa. Kappaleessa "How a Resurrection Really Feels” Halleluiah palaa
takaisin kertomaan miltd ylésnousemus oikeasti tuntuu (uudelleenliittymisen riitti), mutta
samalla mainitaan my0s, kuinka: ”’She’s been disappeared for years. / Today she finally came
back.” Ja vield, samassa kappaleessa mainitaan muiden luulleen hénen kuolleen: They got a
mural up on E 13™. / It says Halleluiah Rest In Peace”. Tdmé voidaan tulkita toisen vaiheen

marginaalitilaksi.

47 Http://www.uta.fi/avoinyliopisto/arkisto/sosiaaliantropologia/uskonto.html. Tarkistettu 29.3.2016.
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Gideon puolestaan kokee separaatioriitin menettidessdin jarkensd. Hénen marginaalitilaansa

kuuluu eristdytyminen omasta yhteisostadn (Cityscape Skins) muuttamalla Michiganiin

tyoskenteleméén Michelinin rengaskaupassa. Tdméa marginaalitilan vaihe on mainittu AKMn

kappaleella ”Sweet Payne™: ”Gideon’s been living up in Bay City Michigan. / He’s been

working at the Michelin. / He got messed up with some messed up magicians.”

Uudelleenliittymisen riitin Gideon kokee albumin 7D kappaleella "The Ambassador”, jossa

ensin mainitaan Michiganin olleen Gideonille vain véliaikainen vaihe eldméssa: A Bay City

tire shop. / It’s just a temporary stop. / A touchdown on a trip that was mostly undefined.”

Kuten jo esikoisalbumilla viitattiin, Gideon tutustuu Michiganissa omituiseen

mystikkohahmoon, josta ”The Ambassador” antaa meille lisd4 tietoa:

Your friend from the tire shop.

He keeps talking about some rock.

Like he wants something hard to hit his head on.
You said he’s a mystic.

Well I know he’s not Catholic.

He’s got a cross all upside down carved in his arm.

(TD, 4.)

Kappaleen lopussa Gideon palaa mystikkotoverinsa kanssa Minneapolisiin kostamaan hénté

kohdanneen véiryyden. Samalla annetaan ymmartdi, etti télld mystikolla todella olisi

psyykkisid voimia:

When you came back to us

in South Minneapolis.

You said revenge exists outside of space and time.

Back behind The Ambassador.

Man it feels kind of magical.

I guess your friend can really move things with his mind.

(TD, 4.)

Internetissd on my®s tulkittu, ettd juuri Gideon olisi tuo mystikko,*® mutta itse en pidi titi

tulkintaa uskottavana. Omaa tulkintaani puoltaa se, ettd kappaleessa ”Sweet Payne” Gideon

ja maagikko (tai maagikot) ovat selkedsti kaksi eri hahmoa. Bay Cityn rengaskauppa on

samalla hyvé esimerkki tyypin II kytkennésté jossa kirjailija siteeraa omaa aiempaa tekstié,

48 Hittp://genius.com/2951404. Tarkistettu 29.3.2016.
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jonka kautta lukija pystyy suorittamaan tulkinnan, etti kappaleessa "The Ambassador”

esiintyva henkild on nimenomaan Gideon, vaikka hénti ei nimeltd mainitakaan.

Charlemagnen osalta on hiukan hankalampaa suoraan sanoa hénen separaatio- tai
uudelleenliittymisen riittejd, mutta separaatioriitiksi on oikeastaan ehdolla kaksi kohtaa.
Kaikki Charlemagnen ongelmat tuntuvat alkavan siitd hetkestd, kun poliisit tulevat hinen
ovensa taakse ja hdn joutuu tuhoamaan myyntiin tarkoitetun huumelastin albumin AKM
kappaleessa Y ou Gotta Dance (With Who You Came to the Dance With)”: ” Say a prayer
for sweet Charlemagne. / He had the pigs at the door. He put the drugs down the drain. / He's
gonna have to come up with seven grand some other way.” Toinen vaihtoehto Charlemagnen
separaatioriitille on hdnen kuolemansa, joka saattaa olla symbolinen tai jopa oikea kuolema
saman albumin kappaleessa ”Curves and Nerves”: ’Charlemagne in a shallow grave. / With a
Nazareth tape. And a vodka ice and Gatorade.” Molempiin tapauksiin palaan vield analyysin
myOhemmadssd vaiheessa. Marginaalitilaksi sen sijaan voidaan tulkita Charlemagnen
viettima aika Coloradossa tai Kaliforniassa. Ainakin Coloradossa Charlemagne on ollut

tilanteessa joka viittaisi eristymiseen yhteisosté:

He was dreadlocked in the dorms in the Colorado corn.

He says he's got your vegetation.

And he's done with DVDs, he's fully entertained.
He's bleaching out the blood stains, he's got diamonds in the drain.

(BaGid, 13.)

Toinen vaihtoehto olisi Kalifornia, joka vaikuttaa siltd, ettei Charlemagne ole siellé tdysin

vapaachtoisesti, tai ainakin mieluummin olisi jossain muualla.

I went to your party and your party got so clever.

I put a Milkcrate on my head and surrendered in the corner.
Some borderline whore asked me how I'm liking California.
I just cried.

(AKM, 12.)

Charlemagnen uudelleenliittymisen riitin voidaan ndhdé tapahtuvan 7Dn kappaleella

“Runner’s High”, jossa hén on kylldstynyt pakenemaan ja palannut takaisin Kaliforniasta:
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He stopped by and I didn’t even recognize.

He looked shaky and sweaty and puffy and petrified.
He said that thing in California is kind of compromised.
I was hoping you’d help me.

Man I’m so sick of running.

(TD, 8.)

Kuten mainitsin, Charlemagnen kohdalla ndma initiaatiot jadvét Halleluiahia ja Gideonia
epaselvemmiksi, mutta niissékin on nihtdvissd asemasta erottamista, symbolista kuolemaa ja
pyhéssa tilassa eldmistd. Ja vield, on helpompi ndhd4 initiaation toteutuminen myods
Charlemagnen kohdalla, koska héntd on THS:n tarinauniversumissa verrattu pelastajaan tai
vapahtajaan. Halleluiahille Charlemagne on esiintynyt vapahtajan kaltaisena hahmona,
vaikka lopulta Halleluiah menettid uskonsa Charlemagneen. Ensiksi albumin AKM
kappaleessa "The Swish”: ”’I spent half the time trying to get paid from our savior”. Tdmén
jilkeen albumin SS kappaleessa "How a Resurrection Really Feels”: ”’She spent half last
winter / just trying to get paid / from some guy she’d originally thought to be our savior”. Ja
kolmannen kerran albumin SP kappaleessa ”Constructive Summer”: ’I met your savior, |
knelt his feet. / He took my ten bucks and he went down the street.” Viimeiseen

tekstisegmenttiin palaan vield analyysin my6hemmaéssa vaiheessa.

Seuraavaksi tarkastelen merkittdvimpid SP-albumilla esiintyvid uskonnollisia
intertekstuaalisia viittauksia. Albumin seitsemis kappale "Both Crosses” alkaa seuraavilla

sakeilla:

She says sometimes she sees these things.
Right before they’re happening.

Hail Mary, full of grace.

Some nights she swears she feels her face.

(SP,7.)

”Both Crossesia” edeltivin kappaleen, Y eah, Sapphiren” lopussa annetaan ymmartaa,
Sapphirella olevan jonkinlainen ennalta nikemisen kyky. Tédhén palataan heti seuraavan
kappaleen, alussa. Niitd nikyjé paljastuu lukijalle pitkin kappaletta, kuten: ”She saw him
gushing blood right before he got cut. / She saw them put a body in a bag in the trunk.”
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Kappaleen kolmas side, "Hail Mary, full of grace” on katolisen, latinankielisen esirukouksen,
tai rukouspyynndén Ave Maria englanninkielisen version alku.*’ Rukouksen kiyttiminen
tdssd tekstissd ilmaisee, ettd tarinan naishenkild, jonka tulkitsen olevan Sapphire, olisi
ainakin jossain miérin uskonnollinen, tarkemmin katolinen. Tulkitsen kappaleen
naispuolisen hahmon Sapphireksi nimenomaan tuon vékivallanteon ennalta nikemisen
vuoksi, joka kuvataan eri henkildiden ndkdkulmasta kappaleissa Yeah, Sapphire” ja ’Both
Crosses”. Toisaalta vaikka Hail Mary voidaan ndhda rukouksena, voidaan kappaleen Mary
tulkita my0s yhdeksi THS:n tarinauniversumin hahmoista. Mary -niminen henkil6 nimittdin
esiintyy ainakin kahdessa THS:n kappaleessa. Albumin AKM kappaleella Barfruit Blues”

kerrotaan Mary -nimisestd hahmosta:

Mary’s got a bloody nose from sniffing Margarita mix.

She licked her lower lip and then she kissed that Hallelujah chick.

She came off kind of spicy but she tasted like those pickle chips.

We thought she was a dancer but her steps they made the records skip.

She came off kind of crunchy but she went down like a chicken strip.

Dripping wet with the special sauce. She had a confident smile and a nervous cough.
We got off.

(AKM, 3.)

Edelld oleva lainaus on ainoa hetki THS:n tuotannossa, jossa kerrotaan suoraan Marysta,
mutta kyseisessd kappaleessa on itse asiassa varsin paljon tietoa hdnestd, josta voimme tehdd
jatkotulkintoja. Ensimmdiisessd THS:n levyttiméssé kappaleessa, "Milkcrate Mosh”, joka on
ilmestynyt albumin 4KM bonusraitana, mainitaan seuraavasti: “Nervous cough, nervous
cough, nervous cough and now we’re off. / Went down on the Denver slums and she woke
up in the Rocky Mountain dawn.” Jos ”Milkcrate Mosh” on ”Barfruit Bluesin™ subteksti, niin

voimme tulkita molemmissa kappaleissa olevan saman henkilon, eli Maryn.

Mary mainitaan epédsuorasti myos albumeilla julkaisemattomalla kappaleella 212
Margarita”: ’She said call me 612-Bloody-Mary. / ’Cause I’'m nice and I'm spicy and I’'m
your only sure shot at recovery.” Téssé ei Marya mainita suoraan, mutta 612-Bloody-Mary
on tulkittavissa puhelinnumeroksi, koska numero 612 on Minneapolisin alueen aluekoodi.

Voimme siis tehdd tulkinnan, ettd kyseessé olisi tyypin II kytkentd ja kyseessé olisi juurikin

4 Https://en.wikipedia.org/wiki/Hail Mary. Tarkistettu 29.3.2016.
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Maryn puhelinnumero. Tastd huolimatta emme voi varmasti tehdé tulkintaa, jossa
kappaleessa "Both Crosses” mainittu Mary olisi THS:n tarinauniversumin Mary, vaan
edelleen todennédkodisempi kytkentd olisi tyypin I kytkentd, jonka subteksti olisi esirukous

Hail Mary.

Tunnetuimmat Mary -nimiset henkil6t englanninkielisessd Raamatussa ovat Jeesuksen &iti
johon esirukous viittaa sekd Jeesuksen seuraaja Magdalan Maria. Juuri Jeesuksen &idista
Mariasta sekd Magdalan Mariasta on olemassa madonnan ja huoran stereotypia, jota
esimerkiksi Hannele Koivunen on kisitellyt kirjassaan Madonna ja huora (2005).
Kappaleiden sanoituksissa asiaa on puolestaan kasitellyt Laura Leiwo pro gradu -
tutkielmassaan 7ytot kuskina vaan silloin kun on hdtdtilanne (2012). Tutkielmassaan Leiwo

sanoo esimerkiksi etta:

[Plopulaarimusiikki — ja nimenomaan rocklyriikka — on jopa erityisen ansioitunutta
kahtia jaetun naisobjektin ylldpitdmisessé ja uusintamisessa. Perinteinen
maskuliininen rock esittdd naisen miehen, yleensa solistin, halujen kohteena,
yltidseksuaalisena ja vailla varsinaista identiteettid tai omaa tahtoa. Miehen turmioksi
nainen koituu pettdessdin tai jittdessdén, ja lyyrikko saa aiheen ja tunnetta vield
yhteen power balladiin. Parhaimmillaan nainen voi sen sijaan osoittautua
rentturokkarin pelastajaksi, jonka ylle asetellaan neitsytdidin tai enkelin sddekehaa.

(Leiwo 2012, 44).

Mielenkiintoisesti voimme ndhdi, ettd THS:n tarinauniversumissa Halleluiah edustaa varsin
selvdd kahtiajakoa madonnaan ja huoraan. Vililld hdnet ndhdddn hyvinkin pyhimysméaiseni
hahmona, ja toisinaan prostituoituna, tai pornoteollisuuden ndyttelijdnd, kuten kappaleessa

”Curves and Nerves™:

Holly went to Hollywood. It looked nothing like she thought it would.
She didn't get to the part with the studios. She went straight to video.
She did a movie called "North Dallas Foursome".

There was agony and ecstasy and the cheerleaders got gruesome.

She did a movie called "Revenge of the Pervs".

There were screams and jeans and curves and nerves.

(4KM, 13.)
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Jos perinteisessd maskuliinisessa rockissa nainen ndhddén yksiulotteisesti joko madonnana
tai huorana, voidaan sanoa, ettd Halleluiah on hahmona monipuolisempi, koska hénessa
yhdistyvét ndmai naisellisten stereotypioiden molemmat puolet. Tdmaén liséksi Halleluiah on
varsin aktiivinen toimija, jolle muodostuu tarinan edetessa identiteetti ja oma tahto, jopa
selkeimmin kuin tarinauniversumin muille hahmoille kenties Charlemagnea lukuun

ottamatta.

Kappaleen ”Both Crosses” seuraavissa sdkeissd voimme néhda tyypin IV kytkennén, jossa
samasta tekstisegmentisté on 16ydettdvissd useampia subtekstejd. Tédssa siis on 10ydettdvissi
subtekstejd sekd Uuden Testamentin evankeliumeihin, ettd Craig Finnin aikaisempiin

teksteihin.

She’s known a couple boys that died,

and two of them were crucified.

Last one had enlightened eyes.

The first guy he was Jesus Christ.

Hey Judas, I know you’ve made a grave mistake.

Hey Peter, you’ve been pretty sweet since Easter break.

(SP,7.)

Edellinen kappale, ”Yeah, Sapphire” paittyy sithen, kun miespuolinen, haavoittunut kertoja
pyytdd Sapphirea hakemaan itsensd pois nykyisestd olinpaikastaan. Lopussa tdma kertoja jaa
toistelemaan séettd: I was skeptic at first, but these miracles work”. Tama saattaa viitata
kappaleen "Both Crosses” kohtaan jossa puhutaan ristiinnaulitusta pojasta, jolla on
“valaistuneet” silmit. Voimme tehda tulkinnan, ettd hin olisi erdénlainen “epéilevd Tuomas”,

joka uskoo Sapphiren nikyihin vasta jouduttuaan itse ristiinnaulituksi.

Juudas puolestaan on hahmo, jonka THS on maininnut myds kolmessa muussa
kappaleessaan, ja koska THS:n tarinoista ei suoraan 10ydy Juudas -nimistd hahmoa, tulkitsen
tarinassa kdytettdvan Juudasta metaforana. Ensimmaiinen maininta Juudaksesta 16ytyy

kappaleesta "Milkcrate Mosh™:

She said I usually wouldn’t do this.
But I couldn’t help but notice.

You had that text across the t-shirt.
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It said: What Would Judas Do?
(AKM, 11.)

Kappaleessa mainitaan Charlemagne nimelti, ja voimme olettaa kappaleen naispuolisen
henkilon olevan Halleluiah. Kristityilld on usein rannekoruja tai t-paitoja, joissa lukee ”What
Would Jesus Do?”, josta kappaleen t-paidassa esiintyva lause on parodioitu. Fanien
keskuudessa on yleisesti tulkittu Hallelujahin olevan lauluissa mainittu Juudas, joka pettda

Charlemagnen.>

Toisen kerran Juudas mainitaan SS-albumin kappaleella ’Chicago Seemed Tired Last Night”:
”When Judas went up and kissed him, / I almost got sick. / I guess I knew what was coming.”
Tédmai voidaan tulkita niin, ettd kappaleen kertoja tietdd, tai hdanen olisi pitdnyt ainakin arvata
mitd on tulossa. Eli tdssé tapauksessa opetuslapsi pettdd opettajansa, tai todennidkodisemmin

rakastajatar pettda rakastajansa.

Albumin BaGiA kappaleessa ”Citrus” Juudas mainitaan useampaan kertaan, mutta viimeinen
niistd on mielesténi tiarkein: ”Lost in fog and love and faithless fear. / I’ve had kisses that
make Judas seem sincere.” Tdssd kappaleen kertoja mainostaa saaneensa vilpillisempidkin
suudelmia kuin sen, jonka Juudas antoi Jeesukselle. Lukija voi tulkita kappaleen kertojan

olevan Charlemagne, joka muistelee hineen kohdistunutta petosta.

Palatakseni kappaleeseen "Both Crosses”, edelld mainitussa tekstisegmentissa tarinan kertoja
tietdd Juudaksen tehneen vakavan virheen, jonka jidlkeen hdn mainitsee, kuinka Pietari on
ollut melko “’suloinen” sitten paisidisloman. THS mainitsee Pietarin kertaalleen aiemmin,
mutta on oletettavaa, ettd Pictariin viitataan molemmilla kerroilla nimenomaan Raamatun
henkilond, eikd THS:n tarinauniversumissa esiintyvana Pietari -nimisend hahmona. Téassa
tapauksessa todennékoisin tulkinta sdkeista olisi se, ettd Pietari on ollut helpottunut
Jeesuksen ylosnousemuksen jilkeen. Etenkin kun tiedetddn Pietarin kieltineen Jeesuksen
kolmasti pitkdperjantaina. Aiemmassa tapauksessa puolestaan on mielesténi selvii, ettd
Pietariin viitataan taivaan porttien vartijana albumin SS kappaleessa "How a Resurrection
Really Feels”: ”’St. Peter had me on the queue, / but the St. Paul Saints they waved me thru”.
Taman lisdksi voidaan mainita, ettd Craig Finnin sooloalbumilta Faith in the Future (2015)

16ytyy kappale ”’Saint Peter Upside Down”. Perimitiedon mukaanhan Pietari ristiinnaulittiin

S0 Http://holdsteady.wikia.com/wiki/Judas. Tarkistettu 19.6.2016.
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péd alaspdin. Pietari voidaan toki myds tulkita yhdeksi tarinan hahmoista, jos THS:n
tarinauniversumin yksi keskeisisté tapahtumista on Jeesuksen tarinaan verrattava kertomus
petoksesta ja ristiinnaulitsemisesta. Téssé tarinassa siis Charlemagne olisi metaforinen
Jeesus, Halleluiah olisi Juudas, ja tilloi Pietariin rooli jéisi joko Gideonille tai useassa

kappaleessa esiintyvélle nimedméttomalle kertojahahmolle.

Seuraava viittaus kappaleessa ”Both Crosses” on: ”You Catholic girls start much too late. /
Baby, let’s transverberate.” Tadmén subteksti on Billy Joelin albumilta The Stranger (1977)
16ytyva kappale ”Only the Good Die Young”, jossa esiintyy sde ”You Catholic girls start
much too late”, eli kyseessd on hyvin tyypillinen tyypin II kytkenti. Kappale kertoo
yrityksisti vietelld nuori katolilainen tyttd nimeltd Virginia,®! ja juuri tuohon THS viittaa
kayttdessddn Billy Joelin kappaletta subtekstind. THS on my0s aiemmin viitannut samaan
kappaleeseen. Tdmai tapahtui AKM albumin kappaleessa ’Certain Songs™: ”B-1 is for the
good girls. / It’s Only the Good Die Young.” Transverberaatio puolestaan tarkoittaa
uskonnollista ekstaasitilaa,’” ja myds se on tissi tapauksessa helposti tulkittavissa
seksuaaliseksi viitteeksi. Billy Joelin kappaleesta voimmekin tehda tulkinnan, ettd ”Both
Crosses” -kappaleessa tarinan kertojahahmo pyrkii viettelemdéin viattoman tai ainakin
ndenndisesti viattoman katolisen naisen, saman josta hén kappaleessa kertoo. Tdméa nainen on
siis tulkittavissa Sapphireksi, mutta kertojahahmon henkil6llisyys jda epaselvéksi. Yksi

kappaleessa esiintyvistd Sapphiren ndyistd on seuraavanlainen:

She saw the footage right before it got cut.
She saw all the bodies. She saw all the blood.
She saw the angel put a sword in his side.
Baby, that’s how we got canonized.

(SP,7.)

Kaksi ensimmaista sékeistod ennakoi veritekoa, mutta on epéselvéd, onko kaikki kappaleella
esiintyvét veriteot yhti ja samaa, vai onko kyseessd useampi erillinen tapahtuma. Kuitenkin
aiemmin viitataan useampaan henkiloon jotka kuolivat, ja tassékin tekstisegmentissé
mainitaan ruumiit monikossa. Enkelin miekan sivuun asettaminen puolestaan voidaan tulkita

viitteeksi Raamatusta, jossa Matteuksen Evankeliumista 10ytyy seuraava kohta:

5! Hitp://performingsongwriter.com/only-good-die-young/. Tarkistettu 29.3.2016.
52 Hitp://mariamthresia.org/transverberation/. Tarkistettu 29.3.2016.
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Yksi Jeesuksen seuralaisista ryhtyi vastarintaan, veti miekkansa esiin ja iski ylipapin
palvelijaa niin ettd tlté irtosi korva. Silloin Jeesus sanoi hédnelle: ”Pane miekkasi
tuppeen. Joka miekkaan tarttuu, se miekkaan kaatuu. Luuletko etten voisi pyytid apua
Iséltdni? Hén ldhettdisi tinne heti kaksitoista legioonaa enkeleitd ja enemmaénkin”.

(Matt. 26:51-53.)

Edella olevassa Raamatun lainauksessa Juudas on juuri kavaltanut Jeesuksen, joka
piditetddn. Tadma voidaan tulkita vertauskuvallisena kappaleen ”Both Crosses” tapahtumiin.
Yhté henkilistd tullaan hakemaan pois muiden toimesta, mutta hin ei kuitenkaan turvaudu
vikivaltaan, koska silloin hinet kanonisoidaan, ja mahdollisesti ndin hdn saa ihmisten

silmissé anteeksi aiemmat pahat tekonsa.

She saw the film right before it came out.

At first she thought Judas might go for the mouth.
She saw the nails. She saw the hands.

She saw the crowd. She heard the band.

The new kid begged them not to do it.

Jesus just said I still love you Judas.

Since you’ve been up in Massachusetts

I’ve been dreaming about dos cruces.

(SP,7.)

”Both Crosses” -kappaleen lopussa palaamme jilleen Juudakseen. Mielenkiintoisesti tdssé
ndyn nékiji luulee hetkellisesti, ettd Juudas suutelisi Jeesusta suulle. Tdma tukee tulkintaa
naispuolisesta Juudaksesta, eli tdsséd tapauksessa Halleluiahista. Tekstisegmentti voidaan
tulkita niin, ettd “new kid” ja Jesus” ovat kaksi eri hahmoa, joista véhintddn toinen
ristiinnaulittaisiin ja toiselle tehtdisiin muuten vékivaltaa. Vaihtoehtoisen tulkinnan mukaan
“new kid” -hahmolle ei tehtdisi véikivaltaa, mutta hén yrittdisi estdd Jeesuksen

ristiinnaulitsemisen.

Kappaleen ”Both Crosses” lopussa kertoja on jdényt yksin ja ilmeisesti Sapphire jonka
ndyistd kappaleessa on kerrottu, on lihtenyt Massachusettsiin. Massachusettsin osavaltiolla
onkin varsin suuri merkitys THS:n sanoituksissa. Sen voidaan nédhda olevan paikoista kenties
merkittdvin Twin Citiesin ja Ybor Cityn jdlkeen, ja tdhédn palaan tarkemmin myShemmaéssa

vaiheessa analyysiani. On kuitenkin huomattavaa, ettd kappaleen "Both Crosses” lopussa
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tarinan kertojahahmo jdi yksin miettiméén tai uneksimaan kahdesta rististad sen jdlkeen, kun

Sapphire on ldhtenyt Massachusettsiin.

On vield syytd mainita, ettd “Dos Cruces” on Carmelo Larrean sédveltimé espanjalainen
bolero, joka levytettiin ensimmadisen kerran vuonna 1952. Se kertoo rakastavaisista jotka
kohtalo on erottanut toisistaan, ja kaksi ristid on pystytetty kuolleen rakkauden symboleiksi.
Taman subtekstin avulla voidaan tehdé tulkinta, Both Crosses” -kappaleen kertojahahmo ja

Sapphire ovat rakastavaisia, jotka ovat joutuneet kohtalon erottamiksi.

Varsinaisen SP-albumin viimeiseltd kappaleelta ”Slapped Actress” on vield l0ydettévissa

yksi mielenkiintoinen tekstisegmentti.

Don’t mention bloodshed,

don’t tell them it hurts.

Don’t say we saw angels.

They'll take us straight to the church.
(SP, 11.)

Enteet, ilmestykset ja unijaksot ovat varsin arkipéivéisid asioita THS:n tarinauniversumissa.
Jo kappaleessa ”Both Crosses” ndimme miten ”Angel put a sword on his side”. Albumin
AKM kappaleessa ”Sweet Payne”, on edelld kuvattua tilannetta vastaava kohta: ”Strong stuff
/ and she had more than enough. / She was slumping over smiling / and sailing off with
cherubim.” Yhteys ndiden kahden kohdan vélilld voimistuu, kun laajentaa molempien
kappaleiden lainauksia hiukan pidemmiksi. Molemmissa kappaleissa nimittdin mainitaan
myos skinit, ”Sweet Paynessa” vield tarkemmin méériteltynd “Cityscape Skins”. Sekd
”Sweet Paynessa” ettd ”Slapped Actressissa” siis puhutaan skineistd ja enkeleistd samassa
yhteydessa. Onkin oletettavaa, ettd joko ’Slapped Actress” kertoo toisesta ndkdkulmasta
”Sweet Paynen” tapahtumista, tai sitten samankaltaiset tapahtumat ovat toistuneet jélleen
kerran. On vield tarpeellista mainita, ettd kerubeja pidetddn yleensd Jumalan ilmestymisen
vertauskuvina, ja Jumala itse on ilmestynyt aikaisemminkin THS:n diskografiassa.
Esimerkiksi AKM-albumin kappaleessa ’Sketchy Metal”: ”"We didn’t see the Holy Ghost. /
But the Father and Son they seemed like regular folks. / Jesus rolled his eyes when his dad

made Jesus jokes.”
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Vield albumin bonuskappaleella ”Cheyenne Sunrise” on seuraava tekstisegmentti:

Onward Christian Soldiers.

We're gonna bash right through your borders.
I bet your next party gets sketchy.

I saw the new kids nodding off.

(SP, 13)

”Onward, Christian Soldiers” on Sabine Baring-Gouldin vuonna 1865 sanoittama ja Arthur
Sullivanin vuonna 1871 sdveltima virsi. Subtekstin avulla voidaan tehda tulkinnan, ettad
kappaleen kertojahahmo tullut uskoon, tai on uskossa. Voimme tulkita kertojan padseen irti
paheellisesta elamantavasta uskonnon avulla. Samalla han kuitenkin ilmaisee huolensa niiden

puolesta, jotka vield ovat jadneet kiinni paheelliseen eldméén.
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4.3 Kappaleiden keskindinen intertekstuaalisuus

Kuten olen maininnut, suuri osa THS:n intertekstuaalisuudesta rakentuu sitaateista omiin,
aiempien kappaleiden teksteihin. Oikeammin kyse on siis intratekstuaalisuudesta, jolla
tarkoitetaan tekijdn oman tuotannon vélisid yhteyksid. Tamaé ei ole rocklyriikassa mitenkdin

harvinaista. Esimerkiksi Atte Oksanen on maininnut etti:

Osoituksena kontekstien prosessuaalisuudesta toimii my0s artistien tuotannon siséiset
viitteet. Yhtyeen uusi kappale saattaa viitata vanhaan, ehka selventéé sité ja ehka
jatkaa tarinan loppuun, ikdén kuin kaunokirjallisuudessa, jossa tekijé saattaa palata

aina uudestaan samaan teemaan. (Oksanen 2007, 161.)

Téllaisista tekijdn omien aikaisempien tekstien sitaateista olen jo antanut edelld muutamia
esimerkkejd. Seuraavassa kdyn ldpi tekstisegmenttejd jotka avaavat THS:n tarinauniversumin
sisdisid kytkentdjd. Juuri nditd sitaatteja pidin ensiarvoisen tiarkeédnd siitd syysti, ettd ndma
omien, aiempien tekstien tyypin II sitaatit auttavat ymmartdméaan paremmin THS:n albumien

jatkuvaa tarinaa. Tuota tarinaa avaan vield hiukan analyysin viimeisessa osassa.

Aloitamme jdlleen albumin SP sanoituksista. Albumin avauskappaleen ”Constructive

Summer” loppupuolella on sikeet:

I met your savior. I knelt his feet.

He took my ten bucks and he went down the street.
I tried to believe all the things that you said.

But my friends that aren’t dying are already dead.
(SP, 1.)

Edella oleva tilanne kuvaa huumekauppaa, jossa tarinan kertoja antaa kymmenen dollaria
huumediilerille, joka ldhtee noutamaan pyydettyd huumausainetta lyhyen matkan paésta.
Craig Finnille ominaiseen tapaan tilannetta on véritetty uskonnollisella kuvastolla, jossa
kertoja tapaa pelastajan maineessa olevan henkilon ja polvistuu hinen eteensd, kuitenkin
tietden, ettd ainoa tie pelastukseen jota tdma tarjoaa, on paihteiden tie. ”Savior”, eli pelastaja
tai vapahtaja on toistuva elementti THS:n sanoituksissa kuten olen jo maininnut. Vapahtaja

mainitaan ”Constructive Summer” mukaan lukien ainakin viidessé eri kappaleessa. Yleinen
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olettamus ja todennédkdinen tulkinta on, ettd kyseinen vapahtaja olisi huumekauppias
Charlemagne, jota Halleluiah pitii pelastajanaan ja suojelijanaan.> “Constructive
Summerin” kertoja ei kuitenkaan pidd Charlemagnea pelastajanaan, kuten kappaleen kaksi
viimeistd sdettd meille paljastaa: ”Getting older makes it harder to remember. / We are our

only saviors.”

Edella olevan tekstisegmentin viimeistd sdettd piddn varsin merkittdvénd. Sen nimittdin voi
ndhdé subtekstind THS:n esikoisalbumin AKM kappaleeseen “Knuckles”, jossa mainitaan
esimerkiksi: ’It’s hard to keep trying when half your friends are dying. / It’s hard to hold
steady when half your friends are dead already.” Edelld mainitun lisdksi ”Knuckles” -
kappaleen kertoja toistaa useampaan otteeseen, etti puolet hdnen ystivistddn ovat kuolleet.
Koska ”Knuckles” on ainoa kappale THS:n diskografiassa jossa mainitaan nimelti tarinan
kertoja Freddy Knuckles, voisi olettaa hahmon olevan melko irrallinen THS:n
tarinauniversumin muista hahmoista. Tatd késitystd voisi my0s vahvistaa tieto etté
”Knuckles” on ensimmiinen kappale, jonka THS on tehnyt.>* Kuitenkin, subteksteji
tarkastelemalla voimme tulkita Freddy Knucklesin olevan toistuva hahmo THS:n
universumissa. “Constructive Summerin” lisdksi Freddy Knucklesiin voidaan yhdistda
ainakin seuraava sie yhtyeen kuudennen albumin 7D avausraidalta I Hope This Thing
Didn’t Frighten You”: ”And most of them are dead and some don’t even live here anymore.”
Taman lisdksi 7D-albumilla — joka on yhtyeen toistaiseksi viimeisin albumi — on eniten
viittauksia yhtyeen ensimmadiseen albumiin. Voidaankin katsoa, ettd 7D tietyssid mielessd

palaa tarinallisesti jdlleen alkuun, ja antaa lukijalle lisdinfoa aiemmin tapahtuneesta.

Albumin kolmannessa kappaleessa ”’One for the Cutters” mainitaan termi “townie”. Kuten
alemmin mainitsin, sen voidaan tulkita viittaavan alempaan sosioekonomiseen luokkaan,
tarkoittaen kaupunkilaista erotuksena yliopistokaupungeissa muualta kaupunkiin
opiskelemaan tulleista nuorista. Ensimméisen kerran ’townies” mainitaan kappaleen

alkupuolella:

When there weren't any parties, she'd park by the quarry.

Walk into the woods until she came to a clearing.

53 Http://holdsteady. wikia.com/wiki/Charlemagne. Tarkistettu 29.3.2016.
54 Hitp://www.citypages.com/news/home-for-the-holidays-with-the-hold-steady-6685643. Tarkistettu
29.3.2016.
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Where townies would gather and drink until blackout.
Smoke cigs until they re sick. Pack bowls and then pass out.

(SP, 3.)

Kuten aiemmin mainitsin, kappaleen subteksti on Peter Yatesin elokuva Breaking Away
(1979). Elokuvassa on varsin selked vastakkainasettelu kaupungissa varttuneiden nuorten, ja
kaupunkiin muualta opiskelemaan muuttaneiden vélilld. ”’One for the Cutters” noudattelee
tdtd samaa vastakkainasettelua, mutta kappaleen tarinassa yksi naispuolinen toisen vuoden
opiskelija viettdd toisinaan aikaa kaupunkilaisten kanssa ("When there weren’t any parties /
sometimes she partied with townies™). Yhtena iltana jotain menee kuitenkin pieleen, syntyy
tappelu ja yksi kaupunkilaisista puukotetaan. Kappaleessa ei paljastu onko tekija opiskelija
vai kaupunkilainen, mutta aiemman vastakkainasettelun perusteella voimme tulkita kyseessa
olevan opiskelija. Tekijd pakenee, hianet saadaan kaksi viikkoa myohemmin kiinni, ja tarinan
naishahmo suojelee puukottajaa antamalla télle vadrén alibin. Mielenkiintoisesti mydskéan

kaupunkilaiset eivit ilmianna tekijda.

Now the cops want to question everyone present.

They parade every townie in town through the station.
But no-one says nothing and they can't find the weapon.
The girl takes the stand and she swears she was with him.
Her father's lawyers do most of the talking.

(SP, 3))

Edelld olevan tekstisegmentin olen tulkinnut niin, etteivdt kaupunkilaiset ilmianna tekijaa
poliisille, koska he tahtovat ottaa oikeuden omiin kisiinséd. Oletan puukottajan olevan sama
henkild, joka tullaan my6hemmaéssa vaiheessa albumia ristiinnaulitsemaan todennékoisesti
kaupunkilaisten toimesta. Kappaleen loppupuolella tarinan nainen pohtii kysymystd: ”When
one townie falls in the forest, / can anyone hear it?”. Vield lopussa kappaleen kertojahahmo
jéé pohtimaan tietdviatkd vanhemmat mitd heidén lapsensa tekevit yliopistokaupungeissa

kaupunkilaisten kanssa:

One drop of blood on immaculate Keds.
Mom, do you know where your girl is?
A sophomore accomplice in a turtleneck sweater.

Dad, do you know where your kids are?
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Sniffing at crystal in cute little cars.
Getting nailed against dumpsters behind townie bars.

(SP, 3.)

Termi “townie” mainitaan THS:n teksteissd my0s ennen ja jdlkeen SP-albumin. MyShemmin
ilmestyneen HilW-albumin kappaleessa ”Our Whole Lives” mainitaan “townie” kahteen
otteeseen, mutta en koe kyseessd olevan tarinan kannalta merkittdvista viittauksista. Sen
sijaan albumin BaGiAd bonusraidalla ”For Boston” mainitaan ettd: ”Some townie, / he's got a
diamond wrapped up in a dishtowel and he's trying to do a deal with me”. Téssé tapauksessa
voimme tulkita timantin tarkoittavan huumausainetta, todenndkéisimmin metamfetamiinia.
Samalla voimme olettaa kappaleessa ”For Boston” esiintyvédn kaupunkilaisen olevan
Charlemagne. Témin tulkinnan voi tehdd, kun otetaan huomioon THS:n tarinauniversumin
muut maininnat timanteista. Ensinnédkin, albumin 4KM bonusraidalla Y ou Gotta Dance
(With Who You Came to the Dance With)”: ”Say a prayer for sweet Charlemagne. / He had
the pigs at the door. He put the drugs down the drain. / He's gonna have to come up with
seven grand some other way.” Téssé ei vield puhuta huumeista timantteina, mutta albumin
BaGiA bonusraidalla ”Girls Like Status” termi on jo muuttunut: ”He's bleaching out the
blood stains, / he's got diamonds in the drain™. Ja heti seuraavassa kappaleessa ”Arms and
Hearts”: ”There were purple mountain majesties above the fruited plain. / There were
diamonds in the drain.” Téssa siis Craig Finn kayttda toistuvasti samaa ilmausta, josta
voimme tulkita ettd kappaleessa ”For Boston™ esiintyvé kaupunkilainen olisi juurikin
Charlemagne, joka on aikaisemmin joutunut hdvittiméaan huumelastin viemariin valttydkseen

joutumasta poliisien kiinniottamaksi.

Albumin SP neljés kappale on ”Navy Sheets”, jossa mainitaan kahteen otteeseen termi
“clever kids”. Ensin: ”Everybody's stabbing at the biggest piece. / Clever kids kissing on a
bleak retreat.” Ja toisen kerran: ”Everybody's bathing in the laser lights. / Clever kids
screwing with some new device.” Sama termi mainitaan ainakin viidessd aiemmassa THS:n
kappaleessa. Albumin AKM kappaleissa "Positive Jam”, ”Barfruit Blues” ja "Hostile, Mass.”.
Ensin Positive Jam”: ”All the sniffling indie kids, hold steady. / All the clustered up clever
kids, hold steady.” Sitten ”Barfruit Blues”: ”These clever kids are killing me. / For one they
ain’t that clever. / Number two, it really sucks when you get stuck here with these trevors.”
Ja kolmanneksi ”Hostile, Mass.”: ”He said: hey my name is Corey. I’'m really into hardcore. /

People call me Hard Corey. / Don’t you hate these clever people and all these clever people
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parties?” Albumilla SS termi mainitaan kappaleessa Multitude of Casualties™: ”After your
party we got off the grid. / We just couldn’t get with all the clever kids.” Ja vield, albumeilla
julkaisemattomassa kappaleessa ’Girls Like Status”: ’You want the scars but you don’t want

the war, / that’s just hardcore. / These kids are clever to the core.”

Jos jdtetddn laskuista se, ettd “clever kids” viittaisi THS:n ja Lifter Pullerin faneihin, niin
tulkitsen THS:n tarinauniversumissa “’clever kids” -termin olevan vastine termille townies”.
Siind misséd ’townies” tarkoittaa alemman sosioekonomisen luokan nuorisoa, viittaisi clever

kids” vastaavasti taas ylemmén luokan korkeammin koulutettuihin nuoriin.

Albumin SP viides kappale on ”Lord, I’'m Discouraged”. Kappale kerrotaan
monologimuodossa, ja kertoja kertoo olevansa himmentynyt, peloissaan ja huolissaan
identifioimattoman naispuolisen hahmon vuoksi. Vaikka naista ei nimeltd mainitakaan, on
kappaleessa oleva naishahmo tunnistettavissa hyvin todennéikoisesti Halleluiahiksi seuraavan
tekstisegmentin perusteella: ”Lord, I’'m discouraged, / She ain’t come out dancing for some
time”, sekd “can’t you hear her? / She’s that sweet missing songbird when the choir sings on
Sundays.” Tanssiminen on toistuva teema THS:n kappaleissa, ja naispuoliseen tanssijaan on
viitattu ainakin kahdessa muussa kappaleessa. Albumin AKM kappaleella "Hostile, Mass.”

on seuraavat sikeet:

They met as kids, he was angry and angsty.

She was a damned good dancer.

I’ll be damned if they didn’t disappear.

Wandered out of mass one day and faded into the fog and love and faithless fear.

(AKM, 7.)

Yhtyeen kolmannen albumin, BaGiA avausraidalla ’Stuck Between Stations” on puolestaan
seuraavat sikeet: ’She was a really cool kisser and she wasn’t all that strict of a Christian. /
She was a damn good dancer but she wasn’t all that great of a girlfriend.” Vaikka
kummassakaan kappaleessa ei identifioida naispuolista hahmoa Halleluiahiksi, on
molemmissa mainitsemissani viittauksissa mainittu samanaikaisesti tanssiminen ja uskonto.
Kun muistetaan Halleluiahin olevan ristiriitainen hahmo, joka taiteilee uskonnon ja
huumeiden vilill4, on varsin perusteltua olettaa THS:n kappaleiden tanssivan hahmon olevan

Halleluiah. Kyseessi ei voi olla ainakaan Mary, koska albumin AKM kappaleessa Barfruit
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Blues” Marysta kerrotaan ettd: "We thought she was a dancer but her steps they made the

records skip”.

Kuten aiemmin mainitsin, kappale Stay Positive” voidaan helposti tulkita Craig Finnin
autobiografiseksi tekstiksi. Kappaleessa on kuitenkin paljon my0s sellaista, miké osoittaa sen
olevan tiiviisti osa THS:n tarinauniversumia, esimerkiksi sdkeet: There’s gonna come a time
when she’s gonna have to go / with whoever’s gonna get her the highest”. Edelld mainitut
sikeet osoittavat, ettei Stay Positive” ole pelkéstddn autobiografinen teksti. Teema-albumi
SS:n ensimmadisestd kappaleesta "Hornets! Hornets!”, 10ytyy tekstisegmentti: ”She said
there’s gonna come a time / when I’m gonna have to go / with whoever’s gonna get me the
highest”. SP-albumin avauskappaleesta “Constructive Summer” puolestaan on 16ydettavissa
sde: ’Our psalms are sing-a-long songs”, kun taas kappaleessa “’Stay Positive” sama toistuu
seuraavasti: ”and the sing along songs will be our scriptures”. ’Stay Positiven” loppupuolelta

on l0ydettivissé vield subteksti seuraavasta tekstisegmentista:

When the Chaperone crowned us the king and the queen
I knew that we’d arrived at a unified scene.

And all those little lambs from my dreams,

well they were there too.

(SP, 8.)

Tekstisegmentin ensimmadinen sie viittaa BaGiAd-albumilta 16ytyvéddn kappaleeseen "Massive
Nights”, joka pééttyy sdkeisiin: ’She had the gun in her mouth. / She was shooting up at her
dreams. / When the chaperone said that / we’d been crowned the king and the queen.”
“Massive Nights” kertoo koulun pééattdjdistansseista, joissa amerikkalaisen perinteen mukaan
ddnestetddn juhlien kuningas ja kuningatar. Tétd nimenomaista hetked muistellaan
kappaleessa ’Stay Positive”. Huomioitavaa on myds “unified scene” -termin toistuminen

jélleen kerran.

Mielestini ”Stay Positive” voidaan tulkita parilla vaihtoehtoisella tavalla THS:n
tarinauniversumissa. Ensimmaéinen niista olisi se, ettd kappaleen tapahtumat sijoittuvat
kokonaistarinan loppupuolelle, jossa yksi hahmoista palaa kotiseudulleen Minneapolisiin,
missd hdn tapaa paljon vanhoja tuttujaan. Téssd hetkessé vanhat kaunat on jo unohdettu tai

annettu anteeksi, ja kilpailevat jengit ja ryhmét ovat muodostaneet yhtendisen “skenen”
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koska on pystytty ndkemdin suurempi kuva. Toinen vaihtoehto on, ettd tamé olisi SP-
albumin kronologinen aloituskappale. Joku hahmoista palaa kevéilld takaisin esim. koulusta
toiselta paikkakunnalta. Hian on innoissaan ja positiivinen padstessdén nikeméadn vanhoja
tuttujaan. Kesdn aikana héin aikoo koota vanhan kaveripiirin kasaan ja nauttia elaméastd, mista
padstidnkin albumin kappalejirjestyksen ensimmadiseen kappaleeseen ”Constructive
Summer”, josta l0ytyvit tekstisegmentit: "We’ll put it back together”, sekd: "We’re gonna
build something this summer”. Kesén aikana asiat menevit kuitenkin pieleen, ja kaksi
thmisté kuolee. Kuolleiden lukumaéra ilmoitetaan SP-albumin kappaleessa ’Joke About

Jamaica”, joka siséltdd seuraavan tekstisegmentin:

Back then it was unified.

The Punks, the skins the greaser guys.
Then one summer two kids died.

One of them was crucified.

(SP, 10.)

Kuten mainitsin, albumin yksi teemoista on murhamysteeri. Tdmin lisdksi albumi késittelee
esimerkiksi aikuistumista ja ikdéntymistd. Kappaleen ”Joke About Jamaica” kertojahahmo
vertailee toistuvasti nykyisyyttd ja menneisyyttd. Millaista oli nuorempana, ennen kahden
thmisen kuolemaa, ja millaista on nyt vanhempana. Tekstisegmentin pédattava sde “one of

them was crucified” viittaa albumin kappaleeseen "Both Crosses™:

”She’s known a couple boys that died.
And two of them were crucified.

The last one had enlightened eyes.
The first guy he was Jesus Christ.”
(SP,7.)

Edelld mainitussa tekstisegmentissé kéy ilmi, ettd yksi tarinan hahmoista ristiinnaulitaan,
toisen ristiinnaulitun ollessa tietysti Jeesus. Ja vield kappaleen ”Joke About Jamaica”
viimeisistd sidkeistd on l0ydettidvissd ainakin yksi viittaus: ’Man, we had some massive
nights. / Some bashes and some bloody fights. / Back before those two kids died.” Kuten
mainitsin, "Massive Nights” on kappale albumilta BaGid. ”Joke About Jamaican” viimeiset
sdkeet ovat merkittdvid my0s tarinallisesti. "Massive Nights” kertoo lukion

valmistujaistansseista, ja kappale on tunnelmaltaan hyvin positiivinen. ”Joke About Jamaica”
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puolestaan osoittaa, missd tarinan henkildt ovat paljon myShemmin, jolloin eletty eldmé ei

nédyttdydy endd ollenkaan niin positiivisessa sdvyssa.

SP:n varsinaisen albumin viimeinen kappale on “’Slapped Actress”. Kappaleen subteksti on
John Cassavetesin elokuva Opening Night (1977), mutta kappaleen teeman voidaan tulkita
viittaavan yleisemmin elokuviin, ja eldmin elokuvallisuuteen. ’Slapped Actressin”

alkupuolella on seuraava tekstisegmentti:

Don’t mention the bloodshed.
Don’t mention the skins.
Don’t tell them Ybor City
almost killed us again.

(SP, 11.)

Jalleen kerran viitataan verenvuodatukseen, mutta nyt mainitaan myos skinit, toista kertaa
SP-albumilla. THS:n tarinauniversumissa skinheadit ovat yksi toistuvista teemoista,
tarkemmin sanottuna “’Cityscape Skins” -niminen jengi, johon Gideon kuuluu. Tétd voimme
tarkastella hiukan ldhemmin. Ensimméinen maininta skineista 16ytyy albumin AKM
kappaleelta ”Sweet Payne™: ”The Cityscape Skins are kinda kicking it again. / They’re gonna
show these kids some discipline.” Toinen maininta I6ytyy saman albumin bonusraidalta

”Curves and Nerves™:

Where were you when the call came in?

I was on a rocky mountain freedom binge.

With all the living members of the Cityscape Skins.
You and me and Gideon.

(4KM, 13.)

Téssi viittauksessa annetaan ymmartaa, ettd suurin osa Cityscape Skinsin jésenistd olisi
kuollut. THS:n kappaleissa ei kuitenkaan tarkalleen mainita, mik4 olisi tappanut kaikki muut
jengin jésenet. Toki sitdkddn ei mainita, kuinka suuri jengi on kyseessé. Cityscape Skinsit
mainitaan vield kolmannessa kappaleessa albumilla AKM, tekstisegmentissé jotka olen

maininnut jo aikaisemmin:

Say a prayer for the Cityscape Skins.
Half are getting sprung and half are going back in.
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There ain’t no getting through to Gideon.
He lost his mind when they jumped him in.

(4KM, 15.)

Kappaleessa ”You Gotta Dance (With Who You Came to the Dance With)” annetaan
ymmaértda, ettd tdssd vaiheessa Cityscape Skinsejd olisi enemmén kuin kolme. On kuitenkin
epaselvii, sijoittuuko mainittu tekstisegmentti ennen vai jélkeen kappaleen ”Curves and

Nerves” -tapahtumien.

Ensimmaéisen albumin jédlkeen suoria viittauksia skineistd ndhddin vasta albumilla SP, jonka
jélkeen yhtyeen viimeisin albumi 7D alkaa sékeilld: ”’I heard the Cityscape Skins are kind of
kicking it again. / Heard they finally got some discipline.” Kyseinen tekstisegmentti on suora
viittaus ensimmadisen albumin kappaleeseen ’Sweet Payne”. Ilmeisesti alun perin Cityscape
Skinseilld ei ollut yrityksistd huolimatta riittdvésti kurinalaisuutta mutta nyt, noin
vuosikymmen myohemmin heill4 sitd viimeinkin olisi. Lisdksi voimme ottaa huomioon
sanan ’payne” homofonisuuden sanan ’pain” kanssa, johon kappaleessa tietysti viitataan.
Payne Avenue on katu Minneapolisissa, jonka varrella on esimerkiksi toiminut sanojen
homofonisuutta hyvikseen kiyttéinyt Payne Reliever -niminen baari.>® Itse kappale alkaa

seuraavalla tekstisegmentilli:

Payne Avenue lives up to its name

Some nights it’s painful and strange.

The whole city seemed sane in the day.

But some nights it seems distressed and deranged.

(4KM, 9.)

Payne Avenue on varsin merkittdvd kappale THS:n albumeilla esiintyvén jatkuvan tarinan
kannalta. Kappaleelta kiy esimerkiksi ilmi, ettd Cityscape Skinsin jdsenilld on samanlaiset
tatuoinnit: A shaved head. The blood on the bed. / Those guys you’d recognize. / They had

the same tattoos as Gideon.”

Ensimmadiselld albumillaan THS kéytti tehokeinona yhtyeen nimen toistelemista

sanoituksissa. Tarkoituksena tilld oli se, ettd ihmiset keskittyisivit kuuntelemaan musiikkia

55 Http://holdsteady. wikia.com/wiki/Sweet_Payne. Tarkistettu 30.5.2016.
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sen sijaan etti antaisivat sen vain soida taustalla.’® Eiki kyse ollut vain THS:n omasta
musiikista, vaan musiikista ja sen kuuntelemisesta ylipditain. Esikoisalbumin avauskappale
”Positive Jam”, jota voidaan pitdi erdénlaisena THS:n julistuksena tai julkilausumana

paittyy seuraavasti:

All the sniffling indie kids. Hold steady.

All the clustered up clever kids. Hold steady.
I got bored when I didn’t have a band.

So I started a band.

We’re gonna start it with a positive jam.
Hold steady.

(4KM, 1.)

”Positive Jam” -kappaletta, ja etenkin sen lopetusta on pidettivd enemmaénkin
autobiografisena kuin THS:n tarinauniversumiin kuuluvana, vaikka kappaleesta 10ytyy
myohemmin muissa kappaleissa kéytettyjad subtekstejé, esimerkiksi jo aiemmin késitteleméni
’clever kids” -termi. Edelld olevan tekstisegmentin lisdksi ”Positive Jamissa”, joka listaa
Yhdysvaltojen tdrkeitd tapahtumia ja ihmisid niiden pyorteissd 1920-luvulta 1990-luvulle,
mainitaan 50-luvusta seuraavaa: "We got shiftless in the 50s. / Holding hands and going
steady. / Twisting into dark parts of large midwestern cities.” Tekstisegmentin tarkoitus
lienee kuvata sodanjilkeistd Amerikkaa ennen 60-luvun kuohuja, kun eldmai oli palannut
takaisin uomiinsa ja oli varsin tasaista ja onnellista kahden vaiherikkaan vuosikymmenen
valissd. Samalla sékeissd viitattaneen automaattivaihteistojen yleistymiseen, koska
edellisessd sdkeistossd oli mainittu Yhdysvallat kattava valtatieverkosto, jota oli alettu
rakentamaan 1940-luvulla. AKM-albumin toisessa kappaleessa, “The Swish”, mainitaan

uudelleen yhtyeen oma nimi:

Some people call me Andre Cymone
‘cause [ survived the 80s one time already.
And I don’t recall them all that fondly.

So hold steady.

(AKM, 2.)

56 Hitp://holdsteady.wikia.com/wiki/Hold_steady. Tarkistettu 29.3.2016.
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Viittaukset jatkuvat ensimmaéisen albumin neljannessi kappaleessa "Most People Are DJs”
seuraavasti: “Hold steady. / Ybor City. / You’re up to your neck in sweat and wet confetti.”
Jalleen yksinkertaisesti kappaleen alussa esiintyva kehotus jolla pyydetdén kuuntelemaan
tarkasti. Saman albumin kuudennella kappaleella ”"Knuckles” 16ytyy my0s viittaus siitd, ettd
joskus on vaikeaa pysyd paikoillaan: It’s hard to keep trying when half your friends are
dying. / It’s hard to hold steady when half your friends are dead already.”

Esikoisalbumin jilkeen fraasi ”hold steady” ilmaantuu THS:n diskografiassa seuraavan

kerran SP-albumin kappaleessa Slapped Actress”:

We’re the directors.

Our hands will hold steady.

I’ll be John Cassavetes.

Let me know when you’re ready.
Man, we make our own movies.

(SP, 11.)

Tamin jélkeen seuraavaa ilmestymistd saakin odottaa toistaiseksi uusimman albumin 7D

paitoskappaleeseen Oaks” saakka, jossa se mainitaan kahdesti:

Keep the speed steady.
Hold the wheel straight.
We scratch and we scrape.

We’re scared and we’re brave.

Keep the speed steady.

Hold the wheel straight.

I swear I feel each little sway.
Our minds are the windows.
Our bodies are screens.

We scratch.

We scrape.

And we dream.

(TD, 10.)

TD voidaan monessa mielessd ndhda paluuna tarinoiden alkuldhteille, kuten olen maininnut.
Y114 olevassa tekstisegmentissd on jdlleen ndhtévissé viittaus elokuviin valkokankaan tai

monitorin (”’screen’’) muodossa, jonka avulla pystymme kytkemiin kappaleen ”Oaks”
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kappaleeseen ”Slapped Actress”. Samoin termid hold steady” on téssa kdytetty autoilun
yhteydessd, aivan kuten kappaleessa ’Positive Jam”. ”Hold steady” ei tulkintani mukaan
termind merkitse kovinkaan paljon THS:n tarinauniversumissa. Siitd huolimatta se toistuu

niin monta kertaa yhtyeen kappaleilla, ettid piddn sen mainitsemista tarpeellisena.

Lopuksi vilkaisen vield lyhyesti SP albumin kappaletta ”Cheyenne Sunrise”, jolta on
16ydettdvissd seuraava tekstisegmentti: ”And I didn’t come home for fighting. / I came to
bandage up my hand.” Ensinnékin tekstisegmentti voidaan kytked kappaleeseen Y eah,

Sapphire”, jossa on kuvattu pariskunnan vélinen riita:

Yeah Sapphire.

I know the last time we touched I came on a bit rough
please forgive me.

Yeah Sapphire.

After you left it was a big sketchy mess.

They almost killed me.

(SP, 6.)

Toiseksi kappaleen ”Cheyenne Sunrise” tekstisegmentistd voidaan tehda tulkinta, ettd siind
viitataan kappaleessa "Both Crosses” tapahtuneeseen ristiinnaulitsemiseen. Ndiden
subtekstien kautta voimme olettaa, ettd kappaleen ”Cheyenne Sunrise” hahmot ovat samat
kuin kappaleissa Y eah, Sapphire” ja ’Both Crosses”, eli Sapphire ja oletettavasti
Charlemagne. On kuitenkin otettava huomioon, ettei kappaleessa ”Cheyenne Sunrise”
mainita hahmojen sukupuolta. Kappaleessa onkin pari tekstisegmenttid, joiden subteksteja
tutkimalla voimme olettaa kertojahahmon olevankin naispuolinen. Ensimmaéinen niistid on
edelld olevan lainauksen kisien haavojen sitominen, ja toinen on seuraavista sikeistd 10ytyva

maininta pahasta yskasta:

I know my cough sounds awful.
Some nights it hurts a bit to breath.
But I’m glad it’s just my body.

I do my business on the street.

(SP, 13.)

Molempien edelld mainittujen sikeiden subteksti on albumin BaGiAd bonuskappale ”Arms

and Hearts”. Kappaleelta 10ytyvét seuraavat siakeet: To me you didn’t seem all that much
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like a princess with your / bandaged hands and your / hacking cough”. Tédssd annetaan siis
ymmaértad, ettd henkilo jolla on sidotut kiddet ja paha yska, olisi naispuolinen. Joten, voimme
olettaa, ettd kappaleen "Cheyenne Sunrise” kertojahahmo olisikin kappaleella ”Arms and
Hearts” mainittu nainen. Koska naista ei kuitenkaan nimetd, jaa epéaselviksi onko hahmo
Halleluiah, Sapphire, Mary vai kenties joku muu. Tarinan kannalta timé aiheuttaa myds
tulkinnallisen ongelman. Jos tihén asti olemme olettaneet, ettd ristiinnaulittu, haavat
kidsissddn oleva hahmo olisi Charlemagne, antaa kappale ”Arms and Hearts” ymmartia, ettei
ndin olisikaan. Tastd ongelmasta pddsemme analyysin viimeiseen osaan, jossa selvitin
kuinka paljon kappaleissa esiintyvit viitteet auttavat lukijaa selvittdmdén THS:n albumien

jatkuvaa tarinaa.
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4.4 Intertekstuaalisuuden vaikutus kertomukseen

Tdhén mennessa lienee selvid, ettd THS:n sanoituksista on 16ydettidvissd valtava mééra
erilaisia intertekstuaalisia viittauksia, mutta mikd merkitys kaikilla niilld viittauksilla sitten
on? Onko ne lisétty tekstiin vain pyrkimyksena osoittaa THS:n olevan osa jatkumoa
rockperinteessd, vai onko niilld syvempia tarkoituksia? Vastaus ei ole tiysin yksiselitteinen.
Varmasti osa viittauksista on ainoastaan tunnustamassa yhtyeen velkaa aiemmille
rockyhtyeille ja sanoittajille. Lisdksi mukana on varmasti sisépiirin vitsejé, esimerkiksi
viittaukset THS:n tuttavien yhtyeisiin kuten Dillinger Fouriin. Kappaleiden intertekstuaalisia
viittauksia tutkimalla voimme kuitenkin saada lisdvalaistusta myds THS:n tarinauniversumin

tapahtumiin, sen henkil6ihin ja albumilta toiselle jatkuvaan juoneen.

Usein tekstid tulkittaessa ”[e]siin nousee kysymys, kuinka hyvin suojattuja, kuinka suljettuja
kirjalliset tekstit ovat erilaisia tulkintoja vastaan. Tekstit ovat monimutkaisia rakenteita,
joissa osat tukevat kokonaisuutta ja kokonaisuus osia.” (Lyytikdinen 2009, 34-35.)
Analyysissani timé rakenteen monimutkaisuus vieldpa korostuu, koska kisiteltdva teksti ei
suostu helpolla tulkittavaksi. ”Tekijé voi erilaisin strategioin pyrkid varmistamaan, ettd lukija
ymmaértdd hinen sanomansa. Kuitenkin ndmaé strategiat ovat nekin sidoksissa niihin
koodeihin, joita tekijd kayttaa, eivatka valttamatta tule havaituiksi.” (Lyytikdinen 2009, 35.)
Yksi ndisti strategioista THS:n teksteissd on selkedsti intertekstuaalisten viitteiden kaytto,
joita tutkimalla pyrin ymmaértiméan paremmin THS:n tarinauniversumia. Kuitenkin, "tekstin
koherenssi, joka rakentuu tekijén koodien ja strategioiden varaan, saattaa vastustaa lukijan
yrityksid tulkita tekstid toisten koodien avulla. Teos ehki johdattaa lukijan etsimdin tekijén
koodeja tyydyttivan tulkinnan 16ytdmiseksi.” (Lyytikdinen 2009, 35.) Koska olen jo
tyoskentelyn alkuvaiheessa myontényt tulkinnan tekemisen hankaluuden, olen pyrkinyt
etsimddn nimenomaan tekijan kdyttdmia koodeja, jotka voisivat helpottaa tulkintaa. Télla
olen pédssyt tiettyyn pisteeseen asti, mutta repaleinen kerronta kamppailee téstd huolimatta

syvempad tulkintaa vastaan.

Kerronnallistamista vastustavat erityisen voimakkaasti tekstit, jotka pirstaloivat
subjektiviteetin vuorottelemalla monia hajanaisia referenttejd ilman, ettd niistd
muodostuisi kokonaisia henkilohahmoja, tai tekstit, jotka dekonstruoivat itse kielen.

(Fludernik 2010, 35).
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Téssd on yksi THS:n tarinauniversumin narratiivin ongelmista. Liian usein teksteissd ei kdy
ilmi, kuka kertoo, kenestd ja kenelle. Henkilohahmot eivit ole kokonaisia, eikd lukija pysty
tulkitsemaan aukottomasti, kuka mitakin teki tai sanoi. Seuraavassa esitin muutamia
esimerkkejé siitd, kuinka THS:n kappaleissa esiintyvié intertekstuaalisia viittauksia voidaan
tulkita tarinan jatkuvuuden kannalta, ja pohdin, kuinka pitkélle menevid johtopdétoksié niista
voidaan tehdd. Lahestyn tdta jatkuvuuden ongelmaa kahdelta kannalta. Ensiksi tutkin SP-
albumin kappaleissa esiintyvien kaupunkien merkitysti jatkuvaan tarinaan. Sen jélkeen
tutkin teksteistd 16ytyvid kuolemaan tai lihes kuolemaan viittaavia tekstisegmenttejd. Naméa
kaksi lahestymistapaa olen valinnut siksi, ettd maininnat kaupungeista auttavat lukijaa
ymmaértaméain missd maantieteellisesti ollaan tarinan eri vaiheissa. Kuolemaan ja ldhes
kuolemaan viittaavat tekstisegmentit puolestaan ovat tarinan kannalta niin merkittavia
tapahtumia, etté niitd tutkimalla voisi kuvitella saavansa jonkinlaisen késityksen jatkuvasta
tarinasta. Vield luvun lopussa tarkastelen mitd merkitystd analysoimillani viittauksilla voi

olla tarinan kannalta.

THS:n kappaleissa mainitaan useita osavaltioita, kaupunkeja, kaupunginosia ja katuja. Toiset
mainitaan vain kertaalleen, mutta toistuvilla paikkakunnilla voidaan olettaa olevan suurempi
merkitys tarinauniversumin juonen kannalta. Kdyn seuraavassa lévitse tirkeimmét
tarinauniversumin paikkakunnat ja selvitin mihin ne viittaavat. Kaupunkien tunteminen
nimittdin tulkintani mukaan auttaa lukijaa niin sanotusti ankkuroimaan eri albumeilla

esiintyvid tapahtumia maantieteellisesti samaan paikkaan.

Aloitan kappaleesta ’Yeah, Sapphire”, jossa mainitaan neljd paikkakuntaa nimeltd. Ensin:

”Sacramento. / It swung at us first / but it ended up going down gentle.” Seuraavaksi:

Sapphire, if Cheyenne’s too small.
We’ll haul it all back to St. Paul.

I was just about to call you

when you called.

(SP, 6.)

Ja viimeiseksi:

Sapphire, if St. Paul don’t call

we’ve always got Aberdeen.
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Because dreams they seem to cost money
but money costs some dreams.”

(SP, 6.)

Mainituista kaupungeista helpoin on St. Paul. St. Paul yhdessd Minneapolisin kanssa
muodostavat niin sanotun Twin Citiesin -kaksoiskaupungin. Craig Finn on kotoisin
Minneapolisista, ja maarillisesti suurin osa THS:n kappaleista sijoittuvat Twin Citiesiin. Ei
siis ole mitenkddn harvinaista havaita mainintoja Minneapolisista tai St. Paulista. On
oletettavaa, ettd suurin osa THS:n tarinauniversumista sijoittuu Twin Citiesin alueelle, tai
ainakin tarinat saavat alkunsa sieltd. Varmasti myds suurin osa pdéhenkildistd on alun perin
kotoisin Yhdysvaltojen Keskildnnesti. Yleisesti ottaen voidaan tulkita, ettd aina kun
Minneapolis tai St. Paul mainitaan, muodostaa tima maininta tyypin II kytkennin
kappaleissa aiemmin mainittuun ja auttaa siten lukijaa sijoittamaan kyseisen kappaleen

tapahtumat paremmin kartalle.

Sacramento on kaupunki Kaliforniassa, ja THS mainitsee sen myos SP:n jialkeen ilmestyneen
albumin HiW kappaleessa "The Sweet Part of the City”. Saman kappaleen samassa

sdkeistdssd on maininta myds Cheyennesti ja St. Paulista:

It’s a long way from Cedar-Riverside to Cedars-Sinai.
Three times St. Paul to Cheyenne.

It’s a long way from Sacramento too.

We were bored so we started a band.

(HiW, 1.)

Tassé tekstisegmentissi on hyva huomioida ettd Cedar-Riverside on Minneapolisin 18hio,
kun taas Cedars-Sinai on sairaala Los Angelesissa, Kaliforniassa.

Edella oleva tekstisegmentti muodostaa varsin selvén tyypin Il kytkennédn kappaleeseen

Y eah, Sapphire”. On kuitenkin hankala sanoa, kumpi kappaleista sijoittuu ajallisesti ensiksi
THS:n tarinauniversumissa. Kappaleessa ”The Sweet Part of the City” on kaupunkien liséksi
muitakin viitteitd SP-albumiin, vaikka se vaikuttaisi kertovan jo eri tarinaa eiké néin ollen
olisi suoraan sidoksissa SP-albumin murhamysteeriin. Tietysti on muistettava, ettd THS:n
teksteissé kaikki vaikuttaa kaikkeen. Tastd esimerkkind yhtyeen kuudennella albumilla 7D
viitataan toistuvasti yhtyeen ensimmaéiseen albumiin AKM, vaikka ne varsin selkedsti on

tulkittavissa sijoittuvaksi eri aikaan.

73



Sarcramentoa ei mainita muissa The Hold Steadyn kappaleissa, mutta Kalifornian
osavaltioon viitataan useasti. Ensinnékin esikoisalbumin AKM bonusraidalla ”Hot Fries™:
”Some borderline whore asked me how I’m liking California. / I just cried.”

Saman albumin toisella bonusraidalla "Modesto Is Not That Sweet” puolestaan ovat sékeet:
I heard that kid from California turned out to be an asshole. / I could have told you.”
Modesto ja Sacramento ovat molemmat kaupunkeja Kaliforniassa, ja ndma kaksi kaupunkia
ovat myos varsin ldhelld toisiaan. Vield viimeisimmalld albumilla 7D on kappale ”Runner’s
High” josta 10ytyy tekstisegmentti: ”He said that thing in California is kinda compromised. /
Someone must have said something. / Man I’m so sick of running.” Suorien Kalifornia -
viittausten lisdksi THS:n sanoituksissa mainitaan useita eri paikkakuntia Kaliforniasta.
Vaikka yhtyeen kappaleet eivit suoraan sijoitukaan Kalifornian osavaltioon, on paikan
tapahtumilla selvisti vaikutusta kokonaistarinaan, ja useampi tarinan henkildista on viettinyt
aikaansa Kaliforniassa. "Modesto Is Not That Sweet” kappaleen naishenkild voidaan tulkita
Halleluiahiksi, kun puolestaan kappaleiden "Hot Fries” sekd ”Runner’s High” mieshenkil6
olisi todenndkdisesti Charlemagne. Aikaisemmin mainitsinkin, ettd Charlemagnen
mahdollinen yhteison ja sekulaarin ajan ulkopuolinen marginaalitila sijoittuisi Kaliforniaan.
Albumilla SS annetaan my6s ymmartéé, etti osa tarinan henkil6isté olisi ollut Kaliforniassa.

Tama kdy ilmi kappaleen Multitude of Casualties” seuraavassa tekstisegmentissa:

We spent a few months just wandering the Sonoma.

High as hell and shivering and smashed.

We were trying for a vision quest. We opened up three buttons.
And all we saw was desert trash.

(SS,7.)

Tassa tekstisegmentissd Sonoma THS:n fanien tulkinnan mukaan viittaisi Sonoran
autiomaahan Yhdysvaltojen ja Meksikon rajalla.’’ Toinen vaihtoehto olisi Sonoman laakso
joka my0s sijaitsee Kaliforniassa. Kuitenkin saman albumin seuraavassa kappaleessa, ”Don’t

Let Me Explode” Halleluiah kiistdd matkustaneensa Denverid pidemmalle linteen:

He said what about Los Angeles.
She said we never made it that far west.

In Denver we scored big and we thought it would be best.

57 Http://holdsteady.wikia.com/wiki/The sonoma. Tarkistettu 29.3.2016.
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To turn around and go back and hang around the upper midwest.

(SS, 8.)

Kappaleella ”Yeah, Sapphire” mainituista kaupungeista Cheyenne sijaitsee Wyomingin
osavaltiossa, ja ”Yeah, Sapphiren” sekd ”Sweet Part of the Cityn” liséksi se mainitaan
albumin SP kappaleella ’Cheyenne Sunrise”. Kappaleen nimi mainitaan tekstisegmentissa:
”There’s nothing quite like a Cheyenne sunrise / to make us has-beens feel too old”. Tdmén
voi ndhda viitteend kappaleeseen ~’Yeah, Sapphire”, josta mainitsin jo aiemmin. Samalla
sdkeet avaavat lisdd SP-albumin yhtd piédteemoista, joka on niin sanottu “arvokas
ikddntyminen”. Tama tarkoittaa sitd, ettd ihminen pystyy ikddntyessddn sdilyttdmaan oman
arvomaailmansa ja unelmansa.’® Niin ollen kyseessi olevat sikeet voidaan tulkita siten, etti
Cheyenne on sittenkin liian pieni kaupunki ihmisille, jotka ovat tottuneet eldméén
suuremmissa kaupungeissa, kuten kappaleessa ’Yeah, Sapphire” epdiltiin. Nyt ndimé hahmot

tuntevat kadottaneensa arvomaailmansa ja unelmansa viettimélld hiljaiseloa Cheyennessa.

Viimeinen kappaleessa ’Yeah, Sapphire” mainittu kaupunki on Aberdeen. Témé on
kuitenkin ainoa kerta, kun Aberdeeniin viitataan THS:n tarinauniversumissa, enka ole
pystynyt l0ytiméaan monista Aberdeen-nimisistd kaupungeista yhtédkaan, joka auttaisi
tulkinnan tekemisessd. Kappaleesta 10ytyy toisin sanoen myos yksi kaupunkiviite, joka

todistaa, ettei kaupunkeja tekstistd esiin nostamallakaan aina voi tehdé pysyvéaa tulkintaa.

Minneapolisin ja St. Paulin jilkeen merkittdvin paikka THS:n tarinauniversumissa on
Massachusettsin osavaltio. THS:n esikoisalbumilla AKM Massachusetts mainitaan kahdessa
varsinaisen albumin kappaleessa ja vield yhdelld bonusraidalla. Ensimméinen maininta on
kaikkein merkittavin. Kyse on kappaleesta Hostile, Mass.”, joka nimensd mukaisesti kertoo
tapahtumista Hostilen kaupungissa Massachusettsin osavaltiossa. Vaikka Hostile on
paikkakuntana fiktiivinen, sen on tulkittu edustavan yleistd kdsitystd Massachusettsin
vikivaltaisista kaupungeista, tarkemmin Lynnin kaupungista, jolla on varsin huono maine.>

Itse asiassa ”Hostile, Mass.” alkaa seuraavasti:

A knock off necktie.
The way he wore it made it look more like a tourniquet.

I looked deep in his eyes.

38 Http://www.uncut.co.uk/reviews/album/the-hold-steady-stay-positive. Tarkistettu 29.3.2016.
59 Hitp://holdsteady.wikia.com/wiki/Hostile, massachussetts. Tarkistettu 29.3.2016.
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I saw Lynn, Massachusetts.

(AKM, 7.)

Kappale puolestaan loppuu sikeisiin: ”’Charlemagne in sweatpants / and you and me in
Hostile, Massachusetts”. Téssd on syytd myos muistaa, ettd ”Charlemagne in Sweatpants” on
myds kappale THS:n albumilla SS. Massachusetts mainitaan seuraavan kerran albumin AKM

kappaleessa ”Sweet Payne”:

I always dream about a unified scene.

There’s James King and King James and James Dean.

At the table in the corner of my unified scene.

They want a double order of love and respect.

They said they just got back from up in Hostile, Massachusetts.
(AKM, 9.)

On epdvarmaa, keneen James Kingiin edelld mainitussa kohdassa viitataan, mutta kyseessa
saattaisi olla 1900-luvulla vaikuttanut amerikkalainen oopperatenori James King®. King
James puolestaan viittaa todennékoisesti Englannin kuninkaaseen Jaakko I:een, jonka
mukaan on nimetty kuuluisa raamatunkéénnds ”King James Bible”, tai ’King James
Version”.%! James Dean sen sijaan viittaa tietysti samannimiseen, nuorena kuolleeseen
elokuvandyttelijdén. Tarinassa tdlld ei kuitenkaan ole vilid, silld kyseessd olevat henkil6t
eivét tietenkéddn seikkaile THS:n diskografiassa. Sen sijaan voimme olettaa kyseessd olevan
metaforan. Kolmen henkilon kerrotaan palanneen Massachusettsista, kun taas kappaleessa
”Hostile, Mass.” juuri kolmen hahmon kerrotaan olevan sielld. Voimme siis tulkita
kappaleen “Hostile, Mass.” sijoittuvan ajallisesti ennen kappaletta ’Sweet Payne”. Viimeisen

kerran Massachusetts mainitaan AKM-albumilla bonuskappaleessa ”Curves and Nerves™:

The call came in on a princess phone on the patio.

She said: hey if that’s Jeppetto tell that puppeteer I ain’t here yet.
Tell him that I ain’t done with my beers yet.

Tell him that I’'m up in Massachusetts.

(AKM, 13.)

60 Http://www.theguardian.com/news/2005/nov/23/guardianobituaries.artsobituaries. Tarkistettu 29.3.2016.
1 Http://www.royal.gov.uk/HistoryoftheMonarchy/Scottish%20Monarchs%28400ad-
1603%29/TheStewarts/JamesVIandl.aspx. Tarkistettu 29.3.2016.
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Téssi tekstisegmentissd Jeppetto viittaa todenndkdisesti Pinokkio-sadun nukentekijé
Geppettoon.®? Sadun loi alun perin italialainen Carlo Collodi, ja satu ilmestyi ensimméisen
kerran Italiassa vuonna 1883.%° Subtekstin kiyttd tdssd tapauksessa viittaa naispuolisen
hahmon tunteeseen olla marionettinukkena Jeppetton vedellessé naruista ja ohjaillessa hdnen
liikkkeitdén. Jilleen kerran kyse on mité ilmeisimmin Halleluiahista marionettina ja
Charlemagnesta Jeppettona. Molemmat hahmot myos mainitaan nimeltd kappaleessa
”Curves and Nerves”. Edelld olevassa tekstisegmentissa ei kuitenkaan olla

Massachusettsissa, vaan ainoastaan valehdellaan sielld olemisesta.

Seuraavan kerran Massachusetts mainitaan albumilla BaGiA, kappaleessa ”Chillout Tent”,
joka alkaa sdkeilld: "There was a stage and a PA, / up in western Massachusetts. ”Chillout
Tent” tosin vaikuttaa varsin irralliselta jatkuvaan tarinaan ndhden, joten siihen ei ole

tarpeellista syventyd tarkemmin.

Toistaiseksi viimeisen kerran Massachusetts mainitaan kappaleella”Separate Vacations™.
Kappaleen oli tarkoitus ilmestyd albumilla Hi W, mutta kappale jétettiin siitd pois
tuntemattomasta syystd. ”Separate Vacations” alkaa sikeilld: ”Surrounded in a car park in
Hostile, Massachusetts. / Waiting on your savior, listening to music.” Kappale sijoittuu siis
Hostilen kaupunkiin, Massachusettsissa, ja koska puhutaan “’vapahtajasta”, voimme tulkita

tarinassa mainittavan henkilon olevan Halleluiah, joka odottaa Charlemagnea.

Edelld mainittujen liséksi, THS:n tarinauniversumissa toistuu vield yksi olennainen
paikkakunta. Se on yokerhokaupunginosa Ybor City Tampan kaupungissa, Floridan
osavaltiossa. Se mainitaan SP-albumin kappaleella ’Slapped Actress”, mutta jo sitd ennen
kolmessa muussakin kappaleessa. Albumilla AKM, Ybor City esiintyy kahdessa eri
kappaleessa. Ensimméinen maininta 18ytyy kappaleesta "Most People Are DJs: ”Hold
Steady / Ybor City. / You’re up to your neck in sweat and wet confetti.” 4 KM-albumin
paatoskappaleella “’Killer Parties”, Ybor City mainitaan useammin. Ensin: ”Ybor City is tres
speedy / but they throw such killer parties. / Killer parties almost killed me”, ja hetked

myohemmin:

If she says we partied

62 Hitps://en.wikipedia.org/wiki/Mister_Geppetto. Tarkistettu 29.3.2016.
%3 Hitps://en.wikipedia.org/wiki/The_Adventures_of Pinocchio. Tarkistettu 29.3.2016.
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then I’m pretty sure we partied.

I really don’t remember.

I remember we departed from our bodies.
We woke up in Ybor City.

(AKM, 10.)

Ybor City mainitaan myds SS-albumin kappaleessa ’Cattle and the Creeping Things™: ’But
that’s enough about me. / Tell me how you got down here into Ybor City.” Tamén lisdksi
Ybor Cityyn on paddytty myds SP-albumin kappaleella “Slapped Actress”: ”"Don’t tell them
Ybor City / almost killed us again”.

THS:n fanien keskustelupalstalla on esitetty myds teoria, jonka mukaan suurin osa
paikannimisti olisi metaforia olotiloille, ja todellisuudessa tarina sijoittuisi ldhes kokonaan
Twin Citiesin alueelle.®* Tdhin teoriaan en kuitenkaan ota tdssé kantaa, koska itse olen
muodostanut tulkinnan, missd suurin osa 4 KM-albumin kappaleista tapahtuu ajallisesti yhden
illan ja yon aikana. Kyseisena iltana tarinan padhenkilGt tapaavat toisensa ensimmaéaisen
kerran, ja tuota iltaa muistellaan esimerkiksi BaGiAd-albumin kappaleella "First Night”.
Esikoislevyn tapahtumat alkavat Minneapolisista, josta ajaudutaan Massachusettsin kautta
Ybor Cityyn. Tarinan my6hemmissd vaiheissa paddytdén Kaliforniaan, josta palataan
takaisin Minneapolikseen. Kuitenkin albumilla SP ollaan ainakin Bloomingtonissa,
Cheyennessi ja Sacramentossa, kunnes albumin lopussa kielletdén kertomasta, ettd Ybor
City ldhes tappoi tarinan hahmot jilleen kerran. Kuten seuraavassa osoitan, kuolemaa ldhell

ollaan oltu monesti aiemminkin.

Albumin SP kappaleelta ”Yeah, Sapphire” 16ytyy seuraavanlainen séepari: ”After you left it
was a big sketchy mess. / They almost killed me.” Kuten on aiemmin mainittu, A/most Killed
Me on THS:n esikoisalbumi, ja fraasi ”almost killed me” toistuu 1dpi THS:n
tarinauniversumin. ”Yeah, Sapphiren” liséksi se mainitaan ainakin neljdssd muussa THS:n
kappaleessa. Heti esikoisalbumin ensimmaéisessd kappaleessa Positive Jam”: ”The 80s
almost killed me. / Let’s not recall them quite so fondly.” 1980-luku ndyttdytyy THS:n
sanoituksissa verrattain usein. Syy tdhén lienee siind, ettd Craig Finnin teini-iké sijoittuu 80-
luvulle, ja nuorena ihminen on kaikkein alttein vaikutteille. Epédilen myds vahvasti, ettd osa

THS:n kappaleiden tarinasta sijoittuu 1980-luvulle.

% Http://theholdsteady.proboards.com/thread/5171/goes?page=1&scrollTo=113841. Tarkistettu 20.6.2016.
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Hengissé selvidmisestd 80-luvulla puhutaan myds 4KM-albumin toisessa kappaleessa “The
Swish”: ”Some people call me André Cymone. / I’ve survived the 80s one time already. /
And I don’t recall them all that fondly.” Téssd tekstisegmentissd mainittu André Cymone
toimi aikoinaan Princen basistina ennen omaa soolouraansa. Cymone julkaisi vuonna 1983
toisen sooloalbuminsa, Survivin’in the 80s. Lisad yhtéldisyyksid 80-luvulle, hengissi
pysymiselle ja André Cymonelle 16ydimme THS:n albumin SS kappaleesta ”Multitude of
Casualties”: ”"We heard a deacon’s hopeful eulogy. / At least in dying you don’t have to deal
with / new wave for a second time.” Kaikki eivét sdilyneet hengissd 80-luvusta, mutta onni
onnettomuudessa oli, ettei kuolleiden tarvitse kestia aikaa, kun 80-luvun musiikki tulee
takaisin muotiin. André Cymonen ensimmaiinen sooloalbumi nimittdin oli nimeltdan Livin’ in
the New Wave (1982). Lienee syytd my0s mainita, ettd Cymone on Craig Finnin tapaan
1dhtoisin Minneapolisista. Tdsséd kyse on tyypin I kytkennésté, eli kyseessd on teoksen ja
henkilonnimen eksplisiitti maininta. Tdssd tapauksessa kéytetty nimiaines on liitetty osaksi
uuden tekstin diskurssia. Vield AKM-albumin viimeisessd kappaleessa “’Killer Parties” on jo
ailemmin mainitut sédkeet: ”Ybor city is tres speedy but they throw such killer parties. / Killer

parties almost killed me.”

Albumin SP kappaleelta ”Slapped Actress”, 10ytyy tekstisegmentti: ’Don’t mention the
bloodshed. / Don’t mention the skins. / Don’t tell them Ybor City / almost killed us again.”
Tédmai on selkedsti tulkittavissa siten, ettd albumin AKM tapahtuvat sijoittuvat ajallisesti

ennen albumin SP tapahtumia.

SPn jilkeen ilmestynyt albumi HiW siséltda kappaleen ”Barely Breathing”, jossa on seuraava
tekstisegmentti: ”Showing up at shows like you care about the scene still. / Where were you
when the blood spilled? / They almost killed me. / It got pretty sketchy.” Tdssd segmentissi
on huomionarvoista myds sanan “sketchy” toistuminen verrattaessa sitd ”’Yeah, Sapphiren”
vastaavaan kohtaan, jossa puhutaan melkein kuolemisesta. Samassa kappaleessa on myds
seuraava tekstisegmentti: " There were skins in the pit / and some of them tried to kill me”.
On syytd mainita, ettd kappale ”Barely Breathing” on helposti tulkittavissa Craig Finnin 80-
luvun lopun nuoruudenkuvaukseksi Minneapolisin musiikkiskenestd, eika silld valttamatta
ole merkitystd THS:n tarinauniversumin tapahtumia tutkiessa. Kuitenkin sen voi yhta
helposti kiinnittii tarinan kannalta oleelliseen kappaleeseen 1 Hope This Whole Thing

Didn’t Frighten You” albumilta 7D jolta 10ytyy tekstisegmentti: ”For me it was mostly the
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music. / A crew to go to the shows with.” Tekstisegmentissd kappaleen kertoja kertoo

tyttdystivialleen minka takia on nuorempana viettinyt aikaa Cityscape Skinsien kanssa.

Vield albumin BaGiAd bonusraitana olevalla kappalleella ”Girls Like Status” on seuraava
tekstisegmentti: It was song number three on John’s last CD, ‘I’m gonna make it through
this year if it kills me.” And it almost killed me.” Téssé subtekstissd John viittaa John
Darnielleen, The Mountain Goats -yhtyeen solistiin. Kun ”Girls Like Status” julkaistiin
vuonna 2006, The Mountain Goatsin viimeisin albumi tuolloin oli The Sunset Tree (2005),
jonka kolmas kappale on ”This Year”.%®> Kappaleen kertosikeessi toistellaan sietti: ”I'm
gonna make it through this year if it kills me”. Tdssé kyseessd on seka tyypin I kytkentd, eli
henkilénnimen eksplisiittinen maininta, ettd tyypin II kytkenta, eli toisen tekstin diskurssista

lainattu sitaatti.

Fraasin “almost killed me” liséksi kappaleiden sanoituksista on 16ydettdvissd mainintoja
kuolemaan tai lihes kuolemaan. Viittaan jilleen esimerkiksi SP-albumin
ristiinnaulitsemiseen, josta ei aukottomasti kdy ilmi, selviddko ristiinnaulittu hengissa.
Samankaltaisia tilanteita [0ytyy my6s muilta albumeilta. SS kertoo Halleluiahin tarinan
hyvésté tytostd joka ajautuu huonoille teille. Hinen metamorfoosinsa kiltisté tytosté
huumeidenkayttdjdksi alkaa kuoleman ja uudelleensyntymain kaltaisesta kokemuksesta

ilokaasun vaikutuksen alaisena tehdyssi upotuskasteessa:

I saw him at the riverbank.

Breaking bread and giving thanks.
With crosses made of pipes and planks.
Leaned up against the nitrous tank.

He said take a hit. Hold your breath.
I’'ll dunk your head.

Then when you wake up again.

You’ll be high as hell

And born again.

(SS, 4.)

Albumin lopussa Halleluiah, kuten olen jo maininnut, palaa kotiseudulleen kirkkoon

kertomaan seurakunnalle, miltd ylosnousemus todella tuntuu. Tédhén uudelleensyntymiseen

% Https://en.wikipedia.org/wiki/The_Sunset_Tree. Tarkistettu 29.3.2016.
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viitataan viidessd SSn yhdestitoista kappaleesta, esimerkiksi kappaleessa ”Chicago Seemed

Tired Last Night™:

I’m not saying we could save you.

But we could put you in a place where you can save yourself.
And if you don’t get born again.

Then at least you’ll get high as hell.

(8S,9.)

Halleluiahin lisdksi my6s Charlemagne on ollut ldhelld kuolemaa. Itse asiassa kappaleessa
”Curves and Nerves” hdnen on kerrottu olevan jo haudassa. Albumin 7D kappale ”Runner’s
High” kertoo henkildstéd, joka on pakosalla. Kuten olen maininnut, voimme olettaa henkilén
olevan Charlemagne, koska kappaleessa mainitut tarkemmin mééritellyt ongelmat
Kaliforniassa muodostavat kytkennén aikaisempiin kappaleisiin joissa on kerrottu
Charlemagnen viettimasté ajasta Kaliforniassa. "Runner’s High” -kappaleen lopussa

kertojahahmo muistaa nihneensé lddkkeiden vaikutuksen alaisena unen jossa:

I remember a dream about you

getting hit on the head.

And left to bleed to death in the vestibule.
And then it came true.

(TD, 8.)

Edella mainitussa tekstisegmentissé toistuu jdlleen sama kaava kuin kappaleissa Y eah,
Sapphire” sekd ”Both Crosses”. Yksi henkiloistd ndkee taas kerran enneunen, jossa toinen
henkilo koitetaan saada hengiltd. Yksi vaihtoehto on, etti kyseessé olisi yksi ja sama tapaus,
taas kerrottuna toisesta nikokulmasta, mutta tatdkédéan ei voida osoittaa varmaksi. Tiedossa on
kuitenkin, ettd Charlemagne on ollut Cityscape Skinsejd pakosalla SP-albumin kappaleessa

”Ask Her for Adderall”:

Now Charlemagne don't seem the same.
He's skinny, scared, and off his game.
He's been hiding from those gentlemen.
With the same tattoos as Gideon.

(SP, 12.)

81



Kuten mainitsin, kappaleella ”Curves and Nerves” on suorastaan véitetty Charlemagnen

olevan haudassa:

Charlemagne in a shallow grave.

With a Nazareth tape. And a vodka ice and Gatorade.

He didn't fit the plans she made. These hoodrat chicks are like razor blades.
They're pretty cheap but they'll cut you deep.

(AKM, 13.)

Edeltavissi tekstisegmentissd naispuolinen hahmo, eli ”hoodrat chick” on varmuudella
Halleluiah. Asia kdy ilmi albumin SS viimeisessd kappaleessa, "How a Resurrection Really
Feels”: ”Holly was a hoodrat. / Now you finally know that.” Kappale ”Curves and Nerves”
on muutenkin hyvin mielenkiintoinen tarinauniversumia ajatellen. Siind nimittdin annetaan
paljon enemmaén eksaktia tietoa tarinan henkil6istd kuin suuressa osassa muita kappaleita.
Kuten olen maininnut, samassa kappaleessa kerrotaan Halleluiahin joutuneen mukaan
pornoteollisuuteen ja ettd Cityscape Skinsejé olisi elossa vain kolme kappaletta. Y1l oleva
tekstisegmentti my0s osoittaa aukottomasti, ettd nimenomaan Halleluiah pettda
Charlemagnen. Voidaanko siis tulkita, ettd Charlemagne on kuollut ja ”Curves and Nerves”
sijoittuisi tarinan kronologiseen loppupéddhdn? Ei vélttaimattd, mutta selvdd on kuitenkin, ettd
se sijoittuu aikaan Halleluiahin petoksen jélkeen. Mielestéini ylld olevaa tekstisegmenttid
voidaan kuitenkin tulkita my®0s niin, ettd Charlemagne ei olisi todellisuudessa kuollut, vaan
kyseessé olisi metafora. Matalassa haudassa olemista voidaan téssi tapauksessa myds verrata

suomen kielen sanontaan “’toinen jalka haudassa”.

Lopuksi voimme tutkia hiukan sitd, miten edelld mainittujen subtekstien tunnistaminen auttaa
lukijaa ymmaértdméén paremmin SP-albumin tarinaa. Kyseessé on siis murhamysteeri, johon
on viitattu jo albumin SS kappaleessa ”Charlemagne in Sweatpants™: ”Do you want it like a
murder mystery”. Aiemmilta albumeilta tutut hahmot ovat mukana myds SP-albumilla.
Heiddt mainitaan nimeltd kappaleessa ”Ask Her For Adderall”, mutta heidit voidaan myds
tunnistaa subtekstien avulla albumin muista kappaleista. Charlemagne 16ytyy heti albumin
ensimmadisten sékeiden subtekstistd ”Lust For Life”. Kappaleesta ”Constructive Summer” on
16ydettavissd myos Freddy Knuckles: "My friends that aren’t dying are already dead”, sekd
Halleluiah: "I met your savior”. Gideonista ei 10yda suoraa viittausta, mutta hdnen jenginsa

kuitenkin mainitaan kappaleessa ’Slapped Actress”: ’Don’t mention the skins”.
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Kronologisesti albumin tapahtumat alkavat kappaleesta ”’One For the Cutters”, jonka voimme
subtekstin avulla sijoittaa Bloomingtonin kaupunkiin, Indianan osavaltioon. Tarinan
ensimmdiinen kiddnnekohta on yhden kaupunkilaisen puukotus, jonka tekijd pakenee
Clevelandiin. Tdman jdlkeen tekijdd kuulustellaan kappaleessa ”Sequestered in Memphis™.
Puukotuksen suorittajalle kostetaan kappaleissa Y eah, Sapphire” sekd "Both Crosses”.
Tassd subtekstit auttavat meitd selvittdmadn, ettd Sapphiren selvindkokyvylld on aiemmin
voitettu rahaa kappaleessa ”Chips Ahoy!” ja ettd ainakin toinen verityon uhriksi joutuvista
hahmoista olisi Charlemagne, jonka Halleluiah olisi pettinyt. Kappaleessa ”Joke About
Jamaica” subtekstit auttavat lukijaa ymmartimaan esimerkiksi, ettd kappaleessa mainittu
nainen olisi alaikdinen: ”Hot child in the city”. Kappaleen ’Slapped Actress” subteksteista
lukijalle selvidd albumin teema (ikdéntyminen kuten elokuvassa Opening Night). Samassa
kappaleessa selvidd myos, ettd osa albumin tapahtumista sijoittuu Ybor Cityyn: "Don’t tell
them we went down to Ybor City again”, jossa on seikkailtu jo albumilla AKM. Lisédksi
albumien AKM ja SP tapahtumat kytkeytyviét toisiinsa kappaleessa mainittujen skinien:
”Don’t mention the skins” ja enkelten: ”Don’t say we saw angels” avulla. Kappaleella Stay
Positive” subtekstit auttavat meitd selvittdméén, ettd kappaleessa on sama kertojahahmo kuin
kappaleessa "Massive Nights” koska molemmista 16ytyy sama tekstisegmentti: “chaperone

crowned us the king and the queen”.

Yksi suurimmista ongelmista kertomuksen tulkitsemisessa ovat lopulta tarinan
kertojahahmot. Periaatteessa kaikissa THS:n kappaleissa kertojat ovat intradiegeettisid, eli
ovat itse osallisia kertomaansa tarinaan. THS:n koko tuotannosta 16ytyy kokonaisuudessaan
ainoastaan yhdekséan kappaletta, joiden kertoja voi olla tulkittavissa ekstradiegeettiseksi, eli
kertomansa tarinan yldpuolella olevaksi (Rimmon-Kenan 1991, 120). Néissdkéédn tapauksissa
siitd ei ole tiyttd varmuutta. SP-albumilla ainoa tdllainen kappale on ”One for the Cutters”,
jossa kertoja ei ainakaan mainitse olleensa itse mukana tapahtumissa. Kaikissa muissa
kappaleissa on osoitettavissa, ettd kertoja on seké intradiegeettinen ettd homodiegeettinen.
Toisin sanoen kyseesséd on kertoja, joka osallistuu itse kertomaansa tarinaan (Rimmon-Kenan

1991, 121).

Runousopin perusteissa muistutetaan, ettd ’[j]os kyseessd on kertoja, ekstradiegeettinen tai
sisdkkdinen, jonka kompetenssi on tavalla tai toisella puutteellinen, herdd epéilys

luotettavuudesta usein vélittomasti. Epdluotettava kertoja saattaa olla tiedoiltaan rajoittunut,
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hén kertoo kenties oman etunsa perspektiivistd tai hinen arvomaailmansa on jollakin tavalla
ongelmallinen.” (Kantokorpi 2009, 157.) THS:n tarinauniversumin kertojahahmoissa

toteutuvat kaikki kolme edelld mainittua kohtaa.

Lopuksi voimme todeta, ettd jos tarinoissa esiintyvat hahmot olisi nimetty selkedmmin, olisi
kertomuksen rakenteen selvittdminen varmasti paljon helpompaa. Nyt kertojat jadvit liian
usein mahdottomiksi tunnistaa, eikd lukija voi luottaa heiddn sanaansa. Kertojat ovat usein
epaluotettavia kuten kappaleessa ”Two Handed Handshake: I don’t think we get the truth.”
Kertojat ovat tiedoiltaan rajoittuneita kuten kappaleessa "Two Crosses™: ’she says that she’s
sick but she won’t get specific.” Kertojat kertovat oman etunsa perspektiivistd kuten
kappaleessa ”Slapped Actress: ”don’t drop little hints, / [ don’t want them to guess”.
Kertojien arvomaailma on ongelmallinen kuten kappaleessa ”Ask Her for Adderall: ”’If she
happens to bring up, / the pin pricks and the throwin' up, / tell her it's just part of growin' up”.
Intertekstuaalisuus auttaa meité selvittdmadn kertomuksen narratiivia tiettyyn pisteeseen asti,
mutta tdssd tapauksessa sen avulla ei pysty luomaan tiydellistd, aukotonta tulkintaa. Sellaista

el valttamattd olekaan 10ydettdvissa késiteltdvand olevasta aineistosta. Eikd sellaisen

16ytyminen tietysti ollutkaan timén tutkielman tavoitteena.
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Paitanto

Tutkielmassani olen etsinyt ja tulkinnut The Hold Steadyn sanoituksissa esiintyvia
intertekstuaalisia viittauksia. Tdman jilkeen olen analysoinut sitd, miksi tekstissd esiintyy
nditd viittauksia, ja miten ne voivat auttaa lukijaa tekstin tulkinnassa. Subtekstien
havaitsemisessa ja luokittelussa ensisijaisena tydkaluna minulla oli apunani Pekka Tammen
essee Kiril Taranovskin subtekstianalyysista (Tammi 2006, 59-103). Subtekstien luokittelun
jéalkeen tulkitessani, mitd subtekstit tekstin narratiivissa merkitsevit, jouduin monesti
tulemaan toimeen vailla vahvaa teoriaa, johon olisin voinut nojata. Analyysin tdssd vaiheessa
kaytin hyvékseni vililla aikaisempaa tutkimusta rocklyriikasta sekd runousopin teoriaa.
Menetelmind kéytin luokittelun liséksi huolellista 1dhilukua, jonka avulla etsin
yhtildisyyksid, toistoa ja tekstin sisdisid viittauksia. Viimeisend menetelména apunani oli
narratiivinen analyysi, jonka kautta selvitin, miten tutkimuskohteestani voi 16ytaa

kertomuksenkaltaisia rakenteita intertekstuaalisuutta hyvéksi kdyttdmalla.

Tutkimuksen helpoin osa oli 10ytda ja luokitella sanoituksissa esiintyvét subtekstit.
Huomattavasti hankalampaa oli selvittdd, mitd merkityksid ndma subtekstit pitivat sisélladn.
Té&ma tyo vaati minulta perinpohjaista tutustumista THS:n sanoituksiin ldhiluvun avulla.
Tutkimuskohteen piti olla selkeisti rajattu yhteen albumiin ja neljdéntoista kappaleeseen.
Kuitenkin jo alkuvaiheessa kévi selviksi, ettd padstidkseni itsedni tyydyttivéin
lopputulokseen minun oli toistuvasti laajennettava tutkimustani my6s muiden albumien
puolelle. Kohdeteksti oli yksinkertaisesti liian intertekstuaalinen, jotta sitd olisi pystynyt

kisittelemdidn omana suljettuna kokonaisuutenaan.

Ensimmaiinen tutkimuskysymykseni oli, millaisia subtekstejd on 16ydettdvissd THS:n
sanoituksista, ja tdhén pystyin vastaamaan varsin kattavasti. Taranovskin subtekstianalyysin
avulla pystyin luokittelemaan teksteistd 16ytyvit kytkennét subteksteihin, miké osaltaan
helpotti ndiden subtekstien analysointia. Suurin osa sanoituksissa esiintyvista
kytkentatyypeistd olivat tyypin II kytkentdjé, eli joko viittauksia muuhun osaan toisen tekstin
diskurssista, tai siteerauksia tekijdn omista, aiemmista teksteistd. Sanoituksista 16ytyi toki
runsaasti myds tyypin I kytkentdja, eli teoksen- tai henkilonnimen eksplisiittejd mainintoja
tai muita nimen siteerauksia. Tyypin III tyylillisid kytkent6jé ei sanoituksista juurikaan
16ytynyt, mutta osasta tarkastelun kohteena olleista tekstisegmenteistd 10ytyi tyypin IV

kytkentojd, eli viittauksia moniin subteksteihin, tai subtekstit itse sisdlsivit toisia subteksteja.
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Analyysissa jaottelin ndma viittaukset kolmeen erilliseen lukuun. Luvut muodostuivat sen
mukaan, oliko subteksti 1dhtdisin populaarikulttuurisesta, uskonnollisesta vai THS:n omasta,
ailemmasta tekstistd. Tdssd vaiheessa kédvin ldvitse SP-albumilta [6ytyvid intertekstuaalisia
viittauksia ja tarkastelin, miten niiden avulla lukija pystyy syventdméén analyysiaan
esimerkiksi tarinan teemoista, tarinauniversumin henkildisté tai toisiinsa kytkeytyvisté
tapahtumista. Analyysin viimeisesséd osassa annoin esimerkkeja siitd, miten
intertekstuaalisuus voi auttaa syventdméén tulkintaa tekstissé, jota ei valttdmaétti aina voida

tulkita tarinaksi.

Elisa Heikura on tutkinut omassa pro gradu -tutkielmassaan myds kerronnallisuutta
rocklyriikassa. Heikura kertoo valinneensa tutkimuskohteensa, koska ’se
epakonventionaalisena kirjallisuudentutkimuksen kohteena, fragmentaarisena rock- ja
runoteoksena haastaa vallitsevat tavat maaritelld kertomus” (Heikura 2012, 91). Omassa
tutkimuskohteen valinnassa pystyn samaistumaan tahén. Heikuran tavoin minua kiinnosti se,
miksi lukija havaitsee kerronnallisuutta tiettyjen tekstien epakerronnallisista piirteistd

huolimatta (Heikura 2012, 91).

On varsin selvii, ettd THS:n albumeilta on 16ydettivissd kerronnallisuutta. En kuitenkaan
tassd tutkimuksessa pyrkinyt avaamaan tuota kerronnallisuutta narratologian perinteisin
keinoin, kuten lajittelemalla kertovasta fiktiosta 10ytyvid agentteja henkildiksi, kertojaksi ja
tekstiksi, kuten Pekka Tammen kirjassa Kertova teksti (Tammi 1992, 10). En myoskiin
erottanut teoksesta kerfomusta ja juonta, eli Tammen mukaan “’se mitd kerrotaan siiti miten
kerrottu tapahtumamateriaali on jérjestetty kertovassa tekstissd” (Tammi 1992, 87).
Tutkielmassani ensisijaista oli tutkia intertekstuaalisuutta, miké johti pohtimaan sitd, miten

16ydetyt viittaukset voivat syventédd lukijan tulkintaa tarinasta.

Tutkielman tekemisen aikana yritin toki myos saada muodostettua itselleni selkeén kuvan
THS:n tarinauniversumin jatkuvasta tarinasta. Joudun kuitenkin myontdmaén, ettd kaikista
teksteissd annetuista palasista huolimatta tarina jaa liian sirpaleiseksi, jotta siitd voitaisiin
muodostaa ehjdd kokonaiskuvaa. Tétd on yritetty rakentaa aiemminkin ainakin THS -fanien
keskustelupalstalla,’® vaihtelevalla menestyksellid. Kappaleet antavat paljon palasia

tarinauniversumiin, ja esimerkiksi Halleluiahin tarinasta albumilla SS on mahdollista koota

% Http://theholdsteady.proboards.com/thread/5171/goes. Tarkistettu 26.5.2016.
86



suhteellisen selked kokonaisuus. Kuitenkin varsinainen tutkimuskohteent,
murhamysteerialbumi SPn tarina jéttaa liikkaa aukkoja, jotta olisin voinut tehdé todennédkoisen
tulkinnan tapahtumien tarkasta kulusta. Tarinan selvittimisessa olisi voinut olla suurena
apuna se, ettd albumin hahmot olisi nimetty selkeimmin. Nyt hahmot jadvét liian usein
tuntemattomiksi, eikd aina voida olla varmoja siitd, kuka henkildistd on kertoja tai

kappaleessa oleva aktiivinen toimija.

Jo valmiiksi hajanaisen narratiivin tulkitsemista vaikeuttavat entisestdén tiedot
epaluotettavista kertojista, joiden kiyton myds Craig Finn itse on myontinyt. SS-albumin
epdluotettavan kertojan mainitsin jo tutkimuskohdetta esitellessdni, mutta myds muut albumit
antavat viitteita siitd, ettd kaikki meille kerrottu ei valttdmaétta piddkdan paikkaansa. SP-
albumin viimeinen kappale antaa ymmartid, ettei murhamysteeri todennékoisesti koskaan
selvid: ”’I don’t think we’ll get the truth, / from kids with stickers on their boots. / I know
some kids who didn’t come back.” My6s uusimman albumin 7D kappaleella ’On With the
Business” muistutetaan edelleen, ettei kaikki kuulemamme valttdmattd pida paikkaansa: I

said a couple things that probably weren’t technically true.”

Vaikka tarinan aukoton selvittdminen ei ollut missddn vaiheessa tutkimukseni tavoitteena,
olisi ollut palkitsevaa pystya osoittamaan, kuinka intertekstuaalisuutta tulkitsemalla tarinan
solmut ja epédloogisuudet olisivat lopussa auenneet siistiksi, suoraksi kertomukseksi. Tdma ei
toteutunut, mutta pystyin kdyttimilléni tutkimusvélineilld 16ytdiméaan paljon sellaista, jonka

avulla tarinaa oli helpompi tulkita.
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