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Tutkimukseni tarkoitus on kuvailla miten valitsemani kolme kirjoittajaopasta
tuovat esille kirjoittajan hiljaista tietoa ja ymmartdd milld tavalla hiljainen tieto
on lasna kirjoittamisprosessissa.

Tutkin aihetta valitsemieni oppaiden ndkokulmasta sekd tekemalld kirjaili-
jan teemahaastattelun. Tutkimus on laadullinen. Tutkimusstrategiani on her-
meneuttis-fenomenologinen. Analysoin aineistoani temaattisen analyysin avul-
la. Valotan aihetta ensin yleisluontoisesti kirjoittamaan oppimisen ndkckulmas-
ta, sekd ldhemmin kolmen teeman kautta. Namaé ovat intuitio, oma &é&ni ja ke-
hollisuus. Tutkimuksen teoreettisen taustan muodostavat hiljaisen tiedon teoria
ja kognitiivisen psykologian teoria. Keskeisid késitteitd ovat hiljainen tieto, in-
tuitio, kehollisuus, flow ja kirjoittajan oma &ani.

Kirjoittajaoppaat tuovat hiljaista tietoa esille joidenkin kirjoitusharjoitus-
ten, tarinoiden sekd lukuvinkkien kautta. Tarinoita kertomalla lukijalle valittyy
monimuotoisempi kuva opittavasta asiasta kuin pelkéstddan ohjeita antamalla.
Kirjoitusharjoituksista varsinkin vapaakirjoitusharjoitukset ja yksityiskohtien
kayttoon ohjaavat harjoitukset, ovat hyodyllisid oman dénen 16ytymisen apuna.
Lukuvinkit havainnollistavat opittavaa asiaa ja niitd annetaan usein kirjoittami-
sen teorian yhteydessa selventdvina esimerkkeind.

Kirjailija omaksuu hiljaista tietoa kirjoittamalla, opiskelemalla, lukemalla,
saamalla palautetta ja julkaisemalla tekstejd. Hiljainen tietaminen liittyy esi-
merkiksi oman kirjoittajaidentiteetin ja oman kirjoittamisprosessin tuntemiseen,
intuition kdyttoon, oman ddnen etsimiseen ja tunnistamiseen ja siihen, ettd teks-
ti tehd&dan valmiiksi yksityiskohtia my6ten. Kirjoittaminen on myds sosiaalista
toimintaa, joten palaute on tarpeellista, koska tekstit on tarkoitettu lukijan ka-

siin ja julkaistavaksi.
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1 JOHDANTO

Tutkimukseni tarkoitus on kuvailla miten valitsemani kolme kirjoittajaopasta
tuovat esille kirjoittajan hiljaista tietoa ja ymmartdd milld tavalla hiljainen tieto
on lasnd kirjoittamisprosessissa. Kirjoittamiseen sisdltyvan hiljaisen tietdmisen
pohtiminen on hyoddyllista kaikille kirjoittajille, jotka pyrkivat kehittaméaan tai-
toaan.

Tutkin aihetta valitsemieni oppaiden ndkokulmasta sekd tekemalld kirjai-
lijan teemahaastattelun. Tutkimus on laadullinen. Tutkimusstrategiani on her-
meneuttis-fenomenologinen. Analysoin aineistoani temaattisen analyysin avul-
la. Valotan aihetta ensin yleisluontoisesti kirjoittamaan oppimisen niakokulmas-
ta, sekd lahemmin kolmen teeman kautta. Nama ovat intuitio, oma dédni ja ke-
hollisuus.

Tutkimuksen teoreettisen taustan muodostavat hiljaisen tiedon teoria ja
kognitiivisen psykologian teoria. Keskeisid kasitteitd ovat hiljainen tieto, intui-
tio, kehollisuus, flow ja kirjoittajan oma &ani.

Hiljaisen tiedon késitteen Kkiteytti filosofi Michael Polanyi: Me tieddmme
enemmin kuin pystymme kertomaan (Polanyi, 1967, 4). Yhta ainoaa hiljaisen tie-
don teoriaa ei ole. Hiljaisesta tiedosta ovat olleet kiinnostuneita esimerkiksi fe-
nomenologit ja hermeneutikot sekd wittgensteinilaista ja Polanyin traditiota
jatkavat filosofit. (Zhenhua 2003, 11.) Eri suuntausten erot liittyvét pddasiassa
kasityksiin siitd, voiko hiljaisesta tiedosta puhua. Zhenhua (2003) viittaa norja-
laisen filosofi Harald Grimenin (1991) ajatuksiin. Grimen jakaa hiljaisen tiedon
ten artikuloitavana hiljaista tietoa pidetddn. (Zhenhua 2003, 12.)

Hiljainen tieto liittyy kaikkeen ihmisen toimintaan. Kehoon liittyva hiljai-
sen tiedon ruumiinfenomenologinen tutkimus onkin ollut viime aikoina mie-
lenkiinnon kohteena. (Pohjalainen 2012, 6.) Hiljaista tietoa voidaan tarkastella
yksilon tai yhteison kannalta sekd toiminnan tai arvojen nakokulmasta. Usein
siitd puhutaan samanaikaisesti useammasta ndakokulmasta (Toom 2012, 48). No-

jaudun tdssd tutkielmassa Toomin kasitykseen hiljaisesta tiedosta moninaisia



merkityksid sisdltdvand ja artikuloitavissa olevana yksilon henkilokohtaisena tai
yhteison jakamana tietona. Hiljaisesta tiedosta voi puhua, kuitenkin silld va-
rauksella, ettd se useimmiten on vain osittain yksildiden tai yhteistjen tiedos-
tamaa, joten tdimad tuo haasteita artikuloimiselle. (Toom 2012, 48-53.)

Kasittelen kirjoittamiseen liittyvastd hiljaisesta tietdmisestd kirjoittajan op-
pimista yleisesti sekd kirjoittajan intuitiota, omaa &d&dntd ja kehollisuutta, jotka
tuovat ilmion ldhemmaksi kirjoittajaa.

Kirjoittajan oppiminen on laaja aihe ndin lyhyessa tyossa kasiteltdviksi, jo-
ten sivuan sitd vain hiukan. Kirjoittamisen oppimiseen liittyy usein késitys siitd,
ettd kirjoittamista ei voi opettaa. Tdamd on varmaankin perdisin vanhakantaises-
ta jaykastd oppimiskésityksestd, jossa tieto kdsitetddn asiaksi, joka siirtyy ldhes
muuttumattomana kohteesta toiseen. Nykyddn yleinen kisitys oppimisesta on-
kin peruskoulua myo6ten menossa kohti luovempaa oivaltavaa oppimista.
(Lonka 2015, 221.) Kirjoittamisen oppimisessa luovuudella ja oivalluksilla on
tarked osa, vaikka kaikki ldahteekin kdytdnnon toiminnasta, vaikkapa kynan
liifkkeestd.

Intuition voi kasittdd asiantuntijan taitavaksi toiminnaksi, vaikka intuitii-
vinen tieto mddritellddn usein myods omaksi tiedonlajikseen. Késitteeseen on
liitetty monenlaisia ominaisuuksia ja en kdy kiistdmédan intuition kasitteen mo-
nipuolisuutta. Ldhden tdssd tutkielmassa kasityksestd joka liittdd intuition ajan
kuluessa hankittuun taitavaan toimintaan kirjoittamisen yhteydessa.

Oma &dadni on kirjoittajan tyylid, joka syntyy harjoituksen myo6td. Oma dani
on Kkirjoittajalle tdrked ja vahvistaa Kkirjoittajaidentiteettid. Kirjoittajaoppaat
muistuttavat tekstin yksityiskohtien tdarkeydestd, mikd merkitsee tekstin tiettyd
intiimiyttd. Natalie Goldberg kehottaa etsim&dn nditd ohjatuilla vapaakirjoitus-
harjoituksilla. Kirjoittamisessa kehollisuus ilmenee niin itse kirjoittamisessa
kuin taukojen vilttaméattomyydessd ja vaikkapa liikunnan hyodyntavassa vai-

kutuksessa ongelmanratkaisussa.



2 MONINAINEN HILJAINEN TIETO

2.1 Tiedidt enemmaian kuin kerrot

211 Artikuloidako vai eikd

I shall reconsider human knowledge by starting from the fact that we can
know more than we can tell.

(Polanyi 1967, 4)

Tutkimukseni teoreettisen taustan muodostaa hiljaisen tiedon teoria ja kognitii-
visen psykologian teoria. Hiljaisen tiedon kasite liitetddn useimmiten nonver-
baaliin ja kokemukselliseen tietoon ja ei-hiljainen tieto teoreettiseen, selitettyyn,
eksplikoitavissa olevaan tietoon (Toom 2008, 36, 38).

Hiljaisen tiedon kdisite, englanniksi tacit knowledge, on perdisin filosofi
Michael Polanyilta, joka kirjoitti aiheesta ensimmadisen kerran vuonna 1958 te-
oksessaan Personal Knowledge (Zhenhua, 2003, 11). Hiljaista tietoa oli kasitelty
filosofiassa aikaisemminkin, jo antiikin aikana Platon sivusi aihetta Menon-
dialogissaan. Hiljaisen tiedon késite onkin Polanyin mukaan ratkaisu Platonin
Menonin paradoksiin, joka kisittelee sitd, miten voimme tietdd ongelmasta, jos
emme jo tiedd sen ratkaisua. Platonin vastaus tdhdn paradoksiin oli se, ettd
muistamme aikaisemmin eletyt elamdmme, mutta tdima vastaus ei tyydytd ny-
kyihmistd. (Polanyi 1967, 22.)

Polanyi jatkoi ajatuksiensa kehittelyd teoksessaan The Tacit Dimension
(1966). Han sai innoituksensa hahmopsykologeilta, jotka osoittivat kokeellisissa
tutkimuksissaan, ettd ihminen voi tietdd, vaikka ei tiedd tietdvéansa (Polanyi
1967, 8). Hanen perusvditteensd oli, ettd ymmaéarramme kokonaisuuden, vaikk-
emme ymmartdisi sen yksityiskohtia ja toisaalta jos kiinnitimme huomion yksi-
tyiskohtiin, kokonaisuus katoaa meiltd, kuten ymmarramme ihmisen kasvojen
ilmeen ensisilmaykseltd tai tunnistamme tutut kasvot, vaikkemme osaa sanoa

mikd tekee sen, ettd tunnistamme ne (Polanyi 1967, 31).



Hiljaisen tiedon késitteeseen liitetddn vahvasti myos Ludwig Wittgenstei-
nin filosofia (Toom 2008, 38). Pohjalainen (2012, 2) tekee yhteenvedon Nonakan
ja Takeuchin (1995) tiedonluonnin teoriasta. Heiddn mukaansa hiljaista tietoa
jakamalla voi luoda organisaatioissa uutta tietoa. Toisaalta joidenkin tutkijoiden
mukaan hiljaista tietoa ei voi artikuloida, vaan se ilmenee yhteison toiminnan
taustalla. Pohjalainen kirjoittaa Wilsonin (2002) ndkemyksestd erottaa toisistaan
hiljainen tieto, joka on artikuloimatonta ja implisiittinen tieto, josta voi puhua.
(Pohjalainen 2012, 4.) Illerisin mukaan hiljainen tieto, joka on kielen tavoitta-
mattomista vastaa Freudin esitietoisuutta tai tiedostamatonta (Illeris 2007, 17).

Hiljaisesta tiedosta tai hiljaisesta tietdmisestd kdytdava keskustelu on edel-
leen kdynnissd. Suurin erimielisyys siind vallitsee juuri hiljaisen tiedon artiku-
loitavuudesta (Zhenhua 2003, 19). Esimerkiksi hiljaisuuden kasitettd tutkinut
Hannele Koivunen méaérittelee hiljaisen tiedon laajasti ndin: ”siihen sisiltyy kaikki
se geneettinen, ruumiillinen, intuitiivinen, myyttinen, arkkityyppinen, kokemusperdi-
nen tieto, jota ihmiselld on ja jota ei voida ilmaista verbaalisin kdsittein” (Koivunen
1997, 78).

Von Krogh, Ichijo ja Nonaka (2000) maérittelevit hiljaisen tiedon saman-
tapaisesti kuin Koivunen (1997), joskin mukana on mydos toiminnan ndkokul-
maa. Heiddn mukaansa hiljainen tieto on aistitietoa, liittyy havaintoihin, kehon
taitoon ja kokemukseen, se on nyrkkisdantdjd ja intuitiota. (Von Krogh, Ichijo ja
Nonaka 2000, 6.) Organisaatioissa voidaan luoda uutta tietoa, kun ihmiset ker-
tovat tiiminsé jasenille vapaasti omia késityksiddn tilanteista (Von Krogh, Ichijo
ja Nonaka 2000, 8).

Pohjalainen (2012) on selvittdnyt artikkelissaan hiljaisen tiedon viimeai-
kaista tutkimusta. Hiljainen tieto on aiemmin ndhty usein eksplisiittisen tiedon
vastakohtana. Nyky&an hiljaista tietoa kuvataan usein jadvuorimetaforalla, sa-
man ilmion eli tiedon yhtend ulottuvuutena. Pohjalaisen mukaan mielenkiin-
non kohteena ovat myos hiljaisen tiedon ominaisuudet, eli epiteetit. Pohjalainen
selostaa Haldin- Herrgdrdin hiljaisen tiedon epiteettejd, jotka ovat mentaalisia,

aistillisia, sosiaalisia ja kdytdannollisid. (Pohjalainen 2012, 9.) Myos hiljaisen tie-



don kehollisuus on noussut viime aikoina huomion kohteeksi (Pohjalainen

2012, 6).
212 Hiljainen tieto yksilon ja yhteison arvoina ja toimintana

Se minki tieddmme, kun kukaan ei meilti kysy, mutta mitd emme endi tiedd, kun mei-
din on midrd selittid se, on jotakin, mitd meidin on pysihdyttivi pohtimaan. (Ja ilmei-
sesti jotakin, mitd on syysti tai toisesta vaikea pysdihtyd pohtimaan.)

(Wittgenstein 1981, 80.)

Toom (2008) on todennut, ettd hiljaisesta tiedosta puhutaan usein samanaikai-
sesti “prosessina ja produktina” (Toom 2008, 48). Kun puhutaan hiljaisesta tie-
dosta prosessina, tarkoitetaan asiantuntijan hiljaista tietdmistd, esimerkiksi ha-
nen intuitiivista taitavaa toimintaansa. Silloin painopiste on erityisesti toimin-
nassa yksilon ndkokulmasta. Kun puhutaan hiljaisesta tiedosta, produktina tar-
koitetaan asiantuntijan toiminnan taustalla vaikuttavaa hiljaista tietoa, jolloin
hiljaiseen tietoon sisdltyvit esimerkiksi uskomukset, asenteet ja arvot. (Toom
2008, 48.)

Yksilon ja prosessin nikokulmaan liitetddn Polanyin filosofia. Polanyin
mukaan hiljainen tietiminen ilmenee ihmisen toiminnassa ja havainnoissa (Po-
lanyi, 1967, 20). Yksilon ja produktin ndkokulmaan liitetddn Toomin (2008, 54)
mukaan Wittgensteinin filosofia. Wittgenstein (1981) késitteli myohemmassa
filosofiassaan ihmisen ajattelun ja toiminnan perusteita kielipelin késitteen

kautta.

Mukaelma Toomin kaaviosta, hiljaisen tiedon luonne ja omistaja. (Toom 2008, 54).

YKSILOLLINEN

A

Uskomukset asenteet, skeemat, skriptit,

arvot, toiminnan agendat, tietiminen,
PRO- | perusteet (vrt. taito, viisaus
PRO-
DUK- | Wittgenstein) (vrt. Polanyi)
< » | SESSI
TI Kulttuuri, periytyvat Taitava yhteisollinen

tavat, rutiinit, traditiot, | toiminta, viisaus (vrt.




yhteison kdytdnteet Nonaka & Takeuchi)

YHTEISOLLINEN

Yhteison ndkokulmasta hiljainen tieto prosessina on organisaation taitavaa toi-
mintaa. Tdhdn liittyy edelld mainitsemani Nonakan ja Takeuchin (1995) teoria
uuden tiedon luonnista (Pohjalainen 2012, 2).

Kognitiivisen psykologian késitteet skeema ja skripti liittyvat yksilon toi-
mintaan. Skeema tarkoittaa mentaalista mallia, johon ihminen ikddn kuin varas-
toi monia merkityksid sisdltdvid toimintoja. Skeema auttaa sekd mieleen palaut-
tamisessa, ettd tiedon varastoinnissa. (Parkin 2014, 301.) Kun kukkaruukun
multa on rutikuivaa, aktivoituu kukan kastelemisen skeema.

Skriptit liittyvat skeemateoriaan ja tarkoittavat nimenomaan usein toistu-
via toimintakuvioita (Parkin 2014, 301). Koiranomistaja tietdd, ettd koira pitdd
viedd ulos joka aamu, sitd ei tarvitse erikseen miettid, toiminta on siis automaat-

tista.

2.2 Keskeiset teemat ja kisitteet

221 Intuitio

Ihmisen ajattelutoiminnot voi jakaa karkeasti kahteen eri muotoon, automaatti-
seen ja tietoiseen ajatteluun. Automaattinen ajattelu on nopeaa ja késittelee suu-
ren tietomddrd kerralla, kun taas tietoinen ajattelu vaatii keskittymistd ja pon-
nistelua ja on hitaampaa. Kumpikin on soveltuva omanlaistensa ongelmien rat-
kaisuun. (Lonka 2015, 45.)

Asiantuntijan muistiin on varastoitunut valtava méara tietoa pienine yksi-
tyiskohtineen. Tamd tietovaranto kerddntyy pitkan ajan kuluessa ja asiantunti-
joille kehittyy lopulta kyky kayttdd tietovarantoaan osin automaattisesti, kun
taas sama toiminto vaatisi ei-asiantuntijalta tietoista ajattelua ja valtavasti aikaa.
Tadtd asiantuntijan pitkélld aikavalilla omaksumaa automaattista ongelmanrat-

kaisukykyd voi kutsua intuitioksi. (Lonka 2015, 45-46.)
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Tutkija Asta Raami (2015) toteaa, ettd intuition késite on kuitenkin moni-
nainen ja kuvaa ilmiotd, joka perustuu monenlaisiin kognitiivisiin prosesseihin.
Raami tekee yhteenvedon Basticin (2013) tutkimuksesta, jossa han 16ysi 20 eri
ominaisuutta jotka liitetdan intuitioon. Kaikkein yleisimmin mainittiin intuition
vastakkaisuus loogiselle ja analyyttiselle ajattelulle. (Raami 2015, 48.) Raami
maddrittelee intuition erddksi tiedon muodoksi. My6s Pohjalainen (2016) kirjoit-
taa, ettd intuitiivista tietoa voidaan pitdd hiljaisen tiedon ldhikésitteend, joskin
se voidaan myos sisdllyttdd hiljaiseen tietoon Polanyin tapaan. Intuitiivisen tie-
don mddritteleminen omaksi tiedon lajikseen, liittyy juuri viimeaikaiseen ta-
paan tarkastella ihmismieltd kaksoissysteemimallin kautta, jolloin ajattelu jae-

taan tiedostamattomiin ja rationaalisiin prosesseihin. (Pohjalainen 2016, 46.)

222 Kirjoittamisen kehollisuus

Mun tiytyy kivelld néin/ Kun jotain herdd sisdlldin

(Anssi Kela 2001)

Kehollisuus on noussut esiin viimeaikaisessa hiljaista tietoa koskevassa keskus-
telussa (Pohjalainen 2012, 6). My6s Polanyi (1967) toi esiin hiljaisen tiedon ke-
hollisuutta, vaikkapa havainnollistaessaan hiljaista tietdmistd esimerkilldan
pianistista, joka alkaessaan ajatella sormiensa toimintaa menettdd soittokykynsa
(Polanyi 1967, 18). Kirjoittamisessa kehollisuus ilmenee niin toimintana, kuin
ongelmanratkaisun hakemisesta taukojen ja kehon rentouttamisen kautta esi-
merkiksi litkunnan avulla.

Parviainen (1998) selostaa filosofi Maurice Merleau-Pontyn ajatuksia, Mer-
leau-Ponty pitdd kehoa hiljaisen tiedon tyyssijana, koska keho on ollut ensisijai-
nen havaitsija, dlyllinen analysoiva mieli kehittyy vasta mychemmin (Parviai-
nen 1998, 13). “Kirjoittaminen on kehollista toimintaa. Se syntyy koko kehosta, polvis-
ta ja kdsivarista, maksasta, sormista, hampaista, keuhkoista ja selkirangasta... Kirjoit-
tamislihakset eivit ole yhtd nikyvid, mutta ne ovat yhtd vankat: niissid on pddattivdi-

syyttd, huomiokykyd, uneliaisuutta ja intohimoa.” (Goldberg 2009, 23.) Goldberg
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nostaa esille ndkemystd, ettd kehollisuuden huomioiminen on tirke&s jo kirjoit-
tajaidentiteetin kannalta. Kirjoittaja on kokonainen keholtaan ja mieleltdan.
Mainitsin edelld Raamin (2015) tekemdn yhteenvedon Basticin (2013) tut-
kimuksesta intuitioon liitetyistd ominaisuuksista. Merkittdvdd oli myos se, etta
intuition katsottiin ilmaantuvan parhaiten silloin, kun henkil6 on erittdin ren-
toutuneessa, ldhes unenkaltaisessa tilassa, jolloin erilaiset ajatukset virtaavat.
Tama liittdd intuitioon mentaalisen ulottuvuuden liséksi, myos kehollisen ulot-

tuvuuden.

223 Oma dini

Mitd tarkoittaa kirjoittajan oma ddni? Oman ddnen kisite on vaikea selittdd,
mutta helposti ymmarrettdvissd intuitiivisesti. Kirjailijan julkaistun teoksen
kohdalla puhutaan usein tyylistd, vaikka puhekielessdkin on tavallista puhua
myo6s omaddnisistd kirjailijoista.

Oma &dni liittyy kuitenkin ldheisesti kirjoittamisprosessiin ja kirjoittajan
omalle taidolleen asettamiin tavoitteisiin. Toisaalta jokaisella kirjoittajalla on
pohjimmiltaan varmasti oma &dni, mutta kuten jdljempéand (sivulla 14) oleva
sitaatti teoksesta Sata sivua osoittaa, oma ddni ei tule useinkaan kirjoittajalle
valmiina, vaan sitd on etsittdva ja kirjoittajaohjaaja voi auttaa 16ytdmé&an omaa
dantd. Jokaisella on oma &&ni, toisaalta vain kaikkein taitavimpien katsotaan
kirjoittavan omalla danelldan.

Soili Pohjalainen (2011) on tutkinut pro gradu- tutkielmassaan vapaakir-
joittamista ja oman kirjoittajan dédnen 1oytdamistd sen avulla. Pohjalainen (2011)
kertoo tavoittaneensa oman ddnensd parhaiten vapaakirjoitusharjoitusten kaut-
ta. (Pohjalainen 2011, 5.) Pohjalainen (2011) kirjoittaa, ettd tekstin yksityiskoh-
tien aistivoimaisuus tekee kaikkein yksityisimmastd myos yleistd, joten kirjoit-
tajan oma &é&ni voi tulla ilmi yksityiskohtien kautta (Pohjalainen 2011, 82.) Kir-
joittajaoppaiden perusohjeet kasittelevit juuri yksityiskohtaisuuden vaatimus-
ta, erittdin monet ohjeet liittyvét yksityiskohtien valintaan. Yksityiskohdat ku-

vastavat kirjoittajan skeemoja kielestd ja hyvéstd tekstista.
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3 KOLME OPASTA JA KIRJOITTAJA

Mikéd on kolmen kirjoittajaoppaan esille tuoma ndkokulma kirjoittajan hiljaiseen
tietoon? Alkuperdinen suunnitelmani oli keskittyd pelkéstddn oppaisiin ja nii-
den kirjoitusharjoituksiin, lukuvinkkeihin ja tarinoihin kirjoittamisesta. Hankin
kuitenkin oppaiden lisdksi tdydentdvdd aineistoa tekemadlld kirjailijan teema-
haastattelun. Kirjailijan ajatusten kuuleminen teki aiheesta itselleni helpommin
lahestyttdvan ja tutkielman jatkaminen oli helpompaa.

Haastattelun kysymykset liittyivat kirjoittajan oppimiseen sekd intuitioon
ja omaan ddneen. Namd olivat aineistosta esille nousseita teemoja. Haastattelu-
aineistosta ja oppaista 16ytyi myshemmin vield yksi teema, jota kutsun kirjoit-

tamisen kehollisuudeksi.

4 KOHDE NAKYVISSA

4.1 Hinen nikokannalleen

Yrittiessimme ymmidrtid tekstidi, emme asetu sen kirjoittajan sielunti-
laan. Pikemminkin asettaudumme hinen nikokannalleen

(Gadamer 2004, 30).

Tutkimukseni tarkoitus on kuvailla miten valitsemani kolme kirjoittajaopasta
tuovat esille kirjoittajan hiljaista tietoa ja ymmartdd milld tavalla hiljainen tieto
on lasné kirjoittamisprosessissa.

Tutkimukseni on laadullinen. Tutkimusstrategiani on hermeneuttis-
fenomenologinen. Valotan aihetta ensin yleisesti kirjoittajan oppimisen nako-

kulmasta ja sen jdlkeen kolmen edelld mainitun teeman kautta. Kysymykseni
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koskee my®0s sitd, millaista kirjoittajan hiljainen tieto on, kun kirjoittamisproses-
sia tarkastellaan teemojen kautta.

Koska tutkin kirjoittajaoppaista vain tiettyjd elementtejd, kokonaisanalyy-
sia teoksista ei syntynyt. Vain tietyistd teoksen osista puhuminen ei tietenkdan

anna teoksille tayttd oikeutta.

4.2 Oppaat ja haastattelu

Tutkimusaineistooni kuului kolme kirjoittajaopasta. Oppaat olivat Natalie
Goldbergin (2009) Hyva kaukainen ystdvd, opas elamdkerran kirjoittajalle, Elina
Hirvosen ja Anu Silfverbergin (2010) Sata Sivua- tekstintekijan harjoituskirja ja
Steven Earnshawin toimittama The Handbook of Creative Writing (2007), josta
analysoin vain proosa-osiota. Kdytdn jatkossa teoksista lyhennettyja nimida Hy-
vd Kaukainen ystdvd, Sata sivua ja Handbook.

Kirjailija Elina Pulli, jonka kanssa kuulumme samaan Kkirjoittajien face-
book-ryhmddn, lupautui ystdvillisesti haastateltavakseni. Pulli tyoskentelee
varhaiskasvatuksen asiantuntijana, koulutukseltaan hdn on kasvatustieteiden
maisteri. Hdn on kirjoittanut padtyonsd ohella jo parikymmentd vuotta. Hanen
esikoisdekkarinsa Tukkasurma (2015) julkaistiin vuosi sitten ja tdlld hetkelld
hén kirjoittaa toista dekkariaan. Han on julkaissut useita lasten liikuntaan liit-
tyvid kirjoja ja lautapelejd, kasikirjoittanut televisiolle liikuntaleikkejd, sanoitta-
nut lastenlauluja ja viime vuosina kirjoittanut myos vauvaloruja, joita on jul-
kaistu ditiyspakkauksissa kolmena vuotena perdkkdin. Han on opiskellut kir-
joittamista Jyvéaskyldn yliopistossa ja Oriveden opiston kursseilla. (Espoon kir-
jailijat.)

Haastattelussa ldhdimme liikkeelle teemoista, jotka kasittelivat kirjoittajan
identiteettid ja oppimisprosessia. Aikataulu oli hieman kiireinen ja paikka kau-

punginkirjaston tilassa meluisa, mutta koin haastattelun erittdin onnistuneeksi.
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4.3 Analyysimenetelma

Analysoin kirjoittajaoppaiden kirjoitusharjoituksia, lukuvinkkejd ja tarinoita
kirjoittamisesta sekd haastatteluaineistoa temaattisen analyysin menetelmalla.
Valitsemani teemat edustavat erilaisia hiljaisen tiedon ominaisuuksia. Kirjoit-
tamaan oppimisen teeman kautta tarkastelen aihetta yleisemmastd nakokul-
masta. Intuitio, oma &éni ja kirjoittamisen kehollisuus tuovat ndkokulman la-
hemmaiksi kirjoittajan toimintaa.

Elina Pulli antoi luvan kdyttdd nimeddn haastattelun yhteydessa. Lahetin
hénelle vield ennen tydn valmistumista haastattelutekstin luonnoksen tarkastet-

tavaksi, eikd hinellad ollut huomautettavaa.

5 KIRJOITTAJAN HILJAINEN TIETAMINEN

5.1 Ajattelua ja kirjoittamista

Mietin usein, voiko kirjoittamista opettaa. Vastaan: no voihan sitd. Ja toisaalta,
eihin sitd mitenkdidn voi.

Toiselle ei voi koskaan antaa omaa danti. Mutta ehkd hintd voi auttaa 10y-
tdmdin sen tai kehittdmddn sitd. Toisen puolesta ei mydskddin voi ajatella. Mutta
voi auttaa keskittymddn, tarkentamaan katsetta, kyseenalaistamaan. Toisen puo-
lesta ei voi kirjoittan — mutta voi auttaa loytidmdin aikaa, tilaa ja keinoja, jotka
mahdollistavat kirjoittamisen.

(Silfverberg 2010, 7.)

Katkelma teoksesta Sata sivua- tekstintekijan harjoituskirja kuvaa mielestdni
sitd, ettd suuri osa kirjoittamistaitoa on hiljaista tietoa. Koivunen (1997) kirjoit-
taa, ettd lapsen varhaiset oppimiskokemukset perustuvat kaikki hiljaiseen tie-
toon. Lapsi oppii esimerkistd ja leikkimalld. Myos kaikki luovuus ja vaikkapa
tieteellisen hypoteesin tekeminen, perustuu hiljaiseen tietoon, intuitioon ja leik-

kiin (Koivunen 1997, 94, 96).
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Anu Silfverberg (2010) kertoo Sata sivua- oppaassa tarinan erddstd kirjoit-
tajakurssista, jolla hin ei oikeastaan opettanut, vaan ainoastaan kirjoitti muiden
mukana. Kurssi oli kuitenkin erittdin onnistunut ja erds osallistuja joka ei ollut
saanut aikoihin kirjoitettua, pddsi vihdoin vauhtiin ja tuotti hyvia teksteja. (Silf-
verberg 2010, 8.) Varmaankin kyseessd oli samantapainen oppimistapahtuma
kuin edelld Koivusen kuvaama hiljaiseen tietoon perustuva oppimiskokemus.

Knud Illeris (2007) kirjoittaa, ettd oppimiseen liitetddn yleensd se, ettd ih-
minen on tietoinen oppimastaan, mutta voimme oppia myos tiedostamatta sitd
ja itse asiassa tdtd tapahtuu koko ajan, esimerkiksi mainosten teho perustuu
tiedostamattomalle, implisiittiselle oppimiselle. Voimme siis oppia, vaikka ope-
tusta ei anneta kielellisessd muodossa tai selitetd. Pohjalaisen (2012) mainitsema
Nonakan ja Takeuchin (1995) tiedonluonnin teoriaan liittyva hiljaisen tiedon
siirtyminen tarinoiden ja metaforan kautta lienee juuri tata implisiittista oppi-
mista. Siihen perustuu se, ettd kirjoittajaoppaista voi tarinoiden kautta oppia

kirjoittajan hiljaista tietoa.

5.2 Kirjoittajan oppiminen ja oma ddni

Kirjoittajaoppaat korostavat kirjoittajan oppimista edistdvind asioina sekd teks-
tin tuottamista, ettd palautteen saamista tai ainakin vertaispalautteen tai ver-
taisryhmén etsimistd. Hyvéa kaukainen ystdava kehottaa lukemaan déneen teks-
tid toiselle ihmiselle, se on erilainen kokemus kuin itsekseen didneen lukeminen
(Goldberg 2009, 101). Tilanne auttaa kirjoittajaa varmaankin padseméaan koske-
tuksiin tekstid koskevien todellisten tunteittensa kanssa. Monelle on tuttu tilan-
ne, jossa kysyy neuvoa toiselta ja samassa kun on kysynyt, keksiikin itse vas-
tauksen. Lukeminen toiselle voi myoskin tuoda samanlaisen seurauksen ja joh-
taa oivalluksiin, vaikka toinen ei sanoisi mitdin erikoista tekstista.

Kuuskorpi (2014) kirjoittaa, ettd harva luova tyd on vain yhden ihmisen
tyon tulos, vaan esimerkiksi julkaistu teksti on vaatinut monenlaista yhteistyota

(Kuuskorpi 2014, 204). Myo6s Ekstrom (2011) kirjoittaa kirjoittamisen yhteisolli-
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syydestd, hanen mukaansa vertaistuen tarve korostuu, kun kirjoittamisessa on
ongelmia (Ekstrom 2011, 189).

Kirjailija Elina Pulli kertoi oppineensa eniten kirjoittamisesta kustannus-
toimittajaltaan. Kun ulkopuolinen tulee sanomaan — ei kirjoittajakursseilla sanota, etti
haluatko kdiyttid juuri tuota sanaa- en itse ole saanut niin tarkkaa palautetta koskaan.
Tietenkin kustannuskynnyksen ylittddkseen on jo oltava erittdin taitava kirjoit-
taja. Nora Ekstrom (2011) toteaa, ettd kirjoittamista pitdd opettaa kokonaissuori-
tus mielessddan (Ekstrom 2011, 123). Ehka kustannustoimittajan kanssa tyosken-
tely on viimeinen piste tdlld matkalla. Loppujen lopuksi tavoitteellinen kirjoitta-
ja ei kirjoita vain harrastaakseen, vaan tavoite on kirjoittaa tekstejd luettaviksi.

Tekstid kustannustoimittajan kanssa viimeistellessd kiinnitetdan luonnolli-
sesti huomiota juuri yksityiskohtiin. Kuitenkaan ensimmadistd versiota kirjoitta-
essa ei kirjoittajaoppaiden mukaan pitdisi kiinnittdd niihin huomiota.

Kirjoittamiseen taitavana toimintana liittyy myos kirjoittajan oma déani.
Pulli totesi, ettd omaa dantd on melko vaikea maéritella. Jos sanotaan ettd teksti on
tiysin omalakista, niin se on kirjoittamisen ja lukemisen suurimpia mysteereiti. Han
kertoi, ettd tuttava tunnisti nikemédnsd lastenlorun hédnen kirjoittamakseen,
vaikka tekijdd ei oltu mainittu. Omaan ddneen liittyy myos yllédttava lahestymis-
tapa kirjoittamansa genreen. Pullin dekkarissa on omaperdinen rikoksia selvit-
tavd pddhenkilo, lastentarhanopettaja. Han kertoo, ettd pyrki tarkoituksella
tuomaan dekkarin jokaista ldhelld olevaan arkitodellisuuden maailmaan.

Omaa &dédntéd ohjaavat harjoitukset liittyvit kirjoittajaoppaiden harjoituksis-
sa ja tarinoissa erityisesti tekstin yksityiskohtaisuuden tdrkeyden painottami-
seen. Tekstin tulee olla intiimid, mutta timd ei tarkoita valttamaéttd suuria pal-
jastuksia tai groteskeja yksityiskohtia. Esimerkiksi Handbookin toistama (Gut-
kind 2015, 177) vanha tarina Gay Talesen 1960-luvlla Esquire Magazinessa jul-
kaistusta Frank Sinatran henkilokuvasta havainnollistaa intiimiyttd mielenkiin-
toisesti. Koska Sinatra oli flunssassa, hdntd ei voinut haastatella, joten Talese
haastatteli hdnen koko seuruettaan ja viimein myos pientd sinitukkaista rouvaa,
joka osoittautui Sinatran peruukkinaiseksi. Juttu oli Gutkindin mukaan onnis-

tunut juuri peruukkinaisen takia, se toi henkilon ldhelle lukijaa ja intiimiys on
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hyvan tekstin tunnusmerkki. Tarina Talesesta nédyttdd paitsi oikeanlaisten yksi-
tyiskohtien merkitystd, myos sitd, ettd kirjoittajan tulee olla jonkun verran sin-

nikds, voidakseen jatkaa, vaikka ei ole varma lopputuloksesta.

5.3 Palaute ja flow

Pulli kertoo, ettd han kirjoittaa mielelldédn ja tuottaa tekstid paljon. Han luettaa
varsin keskenerdistakin tekstid luottolukijoilla. Olen sellainen kirjoittaja, ettd kir-
joitan aika ronsydvdsti ja muutenkin olen sellainen, ettd opin asioita tekemidlld, kines-
teettinen oppija selkedsti. Jos pitid oppia jokin asia niin ryhdyn tekemididn sitd saman
tien ja kirjoittamisen suhteen olen hyvin saman tyyppinen.

Monet kirjoittajat ajattelevat, ettd jos tekstid tuottaessaan alkaa asettaa liian
suuria tavoitteita tekstin laadulle, flow-tilaan pddseminen ei onnistu. He pitavét
flow-tilaa olennaisena tekstin tuottamisen kannalta (Pritzker ja McGarva 2009,
71). Perry (2009) kirjoittaa flow-tilasta. Flow on syvidn keskittymisen tila, jonka
yksi tunnusmerkki on, ettd ajantaju katoaa (Perry 2009, 213). Liika tekstin laa-
dun ajattelu kirjoittaessa on verrattavissa Polanyin aiemmin selostamaani esi-
merkkiin pianistin soittokyvyn lamaantumisesta, kun pianisti alkaa ajatella
sormiaan (Polanyi 1967, 18).

Kirjailijoita ajaa tarve kirjoittaa. Itse kirjoittamistapahtuman helppous kir-
joittajilla vaihtelee. Kirjoittajia onkin vahintddan kahdenlaisia, kuten Pritzker ja
McGarva (2009) toteavat elokuvakésikirjoittajia kasittelevdssd artikkelissaan.
Toisille kirjoittajille itse kirjoittamistapahtuma on iloa, toisille ei. Esimerkiksi
elokuvan American Beauty kisikirjoittaja Alan Ball kertoo, ettd hénelle tulee
dkillinen tarve siivota jadkaappi, kun pitdisi kirjoittaa. Tahdn voi liittyd kyky
pdastd flow-tilaan, kasikirjoittaja Callie Khouri kertoo, ettd hdanen on oltava kir-
joittaessa yksin ja rauhallisessa paikassa. (Prizker ja McGarva 2009, 71.) Toiset
pystyvaét kirjoittamaan kahviloissa. Elina Pulli kuuluu edelliseen ryhmaéén, ha-
nelle kirjoittaminen on ilo ja tekstin kypsymisen kannalta on joskus pidettava

taukoa jopa vikisin.
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Perry (2009) kirjoittaa, ettd kirjoittajan flow:n kannalta on edullista saada
palautetta. Useimmat kirjoittajat saavat palautetta tyostddan vasta kun se on la-
hes valmis, joten taito antaa palautetta itselleen on tarpeen. (Perry 2009, 215.)
Pullin tyotapa luettaa keskenerdistakin tekstid edesauttaa kirjoittamisprosessin
jatkumista ja padsemista flow-tilaan.

Pulli kertoo lukeneensa paljon kirjoittajaoppaita. Erityisesti hdn pitdd Na-
talie Goldbergin oppaista ja hidn toteaakin olevansa tyotavaltaan hyvin gold-
bergildinen kirjoittaja. Han on myo6s ohjannut tyopaikallaan tekstipajoja Gold-
bergin oppien pohjalta varhaiskasvatuksen ammattilaisille.

Oppaista hieman useammin tekstin tuottamista késittelevat Hyva kaukai-
nen ystdvd ja Sata sivua. Sata sivua huomioi jo nimessddn tekstin tuottamisen
tarkeyden kirjoittajalle. Tieddn omasta kokemuksestani, ettd harrastajakirjoitta-
jalle kirjoittaminen ei aina ole helppoa ja sadan sivun kohdalla tekee mieli jo
juhlia. Hyva kaukainen ystdvd painottaa kyndn pitdmistd liikkeessd ja jatkuvaa
kirjoittamista. Tama tapahtuu niin harjoitusten kehotuksissa, kuin kehotuksen

toistossa.

5.4 Intuitio ja kirjoittamisen kehollisuus

Kysyin kirjailijalta intuition merkityksestd. Han pitdd intuitiota olennaisen tér-
kednd kirjoitusprosessille. Tavallaan intuitio on jopa kaiken ydin. Kyselin esi-
merkkejd tilanteesta, jossa intuitiolla oli merkitystd. Esimerkiksi kéasikirjoituk-
sen ongelman selvidminen ylldttden aamulla herétessa oli yksi esimerkki. My0s
ideoiden synty liittyy Pullin mielestd intuitioon, jonka voisi méaéritelld vaikkapa
akilliseksi sisdsyntyiseksi aavistukseksi asioista.

Kaikissa luovissa toiminnoissa intuitiivisella ajattelulla on tietenkin mer-
kittdava rooli. Kirjoittajalla intuitio liittyy koko kirjoittamisprosessiin aiheen va-
linnasta ja siihen liittyvistd ideoista ja toteutumistavasta ldhtien. Ekstrom (2011)
tekee yhteenvedon Stuart ja Hubert Dreyfusin mallista, joka koskee asiantunti-
jan taidon kehittymistd, malli havainnollistaa intuitiivisen kyvyn syntyd myos

kirjailijalla, joka on kirjoittamisen asiantuntija. (Ekstrom 2011, 124-134.)
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Aloittelevalla kirjoittajalla kaikki kirjoittamisprosessin vaiheet ovat tietoi-
sempia ja tamd ndkyy my0s kirjoittajaoppaiden harjoituksissa. Ideoita etsitdan
tarpeen mukaan tietoisesti ja esimerkiksi Sata sivua sisdltdd monia harjoituksia
ideoiden 16ytdmiseen.

Aloitteleva kirjoittajakaan ei ole valttamattd tyhjd taulu, mitd tulee ideoi-
hin ja yleiseen genretietimykseen. Usein aloittelevilla kirjoittajilla on tekstilajei-
hin liittyvdd lukemisen kautta saatua hiljaista tietoa, heilld on skeemoja, jotka
on saatu lukemalla erilaisia tekstejd. Kirjoittajaoppaat kirjoitetaan keskimaarai-
selle kirjoittamisen harrastajalle, joten on huomioitava myos ne, jotka eivit ole
vélttamatta lukeneet paljoakaan. Tdhédn liittyy se, ettd kirjoittajan pitdisi mielel-
ladn lukea ja siksi kirjoittajaoppaissa onkin runsaasti lukuvinkkeja.

Esimerkiksi Handbook (Rogers 2015, 123) tarjoilee lukuvinkit vaikkapa eri
perusjuonikuvioiden listaamisen yhteydessd, joka on varmasti erittdin hyodyl-
listd. Jos lukijalla ei ole ennestddn juonikuvioon liittyvdd lukemalla saatua
skeemaa, hdn voi lukea suositellun kirjan. Esimerkiksi ryysyistd rikkauksiin- pe-
rusjuonen ymmartddkseen kannattaa lukea Tuhkimo-satu ja kddnteisen ryysyis-
ta rikkauksiin juonen ymmartddkseen J.M Coetzee:n (1999) Hipedpaalu ja ndin
opiskella juonikuvion monipuolisia ominaisuuksia. Pelkka juonikuvion kerto-
minen kirjoittajaoppaassa ei ikind tuo kirjoittajalle yhtd monivivahteista tietoa,
kuin suositellut teoksen lukeminen.

Pullin kirjoittamisprosessiin liittyy ldheisesti liikunta. Se on hénelle tarke-
dd paitsi, ettd han pitdd lilkunnasta, myos ideoiden synnyn kannalta. Kavely
meren rannalla voi tuoda ylldttden ratkaisun tarinan ongelmiin. Tekstin vii-
meistely vaatii hanelld taukoa. Hdn laittaa tietoisesti tyon sivuun, jotta ei kirjoit-
taisi koko ajan.

Liikunnan ja nimenomaan kédvelyn mainitsee myds Hyva kaukainen ysta-
vé: " Saanko ehdottaa vield yhti harjoitusta? Kively” (Goldberg, 2009, 116).

Kévely auttaa kehoa rentoutumaan ja ideat alkavat virrata. Selostin edella
Raamin (2015) kertomaa Bastickin (2013) tutkimusta, jonka mukaan intuitioon
liittyy kehon darimmdinen rentous. Siksi kdvely kirjoittajan tyotapana, on pe-

rusteltu hiljaisen tiedon ndkokulmasta.
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Pysdhtymisen voi katsoa liittyvan kirjoittamisen kehollisuuteenkin. Kun
poikani oli pieni, seurasin hédnen kitaratuntejaan ja opettajan usein toistama oh-
je pienelle puheliaalle koululaiselle kuului nédin: musiikki alkaa hiljaisuudesta.
Vastaavasti liikekin alkaa liikkumattomuudesta ja vaatii jossain vaiheessa py-
sahtymistd. Luovan prosessin vaiheisiin kuuluukin olennaisena kypsyttelyvai-
he, jolloin on hyva pitdd taukoa ratkaisun 16ytdmiseksi (Lonka 2015, 207). Kir-
joittamisessakin tdima merkitsee taukoa.

Kirjailijan hiljaiseen tietoon kuuluu oman kirjoittamisprosessin tuntemus,
kun on kirjoittamisprosessin aikana saavuttanut vaiheen, jossa tauko on paikal-
laan, voi luottaa siihen, ettd prosessi ei pysdhdy siihen, vaan ratkaisu tulee tau-
on ansiosta.

Natalie Goldbergin perusohje on kirjoittaa ensimmadiset versiot mieluiten
kynilld ja kasin (Goldberg 2009, 23). Nappdimistolld tyoskentely on fyysisesti
monotonista naputtamista usein staattisessa asennossa tyopisteelld, tai koske-
tusndyton hipomista, kynilld liikke on pehmedmpaéd ja henkilokohtaisempaa ja
kirjoittaminen onnistuu mukavassa nojatuolissakin. Kuten jokaisella on oma
ddni, jokaisella on myds oma yksilollinen kasiala, joka liittyy eldménhistori-

aamme. Késialammekin kehittyy ldpi eldmdn yhd omaperdisemmaksi.

6 PAATANTO

Kirjailija omaksuu hiljaista tietoa kirjoittamalla, opiskelemalla, lukemalla, saa-
malla palautetta ja julkaisemalla tekstejd. Hiljainen tietdminen liittyy esimerkik-
si oman Kkirjoittajaidentiteetin ja oman kirjoittamisprosessin tuntemiseen, intui-
tion kdyttoon, oman ddnen etsimiseen ja tunnistamiseen ja siihen, ettd teksti
tehddan valmiiksi yksityiskohtia myoten. Kirjoittaminen on my6s sosiaalista
toimintaa, joten palaute on tarpeellista, koska tekstit on tarkoitettu lukijan ka-
siin ja julkaistavaksi.

Vaikka luovuin tutkimuksen kuluessa alkuperdisestd ideastani etsid kir-

joittajaoppaista hiljaista tietoa vilittdvdd superharjoitusta, huomasin kuitenkin,
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ettd on monenlaisia harjoituksia ja tarinoita, jotka valittavét kirjoittajaoppaiden
hiljaista tietoa. Ndama harjoitukset auttavat kirjoittajaa tuottamaan tekstid ja ke-
hittim&dn omaa danta.

Ohjattu vapaakirjoitusharjoitus on oppaissa paljon kdytetty ja hyodyllinen
harjoitus monessa mielessd. Hiljaisen tiedon ilmeneminen tamé&n harjoituksen
kohdalla koskee tekstin tuottamisen pakottomuutta. Koska tekstid ei pyritd
muokkaamaan Kkirjoittaessa, edesautetaan flow-tilaan pddsemistd. Kyse on
my0s kirjoittajan tutustumisesta itseensd ja tdméa on edellytys oman ddnen 16y-
tamiselle.

Goldberg kehottaa olemaan yksityiskohtainen ja etsimddn muistoista jota-
kin merkityksellistd. Kaikki oppaat kasittelevit yksityiskohtien merkitystd niin
harjoituksissa, tarinoissa kuin harjoituksiin ja esimerkkeihin usein liittyvissd
lukuvinkeissa.

Erityisesti Sata sivua ja Hyvéa kaukainen ystdava késittelevit kirjoittamisen
sosiaalisuutta. Kirjoittajan hiljaista tietamistd edistdd my0s se, ettd ei jad yksin
kirjoittamaan, vaan hakee palautetta tai vertaistukea ja luettaa tekstejdan.

Téssd tutkielmassa oli mahdollisuus késitelld valitsemiani teemoja vain
lyhyesti. Jatkotutkimushaasteena ndkisin joidenkin teemojen tarkastelun yksi-
tyiskohtaisemmin, jolloin kirjoittajan hiljaisen tiedon ominaisuuksia voisi ym-

maértdd paremmin.
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LIITTEET

Liite 1. Teemahaastattelun keskeiset kysymykset

8.
9.

N S Ok o=

Miten kuvailisit itsedsi kirjoittajana? Millainen kirjoittaja olet?

Kauanko olet kirjoittanut ns. ammattimaisesti?

Miten ty6tapasi on muuttuneet vuosien mittaan?

Miten valitset aiheesi?

Onko aiheita mistd et kirjoittaisi?

Onko intuitiolla mielestédsi merkitysta kirjoittamisessa?

Miten madrittelet sen, ettd kirjoittajalla on oma ddni? Miten 16ysit oman da-
nesi?

Millaiset asiat kirjoittamisessa ovat olleet mielestédsi hankalimmin opittavia?

Keneltd, mistd tai milld tavalla olet oppinut eniten kirjoittamisesta?

10. Oletko lukenut kirjoittajaoppaita? Jos olet, millaisia tai kenen?

11. Oletko tehnyt oppaiden kirjoitusharjoituksia?

12. Luetko paljon?



