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1900-luvun aikana eurooppalaisen taiteen ja magian tutkimus rajoittui pitkalti Warburg-
instituutin piirisséa tapahtuneeseen 1400-1500-lukujen taiteen astrologiseen analyysiin.
Viimeksi kuluneiden 25 vuoden aikana magian tutkimusperinne on kokenut merkittavan
murroksen. Etenkin keskiajan oppineen magian muodoista on saatu paljon uutta tietoa.
Tutkimusperinteessa tapahtuneiden muutosten ohella tama artikkeli esittelee keskiaikaisessa
magiassa kaytettyja kuvatyyppeja ja kuvamagian yhtymakohtia keskiajan ja uuden ajan alun
kuvataiteeseen.

Magian ja taiteen tutkimuksesta

Ranskan kansalliskirjastossa séilytetdan kolmea samankaltaista medaljonkia, joihin on kuvattu
ihmisfiguureja, astrologisia symboleja ja tunnistamattomia sanoja. Kuvat esittavat kahden hahmon,
istuvan miehen ja seisovan feminiinisen tai androgyynin hahmon, kohtaamisen. [1] Esineet on
yhdistetty niin kutsuttua Katariina de’ Medicin talismaania koskeneeseen taidehistorialliseen
vaittelyyn. Sailyneet talismaanit tuskin kuuluivat 1500-luvulla vaikuttaneelle Katariinalle — varhaisin
esinetyyppié koskeva maininta on peréisin 1600-luvun lopulta — mutta 1700-1800-lukujen
keskusteluissa esineet attribuoitiin yleisesti hanelle kuuluneiksi. Talléin hahmot tulkittiin esimerkiksi
Jupiteriksi ja egyptilaiseksi Anubis-jumalaksi tai poliittiseksi allegoriaksi. 1800-luvun lopulla
medaljongin kuvaohjelma liitettiin 1400-1500-lukujen magiaan, ja 1990-luvulla hahmojen vahvistettiin
esittavan Jupiteria ja Venusta astrologis-maagisessa merkityksessa. Kuvaohjelman katsottiin



perustuvat 1500-luvun alussa vaikuttaneen saksalaisen humanistioppineen Heinrich Cornelius
Agrippan kirjoituksiin ja Picatrix-nimiseen keskiaikaiseen magian manuaaliin. [2]
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Kuva 1. Niin kutsuttu Katariine de' Medicin medaljonki. 1600-luku(?). Sitaattioikeudella kopioitu
teoksesta Images et Magie. Picatrix entre Orient et Occident. Toim. Jean-Patrice Boudet, Anna
Caiozzo & Nicolas Weill-Parot. (Médaille de Vénus et Jupiter. Paris, BnF.) Figure 12.

Vaikka medaljongit ovatkin syntyneet uudella ajalla, on kuvitus yksi harvoja aineellisia esimerkkeja
keskiajan oppineen magian perinteesta. Kyseessa on kirjallinen perinne, jonka laatu, luonne ja
olemassaolo ovat alkaneet hahmottua vasta viimeisimman 20 vuoden aikana tapahtuneen magian
tutkimusperinteen uudistumisen myota. Téatd ennen magiaa tutkittiin karkeasti ottaen kolmesta
perspektiivisté: Kulttuuriantropologian alalla magiaa l&ahestyttiin “primitiivisten” luonnonkansojen
keskuuteen sijoitettuna taikauskona, historiantutkimuksessa “noituutena” paéosin kirkon jattaman
aineiston pohjalta. Molemmissa tapauksissa taikuus miellettiin sek& uskonnon etta tieteen
vastakohdaksi. [3] Kolmantena tutkimuslinjana voidaan pitéd& warburgilaista perinnetta, joka keskittyi



1400-1500-lukujen oppineeseen astrologiaan ja hermeettisen tradition teoreettiseen haaraan. My6s
magian ja taiteen suhteiden tutkimus keskittyi 1900-luvulla Warburg-instituuttiin. Aby Warburgin
jalkeen muun muassa Edgar Wind, Erwin Panofsky, Fritz Saxl ja Ernst Gombrich ovat tulkinneet
erityisesti Italian renessanssin taidetta uusplatonilaisen filosofian ja astrologisten oppien valossa
(viittaan renessanssilla paasaantdisesti 1300-luvun lopun ja vuoden 1600 véliseen murroksia
sisaltdneeseen ajanjaksoon Euroopan historiassa). [4] Uusplatonilais-astrologiset tulkinnat poistuivat
muodista viimeistaan 1990-luvulla. [5]Tulkintatradition hiipumisen taustalla on ndhdékseni kolme
syyta: 1) sen keskeisten edustajien kuten Panofskyn kohtaama kritiikki, 2) keskiajan tutkimuksen
suosion nousu renessanssin kustannuksella, seka 3) magian tutkimusperinteen transformaatio.

Viimeksi mainittu ilmi® tapahtui vaiheittain 1980-90-luvuilla. Etenkin vuodesta 1997 alkaen julkaistut
tutkimukset ovat muuttaneen radikaalisti kasityksia keskiajan ja uuden ajan alun magiasta ja sen
rooleista aikansa yhteiskunnissa. Esimerkiksi Richard Kieckheferin Forbidden Rites (1997) ja
kokoelmateos Conjuring spirits (1998) siirsivat painopisteen seremoniallisen magian — rituaalimagian
— tutkimukseen ja méarittelivat ne tutkimusorientaatiot ja suuntaviivat, jotka ovat siité alkaen
dominoineet Euroopan keskiajan magian tutkimusta. Nykysuuntauksen paakohteina ovat magian
kaytannot, magian sosiokulttuurinen asema seka keskiajan oppineen magian perinne. Jalkimmaisella
termilla — learned magic — viitataan keskiajan ja uuden ajan alun Euroopassa kiertaneisiin
tekstimuotoisiin, padasiassa latinankielisiin magian oppaisiin, joilla oli siteitd aikakauden
luonnontieteellisiin ja teologisiin jarjestelmiin. Elavana ja merkityksellisena kirjallisena perinteena
oppineen magian on katsottu sijoittuvan suunnilleen vuosien 1100 ja 1600 véliseen ajanjaksoon — se
toisin sanoen syntyi ja kuoli yhdessa niiden aristoteelis-ptolemaiolaisten oppien ja
platonilaissavytteisten teologisten aatteiden kanssa, jotka saivat otteen eurooppalaisesta
intellektualismista 1100-1200-luvuilla ja alkoivat menettdéd merkitystaan 1500-1600-luvuilla tieteellisen
maailmankuvan mullistusten myéta.

Tassa artikkelissa kaydaan |api oppineen magian visuaalisia aspekteja ja tarkastellaan
tutkimusperinteen uudistumisen vaikutuksia kasityksiin taiteen ja magian suhteista. Nakékulmaa voi
pitda monestakin syysta tarpeellisena. Magia ja esoteerisen perinteen yhteydet 1400-1500-lukujen
taiteeseen kuuluivat warburgilaisen koulukunnan padintresseihin, mutta tyolle ei 16ytynyt jatkajia
1980-luvun jalkeen. Warburg ja hanen seuraajansa keskittyivat magian haaraan, jota nykyaan
kutsuttaisiin 1ahinna kuvamagiaksi. Magian uusi tutkimusperinne on taas keskittynyt niin kutsuttuun
rituaalimagiaan, jossa kuvien rooli on vahaisempi. Toisekseen nykyinen magian tutkimus on ollut
hyvin tekstilahtoistd, varsin perinteista keskiajan tutkimusta, jossa visuaalinen intressi on ollut heikko.

Lahestymistapaan liittyy myds haasteita. Keskiaikaisen magian kuvamaailmasta ei ole julkaistu
systemaattisia tutkimuksia, mik& hankaloittaa genren vertaamista muun visuaalisen kulttuurin
kuvastoihin. Toisekseen aiheeseen perehtyva tutkija on tekemisisséa laajan ja repaleisen aineiston
kanssa, jonka kartoitus, dokumentointi ja historiallinen selittdminen ovat yha kesken. Uusi tutkimus on
kuitenkin tuonut jo nyt esiin runsaasti myds visuaalisen kulttuurin kannalta kiintoisaa tietoa, jota tassa
artikkelissa esitellaan. Liséksi tarkoitus on esitella niitd mahdollisuuksia, joita oppineen magian
tutkimus voisi taidehistorioitsijalle avata.



Oppineen magian synty ja kehitys

1100-luvulla kopioidusta, sittemmin tuhoutuneesta kasikirjoituksesta tunnetaan allegorinen miniatyyri,
jossa vapaiden taiteiden personifikaatiot istuvat ringissa filosofian ymparilla. Taiteiden alle on kuvattu
nelja hahmoa, joiden teksti kertoi olevan poete vel magi — runoilijoita ja maageja. Kuvan viesti on
satiirinen: maagit olivat satuilijoita, jotka saavat inspiraationsa arveluttavasta lahteesta eivéatka kelpaa
oppialojen rinkiin. Kuitenkin jo seuraavalla vuosisadalla magian personifikaatio sijoitettiin filosofian
vierelle osaksi vapaiden taiteiden joukkoa Chartres’n katedraalin veistoskoristelussa. Vastaavia
esimerkkejd magian aseman muutoksesta 16ytyy muitakin. Vuoden 1300 tienoilla laaditussa
Gratianuksen Decretum-teoksen kuvituksessa piispa ja pappi harrastavat kiinnostuneen oloisina
hydromantiaa, joka oli antiikista periytynyt selvanadn laji.

Kuvakolmikko heijastelee suhtautumistavoissa 1100-1300-luvuilla tapahtunutta muutosta. Viela
vuonna 1100 taikuus oli useimmissa kannanotoissa epailyttavaa ja diabolista. Merkittavat kristilliset
kirjoittajat kuten Augustinus ja Isidorus Sevillalainen olivat tuominneet sen demoneita hyddyntéavana
oikean uskonnon vastaisena toimintana. 1100-luvulla versoneet kehityskulut muuttivat ratkaisevasti
eurooppalaisen intellektualismin kehityslinjoja. Kreikkalaisten ja arabialaisten matematiikan,
geometrian, astronomian, astrologian ja alkemian klassikoiden ja ndiden kommentaarien kdantaminen
arabiasta latinaksi 1100-1200-luvuilla vaikutti syvallisesti eurooppalaiseen ajatteluun. Eurooppaan
vyOryneen uuden kirjallisen tiedon pohjalta syntyi myos latinankielinen oppineen magian perinne,
jonka teoreettiset juuret olivat keskiajan luonnonfilosofisessa ja teologisessa ajattelussa. Toisinaan
termit philosophus ja magus suorastaan assosioitiin toisiinsa: Seka filosofi ettd maagi selvittivat
luonnon salaisuuksia. Esimerkiksi Chartres’n veistoksissa filosofian hahmo pitelee kived, joka viittaa
luonnon salaisuuksien tuntemiseen. Magia puolestaan avaa paperikaarda ja seisoo lohikdarmeen
paalla symboloiden tiedon avulla tapahtuvaa universumin demonisten voimien kesyttamista.

Nykynédkemyksen mukaan oppineen magian kirjallinen perinne ja alalajit syntyivat ja vakiintuivat
1100-1300-luvuilla ja vaikuttivat tieteellisessa keskustelussa 1500-1600-luvuille saakka. Oppinut
magia on jaettu neljaan kirjalliseen genreen:

1) Luonnonmagia perustui kahteen oletukseen: luonnon elementeilld (kivet, mineraalit, kasvit, elaimet)
oli salaisia eli okkultteja ominaisuuksia, ja taivaankappaleet vaikuttavat maanpaallisiin tapahtumiin.
Oletukset perustuivat antiikin luonnontieteen klassikoihin kuten Plinius vanhempaan, yrtti-, elain- ja
kivioppaisiin, l&aketieteen opuksiin seka astronomian perusteksteihin.

2) Kuvamagia perustui samoihin perusoletuksiin, mutta keskeisena toimintavaylana toimivat kuvat ja
symbolit. Astrologinen yhteys oli tarkedssa roolissa, ja perimmaisena tavoitteena hankkia
taivaankappaleiden suotuisia vaikutuksia kuvan ja rituaalien avulla. Seka luonnonmagian etta
kuvamagian opukset kiersivat samoissa kasikirjoituksissa luonnontieteen teosten kanssa ja esiintyivat
luonnontieteen aloina.

3) Rituaalimagia hytdynsi laajasti kristinuskon liturgisia elementteja ja sakramentteja pyrkien
esiintym&an oikeaoppisen uskonnon osa-alueena. Tavoitteena oli kutsua henkiolentoja ja saada nailta
palveluksia uskonnollissavytteisten rituaalien avulla. Juutalaisen esoterismin vaikutus rituaalimagiaan
oli merkittava.



4) Divinaatio eli ennustaminen tai selvanakd oli osin limittynyt kolmeen edelliseen luokkaan. Itsendisia
opuksia laadittiin esimerkiksi kiromantiasta eli kadesta ennustamisesta. Ennustamista useammin kyse
oli salaisen tiedon hankkimisesta, kuten varkaan tai aarteen sijainnin paljastamisesta.

Toisinaan magian osa-alueena mainitaan myds alkemia. Sen on kuitenkin todettu muodostaneen
itsendisen ja magiasta erillisen perinteen, eika sité yleenséa kasitell&a oppineen magian yhteydessa.
Mydsk&aén tavanomaista astrologiaa ei ole luettu magian osa-alueeksi: kyseessé on pikemminkin
“aputiede”, jonka oppeja hyddynnettiin etenkin luonnonmagiassa ja kuvamagiassa. Perinteisen
astrologian yhteydet kuvataiteeseen ovat myds niin laajat ja moniulotteiset, etté niita tulisi k&sitella
omassa yhteydessaan.

Luonnonmagiaa pidettiin keskiajalla yleisesti hyvaksyttyna, mutta suhtautuminen kuva- ja
rituaalimagiaa kohtaan oli ristiriitaista. Nykytutkimus on kuitenkin painottanut kaikkien oppineen
magian luokkien suhteellisen laajaa levinneisyytta. Laskentatavasta riippuen tunnetaan sadasta
muutamaan sataan erillista tekstia, joista levinneimmat olivat likimain yhta yleisia kuin akateemisten
luonnontieteiden klassikkoteokset. [9] Tekstit kulkivat luostareiden, hovien ja yliopistojen puitteissa, ja
suurimman lukijaryhman muodostivat opiskelijat ja papisto. Evidenssi viittaa naiden ryhmien olleen
myds useimmiten oppinutta magiaa harjoittanut ryhma.

Toisin kuin populaarikulttuurin stereotypioissa, keskiajalla ei harrastettu magian ja maagisten kirjojen
sadnndnmukaisia vainoja. Noitavainot kaynnistyivat vasta 1430-luvulla, ja ne kohdistuivat
oppimattomaan vaestoon kulttuurikeskusten ulkopuolella. Vaikka kirkon ja oppineiston eliitti tuomitsi
useimmat magian muodot virallisissa kannanotoissaan, olivat sekd maagiset tekstit etta praksikset
kaytanndssa hyvaksyttyja niin kauan kun ne eivat muodostaneet uhkaa yhteison valtarakenteille.
Nykytutkimus onkin todennut magian olleen pitkéalti hyvaksytty (tai siedetty) ilmio, joka l&paisi melko
tasaisesti kaikki kansankerrokset.

Kuvien rooli magiassa

Oppinut magia perustui samoihin pohjaoletuksiin kuin luonnontieteelliset ja uskonnolliset aksioomat.
Naita yhdistivat ajatukset maailmankaikkeuden salaisista eli okkulteista voimista ja universaalista
sympatiasta. Luonnon olennoilla oli yhteys toisiinsa ja taivaankappaleisiin, joiden alaisuuteen syntyi
“ketjuja.” Esimerkiksi kullakin planeetalla oli nimikkotahtimerkkiensa ohella oma mineraali, metalli,
elain ja kasvi. Ihmisen ruumiinnesteet ja temperamentit liittyivat samaan korrespondenssien
jarjestelmaan.

Magia perustui oletettuihin vastaavuuksiin; kayttdmalla talismaanissa Venuksen alaista kivea tai
metallia sai talta vaikutuksia, jotka olivat planeetan luonteen mukaisia. Liséksi taialla tai maagisella
esineell& tuli usein olla jollain tavalla miellettdva yhteys joko taian kohteeseen tai vaikuttavan voiman
alkuperaan. Ihmisfiguurilla voitiin vaikuttaa tiettyyn ihmiseen, ja upottamalla laivan pienoismalli
uskottiin voitavan upottaa oikea laiva. Ikoninen samankaltaisuus hyvaksyttiin tietyin sovelluksin myos
oppineessa magiassa: esimerkiksi skorpionia esittavan talismaanin uskottiin saavan voimia skorpionin
tahtikuviolta.

Luonnontieteellisesti koulitun oppineiston piirissé kuvien toiminnalle haettiin teoreettisia perusteita.
Hellenistis-arabialaisen kirjallisuuden pohjalta kehitetyn luonnonmagian idean yhteydessa puhuttiin



luonnollisista tai astronomisista kuvista. Naiden uskottiin toimivan puhtaasti materiaalisten ja
formaalisten ominaisuuksiensa avulla universumin luonnollisia toimintakanavia hyédyntaen.
Useimmissa kuvamagian manuaaleissa spirituaalinen elementti oli kuitenkin Iasna. Tausta-ajatuksen
mukaan kuvat ja merkit olivat koodikieltd, joita universumin ylemmat tasot — henget, enkelit, demonit,
jumaluudet ja pyhimykset — ymmarsivat ja joiden viestiin niiden oletettiin vastaavan.

Kohdettaan esittavien kuvien ohella magiassa kéaytettiin taivaankappaleiden personifikaatioita ja
symbolisia merkkeja. Kaytanndssa kuvatyyppeja yhdistettiin usein toisiinsa ja niiden toimintaa
vahvistettiin muilla operaatioilla. Symbolit yhdistettiin taivaankappaleiden personifikaatioita tai
zodiakin merkkia esittdvaan pienoisveistokseen tai kaksiulotteiseen laattaan. Kuvaan kaiverrettiin
usein sanoja, tekstiformuloita ja nimia. Kuva oli tehtdvé suotuisalla astrologisella hetkella, ja sen
pyhitysrituaalissa voitiin kayttaa suitsukkeita, tekstiformuloita, lauluja ja eldinuhreja. Funktio oli
kaytannollinen: kuvien tarkoitus oli ottaa yhteyttd korkeammalla universumin tasolla vaikuttavaan
voimaan tai olentoon, jolta toivottiin onnea, menestysta, terveytta, suojelusta tai muita palveluksia,
joskus my6s tuhoa ja ongelmia vihollisille.

Kuvamagian kuvat: personifioidut tahtikuviot

Kaikki oppineen magian ryhméat hyédynsivat kuvia, mutta kuvatyyppien suhteen ryhmilla oli
painotuseroja. Rituaalimagia suosi symboleita ja diagrammeja, luonnonmagiassa ja kuvamagiassa
painottuivat astrologiset kuvat, etenkin personifikaatiot. Cornelius Agrippa jakoi 1500-luvun alussa
magiassa kaytetyt kuvat neljan ryhmé&én: tavanomaisiin kuviin, jotka toimivat analogisen suhteen
pohjalta, sek& kolmeen astrologisten kuvien ryhmé&an, 1) ndkyvien tdhtikuvioiden toisintoihin, 2)
taivaankappaleiden personifikaatioihin seka 3) symbolisiin merkkeihin. Astrologinen kolmikko
pohjautuu firenzeldisen uusplatonistin Marsilio Ficinon 1489 De vita libri tres-opuksessa esittamaéan
kolmijakoon, joka heijastelee keskiaikaisen kuvitustradition kaytanttja. Agrippa, joka tunsi
keskiaikaisen magian kuvaston kuin omat taskunsa, laajensi astrologisten kuvien luokkia
huomattavasti Ficinoon néhden.

Ensimmainen ryhma koostuu zodiakin merkkien ja muiden tunnettujen téhtikuvioiden ikonisista
toisinnoista seka tahtikuvion ikonisesti muistuttamasta objektista tehdyista tyylitellyistéa versioista.
Kasikirjoituskuvituksissa esitettiin usein paalletysten seka tahdet etta niitd yhdistavat kuvitteelliset
aariviivat, joista ihmis- tai elainhahmo muodostui. [KUVA 1] Kaytanndlla oli juurensa antiikissa ja se oli
varsin yleinen myos renessanssin taiteessa: esimerkiksi Lorenzo Costa nuoremman teos Mantovan
Palazzo ducalessa ja Giuliano Pesellon kattomaalaus Firenzen San Lorenzossa kuvaavat
konstellaatioita esittavien figuurien ja t&htisikermien paallekkaisind yhdistelmina.
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Kuva 2. Tahtikuvioita. Wien, Osterreichische Nationalbibliothek, Codex 5442, 127r.




“Téahtitaivaan jumaluudet” — taivaankappaleiden personifikaatiot

Agrippa kuvailee kaikkiaan nelja astrologisten personifikaatioiden ryhm&a: Kuun huoneet,
kiintotahdet, dekaanit ja planeetat. Kahden ensimmaisen ryhman ikonografia oli keskiajalla varsin
suppea. Esimerkiksi kiintotahtien kuvaukset rajoittuivat De quindecim stellis -nimella tunnettuun
(Viidestatoista tahdestd) antiikista periytyvaan teokseen. Se ohjeistaa valmistamaan kullekin tahdelle
sormuksen, joiden yhteydessa mainitaan tahden nimikkojalokivi, yrtti seka kiveen kaiverrettava kuva.
Kuvissa esiintyy ihmishahmojen ohella eléaimié ja arjen objekteja. Esimerkiksi Pienen koiran
sormukseen tulee kuvata joko pieni kukko tai kolme tytt6d, Korpin kuvion Gienah-tahden sormukseen
kyyhky, korppi tai mustaan vaatteeseen kietoutunut musta mies. Lansimaiseen silmaan
kummalliselta vaikuttavat ohjeet perustuvat hellenistisen ajan lahteisiin, joiden taustalta on
|6ydettavissa egyptilaisen ja babylonialaisen astrologisen ikonografian vaikutteita.

Toinen ryhmé, dekaanijumaluudet, on taidehistorian historian kannalta sikéli merkityksellinen, etta se
aloitti Aby Warburgin astrologis-esoteerisen retken. Taidehistorian maailmankonferenssissa
Roomassa 1912 Warburg esitti Palazzo Schifanoiaan 1400-luvun puolivalin jalkeen maalatun fresko-
ohjelman siséltavan dekaanien personifikaatioita, arabialaisen astrologian mukana Eurooppaan
kulkeutuneita “tahtitaivaan jumaluuksia.” Varhaisessa egyptilaisessé astronomiassa dekaanit
olivat pienia tahtikuvioita, joita alettiin kayttda 10. dynastian aikaan (n. 2100 eaa.) ajan mittaamiseen.
Uusi kuvio ilmestyi taivaalle keskim&éarin 10 paivan vélein, misté juontuu nimitys dekanoi (kreikan
sanasta deka, kymmenen). Dekaanit menettivat yhteyden ajanlaskuun jo varhain, mutta
ikonografiassa niiden representaatiot sailyvéat vuoden 36 ajanjakson edustajina. Hellenistisella ajalla
36 dekaania integroitiin kreikkalaiseen astrologiaan ja ne yhdistettiin zodiakin merkkeihin siten, etté
kukin sai osakseen kolme hahmoa.

Dekaanien ikonografiset kuvaukset tunnettiin keskiajan Euroopassa parhaiten 800-luvulla
vaikuttaneen Abd Ma’'Sar’ -nimisen arabioppineen (tunnettiin Euroopassa nimella Albumasar)
astronomisen paateoksen Liber introductorii maioris ad scientiam judiciorum astrorum kautta

(Iyhyesti Introductorium maius, Suuri johdanto). Kuudennen kirjan alussa Abd Ma’Sar’ esittaa
kustakin 36 dekaanista kolme erilaista kuvausta: 1) vanhojen kulttuurikansojen mukaan (egyptilaiset,
babylonialaiset ja persialaiset), 2) intialaisten mukaan, ja 3) Ptolemaioksen mukaan. Kaksi
ensimmaista sisaltavat varsin eloisia ihmis- ja eldinelementteja sekoittavia kuvauksia. Intiaan dekaani-
ikonografia oli ilmeisesti kulkeutunut hellenististen ja egyptildisten lahteiden kautta, joten kyse oli
saman perinteen itdisemmasta muunnelmasta.

Dekaanit tunnettiin myds toisen lahteen kautta. Astromaaginen manuaali Picatrix (arabiaksi Ghayat
al-hakim, Viisaan paamaara) seurasi dekaanikuvauksissa Abl Ma’'Sarin intialaisille attribuoimia
kuvauksia ja liitti hahmot tiivisti talismaanimagiaan. Picatrix on arabialaisia maagisia teksteja sisaltava
laaja kokoelma, jonka nimi juontunee hellenistisen ajan auktorin Harpokrationin arabiankielisesta
deformaatiosta Bugratis. Kokoelma kaannettiin latinaksi 1250-luvulla Kastilian kuninkaan Alfons X:n
hovissa, jossa maagisten opusten kdanndstoiminta oli muutoinkin vilkasta. Latinankielisen version
“|dytamisesta” voidaan kiittdd Warburgia, joka oli saanut vihia teoksesta renessanssilahteiden
mainintojen kautta.



Keskiajan kuvauksissa dekaanit olivat paaosin ihmis- ja eldinhahmoja ja naiden hybridej&, joiden
egyptilainen alkupera on nahtavissa. Picatrixin kuvauksen mukaan Haran kolmas dekaani on
punaihoinen mies, jolla on suuret valkoiset, suusta ulos pistavat hampaat, elefantin vartalo ja pitkéat
saaret. Hahmon yhteydessa tulee kuvata hevonen, koira ja vasikka. [22] Kuvituksiin tekstimuotoiset
kuvaukset paatyivat harvoin. Tunnetuin sailynyt esimerkki on Palazzo Schifanoian Kuukausien
salonki, jonka seinille on kuvattu kunkin kuukauden tahtimerkki ja taméan kolme dekaania. Dekaanit
kulkevat seinan keskell& sinipohjaisessa friisinauhassa, joka on osin fragmentoitunut. Esimerkiksi
Francesco Cossan tulkitsema Haran kolmas dekaani on klassisesti kuvattu hevosen vierell&a esiintyva
mieshahmo, jonka olemuksessa elefanttiin viittaavat vain varsin maltilliset torahampaat. Warburgin
mukaan Schifanoian dekaanien l&hteend olivat toimineet Abl Ma'Sarin "intialaiset” kuvaukset, mutta
myds Picatrixin vaikutus on mahdollinen. [23]

Kuva 3. Ferrara, Palazzo Schifanoia. Haran kolme dekaania. Lahde: Wikimedia. Aprile, francesco del
cossa, 12.

Muista yhteyksista dekaanien kuvituksia tunnetaan olemattoman vahan. Yksi harvoista lahteista on
ainoa kuvitettu ja samalla vanhin sailynyt latinankielisen Picatrixin versio. Vuoden 1460 tienoilta
periytyva kasikirjoitus (Krakova, JB 793) kuului todennakdoisesti krakovalaiselle oppineelle Petrus
Gaszowiecille (k. 1474), joka oli opiskellut Italiassa 1450-luvulla. Picatrix-teksti onkin mit& ilmeisimmin
kopioitu italialaisesta kasikirjoituksesta, mutta kuvituksen yksityiskohdat viittaavat kuvittajan
keskieurooppalaiseen alkuperéaén. [24] Krakovan k&sikirjoituskuvitus esittaa dekaanit karkeina
monokromisina aariviivapiirroksina, joihin 1400-luvun uudet ihanteet eivat olleet paasseet
vaikuttamaan. Esimerkiksi haran kolmas dekaani on koiramainen nelinkontin kulkeva parrakas mies,
jonka hampaat on esitetty valkeana ruksina. Krakovaan saapunut Picatrixin kopio ehti kuitenkin jattaa
sittemmin kadonneen jalkenséd maalaustaiteen historiaan. Flaamilainen matemaatikko ja insind6ri
Simon Stevin, joka vieraili Krakovassa 1570-luvulla, kirjoitti ndhneensé linnan seindmaalauksissa
“hirviomaisia hahmoja, joilla oli eri elainten ruumiinjasenid.” Stevin kertoi kuvien olevan “Hermeen
merkkeja.”Picatrix mainitsee usein valittdmiensa tietojen olevan peraisin Hermes Trismegistokselta, ja
on hyvin todennakoista, ettd matemaatikon nakemat hahmot olivat Picatrixin kuvaamia dekaaneja.
Pahaksi onneksi maalaukset tuhoutuivat tulipalossa 1500-luvun lopulla. [25]



Planeettojen personifikaatiot

Planeettojen personifikaatiot olivat kuvamagiassa huomattavasti kiintotahtia tai dekaaneja yleisempia
motiiveja. Taustalla vaikutti antiikin tahtitieteen arvostettu asema. Astronomia oli yksi seitsemasta
vapaasta taiteesta, ja sen osa-alueena astrologialla oli hyvaksytty paikkansa tieteiden curriculumissa.
1300-1500-luvuilla astrologiaa opetettiin lukuisissa yliopistoissa ja monilla hallitsijoilla oli astrologi
palkkalistoillaan. Yliopistojen ja hovien astrologia oli kuitenkin enimmakseen horoskooppeihin ja
vuoden kiertoon liittyvaa perinteista ennustustaitoa, joka pohjautui antiikista periytyneeseen
astronomiseen tietoon eiké juuri sotkeutunut magiaan. Myds planeettojen personifikaatioiden ja
planeettajumalten kuvauksia, jotka keskiajalla liittyivat usein astrologian kontekstiin, dominoivat
useimmissa tapauksessa tavanomaiset antiikin l&hteet.

Kuvamagia muodostaa erikoislaatuisen syrjahypyn keskiajan astrologisessa ikonografiassa. Sen
ydinjoukko koostuu paristakymmenesté suppeasta, useimmiten arabiasta kdannetysta traktaatista,
joilla on paljon yhteista sisaltéa Picatrixin kanssa. Useimmat tekstit linkittavat itsensa Hermes
Trismegistoksen hahmoon, ja keskiajalla niité pidettiin yleisesti hermeettisind. 1200-luvun
jalkipuoliskolla kirjoitetussa astrologiaa ja sen kuvastoa luokittelevassa vaikutusvaltaisessa Speculum
astronomiae -teoksessa juuri tdma ryhméa nimettiin “kammottavaksi” (abominabilis) ja pahimmaksi
mahdolliseksi idolatriaksi.

Kuvamagian traktaattien planeettajumalat siséltavat paljon zoomorfismeja ja hybridihahmoja. David
Pingree on osoittanut, ettd muutamat ikonografiset mallit ovat peraisin intialaisesta astrologiasta.
Liséksi mukana on arveltu olevan persialaisen, babylonialaisen, egyptildisen ja kreikkalaisen
jumalikonografian piirteita. Kuvamagian opukset ovat syntyneet naista aineksista todennékoisesti
arabialaisen kulttuuripiirin sisalla 700-1000-luvuilla. Monien arvioiden mukaan arabialaisperaiset
hermeettiset kuvamagian tekstit kirjoitettiin L&hi-idéan Harranissa, saabalaisiksi kutsutun polyteistisen
astrologis-uskonnollisen ryhmén keskuudessa 800-900-luvuilla. Témé& on mahdollista, joskin uudempi
tutkimus on suhtautunut kriittisesti ajatukseen hermeettisen kuvamagian harranilaisesta

alkukodista.

Planeettajumalten suhteen Picatrix on ikonografinen aarreaitta. Toisessa kirjassa esitetaan nelja eri
[&hteisiin perustuvaa kuvausta kustakin ptolemaiolaisen jarjestelman seitsemasta planeetasta.
Lahteet ovat Beylus (= Apollonius Tyanalainen), Picatrix (= Harpokration), Mercurius (=Hermes
Trismegistos) seka “muut viisaat.” Kuvauksissa perinteinen olympolainen ikonografia saa rinnalleen
koko joukon orientaalisia ja zoomorfisia elementteja. Esimerkiksi viisaan Picatrixin mukaan Saturnus
on valtaistuimella istuva korpinkasvoinen ja kamelinjalkainen mies, muiden viisaiden mukaan
lohikdarmeen paalla seisova, sirppia ja keihasta piteleva mustiin pukeutunut mies. Beylusin mukaan
Jupiter on kotkan p&éalla istuva viittaan pukeutunut mies. Picatrixin mukaan Venus on omenaa ja
kampaa piteleva nainen, Mercuriuksen mukaan taas ihmishahmo, jolla on linnun p&é ja kotkan

jalat.

Useimmissa hermeettisen kuvamagian manuaaleissa ohjeistetaan valmistamaan sormus, johon
upotettavaan jalokiveen tuli kuvata yksi planeettajumalista ja maagisia symboleita. Esimerkiksi De
imaginibus sive annulis septem planetarum (Seitsemén planeetan kuvista ja sormuksista) opastaa
valmistamaan Venuksen sormuksen, joka on avuksi rakkaudessa. Sormukseen on kuvattava nainen,
joka pitelee kampaa ja omenaa. Kuvaan on lisattava miesfiguuri, jolla on linnun kasvot ja kotkan jalat.



Valmiin sormuksen ylla on uhrattava Venuksen lintu kyyhky, ja sormus on asetettava yoksi avoimen
taivaan alle. Rituaali on toistettava seitseman paivaa, joiden kuluessa sormusta on suitsutettava
aaloella. Lopuksi esine tulee pesta viinilla. Muutamien lisérituaalien jalkeen sormukseen on
kirjoitettava halutun naisen ja taman aidin nimet, jotka pestaan niin ikaan viinilla pois. Lopuksi
sormuksen kuva (joka kaiketi on kaiverrus) on painettava leipaéan, joka tarjoillaan kosioaikeiden
kohteelle.

Astrologisten talismaanien kaytosta

Tiedot talismaanien ja astromaagisten kuvien valmistuksen ja kayton yleisyydesta ovat vahaisia.
Kuvamagian teksteja kaannettiin 1100-1200-luvuilla ja kopioitiin kohtalaisesti 1400-luvulla, mutta
kaytannon sovelluksia koskeva tieto rajoittuu pitkalti tekstilahteisiin. Esimerkiksi laakari Arnaldus
Villanovalaisen kerrotaan parantaneen paavi Bonifatius VIII:n munuaiskivet Leijonaa esittavalla
talismaanilla (jollaisia on sailynyt muutama kappale), ja Ficino kertoo tehneensa nuoruudessaan
karhun konstellaatioon perustuvan talismaanin, mutta sailyneité astromaagisia kuvia 1100-1600-
luvuilta on tiedossa vain kourallinen.

Kirkollisissa piireissa ja korkean statuksen kronikoissa maagiset kuvat esitetaan suhteellisen
harvinaisena, salassa tapahtuvana ja epailyttavana ilmiéna, johon syyllistyvét tavalla tai toisella
“hairahtuneet” henkil6t. Kuvaustapa voi jossain maérin heijastella todellisia olosuhteita, mutta osin
kyse voi olla propagandasta, jonka tarkoitus oli puolustaa kirkon monopolia spirituaalisissa asioissa.
Itse asiassa kaiverruksin jalokivet vaikuttavat olleen kohtalaisen yleinen ja hyvaksytty ilmid.
Esimerkiksi Elthamin palatsista Englannista on 16ytynyt timantti- ja rubiinisormus, joka inskription
mukaan toi onnea kantajalleen, ja Winchesterista on |0ytynyt 1200-luvulta perdisin oleva kvartsiriipus,
johon on kaiverrettu kirjaimet AGLA (heprean sanoista Ata Gibor Leolam Adonai, “olet ikuisesti
mahtava, oi herra”). Tekstildhteiden perusteella kaiverretut kivet vaikuttavat olleen suosittuja etenkin
hovimiljoosséa. Esimerkiksi 1232 erés Hubert de Burgh varasti kuninkaan kammioista kiven, jonka
uskottiin tekevén taistelussa nakyméattomaksi.

Monet lahteiden kaiverretuista kivista olivat kristillisia, ja useimmiten kaiverruksen siséllosta ei ole
sailynyt tietoa lainkaan. Materiaalisen jaamiston systemaattisen kartoituksen puute on toistaiseksi
jarruttanut tutkimusta, ja viela on mahdotonta sanoa, kuinka yleista astromaagisten kuvien valmistus
tosiasiassa oli. Harvat tunnetut esimerkit ovat uuden ajan puolelta. Yksi ndista on todennakaoisesti
1600-luvun lopulta periytyva niin kutsuttu Katariina de’ Medicin medaljonki, joka kierrattaa
hermeettisten manuaalien kuvastoa. Yhdessa sen versiossa on kuvattu kotkan paalla istuva Jupiter,
jonka edessé seisoo linnunpéinen ja kotkanjalkainen hahmo; laatan kdéntépuolella on nuori nainen
kasissaan omena ja kampa. Lisaksi British Museumissa sailytetaan kahta samalta ajalta peraisin
olevaa planeettatalismaania, joissa kristillinen perinne yhdistyy kuvamagiaan. Pronssinen
kuutalismaani esittaa vaunuissa istuvan jumalattaren ja kalojen symbolin, joita kiertda teksti expurgat
Deus et dissipentur inimici — Jumala puhdistaa, vihamiehet loittonevat. Venus-talismaani esittaa
valtaistuimella istuvan, astrologisten symbolien ymparéiman jumalattaren, joka pitelee kasissaan
oksaa ja kukkakimppua. Hahmon molemmilla olkapailla istuu lintu. Kaikki kuvaukset periytyvét vime
kadessa keskiajan hermeettisestd kuvamagiasta ja Picatrixista, mutta suorana lahteena on
todennakdisesti kaytetty samoja aineksia kierrattanytta Agrippan De occulta philosophia -teosta, joka
tultuaan painetuksi 1530-luvulla oli levinnyt tehokkaasti ympari Eurooppaa.



Kuvataiteeseen tama paaosin tekstimuotoisena levinnyt zoomorfinen maailma ei juuri paassyt
tunkeutumaan. Vaikuttaakin silta, etté orientaalisperdinen arabialaisen kuvamagian perinne koki
Euroopassa umpikujan. Ikonografian valtavirtaan livahtamisen sijaan sen kohtaloksi tuli pysya
kahlittuna esoteerisiin perinteisiin ja vaipua naiden mukana rariteetiksi. Nykyaan kuvasto elaa
pienimuotoisesti muutamien internet-kauppojen katalogeissa, joissa on tarjolla Ficinon ja Agrippan
kuvauksiin perustuvia talismaaneja.

Astrologinen kuvamagia ja kuvaohjelmat

Vaikka astrologisen kuvamagian ikonografiset mallit eivat Idytaneet tietdan valtavirtataiteen
vakioelementeiksi, on magian vaikutus kuvaohjelmien intellektuaaliseen taustaan ja yksityiskohtiin
toinen asia. Esimerkiksi Albrecht Direrin Melencolia | -kaiverruksessa Ficinon ja Agrippan teoriat
Saturnus-planeetan ja melankolisen temperamentin yhteyksista nakyvat tunnetusti selvasti. Lisaksi
teoksella on mielenkiintoisia yhteyksia keskiajan oppineeseen magiaan. Esimerkiksi seka koiran etta
lepakon yhdistaminen Saturnukseen on todennakdisesti 16ytanyt kirjallisen

esikuvansa Picatrixista.

Myds numeroidun nelién juuret juontuvat magiaan. Warburg arveli nelion olleen niin ikaan
perdisin Picatrixista. Mydhemmin on selvinnyt, etté todellinen l&hde oli De quadraturis septem
planetarum -nimella (Seitsemén planeetan nelitt) tunnettu teksti, josta kiersi useita erinimisia
mukaelmia keskiajan Euroopassa. Naissa kullekin planeetalle esitetddn oma ruudukkonsa, jossa
jokaisen vaaka- ja pystyrivin on maaré tuottaa sama summa. Saturnuksen taulukossa luku on 34.
Ruudukot toimivat kuten muutkin maagiset kuvat tai symbolit: niiden toiminta edellytti rituaaleja, ja
niité kaytettiin kommunikaatiovalineina, joilla pyrittiin hankkimaan kyseisen planeetan vaikutuksia.
Esimerkiksi Liber de angelis -tekstin mukaan silkille piirretty ja lantioon sidottu Saturnuksen kuvio
auttaa naisia lapsivuoteessa, lyijylevylle piirretty ja rakennustydmaalle piilotettu versio taas esti
rakennusta valmistusta ja sai ihmiset pakenemaan paikalta.



Kuva 4. Albrecht Direr, Melencolia |. Lahde: wikimedia, Durer Melancholia 1.jpg
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Kuva 5. Albrecht Direr, Melencolia |, yksityiskohta. Lahde: wikimedia, Albrecht Durer - Melencolia |
(detail) (Magic square of Melencolia ).



Eniten maagisia ja astrologisia tulkintoja warburgiaanien ajatushautomossa tuottanut teos [6ytyy
Italian renessanssin ytimesta. Kyseessa on Sandro Botticellin Primavera, kevaan allegoria. Ernst
Gombrich 16ysi maalaukselle astrologisen selitysmallin Ficinon De vita -teoksesta, jossa tama vertaa
kolmea hyvantahtoista planeettaa, Jupiteria, Aurinkoa ja Venusta, kolmeen sulottareen eli graatiaan.
Merkurius puolestaan edusti neuvokkuutta seka puhetaitoa ja Venus lempeaa inhimillisyytta
(humanitas), ja koko teoksen tarkoitus oli opettaa sen nuorelle tilaajalle Lorenzo di Pierfrancesco de’
Medicille luonteenhyveita. Frances Yates vei astrologisen tulkinnan pykalaa pidemmalle

Ficinon De vita -teoksen pohjalta. Ficino esittelee objektin, jota han kutsuu “maailman kuvaksi” (figura
mundi):

Mutta miksi emme tekisi universaalia kuvaa, toisin sanoen itsensa universumin kuvaa? Siitdhan he [antiikin
astrologit] nayttévat toivoneen universumin hyvia vaikutuksia. Kaivertakoon siis heidén seuraajansa ... koko
maailman arkkityyppisen muodon halutessaan ensin pronssiin ja painakoon sen sitten sopivalla hetkell&a

kullatulle hopealaatalle.

Ficino kehottaa lisddm&aan kuvaan kolme universaalia varia, vihrean, safiirinsinisen ja kullan, jotka on
omistettu kolmelle graatialle: vihreda on Kuun ja Venuksen vari, safiiri Jupiterin ja kulta Auringon, ja
yhdessa naméa ovat erityisen tehokkaita haataméaan Saturnuksen haitallisia vaikutuksia. Lopuksi
Ficino kuvailee esineen kayttoa:

[kuvan tekija] joko kantaa tatd kuvaa itse tai asettaa sen vastapaata tarkasteltavaksi. ... Siksipa hén rakentaa
asuntonsa sisimpiin osiin kamarin, jonka holvikaari kuvioidaan mainituin figuurein ja varein; sielld han
nukkukoon ja viettdk6on enimmaét valvehetkensa. Ja ollessaan poissa kotoaan han ei kiinnitd huomiota niinkaan

yksittaisten asioiden ilmenemiseen kuin koko universumin kuvaan ja vareihin.

Ficino ei tarjoa objektin ulkomuodosta yksiselitteista tietoa. Arvausten mukaan kyseessa on voinut
olla kolmiulotteinen planetaarinen malli, talismaaniriipus tai kaksiulotteinen maalaus. Yates

arveli Primaveran olleen Ficinon “maailman kuvan” innoittama jattilaistalismaani, jonka tarkoitus oli
ehkaista Saturnuksen haittoja ja vahvistaa hyvéantahtoisten planeettojen vaikutusta. Yatesin
tulkinta ei ole saanut laajaa kannatusta, ja sittemmin Ficinoon pohjautuvat Botticelli-tulkinnat ovat
kohdanneet jyrkk&ékin vastustusta. Mybdhemmassa tutkimuksessa esiin nousseet seikat, De
vitan analyysi ja Ficinon lahteisiin todennakdisesti kuuluneiden teosten tarkastelu antavat kuitenkin
viitteita siita, ettei Primaveran astromaagista tulkintaa kannata hylata kokonaan.

Ficinon kirjoitukset tarjoavat lukuisia perusteita Merkuriuksen ja Venuksen hahmojen esittamiselle
Jupiteria, aurinkoa ja Venusta edustavien graatioiden yhteydessa. Ficino vertaa kuuta ja Venusta
useissa yhteyksissa toisiinsa, ja toteaa Venuksen olevan ihmiselle sopivaksi muokattu Kuu. Kuun
keskeisyys astrologiassa tulee esille usein, ja suosiollisten planeettojen (aurinko, Venus, Jupiter,
Merkurius) sopivaa aspektia siihen nahden korostetaan yleisesti. Merkuriuksen Ficino toteaa
sekoittavan muiden planeettojen ominaisuuksia, ja arvelee Jupiterin, Venuksen ja auringon, kolmen
graatian, siirtyvan parhaiten ihmiseen kuun ja Merkuriuksen avustuksella. Taman pohjalta voisi
olettaa, ettd caduceuksellaan planeettojen sfaareja hammentava Merkurius ja Venukseksi sopeutettu
kuu valittavat Primaverassa graatioiden hyddyt teoksen katsojalle.



Kuva 6. Sandro Botticelli, Primavera (Kevaan allegoria). Wikimedia commons.

Arvaus voi vaikuttaa kaukaa haetulta, mutta Ficinon ajatuksilla oli vankat perusteet astrologian ja
kuvamagian teksteissa. Esimerkiksi ajatus muiden planeettojen vaikutuksia sekoittavasta
Merkuriuksesta oli peraisin arvostetun astrologi Halyn nimissé kulkeneesta teoksesta. Kuun ja
Merkuriuksen keskeinen asema pohjautui alun perin babylonialaiseen astrologiaan. Babylonialaisessa
ajattelussa Merkurius oli neutraali taivaankappale, joka vahvisti muiden planeettojen ja merkkien
luonnetta. Kuu, joka Mesopotamiassa esiintyi maskuliinisena, vahvisti kasvavia asioita, ja sen
alaisuuteen kuuluivat esimerkiksi kauneus, hyva onni, maahan ja veteen liittyvat tieteet, ylhaiset
naiset ja avioliitto. Kuu oli keskeinen lenkki maailmankaikkeuden osien valillg, ja sen kautta jumalaiset
arkkityypit siirtyivat maanpéaalliseen maailmaan.

Babylonialaiset nakemykset levisivat antiikin astrologiaan ja sen perillisiin. Ptolemaios alleviivasi kuun
merkitysté astraalimagiassa ja suositteli tekemaan kuvia dekaaneista kuun ollessa niiden sijainnissa.
Myds arabialaisessa astrologiassa kuu nayttaytyy hallitsijana ja tarke&na valittajana. Ficinon
tuntemista lahteista Picatrixissa kuu esiintyy astrologian keskitssa ja Saturnukselta suojaavana
suopeana planeettana. Lisdksi hermeettisissd kuvamagian traktaateissa, jotka todennakdisesti olivat
Ficinon saatavilla, esiintyy ajatus Venuksesta kuun vaikutusten vahvistajana.

Myds eras Primaveran mydhempié vaiheita koskeva detalji saattaa liittd& sen Ficinon De vitaan.
Vuodelta 1499 peraisin olevan dokumentin pohjalta tiedetaan, ettd Primavera oli sijoitettu
makuuhuoneen viereiseen saliin matalan sohvan tai paivavuoteen (lettuccio) ylapuolelle, noin
katsojan silman korkeudelle — kotona helposti katseltavaksi, kuten Ficino oli kehottanut figura
mundin sijoittamaan. Kyseessa voi olla puhdas sattuma, mutta toisaalta on mahdollista, etta yksi
Italian renessanssin tunnetuimpiin taideteoksiin kuuluvan maalauksen funktioista on peraisin
talismaanimagiasta.



Karakterit: maagiset merkit ja symbolit

Kolmas astrologisten kuvien luokka kasitti symboliset merkit. Taméa ryhma, josta kaytettiin yleisimmin
nimitysta karakterit (characteres / karacteres), sisalsi nykyaankin tunnetut planeettojen ja
téahtimerkkien symbolit ja muut kirjallisuudessa esiintyneet maagiset symbolit. Agrippa luki karakterien
piiriin myds salakirjoitukset, heprealaiset kirjaimistot ja monogrammit. Symboleissa yhdistyivat kuvien,
kirjainten ja pyhien sanojen yliluonnolliset voimat, ja monet merkkijarjestelmét saivat keskiajalla
maagisen statuksen — jopa skandinaavisista riimuista laadittin maaginen opaskirja. Nykytutkimus on
luokitellut my6és magiassa kaytetyt geometriset kuviot, diagrammit ja taulukot karakterien

joukkoon.

Hermeettisessa kuvamagiassa kuviin ja figuureihin liséttiin usein yksittaisista merkeista koostuva
symbolijono. Kyseiset merkit, joista Agrippa kaytti nimitysté luonnollisten asioiden karakterit,
yhdistettiin usein taivaankappaleisiin, ja ne viittasivat esimerkiksi planeettojen henkiin ja naiden
alaisiin asioihin. Kuvamagiassa karakterien funktio oli yleensa téaydentava personifikaatioiden ja
muiden esittdvien kuvien naytellessa paaroolia.

XL, DE OCCVLTA FPHILOSOPHIA,
Literz fiue charaé&eres Solis.
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Literz fiuc charaeres Veneris.
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Kuva 7. Planeettojen karaktereja. Henricus Cornelius Agrippa ab Nettesheym, De occulta philosophia
libri tres 1.33. (KoIn 1533). Helsinki, Kansalliskirjasto.

Rituaalimagian pelikentat

Oppineen magian kolmas suuri haara, rituaalimagia, kaytti harvoin esittavia kuvia, mutta sitékin
enemman symboleita, kuvioita ja diagrammeja. Geometrisia muotoja kaytettiin pelilautoina tai -
kentting, joiden avulla maaginen rituaali tapahtui. Hyva esimerkki on almandal-kuvio. Sen taustalla on
intialainen mandala, joka oli useimmiten ympyran muotoon tehty, buddhalaisen meditaation apuna



kaytetty kuvio. Lanteen arabien valityksella kulkeutunut ja uusia maagisia merkityksia saanut
almandal pohjautui nelion muotoisen kuvion kayttdon maagisissa operaatioissa.

Tunnetuin esimerkki geometrisesta toiminta-alustasta on maaginen rinki, “noitaympyra,” joka oli
yleinen apuvéline rituaalimagiassa. Ympyroéiden yksityiskohdat vaihtelivat, mutta useimmiten niihin
nimettiin paailmansuunnat ja osoitettiin paikat, joissa taian tekijan ja taméan mahdollisten avustajien
tuli seistd. Myds apuvalineiden, kuten juomakannujen ja miekan sijoituspaikat saatettiin kuvata
ympyraan. Ulkokehalle piirrettiin karaktereja, pyhia nimié ja taikasanoja. Ympyroitéa tehtdessa ja niissa
oltaessa luettiin rukouksia ja suoritettiin rituaaleja, joiden paamaéarana oli kutsua henkia paikalle.

Lahes kaikilla geometrisilla muodoilla ympyroista ja nelidista erilaisiin monitahokkaisiin oli keskiajalla
maaginen merkitys. Esimerkiksi uuden ajan okkultismissa ja populaarikulttuurissa erityisen
“maagiseksi” ja diaboliseksi leimattu pentagrammi oli keskiajalla vain yksi voimallinen kuvio muiden
joukossa — sen avulla kristilliset ja juutalaiset esoteerikot ilmaisivat pyhyytta. Kompleksista versiota
rituaalimagian kuvioista edustaa ilmeisesti 1300-luvun alussa syntyneen Liber iuratus Honorii -
teoksen kuvaama Jumalan sinetti (sigillum Dei), joka kasittdd monia sisékkaisia ympyraita,
seitsentahokkaita, pentagonin ja ristin. 1500-luvun kristilliset kabbalistit kehittivat kenties Liber
iuratuksen innoittamina uusia sigillum Dei -kuvioita. Esimerkiksi Heinrich Khunrathin sinetissa vuoden
1600 tienoilta keskella on kuvattu ristiinnaulittu, jota ymparoi tulinen pentagrammi. Sisakkaisista
ympyrdista koostuva tyylitelty kuvio on taytetty latinan- ja hepreankielisilla pyhilla teksteilla ja

nimilla.



Kuva 8. Sigillum dei. Sitaattioikeudella kopioitu teoksesta Page, Sophie 2004. Magic in medieval
manuscripts. London : British Library, 48. (Sloane MS 313, f4.)




Ars notoria

Kuvioiden rooli oli keskeinen my6s levinneimmassa rituaalimagian manuaalissa, Ars notoriassa.
Kyseessa on vuoden 1200 tienoilla syntynyt mittava rituaaliteksti, jonka tarkoitus oli vahvistaa lukijan
ymmarrysté ja auttaa tata oppimaan vapaita taiteita. Tekstistad tunnetaan hulppeat noin 50 kopiota,
miké& johtunee sen “viattomasta” luonteesta; esipuheen mukaan enkeli toimitti tekstin kuningas
Salomolle. Kullekin tieteenalalle annetaan yksi tai useampi nota (“merkki”), kuvio jota tuli katsella
rituaalien kuluessa. Kuvitus on mukana useimmissa sailyneissa kasikirjoituksissa ja noudattelee tyylin
ja oheisdekoraation suhteen keskiajan miniatyyritaiteen yleisia traditioita. Kuvien sisaltd on kuitenkin
varsin uniikki. Muutamat kuvioista ovat geometrisia kenttajakoja, joissa teksti on viipaloitu hieman
kasitekartan tapaan eri kenttiin, ja joidenkin muoto viittaa kyseiseen oppialaan. Useimmat kuviot ovat
kuitenkin abstraktioita, joita on koristeltu ja tdydennetty esittavilla motiiveilla. Esimerkiksi teologian
kuvion abstraktin pohjamuodon lomasta l6ytyy lehvin ja linnuin koristettuja huotria, 8 miekkaa, 4
kadarmetta ja 3 koristeellista lehtea. (Kuvitettu versio 16ytyy online-versiona Yalen yliopiston
sivuilta: ).

Rituaalimagian kuvioiden yhteyksia taiteeseen on tutkittu aarimmaisen niukasti. Yksi harvoista
hypoteeseista liittyy Ars notorian nota-kuvioihin. Michael Camille on esittanyt, etta erdan 1400-luvun
jalkipuoliskolla Firenzessa maalatun, Camilluksen tarinaa kuvaavan paneelin kehyksiin on kuvattu Ars
notorian kuvituksesta poimittuja koriste-elementteja. Camille liittda tapauksen keskiaikaiseen tapaan
kayttaa (pseudo-)arabialaisia kirjainmerkkeja dekoraationa, ja arvelee Ars notorian “kristillisen” mallin
tassa tapauksessa toimineen samassa funktiossa.

Maagiset kuvat keskiajan sosiaalisissa ja mentaalisissa lokeroissa

Toisin kuin Valimeren itdiset osat, ei roomalaiskatolinen lansi ollut kokenut ikonoklasmia. Symbolit ja
merkit olivat olennainen osa seka liturgista etté sekulaaria paivittaistd kommunikaatiota. Pyhia kuvia
rukoiltiin, niille vietiin lahjoja ja niiden edessa poltettiin suitsukkeita. Pienia pyhimyskuvia kannettiin
mukana suojeluksen ja terveyden toivossa. Vaikka oppineen magian kuvasto ei saanut vastaavaa
sosiaalista statusta, on sen toiminnallinen elementti pyritty viime aikoina ymmartamaan samassa
kontekstissa — osana arkista toimintaa ja yleistd uskomusjéarjestelmaa.

Vaikka uskonoppineet hyvaksyivat laajalti esittéavien kuvien kayton, suhtauduttiin idolatrian vaaraan
vakavasti. Spirituaalisen aspektinsa vuoksi maagiset kuvat aiheuttivat kiperan teoreettisen ja
teologisen ongelman. Muutamat skolastiseen eliittiin kuuluneet oppineet tuomitsivat kaiken
kuvamagian. Nain teki esimerkiksi Tuomas Akvinolainen, joka suhtautui puhtaasti astronomisiin kuviin
kuitenkin hieman suopeammin kuin muihin kuvatyyppeihin. Speculum astronomiae -teoksen
tuntematon auktori piti astronomisia kuvia (=zodiakin merkkien ikonisia toisintoja) taysin
hyvaksyttaving, mutta tuomitsi personifikaatiot ja rituaalimagian tuntemattomat karakterit, jotka
saattoivat kutsua demoneja.

Juuri magian visuaalisuus ja tuntemattomien merkkien kaytto joutuivat yleisimmin kirkonmiesten
hampaisiin. Esimerkiksi Pariisin piispa William Auvergnelainen (joka suhtautui luonnonmagiaan
suopeasti) tuomitsi kuvia kayttavat rituaalimagian tekstit idolatriaksi, jollaista ei tule mainita kristittyjen
keskuudessa. Todistusaineisto puhuu kuitenkin sen puolesta, ettd magian eri muodot tunnettiin
kaikissa kansankerroksissa ja maagisia kuvia valmistettiin ainakin jossain mittakaavassa. Kyseessa ei



toisin sanoen ollut kulttuuria dominoiva eika taysin hyvaksytty ilmi6, mutta siind méaarin tavanomainen
ja tunnettu kaytanto, etta kirkkokin koki helpommaksi katsoa useimpia sen muotoja lapi sormien.

Maagisia kuvia kéasitteleva kirjallisuus tuo esiin yllattavan synkretistisia juonteita keskiajan
uskomuselamasta. Evidenssin valossa keskiajan Eurooppa ei ollut kulttuurisesti niin monoliittinen eika
uskonnollisesti monoteistinen kuin joskus on annettu ymmartéa. Luostareiden ja yliopistojen
kirjakokoelmissa lepasi satoja maagisséavytteisia teksteja, jotka kasittelevat juutalaista esoterismia,
islamilaisperaista enkelioppia, uusplatonilaista demonologiaa ja polyteistista astrolatriaa pyrkien
sitomaan kaiken osaksi kristillista maailmankaikkeutta. Tekstien runsaslukuinen sailyminen todistaa
niiden aiheuttamasta viehatyksesté ja keskiaikaisen lukijan uteliaisuudesta. Speculum astronomiae -
teoksen kirjoittajan kannanotto kertonee jotain olennaista oppineiden asenteista: han tuomitsee
kuvamagian teokset ja suosittelee, ettei kukaan lue niitd, mutta samaan hengenvetoon hén kehottaa
sailyttamaan tekstit silta varalta, etté niilla olisi joskus arvoa.

Vaikka uudet tutkimukset ovat mullistaneet monia aiempia kasityksia vanhan ajan magian sisalldsta,
yleisyydesté ja sosiaalisista funktioista, ei maagisten kuvien valmistuksen yleisyydesté ja niiden
yhteyksistd muuhun visuaaliseen kulttuuriin tiedeté viela paljoa. Historian tutkimuksessa keskiajan
oppinutta magiaa on tutkittu esimerkiksi kasikirjoitustutkimuksen, tieteen historian ja
mentaliteettihistorian nakokulmista, mutta visuaalinen intressi on jaanyt vahaiseksi. Mydskaan
taidehistorioitsijoilla ei viela ole ilmennyt laajamittaista intoa sukeltaa niihin uusiin tutkimussuuntiin,
kuten oppineen magian kuvaston ikonografiseen, ikonologiseen ja arkeologiseen tutkimukseen, jotka
nykyinen tietdmys ja uudet editiot mahdollistaisivat. Télta osin tutkimus on vasta alussa.

FT Lauri Ockenstrom on jyvaskylaléainen taidehistorioitsija ja historioitsija, joka kirjoittaa parhaillaan
tietokirjaa keskiaikaisen magian historiasta ja valmistelee tutkimushanketta keskiajan astrologisista
kuvastoista. Magian ja astrologian ohella Ockenstromin tutkimusintresseihin kuuluvat hermeettinen
perinne, uusplatonismi antiikista renessanssiin seka Italian 1400-luvun taide ja kirjallisuus.
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