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1 JOHDANTO

Lukuvuonna 2014-2015 Jyvaskylan yliopistolla Musiikin laitoksella pidettiin kollokvio-kurssi,
jolla musiikkikasvatuksen maisterivaiheen opiskelijat tutustuivat Smarthandin prototyyppiin
sekd kehittelivat erilaisia ideoita siit4, miten musiikkikésinetta voitaisiin hyodyntaa erilaisissa
musiikinopetustuokioissa. Ideoiden pohjilta opiskelijat valmistelivat opetustuokiot eri-ikaisille

opetusryhmille. Opetustuokiot pidettiin kevéalla 2015 ja ne videoitiin.

Olin mukana kollokvioissa koko prosessin ajan ja tehtavanani oli auttaa ideoiden kehittelyssa
sekd seurata projektin kulkua. Tarkoitukseni oli tuoda projektiin omaa ndkemysténi aikaisem-
man pro gradu -tutkimukseni pohjalta sek& tehda siitd projektin jalkeen raportti, joka toimii

aikaisemman pro graduni laajennustyona.

1.1 Smarthand

Smarthand on Jyvaskylan yliopiston musiikin laitoksella kehitetty musiikkikésine, joka toimii
musiikkiohjelmien ohjaimena seka taysin uudenlaisena péélle puettavana soittimena. Siita on
tarkoitus kehittdd mahdollisimman helppokéyttéinen soitin, jonka avulla kuka tahansa voi la-
hestya rohkeasti musiikin maailmaa. Smarthandin avulla musiikissa voidaan hyodyntéa sah-
koistd 44nimaailmaa ja nykypéaivan musiikkiteknologian viimeisimpié saavutuksia. Tavoitteena

on rohkaista ihmisid luomaan ja oppimaan musiikkia taysin uudella tavalla. (Yle 2015.)
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KUVA 1. Smarthandin viimeisin prototyyppi (Louhivuori 2016).

Smarthand on suunniteltu erityisesti soittamista varten. P&élle puettavan soittimen on tarkoitus
helpottaa musiikin tuottamista etenkin aloitteleville soittajille. Soittimen ollessa puettuna ké-
teen soittamisessa pystytddn hyddyntamaan valmiiksi omaksuttuja sensomotorisia taitoja.
(Louhivuori ym. 2015, 182.)

Kéteen pohjautuvan musiikin opetuksen mallia hyddynsi jo 1000 vuotta sitten Guido Arezzo-
lainen, joka keksi niin kutsutun ”laulavan kdden”. Guidon idea hyddynsi katta tukemaan mu-
siikillisten rakenteiden muistamista. Smarthandin idea on samanlainen kuin ”Guidon k&dessa”,
mutta muusikon tai musiikin oppijan on mahdollista kehittdd musiikillista kasitysta ja ymmaér-
rystd myos soittamalla omaa kattaan. (Emt.) Lisaksi Smarthandissa voidaan hyddyntaa mita

tahansa sdveljarjestelmid tai -jarjestyksia.

Musiikkikésineessa on kosketusantureita, joita on sijoitettu kaden nivelten véleihin. Kun toi-
sella kadelld kosketetaan kasineen kosketusanturia, liikkeelle lahtee signaali, joka tuottaa sek-
vensseriohjelman tai jonkin muun samplejé siséltdvan ohjelman avulla halutunlaisen &énen.
Aéania voidaan muodostaa myds koskettamalla kadella, johon kasine on puettu, mita tahansa
séhkod johtavaa pintaa. Syntyviksi aaniksi voidaan madritella ohjelmasta riippuen mité tahansa



aanen vareja seka korkeuksia. Kasinettd kehitettadessé ollaan pyritty kayttdmaan mahdollisim-
man joustavia ja ohuita materiaaleja seka kapasitiivisia kosketuspintoja, jotta tuntoaistimus soi-

tettaessa hairiintyisi mahdollisimman véahan. (Louhivuori, Myllykoski ym. 2015, 183.)

1.2 Musiikin teorian opiskelusta liittyen aikaisempaan tutkimukseen

Teimme Janne Kelan kanssa pro gradu -tutkielman, jonka aiheena oli musiikin teorian opetuk-
sen kokemuksien vaikutus soittoharrastukseen. Tutkielmamme kohdistui musiikin teorian ja
séveltapailun opetukseen, jotka kuuluvat musiikin perusteisiin suomalaisessa musiikkioppilai-
toksessa. Musiikkioppilaitosjarjestelmasta ja musiikin opiskelusta Suomessa on tehty jonkin
verran tutkimusta, mutta juuri musiikin teorian opetukseen kohdistuvaa tutkimusta on suhteel-
lisen vahan. Siksi koimme, etté tallaisiakin asioita olisi tarkedd nostaa esille. (Kela & Koski-
Laulaja 2014.)

Tutkielmassamme kasittelimme musiikin opiskeluun vaikuttavia tekijoita, joista tarkeimpia
ovat muun muassa motivaatio, musikaalisuus ja musiikin oppiminen. Aiemmissa tutkimuksista
saatujen tietojen perusteella ké&sittelimme musiikin teoriaopetukseen liittyvia ongelmakohtia
sekd musiikin opiskeluun liittyvid motivaatio-ongelmia. Liséksi tutkimme musiikin teorian
opetuksen traditionaalisuutta osana koko musiikkioppilaitosjérjestelmén vanhanaikaisuutta.
(Emt.)

Tutkimuksellamme halusimme saada tietoa musiikkioppilaitoksen teoriatunneilla olleiden ko-
kemuksista ja niiden vaikutuksesta heidén soittoharrastukseensa. Haastattelimme kahdeksaa
musiikin teoriatunneilla kaynytta henkiloa puolistrukturoidulla teemahaastattelulla. Haastatel-
tavat olivat eri puolilta Suomea ja kdyneet opintonsa eri musiikkiopistoissa ja haastateltavissa
oli sek& opintonsa loppuun kéyneité seka keskeytténeitd oppilaita puolet ja puolet. Haastattelu-
aineistolle suoritimme sisallénanalyysin unohtamatta kuitenkaan yksittaisen kokemuksen ai-
nutlaatuisuutta. Saamiamme tuloksia peilasimme aiempiin tutkimuksiin sekd teoriapohjaan.
(Emt.)



Tulokset olivat suureksi osaksi sellaisia, mitd odotimme. Musiikin teorian opetus on tarkeé ja
hyodyllinen osa musiikkiopistokoulutusta. Oikein opetettuna se luo hyddyllisen ja vélttamatto-
man pohjan muille musiikkiopinnoille. Haasteena teorian opetuksessa ovat kuitenkin eri tutki-
muksissakin vastaan tulleet ongelmat, jotka voivat pahimmassa tapauksessa vaikuttaa suuresti
nuoren ihmisen motivaatioon soittoharrastusta tai kaikkea musiikkia kohtaan. Huonoimmillaan
tallainen tilanne voi johtaa koko musiikkiharrastuksen lopettamiseen. Teoriatunneille kaivat-
taisiin yleisesti enemman kéytantoon pohjautuvaa opetusta, jolloin oppilaankin olisi helpompi
ymmartaa soittamiseen liittyvia kokonaisuuksia. Myds teoriatuntien yleisella ilmapiirill& ja teo-
rian opettajalla on suuri merkitys teoriatunneilla viihtymiseen. Liiallinen opettajajohtoisuus ja
koulumaisuus voivat tehda ilmapiirista virikkeettéman. Toisaalta sosiaaliset suhteet sekd mu-

kava opettaja voivat olla tekijoitd, jotka antavat oppilaalle motivaatiota opintoihin. (Emt.)

Y htend merkittavimpéana ongelmakohtana musiikin teorian opetuksen kokemuksiin liittyen voi-
daan pitad teorian irrallisuutta muuhun musiikkiin ndhden. Teoria ja& usein irralliseksi varsi-
naisesta musiikin opiskelusta eika yhdisty oppilaiden harjoittamiin k&ytannon toimiin. (Anttila
2004, 220.) Esimerkiksi opiskelijalla, joka soittaa soitinta, jolla vain yhden dénen soittaminen
kerrallaan on mahdollista, voi olla vaikeuksia kasittdd harmoniaoppiin sisaltyvia asioita, silla

se on hanen omaan soittoonsa verraten vierasta.

Oman tutkielmamme haastatteluissa keskusteltaessa musiikin teorian opetuksen yhteydesta
soittoharrastukseen kolme haastateltavaa mainitsi edella mainituilla olleen jonkinlainen yhteys.
Néissd tapauksissa vastauksissa painottui juuri nuotinluku, joista jokaisessa tapauksessa oli kui-
tenkin oma erityispiirteensa. Yhdell& haastatellulla hy6ty oli ilmennyt vasta mydhemmalla ialla
harrastusta jatkettaessa. Merkittdvané voidaan pitéé sitd, ettd viidelld haastatelluista teoriatun-
tien yhteys soittoharrastukseen oli jaddnyt hamarén peittoon. (Kela & Koski-Laulaja 2014, 50-
51.)

Taman lisdksi pro gradu -tutkielmassamme yhtend merkittdvimpand huonona puolena haasta-
teltujen vastauksissa korostui kdytdannonlaheisyyden ja itsetekemisen puutteellisuus teoriatun-
neilla. Ainoastaan yksi vastanneista mainitsi kokeneensa kaytannonlaheisyyden osana opetusta.
Muilla haastatelluilla ei tdman asian suhteen ilmennyt mainintoja siihen liittyen tai korostettiin

kaytannonlaheisyyden puutteellisuutta. Tata tulosta tukevat myds monet muut tutkimukset,



joita etenkin puoltaa Lappalaisen (2002) pro gradu -tutkielma. (Kela & Koski-Laulaja 2014,
49.)

1.3 Musiikkiteknologian hyddyntamisesta musiikin opiskelussa

Tassa tutkimuksessa ldhden tutkimaan Smarthandin kaytettavyyttd musiikin teoriaan ja sével-
tapailuun liittyvien asioiden nakdkulmasta. Voisiko Smarthand toimia teoriaopetuksessa kay-
tdnnonlaheisend instrumenttina, jolla teoriaa saataisiin vietya lahemmas kaytant6a? Tahan tar-
koitukseen musiikkiké&sine voisi toimia yksinkertaisena, mutta monipuolisena opetusvéalineena,
joka on kaikille tasapuolinen oppilaiden eri soittimiin katsomatta. Lisaksi musiikkiteknologia
itsessadn jo luo uusi mahdollisuuksia musiikin teorian opetukseen, mista positiivisia tuloksia
on esimerkiksi saanut Westerlund (2006) hyodyntdmalla Garageband-ohjelmaa teorian opetuk-
sessa. Onkin mielenkiintoista ndhda, mitd mahdollisuuksia tallainen uusi teknologia tuo musii-

kin teorian opetukseen.

Havainnoin my6s muitakin musiikkikéasineen mahdollistamia ominaisuuksia, joita musiikin
opiskeluun liittyy. Esimerkiksi yksi selked piirre, jota musiikkiteknologia musiikin opiskelussa
edistdd on luovuus. Musiikkiteknologia on oiva keino, jolla voidaan oikein valjastettuna hel-
pottaa perinteisia tapoja tuottaa musiikkia. Se madaltaa entisestdan kynnysta luovaan musiikil-
liseen toimintaan, silla se tarjoaa mahdollisuuksia kokeilevaan ja leikinomaiseen tydskentelyyn.
Voimakas motivaatio ja innostuneisuus ovat tekijoitd, jotka usein vievéat luovaan ja uutta tuot-
tavaan toimintaan. (Salavuo & Ojala 2006, 85-86.) Haluan siis ndhdd, miten téllaiset Salavuon
ja Ojalan ilmaisemat ajatukset toimivat ja nédkyvat kaytanndssa hyddynnettdesséd musiikkitek-

nologiaa.

Kaiken ohessa olen kiinnostunut myds Smarthandin ominaisuuksista itsessdéan. Minkélaisia
opetustilanteita silla pystytddn luomaan? Mité etuja ja haittoja sen kaytosta ilmenee opetus-
tuokioissa? Keskityn siis tarkkailemaan Smarthandid myos uutena musiikkiteknologisena ope-

tusvalineena.



2 MUSIIKKIKASINEIDEN KOKEILU OPETUSTUOKIOISSA

2.1 Opetustuokiot

Smarthand-késineiden soveltuvuutta musiikin sekda musiikin teorian opiskeluun kokeiltiin ke-
vaalla 2015 neljalla eri-ikéisella ryhmalla, joissa jokaisessa opetustuokiossa olivat eri aiheet,
teemat ja tavoitteet. Opetustuokioiden pituudet olivat oppilaiden idn mukaan noin 24 minuutista
aina kahteen oppituntiin kestoiltaan. Opettajina toimivat Jyvéskylan yliopiston musiikkikasva-

tuksen maisterivaiheen opiskelijat.

Nuorimpien oppilaiden, kakkosluokkalaisten opetustuokion tavoitteena oli neljaneljasosa-tah-
tilajin tahdin ja sykkeen hahmottaminen musiikkik&sinettd hyvéksi kéyttden. Kasineelld saes-

tettiin kappaletta neljasosia soittamalla vapaasti valitulla rumpurivistolla.

Viidesluokkalaisten opetustuokiossa luotiin ddnimaisemia satuun ja tavoitteena oli oppia luo-
maan ja ymmartamaan johtoaiheen kayttdminen musiikissa. Tarkoituksena oli siis sadun ede-
tessa luoda savelaiheita, jotka symboloivat jotakin tiettya henkil6a, esinetta tai tilannetta kasi-

neiden avulla.

Lukioikéisten oppilaiden opetustuokion teemana oli bé&ndisoittimilla soittaminen. Smart-
handill& mallinnettiin rumpujen ja basson soittoa, mink tarkoituksena oli luoda yksinkertaisia

ensiaskeleita yhtyesoiton maailmaan.

Neljannessé opetustuokiossa oppilaina toimivat musiikkikasvatuksen ensimmaisen vuoden
opiskelijat. Aiheena oli tutustua improvisointiin musiikissa kayttaen Smarthand-kasinetta. Tuo-
kiossa harjoiteltiin kdsineeseen ohjelmoidun mollipentatonisen asteikon avulla improvisoiden

rytmisten taustojen paalle kayttamélla valmiiksi annettuja rytmi-patterneja.



2.2 Opetustuokioiden videoanalyysi

Tutkimusaineistonani minulla oli videoaineistot jokaisesta opetustuokiosta, opetustuokioiden
suunnitelmat sek& muistiinpanot ja omat kokemukset opetustuokioita valmistelevista kollo-
kviotapaamisista. Alun perin tarkoitukseni oli keskittéa tutkimukseni videoiden analysointiin,
mutta analyysin jalkeen ilmeni, ett4 aineistoa olisi vield varaa paisuttaa ja keratd lisaa tietoa.
Niinpé videoanalysoinnin jalkeen jarjestin myds haastattelut opetustuokioiden pitdjien kanssa.
Muun muassa Vienola (2005, 77) mainitsee videoanalyysia késittelevassa artikkelissaan video-
analyysin olevan yksi osa tutkimuksellista triangulaatiota, eli videoanalyysi lis&é tutkimuksen
luotettavuutta. Omassa tutkimuksessani haastattelut antavat tutkimukselle tarpeellisen luotetta-

vuuden, joka pelkalla videoanalyysilla voisi jaada vajavaiseksi.

2.2.1 Videoanalyysin toteutus

Videoita voidaan analysoida samalla tavalla kuin mita tahansa havainnoimalla hankittua mate-
riaalia (Vienola 2005, 77). Etuna voidaan kuitenkin pitad, ettd videoita voidaan tarpeen vaa-
tiessa hidastaa, pysayttad ja katsoa aina uudelleen havainnointia tehdessa. Videomateriaali an-
taa hyva mahdollisuuden tapahtumien ja tapahtumissa toimivien ihmisten tarkasteluun.

Analyysitavan valintaan vaikuttavat teoreettinen tausta, tutkimustehtava seké -ongelmat. Koska
puhutaan laadullisesta tutkimuksesta, niin analysoinnissa tiedon kerddminen seka jasentely tee-
mojen mukaan riittavat. Talloin tutkimusalueesta voidaan nostaa esille seka yleiset ettd erityiset
ilmiot. (Vienola 2005, 77-78.) Analysoitaessa voidaan siis keskittyd havainnoimaan yleisell4

tasolla, jonka jalkeen voidaan tehd& perinteinen sisallénanalyysi.

Ensimmaisend vaiheena oli videoiden havainnointi. Katsoin videoita tarkasti aina olennaisen
tapauksen jalkeen pyséyttden seka valilla takaisin péin kelaten. Tein jokaisesta merkittavasta
huomiosta aikamerkintdja tapauksista. Taman liséksi tein myos opetustilanteesta ja tapahtu-

mista yleisid huomioita, joista tein muistiinpanoja vihkoon.



Havainnoinnin jélkeen aloin edeta aineistoléhtdisen sisallonanalyysin turvin ensin aineistoa
pelkistden, sen jalkeen ryhmitellen ja lopuksi kehittelemalla teoreettisia kasitteité ja pohjaa ha-
vainnoilleni. Selvéa teoreettista pohjaa vastaavalle tapaukselle ei ole olemassa, joten tdman ta-
kia eteneminen oli syytd tehd& aineistolahtdisesti. Tuloksiin kerésin yleiset huomiot opetus-
tuokioista seké kasittelin my0s erityistapauksia. Samalla pyrin jasentdmaan myds omaakin ajat-
teluani koko projektia ja tutkimusta kohtaan.

2.3 Videoanalyysin tulokset

2.3.1 Ongelmat

Smarthand-késinetta ei opetuskaytossa oltu kokeiltu kertaakaan ennen kyseisia opetustuokioita.
Siksi olisi voinut helposti olettaa, ettd jonkinlaisia ongelmia olisi vastassa vélineen uutuuden ja
kayttdjien kokemattomuuden vuoksi. Opetustuokioiden aikana musiikkikasineissd ja niiden

kaytossa ei kuitenkaan ilmennyt sen suurempia ongelmia.

Opetustuokioiden aikana koettiin ainoastaan yksi tekninen ongelma ja sekin saatiin korjattua
buuttaamalla laitteisto. Ehka merkittavin ongelma, joka kéasineiden kéytossa ilmeni, liittyi hans-
kojen kokoon. Puolessa opetustuokioista kasine oli jollekin oppilaalle hieman liian iso, jolloin
kasineen soittaminen vaikeutui merkittavasti. Musiikkikasineen kaytettavyyden kannalta nayt-
t&a siis olevan merkittavad, ettd kasine sopii hyvin kayttajan kateen, jotta luonteva késineella

musisointi on mahdollista.

Mielenkiintoisena havaintona voidaan myds nostaa esille, ettd eniten padnvaivaa késineen sé-

veljarjestyksestd aiheutui niille kayttajille, joilla selvasti oli aiempaa soittotaustaa. Tilanteesta



ei kay ilmi, olisiko asia selvinnyt ajan my6ta paremmin tai jos oppilasta olisi ohjeistettu kysei-
sen ongelman kanssa, silla tietyn melodiakulun soittaminen ei t&ssé opetustuokiossa kuulunut

tehtavanantoon.

2.3.2 Kasineen etuja

Kaikissa opetuskokeiluissa yhdistyi sama positiivinen ilmi6, ettd kasine jo itsessaan heratti ko-
kelaissa positiivista ihmetystd seka mielenkiintoa. On yleistd, ettd kaikki uusi kiinnostaa eten-
kin lapsia, mutta se ei ole kuitenkaan itsestadn selvaé. Opetuskokeiluista ei ilmene, miten suhde
kasineeseen jatkuisi tulevaisuudessa, mutta ainakin opetustuokion jalkeen kaikki oppilaat olivat
aina taynna positiivista henkeé ja kokeilunhalua jatkoakin ajatellen. Kiinnostusta jai selvasti

musiikkikésineen kanssa tydskentelyn jatkamiseen.

Vaikka opetusryhmaét olivatkin hyvin eri-ikaisid, pystyi opetuskokeiluista ndkem&én samoja
piirteita eri tuokioiden valilla. Kasineilla soittaminen oli kaikkien ryhmien mielesta hauskaa tai
pienen oppilaan sanoin ”janndd”. Yhtend mielenkiintoisena yhdistdvéni tekijand voidaan mai-
nita se, ettd hyvin antoisa ja opettavaisen oloinen hetki tuokiossa oli aina hetki alussa, jolloin
oppilaat saivat vapaasti kokeilla kasineill& soittamista eri aanin, mielensa mukaan. Néiden het-
kien olisi voinut selvasti antaa jatkua pidempaankin tai jarjestdd ensimmaiseksi kerraksi selvasti
tutustumiskerta, jolloin oppilaat tutustuvat hanskoihin ja saavat vapaasti kokeilla niilla erilaisia

asioita.

2.3.3 Musiikkiharrastuneisuuden vaikutus kasineella soittoon

Improvisointia harjoittavassa opetustuokiossa kaikki oppilaat olivat aikuisikaisig, ja he olivat
harrastaneet pitkddn musiikkia. Ottaen tdman huomioon olisi voinut olla oletettavissa, etta joi-
takin késineelld soittaminen olisi saattanut arsyttda, silla omalla soittimella soittaminen olisi

saattanut olla jo ennestdén helpompaa ja palkitsevampaa. Kaikille tuokioon osallistuneille jai



10

kuitenkin selvasti positiivinen kuva kasineestd, vaikka sitd ei ehka itsessaan pidetty soittimena,
vaan harjoitteluvélineend uutta padmaarad kohti. Taman tuloksen perusteella voitaisiinkin paa-
telld, ettd késine voisi parhaiten soveltua sellaisille oppilaille, joilla ei ole vielé paljoa soittoko-
kemusta ja teoreettista tietoa. Kasine toimi hyvin myos kokeneemmille muusikoille havainnol-

listavana véalineena.

Satuun danimaisemia luovassa tuokiossa oppilailla oli myds aikaisempaa musiikillista koke-
musta, mutta oppilaat olivat ialtdén viidesluokkalaisia, joten musiikillisesti he eivét olleet viela
pitk&lla. Nuoremmilla oppilailla oli suurempi mielenkiinto késineella erilaisten asioiden kokei-
luun, ja musiikillisesta harrastuneisuudesta huolimatta mielenkiintoa riitti ja musiikilliset val-
miudet antoivat selkeasti my6s jonkinlaista osviittaa kasineella soittamiseen ja kokeiluun. Aé-
nimaiseman ja eri henkiléiden teemojen suunnittelu antoi sopivan kehyksen suhteellisen va-
paalle kokeilemiselle sek& improvisoinnille. Rajoitteena toimi ainoastaan savelasteikko, joka
kasineisiin oli ohjelmoitu valmiiksi. Valmis asteikko takasi kuitenkin jokaiselle oppilaalle hy-
van pohjan improvisoida, jolloin kaikki saivat muodostettua musiikillisesti hyvia teemoja. Tee-
moissa toistui usein saman sormen soittaminen, mik& nosti kvintit esille monissa teemoissa.
Tallaisia seikkoja voisi vastaavanlaisissa tilanteissa nostaa tuokion lopuksi esille, jolloin saa-
taisiin kehitettyd samalla myos oppilaan teoreettista kasitysta musiikkiin liittyen. Opetuksessa
edettdisiin kiinnostuksesta ja konkretiasta aina musiikin ymmartamiseen ja ké&sittdmiseen asti,

ja oppiminen sailyisi mielekk&ana ja tehokkaana.



11

2.3.4 Kasineen konkreettinen hyoty musiikin opiskelussa

Jokaisessa opetustuokiossa korostui looginen musiikillinen hyoty musiikkikasineen kayton ta-
kia. Improvisointiharjoittelutuokiossa késineeseen oli ohjelmoitu pentatoninen asteikko, ja
koska pentatoniseen asteikkoon kuuluu viisi séveltd, istuivat savelet hyvin yhteen sormeen, jol-
loin samasta sormesta 10ytyi saman sévelen eri oktaavit. Tama varmasti jo itsessadn helpotti
pentatonisen asteikon viiden savelen hahmottamista seka itse improvisointia, silla oppilaiden ei
tarvinnut tarkasti keskittyd soittimen aanen muodostamiseen aanien 16ytyessa omista sormen-
paista. Adnen muodostaminen kokemattomalle soittajalle nayttda olevan helpompaa omia sor-
menpéita painelemalla kuin vaikkapa minké& tahansa puhallin- tai kielisoittimen soittaminen,

unohtamatta oikeiden aénien etsimistd nopeasti pianosta tai ksylofonista.

Neljaneljasosa-tahtilajia harjoittavassa tuokiossa sormet etusormesta pikkurilliin muodostivat
yhden tahdin kaaren, minka tarkoitus oli havainnollistaa oppilaille neljaneljasosa-tahteja seka
neljasosanuotteja. Taman lisdksi tahdin vaihdoksia konkretisoitiin ottamalla aina yksi askel
eteenpdin tahdin vaihtuessa. Tdma toimi oppilaille selvana mallina kyseisesta aiheesta ja lisa-
motivaatiota nuorille oppilaille toi mahdollisuus valita itse rytmisoittimet, joilla kappaletta

séestettiin neljasosa-nuotein.

Samaan tapaan béandisoittimia harjoittavassa tuokiossa samoja neljaa sormea etusormesta pik-
kurilliin hyddynnettiin rumpujen soittoa simuloivassa harjoituksessa, miké helpotti tahdin hah-
mottamista kappaletta soitettaessa. Oppilailla oli vaihtoehtoja soittaa haluamallaan tavalla,
mutta neljan sormen jarjestelmallinen seuraaminen mahdollisti yksinkertaisesti helpon beat-
kompin soittamisen. ’Basso-hanskaan” oli ohjelmoitu oikean séavellajin sévelet, jolloin oikeat

soinnun pohjadanet oli helppo I6ytaa.

Neljannessé tuokiossa luotiin ddnimaisemia satuun. Kasineisiin oli mahdollista vaihtaa erilaisia
&ania sadun eri hahmoja varten. Hahmoille luotiin omanlainen tunnussédvelma sadussa, ja kési-
neeseen ohjelmoitu savelasteikko mahdollisti sen, ettd jokainen oppilas pystyi helposti luomaan
pienen melodiapatk&n omalle hahmolleen. Oppilaat saivat improvisoitua lyhyessa ajassa musi-

kaalisia miellyttdvan kuuloisia tuotoksia.
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2.3.5 Soittotekniikka

Soittoteknisesti kasine loi hyvat valmiudet musisoinnille, silla alun totuttelun jélkeen oppilaat
siséistivat hyvin oman kaden ja taten myos sévelten sijainnin, joten katta ei tarvinnut koko ajan
katsoa. Esimerkiksi improvisointia harjoittavassa tuokiossa oppilaat improvisoivat valmiiden
rytmien paalle, ja rytmien lukemista nuotista selvasti helpotti se, ettd adnen tuottamiseen ei
tarvinnut keskittya niin paljon kuin, mita se olisi vaatinut muuten soitettaessa uutta instrument-

tia.

Yllattavana piirteend soittotekniikan kannalta voidaan pitaa sité, ettd suurin osa oppilaista paa-
tyi kayttamaan soitossaan lahinna toisen kéden etusormeaan seka silloin télléin myos peukkua,
mik& muistutti hyvin paljon tdmén paivan tablettien ndppailya. Ennen tuokioita oli odotetta-
vissa, ettd vastakkaisten sormien hyodyntdminen soitossa voisi olla kétevé tapa soittaa kasi-
neelld. Tamé oli kuitenkin melko harvinainen naky opetustuokioissa, vaikka sitékin yleensa
kylla kokeiltiin. Mielenkiintoista olisikin seurata pidemmalle késineilla harjoittelua ja tarkas-

tella, kehittyyko soittotekniikka tasta alkuperaisesta johonkin toiseen luontevampaan suuntaan.

Naiden havaintojen liséksi tunneilla ndhtiin myads erilaisia kokeellisia soittotyyleja. Kasineilla
kokeiltiin my6s soittamista nappailemalld itse kasineelld pdydan pintaa vasten, ja kaksi poikaa
kokeilivat rumpukomppien soittamista kahdestaan ensin yhdella kasineelld sekd hyddyntaen
samalla my6s iPadid. Bandisoittoa harjoittavassa tuokiossa yksinkertaisen beat-kompin soitta-
minen luonnistui suhteellisen hyvin, mutta vaikeampien komppien soittaminen olisi turhan vaa-
tivaa rumpujen soiton demoamiseen, silla yhdelld k&della kahden danen soittaminen yhté aikaa

ei ole aloittelijoille kovinkaan helppoa.
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2.4 Pohdintaa opetustuokioiden videoanalyysin jalkeen

Opetustuokioita havainnoidessa ei voi olla pohtimatta Smarthandin todellista hyotyd musisoin-
nissa ja musiikin opiskelussa. Onko Smarthand tarpeellinen laite musiikkia ajatellen vai moni-
mutkaistaako se asioita entisestddn musiikin maailmassa? Pystyyko jollain muulla soittimella

tai laitteella tekemaédn samat asiat yht& hyvin ellei paremmin?

Tavalliset soittimet itsesséan ovat todennékadisesti palkitsevimpia vélineitd musisointiin pitkalla
aikavalilla. Niiden soittotekniikka vaatii kuitenkin useimmiten sangen pitkad harjaantunei-
suutta, eivatka niiden vaihtoehdot ole yhtad monipuolisia kuin Smarthand-késineessa. Téassa suh-

teessa ne painivat eri sarjassa tai paremminkin eri lajissa.

Kaikista selkeimpénd haastajana tai Smarthandin kyseenalaistajana voidaan pitaa iPadig, jota
myos kaytettiin hyvaksi kaikissa opetustuokioissa Smarthandia kéytettdessa. Smarthand toimi
MIDI-ohjaimena, joka lahetti signaalin iPadille, jossa taas sekvensserin virkaa toimitti Garage-
band tai Thumbjam. iPad oli siis jo itsessaan tarked osa Smarthand-opetustuokioita. Se ei ole
tietenk&an ongelma, silla tarkoitushan on, ettd Smarthand liséisi téllaisen teknologian mahdol-

lisuuksia. Ainoa kysymys on, ettd olisiko iPadilla voinut yhta hyvin tehdd samat asiat.

iPadi& kaytettiin opetustuokioissa osaksi Smarthandin rinnalla. Bandisoittimia opettavassa tuo-
kiossa pianoa ja Kitaraa soitettiin iPadin Garagebandilla suoraan iPadia néppaillen, kun taas
rumpuja ja bassoa Smarthandin avulla. Tallaisessa opetustuokiossa hyddyt ja haitat menevat
kuitenkin suhteellisen tasan. Rumpuja olisi voinut soittaa iPadillakin ja ehk& aidommin ja hel-
pommin, mutta Smarthandill& rumpujen soittoon tuli varmasti positiivista musiikillisen kési-
tyksen kehitysté nelijakoisen tahtilajin suhteen, ja omiin sormiin kohdistuva soitto antoi ehk&
rentoutta ja vapautta keskittyd enemman myos itse musiikkiin pelkan suorituksen sijasta. Sama
sormien soittamisen yksinkertaisuus ja rentous oli varmasti basson soitossa vahvuus, vaikka

bassoa olisi voinut soittaa myds iPadilla.
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Satuun d&nimaisemia luovassa opetustuokiossa tarkoitus oli ainoastaan k&yttaa iPadin sekvens-
seri-ominaisuuksia, mutta oppilaiden vaihdellessa soundeja iPadeistd he innostuivat silloin tal-
I6in my6s hyddyntaméaéan itse iPadia &anien luomiseen ja yhden pojan mielesté teemoista olisi-
kin ehka tullut parempia iPadilld. Kyseisessa tilanteessa se olisi ehka voinutkin pitaa paikkansa,
mutta toisaalta taas oppilaiden myohempi ndytteleminen sadun edetessa ei olisi ollut taas yhta

katevaa iPadia nappadillen verrattuna siihen, miten se sujui sitten Smarthandin kanssa.

Edell& mainituista esimerkeistd ilmenee se, ettd samankaltaisia asioita on mahdollista tehda
my0s iPadeilld. Asiaa tarkemmin tarkasteltaessa voidaan todeta, ettd Smarthandill4 on mahdol-
lisuus rajata ja selkeyttad asioita tavalla, joka ei ole tabletilla mahdollista. Omista sormista lah-
tevat ddnet helpottavat myos danten synnyttdmistd ja samalla itse musiikkiin keskittymista,
mika ei ole taas tabletilla samassa méaérin mahdollista. Téllaisia asioita voidaankin pitda Smart-
handin vahvuuksina iPadin ja muiden tablettien rinnalla. Pidemméll& aikavalilla hyddynnettyna
kaden kautta kumpuava soitto voisi varmasti toimia myos musiikkiin keskittyvad muistia seka

kasitysta kehittdvana toimintana.
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3 OPETUSTUOKIOIDEN PITAJIEN HAASTATTELUT

Videoiden katsomisen ja niiden analysoinnin lisaksi tein haastattelut opetustuokioiden pitéjien
kanssa, jotta projektista saataisiin mahdollisimman kattava kuva. Opetustuokioiden pitdjien
haastatteleminen antoi lisaperspektiivia koko projektiin, ja sen kautta oli mahdollista my6s
saada sellaista tietoa projektista, mité ei ollut itse huomannut tai ymmartanyt videoita katso-
malla. Liséksi vetovastuussa olleiden opettajien kanssa keskustelusta oli myds mahdollista

saada viel& lisdéndkokulmaa smarthandiin ja sen yhdistamiseen musiikin opetuksessa.

3.1 Aineistonhankinta

3.1.1 Stimulated recall

Opettajan voi olla hankalaa jasent&é ja reflektoida tietojaan opetustilanteessa. Niité ei ole myos-
kaan helppo valttaméattd palauttaa mieleen tilanteen jalkeen. Muun muassa néiden seikkojen
takia stimulated recall -menetelmé sopi myds omaan tutkimukseeni oikein hyvin. Suomeksi
menetelmésta voidaan kayttad esimerkiksi nimityksia virikkeitd antava haastattelu ja vahviste-
tun palautuksen menetelmé&. Yleisimmin stimulated recall -menetelmaa on kaytetty juuri laa-
dullisen tutkimuksen piirissa. (Patrikainen & Toom 2004, 239-240.)

Stimulated recall -menetelmé&a hyddynnettéessa virikkeind voidaan kayttaa videonauhaa, mutta
my0s esimerkiksi valokuvat tai piirrustukset kelpaavat virikkeiksi. Kognition verbalisointi on-
nistuu valittémasti, jos se on lyhytkestoisessa muistissa. Asioiden mieleen palauttaminen on

aina vaikeampaa, mit4 kauemmas tilanteesta mennéén ja joudutaan pitkakestoisen muistin va-



16

raan. Stimulated recall -menetelmén tarkoitus on auttaa juuri ndissé tilanteissa, ja sen on todet-
tukin helpottavan tunnin tilanteen aikaista muistamista merkittavésti. (Patrikainen & Toom
2004, 242.)

Haastattelutilanne voi olla joko strukturoitu tai strukturoimaton. Etenkin strukturoimattomassa
haastattelussa tutkija on tarkedssa roolissa haastattelutilanteen vuorovaikutuksen kannalta. Tut-
kija ei ole tutkittavien ilmididen ulkopuolella, vaan hén kuuluu samaan todellisuuteen ja hénen
roolinsa tutkimustilanteessa vaikuttaa olennaisesti tutkimustuloksiin. Nakemys tarkasteltavasta
tunnista on tarkoitus muodostaa vuorovaikutuksessa tutkijan ja tutkimushenkilon valilld, jolloin
tutkija voi esimerkiksi yhdessa haastateltavan kanssa rakentaa kasitysté siitd, mita oppitunnilla
tapahtui. Tutkija siis edistad ja auttaa tutkimushenkil6a palauttamaan olennaisia tietoja mieleen

kyselemalla ja selkeyttamélla samalla kuunnellen ja reflektoiden aktiivisesti. (Emt. 242-243.)

Normaalissa haastattelutilanteessa haastateltavat saattavat helposti vastata siten, miten heité on
opetettu, tai he saattavat myds myotailla haastattelijaa ja vastata ehka haastattelijan odottamalla
tavalla. Stimulated recall -tekniikalla voidaan saada hyvin selville tiedostamattomia prosesseja,
joita haastateltavat eivat valttamaétta ole tulleet ajatelleiksi. Sen avulla voidaan saada selville
haastateltavien ajatuksia siitd, miten opettajat perustelevat opetustuokiossa tekemi&én ratkai-
suja. (Haglund 2003, 153.)

Esikuvana omassa haastatteluissani pidin myos Péyhosen (2011) hyddyntaméaé haastattelutek-
niikkaa, josta han kayttda nimitysta heratehaastattelu. POyhdsen tapaan olin haastatteluissani
kiinnostunut haastateltavien perusteluista ja mielipiteistd myos yleisella tasolla enk& halua ra-
jata keskusteluja ainoastaan opetustuokion aikaisiin tiedostamisprosesseihin. Haastatteluissa
painottui siis vahvasti teemahaastattelundkdkulma, minka takia haastattelut eivét edenneet ai-
noastaan kysymys-vastaus-periaatteella, vaan olivat keskustelunomaisia, ja haastateltavat pys-
tyivéat videoiden pohjalta nostamaan keskusteluun mielenkiintoisia aihealueita. Haastattelut oli-

vat tassé suhteessa myos strukturoimattomia. (POyhonen 2011, 114.)
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3.1.2 Heratehaastattelujen toteuttaminen

Kéytdnnosséd haastatteluissa ideana oli, ettd haastattelua varten ei oltu valmisteltu tarkempia
kysymyksid, vaan haastatteluissa katsottiin aina jokaisen opetustuokion opettajan pitdmasta
opetustuokiosta video, jonka oli tarkoitus herattdd muistikuvia ja ajatuksia itse opetustilanteesta
sekd muistakin asioista opetustapahtumaan liittyen.

Metodin kaytto oli perusteltua etenkin siind mielessd, etta opetustuokiot olivat hyvin erilaisia
seké osanottajiltaan etté aiheiltaan. Tall4 metodilla tehtiin mahdolliseksi se, ettd jokainen haas-
tattelija sai ilmaista ne asiat, joita tallainen opetus heissé paéallimmaisena herattad. Toisena pe-
rusteena voidaan pitdd myds sitd, ettd haastatteluiden ajankohta ajoittui kéytannon syisté noin
puolen vuoden paahén itse opetustuokioiden pitamisistd, joten videon nakemisen oli tarkoitus

auttaa haastateltavia my6s muistamaan tarkeimpié ajatuksia opetustilanteeseen liittyen.

Haastattelut kestivat saman verran kuin itse opetustuokiotkin. Haastattelutilanteessa oli aina
mahdollista keskeyttaa video, jos olisi haluttu pureutua johonkin tilanteeseen syvemmin niin,
ettd video ei jatka eteenpéin. Tallaisille toimenpiteille ei kuitenkaan ilmennyt tarvetta. Yhden
opetustuokion pitajan kanssa herétehaastattelun jarjestdminen ei ollut mahdollista, joten p&a-
dyimme pitdmaan hénen kanssaan haastattelun skype-yhteyden valitykselld, niin ett4 haastatte-
lussa edettiin puolistrukturoidun teemahaastattelun tavoin ja kysymykset keskustelulle olin

miettinyt aikaisempien haastatteluiden aiheiden pohjalta.

3.1.3 Aineistoanalyysi

Kun haastattelut oli pidetty, litteroin haastattelut, jonka jalkeen aloitin niiden analysoinnin. Ka-
vin jokaisen haastattelun tarkasti lapi tehden siité tiivistetysti haastattelumuistiinpanot, joihin
kokosin esille nousseet asiat seka samalla jo hieman teemoittelin eri aihealueita. Tdman jalkeen

otin muistiinpanot yhteiskatsaukseen, ja kokosin esille nousseita aiheita ja teemoja koodaten
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tulokset omiin ryhmiin. N&it4 kaikkia eri vaiheita tehdessani olen myos pyrkinyt jasentamaan
ajatteluani ja kasitysténi projektiin liittyen.

3.2 Haastattelujen tulokset

3.2.1 Yleisia yhtenevaisyyksia

Selked asia, joista haastateltavat olivat suhteellisen yhta mielt4, oli se, ettd Smarthand-musiik-
kik&sine herétti kaikissa tuokioihin osallistuneissa innostusta. Pari haastateltavista oletti, ettd
paljon innostuksesta johtui varmasti siitd, ettd uudet ennenndkemattomat asiat herattavat inmi-
sissd ja etenkin lapsissa suurta kiinnostusta. Puolet haastateltavista myos sanoi, etta kiinnostus
ei valttamatta ollut aluksi niin nahtavissa, vaan se syttyi vasta hieman mydhemmin, kun kasi-
neeseen oltiin tutustuttu véhan paremmin. Alun ihmetys saattoi aluksi olla myds jonkinlaista

pelkoa tai arkuutta kasinettd kohtaan sen uutuuden takia.

Y htenevéisyyksié oli ndhtavissd myos aiheen valinnassa eri tuokioiden pitégjien vélilla. Kolme
neljasta vetdjasta oli paatynyt juuri tiettyyn aiheeseen sen tuttuuden takia, miké on tietysti luon-
nollista. Téhan liittyen haastateltavat olivat myos halunneet, ettd aihe on myés mahdollisimman
selked. Yhta tarkeit4 ja yleisié syitd aiheenvalinnassa olivat myds musiikkik&sineen ominaisuu-

det seka se, miten ké&sineen liikuteltavuutta voitaisiin hy6dynt&a toiminnallisin keinoin.



19

3.2.2 Yhteys musiikin teoriaan

Selked teema, joka nousi esille myos jokaisessa haastattelussa, oli kdsineen etu kokonaisvaltai-
sessa hahmottamisessa. Kasineen avulla pystyttiin etenemé&an tavallaan instrumentti ja musiikKki

edelld teoreettisempiinkin aiheisiin.

”...ettd ehka tassa tavotellaan sellasta kokonaisvaltasta hahmottamista kasineohjaimen avulla, et silla ei
valttamatta tahdatty siihen, et me opitaan soittamaan talla kasineelld, vaan enemmanki. Ku nehén voi
teha niin ku soittimesta riippumatta, et ndita hyvé just tehd ku naissa just, ku tdss& mennéan rytmi edellé

Jja sit meilld sattuu nyt olee se mollipentatoninen asteikko, mistd ne sdvelet tulee.” (H1)

Kokeneemmille muusikoille kasinettad pidettiin sopivasti rajaavana, ja kokemattomammille
juuri sopivan saumattomana kokonaisvaltaiseen musiikilliseen toimintaan. Yksi haastatelluista
my06s mainitsi, etta kasine mahdollisti myds hyvin tiedon rakentamisen tdméan toiminnan péaalle

ja loi konstruktivistiselle opetukselle hyvat puitteet.

Musiikin ja musiikin teorian opetukseen liittyen puolella haastatelluista nousi myos esille haas-
tatteluissa leikinomaisuuden merkitys téallaisessa opetuksessa. Haastateltava naki, ettd muisti-
jalki teoreettisemmastakin aiheesta jaa varmasti paremmin oppilaiden mieliin, kun musiikkika-
sineen avulla se on saatu leikinomaisesti havainnollistettua. Tdma oli tietenkin ymmarrettavaa-
kin, silla kyseisen haastateltavan oppilaat olivat hyvin nuoria. Toinen haastateltava korosti
myos sitd, ettd kasineen kanssa oppilaiden oli jollain tavalla helppoa toimia, ja kun kyseessé ei
ollut perinteinen soitin kuten nokkahuilu, niin lapset uskaltautuivat soittamaan sitd rohkeammin

ja samalla virheistdk&an ei valitetty niin paljon.

Haastateltavien kanssa keskusteltaessa Smarthandin hyodyntamismahdollisuuksista seké konk-
reettisista tavoista hyodyntaa kasinetta teoreettisempien asioiden opetuksessa musiikissa nousi
esille vahvasti k&den ja musiikin teorian valinen yhteys. Alkuperdisen nk. Guidon kaden mu-
kaan my0s haastateltavat pohtivat suurimpia hyotyja juuri asteikkoihin liittyvissé asioissa. Yksi
haastatelluista ilmaisi selkeésti, ettd hénesta itsestddn tuntui vaikealta ideoida teoriaa ja katta

yhdistavié saantoja, joita han olisi voinut hyddyntéé opetuksessa.
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Perusasteikoiden muistamisen lisdksi kasineell& olisi varmasti myos monia muitakin mahdolli-
suuksia, kunhan oikeanlaiset yhteydet osattaisiin muodostaa kaden ja teorian vélille. Yksi haas-
tatelluista mainitsi, ettd saveljarjestyksia voisi olla mielenkiintoista miettia myos eri tavalla
edeten esimerkiksi sormi kerrallaan. Yksi haastatelluista taas hyddynsi onnistuneesti pentato-

nista asteikkoa omassa tuokiossaan, mihin késineen viisi sormea soveltui oikein hyvin.

“Varmasti joo. Tossa pitdis erikseen miettid niitd mittasuhteita tai just, ett& ottaa tavallaa aiheeks se, et
tavallaan musiikin teorian ja kdmmenen yhtaldisyydet. Saaks sieltd kaivettua sellasia selkeitd niin ku
yhtendisyyksid, miten voidaan niin ku kddesta pitden muistaa. Vaikka niin ku joku montako péivéaa kuu-

kaudessa on rystysistd..” (H1)

Osa haastateltavista pohti musiikkikasineen etuja myds musiikin kuulemisen oppimiseen liit-
tyen. Kun sédvelet eivat ole vélttamatta tutulla tavalla aseteltu tai kaytettavé skaala ei ole tuttu,
niin késineelld soittaminen kehittdd myds korvaa. Eri instrumenttien valinta totuttaa korvaa

my0s erilaisiin soittimiin ja savelvareihin.

“Hyvd, md mietin, ettd olisinko ruvennu noita neuvoo tossa, mut hyvd ku en neuvonu, silld toisaalta se..
tai jotenki se, etté lapsen ite niin ku.. Tuoha on niin ku aika hyvin korvakuulooki, ku jos on oppinu soittaa
vaa pianon koskettimilla periaatteessa, nii sehd on iha vaa mekaanista, nii tuossa selvasti huomaa, et se
ei ehk& niin ku sita korvakuuloa kuitenkaa. Se ei l1dytény niité oikeita sévelig, vaikka eihan siind oo ku ne
samat seittdmdn sdveltd... jos opettajalla on vaikka vélineet, etta kaikista kuuluu se sama nii sit se, et nyt

kuunnellaan viulun ddntd ja sit oppilaat saa kokeilla, et minkdlainen on viulu esimerkiks.” (H4)
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3.2.3 Kasineen soveltuvuus

Puhuttaessa musiikkikésineen soveltuvuudesta sek& muunkin tallaisen teknologian soveltuvuu-
desta musiikin opetukseen haastateltavat nékivat késineen soveltuvan seka vanhemmille ja pi-
demmall& oleville ettd nuoremmille ja alkeellisemmalla tasolla oleville musiikin oppijoille.
Vanhemmilla oppilailla uskottiin kasineen helpottavan musiikillisten asioiden ymmarrysté esi-
merkiksi teoriaan liittyen seka alentavan raja-aitoja esimerkiksi improvisaatioon pohjautuvassa
harjoittelussa. Luovuus ja improvisaatio korostuivat erityisesti miltei kaikissa haastatteluissa.
Smarthandin uskottiin olevan aloitteleville oppilaille sopivan selked ja yksinkertainen véline
vapaaseen musisointiin. Kehittyneemmilla oppilailla kasineen aiheuttamien raja-aitojen uskot-

tiin laskevan kynnysta sopivasti luovaan toimintaan.

Nuoremmille oppilaille musiikkik&sineen etuina n&htiin mahdollisuudet k&sineen liikuteltavuu-
dessa. Puettava soitin, joka on koko ajan katevasti mukana, mahdollistaisi monia mielenkiin-
toisia toimintoja musiikkiliikunnassa. Kehollisuus oli yksi asia, joka esiintyi ndissa keskuste-
luaiheissa. Yksi haastateltavista mietti myds késineen mahdollisuuksia tanssissa ja draamassa.
Yhté lailla kasine nahtiin pienemmille oppilaille myds varteen otettavana soittimena muiden
perinteisten instrumenttien rinnalla, ja sen nahtiin helpottavan soittamista, jos oppilaalla on esi-

merkiksi motorisia vaikeuksia.

“No kéytinndssd, jos sitd ldhtis tollee soitinpohjalta tekemddn, nii miksei kaikille? Ihan niin ku tosi hyvin
varmasti pienille, jos sen joku oikeesti semmosen hyvan pedagogiikan.. Meilldhan ei ollu viela mitaa
pedagogiikka keksitty siihen, et 10ytéis sen yhteyden sen teorian kanssa nii varma sopis se teoria varmaa
iha hyvin vaikka musaluokille kolmosesta lahtien. Ehk& kokisin kuitenki koulumaailmassa, kun se teoria
on kuitenkin valitettavasti tosi irrallista ja sita kdydaén aika vahan ja ne ei 0o niin ku térkeimpia asioita,
nii teorian kannalta se ois ehk& se musaluokat tai musiikkiopisto tai sitte vanhemmat oppilaat. Mut luulen,
et ihan niin ku pystyis hyddyntéd varmasti pienista isompaan ja luulen, et isommilla vois ottaa mukaan
vield sitd ohjelmointia, miksausta ja semmosta ja nyt vasta mietittii itseasiassa yhen juhlan jalkeen, et

oisko joku semmone véline, jolla sais kaikki helposti, nii sitte tuli mieleen se hanska.” (H3)
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Yhden haastateltavan mielesta eriyttdmisen helppous oli yksi selked positiivinen ominaisuus
kasineessd. Hanen ryhmadsséan oli jonkin verran tasoeroja, ja késineen avulla kaikki oppilaat

paasivat musisoimaan oman tasonsa mukaan ja saivat positiivisen kokemuksen tuokiosta.

”Jos on improvisoinu tai ndin, tulee ehk& niin ku vahan semmosta véhan taidokkaampaa sévelta sielta,
kun taas semmonen, joka ei 0o yhtaan tehny niin neljalla savelella niin ku tssaki taa tytttd nii tekee vaan
neljalla savelella melodian. Nii sitte kuitenki kaikki saa siita sitten kuitenki sen positiivisen kokemuksen,

etta ne on keksiny sen oman sdvelaiheen” (H4)

Yhdessé haastattelussa eteen nousi mielenkiintoinen idea Smarthandin soveltuvuudesta opetuk-
sessa. Haastateltava mietti, ettd késinetta voitaisiin ajatella ainoastaan opettajan tyokaluna, jolla
opettaja voisi helposti demonstroida musiikissa opetettavia aiheita. Kasine olisi koko ajan mu-
kana, ja sill& voitaisiin helposti antaa esimerkki aina aiheesta samalla tavoin kuin esimerkiksi

laser-pointterilla osoitetaan dioista tarkeita kohtia.

Haastatteluissa esille nousi myds niin sanottuun konemusiikkiin liittyvid pohdintoja. Haastatel-
tavat uskoivat, ettd k&sineen avulla konemusiikki pystyttaisiin liittdmadn musiikkiopintoihin
helpommin. Vanhemmilla oppilailla opiskeluun pystyttaisiin liittdmaan talléin myos musiikki-

teknologisia aiheita.

"Niin ja just itseasiassa luin jostain, et niin ku et jos oppilaalle tarjotaan just jotai tillasta mahollisuutta

nii sielta voi tulla sen sukupolven teknomusiikin soittaja tai a&nittéja tai.. mité tahansa niin ku.” (H4)

3.2.4 Smarthandin kayttéon liittyvat ongelmat

Opetustuokioita pidettdessd Smarthand oli vield kehittymé&ttomassa vaiheessa kuin miké késine
tdnd pdivana on. Kayn kuitenkin Iapi haastateltavien tuntemuksia sen aikaiseen versioon nah-

den. Pyrin myos samalla selventdmaéan, jos joitain kehitysasteita k&sineen suhteen on jo tehty.
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Selked musiikkikésineen kaytettavyydessé néhty ongelma, joka nousi esille jokaisessa haastat-
telussa, oli kasineen ohjelmointi ja valmistelu tuokioita varten. Haastateltavat kokivat, ettd
opettajina heilla ei olisi aikaa eika resursseja valmistella tunteja, mikali heidan pitéisi samalla

tavoin kayttaa aikaa kasineen valmisteluun oppilaita varten.

"Varmasti joo on on mahollista, tietenkin niinki, mutta pitdd olla aika sinut tavallaa, ettd niin ku.. Tek-
nologian kanssa niin ku ettd.. Ite en missdan nimessa pelkda semmosta, et oon tehny kylla semmosia
juttuja aikasemminki koulussa, mutta.. Et taa ei ainakaan niin ku tuo sitd.. Taa tuo uutta teknologiaa,
mutta taa ei tuu yhtaa sen kayttajaystavallisempana niin ku opettajalle. Siis olettaen, etté se ois niin ku
tammaonen se tuote, mika tarjotaan. Tokihan siiné laitteessa voi itessdan olla joku niin ku nappia paina-

malla vaihtaa niin ku sopivamman asteikon.” (H4)

Kaksi haastateltavaa pohti myds musiikkikasinetta suhteessa muihin saatavilla oleviin control-
lereihin. Nama haastateltavat néakivat ehkd muut controllerit kestavdmpind ja toimivampina
vaihtoehtoina, vaikkakin toinen heistd totesikin, ettd muilla controllereilla liikuteltavuus ei ole
usein samaa luokkaa. Toinen néistd haastateltavista mainitsi myos, ettd esimerkiksi rumpupé-
deissa tai midi-koskettimissa painikkeiden reagointi painallukseen voi toimia usein asteen ver-
ran paremmin. Ndiden mielipiteitten vastakohtana yksi haastateltava oli kuitenkin myos sita

mieltd, ettd késine on muihin controllereihin nahden motivoivampi vaihtoehto.

Verrattuna iPadiin yhtena etuna k&sineessd nahtiin musiikkikasineen &anipainikkeiden méara
ja asettelu. Esimerkiksi iPadin Thumbjam-ohjelmassa &anet ovat laattoina kosketusnaytolla.
Haastateltavan mukaan tdhan ndhden melodiapétkat oli huomattavasti helpompi muistaa omista
sormista loytyviltd koskettimilta. Han myds huomautti, ettd Thumbjamia soitettaessa soittami-
nen meni helposti ’sdhldadmiseksi”, kun oppilas halusi ainoastaan liikutella sormellaan koske-
tusnayttoéa edes takaisin. Toisaalta taas oppilas oli kysynyt myds, ettd miksei voi soittaa pelkas-

tédan iPadilla.

Jonkinasteisen ongelmana nahtiin kasineen soveltuvuus suuremmille ryhméko’oille. Haastatel-
tavat eivét olleet oikein varmoja, olisiko opetustilanteessa kasineet hyvé olla koko ryhmaélla vai

ainoastaan osalla oppilaista. Tallin hanskojen pitéisi ainakin olla hieman helpommin puettavia
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ja ohjelmoitavia, jotta koko tunti ei menisi valmisteluihin. Toinen haastateltava esitti esimerk-
kind mahdollisuuden, jossa k&sineita voitaisiin yhdistella musatorniin, joka on myos Jyvaskylan
yliopistossa kehitetty yhteistoiminnallisuutta lisadva musiikkiteknologinen tyopiste. Tallai-

sessa tyoskentelyssa han néki, ettd mahdollisuuksia voisi olla.

”...ja tossa alussa meni tosi paljon aikaa siihen, et saatii ne ihan laitettuu kéitee ja valittii ddnet, timmdset
niin ku tommoseen tekniseen asiaan meni vaha aikaa, et mita helpompi, mitd nopeemmin sen saa kaytt6o
nii sité parempi, et tosiaan niin ku joskus tulevaisuudessa sulla on 25 oppilasta, jolle s& laitat hanskan,

nii sulla menis se koko aika tolla systeemillg, et sa saat kaikille sen hanskan.” (H2)

... Siis tdlldhdn vois soittaa melodioita. Than mitd tahansa melodioita, et se on vaa siitd ohjelmoinnista
kiinni, mut se on tavallaan. Se vaatii aika paljon tyotd opettajalta. Se ei oo mikdd sellane pikkujuttu.”

(H1)

Vastoin odotuksia yksi haastateltavista oli yllattynyt, silla han oli tehnyt kokeilun myods koko
luokan kanssa, tassé kokeilussa ei ollut ollut mink&anlaisia ongelmia tai jarjestyshairidita. Opet-
taja oletti, ettd yksi syy suurenkin ryhman tuokion onnistumiseen oli se, etta lapset olivat niin
motivoituneita kokeilemaan heille uutta kasinettd. Han mainitsi myos, etté tassé tilanteessa ké-
sineen kayton taitaneet oppilaat olivat my6s osanneet hyvin ohjeistaa muita oppilaita vertais-

opettajien tavoin.

Muita teoreettisia ongelmia, joita osa haastateltavista naki kasineen suhteen, olivat teknologian
jamusiikkiohjelmien kalleus. Liséksi puolet haastateltavista nékivat ehka negatiivisena puolena
kasineessa kysymyksen sen soitinluonteesta: onko kyseessa oikea soitin. Toinen haastatelta-
vista nostikin esille, ettd hén vierastaa ajatusta soittimista, jotka jaavat ainoastaan kouluun vii-

taten siihen, ettd olisi tdrkeaa, etté soittimella olisi elamaa myos koulun ulkopuolella.

Yksi haastateltavista oli kriittinen musiikkikasineen soitettavuuden suhteen. Han painotti, etté
soittimessa on tarkedd, ettd siind on tietynlainen luonne ja tuntuma. Kun téllaiset asiat ovat
kunnossa ja laite reagoi hyvin kosketukseen, niin laite lisad inspiraatiota soittoon aivan eri ta-

valla. Pelkéstdan erilaisten saundien valinnan mahdollisuus ei riitd. Hanen mielestaan kasine
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tuntui enemmaén controllerilta kuin oikealta soittimelta. Tassakin suhteessa késinetta on kuiten-
kin kehitetty eteenpdin siit4 ajasta, kun kyseiset opetustuokiot on pidetty, ja ké&sineessa painal-
luksen voimakkuudella seka silla, miten painetaan, pystytaan vaikuttamaan muodostuvan aanen

laatuun, mika tuo soitinta huomattavasti lahemmaksi perinteisten soitinten maailmaa.

Koska kyseisissa tuokioissa kéytetyt késineet olivat vield prototyyppiasteella, niin haastatelta-
vat nostivat esille myos teknisida ongelmia. Yksi haastateltava mainitsi, ettd opettajan késinetta
ei voitu lopulta k&yttéa ollenkaan, silla sen aani tuli viiveelld, kun se oli yhdistettyn& luokan
omaan &énentoistojarjestelmaén. Olennainen ongelma, joka tuli esille useammalla haastatelta-
valla, oli késineen koko, mika vaikutti huomattavasti késineen kayttéominaisuuksiin. Kom-
menttia tuli myos miltei kaikilta haastateltavilta kédsineen langattomuudesta ja kestéavyydesté.
Toivottuina ominaisuuksina ndmé& kaksi korostuivat kaikista selvimmin haastatteluissa. Kasi-

neen uusimmissa versioissa nditd ominaisuuksia onkin jo viety huomattavasti eteenpéin.

3.3 Pohdintaa haastattelujen jalkeen

Opetustuokioiden aiheenvalinnassa ja suunnittelussa kaikkia haastateltavia olivat ohjanneet hy-
vin samankaltaiset viitat. He pyrkivét ehka pitaytyméaan heille suhteellisen tutuissa aiheissa,
mutta olivat pohtineet myds paljon, ettd miten opetusta voisi viedd pidemmalle juuri kéasinetta
hyddyntden. Téassd vaiheessa Smarthand ei ollut vield liikutettavuudeltaan niin kehittynyt,
mutta koska se oli jo mahdollista, niin se ohjasi osaa tuokioiden vetgjistd viemaan tuokioitaan
liilkkumista vaativiin suoritteisiin. Nekin haastateltavat, joiden tuokioissa ei oltu liikuttu, mai-
nitsivat kasineen mahdollisuutena myds juuri litkkumisen. Hyvané esimerkkind voidaan pitda
ykkosluokkalaisille pidettyd rytmin ja sykkeen harjoittelua. Téssé tuokiossa lapsen kokonais-

valtainen oppiminen varmasti korostui parhaalla mahdollisella tavalla.

Né&kisin musiikkikésineen vahvuutena selvasti juuri sen erityiset ominaisuudet verrattuna mo-
niin muihin soittimiin musiikin opetuksessa. Esimerkiksi helppo liikuteltavuus ja kannettavuus

mahdollistavat hienosti musisoimisen ja liikkumisen samaan aikaan, ja kun jokin opetusvaline
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on helposti liikuteltava, ohjaa se my6s opettajaakin suunnittelemaan opetustaan toiminnalli-
suutta ja litkkumista hyodyntavéksi. Tamaé tuli selvasti ilmi haastateltavien vastauksissa, ja us-
kon, ettd samat positiiviset vaikutukset nédkyvat myods muidenkin ominaisuuksien ohjaamina

kuin liikuteltavuuden.

Kysymykseksi haastatteluaineiston lapikaymisen jalkeen jai erilaisten ryhmékokojen merkitys,
kun mietittiin k&sineen kayttoa opetustilanteessa. Toisaalta ké&sine nahtiin mahdottomaksi kayt-
tdd isomman ryhman kanssa, silla tunnin aloittamiseen menisi liikaa aikaa. Téssa tilanteessa on
pakko ottaa huomioon myos se, ettd Smarthand oli vasta prototyyppivaiheessa, ja ettd asian
laita voisi olla aivan toinen téll& hetkelld. Toisaalta yksi haastateltava oli kokeillut ainoastaan
muutamaa késinettd myos koko luokan kanssa, ja tulokset olivat olleet yllattavan hyvia. Olisi-
kin mielenkiintoista mahdollisesti kokeilla pidemmalle vietya musiikkikasinetta viela isompien
ryhmien kanssa, jotta voitaisiin saada realistisempi kuva kasineen kaytettavyydestd normaa-
leissa opetustilanteissa. Tassa tutkimuksessa esiinnousseiden havaintojen perusteella asiasta ei

voida vetda kovinkaan selkedé johtopaatosta.

Opetustuokioiden pitdjien kanssa oli ennen tuokioiden suunnittelua kayty Iapi kdsineen toimin-
taa ja kollokviossa pohdittiin myds késineen erilaisia hyddyntdmiskeinoja. Téassa yhteydessa
esiteltiin myos Guidon kasi, joka on toiminut Smarthandillekin innoitteena. Tavoitteena olikin,
ettd tata kaden yhteytta teoriaan olisi voitu hyddyntaa selvemminkin. Guidon kéteen pohjautu-
van teoriakehyksen liittdminen opetukseen oli ehka liian vaativa tehtava yksittaiselle tuokion
suunnittelijalle, ja kaikki paatyivatkin kayttdmaan kasinettd omilla tavoillaan. Haastatteluissa
ilmeni, etté téllaisella kateen liitettavalla teorialla voisi olla kayttod ké&sineen kanssa opetetta-
essa musiikin teoreettisia asioita. Haastateltavien vastauksista vaikutti siltg, ettd tdéhan kaivat-
taisiin vield selvemmin valmista pohjaa, johon voitaisiin nojautua - selvia kateen pohjautuvia
muistisédantdja seka kaden pidempiaikaista hyodyntdmistd opetuksessa. Ehka tatékin pystyisi
kehittelemaén ja tydstamaan mydos jokainen opettaja itsekin, mutta siihen tarvittaisiin pidempi

jakso, jotta voitaisiin ndhdg, onko téallaisesta kdytanteistd oikeaa hyotya.

Aikaisemman pro gradu -tutkimukseni (Kela & Koski-Laulaja 2014) yhtena keskeisimpané ha-

vaintona, joka liittyy musiikin teorian opetuksen ongelmallisuuteen, voidaan pitaa teorian ope-
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tuksen irrallisuutta kdytanndn musiikkiin. Jos oppilas ei nde yhteytté teorian ja k&ytdnnon va-
lill4, voi musiikillisen kokonaisuuden hahmottaminen olla vaikeaa. Tall6in teoria saatetaan hel-
posti ndhda turhana musiikkiin liittyméattdména asiana ja kiinnostus opiskeluun voi helposti
lopahtaa. Musiikin teorian opetukseen tarvittaisiinkin siis enemman kaytantéon pohjautuvaa
opetusta. Jos Smarthandiin saadaan yhdistettyé tarpeeksi teoreettista pedagogiikkaa, voisi se
olla tassa suhteessakin erittdin hyddyllinen musiikin teorian opetusvaline. VVoisiko Smarthand

olla tavallaan kdytantoon johtava véline musiikin ja teorian valilla?

Edeltavan pro graduni -tutkimustulokset (emt.) puolsivat myos sitd, ettd pianonsoittajille teo-
riaopinnot ovat hieman helpompia ké&sittad verrattuna melodisten soittimien soittajiin. Oli myo6s
huomattavaa, ettd melodiasoittimia soittaneiden haastateltavien teorian opiskelun mielekkyys
lisadntyi huomattavasti pianon tuoman ymmarryksen kautta. Smarthandin rooli voisi tdssa mie-

lessa olla juuri sopiva yhdistava tekija, joka olisi tasapuolinen eri soittimien soittajia kohtaan.

Toisaalta voidaan kysya, onko tallaiselle ajattelulle tarvetta, silla pessimistisesti voidaan myos
ajatella Smarthandin olevan ainoastaan yksi tekija lisaa, joka etaannyttda musiikin teoriaa ta-
vallisesta soittamisesta. VVoihan olla niinkin, ettd huonoimmassa tapauksessa Smarthand yhdis-
tyisi ainoastaan teoriassa kaytaviin asioihin, ja kdytdnnén musisoimisen ja teorian vélinen yh-

teys pysyisi edelleen katkenneena.
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4 LOPUKSI

Kun otetaan uutta teknologiaa kayttoon, niin ongelmilta ei voida koskaan valttya. Kaiken kaik-
kiaan ongelmat olivat projektin aikana kuitenkin véhéisig, ja ne aiheutuivat I&hinné siit4, etta
Smarthand oli viel& tuolloin sangen varhaisessa prototyyppivaiheessa. Positiivisena tuloksena
voidaankin nahda, etta tastd huolimatta kokemukset jokaisesta opetustuokiosta olivat positiivi-
sia ja rohkaisevia. Kaikki tuokioissa mukana olleet oppilaat olivat késineesta silmin néhden
innostuneita ja tarttuivat haasteeseen musiikkikasine k&dessadn mielenkiinnolla ja jannityk-
sella.

Positiivisina ilmidina voidaan myos pitaa sitd, miten kasine ohjasi opettajia suunnittelemaan
opetustuokioitaan. Se ohjasi opettajia liikkuttamaan oppilaita enemmaén seka hyddyntaméan ka-
sinetté luovasti. Smarthand osoittikin olevansa erittain hyddyllinen véline juuri luovassa musii-

killisessa toiminnassa.

Projektin alussa suuret odotukset kohdistuivat musiikkikasineen yhdistettavyyteen musiikin-
teoriaan ndhden. Opetustuokioiden pitéjat olivatkin keksineet hyvia tapoja myos musiikin teo-
rian opiskelun nakdkulmasta. Tassé suhteessa mietittavaakin kuitenkin vield jai. Musiikkikasi-
neessa itsessaan nahtiin kylla potentiaalia ilmentamé&an musiikin eri teoreettisia saantoja. Se
nahtiin hyodyllisené vélineend, jolla saveltapailun eri tilanteita voitaisiin hyvin demonstroida.
Olisi kuitenkin tarvittu pidempikestoisia projekteja ja enemman aikaa, jotta tallaisia ajatusmal-
leja olisi voitu tydstda pidemmalle ja ndhda kdaytanndssa, miten ne toimivat musiikin teoriapuo-

len opiskelussa.

On ollut mielenkiintoista seurata alusta loppuun yksi projekti ja paneutua sen yksityiskohtiin ja
ilmi6ihin perin pohjin. On ollut my6s erittdin mielenkiintoista seurata taysin uuden musiikki-
teknologisen soittimen kayttoonottoa, sen kehitystd ja sen avulla pidettyjd opetustuokioita.
Tama kaikki on opettanut minulle musiikkiteknologian hyddyntdmisestd musiikkikasvatuk-

sessa paljon. Musiikkiteknologia mahdollistaa monia kaytanteitd musiikillisessa toiminnassa
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seké ohjaa luovaan toimintaan. Se ohjaa musiikkikasvattajaa hyviin tyotapoihin ja antaa loput-
tomasti mahdollisuuksia kunhan vain pitdd mielessd, ettd musiikkiteknologia on hyva véline,

mutta ei itsetarkoitus.
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